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Resumo

Esse trabalho estuda o fopos da donzela-guerreira, sua adequagdo e afastamento
nos romances Luzia-Homem e Dona Guidinha do Poco. Também estuda a permanéncia
dessa figura no imaginario da cultura ocidental que tem sido suficientemente forte para as
freqiientes reapari¢des dentro da tradi¢do literaria Ocidental, com o tempo, permitindo-the
configurar os caracteres fundamentais que formam um microenredo de forte coesdo interna,
perfeitamente reconhecivel porque possui um efhios especifico em sua estrutura profunda,
mas que se pode recobrir de inimeras variagdes no nivel de sua estrutura de superficie.

O motivo da donzela-guerreira nos veio de fora, € claro. Entre nos, sua figuragdo se
iniciou pela literatura popular, especialmente de cordel, depois consegumu espago na
literatura erudita, especialmente no género romance, cujo Jocus, palco a sua narrativa, € o
universo do sertdo, lugar atavico, proxime do mundo semifeudal, cujas coordenadas
socioculturais e politicas se pautam pelos mores seguros do patriarcalismo.

Em Luzia-Homem, as dificuldades da tentativa de figuragio desse fopos sdo
decorrentes do apego de Domingos Olimpio aos esteredtipos femininos das convengdes
roméntica e naturalista, cujos figurinos o impedem de criar uma mulher audaz, belicosa, de
vontade propria e que faga jus agendi desses caracteres. Resulta que acaba por criar uma
figura limitrofe, muito mais uma espécie de mulher bidnica, inanida de susito. Ser hibrido e
excessivo, numa especie de mostrengo inverossimil, longe da pretendida figura da donzela-
guerreira.

Em Dona Guidinha do Pogo, Manuel de Oliveira Paiva erige a figura de uma
mulher forte e determinada, capaz de conduzir o rumo de sua vida e de determinar o destino
dos demais, porém incapaz de qualquer gesto e heroismo, ou de altruismo. Sua conduta,
centrada em si mesma, muito a afasta da estdica donzela-guerreira. Guida € encarnacdo
cabal da mandona metida & fidalga, mercé da fortuna herdada do pai, fazendo com que sua
figura se aproxime do fopos da mandona desabusada, nossa versdo sertaneja das figuras
cOmicas do alazon, bufio ou da megera, antiga habitante da comédia grega Essa
personagem encaixa-seé como [uva na categoria da personagem tipo, sendo, portanto,

também limitrofe a topica da donzela-guerreira.
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Abstract

This research work studies the maiden-warrior’s fopos, her adequacy and
withdrawal, in the novels ‘Luzia-Homem’ and ‘Dona Guidinha do Poge.’ It also studies
this character’s permanence in the imaginary of the western culture which has been strong
enough to her frequent reappearing into the western literary tradition, with time, thus
allowing her to configure the fundamental characters which form a micro-plot of strong
internal cohesion, perfectly recognisable for it has a specific ethos in its deep structure, but
which can be reappeared in countless variations in its surface structure.

The figure of the maiden-warrior was brought into light from the outside, of
course. Among us her appearance started from the popular literature, especially in the
‘cordel’ literature. After that it conquered space in the scholar literature, mainly in the novel
genre, which locus, stage to its narrative, is the arid countryside universe, atavistic place,
near the semi-feudal world, which socio-cultural and political co-ordination are regulated
by the safe mores of patriarchy. '

In ‘Luzia-Homem’ the difficulties in the attempt of appearance of this topos are
resulting from the devotion of Domingos Olimpio to the feminine stereotype of the
romantic and naturalist convention, which clothes design impedes him to create a fearless,
bellicose, determined woman, and willing to a jus agendi of these characters. As a result it
creates a contiguous figure, a sort of bionic, feariess woman. She is a hybrid and excessive
being, a type of improbable lubber, far from being the intended maiden-warrior’s figure.

In ‘Dona Guidinha do Poco’ Manuel de Oliveira Paiva raises the figure of a
strong and determined woman, abie to carry on with her own life and to determine the fate
of the others. She is, however, incapable of any heroism or altruism gesture. Her seif-
centred behaviour moves her away from the maiden-warrior. Perfect incarnation of the
bossy woman who thinks is noble, at the mercy of the fortune inherited from her father, her
figure comes closer to the Zopos of the bossy unrestrained woman. Our version of the comic

figures of the alazom, buffoon or termagant woman, ancient inhabitant of the Greek



Introducio

Dai-me armas e cavalo
E eu serei fitho vario.
(Almeida Garrett, Romanceiro)

De Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins — que nasceu para o

dever de guerrear e nunca ter medo, e mais para nuito armar, sem gozo
de amor. . .
(Jodo Guimaries Rosa, Grande Sertio: Veredas)

Quero cavalgar a tempestade, domar as ondas, matar tubardes e
expulsar o Inimigo para salvar meu povo
{Arlene Eisen Bergman, Women of Viet Nam)

O presente trabalho se propde a estudar o fopos da donzela-guerreira, sua adequacio e
afastamento em dois romances brasileiros. Fruto do imaginario arcaico, a donzela-guerreira €
uma figura feminina cujas origens se perderam ao longo das eras. Sempre fénix renascida, essa
heroina teve forgas para ressurgir em muitos lugares em que vigorou a cultura patriarcal. E,
mesmo no mundo moderno, sua longevidade nfo tem sido empecitho a repetidas reapari¢des,
inclusive entre nds, com a persisténcia de nosso modelo social. Conforme querem alguns criticos
literarios, sua representagdo seria argumento dos seguintes romances: Luzia-Homem (1903), de
Domingos Olimpio, Dona Guidinha do Pogo (1892), de Manuel de Oliveira Paiva, Granrde
Sertdo: Veredas, (1956) de Joio Guimaries Rosa.

O motivo' da donzela-guerreira nos veio de fora, € claro. Primeiramente a figura atraiu
a atencdo dos cantadores da literatura popular. O tempo se encarregou de decanta-la e aclimata-la
a realidade nacional, permitindo-lhe ultrapassar a fronteira dessa forma artistica, para ganhar

espaco em formas literarias consideradas eruditas, especiaimente o romance.

O termo mofive ¢ aqui utilizado com o sentide dade por E. M. Meletinski que, em sua obra, Os Arquétipos
Literdrios, nos diz. chamamos motives @ alguns microenredos que contém um predicado (acdo). o agenie, o
paciente e que veiculam um senfido mais ou menos independente e bastante profundo, p.123.



Prova sua permanéncia, em nosso imaginario cultural e ideario estético atuais, o fato de
dois ficcionistas da atualidade resolverem, num curtissimo intervalo de tempo, dar continuidade a
sua herodica aventura, em dois romances da Gltima década do milénio. S3o eles. Memorial de
Maria Moura (1992), de Raquel de Queiroz, e Os Desvalidos (1993), de Francisco J. C. Dantas,
em cujos cenarios a donzela-guerreira reaparece para cumprir seu fadario de emblematica e
herdica dramaticidade.

Embora j4 haja o ensaic Q ciclo da donzela-guerreira,” de Walnice Nogueira Galvio,
que investiga o mesmo assunto, depois ampliado no livio A Donzela-Guerreira — um estudo de
género,’ irei nele insistir pelas razdes que seguem abaixo.

Em primeiro lugar, por ordem de importéncia, interessa-me aprofundar os casos limitrofes
ou duvidosos, como o sio os de Luzia-Homem e de Dona Guidinha do Pogo, protagonistas de
romances homodnimos que sdo considerados pertencentes a categoria da donzela-guerreira por
parte da critica literaria, incluindo ai a dissertagéio de mestrado Tal Brasil, Qual Romance? Uma
ideologia estética e sua histdria: o naturalismo,” de Flora Siissekind .

No entanto, algo existe que as desequilibra no encaixe no modelo: certo tom cdmico que
destoa da donzela-guerreira tradicional, especialmente Dona Guidinha do Pogo. Luzia-Homem,
entretanto, pelo exagero no tragado material da personagem, desloca a amplificacéo folhetinesca’
para outro lugar: sua inacreditavel forga fisica, que se articula mal com a timida donzela que €.
Ora, tal for¢a — e ndo a bravura — € Unica causa para os atos desmedidos que comete, como,
por exemplo, sujeitar um touro furioso pelas galhadas, carregar uma parede de cingilenta
tijolos, etc. Por outro lado, conforme examinarel, a personagem escapa do figurino naturalista, a
cujo programa pertence Domingos Olimpio, que tenta conjugé-lo com o desejo de alcangar o
sentimento do tragico e do fantastico.

Em segundo lugar, pretendo continuar a pesquisa no doutorado, nela incluindo as heroinas

Maria Moura, protagonista do romance Aemorial de Maria Moura, uma variagio folhetinesca

2 GALVAQO, Walnice Nogueira. O ciclo da donzela-guerreira. In Gatos de outro saco. Ensaios Criticos, Sio

Paulo, Brasitiense, 1981.
3 A Donzela-Guerreira: um estudo de género. S3o Paulo, Editora do Senac, 1998, p. 110-12.
*  SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, Qual Romance? Uma ideologia estética e sua historia: o naturalismo. Rio de
Janeiro, Achiame, 1984.
> MEYER. Marlyse. Os modos da producdo folhetinesca. In  Folhetim — uma histéria. Sio Paulo, Companhia
das Letras. 1996, p-p. 155 -187.
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dramaticamente sui generis do fopos em questdo, e a figura tragica, ironicamente rebaixada, da
pobre-diabo Maria Melona, do romance Os Desvalidos.

Com esses propositos, escolhi, como método de trabalho e fio condutor para
desenvolvimento da proposta, a analise da poética dos dois primeiros romances citados aqui, a
partir da interpretagio dos projetos que os norteiam, em que busco apontar e compreender
variagOes, adaptagdes, realizacdes e dificuldades na representagdo dos ingredientes que ddo
sentido ao fopos.

Entretanto, considerando a abrangéncia de tempo abarcado pelos textos, do inicio ao final
do século passado, penso que me seria impossivel realizar tal intengdo, se ndo incluisse o método
de trabalho na linha historico-evolutiva do modo de representaciio ficcional’, utilizado nas
composigdes do ropos em tela. Interessa-me apontar como esses ficcionistas engendraram as
virtualidades semaénticas dessa figura que, embora diversa nas varias composi¢des, acaba
mantendo uma mesma identidade constante, mals ou menos passivel de torna-la reconhecida
como representante do motivo da donzela-guerreira.

Buscarei, também, apontar os procedimentos utilizados pelos escritores diante da dialética
entre repeticio e inovagio na configuragdo desse mesmo motivo com tdo larga tradigdo cultural e

literdna.

® FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Tradugio de Péricles Eugénio da Silva Ramos. So Paulo, Cultrix, 1973,
pA4o.



Capitulo 1

O périplo da donzela-guerreira

Na literatura nacional, a apari¢io da donzela-guerreira acontece em circunstincias
topograficas bem especificas que engendram e, ao mesmo tempo, limitam os elementos
constitutivos da composi¢do, manutengio e performance do motivo. O mais evidente € a escolha
de um locus inico e comum, recorrente nas narrativas, que deve ser configurado dentro de certas
coordenadas socioculturais. Estas serfio detentoras das condigdes para a instituicdo da gramatica
figurativa’ desse fopos.

E notério que, embora pertencentes a épocas e cinones literarios diversos, ao elegerem o
motivo da donzela-guerreira, nossos ficcionistas sfo imediatamente levados a utilizar uma
mesma orientacio espacgo/temporal que os leva para lugares distantes do mundo urbano. Em tal
cenario deve predominar uma estrutura de poder semifeudal, com condigbes sociais petrificadas
e atreladas as oligarquias rurais e ao mandorismo dos coronéis (nossa versio canhestra do senhor
feudal), também expressdo maxima do pdter-familias. Nesse contexto vigora a cultura pré-
letrada, e a ordem social estatica ¢ baseada em relacdes de dominagdio, parentesco ou
apadrinhamento. As mais das vezes, sdo os lagos familiares ou de compadrio que garantem a
unifio dos grupos, ensimesmados por um conservadorismo severo e obstinado, dominando todas
as areas da atividade humana.

Como € sabido, nesses contextos, as atividades sociais sio estandardizadas por mores

suficientemente rigidos para se garantir a supremacia do stafus guwo masculino, permitindo ao

" Confira-se a obra O texto: leitura e escrita, cujo o capitulo Leituras de Narrativas nos diz que a composicdo de
uma narrativa passa pela encenacdo de atores sociqlizados em un espago ¢ um tempo determinados. Esses atores se
inscrevent em papéis pré-estabelecidos, cujos elemenios constitutivos estdo mais ou menos presentes RO imagingrio
do leitor: um “cavaleiro” por exemplo, remete, de um lado, a um certo numero de elementos descritivos de cardter
objetivo ( tais como o "cavalo”, a "espada”, a "armadura”, efc.) ou de cardter subjetivo: "valentia”, o " senso de
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homem fazer da mulher uma criatura muito difere.nte dele, por uma linha de demarcacgido das
atribuigdes de direitos e deveres entre os sexos. O maximo dessa diferenga deve vir marcado ja
na aparéncia, pela diferenciagio dos trajes e da compleigdo fisica, evitando assim equivocos
desde a primeira impressdo.

Em Sobrados e Mucambos, Gilberto Freyre nos informa que, na sociedade colonial, a
complei¢io feminina devia ser ao maximo distinta da masculina. A menina deveria ser franzina
quase doente, ou entdo a senhora gorda, mole, caseira, maternal, coxas e nddegas largas, nada
do tipo vigoroso e dgil de moga, aproximando-se da figura de rapaz. ®

Em tais circunstincias, extremamente & vontade, o homem goza sempre o melhor
quinh#o, a ele sdo dadas todas as regalias, € visto como o sexo forte, nobre e empreendedor.
Estdo a seu bel-prazer todas as oportunidades de iniciativa, de acdo social, de aventurar-se pelo
mundo afora, sem a ninguém prestar contas de seus atos.

Ja a mulher cuida para ndo ultrapassar os melindres da fatal linha demarcadora.
Consensualménte fragil, timida e bela, mas incapaz de tomar mniciativas por conta propria, vive a
mercé do homem e para ele. Seu espago de atuacio se restringe ao &mbito do lar, relacionando-se
apenas com o0s membros ascendentes e descendentes de sua propria familia, agregados e
escravos. A vida 14 fora lhe era totalmente vedada, a ndo ser que fosse excomungada pela
ortodoxia patriarcal. Mas, entdo, como excluida, ja ndo possuia direito algum. A mercé do pai e
depois do marido, a mulher sofria ainda os abusos dos senhores de terra, dos temidos e odiados
coronéis que exerciam um dominio total sobre tudo que existia em suas imensas herdades, desde
o uso e abuso dos corpos femininos, a disposicio de seus caprichos sexuais ou de seus herdeiros
machos.

E nesse ambiente abafado que se dara a performance dramatica da donzela-guerreira.
Disso resulta seu inequivoco enraizamento no solo patriarcal-rural. Ou seja, penso que, sem a
configuragio desse locus especifico, a orquestracio do motivo se inviabilizaria. Podemos ver,
nesse caso, que O espago ultrapassa a questiio do mero gosto pessoal, para ser 0 imperativo
constitucional que permite estabelecer a relag@o intima e substantiva entre a donzela-guerreira e

0s elementos do seu microcosmo, possibilitando o desenrolar da trama romanesca e criando

horra”, etc.), de outro lado, a um certo numero de elementos de agdo: Iuta confra um dragdo, busca de um bem,
el etc.
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condi¢Bes para o surgimento de uma atmosfera propicia 2 heroicidade da figura, destinada a
envolver-se em muitas perip€cias e arriscadas aventuras, tipicas ao heroi de natureza audaz e
belicosa.

Portanto, assim como outros fopoi, a donzela-guerreira necessita da criagiio de uma
ambientacdo restrita a sua atuagio que, no caso de nossos romances, materializa-se em ambientes
distanciados da modernidade, tanto no tempo, quanto no espaco. Isso faz com que, nesse tipo de
narrativa, o tempo deixe de ser rigorosamente historico e continuo, para ser apresentado apenas
em momentos cruciais e agbnicos. No caso do espago, ha necessidade de um territério proximo
aos de largueza épica para as andangas, belicosidade e aventuras do herdi. E um processo de
figuracdo determinado pelas incidéncias semdnticas herdadas pela tradi¢io do proprio fopos e
pelo enlace das categorias narrativas para a criagio de uma figura fortemente determinada pela
convencdo literaria. Mas, de outra parte, contém virtualidades que ddo azo ao ficcionista para
bordar sua figuragio dentro dos limites da sua criatividade e capacidade artisticas, podendo nela
deixar a marca pessoal e a forma sonhada pelo projeto estético.

Sendo assim, qual espago seria palco ideal a performance da donzela-guerreira?
Obviamente, o campo de batalha. E no tilintar das armas e no ricochetear das balas que surge O
cenario proprio a realizagdo das tarefas que possibilitam a heroicizagio da figura. Entre nos,
historicamente, varias circunstdncias de ordem sociocuitural e politica conferiam a um
determinado espago do interior, conhecido como sertdo, a moldura perfeita para esses enredos.
Ao mesmo tempo, € no espaco do sertiio que os escritores podem encontrar modelos de apoio
ficcional pela convengdo ja construida e possibilidades narrativas tecidas em torno dessa
sociedade agraria, metida sempre em lutas e disputas terntoriais. Como nos aconselha Ricbaldo:
no sertdo Deus mesmo quando vier que venha armado.”

Eis o espago que acolhe o périplo da donzela-guerreira que exige de si mesma a
capacidade de se superar como mulher e de superar aos outros guerreiros cujas histérias tenham
o deflagrar de lutas e combates por motor, para so entfio conquistar o direito de ascender ao
pantedo de herois lendéarios. Vemos entdo que, se afastada desse fio de provagdes, lutas e

aventuras, © processo de heroicizaciio e formacgio de seu carater misterioso e carismatico nfo

® FREYRE, Gilberto. Sobrades e mucambos. 772 edigiio. Rio de Janeiro, José Olympio, 1985, p. 93.
® ROSA. Guimariies. Grande sertdo: veredas, 182 edigdo. Rio de Janeiro, José Olvmpio, 1956, p.72.
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teria como se manifestar. O motivo guarda, portanto, um cariz aventuroso que muito o aproxima
das tipicas novelas de cavalaria e das narrativas de aventuras.

Entre nos, o espago rural/sertanejo, 8 margem da cultura letrada, da revolugéo industrial e
da reforma agréaria, pode ser visto pela literatura como uma espécie de sertdo intemporal, por ser
area menos atingida pelas multiplas diversidades do mundo contemporineo. No entanto, a
homogeneidade desse mundo € apenas aparente. Volta e meia vé-se perturbada pelos surtos de
levantes, sedi¢Bes, vingancas. Se olharmos para sangrentos massacres como os ocorridos na
Guerra dos Mascates, de Canudos e no Contestado, poderemos avaliar a ferocidade e os
morticinios do nosso passado rural/sertanejo, ainda hoje, ndo inteiramente superados.

Penso também que a largueza das dimensdes do nosso sertdo da relevo crucial &
figurac@o do topos donzela-guerreira, pois permite construir uma espécie de cenario épico, com
amplitude necessaria as provagdes, andancas, combates e lutas em que a personagem se envolve
para provar-se a si mesma. Se olharmos para atuagbes de figuras como Diadorim, Maria Moura e
Maria Melona, veremos que, sem essa amplitude de espago, ndo se constitui a circulag@o dessas
heroinas, bem como deixaria de existir o pathos €pico-herdico que as sustenta. A donzela-
guerreira ¢ figura de agdo, que nfo poderia estar confinada a espagos delimitados, como afirma

Maria Moura.

Continnamos vivendo de aventuras e evitando as casas. Arruado mesmo nfio avistamos
nenhurr;  sO duas vezes uns passantes nos viram, mas foi de longe. {...) E levou ainda
muitas léguas para se alcancar gualquer lugarejo. Al a gente sé descobre quanto o
mundo & grande ¢ despovoado quando se anda nele perdido.’”

Vemos aqui que a descrigdo contém caracteres que se assemelham ao universo habitado
pelas figuras do jagungo e do cangaceiro, pots, como bem diz Riobaldo, o sertdo se situa onde
os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de
morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho da autoridade’’.

Nizo deixa de ser curioso notar que, apesar disso, o sertdo tornar-se-ia 0 espaco dileto de

certa ficgdo regionalista, lugar simbodlico, percebido de forma dupla pela imaginacdo: Jlocus

18 QUEIROCZ, Raquel. Memorial de Maria Moura. 9 * edigio. Sdo Paulo, Siciliano, 1996, p. 85,
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amoenus ¢ simbolo da nacionalidade, e, a0 mesmo tempo, violento campo de batalha. Desde
muito, a representacdo nacional tem oscilado entre essas duas formas de percepgio desse espago,
conforme os ditames das estéticas literarias.

Quanto a0 nosso tema, aproxima-se ele mais do /locus horrendus, pela lutas sangrentas ¢
os combates travados numa terra em que a for¢a do trabuco forgosamente fala mais alto. Trata-
se de uma gesta guerreira performada pela donzela-guerreira. Com efeito, entre nds era o Unico
espaco possivel para o acolhimento da estdria romamesca,°do romance de aventuras, de
provagdo ou de cavalaria,” do periodo medieval.

No ensaio As Formas do Falso, Walnice Nogueira Galvio aponta as formas utilizadas
por Jo&o Guimardes Rosa, no romance Grande Sertdo: Veredas, para mesclar a matéria local do
cangaco e do jagungo com os conteudos dessas novelas, em cuja convengfio figuram os temas do
ideal cavalheiresco e do amor cortés em fungdo do imaginério da época.

A transposi¢@o e assimilagiio de alguns desses ideais, procedimentos e convengles
artisticas para a t(’)pi;a da donzela-guerreira contribuiram para a formagdio de seu carater
exaltado, capaz de enfrentar intmeras situacBes perigosas, buscando ultrapassar sucessos
intransponiveis. Ainda mais porque o drama dessa figura deixa de ser um conflito interno, para
estar atrelado a referéncias circunstanciais. Arrancada de sua vida cotidiana, quando
acontecimentos alheios a sua vontade colocam seu mundo em perigo, a donzela-guerreira se vé
premida pela auséncia de pai ou irmdos, mortos ou debilitados, que possam ser recrutados para
acdio guerreira. A decisio de ocupar o lugar do pai ou do irmio € seguida da ocultagio da
identidade feminina, 2 quem os campos de batalha estio vedados.

Nessas circunstincias se dé a prova qualificante,’” aqui correspondente ao nascimento da
heroina enquanto tal, juntamente com a aquisi¢io das modalidades de competéncia narrativa:

querer, saber, poder, fazer, que a faz tergar armas com inimigos poderosos, na falta de um pai ou

1 ROSA, Guimaries. Grande sertio: veredas. 182 edigio. Rio de Janeiro, José Olympio, 1956, p.7.

12 BAKHTIN, Mikhail. Questies de literatura ¢ de estética — a teoria do romance. Sio Paulo, Hucitec, 1988, p.p.
164-264.

P IDEM

4 Nesse sentido, ver A. J Greimas. Pour une théorie des modalités. Langages, 34. 1976, p-p. 90-107. Também
Carlos Reis & ANA Cristina, M. Lopes. Diciondrio de teoria da narrativa. Séric Fundamentos. Sdo Paulo, Atica,
1988, p.176.
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irmio. Segue-se a prova decisiva, que sela tal enfrentamento. Para a donzela-guerreira, os
esforgos sfio extremos, calcados em estoicismo. Entdo ela sujeita sua  compleigio fisica a
rusticidade do adestramento belico, as intempéries do tempo e de batalhas violentas e cruéis, a
semelhanca dos herois das novelas de cavalarias, obrigados a sujeitar sua fragilidade humana. A
diferenca entre eles reside na prova glorificante, prémio concedido ao herdi vitorioso, mas
negado a donzela-guerreira, cuja recompensa muitas vezes resulta em morte cruel, o que a
aproximaria da situag@io do sem saida da tragédia classica.

Como veremos, 0s dols romances aqui analisados fogem de tais espagos, embora ligados
as formas arcaicas de nossa organizagdo social. Nestas prevalecem fei¢do autoritaria e rudeza
nativa, proprias da ditadura do patriarcado, fundadas em concepgdes rigidas de vida, ou regidas
pelos mecanismos do arbitrio e do favor, e com papéis sociais muito bem delimitados,
especiaimente os sexuais. Por isso cornia sérios riscos a mulher que se aventurasse a desempenhar
qualquer atividade reservada exclusivamente ao homem: guerrear ou assumir posigdo de
comando. SO assim encontra sentido a ocultacio da identidade feminina, elemento fundamental &
sintaxe figurativa da topica da donzela-guerreira.

Portanto, historicamente, a forma literaria encontra apoio no universo do sertio com sua
organizagdo social. Como sabemos, esse espago ¢ basicamente habitado por dois grupos distintos:
os grandes proprietarios rurais, tradicionais senhores’, isolados em suas terras, mas atentos
defensores daquela estrutura colonial. Famosos e conhecidos pela alcunha de coronéis,
fazendeiros com seu partidc e grupo de capangas ou jagungos, exercendo forte pressdo sobre o
outro grupo, composto quase sempre pelos deserdados da fortuna, & mercé dos caprichos e da
protecdo dos primeiros a quem devem favor e obediéncia.

A figura dramatica de Mestre Amaro, em Fogo Morto, de forma contundente desmascara
as condicdes degradantes do pseudo “homem livre’ que deseja fazer jus agendi desse direito,
mas amiude se vé obrigado a viver de favor em terras alheias, em que se perpetuam formas
arcaicas de producio, forgando-o a uma agricultura de subsisténcia, ou a trabalhar nas lides de
gado, ou ainda a ser arregimentado para algum servigo de protecg@io pessoal, como sicarios para
expansdo de divisas maldelimitadas, resolucio de pendengas, problemas eleitorais, tomada do

poder local pela forga bruta e exercicio da vinganca privada, como lavagem de honra, etc.

5 GOMES, Heloisa, Toller. O poder rural na ficgdo. Ensaios 68. Sdo Paulo, Atica, 1981.
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Na atualidade, Francisco Dantas, herdeiro de José Lins do Rego, retoma, nos seus trés
romances, as tematicas dominantes da mesma circunsténcia espacial, cultural e politica em
que se desenrolou o drama de Mestre Amaro, protagonista de Foge Merto, historicamente
repetido na via crucis dos excluidos. Claramente nos diz Corolano, protagonista do romance Os
Desvalidos:

Ja se v€ que, nessa condico, ganhar o sustento por agui € tarefa bem penosa. Oun vocé
vira um sujeito dos sete instrumentos, se botando cegamente a qualquer ramo ou servigo
de onde tire o passadio, que ndo hd mesmo uma mera escotha a se fazer, ou tem que se
rebaixar ao cabo da enxada, um trabathinho torturante que chega para qualcuer vadio ou
pe-rapado que nrdo deu para outra coisa ¢ sem competéncia de nada. Abaixo dai, ndo hd o
que fazer, a nfio ser — mas ai € uma outra historia — que 0 sujeito ndo tenha nada a
perder, nem um arejo de honra ou sentimento a guardar, ¢ se passe para o rebanho de
algum coronel sem se incomodar de aparecer de argola no beico pendurada, puxando o
saco quer de dia quer de noite, e cabalando voto para o dia da eleicic, enganando um e

outro com a mesma boca que ndo tem mais sua prépria opinifo...®

As dificuldades do “"homem livre”” que teima em nfo se submeter & tutela dos
mandatarios locais confirmam o carater opressivo e o atraso econdmico e social dos espagos em
que se desenrolara o drama da donzela-guerreira, que também enfrentara diversos obstaculos a
sua realizagio pessoal.

Em Dona Guidinha do Pogo, o romancista Manuel de Oliveira Paiva da a essa questio
uma representagdo mordaz, vendo com olhar trocista a praxis politica dos mandatarios locais,
com um cuidado a mais que € o de ndo figura-la como um aderego postico & frama romanesca.
Ele a faz compartilhar do proprio ethos do entrecho, garantindo sua participacdo no caminhar da
narrativa, porque a insere como forga impulsionadora das acbes. Tal protagonista ¢ denominada
"chefa", por ser mulher poderosa e influente, acostumada a soltar criminosos, obrigar casamentos
e ser sempre honrada de longas comitivas & entrada e saida da vila."’

No conjunto, suas a¢des denunciam ¢ quanto as populagdes das areas rurais estavam
submetidas ao poder do chefe local. Em seus arroubos e exageros, esta representada a tradicio da

prepoténcia e do arbitrio que reinava no mundo do sertdo. O romance explora a farta essa pratica,

‘f DANTAS, Francisco J. C. Os desvalidos. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1993, p. 35.
Y PAIVA Manoel de Oliveira. Pona Guidinka do Pogoe. Série Bom Livro. S3o Paulo, Atica, 1981, p.105.
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como no exemplo em que Margarida com uma palavra faz o juiz desistiv de uma acdo contra um

protegido e, depois, para livra-lo da prisio, n3o mede esfor¢os e nem conseqiiéncias.

A Guida fizera ver a necessidade de escrever—se aos correligionarios de Mossoré no
sentido de embaracarem a expedicdo de mandado de prisfo contra Secundino. Bem sabia
que, mesme em-vindo, o mandado nfo se cumpria porque eles ndo queniam, mas em

todo caso ndo se devia tentar a Deus, que diz: "Faze que eu te ajudarei”.'®

Por guardar certa distancia da suposta "igualdade de direito" do mundo civilizado, praticas
como as do exemplo acima continham um qué de inusitado ao leitor citadino, contribuindo para
que as tematicas do mundo sertanejo, consideradas talvez exdticas, tivessem publico cativo. O
fendmeno colaborou para que o universo do sertdo acabasse se tomando o espacgo fisico seleto de
uma tendéncia literaria que abrigara o motivo em estudo, dentro do que se conhece pelo nome
genérico de regionalismo. Como o pampa ou o western, tal espago se tornou também fopoi, para
as convengdes literarias.

Sabemos que a critica literaria tem definido o Regionalismo como uma corrente literaria
em que se encaixarla qualquer obra que, intencionalmente ou ndo, traduza peculiaridades
locais,"” abrangendo tematicamente nio so o universo do mundo regional, mas também o do
mundo rural. N&o pretendo aqui discuti-la, pois a dissertagdo nfo deseja problematizar essa
tematica e, sim, obras que podem ser incluidas nessa linha. Entretanto, nessas consideracdes

iniciais, acredito na necessidade de levantar alguns aspectos a respeito dessa mesma tendéncia.

¥ ldem p. 63.
* () grifo pertence a0 propric autor.
¥ MIGUEL- PEREIRA , Liicia. Historia da literatura brasileira. Prosa de ficgdo de 1870 a 1920. Rio de Janeiro, J.
Otympio/MEC, 1973, p.179.
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Capitulo 11

Regionalismo, ainda!®

A histéria do movimento regionalista,”' enquanto programa literario, tem sua origem
posta nas necessidades de construgio de uma identidade nacional propria frente & nacfo
portuguesa. Tal necessidade veio a tona no momento em gue 0 movimento roméntico apresentava
& sociedade brasileira seu ideario, cujo discurso forjava uma figura que se tornasse simbolo
nacional. Primeiro o indio, depois o sertanejo que, mais tarde, se desdobrard no vaqueiro,
seringueiro e cangaceiro, consubstanciam o sentimento de nacionalidade. O namoro com a
matéria regional fazia com que o espago que as representava fosse supervalorizado e idealizado
livremente como paradisiaco, ofuscando tudo o que pudesse macular sua imagem.

A valorizagdo local da continuidade ao tom de deslumbramento ufanista dos primeiros
visitantes, numa espécie de segundo descobrimento que ajudava a firmar politicamente a nova
nagdo. O desejo de valorizar nossas terras, que esta na base da tendéncia regionalista, encontra-
se, portanto, com o idedrio do Romantismo. Depois da voga roméntica, a continuidade do
Regionalismo em outros movimentos literarios se explica porque aquele desejo ndo encontrara
espago para sua efetiva realizagio. Segundo Antonio Candido, *? predominava entre nés a nogdo
de pais nove, que ainda ndo pudera se realizar, mas que acreditava estar muito préximo disso.

Com esse proceder talvez compensassemos o atraso material, a debilidade das

instituigdes, o abafado e rarefeito ar de um ambiente provinciano e estreito, denunciadores da

2 A frase estd presente em Historia concisa da Literatura brasileira, cujo autor, ao comentar 3 podtica de

Francisco Dantas, di-fhe um tom joco-sérioc para nos lembrar do grito de morte ao regionalismo ¢ do tédio do
pliblico diante dessa tendéncia em nossa cultura. Ver paginas 437-438.
2 ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A tradigdo regionalista no romance brasileiro. Rio de Janeiro, Achiamé,
1981. Segundo esse autor, g unica exigéncia de validez geral para que uma obra possa ser considerada a justo fitnlo
regionalista ¢ a da existéncia de uma relacéio intima e substantiva entre sua realidade ficcional e a realidade fisica,
humana e cultural da regido focalizada. O modo como na pratica este relacionamento se efetiva, vai variar de época
para época, de escritor para escritor, de obra para obra.
2 CANDIDO, Antonio. Literatura y subdesarroilo. In Ensayos y Comentarios. Campinas, Editora da Unicamp,
1995, p. 365.
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nossa dependéncia externa e da rusticidade da nossa condigio. O culto & nagio vem marcado por
um sentimento anti-cosmopolita e por uma reagio contra a importagdo de valores culturais.
Embora ndo tivéssemos desenvolvida a consciéncia da nossa dependéncia externa.

Ni#o nos davamos conta de que, de genuinamente brasileiro, apenas nos sobravam a
flora, a fauna, o indio ¢ o sertanejo, incorporados ao imaginario regionalista como heréis da
resisténcia  a importaciio de valores culturais das metropoles européias. O sertdo se prestava a
visio telurica de uma espécie de santuario das virtudes, cujas especificidades geograficas,
climaticas e humanas eram interpretadas como esséncia do “verdadeiro Brasil.”

Eis ai a génese do ideario regionalista, enquanto projeto ideclogico. Enquanto projeto
estético, os ficcionistas propunham manter estreita fidelidade ao meio a ser descrito. Fato que,
segundo Alfredo Bosi, possibilitou o aprofundamento da linha realista estendendo-a para a
compreensdo de ambientes rurais ainda virgens para a nossa ficcdo™ .

Alguns escritores regionalistas escolhiam, com maior assiduidade, algumas regides
brasileiras, por 1ss0, segundo Antonic Candido, elas acabaram por se tornar verdadeiras regides
literdrias™, sempre revisitadas com empenho pelos escritores. Dentre elas, destacam-se, a regiio
nordestina e a gaucha.

Nos romances aqui estudados, a regiao nordestina fol a que mais se destacou pelo seu
ethos singular e pelas particularidades de sua tradi¢io historica e cultural. Ela aparece em quatro
das cinco obras estudadas, talvez pelo fato de ser o espago geografico do inicio da colonizagdo
brasileira.

Como ¢ sabido, a partir do surgimento do Realismo e do Naturalismo, a tendéncia
regionalista vai cedendo terreno a ficgBo de cunho urbano, tornando-se assim uma opgdo
secunddria® dentro da literatura nacional, porque o predominio da cidade sobre o campo
comegava a se fazer sentir, fazendo com que os escritores dispensassem maior cuidado aos temas
urbanos. Essa circunstdncia ¢ apontada por Lucia Miguel-Pereira, ao lembrar-nos que a

descaracterizagio era perigo ameagador de nossas culturas regionais, sendo entfo a causa para

Z BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. 352 edicfio. Sfo Paulo, Cultrix, 1994, p. 207.

* ANDIDO, Antonio. O @parecimento da ficcio; um instrumento de descoberta e interpretagde. In Formagio da
Literatura Brasileira (momentos decisivoes). 2° volume (1836-1880). 7a. edicdo, Belo Horizonte - Rio de Janeiro,
Editora Iratiaia Limitada, 1993,

B CANDIDO, Antonio. A educagiio pela noite ¢ outros ensaios. 2 edicio. Sio Paulo, Atica, 1987, p. 203.
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que o Regionalismo se afirmasse em nossas letras, marcando a necessidade de afirmar valores
supostamente genuinos € nacionais. Entretanto afirmada, a tradicio regionalista persiste até os

dias de hoje. Segundo Lacia Miguel-Pereira:

Surtos regionalistas aparecerfio sempre em nossa literatura, que vive repartida enire a
sedugdo intelectual estrangeira ¢ ¢ anseio de se nutrir da cultura popular. No acordo
entre 0 que € nosso € ¢ que importamos estard certamente o mais seguro dos caminhos
para a ficgdo. =

Os romances escolhidos para esse trabalho, em torno da questio da donzela-guerreira,
encontram na cultura popular do interior do pais a matéria e o espago propicios para a
ficcionalizagdo, ferindo a tecla da tensdo dialética campo/cidade, e protegendo seus valores para
que nio se descaracterizem pelos valores urbanos. Por isso, mesmo quando adequado ao palco
da literatura de massa, 0 motivo ¢ suas variantes continuam sendo representados em espagos
rurais, ou em remotos vilarejos perdidos nos confins de nosso interior .

Nio sera, portanto, por feliz coincidéncia que tal motivo apareca nesses romances. O que
os une € o fato de que ambos — donzela-guerreira e romance regionalista — comungam da
mesma heranca sertaneja, ristica e primitiva. E fato que, em meio a diversidade da geografia
nacional, essa heranca conseguiu se manter por mais tempo apenas em poucas regides brasileiras,
tal como o sertdio nordestino, cuja singularidade se distingue, ainda hoje, dentro da geografia
nacional.

Costuma-se tracar a histdéria de nosso Regionalismo em trés etapas distintas. A primeira
seria aquela em que seu projeto ideoldgico compartilha de uma esperanga ufanista na nago
brasileira, alimentada pela visionaria crenga de nosso futuro espléndido que se concretizava numa
pratica literaria altamente idealizada, apoiada num tom laudatério e ufanista. Consumidos pela
promessa desse disCurso, nossos primeiros romancistas calam numa percepgdo pitoresca e exdtica
do sertanejo, escondendo suas reais misérias. Desse viés, o abandono, a ignorincia e a exploracio

de um sistema politico, voltado a poucos privilegiados, como o nosso, desapareciam.

% MIGUEL- PEREIRA, Liicia. Prosa de ficgdo (de 1870 a 1920 ) -Histéria da Literatura Brasileira. Belo
Horizonte, Itatiaia, S30 Paulo, editora da Universidade Sio Paulo, 1988, p.183.
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Pouquissimos foram os escritores que conseguiram ultrapassar as amarras deste projeto
ideolbgico, construindo obras cujo projeto estético suplantasse o ideologico.

A segunda fase acontece com o surgimento do romance nordestino de trinta. Antonio
Candido a denominou de Regionalismo problematico, pelo fato de haver nela uma pré-
consciéncia do nosso subdesenvolvimento, cuja concretizagiio se revela pela retirada do véu que
encobria as reais condi¢Ses de vida em nossa sociedade. Na ficgio, comega a surgir um sistema
de reflexdo mais elaborado sobre a realidade brasileira. A partir dai € possivel ver de perto as
mazelas de quase cinco séculos de exploragio social que a fase anterior ignorava. E o caso de
escritores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado e outros. Os processos de
enunciagdo desses romancistas demonstram o desejo de ruptura com os codigos literarios do
Regionalismo da primeira fase. WNo tratamento dado a alguns elementos, tals como espago,
personagem e modo de narrar, j4 ndo se evidencia a preponderancia do pitoresco ¢ da louvagio,
embora o objeto da representagio fosse o mesmo Brasil arcaico e rural. Com efeito, a pré-
consciéncia do subdesenvolvimento, seguia-se sua dentincia, acenando em alguns a esperanca de
um futuro melhor: a superacdo do atraso apontava o horizonte da utopia socialista. Sob o signo
do romance social do Nordeste, o Regionalismo representou uma critica global as estruturas
mentais das velhas geracdes e um esfor¢o de penetrar mais fundo na realidade do sertdo.

Enfim, a terceira fase da tendéncia regionalista surge com um escritor que consegue
mergulhar com tamanho apego e profundidade na cultura popular e na realidade local, que dela ¢
capaz de extrair uma universalidade desprendida de toda circunstncia particular, para pairar
acima do regional como um mito literdrio que o transcende. Nas maos de Guimaries Rosa, a
multiplicidade de experiéncias vividas estdo completamente limpas do pitoresco, ou de certa
dentincia panfletaria. Enfim, livre dos problemas da maioria dos regionalistas anteriores, por sua
capacidade de atingir a esfera da universalidade, esse Regionalismo foi também chamado de
super-regionalismo por Antonio Candido e de regionalismo cosmico por Davi Arrigucei Jr.

Essa construgdo sofisticada, entretanto, ndo afastou o projeto da agfio dos mass media,
causa talvez do desprezo de que foi alvo, a partir de um certo momento, por parte de escritores,
criticos e cineastas. A proposito, vejamos como o diretor Henrique de Freitas Lima foge do

rétulo regionalista, numa entrevista a Bruno Garcez.
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A despeito do comtexto histdrico, que se passa durante a Revolugdio Farroupilha, o
cineasta diz que Lua de Outubro nio é regionalista, E uma histéria universal, que
nustura agfo, romance e elementos de western. A revolugio € apenas pano de fundo.
Segundo ¢ diretor, o rotulo de filme regional inmviabilizou o sucessp comercial de
diversos filmes. ..%

Assim como Henrique de Freitas Lima, o escritor sergipano Francisco Dantas se
aborrece quando sua obra recebe a tubrica de regionalista. Segundo ele, o Regionalismo s0
atrapalha, pois que com ele se estd sempre a designar obras e escritores menores. Também

Antonio Candido, em A Literatura a Formacdo do Homem afirmava gue

(...) tanto na <ritica brasileira quanto na latino-americana, a palavra de ordem ¢ “"morte
ao Regionalismo’’, quanto ao presente e menosprezo pelo que foi, quanto ao passado.
Esta atitude € criticamente boa se a fomarmos como urm basta & tirania do pitoresco, que
vem a ser afinal de contas uma literatura de exportagio e exotismo facil. =

Nio cabe, no &mbito restrito deste trabalho, discutir o mérito desta questiio, discussio,
de resto, inatil. Mas ¢ fato que a opcdo regionalista perdeu fSlego, sendo pouco revisitada,
quando, a qualquer custo, € imposto a sociedade brasileira um crescente processo de
industrializacdo e urbaniza¢do. A imediata conseqgiiéncia dessa politica foi a vinda de grande
parte dos segmentos mais pobres da populagdo rural para os grandes centros urbanos, fazendo
engrossar o numero de favelados. Por isso hoje grande parte dos brasileiros pobres nfo estd mais
no campo, mas apinhados nas periferias das grandes metrépoles, desarraigados de suas tradigbes
e submetidos a toda sorte de exploragio.

Essa acelerada urbanizag¢fio, somada a vitdria de outros veiculos de comunicacgdo,
colocou no primeiro plano da nossa ficgdo romances centrados no mundo urbano que, desde
Machado de Assis, ja gozavam das preferéncias de muitos ficcionistas. Entretanto, o imaginario

do mundo sertanejo, ou interiorano, continua resistindo nas pessoas que se esforgam para

¥ GARCEZ. Bruno. Filme evita rotulo de regional. In et alli Hustrada. Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo, sexta-
feira, 25 de setembro de 1998, pagina 4.
% CANDIDO, Antonio. A literatura e a formagio do homem. In Ciéncia e Cultura. Sio Paulo, Empresa Grafica
da Revista dos Tribunais S A., setembro, 1972, p.807.
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conservar suas tradicdes, como o migrante nordestino com sua literatura de cordel, trazendo-a
para as pragas ¢ feiras de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Concluimos, entdo, que, apesar dos pesares, essa "opgdo secundaria” ndo morreu.
Superou seus maiores medos e defeitos e, atualmente, deu mostras de estar viva e de que talvez
seja mesmo como queria Lucia Miguel-Pereira: uma tendéncia permanente da ficgdo brasileira,
pois acabou de nos presentear com duas obras ambientadas no espago rural ¢ sertanejo, cujas
personagens podem representar o motivo da donzela-guerreira. Sdo elas: Maria Melona, de Os
Desvalidos, e Mana Moura, de Memorial de Maria Moura. Ambas habitam o espaco do interior
nordestino, distanciam-se no tempo e no espago da tematica urbana e apresentam, em seus
enredos, outras formas tipicas de violéncia, agio e movimento. S3o essas as consideragdes que
queriamos fazer. Embora ligeiras elas, nos permitern a aproximagdo do objete em estudo.

A segunda questdo que se nos impde diz respeito 4 génese e representagdo do motivo
donzela-guerreira. Sobre ela abordaremos apenas os aspectos que interessam de perto a essa
problematica. Eles orientario o desenvolvimento de meu trabalho.

No capitulo que segue, apresento-os de forma sucinta.
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CAPITULO I

Alguns dados histérico-criticos sobre a génese e a figuracio d¢ motive da

donzela-guerreira no imaginario cultural de diversas extracoes

Mulan ndo tem irmio grande,
Seu pai nido tem um fitho grande,
Ela quer comprar um cavalo

E pariir por seu pai para a guerra.
(Cecilia Meireles, Uma antepassada

da donzela-guerreira )™

Com a publicagio dos romances Memorial de Maria Moura (1992) e Os Desvalidos
(1993), ressurge mais uma vez, no romance brasileiro, a figura da donzela-guerreira. * Em Os
Desvalidos, ela reaparece para maior desnorteio da ja confusa cabega de Coriolano, pobre-diabo
protagonista que, acreditando piamente no verso dizem que a mulher é sexo fragil, foi obrigado
a viver concretamente o outro lado do mas que mentira absurda da metade restante do verso de
uma popular balada, utilizado como argumento para contestar a premissa exposta na primeira
parte do verso. Diante de uma donzela-guerreira, coube ao desvalido Coriolano experimentar do
proprio medo para comprovar que sua tia Maria Melona nada tinha da suposta fragilidade
atribuida as mulheres, embora essa fragilidade fosse uma das "verdades" mais caras as exigéncias
da cultura patriarcal, como universo propicio a figuracdo desse topos.

De fato, vemos que os limites da representacio da donzela-guerreira estdo circunscritos

aos valores do patriarcado que ela nfo questiona no seu agir, mas ameaca a0 Se Constituir num

» MEIRELES, Cecilia. Uma antepassada da donzela-guerreira. Virios autores. Estudos ¢ ensaios folcloricos
em homenagem a Renato Almeida. Rio Janeiro, Ministério das Relagdes Exteriores, 1960.
3% ARROYO. Leonardo. Fronteiras Tradicdo e Historia. In A cultura popular em Grande Sertio: Veredas. Rio
de Janeiro, José Olympio. 1984, p. p. 30— 66.
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signo culturaimente marcado, pela biologia inclusive, pelo corpo e pela condigdo de mulher. E
justamente essa circunscri¢iio que lhe interdita a livre expressio da sua conduglo feminina € a
emancipagio de sua sexualidade.

Mas, enfim, o que ha de tdo cativante nessa figura, para justificar seu retorno em dois
romances da uitima década do século e do milénio? Por que ela € recorrente no imaginario da
cultura brasileira? Muitas razdes justificam seu fascinio entre nés. Uma delas € o fato de ser a
donzela-guerreira um tipo ideal de mulher que, por possuir um ethos ambissexual, reline em seu
espirito qualidades de ambos 0s sexos, o que lhe permite ultrapassar as possiveis incompletudes
masculina e feminina, por sua natureza dupla. Talvez também haja um encanto natural na sua
condi¢do de virgem donzela que, somada a predicagio guerreira, a faz ac mesmo tempo, sensual,
atraente, capaz de cativar, carregar € desafiar energias libidinais, especialmente as do mundo
patriarcal. Esses fatores a tornam capaz de mover afetos vitais da energia humana — Vénus e
Marte, Eros e Tanatos — que a elevam acima do comum, permitindo-lhe acumular consideravel
tradicdo na hi;téria da literatura ocidental, mantendo-a viva, ainda hoje, na contemporaneidade.

Ao observarmos sua aparicio, vemos que se, por um lado, ela esté restrita a sociedades
de cariz patriarcal, mesmo porque fora desse contexto o motivo perde sua razio de existir, por
outro lado (o que nfio deixa de ser curioso), a donzela-guerreira nfo aparece em sociedades cujo
regime patriarcal seja abertamente marcado pela fobia misogina, como nas religides chamadas
fundamentalistas, nas quais a sexualidade feminina ¢ t3o oprimida que se pasteurizam at€ as
possibilidades de imagina-la fora das imposi¢des do Alcorfio. Lembremo-nos de que, em alguns
lugares dessa cultura, as mulheres ainda sofrem o martirio da infibulaggo.

Em nosso estudo, nio encontramos a figuraco de uma Unica donzela-guerreira dentro das
sociedades ditas fundamentalistas. Entretanto, fora desse universo, a figura tem perturbado todos
os Obices culturais impostos ao feminino. N&o que os riscos dessa empreitada ndo sejam grandes,
a0 contrario, sdo altissimos, como coube suceder a desditosa guerreira, donzela de Orleans,
certamente o exemplo historico mais cabal da donzela-guerreira. De fato, Joana D’arc ¢ exemplo
de figura que, ao sair da realidade empirica, foi direto para a lenda.

Apesar dos riscos (ou talvez justamente por causa deles), a donzela-guerreira ndo foi

banida do imaginario patriarcal, alids, foi nele construida, pois, segundo o Diciondrio de Mitos
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Literdrios,”" ja na época antiga, tanto Plutarco, quanto Herédoto afirmaram conhecer mulheres
guerreiras que se aproximam do motivo em questdo. Ainda, conforme essa obra, o mito das
amazonas esta presente em textos germinicos no ciclo herdico de Sigurd-Siegfried, em que as
Valquirias eram destras em virtudes marciais, havendo ressonincias da figura das amazonas nas
sagas islandesas.

Embora suas omgens estejam obviamente distantes da cultura brasileira, o motivo da
donzela-guerreira passou a nos pertencer, quando 0s viajantes europeus por ci chegaram com a
colonizagio. Eles traziam em sua bagagem — além do sonho e da febre do ouro — um rico
imaginario sobre o Novo Mundo, imaginario que fora forjado com os mitos, as formas, os temas
e os afetos da cultura de origem, como ilustra a adaptaciio nacional do mito grego das
amazonas, presente nos discursos inaugurais sobre o Brasil, cuja versio mais antiga foi escrita
por Frei Gaspar de Carvajal,*® para narrar as aventuras vividas pela expedi¢io de Francisco
Oreliana em terras do territorio amazdnico. Orellana viu, no desconhecido da selva, a presenga
das miticas guerreiras gregas — as a-mazon, "sem-seio” —, ilustres figuras que teriam sido
mulheres guerreiras a viverem uma espécie de verso do matriarcado. Segundo o relato, elas
teriam lutado contra os conquistadores europeus. Pelo sim ou pelo niio, resta-lhe o fato de que
impressionaram o suficiente para leva-los a designar aquela extensa regido, escondida em plena
selva tropical, com o nome de amazonas.

Se cotejarmos o mito das amazonas com o motivo donzela-guerreira, veremos haver entre
eles varios pontos de aproximacfo. Destaco, dentre eles, o fato de que ambas as figuras séo
mulheres destemidas e belicosas, capazes de virar pelo avesso os esteredtipos da fragilidade
ferninina. Ainda podemos aproxima-las no episédio referente a ocultagdo dos seios como parte
anatomica definidora do sexo feminino. Mas aqui ha uma diferenca de peso, pois, enquanto a
donzela-guerreira simplesmente os oculta sob o gibo de couro, a radicalidade das amazonas vai
mais longe porque os mutila, ou mutila um dos seios apenas.

Por essa conduta, notamos que as duas figuras apresentam também algumas diferencas

fundamentais. Na maioria das vezes, o motivo donzela-guerreira habita a hisicria romanesca, ©

3! BRUNEL, Pictre. Diciondrio de mitos literdrips. Org Trad de Carlos Sussekind, Jorge Laclette, Maria Thereza
Rio de Janeiro, Editora UnB & José Olympic Editora, 1997, p.744.

2 SCRAMIM. Susana. A Utopia do homem brasileiro. In CULT - Revista Brasileira de Literatura. Ano TV, n.° 38.
S&o Paulo, Lemos Editorial, p. 18
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que explica as semelhangas entre esse fopos e as novelas de cavalaria. Ambos se servem de
historia romanesca para erigir suas figuracdes. Desde a Idade Média, essas formas artisticas tém
acumulado considerdvel tradigdo na historia literania ocidental. Tal ndo acontece com o mito das
amazonas.

Sobre a histdria romanesca, podemos ler em Anatomia da Critica.

O elemento essencial da trama, na historia romanesca, € a aventurg, 0 que significa que a
estdria romanesca € naturaimentc uma forma consecutiva € progressiva; por isso a
conhecemos melhor na ficgéio do que no drama. >

E continua, no paragrafo seguinte.

A forma perfeita da histbria romanesca ¢ claramente a procura bem sucedida € uma
forma assim completa tem trés estadios principais: o estado da jornada perigosa e das
aventuras menores preliminares: a hata crucial, comumente algum tipo de batalha na
qual o herdi ou sen adversario, ou ambos, devem morrer, ¢ a exaltacdo do herdi.
Podemos chamar esses estadios, respectivamente, usando {ermos gregos, © agon ou
conflito, o pathos ou luta de morte, e a anagnorisis ou recognicdo, o reconhecimento do

heroi que provou claramente ser herdi, mesmo se niio sobrevive ao conflito.**

Ora, as proposi¢des de Frye t8m escopo na defini¢do de Aristoteles, ao conceituar o gesto
semantico contido na estrutura profunda do mythos™ fragico, apenas divergindo no que respeita
ao uso de termos. Se levarmos em conta a defini¢do dada pelo filosofo grego, podemos perceber
que, usualmente, a figuragio da donzela-guerreira vincula-se a composigdes que exigem o
desenvolvimento de um mythos complexo, ou seja, o gesto semdntico da estrutura profunda
aproxima a figura da donzela-guerreira do herdi trégico, cujo argumento dramatico € composto

das seguintes partes. o agdnm, a peripécia, a anagnorisis, a que Aristoteles da o nome de

3 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Traducio de Péricles Eugénio da Silva Ramos. S3o Paulo, Cnltrix, 1974,
p. 185
3 IDEM p-p. 185-186.
3 Escolhi nominar o fenémeno das amazonas de lenda para diferencid-lo do vocabulo mythos, cujo significado
aqui exposto € o de trama, enredo, entrecho que s¢ distingue do vocdbulo mito, enquanto historia, fabula, no
sentido usado por Boris Tomachevski. Essa distinco ¢ utilizada pelo ilustre professor Davi Arrigucci Jr,
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reconhecimento e a catdstrofe, ou seja, o desenlace.”® No entanto, consideravel distincia separa
do herdi tragico da donzela-guerreira, ainda que em alguns momentos o pathos dessa heroina se
derrame em intensa dramaticidade. As razdes que a impedem de compartilthar da mesma natureza
do heréi tragico estio postas no fato de que seu motivo contém uma carga muito maior de
fantasia, além guardar um tom de aventura e ser desenvolvido por uma estoria romanesca. Resta,
entre ambos, a heranga de um mesmo gesto semantico, ou seja, 0 uso de um mythos complexo e a
mesma cegueira obstinada que os leva a arrostar a metron da virtude social.

Entretanto, a grande diferenca esti no fato de que o herdi tragico é sempre problematico,
nio consola nenhum leitor, enquanto os herdis da historia romanesca, inclusive a donzela-
guerreira, na maioria das vezes, s3o herdis consoladores.

Se nos detivermos na performance atribuida a donzela-guerreira, poderemos verificar que
nela a aventura, como forma de a¢8o romanesca e experiéncia humana, é componente essencial 4
sua composi¢do. Se nfo, vejamos. S30 muitos 0s perigosos sucessos em que se deve langar uma
jovem donzela, geralmente resguardada no seio do lar, ao tomar a decisio de substituir o pai ou
o irm3o numa guerra, ocultar sua identidade feminina, num travestimento que implica, além de
tantas acOes inéditas, ainda assumir comportamento considerado apropriade ao sexo masculino.
Acrescente-se ai a necessidade de se adquirtr destreza no uso e manejo de armas. Alias,
podemos ver que, através dessas acdes, ja de per s7 uma grande aventura que abarca heroismo,
bravura e persisténcia, pode a donzela-guerreira provar, comprovar e encontrar sua verdadeira
identidade.

A lenda das amazonas afasta-se dessa figuragio. Mario de Andrade, por exemplo, no
capitulo Carta pras Icamiabas da rapsodia Macunaima (1928),cria as guerreiras amazonas
Icamiabas®’ O tratamento dado a essas figuras femininas sofre um processo parodico que,
embora dialogue com o motivo da donzela-guerreira, ndo chega a se igualar a ele. Também
guando, em 1969, o cineasta Joaquim Pedro de Andrade representou a figura de Ci-Mie-do-

Mato no filme Macunaima deu-lhe tratamento diverso daquele dado & donzela-guerreira. E

36 ARISTOTELES. Postica. Trad. de Eudoro de Souza. Colecio Us Pensadores. $do Paulo, Nova Cultural, 1987,
p.210.

¥ ANDRADE, Mario. Macunaima. Edicio critica de Telé Porto Ancora Lopes. S3o Paulo, LCT/SCCT, 1978, b
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quando novamente as Icamiabas reaparecem no romance Utopia Selvagem38 (1981), de Darcy
Ribeiro, elas sdo indias guerreiras que vivem fora dos paradigmas patriarcals e pertencem a uma
tribo de vocagdo ndmade que as impele 4 guerra, a0 mesmo tempo que negam a possibilidade de
se constituir em uma ortodoxia representativa do discurso masculino. Ai o herdi Pitum, homem
branco, € feito prisioneiro, para cumprir ¢ papel de formicador oficial das Icamiabas. Em meio a
uma acolhida generosa, nosso herdi nio consegue desfrutar das benesses sexuais pelo medo de
ser devorado num ritual de antropofagia.

Vemos entdo que, enquanto historia literaria, ¢ mito das amazonas guarda um qué de
"pedra bruta” a procura de ficcionistas que o queiram lapidar, ¢ farto o rol de exemplos do
motivo donzela-guerreira dentro da tradicio literaria ocidental. Podemos vé-lo nas narrativas de
Marfisa, de Orlando innamorato (1483), Matteo Botardo, Bradamante, de Orlando furioso
(1516), Ludovico Ariosto e Clorinda de Jerusalém Libertada (1581), além de outras.

Prova sua abrangéncia e sedugfo, o fato de que ela também habita o imaginéario chinés,
em que o fopos da donzela-guerreira ¢ assunto de uma popular balada que celebra a histéria de
uma jovem chinesa, chamada AMulan, que se veste de soldado para ir 4 guerra em substituigio a
seu velho pai. Por seus feitos, ela tem sido cantada j& por quinze séculos em seu pais. Cecilia
Meireles dedicou-lhe os versos citados na epigrafe desse trabalho. E, na atualidade ~-1998 —,
os estudios da Walt Disney levaram a leveza de Mulan para as telas de cinema de todo o planeta.
Obviamente o produtor, seguindo as diretrizes comerciais da inddastria culiural, atenuou-lhe a
gravidade, dando um tom joco-sério a efabulacdo, de forma que os elementos épicos, tragicos e
herdicos ganharam leveza, atenuados por um trago brincalhfio, conveniente as suas necessidades
de fantasia ¢ ludismo.

No filme, o expediente foi introduzir consideravel desvio dentro da composicio, que
desloca a fabula™ para um mundo em que o maravithoso torna-se elemento natural. Nele a luta
entre o verismo e a fantasia € de sobra ganha pela fantasia. Assim o imprevisto passa ser a regra.
O "de repente” surge de coincidéncias maravithosas. Resulta dal que o fopos perde sua

emblematica dramaticidade, desviando-se do parhos tragico, para se tornar um alegre

¥ RIBEIRO. Darcy. Utopia selvagem. Rio de Janeiro. Nova Fronteira, 1981.

¥ TOMACHEVSKI, B. Temndtica. In Eikhenbaun e outros. Teoria da Literatura - Formalistas russos. Org,
Dioniso de O. Toledo. 4.ed. Porto Alegre, Globo, 1578,
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entretenimento as faixas etarias a que se destinam. Mas o desvio continua na efabulagio da
propria heroina Mulan, que se torna uma moga atabalhoada, atrapalhando-se nas mais diversas
situagles, até nas pequenas aclOes e atitudes, como, por exemplo, quando € rejeitada como
"donzela casadoira” por cometer uma série de inocentes desatinos que tomam ridicula a seriedade
imposta pelo ritual. Outro recurso que acrescenta comicidade a historia € a inserc3o de duas
personagens extras, que no constam do motivo em questiio, duas figuras alegres ¢ brincalhonas.
Um pequeno e atabalhoado dragdo, altimo na hierarquia dos marnes protetores da familia ¢ um
esperto, minasculo e sortudo grilo, que saem incoélumes de avalanches, cataclismos e toda sorte
de divertidas peripécias em que se metem. Eles conseguem levar platéias mirins (apenas elas? )
a0 riso contagiante. Mesmo com todos esses desvios, a donzela-guerreira ¢ perfeitamente
reconhecida sob a roupagem de AMulan. Vemos entfio que a adaptacio cinematografica do motivo
atesta mais uma vez © fascinio da figura que renasce para habitar, também, o imaginario, agora
globalizado, e o mundo infantil. Por altimo, Mulan conquistou outros veiculos de comunicagio,
como atestam as paginas da Internet, onde hoje Mulan navega, dona de aplicativo proprio.

Em seu ensaio O ciclo da donzela-guerreira, Walnice Nogueira Galvio apresenta-nos 0s
tragos mais significativos que definem o perfil de uma donzela-guerreira. Eles remontam sempre
a uma mesma estrutura e sintaxe figurativa dotada de forte coesfio interna e predica uma aco
bélica.

Filtha imica ou mais velha, raramente a mais nova de pai sem filhos homens, sem
concurso de mfe, coria os cabelos, enverga trajes masculines, abdica das fraquezas
femininas — faceirice, esquivanca, medo —, aperta 0s scios € as ancas, trata oS

ferimentos em segredo, assim como se banha escondida. Cosiuma ser descoberia

quando, ferida, o corpo é desvendado; e guerreia ; e morre. ¥

O excerto descreve muito bem o conjunto de caracteres, internos e externos, que entram
na composi¢io da figura, além das circunstincias e dos lances basicos formadores do enredo.
Agqui podemos perceber uma especie de causalidade que envolve a seqiiéncia dos acontecimentos.
Assim ¢ perceptivel que seu enredo seja do tipo orgénico, isto €, desenvolvido atraves de uma

sucessio de fatos € episddios encadeados e conseqiientes. Tal organicidade, necessaria a

“ GALVAQO, Wainice Nogueira. O ciclo da donzela-guerreira. In Gatos de outro saco. Ensaios Criticos. Sic
Paulo, Brasiliense, 1981, p. 09.
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efabulagdo romanesca do fopos da donzela-guerreira, faz parte da estrutura minima
indecomponivel que o caracteriza, combinando num encadeamento de acOes gue se desenrolam
diante do conflito apresentado. A mescla dos termos que ddo nome ao fopos delineia o perfil, a
conduta e os caracteres que formam a personagem. No conjunto, esses componentes fornecem a
envergadura herdica, exibida pela figura

Dentre os sucessos desenvolvidos no motivo, destaco a arriscada decisfio de ocultar as
evidéncias biologicas e culturais de sua condi¢io feminina, como lance imprescindivel & sua
composi¢do, pois essa a¢ao evidencia a capacidade de sacrificio, a determinagdo, a corageme o
carater ardiloso que formam o perfil de uma donzela-guerreira. Podemos avaliar a importéncia
do disfarce, se considerarmos que, sem ele, ndo haveria o mistério orundo da tens3o entre o ser
e o parecer ser da figura, que certamente contribui para alimentar o moto impulsionador da
narrativa. Além do mais, é justamente o disfarce que possibilita o mais belo lance do entrecho
que €, justamente, o episddio do reconhecimento. Vemos que a ocultagio se torna, entfo, num
arriscado e sutil estratagema que lhe permite assumir um comportamento masculino, praticar
agdes que o codigo cultural define como especificamente masculinas, etc,

A partir da caracterizagio dada por Walnice, podemos ver gue o motivo donzela-
guerreira mantém uma unidade, um confinuum de caracteres regidos por uma sintaxe narrativa
pouco flexivel, atrelada ao proprio campo semdntico em torno desse nome composto que, em si
mesmo, tenta fazer conjunto de dois semas contranos. Disso resulta que o nome da figura guarda
sempre 2 contradigio de se tentar unir caracteres opostos, a pureza e a fragilidade de uma
donzela com a for¢a moral e a belicosidade de um guerreire. Essa contradicdo delineia o perfil da
figura e da-nos a especificidade de seu carater.

Recentemente, a mesma autora transformou seu enszio em livro intitulado A4 Donzela-
Guerreira — um estudo de género.' Em 247 paginas, Galvio discute com profundidade o
motivo, ilustrando-o com um vasto elenco de concretizagbes e variagdes do modelo. Nelas se
evidenciam que sensualidade, forga de vontade, bravura, autodeterminacdo, independéncia,

coragem, beleza, e, sobretudo, ferocidade sdo elementos indispensaveis a composi¢do do motivo.

1 GALVAQ, Walnice Nogueira. 4 donzela-guerreira: um estudo de género. Sio Paulo, Editora do Senac, 1998, p.
110-120.L
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Um dos capitulos dessa obra leva o nome de Patricias Facanhudas, em homenagem as
mulheres brasileiras cujos feitos Sebastiio da Rocha Pita celebrizou em Historia da América
Portuguesa. As mulheres ali celebradas sio idénticas a outras brasileiras do nosso rico acervo de
mulheres de acdio e de brio. E deveras sui generis o fato de que um acervo desse porte pudesse
ter sido construido, a duras penas, numa sociedade de estrutura patriarcal e autoritiria como a
nossa, cujos discursos formadores dessa cultura estavam impregnados de hostilidade & mulher, o
que ndo deixa de sublinhar a independéncia relativa das convenges literarias. Nas prédicas dos
padres que ca vieram dilatar a fé crista, eram comuns admoestagGes parecidas com as do

apéstolo Paulo as mulheres de Corinto.

0 homem ndo deve cobrir a cabega, porgue € a imagem ¢ a gloria de Deus; mas a
mulher € a gloria do homem. Pois ¢ homem nio foi tirade da mulher, mas a mulher foi
tirada do homem. E o homem ndo foi criado para a mulher mas a mulher foi criada para
o homem. Sendo assim, a mulher deve trazer sobre a cabega o sinal da sua

dependéncia.

Mas nossas patricias facanhudas, a semelhanca de outras construgbes miticas em
qualquer historia ou ficgio de outros povos, ousaram contestar interditos da ortodoxia patriarcal,
como © exposto acima, abrindo frinchas na estreita conformidade dos poucos papéis sociais
reservados as mulheres.

A proposito, hé um vasto elenco dessas personagens historicas. Algumas angariavam
fama popular por se envolverem em sedi¢des ¢ confrontos armados, tais como: a lendéria Anita
Garibaldi, Clara Camarfio, Deborah Sampson, Maria Curupaiti, Maria Ursula e Rosa La
Bayamesa. Outras se meteram na dura vida das caatingas e se tornaram cangaceiras. As mais das
vezes, somente a morte ou a prisdo as obrigou a abandonar ¢ cangago, de onde sairam para
habitar nossa tradigdo cultural. Lembremo-nos das cangaceiras Maria Bonita e Dada.

Muitas dessas patricias facanhudas tém lugar destacado no pantefio do imaginario

nacional, e, por decorréncia, algumas delas deram origem a diversos textos da nossa ficgio.

32 TARCO, Paulo de. I Corintios. In Nove Testamento - Biblia Sagrada. Trad Ivo Storniole & Euclides Marting
Ralancin. Edigio Pastoral, 1990, 5 1471,
3 Sobre os notaveis feitos dessas patricias faganhudas, ver texto da nota 31 p.p. 79-112.

38



Destaco a desditosa voluntaria para a guerra do Paraguai, Jovita Alves Feitosa,” como
encarnacdo material da donzela-guerreira. Moca destemida e audaciosa, cujos feitos ja serviram
de matéria para varios cantadores da literatura popular, estfo ainda & espera de um romancista
que saiba plasma-los num grande romance historico.

Segundo Marlyse Meyer,* muitas matrizes literarias  da cultura medieval européia
encontraram boa acolhida nessas plagas sertanejas, aqui se adaptaram e seus frutos ainda resistem
a corrosdio do tempo. As cangdes de gesta, rimances, pliegos sueltos e folhetos -~ assim
denominados a partir do século XVI — mas que ja existiam, ha muito, na larga histdria da
tradigdo épico-popular da Peninsula Ibérica, trouxeram-nos as reminiscéncias dos antigos
menestréis medievais, revivido na figura do cantador de cordel, este porém mais independente
dos senhores dominantes.

E fato que, entre nds, tanto o descobrimento, qguanto o processo de colonmizagdo
comegaram pela regidio nordestina. Também a cultura inicial da cana de agtcar, possibilitou que
essa regido se tornasse porta de entrada das matrizes culturais européias e o bergo do seu
florescimento, lugar privilegiado, portanto, para a decantagio da cultura ibérica. A partir dessa
regido, espalharam-se para outras regides do pais. Obviamente a donzela-guerreira chegou até
nods através desse percurso, como ilustra o belo e ingénuo poema A Dama Guerreira, *° cuja
autoria é-nos desconhecida, mas felizmente preservado pela recolha de F. E. Pereira da Costa.

A beleza do texto bem pode ter seduzido Guimardes Rosa, ficcionista apreciador da
cultura popular, pois parece ser um dos mais perfeitos representantes da forca de expressio da
arte popular e do motivo que vimos trabalhando. Embora em Dama Guerreira o enfoque seja
dado ao poder de seduco da figura que, mesmo oculta na camuflagem de guerreiro, desperta a
paixdo do capitdo encarregado do destacamento. Este, apaixonado, passa grande parte da historia
armando ardis para se certificar do sexo de sua amada, o texto é exemplar, pois contém todos os
elementos definidores do perfil da donzela-guerreira, bem como as razdes de seu conflito. Se aqui
a tensdo se coloca nos obstaculos enfrentados pela donzela na tentativa de manter o ardiloso

estratagema de ocultagdo da identidade feminina, de outro lado evidencia sua argucia € a

% No apéndice desse trabalho ha um excerto do poema Homenagem Posturma a Jovita, a ela dedicado pelo poeta
Sisno de Fashera,
4 MEYER, Marlyse. Caminhos do imagindrio no Brasil, Sio Paulo, Edusp, 1993.

% O poema esta transcrito no apéndice desse trabatho.



inventiva capacidade de camuflar sua condigdo feminina, podendo assim assumir fungdes
reservadas exclusivamente aos homens. '

Como ndo poderia deixar de ser, as matrizes aqul transplantadas foram sofrendo
variagOes para se adequarem as representagdes do imaginario local e aproveitamento das nossas
figuras historicas. A utilizagfio de diversos textos para a composi¢io do mesmo modelo, agora
revestido dum carater regional, fala do formidével esforco dos mais diferentes autores no afi de
traduzir as matrizes estrangeiras & realidade nacional. A popular literatura de cordel foi uma das
formas preferidas para que essa configuragfo se materializasse em obra literaria. Uma dessas
figuracdes, adaptada as condigbes ¢ & matéria da realidade regional, chama-se 4 Filha do
Cangaceiro, transcrita no apéndice desse trabalho.

De donzela européia a donzela cangaceira, representacdes ficcionais dessa figura
conquistaram grandes parcelas da populagdo, possibilitando que outras varias versdes do motivo
encontrassem na literatura de cordel um veiculo expressivo. Eis alguns deles, sempre conforme a
exposi¢io de Walnice Nogueira Galvio: A filha de um pirata entre a espada ¢ a sorte, de
Cicero Vieira,” A filha do Capitio, de Oneyda zﬂ‘.lvaﬂrf::nga.,,"’8 etc. Também Silvic Romero,
nos seus Estudos sobre a poesia popular do Brasil,” apresenta vérios exemplos dos motivos
que povoaram o imaginario da cultura popular,”® via literatura de cordel. Ainda, Cimara
Cascudo recolheu uma dessas versdes em os Confos tradicionais do Brasil,”' por se tratar de uma

recriagio histérica de Maria Gomes, imortalizada num conto popular como mais uma donzela-

4T VIEIRA Cicero. A filha de um pirata entre a espada ¢ a sorte. Editor Proprietario José Alves Pontes, s/d (Apud
Walnice Nogueira Galvio. A donzela-guerreira. Um estudo de género. S3o Paulo, Editora Senac, 1998).
®  ALVARENGA, Onevda. Cheganca de marujos. Sio Paulo, Secretaria de Educaciio e Cultura, Registros Sonoros
de Folclore Musical Brasileiro,1995, v.5. (Apud Walnice Nogueira Galvio. A donzela-guerreira. Um  estudo de
género. Sio Paulo, Editora Senac, 1998).
* ROMERQ, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil. Rio de Janeiro, Laemmert & C., 1888.
*®  Sabemos que 0 termo cultura popular ¢ empregado no Brasil com pelo menos trés significados. Um ¢ o sentido
tradicional de cultura popular como sendo criada pelos setores populares on subalternos.  Qutro uso do termo & vé-lo
como copia do inglés popular culture, embora fosse methor falar em cultura de massas para englobar o universo da
televisdio, interativa ou ndo. Uma terceira definicdo implicita ¢ aquela que aparece na mmisica, designada pelas iniciais
MPR. Ela nfio é criada, em geral por sctores populares ¢ aparece av piblico como cultura de massa. Mas nfo ha
fronteiras nitidas entre esses tipos de cultura, Entretanto, considero importante a distingdo da  cultura destinada s
massas, daquela produzida por gmpos populares e que contenham scu cariz. Fala-se sempre no carater popular da
telenovela no Brasil, o que tem um elemento da verdade, mas também um aspecto enganoso. A telenovela ndo €
produzida pelos setores populares, embora seja recebida por esses setores. E um discurso fabricado pelos grupos
hegeménicos, que copiam ¢lementos da narrativa ou da vida popular, embora a maioria das tclenovelas fenha como
cendrios casas de pessoas da classe superior.
SU CASCUDOQ. Cimara. Maria Gomes. Contos tradicionais do Brasil. Rio de Janeiro, Americ-Edit, 1946.
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guerreira. E, ainda, Marlyse Meyer que nos informa ser Sinclair das Ithas’® um dos livros
mais populares e mais lidos no Brasil do século passado. Esse romance de aventuras, da fase de
popularizago do romance roméntico, tinha na figura de Ambrosina o motivo da donzela-
guerreira.

Com o passar do tempo, essa matriz tdo decantada nas diversas esferas da cultura popular
conseguiu abrir espacos nas formas literarias eruditas. Dentre os escritores que se propuseram a
trabalhar com o motivo, percebe-se que a forma romance foli a mais escolhida a sua
representacdo, provavelmente pela proximidade com a novela de cavalaria ¢ romance de
aventuras, variagdes mais freqientes da estoria romanesca. Ainda, segundo Walnice, sementes
dessa figura ja existiam em romances que representam alguma forma de lutas sangrentas, tais
como os episédios de Dona Damiana, A Escopeteira, no romance O Matuto™ (1878), de
Franklin Tavora, ou de Dona Severa, no romance histérico Guerra dos Mascates™ (1871), de
José de Alencar. Essas ilustres ancestrais da donzela-guerreira formaram uma tradicio de que o

romance brasileiro soube tirar proveito.

5”2 M;EYER, Marlyse. Caminhos do imagindrio no Brasil. Sio Paulo, Edusp, 1993, p. 19
3 TAVORA, Franklin O matute. Cronica pernambicana. Rio de Janeiro, Tipografia Perseverancga, 1878,
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Capitulo IV

Luzia-Homem: uma avo da "mulher bionica"

— Vejam rapaziada! ... Isto nfio é uma rapariga, ¢ um homem
como frinta, 0 men brago direito, uma prenda que Deus me
deu...

— Tirando-ihe a forca bruta, nfo passava de um pobre tatu ...
— Depois...com semelhante forca nem parece mulher....
{Domingos Olimpio, Luzia-Homem)

Cabe 2 Luzia-Homem o lugar de primeira personagem, em nossa ficgdo, a se aproximar
do motivo da donzela-guerreira, embora possua caracteristicas proprias. Luzia-Homem ndo € um
dos romances mais estudados pela critica literaria. Na mailoria das vezes, sua fortuna critica €
composta de consideragdes curtas que ndo passam de dois ou trés paragrafos, apresentados em
compéndios, tais como: Historia Concisa da Literatura Brasileira ou Historia da Literatura
Brasileira Seus Fundamentos Econémicos,>® os quais nos dfio uma visio panorimica da obra.
De outro lado, geralmente a exigiiudade das analises consisie em afirmacBes que louvam a
capacidade do ficcionista como romancista regionalista, elogiando a figura da protagonista, pelo
extraordinario de seu feitio, sem contudo se debrugar sobre a obra com mais profundidade .

Qutrossim, € notdria a auséncia de unanimidade de sua modesta fortuna critica. Nos
poucos estudos que vAo mais além do panegirico, a celeuma predomina, porque a opinido geral
segue as idéias da critica encomiastica, ao contrario dos estudos que se detém numa analise mais

rigorosa. Nesses o tom muda, como demonstra o estudo de Wilson Martins, que analisa ©

% ALENCAR. José. Guerra dos Mascates. Crénica dps tempos coloniais. Rio de Janeiro, B.L. Gargier, 1871.
55 BOSIL, Alfredo. I?'tsto’ria concisa da Eteratura brasileira. 33 ® edicdo. 830 Paulo, Cultrix. 1994,
Ver também SODRE, Nelson Wemeck. Histéria da literatura brasiicira. Seus fundamentos econdmicos. 4."edicio.
Rio de Janeiro, Editora Civilizacdo Brasileira, 1964
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personagem como uma léshica que se ignorava’® Talvez os fatores que levaram o critico
curitibano a fazer essa leitura decorram da estreita amizade que a heroina mantinha com a
desditosa Teresinha, e suas ressalvas em relagdo ao apaixonado Alexandre. Entretanto, nao
pretendo entrar no merito desse ensaio.

Publicado no ano de 1903, Luzia-Homem é tido por romance seguidor do movimento
estético naturalista, concentrando-se também no drama do retirante nordestino, 0 que empurraria
o livro para o universo regionalista.

Penso que, no primeiro caso, essa filiagio procede até certa medida. Por outro lado,
considero que ela deva ser vista com algumas ressalvas. Se ndio, vejamos. Se € certo que seu
projeto estético contém muitas caracteristicas naturalistas, que ndo negam a existéncia de uma
perspectiva realista, elas s#o traidas por uma contradi¢io de raiz que pode ser vislumbrada nas

proprias palavras do autor.

Nas tentativas que epto aventurei, predominava o sentimento tragico, fantdstico, porque
ninguém suportaria trabalho literdrio gue cheirasse ao verossimil [...]. Nada valia um

artista que nio fosse do tom de Castro Alves ou de Alvares de Azevedo.”

Por essa afirmagdo, percebemos que o autor no tinha a intengdo de romper com 0s
codigos literarios imediatamente anteriores aos movimentos realismo/naturalismo, cujo corolrio
recomendava uma literatura mimética, quer dizer, que levasse em conta a verossimilhanca
realista. Além disso, embora mencione a seca, sua ficgéo, segundo penso, destoa da vocagdo geral
do romance brasileiro que, desde as origens, apresentava apegada tendéncia para o documento
no sentido de se constituir como instrumento de interpretacdo e descoberia da realidade
nacional ™

Vemos também que o romancista desconhecia o fato de que mesmo a literatura fantastica

deve seguir os pressupostos estabelecidos pelo autor, para ndo ferir as leis de sua

5 MARTINS, Wilson. Histdria da inteligéncia brasileira. vol. 5. Sio Paulo, Culirix, Editora da Universidade de
S4o0 Paulo, p. 2334,

¥ FILGUEIRAS, Maria. O regionalismo a caminho da realidade. Tn Luzia-Homem , 147 edicio. Sio Paulo,
Atica, 1997.

* CANDIDO, Antonio. O aparecimente da ficgio; um instrumento de descoberta e interpretagdo. In Formagdo
da Literatura Brasileira (momentos decisives). 2° volume (1836-1880). 7a. edicio. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro,
FEditora Itatiaia Limitada, 1993,
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verossimiihanc}a interna, ou seja, de sua coeréncia figurativa. Pelo que podemos inferir, nosso
autor tentou combinar o género de ficgdo fantastica com a busca naturalista da exata
correspondéncia entre a obra literaria e a realidade factual que ela imita, na tentativa de dar uma
impressdo de autenticidade documental 4 sua ficgdo. E claro que tal combinagio dificilmente
seria bem sucedida.

Uma outra circunstancia contribul para o agravamento da questio: embora o escritor
queira o fantastico, tem contra si a formagfio racionalista de homem das leis, que o aprisiona
numa consciéncia racional, ainda que a revelia da vontade exposta acima. Ao mesmo tempo,
circunscreve os limites da sua fantasia, que se v€ podada em pleno vdo, pelo vezo da razio
cientificista, muito a moda da época. Acontece que, mesmo em dose parca, havia nesse homem
das leis uma vocag8o de ficcionista que pendia mais para o folhetinesco e para o melodramatico,
do que para o naturalismo. Nessa querela, o romancista ndo esta plenamente & vontade dentro da
convengio romdntica, nem consegue se ver livre dos muitos estereOtipos romanticos, com 0s
quais presenteia Luzia-Homem.

Sem me envolver na especificidade dessas questdes, sublinho, que desde 1870, muitos
romancistas brasileiros ja andavam mais cautelosos contra o excesso de fantasia da imaginacdo
roméantica, como ilustra a critica feroz de Franklin Tévora feita a obra de José de Alencar.
Entretanto, ignorando as recomendagdes de seu conterrdneo que pregava maior observagiao e
adesdo a realidade a ser representada, Domingos Olimpio trilha o caminho inverso, pois procura
encontrar nas topicas da convenclo romantica as solugdes para os entraves estéticos de sua
criagio romanesca. Segundo compreendia esse autor, o verossimil era um obstaculo 4 realizagio
poética. Nada Ihe servia que ndo fosse o tom de um Castro Alves ou de um Alvares de Azevedo,”
mais em seus vezos que em seus achados.

Além da cautela contra os excessos romanticos, a influéncia de Zola sobre romancistas
brasileiros foi marcadamente significativa nas décadas finais do século XIX. Eles o citavam

freqiientemente em suas obras. Mas, conforme nos escreve Nélson Wemeck Sodréfe nossas

¥ IDEM.

€ SODRE, Nélson Wemneck. O Naturalismo no Brasil. 1.2 ediciio. Belo Horizonte, 1992, p. p.191-235.
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circunstancias socioculturais impediram que esses ficcionistas herdassem os achados naturalistas
de Zola, restando-thes da heranca apenas alguns cacoetes.

Como ninguém ignora, a escritura de um romance naturalista busca uma aproximacgido
maior com o cofidiano ordindrio.®’ por isso busca cientificamente retratar a realidade
contemporanea, dentro da fidelidade a experiéncia concreta. Assim, a sociedade deveria ser vista
a partir de seus proprios pressupostos, ou seja, antagonismos de classe, costumes, modos de ser e
circunstincias.

QOutro procedimento recomendado pelo figurino naturalista era o de representar total
objetividade e neutralidade, como se a histéria se narrasse a si mesma. O mundo a ser retratado
era 0 que se mostrava empiricamente aos olhos do ficcionista, que deveria por cabresto nas suas
fantasias idealizantes, acomodando-as as leis da plausibilidade humana. Essa nova visada tem 14
seus ganhos. O maior deles € o de criar uma nova dimensfo da imitagdo poética, que se realiza
através de um deslocamento e de uma descida vertical no modo de representag&o&, cujo merito
maior € o de trazer o proletariado, enquanto classe social, para o palco literario, coisa néo
acontecida, porque antes nfio existia a figura do proletariado enquanto classe social, e o pobre s6
era representado no baixo comico.

Esse movimento para baixo permite ao escritor abarcar espagos at€¢ entfio poucos
explorados pela literatura, porque habitados pela massa dos miseraveis que, a partir de entio,
irdo acumular capital no bolso dos outros. Aparecem em cena entdo os ambientes de sua
degradagdo: porBes, tavernas, minas, bas-fonds e os corticos (ancestral das favelas), em que se
aliava o depauperamento fisico a exploragio do homem pelo homem, fazendo jus a certeira

afirmacdo de Raul Pompéia de que rudo ameaca e conspira contra o indefeso.”

' Sepundo o professor Davi Arrigucei Jr., durante o curso Aspectos da teoria do romance (A questdo dos géneros
em Grande Sertio: Veredas USP-1990), no Ocidente a literatura caminha do elevado do mito para o realismo. A
comscqiiéncia imediata dessa transformagio € a necessidade de aumentar plausibilidade, obrigando 0 romance a
buscar maior semelhanca com a realidade imediata da vida, aumentando assim o grav de realismo. No case do
naturalismo, essa busca pretendeu alcancar o maxime de aproximacdo com o ordindrio cotidiano. O ficcionista desse
movimento buscava, ao maximo, acomodar os produtos da sua imaginacio is leis da plausibilidade, para que eles se
tornassem cOpias fiéis da realidade empirica.

= AUERBACH, Erich. Germinie Lacerteux. In Mimesis. Trad. George Bernar Sperber. Sio Paulo, Perspectiva,
1971, p.p. 443-470. '

8 POMPEIA, Raul. O Atenen. Colecio Travessias. Sio Paulo, Editora Moderna, 1994, p. 60.
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Com esse procedimento, pretendia o romance naturalista que a representagdo ficcional
fosse a copia fiel da realidade empirica que, funcionando com precisdo daguerreotipica,
propiciasse a ilusdo de ser expressdo da verdade, fazendo com que o grau de mimetismo fosse o
mais alto possivel. Para tanto, todos os aspectos dessa mesma realidade humana deveriam ser
representados com a devida seriedade, sem as costumeiras distingdes de classe social e de fatos
prosaicos da experiéncia humana, ja que todos os extratos sociais rebaixados - antes
representados somente no risivel da comédia, ou na picaresca na figura do anti-her6i ~— agora
tinham a possibilidade de emergir para ocuparem um lugar de destaque dentro da representagio
romanesca.

Porem, entre nds, os ventos das transformagdes trabalhistas sopravam longe da vida dos
pobres, que ascendem ao palco literario apenas em seus aspectos exteriores, deixando de lado os
profundos males produtores da exclusio social.

Essa € a rota claramente tragada no caso de Domingos Olimpio, cuja preferéncia pelo
naturalismo francés elegeu o viés de Thérese Ragquin em lugar de o de Germinal, descontando;
se logicamente o grau de arbitrio desse tipo de comparagdo. Com efeito, nosso autor preferiu o
escabroso de uma donzela bisonha e arredia a discussio dos problemas inerentes a exploragdo
das classes subalternas. Ha, nesse autor, um gosto acentuado pelo melodramatico, pela
idealizagéé e pelo grotesco, que o impossibilitaram de trabalhar a representacdo ficcional sem a
utilizacdo de expedientes folhetinescos que, transpostos & convengdo roméntica e naturalista,
levaram-no a compor um objeto hibrido e excessivo, até contraditorio.

Parece que o interesse de Domingos Olimpie pela figuracio da vida cotidiana de pessoas
comuns dependia da estratégia de conciliar uma pintura mimética do cotidiano dessas pessoas,
com o tom e 0 modo altamente elevado de representar o afd nacionalista.

Conforme escreve o critico Afrdnio Coutinho,®* a grande maioria das obras naturalistas
ndo alcangaram sucesso em sua realizacdo estética. Nosso autor se encaixa neste juizo. Muito
embora esses escritores estivessem encharcados pelo molde da convencio realista, cujo critério
fundamental era a fidelidade a experiéncia individual, determinada pelas circunstancias historicas

da sociedade burguesa, em sua divisgo de classes € mecanismos de exploragdo, como € ¢ caso do

® COUTINHO, Afrinio. A literatura no Brasil. Era realista era de transicio. 4.° volume. 4.% edi¢io. Sdo Paulo,
Global Editora, 1997, p. 73.
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romance Germinal (1888 ). Entretanto, & hora de transpor esse cdnone para a matéria local,
fazia-se o desvio para 0s casos de alcova ou de estudos de temperamento. Este desbaste do
processo de criagdo artistica, no que ele tinha de inovador até ser diluido num molde de fabricar
trivialidade, somente foi quebrado por autores de maior maturidade estética. Hoje, talvez mais do
nunca, ¢ expediente do desbaste persiste para o entretenimento das massas reificadas.

No caso dos escritores naturalistas regionalistas, estavam em jogo varios interesses que
se contrapunham e se digladiavam. De um lado, o naturalismo tentando mostrar o feio e o
patologico, de outro o nacionalismo/regionalista, que precisava exaltar a figura do sertanejo
como simbolo do carater nacional. De um, a tentativa de dentncia dos problemas nacionais. De
outro, o controle das elites e a alianga dos letrados com o poder. S3o esses alguns dos aspectos
que podem ter contribuido para a pouca qualidade estética da maioria das obras ditas naturalistas
regionalistas, até o surgimento do romance nordestino de trinta.

Ainda, conforme afirma Nelson Werneck Sodré,*” grande parte dos escritores brasileiros
ditos naturalistas, especialmente os menores, divorciaram-se desse movimento no que ele tinha
de inovador e revolucionario: a possibilidade de destruicio dos alicerces da sociedade
dominante.®® A Domingos Olimpio essa carapuga se encaixa muito bem. Varios entraves
impediram-no de construir uma visdo critica da sociedade brasileira. O resultado é a narrago,
ndo da historia de umn comportamento anormal, mas de uma forga fisica descomunal que leva a
a¢Oes consideradas anormais, ou extraordinarias.

Além do ja explorado expediente pitoresco, ha outras estratégias utilizadas na composicio
do romance, que s3o infelizes na composi¢cdo do resultado final. Uma dessas estratégias consiste
em tentar utilizar os moldes da escola romantica, que a forga tentam se adaptar & cientificidade
da ortodoxia naturalista. A rigor, sabemos que os modelos romanescos desses dois movimentos
estéticos ndo sdo tdo antitéticos assim. De fato, muitos criticos ndo tragam linha rigida entre o

Romantismo e o naturalismo. Mas, convenhamos, no caso de Domingos Olimpio, a excessiva

$5  SODRE, Nelson Werneck . O Naturalismo no Brasil 2.? edigio. Belo Horizonte, Oficina do Livro, 1992, p.242.
Ver tambm, Histdria da literatura brasileira - Seus fundamentos econdmicos. 4 %edicio Rio de Janetro, Editora
Civilizacio Brasileira, 1964.

% HAUSER, Amold O Segundo Império. In Historia social da literatura e da arte. Trad. Alvaro Cabral. Sdo
Paulo , Martins Fontes, p. 954,
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fantasia e idealizacfo dos rominticos ndo casou bem com a sua necessidade cientifica da
daguerreotipia naturalista.

Repetindo. As maiores complicagdes de Domingos Olimpio se definem pela
incompatibilidade de projetos literarios distintos. O resultado, portanto, nio pode formar um
todo coerente e orgdnico. Como coadunar o modo elevado da figuragdio roméntica com o
rebaixado do realismo/naturalista? Dessa incongruéncia, de se tentar misturar as maneiras de
representagdo realista/naturalista %7 com 0 modo e tom elevados da idealizagio romintica, forma-
se o imbroglio existente na representacio de Luzia-Homem, que elege a massa dos miseraveis
retirantes e uma figura feminina com um comportamento anormal, encenada pela
protagonista. Ou seja, ao tentar realizar a descida no modo de representagdo para abarcar, de
forma mimética, essas figuras, nosso autor foi impedido por um desejo imperioso de enaltecer a
figura do homem sertanejo, como ser de excegio, cujos valores deveriam coadunar com a
tendéncia regionalista. Portanto, a crueza que permeava a realidade do sertanejo retirante jamais
poderia aparecer na figura idealizada de um de seus representantes: Luzia-Homem. Talvez ndo
seja exagero considerar que, através de uma representacdo rebaixada ao méximo, Monteiro
Lobato consiga, através de seu Jeca Tatu, arrebentar com a fantasia nacionalista/regionalista que
tantos problemas causou a protagonista de Domingos Olimpio.

No entanto, a fantasia da forga descomunal de Luzia-Homem, que se aproxima do
grotesco no sentido vulgar de inadequagio, sdo dadas razbes sociais e psicologicas pertencentes
ao credo naturalista das determinages externas do meio, da raca e do momento, que explicam
seus conflitos, angistias e atitudes. Se ndo, vejamos. O meio rude ¢ hostil em que a heroina fora
criada e a educacdo rude e masculinizada que © pai the dera sdo elementos retirados do corolario
determinista, para justificar a forga descomunal quando adulta. A raga vem dos genes do pai, gue
nos € descrito como sendo forfe como wm fouro. Luzia-Homem teria, portanto, herdado dele a
propensdo para o portento da forga fisica. Ora, o momento propicio para esses elementos
entrarem em atuagdo € o momento da seca. Ao somar os trés, 0 autor conseguiu 0 seu inexoravel
fado determinista que controla as personagens como meros fantoches a mercé das idiossincrasias

do aufor.

& WATT. lan. O Realismo ¢ a forma romance. In A ascensio do romance. Traduciio de Hildegard Feist. Sdo
Paulo. Companhia das Letras, 1990
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Vemos entdo que o que impulsiona as motivagdes da personagem esté além do seu querer.
Seus genes € 0 meio em que vive compdem a fatalidade que a despojam de uma vontade
propria, tornando-a titere nas méos de seu criador. Esse expediente revela a tentativa naturalista
de centrar o universo do romance dentro de um determinismo antropologico, que se pudesse ver €
apalpar, embora nem essa tentativa se sustente ao longo do romance, mas demonstra o quanto o
escritor € homem de seu tempo. Assim como as absurdas teses de Lombroso sobre o crénio dos
presidiarios, a sua ndo se sustenta.

Podemos dizer que o Regionalismo de Luzia-Homem pertence a primeira etapa dessa
tendéncia entre nés, ainda longe de alcangar a capacidade de denuncia social do romance
nordestino de trinta. Talvez, por isso, as agruras da seca ndo demonstrem aqui toda a sua
emblematica dramaticidade, pois acaba sendo reduzida a uma paisagem morta, ou a uma
naturalizagio dos problemas sociais dela decorrentes, permanecendo apenas o pitoresco da "cor
local” a moda da mimese regionalista menor, fazendo com que os liames entre a realidade
sociocultural e a trama romanesca sejam frouxos e opacos.

As dificuldades de se estabelecer real interagdo entre a realidade da regifio representada e
a convencgio ficcional deturpam o lastro do real que se pretendeu retratar ¢ o verossimil da
heroina e da classe subalterna apresentadas no romance. Tal fato leva o romance a se tornar
prisioneiro do que havia de pior nas tendéncias naturalista/regionalista. Resulta dessas
dificuldades parte dos descompassos apresentados no delineamento das personagens,
especialmente na tentativa da representacdo de figurar uma muther autodeterminada, como uma
donzela-guerreira.

Para esclarecermos a poética de Domingos Olimpio, bem como de alguns dos escritores
brasileiros, principalmente o0s menores, talvez devéssemos considerar a relagiio entre o
romancista brasileiro e o pablico. Se, como afirma lIan Watt, com a substitui¢io da figura do
mecenas®™ pelas leis de mercado, os escritores tiveram que se adequar, fazendo uma série
adaptacBes para satisfazer as necessidades de entretenimento de seus leitores, entre nds o
problema néo foi diferente. A propdsito, como ¢ de conhecimento geral, Aluisio de Azevedo foi

realmente o primeirc escritor brasileiro a tentar viver exclusivamente da sua atividade de

® WATT. Ian. @ Publico leitor e o surgimento do romance. In A ascensio do romance. Trad. Hildegard Feist.
S3o Paulo, Companhia das Letras, 1990, pp. 34 -54.
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romancista, mas, por causa desta opgio, foi obrigado a fazer concessdes, compondo obras que,
pela maneira de representaco, conseguiam cativar o publico leitor, para o qual a leitura
certamente significava distanciamento da realidade incémoda. Para tanto, era preciso dar asas a
fantasia, construindo representacdes que enxotavam as mazelas do real para longe deste mesmo
publico. Certamente nosso autor também se preocupava em ndo decepcionar os seus possiveis
leitores, compondo, a partir dai, figuras ambiguas.

Segundo dados historicos fornecidos pelo proprio romance, a seca de 1877-1880 foi
terrivel. Milhares de nordestinos pobres tiveram de deixar suas moradias, percorrendo longas
distdncias, sem viveres e sob temperaturas altissimas. O morticinio alcancou cifras alarmantes.
Somente para a regidio Amazdnica fugiram cerca de quinhentas mil pessoas, considerada ainda
pior que a seca de 1825, Ora, um fendmeno dessa magnitude deixou profundas seqiielas na
memoria e no imaginario daqueles que o viveram ¢ 0 testemunharam. Dolorosamente, ele passou
a fazer parte da historia de seus habitantes, a povoar suas lembrangas e suas representagdes.
Dentre tantas, a seca de 1877 foi representada por mais de um ficcionista, a partir dos Refirantes
{1879), de Jos¢ do Patrocinio, A fome (1890), de Rodolfo Tetfilo, Dona Guidinha do Pogo, de
QOliveira Paiva, provavelmente de 1891 e, por dltimo, Luzie-Homem, que pinta a mesma seca
em 1903, mais de duas décadas apos a devastagio. Pela extensdo da sua tragicidade, essa seca
contribuiu para tornar a regido nordestina numa regido literdria, como quer Antonio Candido,
um fopos que, pelo seu traco inconfundivelmente restrito a uma Unica regido do interior
brasileiro, destacou-se entre muitos da ficgdo regionalista.

Com efeito, ndo podemos desconsiderar que do Ceard, terra de Domingos Olimpio,
provieram romancistas como Adolfo Caminha, Rodolfo Teofilo, Manoel de Oliveira Paiva e
Antbnio Sales. Eles percorrem o espectro da gente nordestina e sua maneira de viver na regido
da seca e do cangago, dando-lhes, a partir de entdo, uma fisionomia literaria bem marcada e capaz
de prolongamentos tenazes até o romance contemporineo. Como decorréncia, muitos quadros
das secas nordestinas, pintados pelos autores regionalistas, como os de Domingos Olimpio,
tornaram-se ontologicos no romance dessa tradicdo. Desde Os Retirantes (1879), de José do
Patrocinio, até Os Desvalidos (1993), de Francisco Dantas, esses quadros compuseram mais que

um famoso ciclo, um veio literario, fazendo com que o tema da seca transbordasse para o teatro,



cinema, musica popular, novela de radio e TV, tornando-se assim num dramético leitmotiv de
mais uma das desgragas nacionais.

Domingos Olimpio contava com 27 anos de idade ao comego da seca na cidade de
Sobral, onde ocupava o cargo de promotor publico, além de deputado da Assembléia Provincial.
No exercicio dessas fungGes, certamente teve contato com a realidade concreta do flagelo, ou
como testemunha ocular, ou através de relatos e noticias. E bem provavel que tenha visto levas
de retirantes que buscavam encontrar, na cidade de Sobral, os meios necessarios a sobrevivéncia.
Portanto, conviveu muito de perto com o fendmeno e nele enconfrard a matéria para a
representacio ficcional.

A proximidade com a regiio dava ao escritor razoével conhecimento da realidade da vida
dos retirantes, seus costumes, suas crengas e atitudes, sua linguagem. No entanto, a linguagem
utilizada pelo escritor revela um gosto excessivo pelo omamental, o que destoa da situagdo
dramatica da seca. Se, conforme quer Umberto Eco,” o modo de figuragiio revela o grau de
engajamento e a seriedade do escritor para com a realidade a ser transfigurada, entre o drama
da seca ¢ Domingos Olimpio ha enorme incompatibilidade. A maneira pessoal de o autor
resolver estas questSes ressalta o descompasso entre a emblematica dramaticidade da seca e da
miséria e a trama romanesca, fazendo com que ¢ drama dos retirantes funcione apenas como
suporte as peripécias do drama amoroso. Zulmira Ribeiro Tavares percebeu muito bem o

descompasso, ao dizer:

Na verdade Domingos Olimpio supostamente retira todos os seus personagens do meio.

Todavia a armacdo romanesca que os maniém de pé ndo deita raizes nesse mesmoe meio.
70

Com efeito, as dificuldades da ficgdio de Domingos Olimpio ao trabalhar com os
elementos culturais e sociais da regido escolhida podem ser constatadas j& na primeira descrigdo
da seca, no inicio do romance. Talvez porque, a época em que esse ficcionista escreveu, nio

houvesse uma tradigfo literaria regionalista consolidada. A falta dessa tradigdo obrigava os

% BCO, Umberto. Obra aberta. S50 Paulo, Perspectiva, 1968, pp. 227-277.
" TAVARES, Zulmira Ribeiro. Rembrandis e Papangus. In Os Pobres na Literatura Brasileira. (org. Roberto
Schywarz),Sio Paunlo, Brasiliense, 1983, p.55.



autores a imaginarem uma faptasmagoria e uma retorica que fossem capazes de configurar um
fendmeno tdo singular e desconhecido da tradiciio literana, como o das secas nordestinas. Mas a
capacidade artistica de nosso autor se restringia a saber fazer uso do figurino e do patriménio
retdrico, acumulados pela tradigdo literaria. Dai o descompasso entre maiéria verfente € sua
representagdo. Somava-se a isso a preferéncia desse escritor pelo modo imitativo elevado, o que
o leva as escolhas lexicais destoantes das estéticas que se impunham aquele momento,
partidarias de uma espécie de descida realista.

Portador de uma retorica grandilogiiente, Domingos Olimpio da um qué de adiposidade
deslocada as imagens da seca, apolando-as num deslocamento que se aproxima da linguagem dos
Génesis ou do Apocalipse, ou da retérica bombastica, ao narrarem historias de mitos

genealOgicos e escatologicos. Observemos o exemplo abaixo.

Nio se encastelavam no horizonte, os colossais flocos a estufarem como iriada espuma;
nem, pela madmgada, cirros penaches inflamados, ou. em pleno dia, npuvens
pardacentas, esmagadas em torrGes. A noite, constelaches de rutilante esplendor
tauxiavam o firmamento, ¢ a lua percorria, melancélica, a silenciosa senda. Como se
percebia no abismo do espago infindo, a eterna gestagiio do cosmos, operoso ¢ fecundo,
em flagrante criagfo de mundos novo. E na gloriosa harmonia dos astros, na expansio
soberba da vida universal, a terra cearense era a nota de confraste, um lamento de
desespero, de esgotamento das dermadeiras energias, porque o sol sedento lhe solvera em
haustos de fogo, toda a seiva.”

Essa escrita, estilisticamente carregada de imagens rebuscadas, grandiosas prosopopéias e
outros lugares-comuns, s80 marcas da predileciio do ficcionista pelo retoricismo roméntico que,
em lugar de se aproximar do fendmeno em questio, dele se distancia num refinamento
academicista, anulando o compromisso com a realidade da seca que se pretendeu representar,
nem expondo sua emblematica dramaticidade. Se compararmos a descrigdo acima com outra da
mesma seca, agora feita pelo escritor Oliveira Paiva, conterr@neo de Domingos Olimpio, a

diferenca salta 4 vista.

" OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14.2 edicio. Sio Paulo, Atica, 1997, p. 33.



Estava-se em fevereiro, ¢ nem um pingo de dgna. O pogo da Catingueira, o mais onga
da ribeira do Banabuit, que em 1825 nio pode esturricar, sumia-se quase na rocha, entre
enormes oiticicas, de um lado, e de outro o saibro do ric. Era um trabalhio para os
pobres vaqueiro: aqui levamtar uma 1és caida; ali, fazer sentinela nas aguadas a fim de
proteger o gado amofinado contra a crueidade do mais forte: e, todos os dias que dava
Nosso Senhor, cortar rama...percorrer constantemente as veredas ¢ batidas para acudir 3
1és inanida da fome ¢ de sede...”

Aqui sdo utilizados termos e elementos de uso da propria regifio focalizada, e o equilibrio
das palavras se harmoniza & gravidade da seca, dando-lhe uma particularidade unica. Muito
diferente da retorica oca de Domingos Olimpio que, com esse procedimento, ajudou a criar um
preconceito compreensivel em escritores e cineastas da atualidade que nfio querem ver sua obra
ser rotulada de regionalista.

Outra implicagio negativa que o uso do descritivismo traz a um romance regionalista,
como 0 aqui analisado, € o de fazer das descricbes um simples registro do ambiente, sem
concatena-las a trama romanesca. O critico Davi Arrigucci Jinior nomeia esse expediente de
paradas descritivas, ”? as quais decorrem da dissociagio entre o uso da linguagem utilizada com
o fito de narrar e 0 uso da linguagem utilizada como fung8o poética que nfo se funde a narraco,
apenas visa seu embelezamento. A descrigio do cenrio macabro do largo da feira™ se constitui
num exemplo gritante de descri¢io cujo objetivo precipuc € o embelezamento e um mero registro
do ambiente em st mesmo, pois as criangas ali apresentadas acabam como meras figuras
episodicas, ndo possuindo qualquer vinculagio nem funcionalidade para com o destino dos
personagens no plano da representacfio. Elas desaparecem tal gual apareceram, sem conseguir
efetivar a dendncia de uma terrivel situagio de desumanidade ¢ miséria, dramatica em si mesma,
a que o escritor nada consegue acrescentar esteticamente. Caso elas fossem retiradas da historia,
nio prejudicariam em nada o desenrolar da trama romanesca. Em um artigo intitulado
Figuracées do feminino em Luzia-Homem, Vilma Aréas analisa o processo de embelezamento
sem funcionalidade, mostrando como ele dilui a gravidade da denuncia da miséria que o autor

quis enfocar, segundo ela:

7 PAIVA. Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Série Bom Livro So Paulo, Atica, 1981, p.16.
3 ARRIGUCCI, Davi Jr.. O escorpido encalacrado: a poética de destruicdo em Jilio Cortdzar. Sio Paulo
Perspectiva, 1973, p.126.



Em meio a tal esplendor, se a miséria ¢ descrita, a exuberincia de estilo veste-a de
tecidos preciosos e fulgores inesperados: os molambos dos mendigos semelham rendas,

como em rendas de espuma o mar “dadivoso” entrega a esmola dos peixes. °

Com efeito, o estudo das preferéneias lexicais do foco narrativo desse romance confirma
o divorcio entre a realidade que se pretendeu representar e construgio estética, isto €, em Luzia-
Homem, Domingos Olimpio somente ao nivel do superficial faz do romance um instrumento de
descoberta e interpretacdo das realidades nacionais. Ao contrario, suaviza essa realidade, assim
revelando o que havia de pior na tendéncia regionalista, e mais uma vez confirmando a lucidez
das analises de Angel Rama em A Cidade das Letras,”® quando denuncia a existéncia de um
conluio entre os letrados e as elites dominantes, desde o inicio da colonizagdo da América Latina.
Claramente é perceptivel que Domingos Olimpio fazia parte desse conluio, por isso o desvio pela
retorica do desmesurado e do sentimentalismo existentes na escritura de Luzia-Homem. Ainda,

conforme Vilma Aréas,

4 seca, portanto, funciona como pretexto para a montagem dos miltiplos interesses do
texto, que se esgalha em direcdes variadas, obedecendo & concepciio centrifuga do
romance fothetim, misturado a narrativas muito arcaicas.”’

A historia que nos € contada por um narrador em terceira pessoa se nos apresenta como
uma ingénua € piegas histéria de amor, desde o comeco atrapalhada por pequenos contratempos,
para no final ser defintivamente frustrada pela dramatica morte de um dos amantes. A quem
acrescenta o desejo de destacar sua terra natal no que ela tinha de mais chocante, o &xodo
forcoso do nordestino por ocasido das secas, em exiremas condi¢des de pobreza e miséria
ajustou-se como luva ao projeto.

O papel da personagem protagonista foi preenchido pela figura de uma retirante cearense,

que, no presente da narrativa, tem de atravessar o Liso do Sucuardo, o raso pior havente, das

™ OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14 * edigdo, Sdo Paulo, Atica, 1997, pp. - 80.

> AREAS, Vilma. Figuracées do feminino em Luzia-Homem. [n Tempo Brasileiro ~101- Abril/Junho, 1990,
p.94.
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secas brasileiras, para ndo perecer juntamente com uma vaga de infelizes desgragados. Ji as
primeiras paginas do romance, conhecemos as dificuldades e a luta dos retirantes que sobrevivem
grotescamente, trabalhando sob uma espécie de escraviddo branca, sem receber salario, na
construgio da penitenciaria da cidade de Sobral, e recebendo como paga uma cota semanal de
racio alimentar, chamada pelo narrador de saldrio emulativo.”

Além de retirante, a sertaneja Luzia & uma timida e frdgil mulher,” embora tenha a
forca fisica de trinta homens. Orfi de pai, € obrigada a assumir o papel de arrimo de familia,
padecendo sob a circunstincia de, além de prover o sustento da casa, cuidar também da mde
doente cuja vida se resume a um quase vegetar, entrevada pela asma e reumatismo. O papel do
antagonista € vivido pelo soldado Capritina. Cruel desde tenra idade, ele pode ser visto como
uma espécie rebaixada de representante da prepoténcia e da pratica do crime, oculta sob as
vestes de soldado. Exemplo vil de tudo o que havia de ruim, como compete ao modelo bipolar

dos folhetins ou do melodrama.

Caprifing, o tal soldado, era mal-afamado entre os homens, fora guarda-costas de um
famigerado fazendeiro da Barbalha, onde executara proezas crudis, de pasmar, em
verdes anos, pois mal the despontava, entfio o bugo. Tinha o ativo de trés mortes € outros

crimes menores, valendo-The isto por titulo ao temeroso respeito do povo.™

Com o surgimento de Capritina, as dificuldades da heroina passam a ganhar uma nova
dimensdo. Se antes elas eram decorrentes da mie entrevada, da seca, da pobreza e de sua forga
fisica descomunal, agora com maior concretude e visibilidade, a figura do antagonista assume
seu papel, fazendo com que o romance caia no maniqueismo simplificador j& referido. Vale
ressaltar que tal modelo ficcional ajusta-se com dificuldade a seriedade que a problematica da

seca normalmente suscita. Os problemas econdmicos e socials passam a desempenhar papel

77 ARFEAS, Vilma. Figuracdes do feminino em Luzia-Homem. In Tempo Brasileiro —101- Abril/Junho, 1990,
.93.

ki OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14.2 edicio. Sdo Paulo, Atica, 1997, p. 13. Segundo o texto, acertara a

Comissdo de Socorros em substituiv a esmola depressora pelo saldrio emulativo, pago em ragles de farinha de

mandioca, arroz, carne de charque, feijdo e bacalhau, verdadeiras gulodices para infelizes criaturas, acoitadas

pelo flagelo da seca....

* IDEM p.23.
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secundario, quando ndo pano de fundo, como € o caso da seca, para dar lugar a um tipo ja
esgotado de narrativa melodramatica. A pobre orfd e indefesa donzela Luzia fica a mercé de um
desclassificado ao despertar-the o desejo doentio de possui-la. N3o conseguindo realizar seu
intento, € assassinada por ele. Por meio desse expediente grotesco pela forca descomunal da
heroina, o autor passa longe de incOmodas questes, também ndo comseguindo plasmar os
verdadeiros antagonistas do modelo de narrativas de donzelas-guerreiras. -

Repetindo. Se Luzia tinha a forga fisica de trinta Aomens, ndo seria 16gico esperar que
enfrentasse pessoalmente seu agressor? Mas o que vemos € sua extrema perturbacdo ¢ impoténcia
diante da corte vulgar de Capritina. Por que ficar inanida de susto frente a um Gnico homem,
sendo capaz de dar conta de frinta? Certamente tal resolucdo se deve 2 dificuldade de compor
uma protagonista que escapasse a visdo que o autor tinha da mulber, um animal caprichoso, e
futil, a mulher de todas as categorias e condicOes sociais, talvez porque, sendo fraca,
naturalmente, se deixa atrair pelas manifestacbes da forca.® Nesses episodios ela acaba por agir
conforme essa visdo, mostrando-se extremamente fragil, sempre 4 mercé da protecio masculina,
portanto incapaz de combater seu inimigo. Ora, essas evidentes manifestacdes de fragilidade
emocional aumentam a distancia entre Luzia e o motivo da donzela-guerreira.

Por outro lado, lembremo-nos de que Capritina era mulato® e que o naturalismo no Brasil
comega exatamente com uma obra que discutia a marginalizacio do mulato pela sociedade
brasileira. No entanto, a solugio de Domingos Olimpio, em parte, opbe-se a de Aluisio de
Azevedo, pois mostra ndo somente os preconceitos de cor mas também a mesma indecisdo de
trago existente na composicdo das protagonistas.

Na percepgio de Domingos Olimpio, somente pessoas brancas poderiam representar ¢
mito do sertanejo, como © personagem Raulino, Alexandre e Luzia que, embora se considere
“de cor,” € descrita como morena, e de cabeleira fulva. Por isso, a uma moga com tais
caracteristicas, a corte de um mulato podia ser uma ofensa grave. Tal situacdo contrasta com a

corte gentil e delicada do branco Alexandre, retratada na metafora idilio das rolas mimosas.’

¥ IDEM, p. 17.
82 Um singular exemplo de como os ficcionistas da época viam a figura do mulato esti posto em Os Brilhantes, de
Rodolfo Teofilo Colepdo Literatura Brasileira IT, Ministério da Educagio e Cultura, Instituto Nacional do Livro,
Brasilia, 1972, p. 352
8 IDEM, p. 63.
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Ao contranio disso, diante da corte de Capriina, tinha a comovente timidez de novitha ante a
investida brutal do touro lascivo.™

Pela voz do narrador e nos didlogos, vio sendo apresentados os seres que comporo o
universo delimitado pela obra, quer como meros figurantes, no caso, 0s retirantes, quer entre as
personagens indispenséveis para o desenrolar da trama romanesca. Embora a figura do retirante
ja viesse sendo retratado pela ficcBio nordestina desde Os Retirantes (1876), de José do
Patrocinio, A Fome (1890) e Os Brilhantes® (1895), de Rodolfo Tedfilo, dentro de certo
programa regionalista de documentar a realidade brasileira, ja havia nele uma tendéncia &
mitificacio do homem e da terra, sindnima da dificuldade de cumprir a proposta ensejada. Nesse
Regionalismo anterior a0 movimento modernista, e a0 romance nordestino de trinta, essa
dificuldade de representagio suaviza o projeto de dentncia social.

Nio nos esquecamos de que todos os escritores que escreveram sobre o drama dos
retirantes eram nordestinos, possuiam entdo uma experiéncia mais proxima, talvez até observacio
pessoal do fendmeno. Esse fator, em lugar de contribuir para a figuracio romanesca, tornava-se
um obstaculo, dificil de ultrapassar. De fato, Antonio Candido, ao opor o romance regionalista
ao indianista, aponta as causas desse desacerto: a proximidade do dado objetivo e a auséncia de
tradi¢8o dificultavam a criagdo em liberdade. Ja o romance indianista nfo encontrou grandes
dificuldades na representagio do indio, pois nossos escritores tinham convengdes e o modelo
respeitadissimo de Chateubriand™ a lhes orientar o processo de criagiio artistica. E a figura do

indio estava distante do leitor citadino.

Entretanto no caso do drama da seca e do retirante nordestino, o origipal _estava ao

. 57 - - ~ -
aglcance do leitor.”’* e ndo havia modelos nem convengdes a serem seguidos, portanto o

% OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14.* edigio. Sdo Paulo, Atica, 1997, p. 63.
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romancista que desejasse representar o drama da seca nordestina tinha dois caminhos a seguir, ou
criava sua propria convengdo, ou percorria a trilha das convengfes anteriores, buscando adequa-
las ao drama da seca. Porque eram esporadicas as grandes secas e imensas levas de retirantes
continham sempre o relevo de catastrofe, muito conveniente aos escritores que escolhiam a
rudeza e a brutalidade de cenas, carregando na crueza dos episodios, tdo ao gosto da ficgio
naturalista, ou pendiam para a pintura do pitoresco. Um bom exemplo € a cena grotesca do
romance Os Brilhantes, em que um retirante miseravel cozinha as escondidas pedacos
apodrecidos de outros infelizes. Quando descoberto, luta feito animal para proteger sua
despensa, imune ao seu horror.

Embora a capacidade artistica de Domingos Olimpio seja maior que a de Rodolfo Tedfilo,
ele também padeceu dos mesmos males de seu colega de escola. Seus defeitos falam também da
dificuldade de elevar,* a objeto da representagdo literana, segmentos sociais desconsiderados
até entdo pela estética literaria. Valem mais como tentativa de mostrar que a vida ¢ os problemas
dos segmentos marginalizados eram tdo dignas de constituirem objeto da criagdo artisticé,
quanto os problemas de segmentos sociais mais elevados. Lembremo-nos de que, desde o
realismo francés, ja se comegava uma descida na escolha da matéria a ser representada.

Afinadas com a ideologia de sua escola, as atitudes de Domingos Olimpio em si ndo
tinham nada de novidade, pois desde o surgimento do realismo muitos escritores a defendiam.
Mas isso ndo diminui as dificuldades do projeto.

Sendo assim, seu romance tem pouca identificacio como o assunto. Seu olhar €, no mais
das vezes, maniqueista, misogino e paternalista e, olhado hoje, 0 que resta € uma visdo
estereotipada do objeto representado. Mas se perguntarmos para qual tipo de publico foi escrito

Luzia-Homem, e que tipo de literatura esse publico preferia, veremos que o escritor ndo tinha

Embora José de Alencar pinte a figura do sertanejo de forma idealizada no romance 2 Sertanejo (1875), nele
essa figura ja estd assemtada sobre uma base sociologica mais concreta, reproduzida com dados da sua cor local. A
critica 4cida que lhe desferin Franklin Tavora evidencia as preocupacdes com o novo cinone de verossimilhanca
realista/naturalista da geragdo mais nova.

8 AUERBACH, Erich. Germinie Lacerfenx. In Mimesis. Trad. George Bernar Sperber. Sdo Paulo, Perspectiva,
1971, p.p. 443-470.
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muitas saidas, pois, desde o surgimento dos folhetins, havia uma espécie de contrato de leiturd®
entre ¢ pablico ledor e o escritor burgués que devia repetir formulas ja conhecidas.

Se nfio, vejamos. O modo escolhido para a representagdo dos retirantes faz com que
Domingos Olimpio lance mao de dois expedientes de elaboragfio ficcional. Quando o autor
representa pessoas do povo em geral, transforma-os em populacho. Aqui a técnica € a do
rebaixamento, procedimento classico do tratamento dessa classe social, habitante contumaz do
cdmico, conforme exemplarmente nos ensina Auerbach®® Ao mesmo tempo, sublinha-se a
superioridade moral e social do narrador, reiterada pelo uso de chavdes moralistas. Esse
procedimento, repito, faz com que os costumes, as crendices € os temas da religiosidade popular
sejam descritos com um certo tom de motejo que rebaixa a cultura popular.

QOutro exemplo — mais sinuoso — € ¢ episodio em que Teresinha tenta defender Luzia
dos outros retirantes, e se refere a eles como uma canalhada de retirantes. O adjetivo dito por
uma personagem que tambeém era retirante e, alem disso, considerada uma “perdida,” ¢ um
expediente utilizado pelo foco narrativo talvez para disfarcar a vis@o do autor sobre as pessoas
das classes subalternas. Em segundo lugar, a propria personagem se revela como pouco solidaria,
grosseira, etc. Da mesma forma siio descritos os quadros de costumes do interior, e o folclore
que, 20 lado do pitoresco, oscilam entre o tom de menosprezo, ou de louvag3o, ao se afastarem
ou se aproximarem dos valores defendidos pelo autor. Por exemplo, o costume popular de se ter

uma parteira e curandeira a rezar seus responsos, preparar mezinhas, °

etc., € olhado com
reserva, como comprovacgio da crendice e atavismo do povo, mas por outro lado, o ato da

depauperada familia de retirantes carregar um oratorio de cedro, como se fosse um utensilio

¥ BOYER, Alain-Michel. Le contrat de lecture. In Trames, Littérature populaire, peuple, nation, région (Actes
du colloque international des 18-19-20 mars 1986 ), Limoges, 1987,

Diz Boyer. Dés lors, si les relations de auteur et du lecleur doivent rester au centre de foute approche de la
paralittérature, il importe de les poser en des termes différenis. dinsi de méme qu'on a pu montrer que
Dlautobiographie érait fondée sur un pacte, de méme, on peut supposer que, dans wm ordre fout & fait différent,
Decriture et la lecture, dans les secteurs conmtemporains da la liftérature populaire sont essentiellement
contractuelles, ¢ 'est-a-dire que le lecteur, lorsqu’il commence le récit, a conclu, avec celui que 'on peut nommer le
productewr, un accord qui i asswre la conformité de !'owvrage par rapport 4 la série gu’il a choisie: tres
simplement, il doit étre silr de trouver ce qu’ll va y chercher. Une presiation spécifique, de la part du productenr, lut
est promiise en retour, ef ce dermier 5° enguge envers le co-contractant.

0 AUERBACH, Erich. Mimesis. Trad George Bernar Sperber. S8o Paulo, Perspectiva, 1971.

' Segundo o Diciondrio Aurélio, mezinha significa remédio caseiro feito pelos curandgiros, ou rezadeiras que, nas

zonas rurais, faziam as vezes do médico, po atendimento das pessoas enfermas,
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indispensavel a sobrevivéncia da familia, ¢ louvado como indicativo da superioridade da familia
sertaneja.

Em todo o romance, um farto elenco dos predicativos ilustra a questdo. Eis uma pequena
amostra, colhida de forma aleaténia, para demonstrar como o autor via os excluidos: ladrdes,
maniacos que apodreciam caqueticos, magotes de criancas nuas, retirantes andrajosos e
sordidos, mulheres prostituidas, velhas alcovetas e curandeiras de profissdo, mendigos
nauseabundos, caboclas rolicas de dentes de pirarha e invejosas, numa palavra, todo o ambiente,
em que viviam as pessoas pobres, podia ser visto como um grande cortico. Além disso, as
circunstincias gerais da vida do povo s#io apresentadas por meros pormenores isolados,

desconexos ¢ nem sempre bem compreensiveis. Seu radicalismo se desnuda quando chama o

povo de monturo dos residuos sociais*. Para o autor, a pobreza parece constituir a maior
degradagio em si mesma. Somente quando revestido de resignacdo, o pobre se incluia num tipo
superior de miséria resignada, sendo entdo percebido de forma menos negativa, embora, as

vezes, piegas.

Vira criangas, a sugarem seios murchos das mdes mortas, cadaveres desses entezinhos
abandonados sobre a estrada , devorados por urubus e cfes vorazes; crigturas, ainda
vivas e exangues, torturadas pelas bicadas de carcards a lhes arrancarem, aos pedacos, as
cames ulceradas ¢ podres. Vira mies desnaturadas ocuitarem em crateras de
formigueiros, o fruto de amores criminosos, ou traficarem com filhas impéberes; pais

desalmados, incestuosos ¢ delingiientes dos mais torpes crimes...*

(O discurso do guadro macabro acima descrito se assemelha mais 4 descrigdo dos
lupanares ou de um boulevard — que nos lembra, apenas no tom, o poema Crepusculo Matinal,
de Baudelaire -—— do que a expressdo do sensivel nacional. Resulta que as classes subalternas
representadas tornam-se¢ mero pretexto, um aderente ndo funcional, pouco integrado i trama
romanesca, funcionando apenas como estimulo a construgic dos personagens escolhidos para

atuarem na histéna.

92 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14® Edicio. Sdo Paulo, Atica, 1997, p.124.
* (rifos meus.
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O dia-a-dia do povo, em geral, permanece como um mero pano de fundo, um quadro
estatico, para contraste e enaltecimento dos seres que dele sairfo para atuarem na historia, nio
por serem retirantes, mas, sim, por representarem o mito do sertanejo nobre e honrado que, pela
sua qualidade moral, € digno de ser cantado como orgulho do nosso nacionalismo. Nao deixa de
ser sintomatico o fato de que Domingos Olimpio atribua a resignagio, a carolice e & repressdo
sexual feminina valores maximos como qualidades morais. Seria ainda preciso esperarmos trinta
e cinco anos, quando Graciliano Ramos publica Vidas Secas, para que os retirantes nordestinos
fossem representados seriamente por um narrador que ja aprendera com tentativas anteriores € oS
via sem a exibi¢do exotica do grotesco.

Domingos Olimpio comega a narrativa através da reconstituicio historica e politica de
improvisagdo dos governos que criam a Comissdo de Socorros para minorar os nefastos efeitos
da seca e da extenuacio do éxodo. Singelamente, o narrador conta-nos sobre as formas de
aproveitamento dos retirantes , enquanto mao-de-obra barata, para a construcio da penitenciaria
da cidade de gobral, como um gesto enobrecedor do governo. A volta dessa construgdo surge o
que, de certa forma, antecipa as futuras favelas das grandes cidades, isto &, um exdtico™* arraial
de latadas, choupanas e ranchos improvisadas, palhocas, nas quais os retirantes se aglomeram e
que servira de cenario a grande parte da agdo do romance. As relagdes sociais entre os habitantes
desse arraial aparecem sob duas formas de atuagio. Uma delas € a do auxilio mutuo, que
geralmente acontece entre os retirantes que representam aqui o mito do sertanejo, personificado
pelos persopagens do Bem. Ha entre eles uma enorme capacidade de doagdo, decorrente das
atividades que se implem ao estabelecimento ou manutencio das atividades necessarias a
sobrevivéncia de todos, como atesta o trabalho das costureiras que se empenham fazendo, dos
sacos de viveres, a roupa para os esmolambados, etc.

Todavia, as relagBes sociais que prevalecem ndo sfo estas. Predominam sentimentos
mesquinhos, o diz-que-diz-que, a inveja, a maledicéncia, as relagdes ilicitas, e a prostituigdo. O
falatorio aparece como veiculo adequado das opinides ¢ como um reforgo da ordem social
estabelecida — uma espécie de coro antigo, além de servir para que o autor possa condenar
qualquer desvio dos comportamentos considerados morais, especialmente em relagdio as

mutlheres.

% Grifo men.
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Entretanto, existe uma pequena quantidade de personagens que permanece incolume aos
efeitos negativos da degradacfo do meio: s8o os que representam o mito do sertanejo heroico.
Como entendermos essa técnica dupla em um autor considerado naturalista? E que, aqui, o seu
apego ao mito do sertanejo falou mais alto do que falava o determinismo do meio. Assim,
convivem lado a lado os seres aviltados pelo espago degradado, a nobre sertaneja Luzia e seus
companheiros de infortunio e solidio, pessoas tdo desvalidas quanto ela ¢ com a qual
compartitham tristezas e alegrias, mas que, através de uma idealizagio, permanecem imunes e
afastados da contaminacdo do meio. Por Gltimo, temos o delegado, o promotor e sua mulher —
mui dignos representantes da elite governamental que, bondosamente paternais, sao figurados
como gentis protetores da heroina.

A personagem que desempenhara o papel de objeto de desejo da heroina serd Alexandre.
Ele é descrito como o bom mocinho, sendo disputado pelas jovens casadoiras e elogiado pelos
representantes do Bem, como exemplo de virtude viril. Na economia do livro, ele se alinha com
a ordem patriarcal, ja que seus costumes, sua moral e, principalmente, sua ag8o sdo calcados
nela. E. ainda, o tipo ideal do mito sertanejo ja citado acima, e tantas vezes cantado pela ficcdo
brasileira das ultimas décadas do século XIX e nas primeiras do século XX — antes de tudo um
forte — para atender aos anseios de afirmagio do homem médio e do nacionalismo. As atitudes
de Alexandre para com Luzia revelam o culto a0 amor roméntico, numa espécie de vassalagem
ou de devogio para com a “dona” de seu coracio. Ele a serve com pequenos mimos, ¢ solicito,
executa pequenos favores, traz as compras, procura por remédios, quer carregar por quilémetros
a mie doente da prometida, levando-a sozinho em seus bracos. Essa atitude de devocdo a Luzia
tem a seriedade de um culto religioso vindo da tradicdo medieval do amor cortés. QOutros dois
representantes do mesmo mito serdo Raulino Uchda, sertanejo hercileo e afamado, prodigioso
de destreza, que chibanieava em pitorescas narrativas, e o pai de Teresinha, Sew Marcos, que na
postura, nos andrajos e na voz soturna e firme, corporizava a nobreza da miséria resignada, da
miséria superior. Vejamos como Domingos Olimpio engrandece seus representantes do mito
do sertanejo, no destaque dado a Alexandre que, pela voz de Teresinha, € assim descrito:

Othe, minha camarada, procurando com uma vela acesa, nfo encontrard homem igual a
ele. E pessoa de consideraciio e procedente de boa familia. Dizem que deixou moradas
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de casa ¢ uma fazenda nos Crateis; mas ¢ssa desgraca da seca acabou com tudo ¢ o

obrigon a andar trabalhando* para arranjar um bocado para comer..™

O retrato, pintado por Teresinha, do Jovem e branco Alexandre, demonstra que o herdi
substituto do indio teria de ser alguém que encarnasse sentimentos de altivez, superioridade
mental, coragem, dignidade e honradez de carater. Na falta de outro, os romancistas escolhem a
figura do homem branco habitante do sertfio, nfio o caipira que era simbolo de atraso e de
preguiga, mas o sertanejo que, por estar afastado do burburinho citadino, era o fiel depositario
dos valores e da cultura “genuinamente nacionais,” servindo, portanto, de exemplo de
resisténcia, dignidade e de nacionalidade.

Aqui vemos que a figura do negro estava envolta em todo tipo de preconceito e de
desdém, sendo obrigada a servir de capacho para os senhores de escravos. Diminuida pela
condi¢do servil, a figura do negro nfo poderia jamais substituir a figura do indio como herdi
nacional. Pois o trabalho era considerado tdo indigno que Teresinha o compreende como uma
conseqiiéncia da desgraca e da seca. Alexandre, por exemplo, s0 se submete ao trabalho bragal
obrigado pelas circunstincias da seca e da perda de seu patriménio.

Com o transcorrer da narrativa, a alta dignidade moral do personagem sera reiterada
por diversas vezes, como ilustra o comentario do narrador, dizendo-nos que Alexandre ndo se
conformava com a promiscuidade entre criminosos dos mais abjetos, por ocasido do episodio em
que ele esta injustamente preso.

Como ¢ sabido, a heroificagdo da figura do sertanejo veio preencher o lugar deixado vago
pela figura do indio que, com o advento do movimento estético roméintico, passou a animar o
ideario estético nacionalista em substituicdo ao nosso inexistente cavaleiro medieval. Além
disso, o carater autoctone do indio, a sua suposta recusa & escraviddo, contribuiam para coloca-
lo num plano elevado, fazendo com que sua figura idealizada ganhasse uma aura que transcendia
a realidade primeira de onde fora retirado, afastando-o do bugre selvagem, pintado pelos dos
primeiros cromstas. Do mesmo modo que o indio, o sertanejo represeniou a autenticidade

brasileira.

® IDEM, p. 25.
* (Grifo men.
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Mais tarde, ja nas primeiras décadas do século vinte, os escritores terio posturas
divergentes frente a figura do sertanejo, que passa a ser representado sob duas formas basicas, um
tanto contraditorias entre si. De um lado ficara o Mané Xiqpe:vciquee,95 figura idealizada e otimista,
representada de forma ufanista por aqueles escritores que nfio conseguiram sair da louvag#o pura
¢ simples do habitante do interior ou ao pitoresco da cor local. De outro, ficara a figura do Jeca
Tatu que, em lugar do tom laudatério, ironiza o idealismo da postura anterior, denunciando as
mazelas desse homem interiorano, agora visto ndo mais como o repositério das virtudes e
valores nacionais. Contudo, ainda décadas depois, espectros do Mané Xiquexique persistiam no
saudosismo compensatorio de uma visfio nordestina que se aprisionou no passado idealizante,

como ilustra a epigrafe de Bandoleiros das Catingas, de1942.

O homem nordestino ¢ sempre um forte, até pela contingéneia da sua propria exisiéneia
material. Quando orientado normalmente, vive vida pacata, honesta ¢ sébria. E, nestes

- casos, um modelo da classica virtude sertaneja*, t8o acorde com 08 preceitos cristios
que formam a sua personalidade moral ™

Essa epigrafe demonstra a importincia e a durabilidade do mito do sertanejo para a
valorizagdo politicamente conservadora do homem nordestino. Claro estd que enaltecé-lo foi uma
atitude capital na criagiio de Luzia-Homem, sem esquecer a inclusfo em suas agfies de um modo
de agir beirando o requinte do modelo cortés, distante da situagdo da seca. Certamente os
comportamentos descritos contribuirio para a criagio do mito do sertanejo, reforcam-lhes a
postura aristocratica, além de confirmar a ideologia da miséria superior.

Qutra personagem importante para o desenrolar da trama romanesca serd Teresinha. Ao
representa-la, Domingos Olimpio talvez langasse mao do modelo de mulher que fora consagrado
por Eugéne Sue, que inaugura o "império da cortesd” com a criagio da pura, mas pecadora, Fleur
de Marie, dos Mistérios de Paris. Tanto la fora, quanto aqui dentro, os romancistas souberam
explorar o modelo a exaustfio. Extrai-se dai que Teresinha ¢ mais uma copia desgastada da
figura da “mulher virgem de alma, mas puta de corpo”, comprovando-nos que o andamento dado

pelo romancista na criagdo de seus personagens ¢ folhetinesco.

% MARTINS, Wilson. O MODERNISMO a literatura brasileira. vol. V1. $io Paulo, Cuitrix, 1973, pp. 137-265.
% ROCHA, Melchiades da  Bandoleiros das catingas, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1942,
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A figura de Teresinha, feita para a atender os desejos do leitor em sua busca de emogdes

fortes e sensacionalismo, sofre da auséncia de um acabamento artistico dado por José de

Alencar & Luciola, nossa belissima e mais famosa cortesd. Seu acabamento tosco resulta do fato

de ter sido composta com os muitos clichés da convengio romantica, articulados aos valores do

pensamento patriarcal brasileiro dessa época, o que ndo deixa de servir de exemplo as

dificuldades oferecidas pelos modelos europeus. O texto abaixo ¢ exemplo do uso abusivo de

clichés:

As pétalas de sua alma, sob um fino, um suave orvalho do bem, se contraiam tristonhas,
como folhas que, saciadas de luz e oxigémio, se emcolhem para adormecerem ao
avizinhar da freva, e se expandem vigosas ao raiar da seguinie aurora. Ela, porém, se
sentia sepultada em noite sem esperanga de alvorecer, sem ¢ consolo delicioso do sonho

a dourar a ignominia da realidade, onde imergira, como num tremedal de lama gulosa. ¥

Ou, entdo, quando o narrador se apropria do pensamento da protagonista, para tecer loas

a sacrossanta instituicdo do casamento e & maternidade.

Se lhe fosse dado — pensava cla — casar como aquelas ditosas mogas, realizando 0
supremo anelo da mie doente; se o amor fosse, como o daguelas mdes, matronas
beneméritas, sorrindo aos filhos vigorosos, abengoado por Deus, experimentaria ©
inefavel jubilo de sentir-se muther, humanizada, completa ¢ fecunda. Nio temeria que os
seus filhos definhassem; defendé-los-ia contra as moléstias traicoeiras ¢ as internpéries,
inimigas das criaturas tenras, as flores ¢ as criangas. Dos seus seios de Pomona, correria
perene manancial da vida, que as pequeninas bocas rosadas sorveriam, sdfregas. E as
suas entranhas virginais latejavam em alvoroco. Havia dentro dela, a insurreigio dos
gérmens da vida sofreados, e um clamor de instintos, entoando o hino de gidria a

maternidade vitoriosa.®

*  (rifo men.

¥ OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 142 edigo. Sio Paulo Atica, p.70.

% Idem. p. 149
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Embora o autor pretenda que esses pensamentos se passem na mente da protagonista,
podemos ver que, pelo viés e pelo tom, o excerto se aproxima muito mais das prega¢Ses de
Rousseau a Sofie, no Emilio, que de uma retirante crescida nas lides do gado.

Por outro lado, parece que Domingos Olimpio quis utilizar-se da figura de Teresinha para
se levantar contra o surgimento de um novo costume. Dele nos fala Nelson Werneck Sodré em
Histéria da Literatura Brasileira” afirmando que, a partir de 1850, um grande niimero de
mogas _fugiam romanticamente com seus namorados, quando o homem eleito nfo caia no agrado
da vontade paterna. Ainda segundo Sodré, a topica do rapto da notva, quando o noivo ndo
preenchia os quesitos paternos, foi um dos mais repetidos na literatura roméntica, contudo
guardava o seguinte dilema: a valorizagdo do amor roméntico opunha-se aos interesses da
autoridade patriarcal. Utilizando-se do expediente, ao narrar a vida miseravel de Teresinha, agora
reduzida & condigdo de uma "perdida" que se deixou levar pelo amor roméntico, Domingos
Olimpio sublinha o perigo de tal pratica, condenando-a. Neste ponto pode ser considerado
naturalista. Vemos entdo que entrecho e retérica se aproximam e se afastam.

Além dessas questOes, a representagio da personagem desempenha outra fungdo na
economia do livro. Funciona como espécie de auxiliar de Luzia, companheira que consola, além
de executar todas as tarefas proibidas ou improprias a Luzia. Serve-lhe também de contraste, ou
seja, através da figura da mulher perdida ¢ realcada a pureza e a dignidade moral da sertaneja
Luzia. Nas muitas passagens em que elas contracenam percebe-se que a assimetria contrastante
foi utilizada pelo autor como modo de representacdo dessas duas personagens.

Resta-nos discutir o enquadramentc da figura de Luzia-Homem enquanto representacio
do fopos donzela-guerreira. Sem desconsiderar as proposicbes de Flora Siissekind em sua
dissertaio de mestrado,'® destacamos as consideragdes de Walnice Nogueira Galvio em obra ja

. 101
mencionada.

% SODRE, Nelson Wermneck. Histéria da literatura brasileira - Seus fundamentos economicos. 4.2 edicdo. Rio de
Janeiro, Editora Civilizagio Brasileira, 1964, pp. 242-286.

% SUYSSEKIND, Flora. Tal Brasil, qual romance? Uma ideologia estética e sua histéria: o naturalismo. Rio de
faneiro, Achiamé, 1984.

108 GALVAO, Walnice Nogueira. 4 Donzela-Guerreira. Um estude de género. Sio Paulo, Editora Senac, 1998,
p.174.

Eis ¢ texto na integra: Quando a donzela-guerreira ressurge num romance regionalista-naturalista em 1903, ela vai
ser uma retirante cearence chamada Luzia-Homem. Do ponto de visia da donzela-guerreira, o romance aparece
como lentativa frustrada, como em muitas historias dela, de crescer, acatar seu guinhio bioldgico, revestir-se de
mulher, amar, desejar cosar e ter filhos. Embora no presente da narrativa ela se vista de mulher e tenha cabelos
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Nelas, Walnice sustenta que Luzia-Homem ¢é uma donzela-guerreira porque ¢
discriminada por causa de sua descomunal forca fisica, que eqiiivale a um homem como trinta, '
trabalha como carregador nas frentes de servigo do governo; até os 18 anos anda vestida como
homem; por ultimo, a tentativa de corte dos longos cabelos, aos olhos da ensaista, € o trago
mais marcante para inclui-la como representante do motivo donzela-guerreira. Entretanto, se
observarmos a questio por outro viés, teriamos dificuldades em reconhecer uma donzela-
guerreira pelos tracos aqui apresentados por Walnice, ainda como variagdes ou adaptagdes do
motivo.

A titulo de iiu_stragéio, se compararmos Luzia-Homem com Diadorim que, sem sombra de
davida, € o melhor exemplar do fopos da donzela-guerreira entre nos, veremos que os caracteres
apontados por Walnice, para incluir Luzia como representante do motivo, ndo se aplicam a
Diadorim. Primeiro, desde o primeiro encontro de Riobaldo e Diadorim no porto do de-Janeiro,
ela se apresenta vestida como menino, donde se infere que desde a meninice ja ocultava a
identidade feminina e que nunca pudera deixar os cabelos crescerem. Segundo, Diadorim ndo €
discriminada no meio em que vive, a0 contrario, € aceita e respeitada como um jagungo valente,
condi¢do conquistada a faca. Por tltimo, a forca de Diadorim nfo ¢ fisica, vem do carater e da
vontade, ou seja, fisicamente ela nos é descrita como fragil, finas feicoes, ' mas isso nfo a
impede de pelejar nas batalhas contra o bando de Hermogenes, e, finalmente, enfrentar e
aniquilar esse seu arquiimigo que ji nasceu formado tigre e assassim,* embora também seja
destruida por ele. E, se recordarmos das cenas finais em que ambas, Luzia e Diadorim, se véem

frente a frente com seus imimigos, certamente a verdadeira donzela-guerreira é Diadorim, pois,

extraordindgrios que vdo até os pés, toma banho de madrugada, é virgem e casta, dinda é discriminada em seu meio
por suas maneiras masculinas, pois tem ‘‘energia mdscula’’ e “miusculos de ago”, tramsporta cingiienta fijolos ha
cabeca de uma s6 vez, é valente e soberba, rejeita a corte dos homens, engquanto labuta no oficio de carregador nas
obras publicas da frente do trabalho retirante em Sobral Aié os dezoitos anos, fitha dnica e brage direito do pai
vaqueiro, andara vestida de encourado; e o pai a elogiava ndo por ser mulher, mas “'um homem como trinta’’.
traco dominante é constituido pelos cabelos® que ela qguer cortar em sacrificio ao amado, vendendo-os para tird-io
da cadeia. Por sorie, quem os compra é uma dona rica, que efetua o pagamento mas gentilmente pede gue Luzia o8
conserve ¢ trate bem. Morre, coerentemente, assassinada a faca por um pretendente repelido, pouco antes de entrar
em casd nova em que o noive, oficialmente aceito, a aguardava.

102 IDEM.

* Grifo meu.

19 ROSA, Jolio Guimarics. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro, José Olympio, 1936, p. 96.

* IDEM, P 16.

a7



embora comparada a um homem como frinta, Luzia, na tentativa de compor os trajes e de afastar

o rompante sedutor de sua virginal castidade, € abatida por ele, o reles soldado Capriuna.

Luzia conchegou ao peito as vestes dilaceradas e, com a destra, tentou the garrotear o
pescogo; mas sentin-se presa pelos cabelos e conchegada ao soldado que, em convulsio
horrenda, delirante, 2 ultrajava com uma voracidade comburente de beijos. Sibito, ela
lhe cravou as unhas no rosto para afasta-lo e evitar contato afrontoso.'

QOutra dificuldade de apontarmos Luzia-Homem como donzela-guerreira, mesmo sem ter
ido a guerra travestida de homem, esta no fato de que, quando a donzela-guerreira é levada a se
separar do corpus social a que pertence, ela o faz voluntariamente, visando a um fim bem
especifico, que € o da ocultacio da sua condigdo feminina. Isso ndo se da com Luzia, cujo

travestimento lhe € imposto de fora para dentro, tornando-a, a revelia da vontade,

discriminada em sew melo por suas maneiras masculings, pois tem “energia mascula™ e
“"misculos de ago,”’ transporta cingiienta tijolos na cabega de uma s6 vez, € valente ¢
soberba, rejeita a corie dos homens, enquanto labuta no oficio da carregador nas obras
publicas da frente da trabalho retirante em Sobral.'®

Ao contrano, no caso da donzela-guerreira nfo € a sociedade que a discrimina. O
afastamento € voluntario, fazendo com que se eleve aos olhos das outras pessoas, depois de
revelada sua natureza feminina. Entretanto, a forga fisica descomunal de Luzia faz com que ela
seja considerada como portadora de um carjter aberrante, uma espécie de deformagio, a quem o
povo dara a alcunha pouco lisonjeira de macho e fémea.

Para descrever e dar sustentaciio a essa forca fisica descomunal, o escritor recorre ao
expediente de mostra-la através dos olhos do estrangeiro que, a €poca, assim como hoje, vive
quase sempre & caga do exotico, do pitoresco ou do ouro do novo continente. E através desse
olhar que se confirma a grandeza dessa forca fisica. Pois, ao notar o extraordinario da figura, o

francés Paul diz: Passou por mim uma mulher extraordindria, carregando uma parede na

14 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14.2 edicdo. Sdo Paulo, Atica, p.164.
195 GALVAQ, Walnice Nogueira. 4 donzela-guerreira. Um estudo de género. Sio Paulo, Editora Senac,1998,
p.174.
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cabeca.’” O autor se vale do aval do estrangeiro, confirmando assim a autenticidade do portento
que se quer evidenciar. Era Luzia, conduzindo para a obra, arrumados sobre uma tdbua,

cingiienta tijolos. Alguns outros exemplos de sua forga.

Viram-na outros levar, firme, sobre a cabega, nma enorme jarra d’dgua, que valia trés
potes, de peso calculado para a forca normal de um homem robusto. De outra feita,
removera. € assentara no lugar proprio, a soleira de granito da porta principal da prisio,
causando pasmo aos mais valentes operarios, gue haviam tentado, em vio, a facanha* e,

com eles, Rauling Uchoa, sertanejo herclileo ¢ afamado, prodigioso de destreza, que

chibanteava em pitorescas narrativas.'”’

O que salta aos olhos ¢ a impossibilidade de Domingos Olimpio para construir uma
donzela-guerreira, certamente pela limitagio imposta por circunstincias estéticas e sociais. O fato
¢ que o escritor ndo conseguiu representar sua heroina como uma mulher de personalidade forte,
que de moto proprio assumisse enfrentar uma realidade adversa, lutando para conformé-la ao
que seu querer determinou.

Ora, com todo esse poder fisico, onde a performance? Se fossemos enumerar as agdes do
romance, veriamos que Luzia mais sofre sob as a¢Bes de outros personagens do que age, ou seja,
Luzia aparece muito mais como objeto do que como sujeito da agfo, dela participando de forma
mais passiva do que ativa, contrapondo-se a Teresinha que €, na verdade, a deflagradora dos
acontectmentos cruciais, sendo muito mais sujeito que objeto, importantissima para o desenrolar
da intriga romanesca.

Sem conseguir fortalecer as ténues linhas psicologicas de sua protagonista, o que fez
nosso autor? Carregou nas tintas do seu perfil exterior. O uso desse expediente parece apontar
para © carater esteticamente hesitante e impreciso do romance como um todo. Representar
literariamente o extrato inferior da sociedade era, entdo, uma tarefa pouco provavel para aqueles

tempos.

196 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Hemem. 142 edigio. Sio Paulo, Atica, 1997, p. 15.
17 IDEM, p. 16.
*  (Grifos meus.
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Desde Iracema, o que prevalecia era a visdo pitoresca, tanto do homem, quanto da terra,
vistos como exéticos. Segundo Benedito Nunes,'® Macunaima seria o primeiro grande romance
brasileiro a questionar essa forma estreita de figuragdo do homem e do interior do pais. Embora
esse vezo ndo fosse defeito exclusivamente nosso, pois bem nos lembra Gramsci, ao investigar as
tendéncias e os interesses morais e intelectuais predominantes entre os literatos italianos, em
Letteratura e Vita Nazionale,’” de que o pitoresco estava sempre presente na obra daqueles
autores que ndo conseguiram identificar-se com a vida das classes operarias que tinham a
pretensdo de retratar.

Parece que nosso ficcionista seguiu esse caminho. Nio conseguindo se identificar com as
classes excluidas, fez delas uma fonte de entretenimento. Na obra, o drama da seca e do retirante
acabam servindo apenas como suporte para o melodrama e nfo para o documento e
problematizacdo de um fendmeno ¢limatico cuja gravidade denunciava o descaso das autoridades
para com as populagdes rurais que, além das secas, sofriam toda sorte de exploragio e miséria
social.

O fato € que, na representagio total da personagem, fica um qué de “mulher bibnica,”
(lembremo-nos de seus “‘musculos de ago’’) que acaba dando consideravel inverossimilhanga
figurativa a personagem, a ponto de incomodar os leitores mais atentos. Pois se o plano dos
pressupostos estabelecidos para a atuagiic da personagem era prodigioso, como justificar, por
exemplo, que, apesar dessa portentosa forga fisica, sob os poderosos muisculos de ago se ocultasse
uma mulher timida e fragil, que, em vez de ter a coragem de rechagar tdo odioso pretendente,
vivia constantemente constrangida e aterrorizada por ele?

Compare-se uma outra passagem que demonstra o descompasso do comportamento de
Luzia-Homem em relagdo a Teresinha, na cena em que as duas se encontram na cacimba, depois

do banho matinal de Luzia e enquanto conversam distraidas, Capritina as surpreende.

Entdo, suas vadias! Estdo a sujar a igua que a gente bebel... Corja de porcas...estas
retirantes... Aj, Jesus!... Nao tinha reparado na s dona Luzia, milagrosa santa dos meus
othos pecadores... — Deixe a gente sossegada, seu Capriina —atalhou Teresinha, —

1% NUNES, Benedito. Reflexdes sobre o moderno romance brasileire. In O livro do Semindrio (1 ® Bienal
Nestré) L. R. Editores, 1983, p49.
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Siga o seu caminho ¢ nfio se¢ importe com o que nfo ¢ da sua conta.., - Nio estou
falando contigo, tdbua de bater roupa. O men é com esta feiticeira soberba que furtou
meu coragio.... — Vocé diz isto — replicou Teresinha — é por estarmos aqui sozinhas,
Soldado relaxado.... — Olha retrucou Capritina enfurecido — Toma bengio ao furriel
que estd ali na escolta. Se eu ndo estivesse de servigo te ensinava quem ¢ relaxado,
cachorra... — Cachorra € a tua mie, cabra safado.. *''°

A cena demonstra que cabe a delicada Teresinha, que era aberta dos peitos e cuspia
sangue sempre que abusava dos seus delicados musculos, enfrentar bravamente o vil3o,
defendendo a si e a Luzia do perigo iminente. E, para nosso espanto, em seguida, ela diz a Luzia
que, se tivesse sua forga, nem precisaria de arma para defendé-las do agressor, pois /he quebrava
a cara ali, ou o mataria se tivesse uma arma. O autor ndo se dd conta de que nfo se pode pdr
uma mulher timida para representar uma donzela-guerreira, pois a essa é precipua a necessidade
de uma personalidade forte e aguerrida.

Enquanto tudo isso acontecia a sua frente, Luzia estava frémula, confusa, inanida de
surpresa e de vergonha. Qual a utilidade da forga fisica de Luzia nessa cena? Ou, vendo por
outro angulo, para que esse atributo se, em circunstincia adversa, ele n&o lhe tinha nenhuma
serventia? Se, no plano dos pressupostos estabelecidos pelo autor para a atuagfo da personagenn,
ha a expectativa de uma performance aiém do comum, que se sustentaria numa forga fisica
comparavel a for¢a de trinta homens, onde a forca fisica de Luzia nessa cena? Ora, se fOssemos
enumerar ep1sodios como esse aqui apresentado, veriamos que Luzia é conduzida, ao invés de
conduzir, ¢ que ndo € de se esperar de uma mulher que se quer guerreira.

Ainda mais. Podemos ver que a forga descomunal s¢ aparece em episodios exibicionistas,
como se a heroina de Domingos Olimpio estivesse em uma vitrine em que © autor a exibe apenas
quando lhe convém e a exibe como um postico, sem muita finalidade a ndo ser o espetaculo
publico. A rigor, ndo ha na personagem Luzia-Homem sequer uma donzela-guerreira adjetival,
menos ainda, uma substantival. Seus caracteres exteriores, suas demonstracdes de forga fisica nio

se somam & conduta e caracteres interiores.

% GRAMSCI, Antonio. Ricerca delle tendenze e degli interessi morali ¢ intellettuali prevalenti tra i letterati. In
— Letteratura ¢ vita nagionale. Torno, Editori Riuniti, 1975, p. 15,

10 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 142 edigio. Sio Paulo, Atica, 1997, pp. 26-27.

*  Grifo meu
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Se atentarmos para © proprio titulo do romance, veremos que ele deveria estabelecer
uma relagio de coeréncia e sentido para a manuteng@io do sintagma narrativo, mas em lugar de
operar como importante fator de unifica¢do na composigio dos caracteres, 0 que o tornaria num
titulo intrinsecamente motivado, funciona como aderego postigo, deslocado da caracterizagio e
sem fungio para a trama, pois, como combinar o sentido evocado pelo titule pelo segundo termo
do nome composto com a frdgil donzela inamida de susto? N3o hi liga. Parece que o titulo
Luzia-Homem funciona apenas como um chamariz para os leitores em busca de novidade, sendo
perfeitamente descartiavel, assim como muitas em muitas romances da literatura de
entretenimento, encalhados nas livrarias, cujas historias sdo descartadas, aproveitando-se-lhes
apenas as capas, imediatamente preenchidas com outro recheio fast food.

Por fim, o narrador consegue converté-la naquilo que o autor almejou desde o principio.
Informando-nos, ja perto do desfecho, que sob crisélida’"’ macho e fémea se escondia uma
gentil donzela "nada guerreira", construida com o propésito de confirmar os esteredtipos sexuais,
em lugar de problematizéa-los.

Em outros episodios, Teresinha se envolve em aventuras perigosas e rocambolescas para
resolver os problemas de Luzia e Alexandre, e consegue desvendar sozinha o plano que Capriina
tdo bem arquitetara, colocando-o na prisdo. Merece destaque que, por varias vezes, ela repete a
seguinte frase: — Ah! Se eu tivesse os musculos de Luzia'! Sem se dar conta de que, para
enfrentar todos os perigos em que colocou em risco sua integridade, deles nd3o teve nenhuma
necessidade.

Conforme progride a narrativa, a forca de atuagfo de protagonista vai se enfraquecendo,
enquanto a de Teresinha val assumindo a primeira plana.

Quais os obstaculos que levam Domingos Olimpio a representar sua heroina de modo
tio contraditério? A resposta mais robusta para essa indagacdo esta posta no fato de que Luzia € a
representante oficial do mito do sertanejo. Como tal, personifica o sofrimento resignado, que
circunscreve sua acdo dentro dos patamares da idealizag@io roméntica e cristd. Vemos entfio que
jamals ela poderia portar canivete ¢ nem arrostar a um homem como faz a "perdida” Teresinha.

Na donzela-guerreira, essa elevagfio a destaca do comum dos mortais numa espécie de

“segregacdo positiva”. Corroborando com essa segregacio, hi ainda o fato de que para a

1 OLIMPIO, Domingos. Luzie-Homem. 142 edigio. S3o Paulo, Atica, 1997, p. 84.
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manutencio do travestimento em homem, faz-se necessario um certo distanciamento do meio
social, em cujo cenario se desenrolarfio as agdes possibilitadas por esse disfarce. Por isso a
donzela-guerreira tera de evitar o convivio social em diversas situagdes, ocultando-se quando
toma banho, tratando de seus ferimentos de batatha, durante o periodo menstrual e, por fim,
evitando lugares e situa¢des que coloquem o disfarce em risco.

Entretanto, em Luzia-Homem, a singularidade ndo leva a essa “segregacéo positiva”.
Todos os atributos, que deveriam destaca-la do comum dos mortais, tomam-se razio de sua
marginalizac3o social. No caso, com ¢ agravante de que essa marginalizagio torna-se duplamente
vexatOria, posto que ela sera marginalizada dentre os ja marginalizados e alquebrados retirantes

nordestinos. Conforme ilustra a seguinte passagem da obra:

Muitas se afastavam dela, da orgulhosa e seca Luzia-Homem, com secreto terror, e the

faziam a furto figas e cruzes. Mulher que tinha buco de rapaz, pernas e bragos forrados
de peliicia crespa, entonos de forca, com ares varomis, wma virago, avessa a homens,
deveria ser um desses erros da natureza, marcados com o estigma dos desvios
monstruosos do ventre gue os concebera. Desgraca que lhe acontecesse ndo seria
lamentada; ninguém se apiedara dela. que mais se diria um rprobo. abandonado.
separade pela cerca de espinhos da ironla malguerente. em redor da qual girava o

poviléu feroz a lapida-la com chacotas, ditérios e remoques.'’”

O que vemos sdo modos e caracteres masculos que ocultavam sentimentos bem
femininos. Eles fazem de Luzia uma figura temida pela propria ambigiiidade, portadora de uma
natureza aberrante, bem ao gosto do exotismo naturalista, que the diminui as chances de ser bem
sucedida, tanto no universo feminino, quanto no masculino A donzela-guerreira ndo apresenta tal
ambigiiidade simultanea. Ela alterna a expressdo na agdo masculina, o que a torna um homem de
valor aos olhos dos outros. E alterna a expressio na condigfio feminina, 0 que se revela numa
mulher digna, honrada e bela aos olhos do leitor e, eventualmente, de outras personagens. No

caso de Luzia, contribuem para tanto a existéncia do buco € dos ares varonis. Sua dupla exclusio

112 oLIMPIO, Domingos. Luza-Homem. 14.* edicio. Sio Paulo, Atica, 1997,p. 24.
*  Grifos nigus.



social poderia dar uma dimensdo dramaética & narrativa, mas o gosto pelo folhetinesco atrofia
essa possibilidade, prevalecendo o melodrama.

A questdo se complica mais ainda quando pensamos na educagfio recebida por nossa
heroina. £ ela mesma quem informa ao promotor de justica, ao questiona-la das razdes da
marginalizagdo, afirmando que fora educada pelo pai de modo muito diverso ao estabelecido
pelos padrdes socioculturais da época. E, em vez de ter a liberdade cerceada pelas paredes do lar,
fora criada em espagos abertos, com plena liberdade de agdio. Portanto, ndo haveria margem

para as suas atitudes de fragil heroina de um tipo especifico de “romance cor de rosa”.

Eu lhe digo, seu doutor. Desde menina fui acostumada a andar vestida de homem para
ajudar meu pai no servico. Pastoreava o gado; cavava bebedouros ¢ cacimbas; vaquejava
a cavalo com o defunto; fazia todo o servigo da fazenda, até o de foice ¢ machado na

derrubada dos rocados. S6 deixei de usar camisa e ceroula € andar encouracada, guando

i4 cra moca demais, ali por obra dos dezoito. Muita gente me tomava por homem de

verdade. Depois meu pai, coitadinho, que era forte como um touro, € matava um bode

taludo com um murro no cabelouro.’'®

Na concepcdo de Domingos Olimpio, enquanto crianga, a personagem poderia vestir-se
de homem e pelejar nas lides domésticas das terras do pai. Mas depois de moca feita, o interdito
social a obrigou a se vestir como mulher. Contudo, o argumento do autor nfio € desenvolvido
coerentemente na narrativa. Por exemplo, com a educagdo que recebeu, Luzia era acostumada a
montar como homem, por isso esconjurada pelas mogas que murmuravam espaniadas: Virgem
Maria! Credol!l... Como é que a Luzia ndo tem vergonha de montar escachada! Portanto, nio
seria muito mais verossimil literariamente se, em idade adulta, ela evidenciasse o mesmo
comportamento que Dona Guidinha do Pogo, no romance homénime? Ora, como tentar
configurar uma mulher de forga fisica descomunal, sem suspender as leis comuns da natureza?
Melhor explicando: como tentar dar folga a lei da plausibilidade comum, como patenteiam de
modo gritante os seguintes feitos da heroina: ter a forca de trinta homens, carregar cingiienta
tijolos na cabeca e sujicar um touro como se fosse um cabrito, sem estabelecer 0s pressupostos

duma justificativa fantastica ou cientifica, para tamanho portento?

13 Thidem, p.41.
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Pelo que se infere da afirmaco do escritor, percebe-se que tentou dar larga a imaginacio,
sem acomodar os produtos dela resultantes dentro das leis da plausibilidade. O mundo que

desejou representar poderia pertencer ao modo imitativo elevado,”’

no qual se poderia acomodar
os voos fantasiosos da imaginago, sem cerceamento da fantasia e do desejo, desde que ndo os
justificasse com causas naturais. Ao tentar fazé-lo, o escritor se envolveu numa enorme confuséo.

Por outro lado, essa mistura nas formas de representacdo da personagem Luzia — por
um lado se parecer, pela educagio e pela robustez da complei¢io, com uma Guida do Pogo, e,
por outro lado, pela timidez ¢ fragilidade, com a fragilissima Margarida de O Seminarista —
ndo pode ser confundida com a mistura do modo de representagdo que configuram as
personagens e 0s géneros narrativos de romances posteriores, como, por exemplo, Grande
Sertdo: Veredas. Neste, o apuro do género, a mistura no modo de representacio e o caminho por
ele percorrido foram, sem duvida, elementos imprescindiveis ao sucesso do projeto artistico.

A nossa hipdtese € a de que Domingos Olimpio tentou, mesmo que inconscientemente,
representar sua heroina pelo modo imitativo elevado, de que Aristoteles nos fala em sua Poética,
especificamente no segundo capitulo, em que apresenta as espécies de poesia conforme o objeto
da imitagio, segundo seus niveis, os homens podem ser representados melhores do que nos,
iguais a nos ou, ainda piores do que nos. Northrop Frye retoma essas nogdes, desenvolvendo-as
no primeiro ensaio denominado Crifica Historica: Teoria dos Modos, do seu livio Anatomia da
Critica'V

Ora, como Domingos Olimpio destacou a forga fisica descomunal e os belos cabelos
longos como tragos que davam singularidade na caracterizagfio da personagem Luzia-Homem, a
titulo de compara¢do, busquemos, na tradigio da antigliidade classica, uma personagem que
contenha caracteres similares aos de nossa heroina. Por aproximacgio, nossa busca recai sobre a
figura de Sans#o, antigo e lendario, heroi biblico do Livro dos Juizes, nos capitulos treze a
dezesseis. Se nos detivermos no modo como esse herdi foi representado para o povo hebreu,

veremos que ele pertence & tradigio classica de herdis lendarios, cuja versdo grega, mais

U4 ERYE, Northrop. Anatomia da critica. Traducio de Eugénio da Silva Ramos. S0 Paulo, Editora Cultrix,
1974, pp. 39-129

' IDEM, pp. 39-129.



proxima, seria a de Hércules. Ambos herdam de seus deuses a forga fisica descomunal, e sdo
capazes de feitos e proezas muito além dos homens comuns.

Essas mesmas semelhancas entram na composigio da personagem Luzia-Homem, mais
especificamente com o lendario heroi biblico Sansfio. Resguardando as devidas diferencas,
notamos as seguintes semelhangas: ambos possuem forga fisica descomunal, ambos tém os
cabelos compridos € o apara-los tem sentido sublinhado. Ainda, em ambos ha o episoddio de se
subjugar um animal de forga muito superior a deles. No caso de Sanséo, um lefio, No caso de
Luzia-Homem um boi enfurecido. Mas ambos o sujicam como se fora um cabrito.

Podemos dizer, conforme a teoria de Northrop Frye, que Sansdo foi representado pelo
modo imitativo elevado, pois € superior em grau aos outros homens e a seu meio, por isso, no
mundo biblico em que ele exerceu sua acgdo, as leis comuns da natureza e da plausibilidade
foram suspendidas, por for¢a miraculosa de um oraculo de Javé, cuja poténcia dava a ele uma
forca descomunal capaz de ferir mil homens, duma sé feita, apenas utilizando como arma uma
queixada de wm jumegro, e por estrangular um led3o como se fora a um cabrito. O extraordinario
de sua forca fisica ndo feria as leis da verossimilhanca e da plausibilidade, sustentadas que
estavam dentro das leis do modo imitativo elevado de figuragio.

Nzo sabemos se Domingos Olimpio conhecia a tradigio cultural biblica, embora fosse
pouco razoavel que a desconhecesse. Contudo, podemos dizer que o processo de configuragdo de
sua protagonista contém algumas sugestOes, ainda que marginais, da historia biblica. Ainda mais

que, segundo Ronaldo Daus,'

existiam 4 época trés folhetos de cordel que narravam as
facanhas desse heroi hebreu. De resto, ndio deixa de ser sugestiva a hipotese de que ele se tenha
inspirado na narrativa biblica, tentado fazer deslocamento do mito de Sansfo, acomodando-o a
realidade regional e a convengdo naturalista.

Entretanto, uma coisa € representar personagens pelo modo imitativo elevado, em espagos
em que a intervengdo do maravilhoso acontece a todo o momento, ou ainda, em historias cuja
existéncia s se justifica precisamente por demonstrar € confirmar a intervengio de forgas sobre-

humanas, no caso de Sans&o a do Deus hebreu, Javé. E coisa muito diferente € tentar representar,

18 DAUS, Ronald O cicle épico dos cangaceiros na poesia popular do Nordeste. Tradugio de Rachel Teixeira
Valenca. Rio de Janeiro, Fundaciio Casa de Rui Barbosa, 1982,p.73.

76



pelo mesmo modo elevado, estando preso a uma escola que exige uma forma de representago
agarrada ao plausivel, como a escola naturalista.

Ha no romance algumas construcdes que nos permitem sugerir que nosso ficcionista fez
uso do imagnario da tradigdo biblica, como fonte de referéncia. Termos, frases e imagens
biblicas s8o exemplos de construcles reveladoras de ecos do umaginério cultural biblico na
escritura de Domingos Olimpio. 7erra de maldigdo ferida pela ira de Deus remete a figuragio
de lugares infernais, onde criaturas esqualidas de aspecto horripilante, esqueletos automdticos
dentro de fantdsticos trajes, rendilhados de trapos sordidos, de wma sujidade nauseante vagam
sem remisséo.

Repetindo, poderiamos dizer que nosso autor tentou compor a personagem pelo modo
imitativo elevado. Mas, pelas diversas razbes apontadas no transcorrer dessa analise, nio obteve
sucesso. Observemos um dos exemplos dessa tentativa, no episodio em que o misantropo francés

se admira da excessiva forca bruta da jovem Luzia:

Um dia, visitando as obras da cadeia, escreven ele, com assombro, no seu caderno de
notas:

— “"Passou por mim uma mulher extraordindria, carregando uma parede na cabega™.
Era Luzia, condurzindo para a obra, arrumados sobre uma tébua, cingfienta tijolos.
Viram-na ouiros levar, firme, sobre a cabega, uma enorme jarra d’agua, que valia irés
potes, de peso calculade para a forga normal de um homem robusto, De outra feita,
removera, € assentara no lugar proprio, a soleira de granito da porta principal da prisdo,
causande pasmo aos mais valentes operarios, que haviam tentado. em v30, a facanha e,
com ¢les, Ranlinho Uchoa, sertanejo herciileo ¢ afamado, prodigioso de destreza, gue
chibanteava em pitorescas narrativas. *

A narrago desse episodio demonstra que estamos diante de uma forga fisica descomunal.
A propnia attude de espanto das personagens € construida exatamente para realgar-lhe a
grandiosidade, termos como assombro, herciileo, prodigioso predicam um herdi que se move
num mundo em que as leis comuns da natureza se suspendem ligeiramente, “8 constituindo-se

numa figura muito superior fisicamente ac comum dos mortais. Entretanto, em Luzia essa

27 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 142 edigio. Sio Paulo, Atica, 1997, p. 16.
1'% YRYE, Northrop. Anatomia da critica. Tradugio de Eugénio da Silva Ramos, S3o Paulo, Editora Cultrix,
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superioridade fisica ndo encontra uma explicacdo plausivel, porque toda a carpintaria que
sustenta a ambientacio e atmosfera romanesca pertence ao que € permitido a condigdo humana
em suas leis naturais. Isso perturba a verossimilhanga narrativa, pois diante da heroina reagimos
a um senso de sua humanidade comum e pedimos ao poeta os mesmos cdnones de probabilidade
que notamos em nossa experiéncia comum.'”®

Segundo ainda Northrop Frye, isso nos dd o herdi do modo imitativo baixo da maior

parte da comédia e da ficgdo realistica.'”

As provéveis razdes dessa perturbagdo que atrofia o
projeto artistico da obra estdo nos valores € modos de elaboragdo da convengdo naturalista que
impediam a plena realizagdo do modo imitative elevado.

Como decorréncia, o que seria fator de elevagdo passa a puxa-la para o imitativo baixo,'”
mais proprio a estética realista-naturalista. De portento a aleijdo, poderiamos dizer que Luzia é
vista como algo exotico, uma curiosa deformac3o da natureza, que se encaixa nos propositos da
mentalidade positivista que caracterizava ¢ naturalismo. Marginalizada dentro da propria
comunidade em que vive. Em artigo ja citado, as afirmacfes de Vilma Aréas atestam a

procedéncia dessa hipotese:

Em vez do “segredo”, portanto, 0 gue temos é o “cruel estigma” 3 flor do corpo. Em vez
de duplicidade falsa da donzela-guerreira que sbriga justamente seu contrario, isto €, a
singularidade integra dos polos sexuais, esbarramos com a problematizacio dos sexos,
inscrita numa mesma criatura. %

Ao se investigar os mais diversos caracteres do motivo da donzela-guerreira, percebemos
que musculos de ago ¢ ares varonis ndo fazem parte do ethos que a compdem. Portanto, ndo sdo
caracteristicas que determinam essa matriz. Aquelas existem justamente para esconder atributos
fisicos da feminilidade, tais como apertar ancas e seios, além de olhar para o chdo a fim de ndo
denunciar a mulher oculta sob as vestes masculinas. Em Luzia, o pseudo travestimento em

homem ocorre por forga alheia a sua vontade, espécie de capricho da natureza. Nio € ela que

1974, pp. 39-129
119 IDEM.
120 IRIDEM.

2 AREAS, Vilma. Figuracdes do feminino em Luzia-Homem. In Tempo Brasileiro -101- Abril/Junho, 1990,
p.96.
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escolhe travestir-se, mas sim, a genética e a biologia do determinismo naturalista. Condenada,
portanto, a ser um eterno avantesma de natureza hibrida, nem homem e nem mulher, mas
certamente uma virago, essa circunstincia impde-se-lhe desgracadamente como pesado fardo do
qual jamais podera escapar.

Fica a Domingos Olimpio o mérito de ter tentado trazer para a primeira plana do palco da
representacdo romanesca um segmento que quase sempre so servia de mero figurante. Pois, no
que tange a figuracio de mulheres no romance brasileiro, lembremo-nos de que, até a época do
surgimento de Luzia-Homem, muito poucos autores tinham tentado construir heroinas que
representassem mulheres das classes subalternas. Se nfo, vejamos. Ainda durante a vigéncia da
estética romantica, um dos primeiros romances a representar pessoas do povo €, sem davida,
Memdrias de um Sargento de Milicias, de Antonio Manuel de Almeida. Nele ha um farto elenco
de personagens que representam as mulheres do povo, entretanto nenhuma delas assume o papel
de protagonista, ja que essa fung¢do pertence a Leonardo Pataca.

Em Luzgia-Homem, o que mais ressalta sfo as dificuldades do autor em superar as
injungdes de um visdo canhestra das classes subalternas e da mulher principalmente. Em
decorréncia desse fato, fica-nos a impressdo de que forga fisica ¢ a masculinidade s6 foram
pretextos para singularizar uma personagem que, pela sua classe social e pelo seu sexo, ndo
poderia elevar-se a condig@io de heroina. Por isso sua constituicdo nfo coaduna com a verdadeira
natureza de uma donzela-guerreira. Ou, ainda, que toda a singularidade de Luzia-Homem foi
utilizada como simples causa de impedimento, um pretexto para inviabilizar a realizacfo do final
feliz. Por isso, repito que, se Domingos Olimpio tentou representar o motivo da donzela-
guerreira, a tentativa falha por falta de habilidade artistica e por excesso de obediéncia as
convengoes.

Sua necessidade de harmonizé-la com o esteredtipo feminine se acentua depois de ser
arrastada pela paixdo amorosa. Se antes ela era vista como a macho ¢ fémea, agora torna-se

proxima da amante desiludida.

As vigorosas linhas de energia mascnla se contrafam em curvas melancélicas, e nos
olhos meigos, flutuava a sombra do ideal morto ¢ntre chispas fulvas de anclos
incontentados. As atitudes 18nguidas e os gestos lentos denunciavam fadiga moral, ou a

preguica voluptuosa das felinas amorosas. Dir-se-ia que se The haviam atenuado os tons
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varonis, e, da crisdlida Luzia-Flomem surgira a mulher com a dogura ¢ fragilidade

gncantadota do sexo em plena floreseneia suntuosa. Imadiavam dela fluidos de
simpatia, empolgando os companheiros de infortimio, com prestigiosa transfiguragio.
Estes nfio experimentavam jé a repulsa que thes causava a moga bisonha, arredia...'®

O que ele realmente conseguiu foi construir mais uma historia roméntica em que a heroina
¢ sacrificada ao final, como tantas outras da época. As palavras finais do promotor, alfer ego do

ficcionista, confirmam essa hipOtese: Realizaram-se as minhas previsces. Temos a eterna
124 %

historia, wm drama de amor...

Domingos Olimpio falha também ao tentar fazer de Luzia o exemplo de mulher sertaneja,
pois, ndo conseguindo dar expressdo ac que lhe seria essencial, ateve-se ao atipico, ao
secundério, que fez com o destino individual de Luzia se perdesse no pitoresco da figura, e,
infelizmente, ndo representasse nem a mulher sertaneja, nem a mulher retirante, nem a classe

social a que elas pertenciam.

23 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 14.2 edigdo. Sdo Paulo, Atica, 1997, p. 85.
*  (rifos meus
2 Idem, p. 113.
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CAPITULO YV

Guida do Poco: versio sertaneja da ""'megera (in)domada"

E possivel que, hd muito, estivesse no espirito do romancista o
tipo de sertaneja disposta, mandona, desabusada, tipo de mulher
lembrado nas histérias lenddrias dos sertdes, com exemplos na
cronica da Provincia, inclusive em pleno processo de mitizagio
pelos cantadores populares.

{Rolando Morel Pinto, Dona Guidinha do Pogco)'™

Conta-nos a historia literaria que, provavelmente, Manoel de Oliveira Paiva terminou de
escrever € revisar sua obra-pnima, Dona Guidinha do Pogo, em 1891. Mas, devido a gravidade
de sua doenga, ndc pdde publica-la, morrendo em setembro do ano seguinte. Se a morte frustou-
the a publicagdo do romance, ndo o impediu, entretanto, de nos deixar pronto seu manuscrito,
que Antbnio Sales descreve como um respeitdvel acervo de quinhentas e tantas tiras de almaco,
bastante emendadas e entrelinhadas as sucessivas correcdes que sofreram do autor.’™
Felizmente conservado por sessenta anos e gragas a dedicagdo zelosa de Lucia Miguel-Pereira,
o manuscrito foi publicado em 1952, embora ainda continue desconhecido para a maioria dos
leitores, especialmente os estudantes de Letras que, por forca de oficio, deveriam conhecé-lo.

Portanto, é-nos impossivel saber como teria sido sua recepgfo, especialmente a da critica
literaria brasileira, no momento da publicagdo, j4 que era o primeiro romance brasileiro a
(re)apresentar na ficgdo a historia veridica de uma mulher casada que assume conduta
completamente vedada ao feminino, investida das prerrogativas do stafus masculino e delas

fazendo jus agendi. Extemporinea para sua €poca, no se cala ou resigna quando a insatisfagio

125 PINTO. Rolando Morel. Apresentacie. In Dona Guidinha do Poco. Série Bom Livro/ Edicio Didatica. Sio

Paulo, Editora Atica, 1981, pp. 6-7.

126 QAT ES, Anténio. Historia da literatura cearence, Vol. 1, Fortaleza, Instituto do Ceard Ltda., 1948.
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sexual invade seu leito conjugal. Dela livra-se a moda dos maridos: nos bragos do(a) amante. O
agravante vem quando, ao sabé-la adiltera, o marido pretende divorciar-se. Seu comportamento
perante a pretensdo do marido ndo € o da conformagio e aceitagio. Ao contrario, € ela que se
sente ofendida em seus brios e, sem titubear, encomenda a morte desse marido inconveniente.

Rolando Morel Pinto, em Apresentagéom a obra, afirma-nos que a matéria-prima nele
plasmada foi retirada de um fato veridico da crdnica policial de Quixeramobim, ocorrido no ano
de 1853, cuja protagonista fora uma rica fazendeira da regido, dona Maria Francisca de Paula
Lessa. Sabemos que o aproveitamento de fatos histéricos pela ficgio é procedimento comum a
partir do naturalismo. Ainda mais nesse caso, € certo que dele decorreu enorme escindalo,
causando espécie dentro do abafado ar provinciano, além de lhe ter custado carissimo, pois, além
de ser presa, julgada e condenada, promoveram o butim de seus bens e a transformaram em
mendiga.

Ainda, conforme Rolando Morel Pinto, o romancista Manoel de Oliveira Paiva feve sob
as vistas toda a documentagdo sobre os acontecimentos em que participaram os da familia Lessa
Vasconcelos, antes e posteriormente ao crime de 1833, conhecendo todo o processo do crime.
Por ser muito comentado pelo povo, o crime também passou a fazer parte da tradicdo oral,
ganhando a aura de lenda aos olhos das testemunhas oculares, ou dos que, por assim dizer,
ouviram falar e guardavam vestigios do acontecido. Rolando Morel Pinto ainda levanta a
hipGtese de que © proprio romancista tenha pesquisado esses vestigios, ouvindo-os numa
reconstrugdo feita possivelmente pela propria implicada que, a época, perambulava como
mendiga pelas ruas de Fortaleza.

Entretanto, mesmo que essa hipoiese se tenha dado e, considerando que o autor dela se
tenha aproveitado, ao plasmar sua obra-prima, a prépria forma como organiza o entrecho
demonstra que ela nfo & copia mimética do referente histérico, embora o autor, & moda da época,
muito se empenhe em elaborar artificios que possam sugerir essa idéia, dando-nos a impressao
de que romance € um "auténtico flagrante de vida". Ora, essa atitude segue ipsis fifteris as
prescrigbes do verismo realista, enquanto ideal de representagdo estética. Por outro lado, se

alguns aspectos do romance tém raiz na realidade historica, ndo se pode dizer o mesmo sobre a

7 PINTO, Rolando Morel. Apresentac@o. In Dona Guidinha do Poge. Séric Bom Livro/ Edigio Didatica. Séo
Paulo, Editora Atica, 1981, pp. 6-7.
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sua inclusdo da topica do adultério feminino, ou seja, nfo ha informagBes sobre as reais razdes
que motivaram o crime. Entretanto, o que nos importa ¢ que essa inclusdo atende as necessidades
do projeto estético do ficcionista, portanto acaba sendo irrelevante se o adultério teve ou nfo
lastro no factual.

Sabemos que, durante milénios, a sociedade patriarcal concedeu ac homem o privilégio
da exclusividade sexual, em que 0 homem poderia livremente dispor de mais de uma parceira
sexual, aberta ou sorrateiramente. Na verdade, adultério condendvel mesmo era o da esposa.
Sobre a adultera recaiam todas as iras e, as vezes, morte atroz. Lembremo-nos de que o
apedrejamento era a paga imposta a adultera pela lei hebréia. Mesmo assim, na historia da
Jiteratura ocidental, a representacio do tridngulo amoroso {marido, mulher e amante) ndo € nova.
J4 era tema dileto dos antigos e medievais jT.rzbliawc,123 cuja figuragdo se orquestrava sempre
através de uma perspectiva cOmica, ou satirica. Vemos ai que, nos fabliaux, o andamento
narrativo dessa tematica se fazia pela otica do ridendo castigat mores. E certo que os fabliaux,
como forma de significar ¢ mundo dos homens, perderam suas potencialidades no transcorrer da
Historia, mas o tema do adultério ndo morreu e, se nos lembrarmos de obras como Eros e
Civulizacdo ou A Ordem do Discurso,’* bem entenderemos por qué.

Com a ascensdo da burguesia, a familia, a2 mulher e a crianga ganham um novo stafus.
Preserva-la a todo custo era obrigaciio de toda pessoa de bem. Nesse sentido, o tema do adultérnio
volta como necessidade social de aclarar e definir os deveres da esposa, mas agora, ja de uma
perspectiva realista ¢ dentro da nova forma literaria que comegava a imperar. Com efeito, caber
ao romance, forma adequada aos tempos burgueses, ser ¢ nove veiculo condutor dessa tematica.
Nele o ar de mofa dos antigos fabligux sai de cena, dando lugar 4 seriedade apropriada a
sacralidade da familia burguesa.

Nesse contexto, em 1857, Gustave Flaubert a colocou na pauta do dia através de seu
romance Madame Bovary. Embora o tema viesse do século XVIII, o romancista francés o elevou

ao patamar da grande arte.

122 Em Pequenas Fabulas Medievais— Fabliaux dos Séculos XIIT ¢ XIV , um nimero expressivo das narrativas
formam-se em torno do trifngulo amoroso: mulher, amante e marido traido.
129 MARCUSE, Herbert. Eros e civilizacio. 8 ? edicio. Trad de Alvaro Cabral. Guanabara,
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Entretanto, nfo estavamos no ambiente cosmopolita de Europa € dois exemplos nos
parecem bastantes para comprovar as dificuldades dum projeto estético que ambicionasse
apresenta-la aqui.

O primeiro nos mostra que, ainda em meados do século XX, quando se compravam
fotonovelas italianas que abordavam a tematica do adultério, as editoras brasileiras tinham que
adapta-las numa nova montagem, transformando o par de amantes em irmdos, para atender os
reclames de nossa censura. O segundo vem dos oitocentos, trata-se da eritica,’*? escrita por
Machado de Assis, a recepciico de O primo Basilio (1878), de Ega de Queirds. Entretanto, ¢
importante ressaltar que, segundo o proprio Machado, o objetivo desse ensaio ndo era condenar o
romance do ficcionista portugués pelo fato de ser um romance de adultério e, sim, demonstrar
que o argumento apresentado para compor a trama romanesca era mais obediente 4 moda que a
construgio estética. De qualquer modo, ainda que com outro propoésito, o ensaio de Machado

causou espécie, e ainda continua levantando polémica,’ como demonstra o trecho abaixo:

Machado condena explicitamente no romance naturalista “essa pintura,
esse aroma de alcova, essa descricdio minuciosa, quase técmica, das
relagdes adilteras”. E quando passa ao que julga “o mais grave”, “o
gravissimo”, defeito do livro, localiza-o em grande parte no que
denomina erotismo "onissexual e onimodo”. Disso decorre seu alerta
contra o perigo da leitura do texto de Ega, ao qual atribui grande
capacidade sedutora e corruptora. “A castidade inadvertida que ler o
livio chegara a ultima pagina, sem fecha-lo, e fornara atras para reler

outras” ¥

130 AGSTS, Machado. Eca de Queirds: O Primo Basilio. Obra Completa. Vol. IIL. Rio de Janeiro, Nova Aguilar S.
A..1994, pp. 903-913.

131 gabre essa polémica, ver também o ensaio Eca de Queirds e suas leitoras malcomportadas de Marisa Lajolo,
publicado na Revista Mulheres e Literatura, do Nicleo Interdisciplinar de Estudos da Mulher na Literatura,
NIELM da UFRJ, novembro de 1998.
FRANCHETTI, Paulo. Eca ¢ Machado: criticas de ultramar. In Ec¢a de Queiréds, tradicio e modernidade,
Cult Revista Brasileira de Literatura, n° 38. 830 Paulo, Lemos Editorial. Setembro de 2000, p.49.

132

84



N#o sabemos se Oliveira Paiva conhecia o ensaio de Machado de Assis, mas,
provavelmente, sabia das implicages legais sofridas pelo criador de Madame Bovary, que,
respeitando as diferencas, aborda o mesmo motivo. A partir dessa hipotese, podemos conjeturar
a respeito da recepclo de Dona Guidinha do Pogo, caso tivesse sido publicado a época de sua
escrita. De fato, por enfocar tal tematica e pelo agravante da morte encomendada do marido, ¢
provével que esse romance provocasse um desconforto geral.

Resulta que nosso autor se afastou da corrente média dos tratamentos literarios dados a
tematica. Com efeito, os romances realistas/naturalistas, quando entravam pela zona da alcova
adaitera, davam-the um tom sério, cujo fito era o de denunciar as mazelas da ordem social
burguesa. Oliveira Paiva, como bom seguidor de um realismo mais convencional, ndo foge desse
propdsito, mas o desenvolve por meio de outro viés, incorporando procedimentos estéticos de
outras convengdes ¢ formas artisticas. Poderiamos ser levados a crer que seu propdsito era o de
problematizar a questio do adultério feminino. Ledo engano. Veremos que seu projeto estético
apresenta muitos melindres perante essa temadtica, o que nos revela ser ele um escritor tio
conservador como os demais. Apenas muda a postura, em lugar do achincalhe: a satira; da
exortacio: o ridiculo. Para a felicidade do leitor, sua foérmula o livrou de escorregar para o
melodrama e para o moralismo piegas.

E por isso que a topica do adultério ndio alcanga a primeira plana dentro do romance ¢
tampouco a morte encomendada do marido. O que ele certamente faz € erigir a figura de uma
sertaneja bravia e voluntariosa, que busca atender apenas os ditames de sua propria vontade, ou
seja, concebeu sua heroina apoiada na imagem de uma figura que vem de outra convencio
literaria, mesclande-a com as da convencgio realista/naturalista. Desde ja, entdo, afirmo que, na
leitura que fago, a protagonista ndo pode ser vista como personagem problematica. Para mim,
Margarida do Pogo pertence ao rol das personagens tipo, que o romance mimetiza caracteres do
rico arsenal de personagens tipicas de que a convengfo literaria dispde.

Por outro lado, se figurar a problemética do adultério feminino nfo fazia parte da
intencionalidade do autor, isso ndo significa dizer que a tenha desconsiderado, quando compunha

sua obra-prima. De fato, penso que ele a pesou muito bem, para encontrar-lhe uma formula
original que ndo ferisse susceptibilidades. Seu arguto engenho foi inseri-la na forma romanesca
através de uma técnica, afastada, até certo ponto, do romance realista convencional, mas ngo da
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corrente média das literaturas: a apropriagio de ingredientes de outras formas artisticas que a
tornaram mais degustavel. E por isso que, em seu romance, a problematica do adultério feminino
deixa de ter a seriedade imposta pela literatura realista, para ganhar um enfoque satirico que lhe
permite torna-la mais leve e apetecivel, além disso produzindo condi¢bes para aliviar nosso juizo
moral sobre essa tematica. Esse € o engenho que lhe permite matizar a questio com uma postura
joco-sério que, embora representada dentro de um provinciano patriarcalismo, permite-lhe cair
numa atmosfera de superficie trangiiila, cujo ambiente natural ¢é o da indiferenca.

QOu seja, penso gue O romancista criou mecanismos que impedem o surgimento dos
sentimentos de piedade e temor, em que atraciio € repulsiio morais levam a formas de ades#o
do leitor. Em Dona Guidinha do Pogo, o méximo que podemos experimentar sdo sensagdes de
leve simpatia ¢ percepgdo de um imenso nidiculo, conduzindo a uma atitude de insensibilidade
moral através do registro cOmico. E isso que impede a identificagio do leitor com da figura
rebaixada de um marido, descrito como sendo gigantesco de gordura, a queimar todas as dangas
e, ainda por cima, traido e atabalhoado. Longe de qualquer identificagdo, o leitor é levado ao
motejo, renegando qualquer possibilidade de semelhanca ou tomada de partido. Sem empatia que
o leve a condoer-se com a desgraca dos cOmjuges, especialmente a do marido, pode
trangiilamente deles rir.

Com o intuito de aliviar as asperezas e os pruridos do tema, nesse romance (forma aberta
por natureza) Oliveira Paiva incorpora elementos da comedia de tipos, ou de caracteres, embora
o procedimento fosse freqiiente entre autores roménticos e realistas. Nosso romancista endurece
ainda mais sua personagem tipo, deformando-a por um éngulo satirico, que lhe da um cariz
cémico, proximo dos personagens planas da comédia.

Ora, sabemos que essas personagens sdo destituidas de profundidade psicologica ou
dramética e sdo apenas caracterizadas por um fraco unico: qualidade, defeito ou faculdade. Mas
podem ser vistas como criaturas cuja natureza tende ao exagero, 0 que as leva a derrisdo. As trés
personagens que formam nosso trio amoroso sdo caracterizadas pela auséncia de uma conduta
maleavel. Permanecem 1nalteraveis ao longo da narrativa. O marido € um desajeitado moleirdo, a
muther, mandona metida a fidalga, mercé da fortuna herdada e o amante, sedutor barato e biltre.

Todos sdo perfeitamente reconheciveis como tipos sociais, conduzidos por uma estrutura rigida
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que os impede de efetuar qualquer mudanga em seus obstinados comportamentos, mesmo que
esses os conduzam a ruina ou ao ridiculo.

Em Dona Guidinha do Pogo, vemos que o eixo da intriga romanesca nao se coloca sobre
a questio do adultério feminino, mas se desloca para a natureza e conduta da personagem
Margarida do Pogo que, enquanto heroina, foi construida dentro da indecisdo de um autor
dividido entre irrecusavel vocago artistica e a faita de tarimba do profissional que ainda se fazia.
Nessa queda de brago, quase cria uma personagem problematica, mas acaba dissolvendo
qualquer individualidade na categoria do tipo perto deuma certa rigidez da caricatura. 133

Embora a fortuna critica desse romance seja pequena e ainda esteja sendo construida,
vemos que, as mais das vezes, a presenca desse trago caricatural na composi¢fio da personagem
protagonista tem passado desapercebida. Ao contrério, alguns até insistem que a personagem €
uma figura original. Mesmo ndo discordando de alguns aspectos dessas lerturas, proponho,
para esse romance, uma analise que o vé sob o dngulo da deformagéo satirica que, se nio destoa
totalmente de sua fortuna critica, ao menos a interpreta de outro prisma, pois julgo que, para
compreendermos © romance Dona Guidinha do Poco, convém lembrar que ele mantém
afinidade com as produgbes cOmica ¢ satirica do jornalismo, da poesta, do desenho e do teatro,
realizadas durante o periodo da Regéncia e primeiros anos do Segundo Reinado.

Com efeito, nossa tendéncia literaria para o riso ja existia desde o decénio de 1830,
quando comegam a florescer em pequenos jornais cdmicos € satiricos, como O Carapuceiro, do
Padre Lopes Gama (1832-34; 1837-43; 1847) e U Novo Carapuceiro, de Gama e Castro (1841-
42). Esses exemplos nos permitem ver que o cOmico ndo estava afastado da corrente media da
nossa literatura, segundo Antonio Candido, em seu ensaio Dialética da Malandragem,”* cuja
analise nos apresenta um fildo consideravel de textos dessa época, primorosos na satira dos

costumes e retratos dos tipos caracteristicos, conforme esse ensaio.

Esta linha que vem de La Bruyére, mas também do nosso velho poema cbmico,
sobretudo do exemplo de Nicolau Tolentino, manifestava-se ainda na verdadeira mania

13 1 embremo-nos de que o conceito de caricatura sugere a deformacfo ridicula de um ou de vérios tragos

caracteristicos, duma pessoa ou idéia. O vocabulo deriva do italiano caricare/carregar ¢ podemos assim dizer que se
trata de uma figuracio a traco carregado.

34 CANDIDO, Antonio. Dieléctica da malandragem. In Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 8, Sio
Pauto, USF, 1970, pp. 67-89.
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do retrato satirico, descrevendo os tipos da vida quotidiana, que, sob © nome de
"fisiologia” (por "psicologia™), pupulou na imprensz francesa entre 1830 e 1850 ¢ dela
passon 4 nossa. Embora Balzac a tepha cultivado com grande talento, nfo € preciso
recorrer a sua influéneia, como faz um estudioso recente, para encontrar a fonte eventual
de wma moda que era pdo guotidiano dos jornais. ©*°

Vemos aqui que uma musa debochada também animou os espiritos de alguns de nossos
letrados dos oitocentos, pois, além dos exemplos citados por Antonio Candido, ha composi¢des
como O Elixir do Pagé ¢ A origem do ménstruo,”*® do poeta e romancista Bernardo Guimaries,
que confirmam a existéncia de uma literatura cdmica e satirica entre nds.

Penso que nosso romance deva ser lido dentro dessa atmosfera cOmica e popularesca de
seu tempo. Diversos procedimentos estéticos abordados pelo ficcionista nos levam a aproxima-
lo do género cdmico. E minha intencfio discuti-los nesse capitulo.

Por outro lado, o romance Dona Guidinha do Pogo também se aproxima do cinone
realista e naturalista. Disso nos lembra José Mauricio Gomes de Almeida, em sua tese de
doutoramento: percebe-se em Oliveira Paiva a presenca do realismo de Fiaubert, no gosto pela
andlise das motivacdes e da evolugdio gradual dos persondagens, acompanhando o progredir da
acdo. ™

Entretanto, a distancia dessa aproximacio ¢ significativa, pois o realismo de Oliveira
Paiva é uma espécie de “realismo convencional,” muito distante das virtualidades do realismo
de Flaubert. A comegar pelo préoprio delineamento dos caracteres, podemos descobrir os
primeiros contornos de uma diferencia¢do psicologica entre nossa heroina e a famosa Ema
Bovary, dona de uma complexidade impar, muito distante da Guidinha do Pogo. E notério que,
enquanto a heroina de Flaubert ¢ ambigua por natureza, a nossa € pintada com um unico trago
forte que a faz ostentar de uma certa rigidez, erigindo uma natureza proxima i de uma
personagem tipica, no caso uma espécie de adaptacio feminina de figuras pertencentes a

comédia, como o alazon e o bufic.

5 IDEM.
136 FRANCHETTL, Paulo. ¢ Rise Romdntico - Notas sobre o cémice na poesia de Bernardo Guimardes e seus
contemnporineos. In Remate de Males 1.° 7 - Revista do Departamento de Teoria Literaria - IEL - Unicamp.
Campinas, p. 7.
137 ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A Tradicdo regionalista no romance brasileire. Rio de Janeiro,
Achiamé, 1981, p.117.
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E obvio que o melhor veiculo para bem conduzir uma figura do porte da Guidinha do
Pogo seja um romance de cariz cdmico. Segundo Northrop Frye,”'8 o alazon ¢ uma personagem
tipica da comédia que representa o individuo dominado por uma idéia fixa. Ndo deixa de ser
impostor. Ainda segundo esse critico, embora sejam raras as adaptagdes femininas da figura do
alazon, a mais freqiiente na tradi¢io ocidental € figura da megera. Ora, Guida cai como luva na
descricio da megera. Alids, ela € um belissimo exemplar do tipo, espécie de megera, mas
(in)domada. As palavras finais do romance deixam subentendido que nem a for¢a da prisdo

conseguira domar nossa ilustre megera.

A Guida supunha o Secundino longe, longe, afastando-se daquela terra ingrata, como as
pombas avoantes, do modo por que das grades da prisfo, ela as via 14 se irem, a fazer
apenas uma trémula manchazinha escura no céu alto... ..'>°

Nesse aspecto, até as reticéncias demonstram as sutilezas do ficcionista em deixar nas
entrelinhas que, mesmo na prisdo, Guida néo fora domada.

No romance de Oliveira Paiva, vemos que hd uma diferenca de peso na forma como sdo
analisadas as motivagdes das personagens. A rigor, sua analise difere do que conhecemos como
romance de analise, a moda de um Machado de Assis, por exemplo, por faltarem a protagonista
as dimensdes psicoldgicas do romance moderno. A analise efetivada pelo romance de Oliveira
Paiva carece muitissimo da profundidade, porque possui, repito, outra intencionalidade, longe das
secretas motivaghes e afetos da psicologia humana.

Mesmo porque, se Dona Guidinha do Poge fosse um romance de prospecgdo psicologica,
teria uma densidade dramatica que € propria aos romances dessa vertente. Nesse aspecto,
distingue-se a argicia de Oliveira Paiva, pois, caso tivesse sido levado pelos sucessos nefastos
vividos pelas personagens da histéria empirica, o romance poderia descambar para uma
atmosfera carregada de densidade dramatica que o aproximaria da tragédia,'*® ou cair no

patético e melodramatico. Entretanto, o grande achado de Oliveira Paiva foi despir sua figuragio

1% NORTHROP, Frye. Anatomia da critica. p.172. )

139 pATVA, Manuel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Sio Paulo, Atica, 1981, p.139.

10 (3 uso desse recurso encontra eco na poética do dramaturgo portugués, Bernardo Santareno, que em duas de suas
tragédias contempordneas inspira-se no argumento de crimes que causaram a comogio piiblica, para com sua
intensa carga de dramaticidade figurar Q Crime de Aldeia Velha e O Inferno.
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da dramaticidade que havia nos sucessos factuais qtie lhe serviram de mote, o que ndo deixa de
revelar engenho. E com esse expediente que o ficcionista consegue esvaziar a dramaticidade do
acontecido que, em $i mesmo, jamais poderia engendrar o riso. De forma que tanto o adultério,
quanto o crime ganham a mesma trivialidade dos outros sucessos da historia. A tensfo dramética
que havia no factual foi completamente erodida pelo processo de criaglio ficcional utilizado pelo
autor, que ndo the deixa sequer fumos de uma possivel dramaticidade.

Além dessa diferenca de inten¢fo, vemos que o realismo de Oliveira Paiva esta preso a
uma forma de figuracgdo realista que pinta as personagens como se estivessem postas numa "tela
chapada,”" sem o aprofundamento da terceira dimens3o: a perspectiva. Sendo assim, sua analise
chega a ser tautologica, pois é marcada por certo carater didatico de confirmar uma personalidade
autodeterminada, figura conhecida pelo direito e pelo avesso, que salta & vista em todo o
romance. Entretanto, cronologicamente, a escritura do romance Dona Guidinha do Pogo se deu
nos fastigios dos movimentos literarios realistas e naturalista brasileiros das ultimas décadas do
século dezenove e primeiras do século vinte. Em 1892, o romance estava pronto para ser editado,
quando sérias complicacbes na satide do escritor ¢ obrigam a interromper seus planos.
Retomando as datas, O Corfigo, de Aluisio de Azevedo, foi publicado no ano de 1890, ¢ Dom
Casmurro, obra-prima do realismo brasileiro, veio a ptiblico em 1900. Vemos entdo que toda a
atividade de ficcionista de Oliveira Paiva se deu durante a efervescéncia dessas duas escolas, no
Brasil.

Seguindo a convengdo do romance naturalista, 0 romancista apoia-se num fato veridico,
mas, em vez de comegar o romance com a morte do marido ¢ a prisio dos assassinos, conforme
o afamado acontecimento histérico, faz o contrario. Apenas seis paginas do romance so
dedicadas a narracdc do episddio funesto, preferindoe centrar o grosso da histéria em lances
imaginarios nos quais se evidencia o carater decidido da heroina. E nesses lances que
percebemos sua vocacdo de ficcionista, e a representagio do universo da cultura sertaneja. O
expediente significa que nfo ¢ra pretensdo do autor destacar o crime em si. Todo o interesse ético

de sua obra se centra numa mulher extemporanea para a época; uma mandona desabusada.’*!

1 Ver o fabliau transcrito no apéndice desse trabalho.
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Desses procedimentos resulta seu projeto estético a que se aliam expedientes proprios 2
comicidade.

Ainda, para dar maior plausibilidade a esse trago fundamental do ethos de Guida do
Pogo, o narrador imicia a histéria apresentando, em uma sintese panordmica, a ambientacdo do
romance, num corte espacial e temporal. Nele se definem o lugar dos episodios principais, ©
histérico dos ancestrais, e o processo de formaco de seu carater.

Sabemos que, como recurso poético, o expediente de centrar todo o foco numa sé
personagem € um modo simples de se compor uma forma comica, j& muito utilizado por Moliére
ao criar os tipos do arrivista, do avarento, do misantropo, do hipdcrita, etc. Embora aqui a versio
seja feminina, como em Shakespeare, sem nenhum intuito de comparacdo, certamente ¢ nela
que se concentra o eixo da intriga romanesca.

Se ndo podemos considerar o romance Dona Guidinha do Pogo como um romance
historico, ndo devemos esquecer que as relagdes entre a realidade objetiva e a realidade estética
sdo significativas para a carpintaria de sua narrativa e para entender tanto seu projeto ideologico,
quanto estético. Elas o amarram ao ethos regional, do qual se nutre e dele se alimenta o processo
de criagio ficcional. Sua longa estadia em Quixeramobim, como disse, possibilitou-the a pesquisa
historica dos costumes, o ambiente e folclore da regido, permitiu-lhe retratd-los com maior
fidelidade, construindo assim um romance regionalista, sem 0s cacoetes costumeiros a alguns
textos desta tendéncia.

Entretanto, embora ndo seja um romance historico, certamente € um romance mimeético,
pois a poética de Oliveira Paiva pertence a um realismo tradicional que d& nitidez de contornos
as figuras retratadas. Para atender esse corolario, nosso ficcionista elabora mecanismos que
produzem os efeitos de uma ilusio referencial e atestam suas habilidades de fingidor nato, ainda
assim, restrito a esse realismo limitado que o leva a criar artimanhas, como recortar, acrescentar,
desbastar, mesclar os referente historico para atender as necessidades de seus projetos estético ¢
ideologico.

Guida possul um carater inteirico claro, autodeterminado, sem titubeios, em gue uma
forte aparéncia de "verdade realista” ¢ mantida por uma espécie de truque do narrador onisciente
e intruso que conhece passado, presente e futuro ¢ os distribui dentro de um enredo cronologico,

sem nenhum retrocesso no tempo do enunciado. O olhar do narrador demiurgo constroi toda a
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biografia das personagens, detalhando a da protagonista, cuja psicologia € estruturada com
coeréncia do inicio ao fim, sem deixar nenhuma davida, dentro dos propésitos definidos pelo
autor: figurar uma mulher forte e autodeterminada, cuja conduta é marcada por um cacoete
megalomaniaco de continua imposi¢o s pessoas que a cercam, oposta a conduta feminina da
época, em que a modéstia ¢ a timidez conduziam a resignada submissio feminina. Como uma
cascata caleidoscopica de matizes e exageros, esta posta a razio do desvio que a torna cOmica.

Isso pode ser comprovado no cuidadoso trabalho de composigdo do enredo linear em que
um encadeamento logico de situagdes, motivos e sucessos percorre a vida da heroina desde as
origens até sua prisio, bem dentro de uma poética realista no sentido de confirmar uma
personalidade rigorosamente estruturada, ainda que desmedida. O expediente € o de fazer com
que o processo de descricdo do carater autodeterminado da figura seja pisado e repisado em
inumeros incidentes e episodios e recorréncias de tragos semanticos que vio se acumulando em
busca do mimetismo realista, e estabelecendo a forma como o leitor devera ler a figura. Aqui a
razio realista se imp®e, sem deixar nenhuma frincha que possa levar o leitor a uma interpretacio
distante daquela que um narrador bem comportado e tradicional julgava ser conveniente. Ele
inverte, modifica, imagina, cria em cima do referente historico, mas justamente porque pretendia
criar a ilusio mimética da "verdade realista”. Como narrador tradicional, tentava esconder seu
artefato ficcional, enquanto constructo, julgando que o uso de um referente historico daria 2o
leitor a certeza de que estava diante da realidade empirica. Expediente que colabora para dar a
sua heroina um certo "ar veridico", e ndo de um ser totalmente ficticio.

Até sua paix@o sexual pelo amante € o fato de tramar a morte do marido s6 adquirem
sentido em fung@o desse carater inteirigo. Quando o narrador lhe espreita as intimas alteracdes
de estado de dnimo, seus afetos e suas atitudes para relaciond-las liricamente as mudangas
climaticas, podemos ser levados a pensar de que estamos diante de um romance de analise, mas
o procedimento fala muito mais da existéncia de uma veia lirica contida na poética do ficcionista
do que de uma possivel complexidade psicologica da figura. Seja como for, esse recurso €
benfazejo para a composicio romanesca, pois melhora sua qualidade estética afastando-a tanto
do jargdo regionalista, quanto do usc de clichés. No uso do lirismo que brota da linguagem

criada com termos da propnia regifio esta posto o maior talento desse ficcionista. Entretanto, a

92



veia lirica € comedida, nfo colocando em risco nem a estrutura psicologica da heroina, que €
cristalizada do inicio ao desfecho da histéria, nem a intengio cdmica de seu projeto literario.

~ Vemos aqui o pleno funcionamento de um dos mitos literarios do imaginario realista e
sua época. Falam-nos dele alguns criticos como Linda Hutcheon'# ¢ Leo Bersani, ao discutirem
a cosmovisdo realista, revelando que ela acreditava na existéncia de um sujeito rigidamente
organizado, conveniente a ideologia da ordem social. Isso hoje ¢ defendido pelo pensamento
burgués, mas negado pela ficgdo contempordnea para quem, a rigor, esse sujeito ndo existe,
enquanto natureza humana. As figuras de Oliveira Paiva sdo aqui bordadas com os fios dessa
crenga.

Sendo assim, fago outra leitura duma das mais lendarias afirmag8es do narrador, criadas,
justamente, para determinar o ethos da protagonista € tida, por alguns criticos, como exemplo
classico de sua ambigliidade: Margarida era como um palacio cuja fachada principal desse
para um abismo. SO havia penetrar-lhe pela insidia, pelas portas travessas.”" Para mim, a
passagem tem um valor especifico, quando inserida dentro do contexto do todo da narrativa.
Penso que ela deva ser lida mais como uma bela metafora, construida com o fito de realgar a
fortaleza de seu carater inteirigo, apresentada aqui qual bloco rigidamente impenetravel. Com
efeito, o que vemos € uma personalidade resoluta e peremptoria, totalmente impermeavel a
mudancas e cristalizada no seu agir. Na verdade, o narrador quer patentear, com essa afirmac8o,
que Margarida ndo teme reveses € nem pilhagens, pois € mais forte em relagdo ao meio e aos
demais. Disso resulta que, em lugar de uma possivel ambigiiidade, o excerto serve para reafirmar
o vigor nervudo e musculento da figura muitissimo fora da suave fragilidade feminina,
recomendada pelo figurino paternalista do tempo.

Muitos episodios do romance confirmam essa tese, como aquele em que Marganida
espertamente mudara o modo de tratar o marido, depois de se sentir atraida pelo sobrinho e futuro

amante. O narrador nos diz:

142 Sobre essa problemética ver Linda Hutcheon, em Poética do pds-modernismo: histéria, teoria e ficeio. Trad

Ricardo Cruz. Rio de Janeiro Imago, 1991. Ver também Leo Bersani em O realissne e o medo do desgjo. In
Poétigue, 22 , Abril de 1975,

M43 PATVA, Manuel de Oliveira. Dona Guidinha do Poce. Sio Paulo, Atica, 1981, p.18.
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Entzetanto, por milagre ndo sei de quem, Margarida estava uma excelente esposa, como
ndo o fora ainda. Sem o marido dar por ela, fazia mesmo o sacrificiozinho de algumas

embirrincias do seu natural rixoso, conhecida como era por ter um génio foric de antes
quebrar gue torcer. *#

O que vemos nessas descrigdes sdo caracteres que ddo 4 personagem uma certa rigidez
mecdnica,"* de que fala Henri Berson, ao propor sua teoria do niso. Ha, no excerto, uma retorica
furtiva, com uma pitada de chocarrice ferina que diz, nas entrelinhas, trés informag¢des cruciais a
respeito da heroina € da situagfo. Primeiro afirma que ele nfo sabe quem obrara a mudanga de
comportamento, mas obviamente que o leitor sabe muito bem que estd se referindo ao futuro
amante Secundino. Na frase seguinte, o verbo escolhido € estar (estava uma excelente esposa),
intencionalmente marcado por um aspecto circunstancial de temporalidade, como agdo datada de
agora, com comego, meio ¢ fim, que aponta para a diferenga da conduta anterior de Marganida
como esposa. Aparentemente o fato poder-lhe-ia ser favoravel, ja que sem o marido pedir, de
repente, ela comega a lhe fazer concessdes, mas o termo sacrificio € rebaixado pelo acrescento do
diminutivo que torna sem valor o sacrificio. Lembremos que, 2 mulher casada de entdo, cabia
uma c¢ota avantajada de sacrificios e, ao se rir da conduta da heroina, o autor deixa transparecer
que achava isso muito natural.

Seu inocente cinismo traz embutida a idéia de que, além de adultera, Margarida era
dissimulada. Por ultimo o fecho, em que o narrador, agora, usa o verbo ser de estrutura definitéria
que vem numa locugdc verbal dando idéia de uma verdade plblica e notdéria que ndo deixa
divida sobre o gémio forte da heroina. Com efeito, onde a plasticidade de seu carater? Sabemos
que a plasticidade ndo se coaduna com a pintura da tipica mandona desabusada que, segundo o
narrador, estava sempre guapa e infatigdvel, nem a soalheira, nem a sede, nem o excessivo
exercicio de equitagio ndo a alteravam. ** Penso que ¢ justamente essa rigidez autodeterminada

que sustenta o projeto estético do romance. Sio razbes que, a meu ver, contrariam a existéncia

% pajva Manuel de Oliveira, Dona Guidinha do Poco. S3o Paulo, Atica, 1981, p. 51.
*  Grifos meus.
145 BERGSON, Henri. O Riso, ensaio sobre a significagdo do comico. Sio Paulo, Zahar Editores, 1980.

146 paiva, Manuel de Oliveira. Dora Guidinka do Pogo. Sio Paulo, Atica, 1981, p. 95.
*  Grifos meus.
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de uma possivel ambigiiidade na figura da senhora do Pogo. Ainda nos dltimos episodios

encenados se confirma essa tese.

Guida vinha no Marreca. A um lado ¢ outro os soldados e paisanos da escolta, estes
armados de garucha e faca, uns montados, outros a pé. Apesar da indignagio ¢
assombro pablicos, temiam as autoridades que no caminho lhe viessem tomar a presa....
Guida entrou sobranceira * pela rua Grande.'*’

O narrador ainda complementa:

O nobre Orgio da Justica, na promocdo, argumentou com a impassibilidade* da ré ante
a0 assassinato de seu marido.'®

Dentre os expedientes utilizados pelo autor para falar desse cardter voluntarioso,
chamamos a aten¢@o para o gosto ou a recorréncia do uso do pormenor, que aqui Ostenta a
mesma importancia de grandes episodios, ou melhor, ganha relevo, devido a focalizacdo
ampliada dos gestos mais banais, fatos insignificantes que vao sendo acumulados pelo narrador
como elementos fundamentais 4 efabulacio romanesca, tornando-se de tal forma reveladores de
sentido, quanto oS grandes acontecimentos que dariam animo ao entrecho. Resulta que ndo ha,
no romance, uma hierarquia de valor para os episodios ou uma inversdo de perspectiva. A rigor,
vemos que ndo ha grandes acontecimentos, nem grandes obstaculos a serem vencidos, ou forgas
contrarias a se digladiarem. O motor da trama romanesca tem um Onico proposito: descortinar aos
olhos do lettor um rol abundante de atitudes e a¢Bes da protagonista, postos em cena para
compor ¢ ilustrar seu carater excessivo, ou seja, sobre esse propOsito se concentra a visada do
ficcionista, e ndo nos acontecimentos em si. O que nos leva a concluir que nosso ficcionista
{escreve como os grandes moralistas) faz de sua heroina o (contra) exemplum de algo que deve
ser cuidadosamente evitado em termos de comportamento. Nesse sentido, ele agiria estritamente
nos limites da convengdo e dos propositos do realismo/naturalismo burgués.

Por outro lado, vemos aqui que as cenas de adultério sdo simplesmente sugeridas, ndo

recebendo nenhum tratamento especial, como se fossem conseqiiéncias do curso escolhido pela

T IDEM, p. 138,



protagonista. De forma que o adultério somente ganha revelo, assim como tudo o mais, apenas
para confirmar o efhos tipico de uma mandona desabusada.

Além desses recursos, vemos que nosso autor demonstra zelo em camuflar a instdncia da
enunciagdo, como se a histéria se contasse a si mesma, numa certa objetividade realista que
dissimula as regras discursivas denunciadoras da presenga do locutor. O autor tudo faz para dar
carater de verdade perempiéria a todas as suas proposigdes, empenhando-se em estabelecer
justificativas para os moveis mais secretos das a¢Oes e das condutas das personagens, com uma
precisdo logica e objetiva que deixa claro a determinagdo de conduzir a fabula na Unica diregio
proposta por seu projeto supostamente realista. Mas esse procedimento ndo é tGnico. Com o fito
de despertar o interesse do leitor e acumplicia-lo para sua historia, 0 narrador cede a voz ao
didlogo, mas um dialogo escolhido a dedo, em que as vozes apenas confirmam a tese que 0
narrador quer vender. Os diversos personagens ou figurantes-locutores assumem uma atitude
chocarreira que parece compartilhar "segredos de alcova", como se estivesse diante de um
escindalo vergonhoso, repassado num diz-que-diz-que andnimo € provinciane, muito
convincente em acentuar as impropriedades da conduta da heroina.

Como é proprio do romance realista, o narrador procura didaticamente explicar as a¢les
das personagens, buscando os méveis para suas atitudes, agdes e comportamentos na sociedade.
Isso se aplica especialmente no caso da protagonista, apontando-lhe detalhadamente as
motivaces de seu agir, longe da leitura de romances roménticos, coisa que ndo faz parte do
comportamento de Guida do Pogo. A figura estd mesmo longe de representar uma sonhadora
mocinha roméntica que devora folhetins e acredita em tudo ¢ que as novelas roménticas dizem
sobre felicidade e casamento. Nosso ficcionista langa m#o de outros fatores para estabelecer os
pressupostos que sustentario as agOes da personagem, e da trama romanesca.

Essa tarefa é cumprida com a ajuda da convengdio estética naturalista de cunho
cientificista. O gosto e a vocacgio para ¢ mando e o poder, que animam a figura, sdo caracteres
advindos naturalmente de sua heranca genética. Em primeiro lugar, apresenta o avd, o portugués
Reginaldo Venceslau de Oliveira, que viera para c¢i no final dos setecentos e fizera grande
fortuna que depois passara a filhos e netos. Depois apresenta o pai, capitdo-mor da vila, que

possuia larga fortuna em gados ferras ouro, escravos..., arrematando com a frase: forg um rico e

148 IBIDEM, p. 139.
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um manddo. Frase interessante, construida especialmente para reforgar a intencionalidade do
autor. Ou seja, a ascendéncia familiar com vocagiio para o mando € o poder ¢ usada para
explicar a génese do ethos da heroina. Os predicativos que qualificam o pai se entrelagam, para
formar o cariz autoritario da filha, de forma que poderiamos dizer: tal pai, qual fitha. O gue ndo
seria nada da mais, se o poder de mando pertencesse ac universo feminino, dentro da soctedade
patriarcal.

A isso vem somar a educacdo que fora dada 4 heroina, ou melhor, a falta dela, como
sendo a responsavel pelo seu carater caprichoso e autoritario, quando adulta. Segundo o narrador,
desde a mais verde meninice, Margarida fora criada assoluta: cresceu com todos os pendores

naturais, uns por enfrear outros por desenvolver, como vitela do pasto.'*

Essas afirmacdes so
exemplares para demonstrar o processo de caracterizagdo da heroina, que guarda vezos do
corolario naturalista, aproximando-a das fémeas de animais irracionais.

Sem o polimento de uma educagdo conveniente 2 mulher, a heroina se deixaria conduzir
pela sua primeira natureza, que afloraria no adultério. Desse ponto de vista, ele ndo se afasta da
gramatica naturalista. Basta-nos pensar em E¢a de Queirds. O narrador descreve os excessos de
mimos da avé que atendia todos os caprichos e picardias da neta, a avo, mulher do primeiro
Reginaldo, tdo rispida na educacdo dos filhos, foi de wma notavel frouxiddo para com a
primeira neta. 159

Oliveira Patva fazia parte dos intelectuais cearenses, que agitavam a vida da pacata
Provincia, e combatiam a escravidao e o regime monarquico. Para eles a luta contra a ignoréncia,
que grassava no pelo pais, era a mais importante. Propunham a educacio como forma de
superar ¢ atraso da Coldnia. Membro ativo desse grupo, Oliveira Paiva compartilhava dessa
visdo e creditava grande importdncia & educaglo, segundo ele, unico meio vdlido e eficaz de o
homem vencer suas fraquezas e atingir a felicidade. Talvez por isso culpe a frouxiddo na
educacio de Guida do Pogo como fator determinante do seu carater voluntarioso ¢ destemido.

Entretanto, contrapondo-se as forcas do determinismo biolégico e social, o narrador
destaca uma terceira forca de impulsio, que ndo vem de fora, brota do proprio ethos da figura,

movendo-lhe as agdes e os afetos. Essa forca € seu génio bravio e indomavel, possibilitando-lhe

149 PATVA Manoel de Oliveita. Dona Guidinka do Poco. Sio Paulo, Atica, 1981, p.14.
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plena liberdade para desempenhar o papel do sujeito historico realista/ racionalista, mesmo que
depois pague caro por isso. Penso que essa perspectiva leva o autor a livrar sua heroina de se
tornar um titere nas maos do determinismo naturalista.

A esses expedientes vem somar-se O carater timido e pachorrento do marido, que é
descrito como sendo pesadio, gigantesco de gordura. Rimos dele porque sua figura é um desvio
degradante da figura do pdfer-famiiias, papel que, com sua conivéncia, ¢ cedido & heroina. D4 o
que pensar se lembrarmos que sua fleuma ¢ mais ou menos a mesma de um Charles Bovary.

Embora nossa intengdo ndio seja investigar uma possivel fonte de uma inspira¢io na
constru¢do do marido de Guida — ao lado da tradicfio cOmica desses tipos —, impossivel néo
notar as semelhangas entre nosso major Quinquim e Charles Bovary. No nosso caso, a figura foi
construida através de um processo de rebaixamento cdmico, em que os simbolos de virilidade do
pdter-famiiias sao desbastados e mesclados a caracteres que levam a derrisdo. Quais as razdes do
romancista para figurar o marido como tipo cOmico? Talvez em obediéncia a necessidade de
criar a grande lei dos contrastes, fazendo sobressair a figura feminina. Portanto, temos ai uma
razio para o rebaixamento da figura do pdter-familias. Ela atende as necessidades da construgio
de uma atmosfera romanesca cdmica. Desse ponto de vista, € total o afastamento do projeto
estético de Flaubert.

Antes pobretéo, agora membro da elite local, o marido procura agir de modo adequado.
Na cena em que Guida presta socorTo aos retirantes, contrariando o costume local dos fazendeiros
que os enxotavam para longe de suas terras, o marido a repreende por trés vezes. Embora o
narrador diga que a reprimenda foi feita com muitos bons termos, com umas delicadezas de quem
quer bem, a resposta da mulher traz a tona toda a picardia que lhe € propria.

Aos othos do leitor, a cena serve para reafirmar o vigor nervudo e musculento da heroina,
que, de forma singular, insiste na administragio do seu patrimdnio, mesmo depois de casada.
Friamente, ela lhe responde — Eu dou do que é meu. O desconcerto do marido € evidente em sua
reacdo de dizer consigo mesmo — F agora, Senhor Quinguim . . . Ela da do que é seu! Da do

que é seu! E o narrador se aproveita da cena para repisar o extraordinario do carater da heroina.

Fra a primeira vez que a mulher the falava com menos respeito. Se arrependimento
salvasse... Mas para que a provocou? Para que 2 atacou de frenie? Bem lhe conhecia a
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indole. Margarida era como um palicio cuja fachada principal desse para um abismo. SO
15

havia penetrar-lhe pela insidia, pelas portas travessas..

O episddio marca o inicio dos desentendimentos do casal. Nio tendo o pulso de um
pater-familias e nem tato para lidar com uma mulher fora do convencional, o marido acaba por
se calar, ato que ¢ tido como demonstracio cabal de fraqueza pelas pessoas que o conheciam,
além de produzir o tédio em que ia mergulhando o seu lar pelas incompatibilidades de natureza,
que o tempo ja ndo podia conter... Como um bom contador de historias, e de forma divertida, o
narrador vai discretamente deixando escapar um certo tom maledicente e zombeteiro, mais por
insinuacdes que de forma declarada. Ao mesmo tempo, torna-se notavel em desvelar suas
pontadas de ironmia para comentar a vida privada e pulblica do casal. Diversos episodios sdo
construidos para se reiterar o carater manso do mando em oposigio ao bravio da mulher,
deixando patente que a vida sexual do casal era puro marasmo. Mas se ele, esdruxulo para seu
papel e para os costumes da época, conforma-se a situagdo, ela nfo o faz, embora lamente ndo
casar bem, frisar, bem, dar certo com o esposo que recebera no pé do altar™.

Outro expediente para reforgar a carater pachorrento do marido ¢ exibi-lo sob a
perspectiva das outras personagens, real¢ando que ndo apenas aos olhos de mulher mostrava-
se o major Quim insipido. Também aos olhos dos outros personagens, e do préprio narrador,
ele € visto com desprezo e desdém. Varias vezes isso € afirmado no transcorrer da narrativa. Por
exemplo, quando ambos nfio comparecem ao casamento da filha do Miguelzino do Vavaia. O
narrador diz que foi muito sentida a falta da Guida, mas ac se perguntar pela auséncia do marido,

alguém diz — Quem é agora que dé pela falta do papéu queimado gentes?'™ *

Ao saber que estava sendo traido, a primeira atitude do major Quim ¢é tentar suicidio,
sendo ridicularizada pelas pessoas da provincia. Nas Ginicas cenas em que se poderia produzir
uma atmosfera dramatica, permitindo uma identificagdo com a figura do marido, quando ele
descobre a traigdo, ou quando € morto, sdo cenas em que as atitudes tomadas pelo major Quim
acentuam ainda mais sua figura derrisoria, sendo entdo depreciado, mais uma vez, pelos outros

personagens € pelo proprio narrador, que o véem como simplorio imbecil. Obviamente que esse

151 PAIVA. Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Sdo Paulo, Atica, 1981, p.18.
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expediente os impede (também ao leitor} de serem simpaticos a causa do marido € a sua
desgracada morte. Vemos entdio que o romancista coloca sobre o casal a responsabilidade de
conduzir a a¢io cdmica, embora o fardo maior dessa projecio seja atribuido a performance da
heroina, afastando-se do que € proposto pela convengio patriarcal.

Para criar os efeitos comicos, o ficcionista joga com dois planos de representagdo
ficcional, ou seja, faz com que a heroina se veja como figura pertencente ao modo imitativo
elevado. Mas, em contrapartida, faz com que o leitor a veja pelo modo imitative baixo. O 1iso
brota do desnivel dos dngulos de percepcio entre esses dois planos, que criam um efeito de
absurdo/incongruente. A heroina se julga poderosissima fidalga, mercé apenas do poderio do
dinheiro, esquecendo-se de que de fato era apenas mais uma nova rica matuta e sem lustro (aqui
o criador se vinga da sua criatura). Obviamente essa sua atitude cai no mais perfeito ridiculo.
Ainda mais porque eles sempre contém um toque de exagero. Acredita pia e ingenuamente que €
deveras superior as pessoas de seu meio, € age como tal, sem se dar conta do quanto sua conduta
the é imprépria.

O narrador faz com que esse exagero ganhe um matiz burlesco toda vez que ela se
comporta como mandachuva bufo, uma versdo feminina da figura do impostor, aquela que ocupa
um lugar que certamente ndo lhe cai bem ¢ ndo lhe pertence. Eis ai a esséncia de seu desvio
cOdmico — julgar-se dona de uma forca de atuaglio social malor & que realmente possui. Sua
conduta € uma usurpago de privilégios masculinos. Ou seja, a performance ultrapassa a 6rbita da
competéncia permitida a mulher dentro do universo provinciano e patriarcal, fazendo dela uma
figura tolerada apenas merc€ da fortuna que possui. O que socialmente ficaria bem num homem
rico resulta para ela, aos olhos do leitor, em hilarios rompantes e efeitos pifios. Se compararmos
a conduta de Margarida do Pogo com a da que segue no trecho abaixo, poderemos aquilatar o

quanto o papel social ocupado por ela ¢ inoportuno.

Nio ousava fazer-The nenhuma queixa ou reproche, porque respeitava nele sen marido e
senhor, mas padecia calada e definhava a othos vistos.!*

53 IDEM, p.50
3¢ ASSIS, Machado. Papéis Avuisos, Sio Paulo, Editora Globo, p.13, 1997.
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Se essa era a cantilena recomendada as mulheres, nosso romancista cria uma figura que é
totalmente oposta ao recomendado pelo figurino patriarcal. Senhora absoluta, os outros € que
devem definhar para atender aos seus desejos.

A esse expediente soma-se a atitude matreira do narrador que se serve da figura dos
poderosos locais para exemplar nossa heroina, mas, ac mesmo tempo, deles moteja justamente
pelos costumes politicos e pela empéafia. Apenas a figura do delegado ndo € vista com nenhuma
ironia. Todos os outros membros da elite focal: inclusive o paroco, seus costumes, suas condutas
passam pela lente da derrisdo, contribuindo para a formagdo do tom comico da obra.

Além disso, ha o procedimento de dividir os membros da sociedade local. Primeiro, os
representantes da elite local, que apresentam dupla atitude: diante da heroina tecem muitas loas,
depois, a socapa, zombam de suas fanfarronices. Depois os que desempenham o papel de
subalternos e que demonstram duas atitudes: respeito e devogdo diante dela, mas a furtiva se
mostram escandalizados. Por ultimo, vem o povo em geral, que tecem loas, como Sea Dona
Guidinha, mas ndo perdem ocasido oportuna para espicagar-lhe o fel da inveja. Numa das cenas
finais, quando a trazem prisioneira, o dialogo entre o vigario e o Juiz de Direito narra como todo
respeito do povo foi rompido pela desforra escancarada: — Vé meu amigo? Viu como surdiu

aquele baixo qualificativo? Como essa canalha chamava Naiu aquela gue para eles era mais do

que, para nos outros, a mulher de Pedro II?"**

Disso decorre que sua natureza € o avesso do padrio feminino da época. Um dos tragos
definidores desse carater € a existéncia de uma forca de vontade e determinagio que nfo se
dobram frente a nenhum obstaculo.

Em plenc fastigio do corolério determinista, hd nessa protagonista tamanha forga de
vontade que contraria todas as imposi¢des do meio, da raga e do momento, com a vantagem de
ndo incoIrer nos preconceitos de outros ficcionistas nacionais que, seguindo o viés naturalista,
abordavam o tema da sexualidade feminina apenas pelo vezo do “furor uterino™. Em lugar da
fantasia idealizante, provocada pela leitura de romances romanticos, Oliveira Paiva aponta outras

raz{es para a conduta adultera da heroina, contrapondo-se a crenga da carcomida apoteose do cio

%% IBIDEM, p.139.
*  (Grifos meus
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universal *° Embora esse proceder nio esteja de todo ausente no romance em estudo, de certa
forma nosso autor atenuou o vezo do "furor uterino” sobrepujando-o com a conduta mandona e
metida & fidalga da figura. Aponta outras razdes para a questdo do adultério, que nfo a fantasia
idealizante, provocada pela leitura de romances roméinticos. O expediente realga sua criatividade,
que soube muito bem adequar o romance de adultério a tematica da mandona e a realidade local.

Homem de faro acurado, e grande leitor, esse ficcionista teve participagio ativa no
panorama intelectual do Ceard da época. E por isso que, se em Dona Guidinha do Pogo
também ha o habito de ler Aistorias e novelas para matar o tempo, agui sdo outras as razdes desse
costume. Elas fazem parte do contraste sertdo/ litoral que ha em todo o romance e que € comum
no Regionalismo. O autor busca valorizar o primeiro como repositorio de beleza e autenticidade,
marcando diferenca com o do praciano que ¢€ habitante da cidade, portanto habituado a costumes
cosmopolitas, como a leitura de romances, considerada forma de entretenimento burgués. Os
valores e costumes desse personagem sdo vistos com reserva pela Otica do autor, pois se opdem
ao mundo sertanejo. Por isso o hébito de leitura de novelas € visto de forma negativa. Mesmé
assim, o jovem praciano Secundino, desde que chegara ao sertdo, ficara tomado por suas belezas,
nem se lembrara de abrir os livros de historias e novelas que trazia para matar o tempo.

Atentemos para outro episodio em que a avé de Guida pede a Secundino que leia para
eles. Entretanto, o pedido ¢ dirigido 4 leitura de cronicas da histéria do nosse passado e ndo a
novelas roménticas. A oposi¢do que se coloca € entre a vida "saudavel e verdadeira” do sertfio,
onde se 1€ a “verdadeira histoéria” de sertanejos antepassados, e a falsidade do praciano, leitor
de novelas gue, por ser habitante da urbe, é visto como corruptor dos valores auténticos
defendidos pelo autor. A diferenca ¢ marcada, sutilmente, com a resposta de Secundino gue, ao
pedido da avo, murmura com enfado, — Ca macada!

Detalhadamente, o autor marca oposi¢io homem sertanejo versus homem urbano, dando-
lhe uma nota de lamento saudosista pela t€émpera sertaneja que se vai esmorecendo no presente.
A nota é reiterada muitas vezes. Cito, como exemplo, a passagem em que a heroina tenta furtar
seu futuro amante de uma prosa interminave! com Mde Anginha, convidando a observar
detalhadamente o paisagem local. Nela, o autor insere um comentario comprovande que via a

moderna civilizagdo como ameaca, pois a cacimba s6 € mencionada por ser obra do principio do

156 SODRE, Nelson Wemneck. © Naturalismo no Brasil. 2.* edicio. Belo Horizonte, Oficina de Livros. 1992, p. 61.
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século passado. Hoje o sertanejo ndo faz mais daquilo, vive desanimado. Naguele tempo, sim.
Contradi¢cdes de um autor que acreditava numa proposta de educagfo iluminista e na perpetuagdo
do atavico mundo sertanejo ao mesmo tempo.

Entretanto, Oliveira Paiva padece do mesmo mal dos ficcionistas realistas de seu tempo,

que tentavam fazer do romance um instrumento de demincia social,’’

mas ndc fugiam a
verdadeira indole daquela ficgdo que era a de oferecer a sociedade uma confortivel visdo de si
mesma. Por isso, sua obra-prima guarda a dualidade de criar uma heroina que questiona o
establishment, mas, a0 mesmo tempo, repisa os perigos desse guestionamento, especialmente se a
sublevaciio vier de uma mulher. Tanto é que ele a aniquila, no final do romance, evitando, assim,
qualquer ruido que pudesse perturbar a tradiciio patriarcal do mundo sertanejo, valorizado em
oposi¢do ao urbano.

Disso resulta a ambigiiidade do projeto estético desse romancista que, em alguns aspectos,
aparenta romper com o estatuido, permitindo aflorar desejos femininos trancafiados nos
subterrdneos da ortodoxia paternalista. Além de permitir seu afloramento, também atribui
relevincia a realizaclo desses desejos, para em seguida rechacga-los como ignominia. Isso dé a
sua efabulacdo romanesca um cariz didatico, aproximando seu romance das narrativas
pedagogicas, cuja teleologia é exortagdo moral. O primeiro parigrafo que abre o romance ja

contém esse canz.

De primeiro havia na ribeira do Curimatan, afluente do Jaguaribe, uma fazenda chamada
Pogo da Moita. Smuada no século passado pelo portugués Reginalde Venceslau de
Oliveira, passou 2 filhos ¢ netos. Se ndo fosse o desgracado acontecimento que serve de
assunto principal desta narrativa, ainda hoje estaria de pé com ferro e sinal. "™

¥ Em sua famosa conferéncia de 1871, no Cassino Lisboense, intitulada @ Realisme em Arte, Eca de  Queirds
assim defende sua fé na escola realista O Realismo é a anatomia do cardter. E a critica do homem . E a arte que

nos pinta a nessos proprios olhes — para nos conhecermos, para gue saibamos se fomos verdadeiros ou falsos, para
condenar o que howve de mau na nossa sociedade.

158 pATVA, Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Poge. Sio Paulo Afica, 1981, p. 11.
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Vemos aqui que o periodo final do paragrafo ja coloca uma tarja preta na abertura da
historia. O leitor que se previna, pois certas condutas s podem conduzir & desgraca. Esse
procedimento revela o cacoete realista de se admitir a plena manifestacdo de desejos do herdi,
justamente para condena-los depois. Em Dona Guidinha do Pogo, essa condenagdo percorre de
fio a pavio todo o romance como vimos aqui. As vezes de forma velada, outras, escancarada na
fala de alguns personagens que representam a voz coletiva do corpus social. Por parte do
narrador, esse cariz de adverténcia moral se matiza sub-repticiamente em varios tons de
comicidade sard6nica, mas que esconde sempre um dedo acusatério contra certos
comportamentos, especialmente os femininos, ¢ claro.

Didaticamente, desde o inicio da narrativa, essa voz coletiva acompanha escandalizada
todas as atitudes da heroina, avisando que o resultado serd desastroso, j& que a protagonista
investe contra sua integridade social. De certa forma, o expediente é similar ao papel de um coro
que tem a incumbéncia de admoestar o herdi sobre os perigos de se incorrer na Aybris. Mas,
aqui, em vez de o coro se dirigir a heroina, dirige-se ao leitor. Isso implica na condugio desse
leitor que vé€ a personagem sob o crivo do narrador que, além de espicaga-la ou, as vezes,
transfere também a tarefa a vizinhos, parentes, marido, ou os representantes das autoridades
locais, as vezes, até meros figurantes, introduzidos na histéria para esse papel. Alguns episodios
sio citados apenas para cumprir essa fun¢3o, sem importdncia direta para a organizagio do

entrecho, mas muitissimo importante para determinar o perfil da heroina.

Os mancebos, que freqiientavam a casa, fregiientavam-na sem divida por causa da
moga, por via de ser ela muito de liberalidades, muito amiga de agradar, nfo poupando
nem mesmo as pequenas caricias que uma donzela senhora de si pode conceder sem
prejuizo da sua fisica inteireza, Aconteceu a uns dois se lhe apegarem de rijo, porém as
respectivas familias, com a imposio que entdo os pais ainda abocanhavam, o0s
desviaram;, wm deles, até a forca bruta, guase amarrado, fol recambiado para Olinda,
onde se ordenou.'®

Como esse episddio esta colocado quase na abertura da narrativa, ele serve para alertar o

leitor de que estd diante de uma figura excessiva, cuja autodeterminagio comeca a lhe ser

159 IBIDEM, p.15.
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apresentada j4 ao iniciar da narragdio. Dessa perspectiva, a figura da heroina nfio apresenta
ambigiiidade, pois, desde o principiar, o narrador tudo faz para nos inteirar da sua natureza
mandona e voluntariosa, tal qual nos lembram as palavras de Riobalde ao comprovar a
autodeterminaciio para o mal que desde o inicio estava enraigada no pequeno Valtéi -
Passarinho que se debruca — o voo ja estd pronto. '

Entretanto, no conflito individuo versus sociedade, o mérito de Oliveira Paiva € o de se
permitir construir uma figuragio feminina fora da tutela do corolario estético convencional, como
¢ Margarida do Pogo. A ela o autor d& voz propria, dizendo-nos que a heroina € serhora das suas
ventas € conhecida por ter um génio forte de antes quebrar que torcer. Acostumada a impor sua
palavra final para resolver todas as pendengas, ela € mola propulsora da maior parte das agdes do
romance. Em toda a narrativa ndo ha outro valor que ultrapasse a soberania de sua vontade e da
realizagfo de seus desejos.

Talvez caiba a Oliveira Paiva o mérito de ser um dos primeiros autores a ridicularizar a
hipocrisia de um casamento fracassado, atribuindo parte da responsabilidade desse fracasso a
figura do manido, além de demonstrar abertamente os desejos sexuais de uma mulher casada por
outro homem. Além disso, o adultéric feminino sem culpa nio deixa de ser uma novidade na
época.

Entretanto, nio devamos esquecer que o par mulher mandona versus marido cornudo ja é
antigo dentro da tradigdo literaria ocidental. Conforme quer Mikhail Bakhtin, esse par compunha
uma das duplas mais comuns dos clichés literarios da tradicdio na literatura medieval, servindo
aos propositos moralizantes do baixo comico.

Como Dona Guidinha do Pogo se aproxima do baixo cOmico pelos mesmos propositos
conservadores, podemos ver que o uso da comicidade e da ndicularizac®o, ao lado da critica
irbnica & sociedade, apresentam a dupla postura do romancista formando a ambigtiidade que se
situa entre a irdnica critica s idiossincrasias comportamentais e sociais ¢ a valorizagdo do mundo
patriarcal e sertanejo. Ou seja, ele padece do mesmo mal dos escritores realistas que construiam
herois contestadores dos limites impostos pela sociedade, para depois destrui-los muitas vezes

justamente para que o sfafus quo permanecesse intacto. A impressdo que temos € de que, se nfio

160 ROS A, Jofio Guimaries. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro, José Olympio, 1956, p.13.
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houvesse a figura da protagonista, o mundo sertanejo seria visto como perfeito ou, no maximo,
COmO pitoresco.

E justamente nesse sentido que o autor faz com que a mandona comece a se deparar com
forgas com as quais ndo poderd lutar, e que a conduzirfio 4 completa ruina. Uma mulher que ndo
vivesse a sombra de nenhum homem e de nenhum deles fosse dependente em nada era uma
ameaga a seguranca do mundo patriarcal. Vemos que a forte personalidade e a fortuna pessoal
ofuscavam a do mando e se sobrepunha a personalidade do amante, condicionando-lhes as
normas de comportamento.

Sera que podemos considerar, Dona Guidinha do Poce como um romance de
persor.aagem,161 segundo conceituacio de E. M. Forster? Em alguns aspectos sim, pois o enredo
joga toda carga de interesse no comportamento estapafirdio da personagem protagonista e disso
ela da conta com louvor. Em todo o transcorrer da narrativa todos os outros habitantes do lugar se
curvam a for¢a de sua vontade. Sua independéncia se mantém sob todos os aspectos: financeiro,
moral, afetivo e sccia}.: sendo construida desde a mais tenra infincia da personagem.

A postura do narrador € a de segui-la, em cada agdo esdrixula, fazendo que com o leitor
percorra essa caminhada junto com a heroina e, com isso, certifica-lo de seu ethos de mandona
desabusada. Para tanto, o romancista recorre a dois procedimentos na composi¢io da
protagonista: indiretamente, revela a sua personalidade através de seus atos, ou seja, faz com que
seja por meio da propria atuago que a heroina se revele inteiramente, e, diretamente, analisando
e comentando suas agdes e estados de espirito. Os dois métodos se combinam perfeitamente.
Entretanto, é a forma indireta que predomina, conjugando-se ainda com uma estrutura narrativa
planejada para demonstrar o desenvolvimento da trama romanesca ¢ apresentando a heroina
diante de escolhas fundamentais, desvelando-lhe a personalidade e formas de atuacio, como
ocorre quando a heroina € informada pelo vigario de que o marido deseja obter o divorcio. No
entanto, 0 uso desses expedientes demonstra, nas entrelinhas, que, na alterndncia do exempium e

do comentarium, se oculta o apego a visada pedagégica do autor.

18 FORSTER, E. M. Aspects of the novel. Londres, 1949, p.61
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Por ser de feitura singular, serd Margarida do Pogo uma representante do motivo da
donzela-guerreira, conforme querem alguns criticos? Ha no romance elementos delineadores
desse possivel enquadramento?

O que se pode fazer de mais garantido aqui € ler Guida i contraluz da donzela-guerreira,
apontado-lhes as semelhancas e as diferencas. De coincidente, ambas tém robusta determinacio,
ostentam fortes personalidades, cada uma a seu modo, elaboram projeto de vida fora do circulo
patriarcal. Além do fato de que, na literatura de extragio nacional, ambas, a mandona autoritdria
e a donzela-guerreira freqiientam a mesma ambientagdo, ou seja, preferem habitar o espago
interiorano das regides consideradas atrasadas, distantes do mundo civilizado. Embora, em alguns
aspectos, figuras como Aurélia, do romance de José de Alencar, ostentem alguns tracos da
mandona autoritaria.

Entretanto, o perfil da donzela-guerreira diverge da mandona desabusada em seus tragos
fundamentais, que s&o a ocultagdo da identidade feminina, atuacdo, ideais e atitudes afetivas.

Enquanto a donzela-guerreira tudo deve sacrificar em prol da necessidade de ocﬁitamento
da identidade feminina, cujas exigéncias incluem o corte dos cabelos 4 moda masculina, o cuidar-
se sozinha dos ferimentos de batalha, a mandona desabusada faz questio de ostentar uma
identidade feminina, vestindo-se cuidadosamente como tal. O narrador conta detalhadamente o
exagero do complicado ritual de Guida para ir a uma missa, e os efeitos cOmicos que o ato

produz.

Vestiu-se com vagar, € pichosamente, com o auxilic de duas escravas ¢ wna vizinha. E
olha 14 ¢ baldo por aqucies mundos, cintura de formiga, vestido azul vivo, decote, pafos,
babados, oirama no pescogo, ao peito, nos pulsos, nas orelhas, e na tariaruga dos pentes,
e mais tubis ¢ diamantes. No cabelo, em cogue volumoso, e cachos bilaterais adiante, ¢ a

risca ao meio.'®?

Diferente do apéstolo que prometia castigos mil 4s mulheres que se deixavam levar pelo
uso de atavios femininos, na cena acima Oliveira Paiva castiga sua heroina pela comicidade dos

exageros de atavios. A riqueza de detalhes desse epis6dio ajuda a compor ¢ perfil cdmico da

162 PATVA, Manocl de Oliveira. Dona Guidinha do Poge. Sio Paulo Atica, 1981, p. 71.
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figura. Certamente ha um toque hilariante no exagerado esmero de uma tabaroa com os cuidados
de toucador, tal qual uma dama da corte. Jocosamente ¢ narrador, sempre de acicate, atras das
agdes da heroina, ri maliciosamente. Além disso, a cena serve ainda para patentear que a Guida
sempre fora exagerada em tudo. E como se o autor nos convidasse a rir da cena que, no entanto,
seria perfeitamente adequada, se passasse em um romance cujo palco fossem os saldes da corte
e nio os conrfins do sertdo.

Segundo os olhos do narrador, o recurso cOmico ressalta a v tentativa da matuta em
seguir uma toalete prescrita as preciosas dos saldes das cortes francesas. Em segundo lugar, o
episodio guarda relagdo com a questdo do confronto campo/litoral: os usos de toucador seriam
habitos desvalorizados porque contém a artificialidade das coqueterias cosmopolitas, em
oposigio 4 beleza simples e sem atavios da mulher sertaneja.

Em tempo, lembremos aqui que muito diversa é a aparamentagio de uma donzela-
guerreira, caminhando justamente em sentido oposto ao da mandona desabusada: vestir-se com

a simplicidade de um soldado ou jagunco, ocultando todos os tragos de feminilidade.

Depois, Diadorim se levantou, ia em alguma parte. Guardei nos olhos a beleza dele,
guapo tio aposto — surgido sempre com o jaleco, que ele tirava nunca, e com as calcas
de vaqueiro, em couro de veado macho, curtido com aroeira-brava e campestre.'®

Nesses dois fragmentos, as diferencas sdo claras. Além de que todos os investimentos
afetivos da donzela-guerreira revelam seu grau de altruismo, sendo postos a servigo de uma causa
muitissimo nobre. Honrar o pai, substituindo a ele ou a um irm3o em algum conflito bélico, néo
provocado por ela. Mesmo sendo fragil fisicamente, ela se esforga para cumprir com honra a
elevada missio de ajudar a salvar seu grupo, sua patria ou vingar a morte do pai. Podemos
afirmar que a figura da donzela-guerreira € a encarnacfo da vontade, a projecdo (da idéia) da
supremacia da vontade sobre o desejo. Sua abnegagio € capaz de intmeras renmiincias, até o
sacrificio de intensas paixdes em prol de seus ideais, ou daqueles pertencentes a seu grupo ou

pais. Em seu estoicismo, a donzela-guerreira chega ac extremo de imolar a propria vida pelos

% Idem, p.164.
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ideais da coletividade. Conduta que, as vezes, leva a figura a cumprir a fung¢iio de her6:
civilizador.

Ao contrano disso, a mandona faz os outros se sacrificarem por ela. Extremamente
centrada em si mesma, ndo € capaz de renunciar a nada. Incapaz de sacrificar seus desejos, nela
prevalece o principio do prazer sobre o da realidade. Seu ideal ¢ sua sede de poder e de
comando. E ndo se deixa abater em prol de nenhum outro. Por isso penso que o ethos de uma
mandona apresenta 0s seguintes caracteres. mulheres que possuem forte determinacdo e
empenho, mas que com eles buscam ardorosamente assumir o poder em beneficio proprio,
deslocando-o de maos masculinas. Ela deseja assumir postos de lideranga, inclusive politicos e
age como chefe local.

Nesse sentido, a mandona é o oposto da donzela-guerreira. Ela nfo porta valores que a
elevem a altura da outra. Deseja ser superior aos outros, ¢ acredita deveras que €. O hilario se
pde pelo contraste entre o que ela €, aos olhos do leitor, € 0 que acredita ser a seus proprios
olhos. Sua superioridade €, em esséncia, fumos de empafia e jactincia que se derramam em
diversos matizes de pura comicidade.

Vemos entdo que o espago social em que mandona desabusada atua sofre um processo de
inversao cOmica para se caracterizar como palco do mundo as avessas. Em sintese, adaptada a
cultura nordestina com sua politica dos coronéis prepotentes e manddes, a figura da mandona €
deles uma espécie de versdo feminina Entretanto, se, aos olhos da civilizagdo urbana e
burguesa, a figura do coronel € retrograda e extravagante, na vers@io feminina acentua-se mais
uma impropriedade, a de que, por sua prepoténcia e modos de agir pouco ortodoxos, a mandona
é um tipo atavico, elementar, inteiramente voltada para os problemas do seu egocentrismo €
desejo de poder. Entretanto, nada impressiona mais que a sua energia. Nenhuma vicissitude
consegue abalar-lhe a vitalidade e, por pior que lhe sejam os acontecimentos, ela permanece
incolume. Inteiriga, tudo lhe acontece e nada deixa marcas, como um palacio inexpugnavel, para
utilizarmos a metafora do proprio autor.

Talvez a distingdio, entre a donzela-guerreira e sua parenta mais proxima, a mandona
desabusada, possa ser melhor percebida se atentarmos para aquilo que Alfredo Bosi chama de

tom em A interpretacio da obra literdria.'” Veremos entio gue, em narrativas protagonizadas

1 BOSI, Alfredo. Céu , Inferno. Ensaios de Critica Literdria e Ideologia. So Paulo, Atica, 1988, pp.274-287.
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pela primeira, predomina um tom que poderiamos denominar herdico, aproximando-se da
gravidade do tragico e da extensdo do épico. Todas as vezes que Riobalde fala sobre Diadorim,
sentimos esse tom herdico e elevado, com o qual ele deixa perceber o respeito e a devogdo por

sua figura.

Mas Diadorim, conforme diante de mim estava parado, reluzia no rosto, com uma beleza
ainda maior, fora de todo comum. Os othos — vislumbre meu —— que cresciam sem
beira, dum verde dos outros verdes, como ¢ de nenhum pasto. E tudo me sombreava,
mas s& de boa dogura. Sobre 0 que juro ao senhor: Diadorim, nas asas do instante, na
pessoa dele vi foi a imagem to formosa da minha Nossa Senhora da Abadia! A santa . .
Reforco o dizer: que era beleza e amor, com infeiro respeito, e mais o realce de alguma
coisa que o entender da gente por si niio alcanga,'®®

Entretanto, naquelas narrativas em que a mandona ocupa a primeira plana, predominaria
um tom gque se aproximaria mais do comico, burlesco, ou seja, muito mais préoximo do riso que
do pranto. Esse tom colabora para que sua figuragéo se efetive pelo modo baixo, ou rebaixado,
mais dentro do prosaico, de um realismo cru, sem a elevacio necessaria & bravura e as renincias
de uma donzela-guerreira. Em suma, uma vers3o feminina da figura do bufio.

Mais uma vez recorremos & Walnice Nogueira Galvdo, no seu ja mencionado livro 4
Donzela-Guerreira Um Estudo de Género,'® mais especificamente ao Gltimo capitulo,
denominado Mandonas e Autdrquicas, cuja énfase recai sobre um tipo peculiar de muther forte e
determinada, que tudo faz para ocupar o lugar tradicionalmente reservado ao homem, em
sociedades de extragdo colonial e patriarcal, como a brasileira. Walnice ilustra esse capitulo com
um farto elenco de mulheres, tanto da historia como da literatura, que angariaram fama no local
em que viviam. Nesses textos historicos ou ficcionais, sdo narradas as histérias das inumeras
mandonas desabusadas, tipicas sertanejas de acdo e de brio, capazes de romper com os ditames
da convencdo social e fugirem ao destino habitual de seu sexo. Agindo de moto proprio,

conseguem enfrentar os perigos e impor sua vontade como lei e norma. Tendc conseguido

' ROSA, Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janciro, Jos¢ Olympio, 1956, p.462.
165 GALVAO, Walnice Nogueira. 4 donzela-guerreira um estudo de género, $3o Paulo, Editora do Senac, 1998,
pp. 209-231.
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ascender a uma posi¢do de mando e poder, dentro da propria familia e da comunidade em que
viviam, acabaram por se tornarem chefes politicos e mandatérios locais, & revelia do costumeiro
em um ambiente altamente patnarcal. A figura ganha vida dentro de nossa literatura de
ambientagdo rural, porgue nela podera dispor dos nossos mecanismos do favor e do arbitrio,
proprios ao atavismo de nossa ordem social e politica.

Os avatares literarios da mandona deitam raizes na comédia antiga. Desde a Grécia, a
figura se presta & derrisio como personagem tipo da comédia. Depois a figura apareceu nas
parodias’®  do amor cortés. As vezes, reaparece aqui e ali nos ditérios do povo, tais como:
mulher de bigode nem o diabo pode, para, através do riso, purgar os medos do imaginario
patriarcal.

Endiabrada que sempre foi, Margarida se ajusta como luva a essa caracterizagdo. O
ficcionista deu-lhe o trago do caricato, das mandonas tipicas nas comédias antigas. Guida contém
algo de exagerado e burlesco, que se espraia pelo romance como um todo. Nela predominam o

arbitrio e o rompante, como atestam as seguintes afirmacdes do narrador.

A Guida, mios rotas, que fazia dérramar ancoretas de vinho nas suas festas, senhora de

suas ventas, coragio bravio, essa era extremada no proteger ou 1o I:oerse,guir.j"s3

Qu entdo:

Agquela Guida também! Aquilo € uma danada, levada da breca, da carepa ¢ da canifa, e

se ela nfo fez ainda um terremote ¢ mod de que Seu Majd tem oragfo forte consigo. . 1

O rol de afirmag0es que atestam os rompantes de nossa heroina animam todo o romance.
Podemos dizer que o rompante desempenha o papel de motor da histéria. Por outro lado, pode
ser que os rompantes fossem a pitada de sal que tempera o projeto estético de um escritor de
ficgdo regionalista. Eles ddo o trago pitoresco a figura, em lugar do costumeiro expediente de
estropiar a fala do caboclo sertanejo que aqui recebe pouco destaque. Suas extravagincias seriam

o chamariz que leva o leitor citadino a se interessar pelo romance.

187 A esse respeito, ver a narrativa Da mulher a quem arrancaram os colhées, transcrita no apéndice desse
trabalho.
188 pATVA_ Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Sao Paulo Atica, 1981, p.31.
169
IDEM, p.
111



Poderemos aquilatar a importancia da figuracio de Guida, se pensarmos que ela € a
primeira mandona dentro da literatura nacional, forte o bastante para deixar herdeiras, todas
vocacionadas para o mando, para ¢ abuso e para ¢ trago pitoresco. A partir dela, os ficcionistas
posteriores formaram a tradigdo que, se ndo deu frutos dentro do romance, tem sido rica em
outros vefculos de representacio figural.

Nesses meios, as herdeiras de Guida sfo tHo extravagantes quanto a lendaria mie.E
quando a figura da mandona passou a disputar horario nobre nos folhetins eletronicos, a partir
da década de oitenta, o tom burlesco foi levado ao exagero, dando novo alento a mesmice das
novelas urbanas.

Nesses veiculos, a primeira sua aparigio se deu em 1985 com a exibigdo da telenovela
Rogue Santeiro, em que a famosa viGiva Porcina, conhecida, tanto no Brasil, quanto em Portugal
e Angola, abriu alas para que a galeria de mandonas exemplares chegasse a4 literatura de
entretenimento.

Adaptando-se muito bem aos meios de comunicacio de massa, 0 modelo se tornou
conhecido nos grandes centros urbanos, nas telenovelas, que contam os mandos ¢ desmandos de
figuras burlescas e caricatas, iguais a mais que desabusada mandona Guida, ou Porcina,
protagonista da novela acima, talvez inspirada na popular histéria da Imperatriz Porcina. Depois
dela, a figura passou a povoar o imaginario das outras telenovelas, cuja fregiientagdo acontece
sempre em ambientes provincianos, por isso mesmo, pitorescos, como, por exemplo, na
telenovela Pedra sobre Pedra, em que a figura recebe o nome de  Pilar Batista, influente
mandataria local, par imbativel com o talentoso Lima Duarte. Também na telenovela A4
Indomada, a burlesca e prepotente Altiva nfo suporta ser contrariada de forma alguma. Na
atualidade, a atriz Marilia Pera esteve magistral no papel de Dona Custddia, tipica e hilariante
mandona da telenovela Meu Bem Querer.

E notavel que todas essas personagens apresentam um trago burlesco muito forte. E,
mesmo quando uma telenovela de tematica urbana resolve adaptar a figura da uma mandona
autoritaria para o mundo urbano e empresarial, ele ressurge doidivanas, as raias do absurdo
caricato, como ¢ a figura representada por Leticia Spiler, em Suave Veneno, uma mandona mais
megera, t30 detestavelmente sequiosa de poder e mando que acaba sendo destruida por sua
propria parandia. Dessas, sem divida, as melhores sio a viliva Porcina ¢ Dona Custddia, talvez
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porque seus criadores souberam equilibrar os tragos caricatos, ao contrario das tocadas de
seriedade, ou representadas como neurdticas, ou doidivanas.

Por ultimo, atelenovela das seis trouxe a cena televisiva a comeédia roméntica O Cravo e
a Rosa, que € uma especie de remake atuahizado da comédia A Megera Domada. Protagonizada
pelo par Adriana Esteves (Catanina), que esteve preciosa no papel de mandona e Du Moscovis
(Petruchio), O Cravo e a Rosa transportou o telespectador para a S3o Paulo dos anos 20,
mostrando os dureos tempos da belle époque e as transformagdes sociais do Brasil com muito
humor e figurinos preciosistas.

Além desses exemplos folhetinescos, e dos exemplos dados por Walnice, ha ainda, na
literatura erudita uma outra mandona exemplar. Talvez a melhor, um primor de figura, qual seja,
Flausina do conto Esses Lopes, de Jo&o Guimarides Rosa, mulher que, com engenho e
persisténcia, foi capaz de subverter a ordem politica e social do lugar em que vivia, ao destruir a
familia intetra d’Os Lopes, prepotentes mandatanios locais, conquistando assim a condigio de
nova mandante do lugar. Por ultimo, podemos ver que essa tematica foi desenvolvida também
pela musica Paraiba Masculina Mulher Macho Sim Senhor, posteriormente sendo levada ao
cinema.

Ha, na literatura de tradi¢fio nordestina, dois outros textos que ajudam a pensar a
existéncia historica de mulheres que se assemelham ao modelo da mandona: o livro de cronicas

170

A donzela e a moura torta (1948), de Raquel de Queiroz, e o ensaio Os Cangaceiros’”’

(1968), de Maria Isaura Pereira de Queiroz. No primeiro, Raquel de Queiroz narra o drama de
duas jovens nordestinas, mergulhadas desde cedo no ¢dic e no conflito entre clis de familias
nordestinas rivais. Ambas determinadas, com coragem e audacia, participaram até o fim da
contenda entre os membros das familias inimigas.

A existéncia dessas mulheres na ficgo ilustra que elas nfo ficaram 4 margem dos
problemas politicos da sociedade patriarcal nordestina, como nos afirma o segundo texto
dedicado a questdo do cangaco. Nele, Maria Isaura menciona o fato de que, no interior do
nordeste, as mulheres participavam das disputas dos clés e eram admiradas pela coragem e pelo

espirito de iniciativa. A autora ilustra as afirmagBes com alguns exemplos, entre os quais o de

" QUEIROQZ, Raquel de. A donzela e a moura torta In A dongela e a moura torta 45 crénicas escolhidas. Sio
Paulo, Siciliang, 1948, pp. 80-84.
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ameaca de sedi¢do e levante praticados por mulheres que julgaram ter os maridos ameacgados,
por ocasido da institui¢do da obrigatoriedade do registro civil. E quando essas mulheres ficavam
vitivas, ai sim, assumiam sem titubear a posi¢io de comando.

Ainda recentemente a obra O Feudo - A Casa da Torre de Garcia d’Avila: da conquista
dos sertdes a independéncia do Brasil’ 2 de Luiz Alberto Moniz Bandeira, ilustra 2 farta a
vida ativa e participativa de nossas historicas mandonas nordestinas, acusadas até de serem

responséveis pela expulsdo dos jesuitas da coldnia.

Motivos, porianto, muitos tinham para assumir a iniciativa de expurgar os padres. De
qualquer modo, mesme que Leonor Pereira Marinho ¢ sua mie, Catarina Fogaca,
houvessem realmente dado a ordem para fechar aquelas missdes, sua proposta, na carta
ao governador Jo#o de Lencastro, significava um recuo. O padre Alexandre de Gusmdo
porém, ndo aceitou qualquer entendimento. Tratou de instigar ainda mais Jodo de
Lencastro, dando-lhe pésames por julgar que os agravos eram feitos mais a ele, como
governador-geral, do gue aos sacerdotes, ¢ admoestor-o a nfo permitir que a senhoré
rainha da Torre seja t80 poderosa, ao ponto de este dar seu poder para o lancar fora de

Belém, onde se encontrava, como foi poderosa para lancar os nossos missiondrios. *! ™

Se, por outro lado, nas sociedades patriarcais, o espago de atuagio da mulher se restringia
as paredes do lar, fato que aparentemente a livrava da belicosidade e da violéncia do mundo 14
fora, como explicar que houvesse tais comportamentos femininos? Na verdade, quando uma
sociedade consolida valores como os do patriarcalismo, ela tenta negar outros que existem em
seu meio, mas que, nem por isso, deixam completamente de existir. A existéncia da figura da
mandona e autdrquica em pleno vigor do patriarcalismo confirma essa assertiva.

O estudo de C. R. Boxer, em Mary and misoginy’”* (1975), afirma que as peculiaridades
da colonizagio ibérica deram uma razoavel independéncia s mulheres das col6nias, embora
também afirme que essa independéncia era muito mais comum nas coldnias espanholas que nas

portuguesas. Mesmo assim algumas mulheres das coldnias portuguesas souberam conquistar

' QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Os Cangaceiros. $30 Paulo, Livraria Duas Cidades, 1968, p.38.

2 BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O FEUDO - A Casa da Torre de Garcia d’Avila: da conquista dos sertdes
@ independéncia do Brasil. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 2000, p.206.

13 Idem.

114



parte dessa razoavel independéncia, como vimos no capitulo introdutério. Também, conforme
175

Marlyse Meyer, ao investigar a vida da espanhola Maria Padilha, ” trabalho que resultou na obra
Maria Padilha e toda a sua quadrilha: de amante de um rei de Casteli a Pomba-Gira de
Umbanda (1993), conta a historia daquela que foi mulher mandona e destemida, capaz de
influenciar o proéprio rei e de desfrutar de uma liberdade fora do padrio para a época. Foi tdo
forte e incomum que chegou aos terreiros de Umbanda, sendo invocada em seus rtuais, e
marcando o imaginario de culturas africanas e brasileiras, até os dias de hoje.

Walnice ainda afirma que o caso de maior destaque, em nossa literatura, do modelo da
mandona autarquica é realmente o da protagonista do romance em questdo. Nela, o gosto pelo
comando e pelo poder foi tendéncia natural desde a mais tenra infancia, aos quais nfo fugiu. Ao
contrario, aceitou-0s com gosto ¢ empenho. Basta que nos recordemos de duas das dltimas
atitudes da personagem: sua postura altiva ¢ a impassibilidade durante o episodio da propria

prisdo. Afirma a ensaista:

Dona Guidinba do Pogo é o case mais relevante em nossa literatura, pelo exame do
percurso de uma mandona desde suas origens ¢ formacio até as nltimas consegiiéncias.
Dela o awtor diz que era das que sfo pouco damas. e mmito f8meas. A paciente
investigacdo de documental efetuada por Ismael Pordeus revelou seu modelo hisidrico,
uma Marica Lessa, de Quixeramobim. !’

A hipdtese do modelo da mandona desabusada para a configuracdo de Guida do Pogo
também ¢ apontada por Rolando Morel Pinto, segundo o qual Oliveira Paiva teria inventado a
partir do modelo popular, existente tanto na realidade historica, quanto na literatura popular. Essa
hipétese (até aqui desprezada, ou ndo desenvolvida pela critica) me parece ter sido substancial &
configuracdo estética de Oliveira Paiva, cuja indiscutivel vocagdo de ficcionista pode ter visto, no
tipo singular de figura feminina que ndo se encaixava nos estereotipos burgueses, uma maneira de

romper com o odiado modele da fragil e neurasténica "donzela clordtica”, entdo ja esgotado.

% BOXER, C. R.. Mary and misoginy. Londres, Duckworth, 1975. ( Apud Walnice Nogueira Galvio. 4 donzelo-
guerreira. Um estudo de género. Sio Paulo, Editora Senac, 1998).

1> MEYER, Matlyse. Maria Padilha e toda a sua quadrilha: de amante de um rei de Castela @ Pomba-Gira de
Umbanda. 530 Paulo, Livraria Duas Cidades, 1993,

78 GALVAO, Walnice Nogueira. A donzela-guerreira. Um estudo de género. Sio Paulo, Editora Senac, 1998.
#*  (rifos meus
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Cabecga mais ar¢jada que Domingos Olimpio, certamente Oliveira Paiva tentou se livrar
do peso dos padrBes estéticos de heroina, ja batidos pelo Romantismo. Dessa ojeriza a figuragGes
construidas sob os ditames do idealismo romantico, compartitha também Machado de Assis, pots
que no capitulo XXVII de Memdrias Péstumas de Bris Cubas,'” expde  semelhante
percepeido, ao afirmar: Ndo digo que ja The coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do
tempo, porque isto ndo é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as
sardas e espinhas.

Lucia Miquel-Pereira, em prefacio a 4 afilhada, primeiro romance de Oliveira Paiva,
mostra-nos que essa outra figura feminina do autor, chamada Fabiana, ostenta o mesmo carater
forte e manddo da Guida do Pogo. Segundo ela, Fabiana é como um esbogo da ardente
Guidinha. Com efeito, em A afilhada, a protagonista é esposa de desembargador que busca viver
sossegadamente, deixando toda a administragiio do patrimdnio do casal a cargo da mulher, que
toma todas as iniciativas e decide o rumo da vida do casal. Assim vemos que Manuel de Oliveira
Paiva demonstra predile¢iio por figurar mulheres fortes, com voca¢io para mando e poder.

Vejamos a seguinte descricdo de Fabiana.

Sertaneja dos antigos tempos em que o¢ meninos habeis, 05 curiosos, eram dedicados,
nfio 4 lavoura ou ao livro, sim ao magarico de ourives ou ao semindrio; em que 2
hospitalidade era um dever, mas a vinganca um direito; sertancja de era dos senhores
territoriais que dispunham dos homens, das mulheres, dos bois e dos campos.’ ™

Essa predilecdo teria também razdes afetivas. Segundo o j4 citado Rolando Morel Pinto,

a familia do escritor pelo lado materno ligava-se

a um cli énico, social ¢ econdmico que fez a tradicio e o progresso na zona limitrofe
do Rio Grande do Norte com Pernambuco ¢ Paraiba, penetrando no Ceard pelo Leste, €
como gue Ihe conguistando o territério, girando ¢m torno do engenho Tamatanduba.'™

177 ASSIS, Machado. Memdrias Péstumas de Brds Cubas. Colecdo Travessias. Sdo Paulo, Editora Moderna, 1994,
p.55.
% PATVA, Manoel de Oliveira. 4 afilkada, Editora Anhambi, 1961, p.12.

116



Seja por razbes afetivas, seja pela existéncia do motivo no imaginario popular, o fato é
que a figura de mulher caprichosa e autoritdria — a sertaneja impetuosa — ja vivia na
imaginacio do escritor, antes de aproveitar o crime de Marica Francisca.

Ainda, numa passagem do proprio romance, o autor atesta que a figura da mandona
pertencia aquela realidade e ao seu imaginario cultural e historico. No episdédio em que Guida
conhece seu novo sobrinho e futuro amante Secundino, ela lhe demonstra desagrado por té-la
surpreendido em trajes improprios para receber visitas. Ele se sente constrangido, dizendo
consigo MesSmo: com certeza ndo era sendo alguma rica e extravagante fazendeira, das ndo
muito raras no Ceard, alguma Feitosa... Ai ndo embirrasse com ele! E o marido mandaria ali
mesmo tirar-lhe o courol.”™® Guardando semelhanca com a “dona” das cantigas medievais, a
tipica sertaneja mandona exige vassalagem, e o esperto Secundino percebe rapidamente qual € o
seu papel, quando se v€ diante dessa essa poderosa senhora.

Vemos tambeém que o tipo germinou em nossa literatura. Mais de meio século depois de
Dona Guidinﬁa do Poco, a figura da mandona € mencionada no romance Grande Sertdo:
Veredas, ' de Joio Guimardes Rosa, no episédio em que Diadorim confirma para Riobaldo a
coragem e lealdade do jagungo amigo, Titio Passos, enaltecendo-o por ser "transneto" da
histérica mandona Maria da Cruz.

Talvez seja possivel compreendermos melhor a figura da mandona em Dona Guidinha
do Pogo, se considerarmos que ela se aproxima dos vagantes e dos fabliaux,’™ formas literarias
populares que floresceram durante a Idade Média, especialmente em Franga e dai se espalharam
para toda a Europa.

Conforme informa Amold Hauser, essas formas eram afiadissimas no deboche, nio
respeitando nem a igreja e nem as classes privilegiadas. Os fabliaux, as mais das vezes,
colocavam em cena o quadro de um tridngulo amoroso: marido/multher/amante, representados

quase sempre através de personagens que eram caricaturas, compostas sumariamente. Muitos

17 PINTO, Rolando Morel. Experiéncia e fiegdo de Oliveira Paiva. Sic Paulo, USP/Instituto de Estudos
Brasileiros, 1967, p.124.

180 PATVA Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogoe. Sdo Paulo, Atica 1981, p.22.
'® ROSA, Jodo Guimardics. Grande Sertdo: Veredas. 2. Ed. Rio de Janeiro, Jos¢ Olympio. 1958.
82 YAUSER, Amoid Historia social da arte de da Fiteratura. Trad. De Alvaro Cabral. S3o Paulo, Martins Frontes,
1995, p.233.
Sobre os Fabliaux, ver também Pequenas Fabulas Medievais. Col. Gandhara. S0 Paulo, Martins Fontes.
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deles eram de wma indecéncia inaudita’® Essas formas medievais preferiam equivocos
maliciosos, religiosos ridiculos, mulheres wvulgares e embusteiras, alcoviteiras, maridos
simplérios ou ciumentos, figuras bizarras ou burlescas. O adultério feminino era um dos temas
prediletos. Neles, o marido enganado fazia quase sempre o papel do simplorio. Os varios
episodios em que o casal adlltero confabulava traméias contra a figura do marido eram deveras
irresistiveis, contribuindo para que os fabliaux se tornassem conhecidos como "contos para rir",
por se constituirem em curtas narrativas cOmicas ou espirituosas, cantadas ou encenadas pelos
menestréis nos jograis para divertir o povo.

Especialmente nos fabliaux, a figura cantada ganhava sempre um toque de deformagio
ridicula, que era mais acentuada quando se tratava de rebaixar a mulher. Mas, nesse caso, o tiro
certeiro do trago caricatural visava atingir nfo a mulher em si, mas o excessivo endeusamento da
figura feminina, levada aos sete céus pela tradico do amor cortés. E curioso que tanto a
convengio do amor cortés, quanto a dos fabliaux floresceram lado a lado, no mesmo lugar, a
Franga, dentro dos séculos XI e XIV.

Conforme esclarece a obra Anatomia do Amor — Antologia de Ensaios, a convenciio do
amor cortés engendrou uma nova percepgio das relacdes entre os sexos, conhecida como a
Religido do Amor na qual a mulher, considerada pela misoginia patristica como o portdo do
Inferno, torna-se objeto da mais nobre devogdo.'™ Contrapondo-se a esse excessivo
enaltecimento feminino, os fabliaux surgem com sua comicidade, para satirizar o estilo cortesdo.

Vemos entdo que as excentricidades do exagerado formalismo do amor cavalheiresco,
com seus sinais exteriores de polidez e cortesia frente 4 dona eleita pelo trovador, continham um
bom argumento para a satira dos fabliaux que, por meio de uma redugiic parodica, destronava a
"dona", forgando-a a cair das alturas para o baixo comezinho, numa espécie de oximoro satirico.

Em Dona Guidinha do Pogo, o proprio titulo contribui para estabelecer relagBes de
sentido e de coeréncia figurativa na caracterizagic da protagonista. Semanticamente, desde a
convencdo do amor cortés quando passou a vigorar, o adjetivo dona tornou-se pronome de

tratamento que indicava posigio elevada e exigia respeito. Aqui ele € o nome que abre o titule do

133 ALEXANDRIAN, Historia da literatura erdtica. Trad De Ana Maria Scherer ¢ José Louréncio de Mello . Rio
de Janeiro, Roceo, 1993, p.37.

18 1 EWIS, C. S. O wmor cortés. In Anatomia do amor. Antologia de ensaios. Org. * M. Krish. Ed. Bruguera, ¢/d
p47.
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romance, cuja efabulagdo fara o jogo de elevaciio e diminuigio do papel social investido nesse
adjetivo. -

Sabemos que, em medida bastante ampla, a sociedade nordestina absorveu muitos dos
valores estéticos e culturais da Idade Média. Remanescentes desses valores perduram até a
atualidade. Um desses valores € a atitude estética de vassalagem perante a mulher considerada
"dona” dentro da literatura popular nordestina. Mas essa atitude tem o contraponto do escarnio e
reprovagio a essas mesuras. Podemos vé-los nos procedimentos estéticos de muitos folhetos de
cordel, em que a figura cantada seja mulher. Na maioria das vezes, comecam com um titulo,
cujo primeiro nome qualifica a mulher cantada, como "dona" ou "dama", seguido dos outros
predicativos que elevam a figura feminina a um plano distante do comum dos mortais, ou, ao
contrario disso, a rebaixam ao rés do chio, como no folheto 4 moga que virow cachorra, cujo
elaboragdo formal se utiliza da zoomorfizagio para dar caracteristicas animais, como forma de
puni¢do exemplar @ moga que ousou bater na propria mée.

Sabemos que a zoomorfizagio foi figura de retorica preferida da convengdo naturalista,
justamente porque favorece a visio biologica e patologica com que essa literatura via 0 homem,
submetendo-o as mesmas leis que movem e determinam os animais ditos irracionais. A retorica
da zoomorfizagdo possibilita a criacdo de diversos campos seménticos que ligam o homem as
mesmas leis naturais do mundo animal. Obviamente esse uso conduz ao rebaixamento € &
tipificagio das personagens retratadas, enrijecendo-as.

O processo de construgdo dos caracteres de Margarida do Pogo inclui a zoomorfizacdo
em pelo menos trés momentos. O primeiro, formado pela frase: Tinha o preto-do-oltho amarelo,
com a mening esverdeada, semelhando um tapuru, esti na primeira pagina do romance. Portanto,
a primeira descri¢do fisica da protagonista ja apresenta-nos uma imagem desagradavel. Ao
aproxima-la do tapuru (repelente larva de bicheira), cria-se o efeito da zoormorfizagdo que
produz o primeiro choque no leitor acostumado a imagens feminis mais agradaveis e
encbrecedoras. A segunda construgiio, que produz o mesmo efeito, surge quando o narrador se
detém na construglo dos caracteres da heroina, responsabilizando a notavel frouxiddo com que
a avo paterna a educara como parte determinante de seu carater: O caso ¢ que ela cresceu com
todos os pendores naturais, uns por enfrear, outros por desermvolver... Aqui o processo de

zoomorfizagio ¢ construido pela total auséncia de ensinamentos e prescrigdes de normas
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comportamentais, fornecidas pelas coercivas formas de educagdo feminina, dentro dessa
sociedade provinciana. Na frase seguinte: Criou-se como a vitela do pasto, a zoormorfizagdo ¢
corcada com brilhantismo pelo uso de termos que aproximam, por meio da comparagio,
caracteres proprios a animalidade irracional, & excessiva liberdade na educag@io da heroina.

Mas o processo de zoomorfizacio ganha um fecho originalissimo com a famosa frase:
Margarida era muitissimo de seu sexo, mas das que sdo pouco femininas, pouco mulheres,
pouco damas, e muito fomeas.”™

Além disso, vemos que 0 narrador se empenha na busca de uma definigdo para ethos da
personageﬁa, valendo-se de repertorio lingiiistico culturalmente compartilhado pelo corpo social
para conceituar sua especificidade sexual, mas cada termo afirmado vem precedido de uma
restri¢io que o modifica, a0 mesmo tempo em que esclarece o que ele quer significar, com as
palavras “femininas”, “mulheres” e “damas” todas modificadas pelo adjetivo “pouco”, rerterado
por trés vezes, apontando para a exiguidade dos termos quando se tratava de definir uma heroina
fora do socialmente eﬁpuiado. A escolha do termo “dama” arremata o esfor¢o do escritor para
retirar da defini¢fio tudo o que possa levar a uma visdio convencional, pois sobre ele recai o peso
maior da convengdo cultural e estética. Sabemos que “dama™ possui valor social e estético,
significando  uma poé¢tica do feminino valorizada ao méximo, desde o surgimento do amor
cortés e, depois, enaltecida como o maximo do refinamento social a partir do surgimento da
burguesia, além de que se opde a “cavalheiro”, lembrando as regras de cortesia’® com que se
pretendia amenizar a rudeza nas préaticas socials, a partir da Idade Média. Ou seja, Guida ndo
tinha aprendido essas regras que a civilizag8o patriarcal estilizara como poética do feminino, dai
o uso da palavra fémea, aqui totalmente disforica, marcada pela apresentagdio de uma natureza e
conduta sem o esmalte do decoro e dever, ou seja, que se caracteriza por um comportamento
feminino fora do estipulado pela ortodoxia patriarcal/cristd e também sem os refinamentos
propostos pela poética galante do figurino cortés.

Profundo conhecedor da cultura nordestina, nosso autor pode ter travado dialogo trocista

com essa atitude de vassalagem artistica 4 mulher em sua figurag@io romanesca, apropriando-se

185 pATVA. Manoel de Oliveira. Dona Guidinka do Pogo. Sio Paulo, Atica 1981, p.16.

186 (UIZINGA, Johan. O Declinio da Idade Média. 22 edicio. Trad de Augusto Abelaira. Lisboa, Biblioteca
Ulisseia do Conhecimento Atual, s/d.
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do pronome tratamento [Dona que, no caso, define o ethos da protagonista, para fazer parte do

nome da romance. E comum, em todo o romance, os subalternos se dirigirem & patroa pelo uso de

uma forma mais que cerimoniosa de tratamento : Senhora Dona Guidinha.* ou as pessoas terem

atitude de vassalagem perante essa "dona'.

Guida caminhou pela vereda, de lengo ¢ rosdrio na mio. E a seda do seu vestido — fru,
fru, fru. . . Enfrentando ac grupo dos homens da ierra, que conversavam 3 porta do lado,
todos Ihe tiram o chapéu, fazendo mesura de cabeca . . . 0s de pequena condigio abriram
passagem a Senhora Dona Guidinha* com umas caras satisfeitas de fidis stditos.'®’

Entretanto, aqul vemos que o narrador ndo tem a intengfio de cantar loas a protagonista,
mas ridicularizar a atitude de cerimoniosa vassalagem do grupo de homens. Aqui também
podemos ver o gosto do narrador em ridiculariza-la com uma pitada generosa de mordacidade.

Parece que o escritor Francisco Dantas percebeu a recomréncia do fopos na literatura
nordestina, € quis com ele estabelecer um didlogo brincalhdo, aproveitando-o em seu ultimo
romance, Cartilha do Siléncie (1997), em que brinca com a figura da mandona autirquica,
rebaixando-a ao maximeo, na criagio de uma de suas personagens. Ironicamente, ele inverte a
ordem dos termos Senhora Dona no tratamento dado & Guida do Pogo, pelo sugestivo "Dona
Senhora”, sem nenhum outro nome proprio a ndo ser esses dois predicativos poderosos, para com
eles figurar uma tipica sertaneja mandona, de natureza decidida, com sangue na guelra e
animosa,’®capaz de tomar iniciativa e comandar a si e a outros. Entretanto, toda a forga de
"Dona Senhora” se anula vitima do um apetite sexual incontrolavel que também lembra a
histérica do romance naturalista, ja que ela ¢ também uma matrona ninfomaniaca, com um facho
de fogo a devord-la e, cuja intensidade a escraviza aos caprichos e 4 vontade do marido,
chegando ao ponto de torné-la "doida varrida" quando ele morre. Parece-nos entio que, em
“Dona Senhora”, o romancista procura dialogar, tanto com o motivo da mandona autarquica,

quanto com a figura da histérica do romance naturalista, rebaixando-os ao risivel do rés do chao.

¥7 IDEM, p.71.
*  (Grifos meus.
88 DANTAS, Francisco . C. Cartilha do siléncio, S3o Paulo, Companhiza das Letras, 1997, p. 23.
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Entretanto, Flora Stssekind, em sua dissertacdo de mestrado, Tal Brasil, Qual Romance?
78 afirma ser a personagem Guida do Pogo mais uma das representagdes do motivo da donzela-
| guerreira. Dentre as razdes que, aos olhos de Flora, justificariam tal afirmacéo, a mais forte esta
posta no fato de que tal personagem foge a definicio de feminilidade caracteristica do inicio
de século.’” Fato que realmente acontece até na forma de ela nadar, pois, segundo o narrador,
Guida nadava de braca como os homens, e ndo como as mulheres, que trabalham com as méos

por debaixo d’dgua, pelo instinto do pejo, e vdo assim batendo os pés a tona'”!

Depois da
citacdo, Flora diz:
Isso de agirem “como homens, e nfo como as mulheres” e, a0 mesmo tempo, se
apaixonarem como mulheres por Alexandre no caso de Luzia, e por Secundino, o caso
de Guida, faz de ambas personagens ambiguas e liminares ao mundo da masculinidade e

ao da feminilidade. Faz de ambas donzelas-guerreiras '™

Sem contestar integralmente a proposicio da ensaista, penso que, embora aparentemente
essas personagens sejam semelhantes, por estarem proximas do universo considerado masculino,
ha, entretanto, no delineamento de seus perfis, elementos que as afastam de uma caracterizagdo
comum. Certamente, Margarida do Pogo ¢ uma personagem muito mais densa que Luzia-
Homem, objeto de estudo do capitulo anterior, onde creio ter apresentado que essa heroina tem
seu agir e sua natureza marcados pela fragilidade dos esteredtipos femininos roménticos. Assim,
ela se distancia tanto da natureza, quanto da conduta masculina, sendo que suas demonstragdes
de forga fisica s3o um adereco postigo que, em lugar de aproxima-la do mundo masculino,
fazem-na um ser bisonho ¢ inverossimil que, além de distancia-la, conforme mostrei, do motivo
da donzela-guerreira, também ndo nos permite caracteriza-la como masculina, apesar do nome.

Nesse capitulo, discutirel a existéncia de possibilidades de enquadramento de Guida do
Poco nessa mesma categoria. Embora existam muitas diferengas entre essas duas figuras, € fato

que nenhuma delas ultrapassa os ditames dos clnones literarios da época em que foram

1% SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, Qual romance? Uma ideologia estética e sua historia: o naturalismo. Rio de
Janeiro, Achiamé, 1984, p.146

150 EEM,

' IBIDEM.

192 S{ISSEKIND, Flora. Tal Brasil, Qual romance? Uma ideviogia estética ¢ sua histéria: o naturalismo, Rio de
Janeirc, Achiamé, 1984,
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compostas. A bem da verdade, ambas acabam reafirmando os limites e os valores impostos pelo
social para definir o que é ser homem ou mulher. Oliveira Paiva, textualmente, deixa claro, pelo
uso do superlativo absoluto sintético ~— muitissimo — que o perfil de Margarida do Pogo,
embora extemporineo, pertence ao sexo feminino, sendo, no entanto, dotado de um cariz muito
peculiar que o possibilita erigir uma sertaneja fora das convengdes.

Sua natureza e conduta ndo se encaixam em um projeto estético que se proponha a
discutir o motivo da donzela-guerreira. Ao contrario, seu cariter tio interrigo de mandona
desabusada se vale de atitudes incompreensiveis, e ambiguas, que podem enganar ou confundir
os outros personagens, mas ndo o narrador, nem a nos, seus leitores. Por meio de recursos
diversos, 0 narrador se empenha em deixar claro seu proposito: representar, com todas as letras,
uma tipica mandona desabusada que tudo faz para impor sua vontade is outras pessoas, delas se
valendo para a satisfacio de seus desejos.

Por isso as formas de atuagdo dessa sertaneja incomodam a todas as pessoas do lugar,
até a Seu Domingos, figurante que aparece uma Unica vez ao final da narrativa, apenas com o
fito de reafirmar a forma extemporénea de agir da heroina que acaba por extrapolar os universos
masculino e feminino. Suas poucas consideragdes revelam que Guida também nfo segue a risca

os costurnes masculinos locais:

Agora, para falar a verdade, ele nfio via motivo para tamanho alevante contra a Guidinha
do Pogo. Aposiava que se ela tivesse mandado matar o Quinguim por trds de um pé de
pau, na beira da estrada, ai pelos matos no costume velho dos cangaceiros, o povo ndo se
inflamava assim. O que os olhios nfio véem coracdo nfio sente. No seu ser, aquilo era uma
covardia cue estavam fazendo! Todo mmmdo quena condenar a mulher & forcal E
Fulano, Sicrano, e Beltrano, que mandavam fazer tais ¢ tais mortes, por que nem tiveram
uma Ave-Maria de peniténcia ¢ andavam passeando pela rua? O que os olhos ndo

viam. .

Por outro lado, aqui fica visivel que a condenag&o da heroina atendia aos propositos da
convengdo realista de proporcionar a sociedade uma forma de reconciliagdo consigo mesma, com

a puni¢dc e o desaparecimento da figura que ousou arrosta-la. Ao final, com a punigdo, triunfa a

195 PATVA Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. S0 Paulo, Atica ,1981, p. 136.
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estabilidade daquele mundo provinciano. E ébvio, portanto, que o romance so tem razdo de ser a0
problematizar a natureza e a conduta de nossa heroina, j4 que os atos de mandar matar em si €
nem o© aduliério ndo sdo elementos estranhos aos costumes locais. Portanto, a causa
estranhamento esta posta no fato de essas agGes terem sido praticadas por uma mulher.
Acrescente-se a iss0 o fato de que, ac classifica-la como muito fémea, o romance
demonstra que também se utiliza do fisiologismo naturalista, cujo corolario buscava ver o
feminino através dos apelos do instinto e da animalidade, sem os refinamentos morais do
idealismo cultural. Felizmente o autor ndo envereda por esse caminho, embora as vezes deixe

escapar pitadas dessa tendéncia, como fica evidente na afirmagio:

Margarida nio tivera filhos, ¢ como os desejasse com a forga de suas vontades, tratava
sempre bem a0s pequeninos a a5 mdes que estavam criando. Nio era uma
sentimentalidade cristd, uma ternura, era o egoista € cru instinto da maternidade, obrando
por mera simpatia carpat.'**

Entretanto, o uso do vezo naturalista ndo chega a prejudicar a construgdo da mandona
desabusada, espécie de vers#o local de megera, so que (in)domada, da comédia shaskespeareana.
Sua supremacia chega as raias de descartar um antigo costume das casa ricas do sertdo, costume
que consistia em dar guarida ¢ apadrinhamento a mogas pobres que se tornavam as afilhadas,
espécie de camareiras ou damas de honor em redor da dona, uma versiio feminina local da
figura do agregado. A partir da literatura romaéntica, a figura da afilhada passa a fazer parte do
nosso repertorio ficcional As avessas, Margarida preferia se arranjar com os préstimos e
servicos de escravas. Seu gosto pela supremacia sobre os demais € reiterado em inumeros

exemplos, como o que segue:

Margarida era, pois, uma criatura como ela mesma. Em casa de branca s ela. O mais,
preto, inferior, escravo, até o propric maridoe, branco € verdade, mas subalterno pela sua
indole e por néio ter trazido ac monte um vintém de sew.’”

194 PATV A, Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Sio Paulo, Atica 1981, p.106.
%5 IDEM. p.17.
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A acentuac¢do da supremacia € ai muito clara. Desde o inicio destacada, torna-se motor e
alma que sustentam a verossimilhanca narrativa e ddo sentido as motivagdes da heroina. Ao
contrario, Luzia-Homem, como vimos, € uma mulher timida que, a contragosto, carrega uma
descomunal forga fisica, mais que masculina, pois eqiivale a #rinta homens. Seus feitos
ultrapassam o mundo masculino. Ndo obstante, o0 comportamento diverso do padronizade ndo a
inclui no figurino da donzela-guerreira, pois, como bem afirma Walnice Galviic em obra ja

citada,

A donzela-guerreira deve ser distinguida dentre outras mulheres de configuracles
peculiares (...) que todavia com ela compartitham o furtar-se ao destino padronizado de

seu sexo, o de esposa ¢ mae.'>

Penso amda que ha uma diferenca entre a donzela-guerreira e outras mulheres de
configuragdes singulares. E isso ndo € apenas questdo de semintica, ou seja, quando a.donzela-
guerreira vai & guerra, o ato em si ndo est no sentido figurado, ndo se constitui numa metafora,
nem quer dizer pessoa aguerrida, como na visdo atual de muther “batalhadora”, que enfrenta
todos os obstaculos, dupla, tripla jornada de trabalho e tantas outras tarefas mais. Certamente ndo
é esse o sentido que se podena dar a figura da donzela-guerreira como motivo de representagio
ficcional. O significado do fopos™” se realiza dentro dos arquétipos dramaticos ou se aproxima
do tragico em si. Repetindo, o pathos que a amma € o pathos heréico que deve ser submetido a
provagbes para ser reconhecida, mas o reconhecimento € temido porque pode impiicar em morte
ou banimento.

O motivo, entdio, predica uma mulher que, ocultando a identidade feminina, se arma de
instrumentos de guerra para lutar fisicamente num conflitc armado entre paises ou facgOes rivais,
com o objetivo de destruir e eliminar o inimigo concreto. A desditosa Jovita Feitosa seria

historicamente nosso exemplo concreto, assim como Joana D’Arc. Quando s#o transpostas para

1% GALVAOQ, Walnice Nogueira. 4 donzela-guerreira. Um estudo de género. Sio Paulo. Editora do Senac. 1988 .p.
31.
197 geoundo Carlos Reis e Ana Cristing M. Lopes em O Diciondrio de teoria narrativa, o conceito motive mantém
afinidades com o conpceito reforico fopos que pode ser enfendido como um motive codificada pela tradicdo
cultural, uma estrutura figurativa dotada de forte coesdo interna que reaparece constantemente na literatura. Ver
paginas 178 2 181 dessa obra
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a ficcdo, esses exemplos criam figuras como Diadorim, Maria Melona e Maria Moura, que
portavam armas, lutaram fisicamente e chegaram a matar ininﬁgos com as proprias maos.

A proposito, se fossemos recorrer a comportamentos fora dos esteredtipos, similares aos
de Guida do Pocgo, poderiamos caracterizar como sendo donzelas-guerreiras parte consideravel
das heroinas de romances brasileiros. O que dizer, por exemplo, de Ana Terra, heroina que abre
a trilogia 4’0 Tempo e o Vento, de Erico Verissimo? Sera que, pelos seus feitos, ela também n3o
entraria, ¢ com muita propriedade, nessa caracteriza¢do? Ela também ndo fugia ao destino
habitual do seu sexo, ao corajosamente se derxar seviciar por um bando inteiro de bandoleiros
que mataram seu pai € irmdo, € assim conseguir salvar o filho, cunhada e sobrinho escondidos no
matagal? E que dizer depois quando enfrenta e mata o indio que lthe ameagava novamente o
filho?

Lembremo-nos também da figura de Madalena, do romance Sdo Bernardp. Nio foi por
discordar das atitudes do marido, fugindo assim ao papel de esposa proposto & época, que fez
com que viesse abaixo o mundo que, durante décadas, Paulo Honorio construiu com tanto
empenho e determinagio? O que dizer dos comportamentos das figuras de Aurélia, Capitu e
Luciola?...

Sabemos que ha atributos que, pela sua especificidade, sfo definidores da condigio
do herdi ou heroina dos mais diversos géneros literarios. O primeiro deles ¢ o de ser uma figura
incomum entre os demais. O herd: ou heroina devem destacar-se por um trago ou a¢do em meio a
seus semelhantes, para merecer a atencdo do escritor e do leitor. O que eqiiivale a dizer que a
singularidade ¢ trago constitutivo do efhos de todo e qualquer her6i e heroina, também aos do
gEnero romance.

Como heroina, uma donzela-guerreira também apresenta o atributo da singularidade.
Ele a distingue até mesmo das outras donzelas-guerreiras. Se compararmos Diadorim com Maria
Melona ou com Mulan, veremos que elas ndo sdo iguais. Apesar de serem legitimas
representantes do motivo da donzela-guerreira, guardam por isso uma mesma configuragfo
reconhecivel, composta de elementos minimos e indecomponiveis™ ja apontados nesse estudo.

Entretanto, ha grande diferenca entre elas, até no modo de figuragio. Por isso penso gue a

1% REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina M. Diciondrio de teoria da narrativa. Sio Paulo, Editora Atica, 1988, p.
179,
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singularidade de Guida do Pogo e Luzia-Homem ndo pode ser compreendida como variagdes do
mesmo fopos literario.

Parece-nos muito mais proprio ver, na personagem QGuida do Pogo, a perfeita
representacdo da mandona desabusada da literatura brasileira. O tratamento que o ficcionista
dispensou ao enredo, as atitudes ¢ acdes dos personagens, bem com as suas digressdes apontam
nessa diregdo.

E sabido que Oliveira Paiva, quando da estadia em Quixeramobim, lia tudo o que lhe
caisse nas maos, até velhos documentos arquivados no cartério local. Provavelmente pode ter ai
encontrado alguma informacio sobre os papéis do possivel inventario, registrando a fortuna
herdada pela protagonista da obra. O romance se inicia com a descricdio minuciosa desse
inventario, mas quer seja ele um fato histérico, ou um fato literario, ndo importa. O que importa ¢
que a funcionalidade desse inventario tem importincia capital para dar a sustentagdo do ethos e
acOes da heroina, ¢ como elemento importante para a trama do romance. Sem ele, a heroina néo
poderia ser o que €, pois sem 0 poder de nada adiantam o gquerer € 0 saber, sem 0s quais ndo se
adquire competéncia para o fazer. Tudo o que a senhora do Poco guer, ela pode fazer, ja que tem
o poder financeiro que lhe permite exorbitar das suas prerrogativas e até abdicar da categoria do
saber (quem sabe se ai ndo estd a raiz de nossas mazelas socioculturais). Talvez venha dai a
importdncia dada ao dinheiro pelo ficcionista, que abre o romance com a descrigdo
pormenorizada dos bens da rica herdeira do Pogo da Moita.

Muito perspicaz, ¢ escritor sabia que, se sua heroina nio detivesse poder econémico,
pouco poderia investir no papel de uma mandona desabusada. Por isso a faz descender de uma
daquelas historicas e tradicionais familias nordestinas, que vieram para a coldnia nos setecentos.
Aqui amealharam fortuna nos postos de comando, e no desfrute das benesses concedidas por £/
rei.

Contudo, se a forga da rica heranga material € importante para a trama do romance, ela
em si pouco significaria se a heroina tivesse a indole timida e fraca de uma Luzia-Homem.O
poder de ficgBio ¢ a arglcia do escritor sabem que, sem a extraordinéria forca de vontade da

heroina, pouca valia teria a for¢a do dinheiro. Tanto € que Guida no usa de dinheiro para afastar
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a rival Lalinha do homem desejado. E com ardis planejados por uma vontade inteligente que ela
¢ capaz de afastar todos os obstaculos que se interpdem entre si ¢ o objeto do seu desejo.

Aqui se desenha a diferenga fundamental entre dois romancistas tdo préoximos no tempo e
no espago, como € o caso de Manoel de Oliveira Paiva e de Domingos Olimpio. Ou seja, o
primeiro vé a personagem de dentro, aceitando-a a partir dos pressupostos de sua vontade
individual, enquanto Domingos Olimpio v€ Luzia-Homem de fora, a partir dos pressupostos do
autor, ndo da personagem.

A biografia de Oliveira Paiva talvez seja coerente com sua figuragfo de Guida do Pogo,
pois ndo diverge da postura combativa e apaixonada desse abolicionista convicto. Como membro
ativo na luta contra a tirama da escravidiio, seu faro ia além das aparéncias dos esteredtipos, ou
vislumbrava neles outras formas de escravidio e tirania. |

Para repisar o extraordinario da determinac@o e forga de vontade de Guida do Pogo, o
autor chega ao limite de lhe retirar a beleza fisica, apropriada as convengdes literarias de sua
época. Constroi sua heroina como sendo baixa, feia e entroncada. Ora, era de se supor que urﬁa
figura desse porte ndo atraisse nenhum pretendente. Mas, para espanto do leitor e dos outros
personagens, mesmo despojada de beleza fisica, a moga tem 14 seus encantos, atraindo
pretendentes que The apreciam outros dotes pessoais. O narrador ainda faz questio de ressaltar
que ndo ¢ o dote financeiro que justifica a existéncia desses pretendentes. Por isso o narrador
apressa-se em encontrar outros argumentos e justificativas, embora sejam insuficientes para
explica-la completamente. Acaba por concluir que aquilo tinha artes do Capiroto. Transfigurava-
se ao vibrar de ndo sei gque diacho de molas.

Esses comentanos surgem quando o narrador escolhe relatar o episodio do casamento da
moga, acontecido somente aos vinte e dois anos, quando a maioria se casava aos quatorze ou
quinze. O mando também ndo fora fisgado pelo brilho do dote financeiro, pois naquele sertdo
havia por esse tempo muita abastanga, por modo que um grande peculio ndo era ld  nenhum
desses engodos.’” Pela forma pouca ortodoxa da corte permitida pela moga, e por artes de
seduc¢io, Guida € acusada de ter sido leviana e de ter recorrido a artimanhas de feiticaria. O autor
utiliza a voz de uma personagem secundéria, mas representante do poder religioso local, o

Reverendo Visitador, para explicar o acontecido. Entretanto, a fala do sacerdote, longe do ser

199 pATVA. Manoel de Qliveira. Dona Guidinha de Pogo. Sio Paulo Atica 1981, p.15.
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razoavel, demonsira o quanto a mulher possuia uma forga misteriosa para os homens de ento,
pois a resposta guarda uma acusacdc de longa data e contém um arsenal obscurantista de
preconceitos que persistiram muito além do periodo medieval europeu.?”

Na voz do Reverendo também ecoam as inameras vozes daqueles que conheciam e se
escandalizavam com a historia veridica da crdnica policial de Quixeramobim, tendo tido por isso
amplas repercussdes em toda a Provincia. O escritor inverte o tempo do surgimento dessas
vozes. Se, na historia factual, elas surgem depois do fato veridico, no romance elas comegam com
a historia contada de forma linear, e sdo reiteradas por toda a narrativa. O expediente atesta a
mestria do escritor a0 compor essas vozes e da maior realismo e verossimilhancga a sua ficgdo.
Bem como indica que Oliveira Paiva planejou seu romance como um todo coerente, antes de
escrevé-lo, encaixando todos os episodios ficticios no esqueleto do fato histérico conforme a
continuidade e a necessidade do entrecho imaginado.

Surpreendentemente, o tom moralista nio predomina nessas vozes. Ele € substituido
pelos tons de_surpresa, de motejo ou de bisbilhotice, conforme a situagio. Resulta que a historna
ganha um toque de espontaneidade e leveza que se espraia por todo o romance, sem qualquer ar
pesado de dramalhéo.

Em todo o romance a énfase recaira na forte personalidade e nos tragos interiores de
Margarida do Poc¢o. A fala do Reverendo Visitador, que se dizia antigo entendedor de mulheres,
atesta o quanto a figura de Guida do Poco perturba a mesmice do lugar. Mesmo antes disso, ja
no inicio do texto, a postura do narrador onisciente e intruso manifesta a sua convicgdio de que
estd apresentando um ser de excegdo. Isso € mais evidente quando se analisa a faceta regionalista

do texto, pois, embora se desenrole num ambiente sertanejo, o romance ndo foi construido para

% DELUMEAU, Jean. Historia do medo no ocidente 1306—1800. Traducio de Maria Licia Machado. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1990.

Como bem afirma  Jean Delumean, no capitulo Os agentes de Satd: HI A mulher, o antifeminismo agressivo
vigente durante os séculos XIII-XVII ndo se esgotou ao término desse periodo, permanecendo até o limiar do século
XX O auior apresenta uma profusdo de textos literdrios, religiosos e médicos cujos discursos s@o extremamente
virulentos e hostis o mulher. Em bloco, eles exorcizam aiributos feminines, tais como a capacidade de seducdo ¢
envolvimento. Um dos textos famosos por ele apresentado é 0 Malleus maleficarum, segundc a visdo desse texto, a
experiéncia ensina que a perfidia e a feiticaria é norma comum entre as mulheres.
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ser um panegirico do sertdo, ou do sertanejo. Ao contririo, ele se constitul, essencialmente,
numa expressdo de forgas e atitudes da heroina, de forma que sua figura, sob alguns aspectos, ¢
mais bem sucedida, ou ainda pelo menos mais tipica do que a figura sertaneja.

Podemos dizer que o ficcionista € anti-roméntico por exceléncia. Dai resulta a
caracterizacio a nu, t8o desprovida de véus idealizantes, que faz com que, pela primeira vez num
romance brasileiro, se ouse construir uma heroina que revele bem pouca familiaridade com as
musas, sendo feiosa, baixa, entroncada e carrancuda ao menor enfado. Sob esse aspecto o
escritor foi muito original, pois, mesmo entre seus pares no romance de tradigio realista — e ai
— se fossemos enumerar, veriamos uma grande quantidade de figurac@es, cujas personagens,
sendo figuras secundarias ou protagonistas, sio exemplos de mulheres belas e esbeltas.
Poderemos ver 0 quanto essa convengdo € forte, se nos lembrarmos de que ela persiste, com
redobrada atengfio, ainda nesse final de século XX

A hipétese que levanto aqui € a de que, se ele a tivesse representado com a beleza de uma
heroina tradicional, a forca de seducfio e persuasfio ficariam, pelo menos em parte, creditadas a
tal fato, contra os propositos do ficcionista: demonstrar a extraordinaria forca de vontade da
heroina, como reflexo de seu carater forte e bravio, e da capacidade de determinar a propria
historia.

Nio deixa de ser curioso o fato de que, mesmo sendo um escritor de tendéncia realista,
a observacdio rigorosa do meio ndo se faz aqui de forma tdo direta e, sim, as vezes ela é mediada
por uma linguagem poe€tica que transcende o retrato aparente da realidade empirica.

Vai aqul um outro tragc que separa dois romancistas tdo proximos no tempo e no
espago, como Domingos Olimpio e Oliveira Paiva. De fato, a maneira de configurar a cultura
sertaneja coloca o par em polos muito diversos, enquanto o primeiro faz uso do kitsch da
linguagem poética roméintica, o segundo, indo buscar na linguagem da cultura local a inspiragdo e

o léxico, cria as imagens fortes da poesia da terra devastada pela seca:

As serras levantavam abruptamente, sem as doces transicGes dos contrafortes
afofados de verdura. Serrotas pareciam umas cabecas de negro peladas de caspa, Ao
meio-dia a cigarra vinha aumentar a impressio ardente. Os bandos de periquitos e
maracanis afravessavam 0 ar, em busca de verde, espathando uma gritaria desoladora,
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sem um acento de imida harmonia, sem uma doce combinacio melédica, no ritmo seco

aridlo, torrefeito, de golpes de matraca.™

Além do mais, quando Oliveira Paiva pinta quadros da paisagem local, ele o faz
atendendo a uma funcionalidade que sempre acrescenta algo 4 narrativa, como bem o demonstra
Flavio Loureiro Chaves:

E na vida do sertio, em sua crueza elementar mas enigmatica, que vivem as
personagens, ¢ 0 autor estabelece uma comunhio telfirica indissoliivel, entre o homem ¢
o meio. Nio o faz ao estilo do natwralismo, num rigoroso determinismo antropoldgico,
mas mediante a criagio mais sutil e arguta de um dinamismo entre paisagem exterior € a
paisagem interior..Vimos que Em Done Guidinha do Pogo, embora importe
sobremaneira o cendrio (pela propria implicacdo regionalista da obra), trata-se de uma
paisagem funcional. Isto ¢é: a paisagem coloca-se em fungfio das personagens, tornando-

se conotagio externa do seu movimento interior *%

A mesma questdo € reafirmada com varios exemplos de funcionalidade dos cenarios em

A Tradigio Regionalista no Romance Brasileiro,” que nos diz:

A teia impalpdvel que o narrador vai fecendo entre as mutaghes na natureza € ©
estado imterior dos personagens, transforma a descricio de simples registro do ambiente

tdo ao gosto dos autores regionalistas, em indice revelador dessa interioridade **

Lembremos que essa capacidade de dar vida e poesia & natureza, posta em cena,
espelhando nela os estados de alma das personagens, especialmente os de Guida do Pogo,
comegou com © Romantismo que, em lugar da natureza imovel, simpies pano de fundo do
figurino neoclassico, preferiu vé-la como co-adjuvante da trama ¢ da ag3o do heroi.

Entretanto, embora esse procedimento melhore a qualidade estética da obra Dona

Guidinha do Poco, mesmo assim ndo lhe permite distincia consideravel dos nossos primeiros

0 pAYVA Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do Pogo. Sio Paulo, Atica, 1981, p.17.

22 CHAVES, Flavio Loureiro. Para a critica de Mannel de Oliveira Paiva. Organon Porto Alegre, UFRS, 1967,
p.104.

205 A1 MEIDA. José Mauricio Gomes de. A tradicio regionalista no romance brasileiro. Rio de Janeiro Achiamé,
1981, p. 127.

24 IRIDEM, p. 127.
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romances regionalistas, que engiam o pitoresco regional como figura de proa. Pois, ndo devemos
esquecer gue € justamente pelo pitoresco que Margarida do Pogo ascende 4 condigfic de heroina,
ou seja, seu carater exotico era e talvez ainda seja prato cheio para o leitor citadino.

Apesar desses pesares, cabe a Oliveira Paiva o destaque de ter sido o primeiro
romancista brasileiro a figurar em nossas letras a histéria de uma mandona desabusada. Além do
mais, sem sombra de duvida, sua mandona € perfeita enquanto representante do tipo. Obviamente
que, ao introduzir a tematica do adultério e do assassinato do marido, o autor ndo poderia dar um
final cémico a narrativa, deixando sua heroina sem puni¢3o exemplar. Dentro de um ambiente
por demais abafado ¢ provinciano, a figura seria por demais perigosa a conservagao do stafus

guo patriarcal, perigo que nem um criador de mulheres fortes e determinadas quis correr.
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Conclusio

Trés figuras femininas foram estudadas nessa pesquisa que por Ora em parte se encerra.
No caso da primeira, a donzela-guerreira, foi possivel perceber que sua presenca no imaginario
da cultura ocidental tem sido forte o suficiente para as freqilentes reapari¢Ses dentro da tradigdo
literaria, permitindo-the configurar os caracteres fundamentais que passaram a compor um
microenredo que, por ser dotado de forte coesdo interna, tornou-se perfeitamente reconhecivel,
assim como €, por exemplo, a figura do cavaleiro medieval. Sendo assim, penso que podemos
dizer que esses elementos nos fornecem a prova cabal de que a figura se tornou um motivo
literario da cultura Ocidental, portanto possuidora de um ethos especifico em sua estrutura
profunda, ainda que isso ndo a impeca de se recobrir de inimeras variacdes no nivel de sua
estrutura de superficie.

Isso, de fato, tem acontecido dentro da ficgo brasileira, quer popular, quer erudita. Por
exemplo, o cordel e o romance regionalista sio veiculos utilizados por nossos ficcionistas para
trazé-la de volta ao publico leitor. Alguns tém sido bem sucedidos nessa empreitada, outros ndo
conseguiram transpor suas proprias limitagdes, perdendo-se nas dificuldades do projeto.

Uma dessas dificuldades resume-se no conflito entre tradigfo literaria e inovagio. A
maloria das vezes nossos ficcionistas apoiaram-se nos estereotipos ja existentes em nossa cultura.
Mesmo assim, alguns conseguiram avancar € representaram mulheres além da convengio. Por
exemplo, a figuragdo da cortesd, a quem José de Alencar, segundo alguns criticos,”® deu um
perfil que ultrapassou as matrizes européias, pois tanto Manon Lescaut, Moll Flanders como
Margarida, de a Dama das Camélias, ficam aquém de nossa Luciola.

QOutras vezes, nossos romancistas ficaram aquém da convenciio que buscavam seguir,
conforme o talento pessoal e as forgas socioculturais € econdémicas que os impulsionavam, ou
foram mais ou menos bem-sucedidos na empreitada de mesclar tradicio e inovagio, dando a

receita justa medida, ou exagerando-a no uso de certos ingredientes.

205 DE MARCOQ, Valéria. O Império da cortesi — Luciola: um perfil de Alencar. Sio Paulo, Martins Fontes, 1986.
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Se nos lembrarmos das pressdes editoriais sofridas por Defoe ao compor Moll
Flanders, poderemos entender o feito arrevesado de sua protagonista, sua pintura chapada ¢ o
nimero excessivo de episédios sem concatenacdo com o entrecho {maridos e filhos entram e
somem da histéria sem aniincio ou despedida), como nos mostra Ian Watt*® ao analisar as
dificuldades do escritor ao tentar configurar uma mulher que se afasta do modelo. Para esse
autor, a atrofia do projeto estético desse romance resulta do apego excessivo aos esteredtipos da
mulher fatal e da pressido dos editores pelo término da obra.

Nio pretendi aqui culpar Defoe nem os ficcionistas brasileiros por idéntica atitude que,
por si s6, revela as dificuldades do projeto de se afastar dos paradigmas seguros da época.
Apenas examinel, ao longo desse trabalbo, alguns desses percalgos fundados na articulagio da
esfera literaria com as estruturas de poder de nosso mundo patriarcal.

No terreno das generalidades, utilizei o ensaio Histéria do Medo no Ocidente: 1300 -
1800, de Jean Delumeau, cujo capitulo quarto, Os Agentes de Satd, aponta as figuras que
deveriam ser exorcizadas para poderem habitar o imaginario ocidental. Uma delas ¢ a mulher,
interpretada como um dos agentes de Satd, apresentando inimeros exemplos dos perigos que ela
poderia causar. Girando em sentido contrario, o capitulo também apresenta um rol significativo
de formas utilizadas para extirpar da mulher tdo malévola filiagdo.

De qualquer modo, seja qual for a interpretacio da figura feminina, atravessando
sociologia ou psicanalise, podemos aquilatar as dificuldades dos nossos romancistas para
representa-la na ficgéo.

Nio sera absurdo imaginar que nossas circunstincias histdricas de povoamento e
dominio da nova Terra tenham fornecido ingredientes também novos ao mito jai formado no
Ocidente, pois estudiosos como Gilberto Freyre, Luiz Alberto Moniz Bandeira em obras ja
citadas anteriormente descrevem peculiaridades do contexto brasileiro que favoreceram condutas
femininas discrepantes. O caso da fidalga Brites ¢ mencionado nessas obras e também no
romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz, configurando-se um caso exemplar
que certamente favoreceu a passagem da Histdria ao mito. Deste a literatura encontram-se outras
fissuras, ou seja, outras tantas dificuldades aos ficcionistas, obrigados a trabalhar também com a

convencao.

26 WATT, Ian. A ascensio do romance. Trad de Hildegard Feist. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990.
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Foi o que aconteceu na tentativa frustrada de Domingos Olimpio ao enigir a figura da
donzela-guerreira em Luzia-Homem. Apontel algumas das dificuldades desse projeto estético,
porque o ficcionista nio conseguiu se livrar do desejo de santificar sua heroina segundo os
esteredtipos de sua €poca, retirando-lhe por isso a autodeterminagédo € a coragem necessarias para
a conquista do starus da donzela-guerreira. O romance Luzia-Homem é um bom exemplar da
rigidez da convengdo diante do processo de representagdo da figura feminina. Preso aos seus
tabus, nosso romancista ficou aquém do que tenha talvez pretendido com tal empreitada.

Por dltimo, o estudo de Margarida do Pogo (creio que o mais rico) demonstrou as
habilidades do ficcionista ao trabalhar com a personagem tipo. Alias, Manoel de Oliveira Paiva
era um mestre nessa particularidade. Se a morte nfio lhe frustrasse vocac¢io t30 promissora,
talvez ele tivesse se tornado tdo bom criador deste modelo como o foi o portugués Ega de
Queiros.

Como aconteceu com a personagem Luzia-Homem, este estudo ndo me permitiu
enquadrar inteiramente a heroina Margarida do Pogo no rol das donzelas-guerreiras. Mas
possibilitou demonstrar a existéncia da figura da mulher discrepante entre noés, sua tradigiio e as
formas utilizadas para sua representagio. Conforme afirmei no corpo do trabatho, ambas as
personagens existem no limite da convencio da donzela-guerreira. O maior polo de desequilibrio
localiza-se no tom farsesco e/ou comico que envolve as protagonistas, aproximando-as 4s vezes
do grotesco. Ora, certamente isso as afasta do motivo limpido da donzela-guerreira tradicional.
S&o uma espécie de megera (in)domada do passado, habitando a tradigdo comica e de mulher
bidnica de nossos dias, habitante do folhetim eletronico.

Concluindo, podemos dizer que tanto Domingos Olimpio, quanto Manoel de Oliveira
Paiva, ao tentarem representar o feminino, escreveram ficgdo datada. Entretanto, resta a eles o

mérito de terem aplainado o caminho para aqueles que vieram depois.
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Apéndice

Homenagem Postuma a Jovita

Mais tarde um voluntario, cuja idade
orgava pelos dezessete,

serena a consciéncia e calmo o rosto
da patnia no altar depunha, alegre

e ousado, a oferenda de seu brago

¢ a vida inteira, em piblico auditério,
perante as principais autoridades
d’uma cidade estranha e mui distante
da casa de seu tio. O patriota,

longe de ser um nobre e rico herdeiro
de grossos cabedais, pessoa ilustre
era mulher e tal mulher Jovital

era ey, disfargada em trajes de homem.
[.-]

Tudo afrontei: as portas da cidade
apenas me deti, para vestir-me

com trajes masculinos e grosseiros.
Fiz rolar do cabelo as negras trangas
a meus pé€s, o ornato das orelhas,

fitas e anéis e o resto de adornos
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que o meu sexo indicavam. 27

A Dama Guerreira

Grandes guerras se apregoam
La nos campos de Aragio;
Trste de mim que sou velho,
Nas guerras me acabario
De tantos filhos que tive
N&o me resta um sé vario,
Pra me valer agora
Nesta triste ocasido.
Mandai-me, senhor, & guerra,
Que eu servirei de vardo.
Como podera isto ser,
Filha do meu coragéo;
Quando te virem na guerra
Logc te conhecerfo:
—Tendes os cabelos mui grandes,
Logo te conhecerdo.
“Mande ca uma tesoura
Que os deitarei no chio.
—Tendes os olhos garridos,
Filha, te conhecerdo;
“Quando eu passar por homens”.
Eles se abaixardo.

Tendes os ombros mui altos,

%7 FASCHERA , Sisno de. Homenagem Péstuma a Jovita, Poemeto com uma carta do fimo. Sr. Dr. . M. Velho
da Silva. Rio de Janeiro, Tipografia Perseveranca, 1868.
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Filha, te conhecerio;
“Com ¢ peso das armas”.

Eles se abaixario.

-—Tendes as m3os mui mimosas,

Filha, te conhecerédo;

“Com ¢ exercicio das armas”.

Elas se engrossario.
—Tendes seios estufados,
Filha, te conhecerdo;
“Mandarei ao alfaiate
Cortar um justo gibdo,
Sendo bem apertadinho,
Eles se encobrirdo.

Ja que queres, minha filha,
Guerrear em Aragdo,

Eu te concedo licenga,

Te boto minha béncgio.
Despediu-se de seu pai

E de todos em geral;

E montando em seu cavalo
Foi falar ac general.

O general logo a entrega
Ao seu lindo capitio:
“Aqui tendes este soldado”,
Fazei dele estimagio.

O capitdo assim que a viu
Logo mulher the parecia;
E se ele mulher fosse
Muito lhe agradaria.

O vario lhe respondeu
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Com palavras amorosas:
—{ale-se, meu capitio,
Suspeitas si0 enganosas.
Chegando na sua casa

Seu pai e m3e lhe diria,

Se era mulher ou homem
Quem consigo levaria.

E entdo responderia,

Que os olhos do meu vario,
Que me encantam de amores,
S#o de muther, homem n3o.
Se queres saber, meu filho,
Se ele ¢ homem ou mulher,
Convidai-o, vos um dia,
Para convosco jantar

Pondo altas e baixas cadeiras
Para ele se assentar,

Que se ele homem for

Nas altas == ha de sentar.

E o varfo muito discreto
Nas altas se assentou,

E puxando de um trinchante
Pdo e queijo espatifou.

~—Se queres saber, meu filho,
se ele € homem ou mulher,
Convidai-o vés um dia

Para convosco feirar.

Que se ele mulher for,

Em fitas hé de pegar.

O vardo muito discreto,
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Pegou logo em uma adaga:
Que bela adaga estd esta
Para um homem pelejar!
Que lindas fitas so estas
P’ra uma dama se enfeitar!
Se queres saber, meu filho
Se ele € homem ou mulher,
Convidai-o para nadar;
Que se ele mulher for,
Desculpas vos ha de dar.

E o varfio como discreto
Pos-se logo a descalgar,

E puxando de uma carta
Pds-se a ler e a chorar.

Que tendes vos, meuy vario
Que assim vos velo chorar?
—F meu pai, que a esta hora
Ja se val enterrar.

Os sinos da minha terra
Aqui os ougo dobrar;

E duas irm3s que tenho
Agqui as ougo chorar.

Se quereis casar comigo,

O meu lindo capitido,

E na terra de meus pais,

Cé4 na vossa terra, nio.”. "%

A filha do Cangaceiro

2% COSTA, F. E. Pereira da. Folclore Pernambucano. Revista do Institute Histérico e Geogrdfico Brasileiro.

1907, t. 70.p2
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Eu era dono de uma
pequena propriedade
vivia com minha esposa
na maior tranqiilidade
tinha somente uma fitha

com seis meses de idade

Certo dia em minha casa
dois mascarados chegaram
me pegaram de surpresa

ali me amordagaram

minha esposa € minha filha

os bandidos carregaram

[

Segui com o fazendeiro
andando pela estrada

€ numa poga de sangue
que vi na encruzilhada
encontrei a chupetinha

da minha filha estimada

Nesse momento acabou-se
todo o prazer que eu tinha
com o maior desespero
por ter a sorte mesquinha
gritel aterrorizado;

mataram minha fithinha
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r.]

Ivone nesse momento
disse meu pai querido
eu lhe prometo por Deus
fazer seu ultimo pedido
peca o que mais desejar

que sera logo atendido

Ouvindo isto ele disse:
espero que tenhas sorte

de cumprir o que prometes

ja& que provas ser tao forte
procures o fazendeiro

para vingar minha morte

[

Ivone partiu pra ele

como uma cobra acanhada
COm a ira que estava
deu-lhe uma punhalada
porém Roberto livrou-se

numa rapidez danada

Nesse momento o bandido
meteu a peixeira nela
Ivone por néo ter pratica

n#o pode se livrar dela
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mas topou na cartucheira por isso

ndo furou ela

Ela viu que no punhal
ndo podia vencer ele,
bateu méo a seu revolver
e deu cinco tiros nele
errou trés acertou dois

no peito € na perna dele

Casualmente um dos tiros
feriu-lhe o coragdo

nesse momento ¢ bandido
caiu sem vida no chio

ela se vendo vingada

foi entregar-se a prisdo

Da mesma forma que ela
se achava disfarcada
trajada de cangaceiro

a pobre ficou trancada
naquela imunda prisdo

esperando ser julgada

Nio sendo reconhecida
Ivone ndo declarou-se
entdo por toda cidade
logo a noticia espathou-se

que o legitimo assassino
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do fazendeiro entregou-se.’”

XXIX. Da mulher a quem arrancaram os colhées *°

Senhores, vos que tendes esposas e que as colocais alto demais, de sorte que lhes dais
demasiada autoridade sobre vos, estais apenas deixando que vos desonrem. Escutal um pequeno
exemplo que aqui estd escrito para vos. Nele podeis encontrar modelo. Nio deveis doar tudo a
vossas mulheres, de medo que vos amem menos. Deveis castigar as tresloucadas. Sim, fazei-as
aprender que ndo devem se encher de orgulho para com seu senhor nem domina-lo, mas que tém
de o estimar, amar € obedecer e honrar. Se assim nfo fizerem, sera para vergonha delas.

Agora entrarel em minha narrativa do exemplo que quero contar, € que deve ser bem
ouvido por aqueles que transformam as mulheres em seus senhores, do que lhes advém desonra.
Sobre esse assunto direi que ndo ha logro pior do que um verdadeiro, e aqui descobrireis isso.
Houve outrora um homem rico que possuia grandes riquezas. Era cavaleiro e tinha muitos bens,
mas havia amado tanto sua mulher que a colocara acima de si mesmo e the entregara o senhorio
de sua terra e de sua casa e lhe doara tudo, de sorte que a mulher o desprezou tanto e lhe teve téo
pouca estima que tudo o que ele dizia ela contradizia, e desfazia tudo o que ele fazia.

Os dois tinham uma filha mui bela. O rumor de sua beleza espalhou-se tio longe ali e
além, a opinido publica tanto falou dela gue um conde ouviu falar a respeito. Prontamente
comecou a ter-lhe muito amor, Nunca a tinha visto ¢ ,no entanto, a amava Acontece amitde.
Homem ama sem ver, porque ouviu louvar. Isso parece bom.

O conde nfo tinha mulher. Era jovem e de grande discernimento e cheio de sabedoria, o
que vale mais do que qualquer possessio. De mui bom grado teria visto essa jovem de quem

lhe falam, para saber se o que contam € verdade ou mentira. Depois ele a viu. Escutai como.

9 ADALGISO, Carlos. A filha do Cangaceiro. Paraiba, Editor Proprictario Jodo Severo da Silva (Cicero), s/d

3¢ De autor andnimo — Pegquenas Fabulas Medievais — Fabliaux dos séculos XIIT e XIV . Trad. Rosemary
Costhek Abilio, So Paulo, Martins Fontes, 1993, p-p, 157-169.
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Um dia o conde fo1 cagar, e com ele trés cavaleiros. Um valete conduzia os cies. Cagaram na
floresta o dia inteiro, até depois de nonas, quando entio as nuvens s& amontoam, comega a
trovejar forte, com raios, e chove muito. Os homens do conde, que cagam num outro lado, véem-
se separados dele e perdidos, com excecdo do quarto homem. O sol ia se esconder. Diz o
conde:

—— Qual serd vossa opinido? Nio sei o que podemos fazer. No momento nfo podemos nem
mesmo chegar a uma das casas deles. O sol vai se esconder. E tampouco sei onde estd nossa
gente, porém imagino que estdo indo embora. Temos de procurar um abrigo, mas ndo sei onde
nem qual.

Enquanto o conde gemia, desceram por uma tritha até um jardim perto de um viveiro, na casa
do cavaleiro, esse cuja filha é bela.

E eis que cavalgam por la. Nesse dia choveu, ndo fez bom tempo. Apeiam sob um pequeno
olmo. O homem de bem, a quem devia pertencer a casa, esta sentado sobre urna pedra. Eis que o

conde o sauda e este responde & sua saudacio e fica em pé.
O conde pede-lhe hospitalidade.

— Senhor — diz o cavaleiro —, de bom grado vos albergaria, pois tendes precisdo de
repouso, mas ndo ouso fazer isso.

- N&o ousais? Por qué?

— Por causa de minha mulher, que por prego nenhum concorda com o que eu faca ou diga.
Tem poder sobre mim, autoridade sobre minha casa e comando sobre tudo. Pouco lhe importa
que eu sofra com iss0. Para ela ndo sou mais que uma capa de chuva. Ela faz tudo a seu grado
e nunca ao meu. Na- da faria a meu pedido.

O conde acha graga ¢ depois diz;

—  Se fosseis um bravo, ndo terieis feito isso.

— Senhor — toma o outro —, ela se apoderou de tudo e desejard que seja sempre assim,
se Deus ndo tiver piedade de mim. Agora, esperai um pouce aqui. Irei ld em cima. Vinde em
seguida. Deveis pedir-me abrigo, insistir, e eu recusarei. Se ela ouvir, sei que sereis alojados,
porque vos terei expulsado.

Eles ficam e o outro volta para casa. Quando ele tinha entrado, os demais o seguem.

Diz o conde:



Deus salve o senhor da casa. Que Ele dé a vis e a nds Sua recompensa.
Senhor conde, que Deus vos abencoe, a vOs e a vossa companhia!

Entio o conde muda de assunto:

— Senhor, temos precisdo de abrigo. Albergai-nos! — Nio farei tal cousa.

— Por qué, senhor?

— Porque nio vou querer.

— Albergai-nos, por generostdade!

— Em verdade ndo farei isso, de forma nenhuma.

— Por favor e por amor, albergai-nos até o amanhecer!

— Nao farei isso, de maneira nenhuma, nem por amor nem por rogos.

A mulher ouve-o. Pde-se de pé de um salto. Precipita-se, pronta para fazer sua propria

vontade:

-— Senhor conde, sede bem-vindo. Sereis recebido com jubilo. Apeai imediatamente,

Eles apearam e os valetes serviram-nos bem, pois a senhora assim havia ordenado.

Diz o senhor:

— E minha vontade que eles nfio recebam nem de meus peixes nem de minha boa caca, nem de
meus vinhos nem de meus animais selvagens nem de minhas aves nem de minhas tortas,

Diz a muther:

— Vamos, fical a vontade. N30 vos inquieteis com o que ele diz, pois € apenas em palavras,
nem mais nem menos, que este senhor tem o ar t8o terrivel.

Eles ficam mui contentes com a acolhida € a senhora ocupou-se bastante. Ela se da muito
trabalho para os servir. Os cavalos recebem aveia a farta, porque mesmo isso o senhor ousara
recusar.

A senhora apressa o jantar. Mandou preparar carne de caga e aves em quantidade.

Ela escondeu a filha num aposento. Nio queria que o conde a visse ja o senhor queria muito.

- Senhora - diz ele -, deixai minha filha comer naquele quarto, com nossa gente, € ndo aqui. Ela
¢ t3o bela, tem um corpo téo bonite! O conde € jovem. Se a vir, € uma flor tal que ele
prontamente a cobigara.

Responde a mulher:

- Pois bem, ela vird comer aqui conosco. E, ao contrario, ele a vera.
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A mulher enfeita-a bem. E ela era bem-feita e tinha a tez clara e rubra. A mie traz a jovem. O
conde tomou-a pela mio, sentou-a junto de si. Muito haviam louvado sua beleza, que porém lhe
pareceu inda maior. Acha que a moga € mui bela. O amor atinge-0 sob o mamilo, amor que o fez

amar tanto que a desejara para companheira.

Entdo eles se lavaram e tomaram assento. O conde, a quem o amor seduziu, come ao lado da
bela jovem.

A comida foi extraordinariamente rica. E eles beberam bem, vinhos de uva e vinhos de amora.
Tudo isso agradou muito ao conde. Apds o jantar, distrairam-se conversando, e depois vieram
frutas. Depois de comer eles se lavaram. Os escudeiros trouxeram a agua. Depois beberam vinho,
que estava bom, e depois o conde tomou a palavra. Disse ele:

— Senhor, peco-vos para esposa vossa filha tio bela. Mais bela meus olhos nunca viram. Dai-a
para mim, pois a quero.

Respondeu o pai:

— Nio farei isso, pois quero casa-la mais baixo. Vou da-la a alguém de sua posicio.

A senhora ouve-o € se ergue de um salto.

— Senhor - diz ela -, vOs a tereis, pois ndo cabe a ele dar a filha. Nunca ficareis descontente.
Entrego-a a vos, e com ela muito ouro e muita prata. Tenho ornamentos mui ricos. Entrego-a a
vos. Tomai-a.

Responde o conde:

— Obrigado, estou reconhecido. Amo-a tanto que a quero ter por sua beleza, ndo por sua
riqueza. Aquele que a tiver ndo tera pouco.

Entio os leitos foram preparados. Eles vao se deitar. Todos dormem. O amor atormenta o
conde. Ele dormiu um pouco, porém velou mais. O amor falou-lhe baixinho de seus designios.

De manhi, quando levantaram, prontamente vio para a igreja. L.evam consigo a jovem. A ela o
conde presenteia com prata. A ele a senhora oferece bens: tecidos e moedas, vasos em arcas. O

conde diz que possui muitos bens, que guardem aqueles. Diz verdade. Quem toma boa esposa

tem muito. Quem toma esposa ma nada tem.
Diz o pat:
— Filha, escutai i5to: se quereis ter honra, temei vosso senhor o conde. Se nio o fizerdes, sera

vossa vergonha.
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Diz mie:

- Vinde falar comigo, cara filha, mas aqui, & parte. De bom grado, mie —

responde a filha. A mie lhe aconselha ao ouvido:

— Cara fitha, erguei a cabeca, sede altiva para com vosso senhor. Tomai para modelo vossa
mie, que sempre contradiz vosso pai. Nunca ele disse algo que ela ndo contradissesse, nem
ordenou algo que ela fizesse. Se quereis ter honra, contradizer vosso senhor. Colocai-o atras e
vos a frente. Fazei pouco caso de sua vontade. Se assim fizerdes, sereis minha filha. Se nfo,
pagareis caro.

- Assim farei — responde a jovem —, se puder e se encontrar ocasido para tal.

O pai ndo quis mais esperar e vai até a filha para lhe pedir:

-~ Minha cara filha — diz o pai —, ndo acrediteis nas palavras de vossa mie. Se desejais honra,
temei vosso senhor o conde, para que ninguém vos recrimine. Tende sempre a mesma opinido
que ele. Se assim ndo fizerdes, estareis errada e em toda parte sereis censurada.

O conde ndo quer ficar mais, quer partir — E o senhor pds-se a falar:

— Senhor conde — diz o homem rico —, dei-vos minha filha. Senhor conde, se vos apraz,
tomai este palafrém que € de grande valor e estes dois galgos que sdo belos e corajosos e
ousados e rapidos.

O conde aceita e agradece. Pede permissio para partir ¢ leva consige sua mulher. O conde vai
embora, procurando na c¢abeca qual artimanha e qual procedimento usaré para fazer que sua
mulher se porte com ele como deve ser € ndo se assemelhe & mie, que é tdo orguihosa e téo
intratavel.

Entdo chegam a um campo. Urna lebre salta 4 sua frente no prado. Diz o conde;

— Ide, galgos, correl atras dela! Como sois corajosos e rapidos, ordeno, por vossas cabegas,
que pegueis de salto essa lebre, ou entfio perdereis vossas cabegas agora mesmo.

Os galgos correm com quantas patas tém. No a conseguem alcangar. voltaram, e o senhor
cortou- lhes a cabega com a espada afiada. Depois disse a seu cavalo acastanhado:

- N3o pastes a relva nem uma Gnica vez mais.

O palafrém ndo 0 escutou. Apds um momento, recomecou a pastar. O conde apeia. Corta-lhe 2

cabeca. Monta num outro.
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— Senhor —diz a mulher ao conde—, esse palafrém e esses galgos vos deveriam ser
preciosos, por causa de meu pai se nfo por minha causa. Matastes todos eles. Nio sei por qué.

Responde o conde:

—Somente porque desobedeceram a minha vontade.

E o conde vai embora, levando consigo sua mulher. Essa historia de enganar atormenta-o
muito. Chegam & principal cidade de seu dominio. L4 estavam reunidos os barGes e os vassalos,
que sentiam muita tristeza por causa de seu senhor, que acreditavam terem perdido. Ei-los que
descem na ponte. Os outros vio a seu encontro. Acolhem-no. Alguns lhe perguntaram quem era
aquela bela senhora.

— Senhores, ela € por direito vossa senhora.

-— Nossa senhora!

—- E verdade, juro, pois lhe coloquei o anel no dedo. Por Nossa Senhora, que ela seja bem

acolhida!

Receberam-na com grande jabilo. O conde prepara sua festa de nipcias. Chama o cozinheiro e
discute com ele. Pede-lhe que faga temperos que lhe agradem e molhos mui saborosos, que
nossa gente seja bem recebida para honra da nova senhora, porque todos juntos lhe fazem boa
acolhida.

Diz o conde:

—Vou me preparar.

A senhora chama de lado o cozinheiro:

— Que te disse o conde?

— Que eu lhe faca molhos bons e variados.

— Queres ter minha opinido?

—- Sim, senhora. — Cuida para que n3o haja um unico que
ndo seja com alho. — Nio ousarei.

— Decerto que ousards. Ele ndo vai zangar contigo se souber que fui eu que mandei. E

deves mesmo fazer minha vontade. Posso te ajudar ou te prejudicar.

—Senhora, farel como vos apraz — diz ele —, mas que eu ndo seja punido por isso. Estou a

vOsso servigo em tudo.
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O cozinheiro vai para a cozinha. Acaba de preparar seus pratos. O cozinheiro preparou sua
alhada.

Entdo soaram para a agua. Todo mundo se levanta, senta a mesa. As iguarias chegam
rapidamente, para os bardes € para a gente da casa. E sobre cada prato vem o moiho com alho.
Mas havia também muito vinho bom. O conde ficou perplexo. Nio soube o que fazer. Entio,
esperou que as pessoas fossem embora. Manda seu cozinheiro vir ac saldo. Este vem, mas ndo

com coragem. Estava com medo e velo tremendo.

— Vassalo — perguntou 0 conde

, com ordem de quem fizestes tantos molhos com alho, e

isso a despeito dos temperos que vos ordenei?

O cozinheiro ouve-o. Nio sabe o que fazer.

— Senhor —responde —, vou dizer. Assim fiz, senhor, por causa de minha senhora. Por vossa

senhora, em verdade, senhor, porque ndo ousel recusar-lhe.

— Pelos santos que invocamos para Deus, nada vos protegera por desobedecer a minhas

ordens!

O conde justigou o cozinheiro. Fura-lhe o olho e corta-lhe a orelha e urna das m#os e depois
exila-o de sua terra, para que ndo continue ali. Depois, disse para sua companheira:

- Senhora, quem vos deu a idéia de mandar preparar esses molhos?

- Fui eu, senhor, e cometi um erro.

— Ni#o, nfo foi assim, por S&c Dioniso! Isso nfo foi idéia vossa. Mas agora dize!, doce
amiga, quem vos deu tal conselho?

—— Senhor, minha mie aconselhou-me a ndo trair minha linhagem, a nfo aceitar vossas
ordens, a dar precedéncia as minhas. E disso me adviriam honra e bens. Nessa £ agi assim.
Agora me arrependo, pela piedade de Deus.

— Bela — diz o conde —, por Deus, isso ndo vos sera perdoado sem castigo.

Ele se levanta. Pega-a pelos cabelos e atira-a, submissa, por terra. Com um bastdo de

espinhos, bate-lhe tanto que a deixou quase morta. Carrega-a desmaiada para o leito. Ela ficou



deitada bem trés meses sem poder sentar 4 mesa. E 14 o conde a fez sarar, de tanto que a fez
servirem bem.

Escutai o essencial de um outro exemplo. A orgulhosa mulher do homem probo € tomada
pelo desejo de ver sua filha. Quer se pdr a caminho no dia seguinte. Preparou seis cavaleiros e
foi mui nobremente até o patio. Disse a seu senhor, como era seu habito, que a seguisse se assim
quisesse. Ele montou sem hesitar, pois a senhora o dissera. E assim ele vai seguindo a mulher.
Leva um unico escudeiro, a quem dera um pequeno feudo, e com ele um lacaio e nada mais.

A dama chegou, um pouco altaneira demais. Manda dizer ao conde que estd ali. O conde
considera uma louca audécia que seja ela quem se anuncie e ndo seu senhor, que vem ao lado,
segundo ouve dizer. Mesmo assim, manda preparar a luz e o alimento.

E eis a dama recebida. Mas nfio foi muito bem acolhida. O conde ndo lhe fez boa cara.

E eis que chega o pai. O conde precipita-se ao seu encontro.

— Sede bem-vindo - diz com voz forte. Ele corre para o estribo e ¢ outro protesta.

E o conde diz:

— Ora, senhor, aceitai que vos sirvam em vossa casa!

— De bom grado, se 1ss0 vos apraz.

O conde levou-o pela mio. Sentou-o junto de si. Mandou que o descalcassem e servissem. A
condessa, que tinha ternura pela mée, saiu do quarto. Entretanto teme o conde, pois se lembra do
bastio. Saudou primeiro seu pai, e este respondeu e depois beijou-a. Depois saudou a mie. De
mui bom grado teria ido até ela, mas o conde sentou-a ao lado do pai. A mie fez cara triste.

Os cozinheiros apressavam a refeiciio. Fizeram um bom fogo diante das mesas. As pessoas
erguem- se e tomam assento para comer. O conde gosta muito de seu senhor. Sentou-o junto de
si com orgulho. Eles foram mui ricamente servidos. Recebem iguarias muito boas e bons vinhos
de uva envelhecidos, e bons vinhos de amora e finos claretes. A dama orgulhosa e seus seis
cavaleiros sdo colocados num banco afastado. Nao foram tfo bem servidos. O conde fez isso de
proposito para aquela que tanto se opunha a seu senhor.

Todos comeram. Mandam retirar as toalhas. Divertiram-se e se distrairam. Comem das frutas

e depois vio deitar.
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A noite acaba. O dia surge. O conde levanta. Esta triste por seu senhor, que tem mulher ma.
Chama-o no saldo:

— Senbhor, ide cagar em meu parque com cdes ou com redes ou com arco. Ide cagar, para que
tenhamos carne com fartura. Que ndo haja nem valete nem cavaleiro que ndo va cacar. Fico
aqui com estas senhoras. Minha cabeca esté doendo, sinto uma dor mui forte.

Prontamente eles montaram. N3o esperam mais. V&o todos cagar. No fica ninguém, exceto o

conde e quatro homens fortes, robustos, temiveis e grandes. Ele diz em voz baixa a um de seus

mouros:
—- Vai procurar os colhdes de um touro, os colhdes
¢ a barriga, e traze-os para mim, mais uma faca e uma l&mina bem afiadas. E traze-me tudo isso
em segredo.

E o outro assim fez sem hesitar. O conde pegou a dama pela manga, sentou-

a a seu lado e falou: — Dizei-me, e que Deus vos ajude, dizei-me 0 que vou

perguntar. — De bom grado, senhor, se eu souber.

— Tenho muita vontade de saber de onde tendes esse orgulho que vos faz desprezar tanto
vosso senhor, e que ndo importa o que ele diga, vos dizeis o que lhe desagrada e ordenais que
seja feito o contrario? Uma esposa nd@o comete maior vilania do que desprezar seu marido.

— Senhor, sel mais do que ele sabe e ele nada faz que me agrade.

— Senhora, sel muito bem de onde isso vos vem. Essa altivez esta alojada em vossos rins. Bem
vi em vosso olhar que tinheis nosso orgutho. Tendes colhdes como nds e vosso coragdo sente
orgulho disso. Querc mandar apalpar-vos 1a. Se la estiverem, farei que sejam tirados. Diz a
dama: — Calai-vos, caro senhor. Ndo deverieis brincar comigo.

O conde ndo quer demorar mais. Comega a chamar seus homens:

— Estendei-a bem por terra. Vou fazer que procurem nos dois rins.

Eles deitam a mulher, submissa. Entdo ela brada: - Desgraca e misérial
Um dos homens pega a lamina. Fende-lhe meic pé da nadega. Coloca a2 mioe dentro e puxa
daqui e dali um dos colhBes do enorme touro. Ele puxa e ela berra. Ele finge que o tira do corpo

e, rapido, coloca-0 numa bacia. E a mulher finalmente acredita que ¢ verdade. O conde se volta

para ela, que diz:
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— Miseravel, desgragada, desde meu nascimento estou destinada & desgraca. Doravante serel
mais prudente. Se pudesse escapar daqui, nunca mais iria contradizer meu senhor.

E o homem fende-lhe de lado a lado a outra nadega e finge arrancar-lhe o outro colhdo. joga-o
todo ensanguentado na bacia. A mulher muda, desmaia.

Quando ela volta a si, o conde lhe diz:

— Senhora, agora temos conosco o orgutho que vos fazia ousar. Doravante sereis uma pessoa
muito humilde. Temo, porém que inda reste alguma raiz, se eu nfo a queimar. Vamos, depressa!
Aquecei-me uma faca para cozinhar essas raizes.

Diz a mulher:

— Senhor, piedade! Juro-vos mul sinceramente, por minha palavra, ¢ vos prometerei pelos
santos que ndo contestarei mais meu senhor e que o servirei como devo. Quvi-me, dou minha
palavra.

— Entdo aguardai que ele venha. jurai isso para ele, se quereis ser acreditada.

- Senhor — responde ela —, assim prometo. A condessa ficou com o coragio triste.

Muito chorou por sua mae.

—— Ora essa! — diz o conde. — E preciso agradecer-me pelo que fiz a vossa mie, pois lhe tirei
seu orgulho. Receio que sejais parecida com ela e que tenhais esse orgulho em vossos rins.
Agora, deixai que eu 0s apalpe, e se 0s encontrar vou tira-los.

—— Piedade, senhor, pelo verdadeiro Deus! Senhor, j4 me apalpasses tantas vezes que deveis
saber se eles estdo 14. Oh, ndo! Por Deus! Nao tenho a natureza de minha mée, que é orgulhosa
e dura. Na verdade, sou mais parecida com meu pai do que com minha mie. Jamais contradisse
vossa vontade, a n3o ser uma vez, e level a pior, pois vos vingastes. Garanto-vos que farei tudo o
que quiserdes e amarei tudo o que amardes. Se assim ndo fizer, podeis cortar-me a cabega.

O conde respondeu 0 seguinte:
Bela entfo sabeis gue vou esperar. Mas, se eu perceber que quereis revoltar-vos contra mim
vamos tirar vossos colhfes, como fizemos com vossa mde. Ficai sabendo disto: € por causa
dessas bolotas que as mulheres sfio orgulhosas e tolas.

O homem rico retoma da cagada. Conseguin muita caga. Ouve sua senhora chorar e

imediatamente vai ter com ela e pergunta-ihe o que tem. O conde vai ao seu encontro e diz:




— Senhor, ¢ que the tirei 0 que a tornava t3o selvagem, estes dois cothdes que ela possuia nos
rins, de onde vinha seu orgulho. Eis os colhdes aqui na bacia. De outra forma ndo terieis posto
fim nisso. Desejo queimar-lhe as raizes, mas ela quer jurar pelos santos que nunca mais vos
contestara e que vos servira com boa vontade. Depois que fizer o juramento, se recomegar a
maltratar-vos deveis abrir as feridas e com um ferro quente queimar-lhes as raizes e os nervos.

O outro acredita que toda a historia é verdadeira, por causa dos colhdes que estd vendo.
Quanto a mulher, a quem vé ferida, ¢ré que esteja corrigida.

Sem mais esperar, a mulher fez o juramento e a promessa. Mandam tratar suas feridas,
mandam preparar uma liteira e assim a levam sobre dois cavalos. As feridas nfo sfo mortais.
Houve um bom médico que a curou bem. Ela amou seu senhor e serviu-¢ € nunca mais lhe
recusou nada.

O conde foi muito bem sucedido em sua faganha. Bendito seja ele e todos os que castigam
suas mulheres mas. Mas os outros sdo amaldigoados, e bem amaldigoados, que se submetem a
suas mulheres, como aquele. Se forem boas, deveis ter-lhes amor e apego e recompensé-las. E
que males e desgra¢as recaiam sobre a mulher intratavel de raga infame.

Eis a simula deste fabliau: desgracada seja a mulher que despreza o homem.

Explicit.



