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Khat is the truth?

IfT I were God I°d have the woird,.
Trumpelte dorr’t make the past reality.
Horns won't brimg back youwr sense of lifé.

{(Jack Kerouac, Visions of Cody)
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RESUMO

Com base na abordagem pés—estruturalista da traducdo
desenvelvida por Rosemary Arrodic, segundo a qual o tradutor
produz significados a partir do éeu cantexto.histtﬁricm e social,
pretendg mostrar neste trabalho como a traduc&o brasileira do
romarice On  the Road, de Jack Kerouwac, foi feita a partir do
imagindrio contracultural brasileiro, refletindo seus valores e
suas praticas e transmitindo sew esplrito de época ou "cpr
lpcal", As varias outras leituras e interpretaglies gue 0On the
Road recebeuw ac londo dos anos sugerem tambem gque os sentidos e
a cor local do texto n¥o s3o permanentes e estaveis, mas  ce
modificam de acordo com a imagem gue se fTaz desse texte, de seu
autor, do movimento literé&rio em que esté inserido e do periodo
histérico a que se vincula sua producdo. Ascim, ppdemaa atribuir
ac imaginadric a matriz dos sentidos em traducXo, o que apcnt; o
carater utopico da exigencia tradicionalmente feita & tradutores

de que sejam fieis & um original possuidor de umae atmosfera de

b I.
EpCoCa gQue seria dnica e imut&vel. '
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INTRODUGSO

Na auto-apresentagloc feita a edicio brasileira de On  the
Ropad, Antonio Bivar afirma gue co-traduziuv o texto “"contornando o
estila” do outro tradutor, Eduarde Bueno, "para que o resultado
fosse fiel & cor local do original. D classico gue j& &' {ver
Kerouac, 19B4: Ultima pagina)l.

Esta afirmag®%o do tradutor iflustra. o gue, em nossa
culturs, costuma orientar o criterin de avaliagao de tradugles: a
crenga de que & posslvel ser fiel a elementos gue seriam
intrinsecos &b original, como & “"cor local"™ ouw o espirito de
eépoca. Fretendo argumentar gque o clima de época que teria um
texto, assim como seu sentido ou mensagem., nN¥o seriam  dados
encontréveis nos textos, mas sim contrugles feitas por
tradutores, leitores e crititos & partir da imagem que fazem do
periodo em que ectdo inseridos o texto e sew asutor. Este pericdo,
ou cortexto de producdo. n¥Ec teria contornos e caracteristicas
finas & estabelecidas a pricori. Estes se desenhariam e mudariam
de acordo com o viés interpretative atravées do gual o testo &
lido - ou seja, produzido — pelo leitor £ sua comuriidade.

, AD examinar a tradugdc brasileira de On the Road, noteil
tuE & liﬁguagem ucada pelas tradutores -~ permeadsa Ipor girias,
.
pelavilies e =2lementos sintaticos como advérbvios de intencidade e
superlatives -~ podia ser vinculada a valores e pr&ticas de um
tipo de imagimaric jovem ou contracultural gue se formpu no pais.

£ uma linguagem que remete a um espago histérico, geopgrafico e




sorial definido - o da juventude pertencente ao sul-sudecte
brasiieiro, mais especificamente & tlasse média & ao periodo
posterior & décadsa de &0. 0 imagindrioc deste camada social jovem,
que estd por  tras de seu discurso, tambem confere ao  texto
traduzido um estilo que o identifica com um livrc de viagens, um
relato  de aventuras e transgressBes, sem levar em consideragdo
aspectos literarios e prosbdicos Que constituiriam o eixo de uma
outra leitura que & feita do mesms  textoc. Tentareili mostrar,
portanto, como o liveo On the Road, tendo sido vinculado a um

determinado movimente literarioc (a literatura beat), foi

incorporadc por uma camada social (& Juventude), detentora de um
imagimario préprio (imaginédrio jovem), e como esta  apropriagdo
decide a linguagem e o estilc da traducdc.

A linguagem jovemn usada pelos tradutores — gue se expressa,
por exemploc, guando traduzem "to see” por “"sacar"., "to _leave" por

"cair fora', "hell., man" por “porra" - reflete o vinculo

estabelecido entre o espirito de época de On the Road, escrito
ne fimnal da decaeda de 40, e oOs movimenEos jovens £
cantracultursais da decada de &0. As cenas coriadas pelos
tragutores atraveés desssa linguadem parecem refletir os valores e

az caracieristicas gue se costuma atribuir & contracultura —  por
enemplo, a dicotomia Jovem » adulito, & wmarginalidade, o

nivelamento da experieéncis & da identidade pelos estersttipos
jovens. Mas esta vis¥oc de On the Road entra em conflito com
cutras leituras que atribuem diferentez eignificados a ssu

contexto de produgdo e a seu autor, Jack FKerouac. Assim, a

f
rezlidade do texto n&¥o seria Gnica, mag tomaria variac formas e



significados a partir de diferentes imagens a respeito do texto.

Rosemary Arrcjo considera gue © leitor ou tradutor n&o pode
resgatér integralmernte o uwniverso de um auvutor, porque este
universo seré4 sempre a sua visdo daguilo gue possa ter sido
(1986a:40). 0O texto, assim como & realidade, nd0 possdiria
significados estéveis e permanentes, mas estes precizsam ser
sempre Ccriados através de uma interpretacd¥o (1986a:3B). Ao
definir ¢ conceito de "comunidade interpretativa'", desenvolvido
por Stanley Fish, & autora explica que o0s significados sio
formados

a partir da ideologia, dos padrbes estéticos,

eticos e morais, das circunst&ncias histdricas e da
psicologia que constituem & comunidade sdcio~
cultural es gue se interpreta esse texto ou essa

palavra (19B&6a:79).

Também uvsc o termp “imagindrio" (e, mais especificamente,
"imagindric jovem") para me referir ad sistema de crencas, mitos
e valores & partir do gual o= textos e a reslidade s30
interpretados por ume determinads cultura. Como  esses  termos
sdo ueados dentﬁp da sorciplogia em CONBHAC com & cultura de hassa

L

=] as mudancas que esta provoooun nRa sociedade = partir

priricipalmente da segunda metade Eé;ulu {ver MDFin; Feixpta).,
ap adotad-los também pretendo enfatirzar a maneira como cade ve:z
mais a produgdo de sentido, inclusive em traducdo, se dé a partir

de imagens veiculﬁdas pelos grandes meios de comunicaco,.

No primeiro capltulo, veremps de gue maneira. a luz de



teorias pés-estruturalistas e desconstrutivistas, o papel do
tradutor tem sido redefinido: ao inves de mero reprodutor, ele
passa a ser reconhecido comoc produtor de significados,

0 segundo caplitulo tratard do imaginario jovem gue se formou
no inicio d& década de 60_@95 Fetados Unidos e de sua acdo spbre
a cultura. Mais especificamente, mostrard como a geracio beat., o
autor Jack FKerouac e o texto On the Road foram incorporados e
péssaram a set vistos pela Otica poem, gracas a epstratégias de
interpretagdo disseminadas pelos melios de comunicacdo de massa.
Veremos tambe&m como Jack kKerocuac esté inscrito numa tendéncia
liter&qria que rompe com & narrativa tradicional e com as
digtingbes entre vida & ficgldo, poesia e prosa, & as  implicaches
destas rupturas para a tradugdo.

A anédlise da tradugio, no terceiro capitulo, apontaraéd de
gue maneira & linguagem usada pelos fradutcres remete an
imaginario Jjovem € & seus valores, A partir das conclusdes
obtidas pela analise, desenvolverel uma reflexdo sobre a ilusao,
alimentada tanto peleos tradutores de On the Road como pelo autor
Jack kerowac e pelo personagem principal do livro, de‘se chegar
& wuma verdade ou a um sentido que n¥%c tenham o car&ter de

projeclies ou constructes feitas a partir de um imaginario.

.



CAPITULO I

C_IMAGINARID E A FRODUCAD DE SENTIDO EM TRADURAD

There iz no way of testing aur beliefs against
something whose source is not alsc & belief.
Stanley Fish, Against Theory

Ao se ocupar da quest3do da reprodugic da cor lo
caplituloc tocard em problemas j& tradicionalmente
tradugdotr o da fidelidade, o da avaliagdo de traducBe
intraduzibilidade. Ao contrario dazs teorias dominan
fradug&o, que se constrdem sohre o pfegﬁuposto de que o
pode reproduzir em sua lingua a "reslidade" do originatl

o ecplirite da época, assim como as intencles e o estilo

cal,

este

ligados &

s 2

tes

o da

gsobre

tradutor

¢ DU

do

SBjR,

autor,

estarei argumentande que tal fidelidade & impossivel, pois a tra-

ducdo constrﬁ} realidades, e RA0 as recupera. trazendo

cEmpRpre a

Cmarcs  do tradutor e do lugar emrgque & feits. Foreém, n¥o

- possivel como também inevitavel que o tradutor seja fi

crengas B valores no que diz respeito ac texto e an

el &

autor

sh &

Suas

que

traduz, parte de um sistema de crengas mais amplo que possibilita

a compreensiic (€ o cenhecimento de um modo geral - o

que

chamo



agui de imaginaric. Afirmar que toda interpretacdo textual,
bem como todo cenhecimento, & condicionada pela histéria e pela
cultura, porem, n3do invalida critérios, nem significa gue a
pratica da traduclo deva ser destituida de parametrps. Critérios
e parametros sempre existirdo, mas, &0 invés de os considerarmos
como absolutos e universais, passarliamos a veé-los como  produtos
de um contexto onde prevalecem determinados valores estéticos e
conceitos sobre o gue seria um texto liter&rio ou  uma boa

traduco.

1. 8 Tradutor come Fintor de Retratos

Desde a Antigdidade été 0% nossos dias, a traduc3o tem sido
vista como uma operag¥o de transfer&ncia de significados de uma
lingua para outra, como observou Rosemary Arrojo (198&a:ii). Dada
a diversidade das linguas. das culturas, das épocas em gue 05
textons o&%on produzidos, sempre se espercu gque os  tradutores
pudessem abstrait seu proprioco contexto histdrico para se
imbuirem do verdadeiro espirito do original. Esta nocl3o plat@nica
de gue ha uma verdade exterior aps homens gue pode ser cmnhecida
poi ‘meic da razdo tem guiado os empreeﬁdimentos humanos, entre
eles a tradugan,'ﬁtfavés dos seculos. Segundo Susan Hassnett

McGuire:

The platonic doctrine of the divine inspiration of
poetry clearly had FepercLUsSsSionNs ftor the |

translator, in that it deemed possible for the



Yspirit" or "tone"” of the original to be recreated
in arncther cultural context. The translator,
therefore, is seeking to bring about a
"transmigration” of the original text, which he
approaches on both a technical and & metaphysical
level, &= & skilled egual with duties both to the

original author and the audience. (1980:55)

De acordo com & vis&o plattGnica de traducl8c, o texto abri-
garia uwm "tom" ou "esplrito" originsis, e estes poderiam
"tramnsmigrar', intactos. de uma lingue para outra. Esta crenca em
Lem texto original de contornos estavelcs =] permanentes,
prapriedade de um autor e com fronteiras bem marcadas separando-
os de outras textos, foi réfurgada a4 medida em gus a sociedade
surgpéia caminhava para o capitalismo. Entre os séculos XVII e
XVIIl, guando, como nota Foucault (1972:14%9), s textos chamados
literdrios passaram a ser aceitos somente quande acompanhados do
nome do autor, surgiu na Inglaterra a analogia entre o tradutor e
o pintor de retratos, primgiramente sugerida por Jghn Dryden.
Segundoc PBassnett tMcBuire, Dryden recomends gue o tradutor, para
reproduzir bem o seu modela, sele também um poeta, gue domine as

duas linguas com gue trabaslha e gque 'entenda tanto =&

i3]

v

caracteristicas como 0 "espirito" do autor, além de e adeguar

aixe  cEnones estéticos de sua epoca (p.e0). No séc. XVIII, a
metédfora do tradutor—pintor de retratos € reforcada por Alexander
Tytler, con algumas modificagbes (ver John Milton, pp. Z29-F1).

Como afirme Bassnett McGuire,




He uses the standard comparison of the
translatﬁr/painter, but with a difference, &arguing
that the translator cennct use the same colours as
the originmal, but is nevertheless recquivred to give
hie picture “the s=same force and effect". The
translator must strive to “"adopt the very soul of
his author, which must speak through his own
crgans". Translation theory from Dryden to Tytler,
then, ie concerned with the problem of recreating
arn esceential spirit, soul or nature of the work of

art. (p. 63)

Fasgaremns a ver comp relatos de tradutores brasileiros
contemporanens a respeito de sua pratica conservam com  tedo
frescor as metadforas da visio platnica -~  tanto & da
transmigragdo do espirito do auvtor como a do tradutor—-pintor de
retratos. Mantém-se & crenca em um tesxto Driginai cujo desenho
congelado no tempo pode ser copiado ou imitado, ém um adtor cuwip
esplrito permanece presente, em um espiritoc de époce que poade =er
reproduzido e finalmenté, em wn  tradutor gue wtilize seus
pnderes literarics e "meditinicos" para incorporar estes elementos
e reproduzi-los em swa lingua. Como veremos, esses  depoimentos
tambem expliem & perplexridade €& & confusdo, que sentem ‘ os
tradutores ao se darem conta de gue a fidelidade a que esto
comprometidos & impossivel, pDiEI ser "fiel”™ implica, desde o
infcio, em "trair". J o

Comecemps pela Ja citada auto-apresentagdic de Antonio

10
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Bivar, um dos autores de traduc®o que serd analisada necste

trabalho:

Ent3o, fui co-traduzindo assim: sendo mais
amaaurecido, contornei os estile para gque (]
res@ltadd fosse fiel & cor local do original. O
classico que ja é. Santoc Jack Kerouac_dn ceu que
nos  sorria aprovando & dupla perfeita para a
tarefa. Feninha e sur On the Readies forever. (ver

Kerouac, 1284:0ltima paginma)

Livar acredita gue ele e Eduardo Bueno foram bons pintores
de retrato pois conseguiram reproduzir a cor local de DOn the
Road - presumivelmente, a atmosfera do inicio da década 50 nos
Estados Unidos. Teriam feito isto com a aprovag®o do  autor,
elevado & condigdo de santa, gue presidiuv & tfraduc3o de seu lugar
no céew. 0 autor sorriria, mesta imagem religiosa oferecida  por
Eivar, pois seus eleitos ("a dupla perfeita”) teriam compreendido
set espirito e sido figis a ele. Esté presente agui um dos
mitos mails comuns relacionados & traducdo: o de que as  intencgdes
do autor permanecem entranhadas no te3t05 ezperando gue O
tradutDF( ideal, aquele gue se encontra num; especie de sintonia

g ¢
transcendental com o autor, as desQendE ap .piblico. Como pretendo

mostrar n& andlise da traducsc, porém, o espiritoc de época e ©

sutor a que os tradutores brasileiros foram fidise so construgbes

iw

de wmn imaginario especifico, relacionado & cultura jovem e
| ,
. .

contracultura, o gue transporis o te:to parea uwum ¢endrio mais

11



atual, tingido com as cores desse imaginario.

A maioria dos tradutores, porém, nXo ostenta a confianga de
Bivar, algun=s certamente por serem mais experientes e estarem
aconstumadose acs paradoxos a que condus a tentativa de imitar a
a cor local ou espirito de época que suplem pertencerem ac texto.
Tendem, entio, & cair no extremo oposto da humildade. & o caso de
José Faulo PFaez, que tudo faz para alcangar a almejada
"fidelidade ao original", mas gue, mesmo tendo se esforgado para
tranemitir a "cor local" de Tristram Shandy através do uso de uma
linguagem propositadamente arcaica, inspirada em romances
portuguecses do século XVIII, ndo consegue escapar do "complexo do

Judas" . Este, sequndo ele, seria

- epréoprio de uma atividade onde o perpetuamente
renovado voto de fidelidade n3c alcanca debelar o
temor subconsciente de haver sempre traido.[...]
Traicdo util, no final das contas, pois sem ela ndo
haveria Calvario nem‘tampnuca RedencXo. E & sob o
seu signo fatidico que mais ume ver

mortificadamente me coloco. {(p.18)

Vemos  como um tradutor da copmpeténcia e presfigia de Faes
relega "'sua atividade & um segundo pland, eternémente devedora do
Drigin;i, eternamente infer}or emn relac&qo ao trabalho criador e
livre do aritieta. Notemos, no entanto, gque © original precies
passar pelo "Ualvario" de uma traducXo para que haja "Redeng3o",

mac quem; seria redimido a&atraves da sobrevida do texto? Se

segquirmos & risca mais esta metafora religiosa, seria o propric

12



tradutor, tendo cumprido a missyo & qQue estava fadado e sendo
absolvido do pecado {(necesséarin) da traicko. No entanto, mesmo
redimido, Judas nunca perdeu o estigma de ter traldo o criador, o
mesmo estigma resignadamente assumido peleo tradutor.

Outros tradutores de comparavel renome deparam—se a cada
passo  com  as  evidéncias de que € impossivel ser fiel ao gue
guardaria o original mas, numa contradigfo desconcertante,
continuam a afirmar que todas as traictes s Jjustificam s ©
resultado for fiel ao "espirito” ou & "mensagem" do texto. Erwin
Thegdor, no no prefacio a coletanea A Tradugdo da Grande Obra
Literaria, afirma gue & preciso reconstruir a "realidade
encontrada no original, de modo & ndEp "falsear a obra'.

Reconhece, em seguida, gue

v Bm muitos cascs RdED € possivel, por  inexistir
urn parsleliemo lingldistico, chegar a uma identidade
psicoclogica, assim como uma diferenca das
estruturas spciais impede chegar a LIMma

correspondéncia dos significados externos. mas

fm

realidade transmitida dog texto original terd

necessariamente de ser reconstrulds na traducic, sc

esta guiser ser digna deste nome. (198Z:XI, grifos

meus )
Thepaor, portanto, mesmo  admitindo a aus#éncia de
paralelismo entre as linguas e entre as cultures, oD gue

impediria & reproducdo das estruturas sociais e dos  tracgos

13



psicologicos que estariam no texto, sugere que & "realidade" do
texto original seria apenas uma, € gue poderia e deveria ser
identificada imparcialmente e reconstruida, se o tradutor gquiser
ser “dignﬁ de seu nome”. Em outro trabalhp, ele também sugere
gque a cor de uma época e lugar pode ser recocnhecida e transferida

para o pincel do tradutor:

A 'tfadugao liter&ria nos obriga (...) n3o apenas
respeitar © sentids da mencsagem original, mas a
transmiti~la, juntamente com sQas conotacbes
culturaié & civilizatérias, em outro idioma,
mediante a necessaria adaptacido as caractericticas
especificas da lingua para a gqual se traduz.

(1935:87)

Maiz ume ver a "obrigac3o®, a divida do tradutor em relagso
ag original, &ao verdadeiro sentido da susa mencagem. Este seria
Unico, assim como seriam dnicas suas "conotacles culturais®  gue,
paradoxalmente, devem ser transmitidas através das
"caracteristicas especlficas" de uma lingua pertencente a outra
cultura. B a mesma crenga que parece nutrir Geir -Cémpms ao
sugerir que ums mesma "mensagem" pode assumir ﬂiveﬁsgs formas

através das m¥os de tradutores diferentes: a nocdc de gue o

i
|

"verdadeiro sentido" do texto original poderia ser reproduzido &
despeitoc das diferencas entre as linguas {(p,32).
Robert L. Scett-Buccleuch, aoc traduzir A Bagaceira, romance

regional de Josg Américo de Almeida, constatou a imposgibilidade

ge transportar para o inglés a "cor local" da giria sertaneja

14



brasileira. Ao refletir sobre a disté&ncia entre o que considera o
original £ a sua versio, conclui que &= falhas do traduotor serdo

perdoadas & ele cunééguir ceptar € transmitir o espirite
essencial do original, com fidelidade asbsoluta as  intengles do
autor” {p. 119). No caso das glrias e expreseies  idiomaticas,
percebe~se com mals clareza a auseéncia de paralelismo entre
culturas e linguas, e gue a tradugdo n&c pode transmitir o
"espirito essencial”" do texto original por ser um outro  texto,
produzido dentro de outras circunstdncias histdricas & socisis. A
crenca, oOu desejo impossivel, de gue o texto traduzido pudesse
ser 0 mesmo do gue aquele que se imagina ter sido escrito pelo
autor e que causaria ao tradutor & sensaci3c de ter cometido
"falhas" ou traldo o original.

Ja& Faulo Ré&nali nos passa a impreces¥o de que ©  tradutor
deva superar & barrelra que separa todos os seres humanos @
conhecer tdo bem o intimo do auwtor a ponto de "reconstituwir ~lhe
& paisagem mental e descobrir-lhe as intencles mais veladas”
{p.%1). £ © meEsmo sonho de tornar—se o autor, de apoderar—se  de
seus sedredos penetrando em sua alma ou deivando-—-se pendirar por
ela parece esconder-se por trads de  formulea de transmigrac3c
imaginads por Augustoc de Campos: "Traduc®o para mim € [...]

entrar ns pegle do fingidor pare refingir tudo de novo, gor  por

+

goi, som por som, coF por cor" {p. 7)., farendo eco =& Alp=ander F.

Tytler gQue. como ié& vimos, recomendou no XVIITT que o tradutor

adotasse a alma de s=u autor, deixando que ela falasse atraveés de
seus drgaos. i
Fara os tradutores mencionadm%F nda h& ddvidas: o espirito

do autor e a mensapen do original s8o reslidades gue precicam ser
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do autor e a mensagem do original s&o realidades que precisam ser
compreendidas corretamente e reproduzidas. A linguagem € vista
como reﬁresentagzo, mantendo uwma relacio de transparéncia e
reciprocidade com o wvisivel ou o perceptivel. Esta clara a
separagdo entre sujeito e objeto: de um lado estaria o tradutor-
pintor de retratos .E do ocutro ¢ modelo-textp, que serlia
fielmente reproduzideo. H&A uma polaridade nitida entre auwtor e
tradutor: o primeirc estaria no polo da criagfo, € o segundo, nO

da reprodugdo, ou imitég&o. 0 autor seria o criador da verdade,

enquanto o tradutor deveria reproduzi-la em outra lingua,
mantendo—-se para isso neultrpo e imune as  influéncias de seud
propric meio, ou fundindo-se com o objieto (no caso de Campos)

pare poder revivé-lo e recrid-lo como se estivesse na pele do au-
tor. No primgirc casp, o0 tradutor aparece como uma figura além
daz contingéncias da histdria, destitulda de imaginéario. capaz de
depreender imparcialmente o significado que estaria contido no
original. No segundo caso, o tradutor toma sew imaginario como a
verdade absoluta a respeito do texto, camm vEremos com Mmals aten—
co qguando voltarmos aos Campos, Nmiéntantn, como 0O prboprio
testemuntio de maioria dos tradutores t&o bem ilustra, & linguagem
da tradug3o sempfé deixaria algo a dever ao original, falhando em
capturar todo D""r_-';entida contide neste, quando ndo & acusada‘l de

distorce—-las ou deturpa—la, permanecendo por issco numa situag¥oc de

infericridade e marginalidade em re}ag&u & verdade primeira e
original gue teria sido crisda pelo autor. Discutirei estas
concepoies mais detidamehte em outrc momento.

Usando umajﬂinguagem menos "metafisica" e mais té&enica,

alguns tedricos ligados & Lingllistica preocupam—se em redular =
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pré&tica de tradug¥o. Partindo do mesmo pressuposto - isto &, o0 da
possibilidade da existéncia de um texto original gue conteria os
gignficados - eles se esforgcam por encontrar metodos Ggue
garantam a transfereéncia desses signficados da maneira mais
neutra e cegura possivel. Seus critérios giram em torno de
eguivaléncis, perda ou ganho em relagdo & realidade do texto
priginal, ou texto fonte. Temos as definigles j& classicas de

J.C. Catford e de Eugene Nida. Fara o primeiro:

Traducdc pode definir-se como a substituicho de
material numa lingua {(LF) por material textual

equivalente nowtra lingua (LM). (p. 22)
Nida faz wuma afirmacdo semelhante:

Transglating consists in producing in the regcepior
langusge the closest natural equivalent to the

mecsage of the source language, firet in meaning

- T

and secondly in style. (p. 323}

Fara Nida, +tanto sentido como estilo s&o atributos
N
imutaveis do  texto. For trds da roc&®c de eguivaléncia ecst& a2

b
¥

.vieko platfnica de gque a realidade existe independentemente da
linguagem, € gue'esta apenas a reflete. Sendo assim, & mMESMa
“mensaggm” poderia ser expressa em gualguer lingua, época  ou
cultura. J& gue escte & um principio geral, baztaria também gue se

[t . . .
‘descobrissem regras  gerais que garantiseem o sUCEsSQ da
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trancferéncia dessa realidade, em sua integridade, de uma lingua
para outra.

E a partir desta suposigado gue surgiu, dentro da Lingliisti-
ca, um projeto para uma "Tradutoclogia®", ou ciéncia da tradugo,

gue pode ser sintetizrado nas palavras otimistas de Vasguezi—Ayora:

Acogidos a la influencia libertadora de esta teoria
[linglilstical llegaremos & la traduccién fiel en el
verdadero sentide del térming, v la emancipacidn
del literaliemc milenaric. En el &lbores del siglo
XXI e pretende por fin demonstrar la possibilidad

cientifica de la traduccidin, (p. 3}

Fara este autor, & teorla lingtiistica seria libertadora
pois possibilitaria a determinac¥o do significado de um enunciado

sem depender do contexto ou de qualguer fator externo ao préapric

elemento linglistico, sem depender de wuma interpretag=o. GO
aSSim. s fosse provado que o0s significados potem Ser
orjetivamente detectados & transferideos, poder—se-—-ia "demonstrar

a possibilidade cientifica da traduge". hNo entanto., & justamerte
este problema, o de saber com seguranga gual o verdadeiro sentido
de um enunciedo, gue bldﬁueia o caminho da Linglistica em direg3o
& uma  teoris gque normatize a pratiga da tradugfo. 0 fato,
evidenciadno pela tradugan, de ot enunciados mitgdarem de
;ignificadc com & mudanga de contexto, «¢ria um impasse dentro da
Lingllistica. Georges Mounin, também tentando engquadrar a traduclo
dentro gos limites desta disciplina, enpressa & mesma

perplesidade sentida pelos tradutores diante de impossivel tarefa
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de conter & dissemina&tdd dot cignificados:

£ atividade da tradugo suscita um problema tebrito
para a Lingltistica contemporfénes: se aceitarmos as
teges correntes a respeito da estrutura dos
lévicos. das morfologias e des sintaxes, ssremos
levados & afirmar gue a traduc3oc deveria ser
impossivel. Entretantio os tradutores existem, efles
produzem, recorremos Com proveito as suas
produglies. Seria quase possivel dizer que &
existéncia da trédugﬁo consgtituli o escandaloc da
Lingtistica contempordanea. (g 193 wver tambem

Arrojo, 1988, 19903 Nabrega, 1988)

Mounin tenta gscapar deste beco-sem—saida ampliando uam pou-
co & via de investigacdo meramente lingfilstica e introduzindo o
conceito de Y"situagko". Para gue a traducdo possa existivr & ne-—
cessario gque existam situaglies semslhantes nas dusas linguas
(Mounin, p. Z23%). Ele chega a admitir, portanto, gue a determina~
t&o do sentido depends de wun fator externo an lingliictico, & =se
vale de um referente esituscional. Ne entarnto, remn MESMo &
tentativa de amarrar 05 signifticados a uma dado cuntamt&
garantiria a estzbilidade daqueles, puols & perspectiva = partir,
da gqual uma =ituvac&o & vista muda de cultura para cultura, de
época para eépoca. Além disto, nunca podemos saber ao certo guais
os limites desse contexto, oo ssus componentes. Como  sugere

Jonathan Culler: '
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Total context is unmasterable, both in  principle
and in practice. Meaning i context-bound, but

context ie boundless. (p. 12

il

)

bw seja, 0 contexto & que associamos 2 texto para
construir sen significadoe n3c tem seus contornes previamente
estasbelecidos. For exemplo, se o cendrio beat do inicio dos anos
50 nos Estados Unidos for viste comp embrifo dos movimentos
jovens gue ocorreram nos anos &80, & tradugo dos textos
vinculados a ele poderéa centrar—-se nacs situagoes & na  linguagem
gue remetem & esses movimentos. Se, por outro lade, for visto
coing um meio intelectusl, voltado para uma produgdo liter&aria gue
rompia tom o padriies em voga na  épaca, & provavel que o
tradutor tente enfatizar o aspecto literdric. n&Eo sentindo a
rnecessidade de estabelecer uma ligag®o entre o texto e a cultura
jovem. S5&%0 duas vislies de contexto diferentes. gevando diferentes
sigrnificados. Fortanto, n&o seria possivel prescrever em  termos
absmlutqs e significados corretos pars ua texto, mesmo  levando-
se em conta o contexto sbdcic~-histérico, j& que n3c terlamos  coma
escapar da nossa propria visdo des=zse contexto.

MNos mesmos termos, tampouco poderis tEr‘-.sia,tt:EE-SD a tentative
por parte de alguns  "tradutdlogos" de encantrar  regras &
principios geraic guantoc & maneira adequada Ide "transpor" os
significados gue estariam contidos np texto — de forma "literal®
ou "livre", por exenplo - sem levar em conta a situvac3c em que &
traducadoc € feiia ouw oS parametros gue uma smc%?dade estabelece

para seus tradutores (ver Aubert, 1984). Comc tem sido mostrado,
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para seus tradutores (ver Aubert, 1984). Como tem side mostrado.
os critérios do gue seria uma boa tradugdo mudam drasticamente de
uma &poca  para butra, de um meio cultural pare ocutrp. E  assim
que, por exemplo, na Franca de século XVII, a traduglc désejével
seria aguela gue cbedecesse aoslpadrﬁes de harmonia e elegancia
dx epoca, € para isto todo tipo de omissdoc e 2 acréscimo era
justificavel {as traduglbies conhecidas Como "les belles
infidéles” )}, enguanto que na Alemanha dos séculos XVIII e XIX, a
traducdo "literal", palavra por palavra, era justamente a mais
valorizada por enriquecer a lingua e literatura alem3s com
estruturas sintadticas e tracos estilisticos estrangeiros {(ver
Milton, p. 40).

A= “modalidades" deg traduc3o, assim como 0o estilo usado
pelos tradutores, também variam conforme os propdsitos ﬁara (a =
guais & feita & traducdo e o publico & que & destinada. Fara
Fugene MNida p estilo & secundério, pois, sendo wum tradutor da
Eiplia, seu objetivo & que & doutrina cristX "chegue" a&até
culturas primitivas, diferindo, por exemplo, de Haroldo de
Campos, gue traduriu o Eclesiastes prepcupado em "reproduzir" os
azpectos poéticos e soncros do texto. Bual dos dois  tradutores
teria sido mais fiel & Eiblia? Este tipo de pergunta =4 pode ser
respondida levando—se em'FQnta o objetivos & os interesses dos
tradutores. De gualqguer forma, dificilmente se poderia pensar gue
a=s Elblias de Nida e de'ﬁampos sejiam uma so % & mesma, gque
transmitiriam & mesma mensagem, embora dentro de embalagens
diferentes. 0 estilo far parte da gigrnificagio.

Enguanto gue para Dsahingﬂistas gue tentam elaborar uma

Tradutologis o0 significado n¥o deveria ser interpretado, e sim
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idenptificedeo imparcialmente, para alguns tedricos ligados & Teo-
riz Literaria seria justamente a subjetividade do tetrico ou cri-
ticp, sua interpretagao, que o levaria ao sentido original do
texto. Autores como E.D. Hirsch admitem que existem variadas
interpretacBes’ para o mesmo texto, mas somente uma seria a
verdadeira e corresponderia  as intengles do auwter. Ou, nas

palavras de Hirschs

Meanings that arre actualized by a reader are of
course the reader’'s meanings. (...) The reader
should try to reconstruct authorial meaning, and he

can in primciple succeed in his attempt. (p. 8)

Katharina Reiss faz eco & pretensio do critico, desta ve:
conferindo ao  tradutor & missdo de reconstruir a intengdc do

autor:

Un recepter "normal" puede leer en wn texto o sacar
)

de un textc © gqgue le dé la gana [...]. Del

traduter, en cambio, se exige gue leas el texto

segin las intenciones del autor.{p. Z8)

3
H

v
E como o leitgr ou tradutor poderia distinguir entre oc

seys  significados e os do dutor” Segundo Hirsech, através do
modelo gue ele mesmo propbe, "a more vyefined model that conforms
with the results of psychological and psycholinguistc research.”

/ . , _
Cuem usasse seuw método, portanto, se elevaria pare um territério
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neutro, acima da massa dos leitores comuns que podem somente
alcangar um sentido limitado e pessoal, € encontraria a
verdadeira intengo do autor. Sus estrategia, ono fundo, n&oO
difere dos Ytradutdlogos" que pretendem encontrar uma formula
para chegar ao sentido exato de um textoc. Veremos na proxima
parte que taie fdrmulas, modeleos € métodos ndoc poderiam, a
principio, isolar o tradutor de seu ambiente histérico e
cultural, i& gue também s&p produtos desse gmbiente. As
tentativas de regular uma préatica através de normas gerais ndo
poderiam dar certo, pois as frases € exemplos em gque se baselam
sdo retirados de contextos especificos, determinados por
circunstancias cospeclificas, e portanto nao poderiam sar
aplicdveis a gqualquer situsgiio de traduglo.

Ac fracassadas tentativas de se estabelecer uma formula
para & traducHo camintam lado a lado com os frustrados esforcgos
dog tradutores por se apropriarem do verdsdeiroc significado do
texto. Fundada spbre & expectativa de fTidelidade as intencglies do
autor, a traducic, como a conhecemos hoje, € & mals paradoxal das
funcbies, poig, para ser realizada, preciss continuamente negar os
zeus principios. Oz elevados ideais e propositos que adotam os
tradutores estd&o em flagranie descompasso com o 2 Jjulgeamento gue
fezem dos resultados obtidos - Eémpre considerados por eles
inadeguados, & inferiores emn relacdc ao ideslizado ariginal. A
"redenc ol QD traéutnr de seu "pecado originzal"”, que o condena a
tentar reslizar perpetusmente ums tarefa qQue ndoc pode se cumprir,
lembranco também Frometeu gque foli expulsc do 0Olimpo por  ter
roubado o fogo divino para doid-lo aps homens, ¢ poderd se dar

atraves da desconstrugdio de outros mitos de nossa civilizagdo que
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o mantém preso a esta situeldo de inferioridade e exclusio.

Ds mitos da existéncia de uma verdade dnica e estavel,
exterior aos homens, € da& linguagem come reprodutora  inferior
desta verdade, que teém como conseqléncia a visdo do autor como
criador absoluto de um universo completc e fechado em si mesmo do
gual o tradutor ofereceria uma reprodugco inferior, _tém sido
guestionados pelas teorias que passarel agora a apresentar. Como
veremos o tradutor, desobrigado de seuw dever em relag3o a um
idealizado e inatingivel modelo, poderd conscientizar—-se de que
as barreiras gque o limitam ndo s&oc diferentes daguelas que cercam

tode e gualquer uso de linguagem.

-

2. As Tintacs do Imaginario em Tradugo

Mos relatos dos tradutores encontramos noglies como as de
"Irealidade do texto original® (ver Erwin Theodor) e de "cor local
da original®” (ver Antonio Bivar), gque deveriam ser reproduzidas
pelo  tradutor em sua lingus. Comoc sugeri, tais noglbes estic
calcadas na concepgfo de linguagem como representag3o, capaz de
retratar fielmente wums realidade ectavel e exterior a ela.

Ecta concepcdoc de linguagem tem sido rejeitada por varias
correntes de pensamento. QOctévio Faz, num artigo intitulado

Lectura y Contemplacitin. lembra o gue existe entre "la realidad

del mundo vy la expressidn linglidstica: las diferentes maneras gue
tienem los hombres de ver y concebir el mundo" (p. 2Z2). As
gxperiéncias e a percepsdo da realidade n3p seriam as mesmas para

todps os homens ou  todas as culturas, sendo Que & propria
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linguagem ja seria uma interpretacio deste contato com o mundo e
com o vislvel. Fara que pudéssemos nos inteirar totalmente dos
significados de um outro grupo que n&o © nNnosso, para Que
pudéssemos ver o mundo com os oclhos desse outro grupo, teriamos
que nos despojar de nossas prdprias crengas, o0 que significaria
Yabandonar nuestra antigua personalidad y de nuestra cultura de
origem" (p. 2%). Faz lembra o linglista norte—-americano Eenjamin
Lee Whorf, talvez um dos primeiros a pensar, neste século, &
gquestdo da relatividade lingliistica. Fara Whorf, "amalizamos a la
naturaleza, la organizamos en  conceptos. vy le atribulmos
significadas porque, fundamentalmente, somos partes de un gcuerdeo
para proceder desta manera" (Whorf, apud FPaz, p. 28). A linguagem
cseria produto de convenclies e acordos implicitos erntre os membros
de uma comunidaede. Sendo assim, n¥o haveria conhecimento ou
interpretacdoc neutros, nem linguas ou culturas superiores umas em
relacliiov a outras, pois nenhuma teria o privilégio de se dizer
mals proxima de verdade do mundo do que a outra.

Fara o©s «lassicos, como mostrouw Fpucawlt (31I987), naEo
haveria disting&c entre a lingusegem e bDs objetos que ela
exprime: &as colsas n&o seriam diferentes das palavras, o real
ceria O mesmo gue a linguagem. Esta revestiria o mundo cﬁma uma
camada de tinta transparente, nada ocultando ou mmdific%ndo. N
entanto, comD &= palavras tamaie chegam a alcancar Lma

i
identidade perfeita com aguilo gque representariam, cria~se uma
desconfianga, ou um preconceito em relac®o a elas, e a linguagem
passa & ser vists como inferior ou como deturpadora da verdadé
dacs coisas. Foucault argumenta gue este idexl de reprmdug&b fiel

da rexalidade & inantinglivel
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...N& porgue a palavra seja imperfeita e esteja,
em face do wvisivel, num déficit que em v3aD se
esforcaria por recuperar. Sao irredutiveds uma ao
outroc: por mais gue se diga © que =& v@, D (QuUE E&E
vE& n¥o se alojs jamais no que seldiz, e por mais
gue se faga ver o que se estd digendo por imagens,
metaforas, compatagies, o lugar onde estas
resglandescem R = aguele que os olhos
descortinam, macs aguele que a sucess¥o das sintaxes

gefinem. (1987:1:Z3)

O universo da linguagem nd8c poderia jamais Feﬁraduzir o
universo da experiéncia sensorial n&p por ser inferior ou menor
em relagqo a ele, mas por ser um irredutivel a&aoc outro. A
linguagem criaria realidades, atraves de sua estrutura, de sua
ordenaco, de seu jogo eintéatico, gue, ao invés de j& existirem
desde ¢ inicio no real, si3o interpretagbes deste real. Nao
haveria um momento de encontro entre o real € a linguagem, eg que
pudessem fundir-se em perfeita harmonia. fs "imagens, metiforas,
compalraclies" criadaz na tentativa de +trazer os objetozs da

realidade e s sensaclies para a linouagem criam oulrps obhietoz e

[
'

sensagblexs, Mo entanto, &ainda gue atraves deste insight

S
dezapareca wm Juwlzo de valor entre & linguagem e & realidade;
Foucault deixa aberta a brecha para que se continue a imagiﬁar &
existencia de uma real exterior & linguagem £ & lamentatr gue esta
N&o possa jamais revelid-lp em susz plenitude.

I
Jacgues Derrida mostrou como todo o edificioc da cultura
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ocidental constrdi-se sobre este ideal "logocéntrico" (do grego

logos., o principic da razdo) de busca de uma verdade que se
encontraria fora da linguagem €& passs a desconstrui~lo

argumentande que nada existiria gue n¥o fosse, desde o inicio,
escritura  (Mecriture")., A partir do exame de pensadores Ccomo
Fousseauw e Saussure, Derrida expbe come o mito da existéncia de
uma “"verdade transcendental", gue existiria independentemente e
acima da linguagem, sendo que esta seria um meio (imperfeito e
inadequado} de alcangé“ia, faz com que a& linguagem oOral seja
vista como privilegiada em relac3o & escritura, pois esta seria a
"mediac&o da mediacac" (g. 15). A linguagem estaria sempre em
divida com esta verdade, buscando captura—-la e exibi-la como
presenga  sem  nunca  poder fazé—-1o. Derrida critica esta
tradigao “"fonocéntrica”: para ele, a linguagem oral também seria
uma escritura, assim como todo trago de cultura  humana, e
portanto  tambem precisa ser interpretade. A escritura seria =&
origem da linguwagem (p. 33), & também o sewn pervir. Nao haveria
Wi real subjazendo & representago qﬁé também nAo fosse

-

representagdo, n&c haveria origes nem ponto de chegada, e sim

apenas imagens:

Neste jmgﬁk da representacdo, o pontoc de origem

torna—s& inzlcancavel. Ha coisak, adguas e imagens,
L

uma remessa infinita de uns aos outros mas  sem

nascente. N0 ha mais uma origem simples. Fois o

que ¢ refletido désdobra—se em si mesmo, e n¥%c  s6

como &digd¥o) la si de sua imagem. 0O reflexo, a

imagem, © duple desdobra o que ele reduplica., A
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origem da especulagdo torna-se uma diferenca.

(1972:45)

Dentro de uma tradic®oc em gque a linguagem escrita seria
ume médiag&o da linguagem oral, e esta por sua ve:r uma mediaglo
da wverdade do ser, a linguagem da traducio seria a mediac¥o da
mediagXo da mediagdo, sofrendo, portanteo, um triplo preconceito.
Nesta concepc&io plattnica da linguagem gque a idealiza céﬁo
representacio pura e transparente de uma realidade exterior, o
autor que pretende captar & reproduzir a ess@ncia dltima das
coisas também encontra-se em divida com o real, assim como ©
tradutor sente-se sempre devedor da "realidade" idealizada do
original gue nunca poderia ser captuwrada pela  traducdc. No
entanto, n¥c existiria o ponto de origem gue poderia justificar s
busce & & divida. Nio haveria uma realidade em oposic3o & imsgem,
pois esta seria a propria "condig3o da reatidade"” (Derrida, p.
41} .

I=sto perm;te estahelecer uma similaridade basica entre a
atividade do .autDr ¢ a do tradutor, mas em ocutro nivel. Se a
realidade & vista como texto, ou escritura, entdo o avtor também

traduz, pois transforme simboleos em outros simbolos. 0 universc

b
b

gue ele canstrdéi em sEus livros também € uma interpretagdo. E o

tradutor tambeém cria, pois o0 texto =& pode viver em sua  lingua
straves de sua interpretacao. Tanto o autor como o tradutor
concstroem . "realidades” feitas de imagens. A linguagem do

tradutor, portanto, ndo seria inferior em relagdo a do &utor -
|

i
tantoc uma como & outra seriam igoalmente criadoras.
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Estas teorias, acabando com o etnocentrismo enraizado na
cultura ocidental, postulam que tanto pontos de vista sobre o
mundo, como &5 culturas e as linguwas, s3o irredutiveis entre si e
nxo devem, portanto, ocupar uma hierarguia superior ou serem
prigorizados em relacdo a outros. A linguagem nXo seria mais o
invélucro transparente gque revelaria umsa mensagem ou "cor  local"
gue poderia ser SeEmpre & mesma, €m qualguer eépoca ot lugar,
Dertro desta vislio, as interpretagles de textos literarios sdo
produzidas a partir de crencas compartilhadas por um  grupo de
leitores, e portantc nenhums poderia se dizer mais perto da
"verdade" do texto do gque as outras. Estas idéias vém  ganhando
penetraco nos departamentos de teoria literaria narte-
americanos, a partir, principslmente, das colocagleszs de Stanley
Fish (1980, 1985), gerando polémicas como a gue foli suscitada por
um artigo de Knapp e Michaels que interrocga a wvalidade de se
continuar elaborando teorias de interpretac3o textual. Ds autocres

definem da seguinte maneira as duas posigles conflitantes:

For the realist, the object exists independent of
beliefs, and knowledge recguires that we cshed our
beliefs in a de=sinterected quest for +the obiect.
For the idealisf, who insists that we can never
' shed our beliefs, krowledge means recognizing the
role beliefs play in constituting their objects.

{p. 28)

Fara os que se filiam ao primeiro grupo, COmD J& vimps, &

precisc gque haja um fundamento, um terreno sélido sobre o qual
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basear as interpretaclies dos textoe, & isto poderia ser obtido
atraves de um métodoe ou teoria que excluisse o imaginéfim, a
subjetividade do intérprete. Sem isso, tedricos como Hirsch temem
qug a anarguisa se instaure no reino da interpretac&o literaria,
tornando  possivel e ao mesmd tempo invalidando gualquer leitura
atribulda a um texto (ver Hirsch, p., 13). Beria precisoc criar
regras gerais, que se aplicassem a toda e gualguer circunsténcia.
Stanley Fish, participando da mesma polémica, explica por que

tais regras seriam inalcangdveis:

The argument against theory is simply that this
substitution of the general for the local has never
been and will never be achieved., Thegry is an
impossible project which will never suceed. It will
never succeed simply because the primary data and
formal laws necessary to its success will always be
spied or picked out from within the contextual
circumstances of which they are supposedly
independent. The objective facte and rules of
calculation that are to ground interpretetion a&and
render it principled are themselves interpretive
.pr"r_'*duc:ts: they are; therefore, always and already
contaminated by the interested Jjudgements they

claim to transcend. (1985:110)

Enquante que regras locais, aplicaveis a um determinsdo
contexto, seriam possiveiz, mas n3d¥o suficientes para reger  tods

uma pr&tice, regras geraie, gue fundamentassem uma teoria de
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interpretag&oc ou linguagem, seriam impraticéveis pois estariam
limitadas ao contexteo que lhes deu origem. Os préprios exemplos
em que se baseiam as regras, quando lidos em outro contexto,
adquirem significados diferentes, gue as subvertem. Qu passam a
ganhar significado guandeo antes nXo tinmham, como nota. ERassnett
McGuire (p. 102}, embore para ilusirar outro ponteo, ao citar o
exemplo de frase "“"sem sentido" usado por Chomsky: Colourless
green idess sleep furigusly". A autora argumenta que & frase
automaticamente ganharia significado se fosse apresentadas em
versos e lida comc um peoema, 0 que transformaris um exemplo gue
Chomsky uwsou para sustentar sua teoria gerativo—-transformacional
em um itextp poético.

Stanley Fieh sugere gue "objects are made and not found,
and they are made by the interpretive strategies we set in
motion" (1980:331). Dz teutos sdo lidos dentro de uma “comunidade
interpretativa™ através de estratégias de interpretac&o, ou seja,
maneiras de ler, gue lhes conferem ou nN&¥o o estatuto de literéario
ou poetico {ver Arrojo, i1786a:71). 0 e=stiloc, o género e a técnica
de criagao, qQue tradicionalmente sdo vistos como caracterieticas
erncontraveis no texto & no autor, seriam estratégias usadas pelo
leitor para construir um significado para o testo. |

Fish demonsirou claramente como s&o as'béstratégiag de
interpretacan que produzem os textos, que lhes g;tabelecem os
contornos, gque lhes conferem um estatuts é;'tr"avéE de wina
experiéncia gue realizou com seus alunos. Disse—-lhes que  uma
lista de autores escrita aleatoriamente na lousa era dml RoEMS

religiosc, generc gue estavam estudando,. e eles, seh saberem do

estratagema, passaram imediatamente & ‘“encontrar" na lista
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caractericticas da poesia religiosa e estabelecer associaglbes até
montarem uma interpretacdo complexa € coerente. Du seja, leram o
texto na lousas de ecordo com a imagem que faz-iam dele, uwsando
as ecstratégiac de interpretar (produzir) poemas religiosos gue
haviam aprendido a dominar. Fish canciui gue as caracteristicas
de um texto n3o 3o dadas de antem3o, nXo preexistem a sua
leitura, mas sXo produzidas durante o atoc de ler (ver Fish,
1980323

Antecipando a criticse de gue o texto originalmente era uma
lista de autores para serem lidos em casa, € gue fora lido, “por

enoane, como um poema, Fish afirmae que

«s.the argument will not hold, bhecause the
assigrnement we all see is no lese the product of
interpretation than the poem into which 1t was

turned. (198B0:3iE29)

Em outras palavias, tanto uma lista de autorgs. como  um
poema, comb & frase "sem sentido" de Chaomsky, s&o produtos de es—
tratégias de interpretacdo, & & necessarioc um acordo dentro de

uma comunidade de leitores pare qus sejam lidos e entendidos como

. b
b

tais. No entanto. o fato de n¥do exdistir uma dnica interpretacdc
¥

correta  parsa um texto n¥o significa que todas as  interpretaclies

sejam validas ou adequadas. Stanley Fish assegura gue n3o ha

motivo para temer a proliferac&c cadtica e desenfreada de

sentidos, puis isto ocorreria somente se seu ponto de vista fosse

[
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«..an argument for wvnbridled subjectivity, for the
for the absence of const:aints on the individual,
whereas, in fact, it is an argument for the
situated object, for the individual who is always
consrained by the local or community standards and
criteria of which his Jjudgement is an  extension.

{(1985:113)

Fortantc, Fish n¥c estaria proponde gque n3o sistem
significados estéveis, ou que gualguer lsitura seria aceit&vel,
mae GUE 0s Crit&rios parae este estabilidade ou aceitapilidade nao
ectariam no texto ou nas intencdes do auvtor, & sim na sociedade.
fAe  leituras 8o feitas a partir de um cistema de valores e
crengas  QuUE o incorporadas pelo leitor desde cedo, inclusive
comoy candicdo para gue ele potsa participar de uma sociedade -  a
escola SE Bncarrege de encsinar que somente algumas leituras podein
ser aceitas, & de limitar & possibilidade de criagio de
sigrificados. 0 leitor, ou intérprete, estaris sempre subordinado
a sua "comunidade interpretativa"’- ts2rmo gue Fish uwsa  para
genominar © cilstema de orences € valores a partir do gual um
grupo ecocial ©Fia a realidade - gque decidird guais sentidos s%Ho

aedequads

1

paraxum tevto e rejeitard cutros. Inclusive, para Fish,
B

rem  mesmo 2us "teoria"” sobre interpretagdc mudaris algums coisa

na pratice, J& que a reslidade sempre foi produzida a partar
de wum cistems de crencazs historicamente constitulde. A Gnica
diferenga Seria gue esSas Crencss Pessariam & Ser vistas enguanto

taizs, & nEo copoiverdades universais & respeito de um autor ou de

um  texto. No entanto, este diferenge poderia  ter efeitos
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consideravels sobre o critério de avaliagao de tradugbies, bem
como sobre o entendimento de como s&o produzidas.

Un desses efeitos seria o questionamento de uma distincao
clara enire sujeito e objeto, sobre a qual repouwsam as teorias
de tradugdoc tradicionsis. Uma tradugdo obietiva, ou seja, uma
tfadug&m- gue refletisse o objeto-texto sem contamind—lo com a

_subjetividade do tradutor seria impossivel, j& gue o objeto se

constituiria desde o inicio como reflexo dessa subjetividade,

enguadrada numa moldura histdrica e cultural. Arrojo =]
Fajagopalan lembram eindsg que, &pbobs o conceito de ‘"inconsciente"
formulado poyr Freud, fica dificil falar de L sujeito

transparente em suas aglies e intenclies, € gque mantivesse uma

relaco também tansparente e objetiva com a realidade:

A partir do insight freuwdiano de que o© homem
carrega consigo um lado desejante e desconhecido,
todo n.cﬁnhecimentm, todas as ciéncias, todas as
“verdadéé", todos os sentidos "literais® tém que
zer necessariamente relativizadeos € reconhecidos
como  produto — ou sintoma - de wuma  interpretacioc,

S mediag&c inevitéavel entre o homem & ©o mundo. (p.

47y '

A perspeftiva sberta pelas teorias pos-estruturalistas como
a de Fish, bem como pela psicanalise, elimina, acima de tudo, &
ilusdo de neutralidade em leitura e tradugao. Ao traduzir, o tra-

dutor estaria revelandc e vrvefletindo & si pr&prio e a seu
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imaginario, e N&o um suposto texto original. Rosemary Arrojo,
partindc desta vis&o, redefine o conceito de fidelidade em
traducsdo, também enfatizando a projecdo dos significados a partir

do imaginério do leitor ou tradutor. Fara ela,

Nossa traduc3o de gualguer texto, podtico ou ndo,
ser&  fTie)l ndo ap texto "original', mas aguile gue
consideramns ser o texto original, a&aguileo que
consideramns | constitui—lo; ou  seia, & MOsE&
interpretagoc do texto de partida, gue sera, comb

j& sugeri, sempre produato daguilo que SOMcS .,

sentimos e pensamos. (19B4a:40

C= tradutores, portanto, sd podem ser figls & imagem que
fazem da texto original, & ecsta imagem esgtd condicionada ag meic
histérico e cultural & que pertencem. Entio, serla neste contexto
hist&drico gQue s& deveria procurar & origem € a explicac3io dos
signficados, e n& no texto original. Mas isto frac =1
restringiria & &rea de interpretag&o textual. Fara o pbs-—
gestruturalismo, todo conhecimento & produto das Crengas
compartilhades pelo grupoc. Begundo esta concepgiac, "fatos'
histéricos, fendmenos da natureza, ctulturas, contetdos psiquicos
também podem ser considerados textos gque s8c  interpretados  por
hiétmriadcree, cientistas, antropétlogos & pRicdlogos a partir g
perspectiva historica em gue se situam.

Fodemos ter una wvisdo de como opsEram &5 contingéncias
soCiaic & também politicas na producdo do conhecimento através do

estude de Edward W. Said sobre 0 campo a&acad@micc € 2 erudito

35



conhecido cemo “"orientalismo". Segundo Said, todo o conhecimento
que o Ocidente produziu sobre o Oriente foi no sentido de
“...entender, e, em alguns casos, controlar, manipular e ate
incorporar aguilo que & um munde manifestamente diferente”

(p.24). Longe de ser neutro ouw objetivo, este conhecimento fToi

restultado de

‘e Lm intercambico dinamico erntre auntores
individuais & o5 grandes iﬁteresaes politicos
mcldados pelos trés grandes impérios ~  britanico,
francés, americano - em cujos territ&Grios
intelectuais e imaginativos & escrita foi

produzida. {(p. 26)

For ter sido produzido a partir do imaginario europeuy, da
imprese&o de superioridade racial e cultural e dos interesses im-
perislistas deste continente, Baid considera inutil procurar a
origem do Orientalismo num Oriente supostamente verdadeiro e ori-
ginal foue por sinal, nxoc existirjia nem mesmo  para os

orientais), & pensa gue, pars se compreender ¢ orientalismo,

.« D gQue se deve procurar si3p os estilos, figuras
de linguagem. D& CeRaArios. mecanismos narrativos,
as Circunstancias histdricas e sociais, & npagc a

cortrecdo da representagdo, nem a scua fidelidade a

algum grande original. (p. Z2, grifo do auwtor)

Fodemos dizer, em vista disso, gue o orientalismo seria
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como  uma complexa tradugao do Oriente feita pelo Ocidente. O
Oriente seria uma realldade tecida com os fios do imagindrio
ocidental para atender n&Xo s 2 aos  interesses dé dominagac
politica, mas também aos padriies estéticos & morais da época.
Said menciona como exemplo & pega de Esquilo Os Persas, emn gue 0O
Oriente & transformado, de um distante e ameagador Outro, em
figuras gue s30 relativamente familiares (no caso de Esquile,

mulheres ocidentals aflitas) (p. 32). Na tradugao stricto sensu,

assim como na leitura, também projetamps sobre o Outro—textc
significados a partir de suposicbes que povoam nossas  fTronteiras
historicas, culturais e geograficas. Fortanto, assim comoc ndc  ha
vm  Oriente "original", n&o existe un texto originmal gque exista
ahteriormernte & sua assimilagdo por um imagifidario.

Como vimos nmo imnlcic do capitule, & maioria daos
tradutores acredita estar eendo ou tentandc ser  fiel & um
criginal & & um autor reaiz e plenamente identificéavels. Tedricos
comg Michel Foucawlt e Roland Barthes argumsntam, porém, Qque
tarmte o texto (ou cbra) como unidade fechads., quantoc o autor como
unidade de intengles, sXo produtos culturesis B ideoldégicos, & RED
realidades gque em todos o peripdos estiveram presentes,. Fara
Foucault (1972) o autor n&c & uma conScigncisa presente gque
presidiria o texto, e sim um conceito prmguzido culturalmente .~
mals um integrante do imaginario do leitor ou  tradutor. Fomos
ensinados gue um autor pertence & uma determinada tradic&o Iau
&poca  literariss, sabemos seus dados bicgraficos. atribuimps &
ele um determinado gtatus & import&ncia dentreo de nmossos ci3Enones
literdrios, e construlmeos nossa leitura de qcordm com esta imagen

~ fQue varis de uma comunidade para outra, como acontece gquando um
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autor antes obscuro & “descoberto”, ou outro, que fora celebrado,
cai no esquecimento, Assim, o autor n&o seria mais uma figura
imortal, cuja alma habitaria seus escritos, mas um critério, um
prircipio socialmente construido, varisdvel no tempo e no  espaco.
Sua funcdoc (a fungdo de awtoria, comoc & chama Fogcault), seria
limitar os significados stribuiveise por uma cultura ao texto que

traz estampado o seu nome.

The author's name seems always to be present,
marking off the edges of the tewt, revealing, or at
least characterizing its mode of being. The
author’'s name manifests the appearance of a cértain
discurcsive set and indicates the status of {his
discourse within & socigty and & culture.

(1972:147)

Foland EBarthes também conteste & concepgdo do  autor como
G pal & proprietario dos sentidos do texto, & [uestiona que este
cseja uma unidade contida em fronteiras estangues. comc  supfem
varios tradutorezs e tedricos de tradugdo. Faule Virioli, por
exemplo, acha que o texto original "& um s6,.2 e UnNico porgue o

autor resolveu que aquéla sgrie a fTarma fingl" (p. o60). Fara
v

EBEarthes, (==} limites de um texto aunca séo claramente

determinaveis., pois cada texto se comunica cém todos o= outros da

lingua. As fronteiras que os separam nao s&%o naturais: foram

tragadas & partir de momento esm que os textos passaram a  ser

|
consideradaos propriedades privadas de alguém (o autor), e que ,
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portantoc, Nn¥o poderiam ser invadidace ou usurpadas. Barthes lembra
que os direitos sobre estea propriedade surgiram bem recentemente
(na Franga, sb abés a Revolug&o), & que na ldade Média os textos
eram divididos e apropriados sem gue importasse onde comegavam ou
terminavam ou guem os tinha escrito (p. 78). Foucault (1972:3148),
por sua ver, nota que. justamente para controlar esta livre
apropriac¥o, e também para punir os transgressores, gue emergiram
conrjuntamente as roglies de autoria e de unidade da obra, hoje tXo
respeitadas em nossa cultura como verdades atemporais e
absolutas,

Foucault refere-~se apenas, porem, & figura do autor ao
acrescerntar que o sistemas de propriedade imposto & literatura soé
fez reforgar & necessidade de transgress¥o, "restoring danger to
a writing which was now guzsranteed the benefits of ownership" (p.
149). Mas © mesmo poderia ser dito (embora o "mesmo” nunca possa
ser dito)., & respelto do tradutaor — & ele, afinal. o grande
transgressor do principio institucionalizado da auwtoria, e quem
traz o “pefiga” de gue este princlpio seja degmaécaradu. Tanto o©
autaor como o tradutor precisam transgredi; as fraonteiras
desenhadas entre os textos parza exercerem sua criagdo, embora  no

casee do autor isto seix cémufladm em riossa cultura pelo mito da
criginalidade. i

Barthes tambem enfatize que & vida do auEDr, sua  biografia
{que serve para tantos criticos como & "prova-.dos nove" de uma
interpretag&o) seria apenas mais um texto gue alimerta a leitura,

passlivel apenasz de ser interpretado, 8 n¥o a chave para o

entendimentc correto da Gbrah
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- He becomes a "paper author", his life is no longer
the origin of his fables, but & fable that runs
concurrently with his work. There is a reversal, and it
ie the work which affects the life, not the iife which
atfects the worbk: the work of Froust and BGenet allows to

read their lives as text. (p. 147)

Serisa -apenas a este "autor de papel", ao auvtor que se tornsa
texto a ser interpretado, gue leitores e tradutares podem ser
ficdis., Os tedricos e tradutores gue acreditam estar reproduzindo
o verdadeiro espirito do autor, na verdade estariam sendn figlis a
um conjunto de crencas historicamente estabelecidss a respeito
desse autor, mas que estln tXo enrairzadas na conscieéncia de uama
cultura & ponto de parecerem verdades transparentes. Mais doc  que
issn: a vida do auvtor, gue costuma ser considerada o fundamento
que confirma ou dezcarta a interpretac®o de sua obra, para
BEarthes passs a ser mais uma ficedo construlda & partir da obra.
comao neo caso de Froust & Genet, e euw citaria tambem o de Jack
Ferouac. Seu caso € um exemplo de como o antor ¢ "literalmente®
transformade em texto, ocuw em ficoo, atraves de suas bilografias.

Indmeras foram feites de Ferouac. apesar de sua obra ter sido

b .
b

assumidamente uama tentativa“de transeformar susa vida e seu ser em
linguagem. Todas as seq&énciaa‘narradaa por  Kerouac foram
recontadas por seus biégréfos, cada um defendendo sua propria
versdo dos  “fatos" de sua vida, ressaltando alguns  aspectos e
minimizando outros, construindo cada verz mais ficgles em cima da

| |
ficc®o sob & alegada inteng3o de dizer a "verdade" sobre o autor,
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que ele proprio i& tentara transmitir aos leitores através de
ceys escritos. Isto mostra que nem o autor pode dizer a palavre
final sobre a verdade de éua vida, nem os bidgrafos. A biografia,
aesim como & narrativa "realista', tambem & uma ficgdo.

N¥o se pode pintar um retrato fiel & obietive nem do
texto, nem do seu autor, nem de sua eépoca histdrica, pois
existir&o tantos retratos guanto houverem pintores. Lomo  aponta

RArroic:

...8 imposcivel resgatar integralmente as intengbes
& universo de um autocr, exatamente porgue essas
intencties & esse uriverso serio ceEmpre,
inevitavelmente, nosss visdo daquilo que possam ter

sido. (19B5a:d0)

0 gue produs, porem, & ilus3o de sg& estar sendo fiel a0 es-
pirito do autor, ou a cor local do originel. como pretendem os
tradutorez de On the Road? 0 gue fa:z parecer, guando lemos ume
traducdo de "gue gostambDs ou aprovamos & Versilo cinematogtéafica de
um  liviro gue lemos, gue estamos diante da verdade do original?
Nelson FBrissac Feixoto, referindo-se & produgdco de sentido  pbe—
mogernag, BUGEFE; numa Trass gue ﬁgderia mulic bem se aplicear &

L
=t

tradugis, que '

-x. 5858 mundo reconstruido & 2 verdadeiro porgus
parece  verdadeiro, porque  foi @ feitoc segundo &
imagem gue s2 tem desses ngarez, ainda gue esta

seja pure fantasia. (p. Z00)
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Segundo Feixoto, as producdes culturais do pos—-modernismog
seriam Como cenarios provisdrios construldos a partir das imagens
que povoam nosso imagindrio. As tradugbes tambem seriam assim:
construldas a partir. de um imaginario, seus significados duram
tanto quanto este, extingldindo-~se depois para dar lugar & outros
cenidrios. Esta série consecutiva de construgbes, este estado de
"estar em construgXo'", sem quelse chegue & uma conclusdo, & 9 a
préopria condigdo de eMisténcia dos originais, das biografias, da
escritura de um modo geral: cendrios gue se sobreplbem & ilus3o de
uma verdade.

fis teorias gque estive apresentando apontam  para o]
imagindric como & crigem dos sentidos em traducdo. 8Se os obietos
gue no=s cercam, inclusive ps texteos, sd existem atraveés das
estratégias de interpretacdc gque utilizamos, entdoc todas as
traduclies s3o criativas, pois produzem novos textos dentro dos
parametros e valores do contewtp sécio-cultural em gue o tradutor
estd inscrito. Bendo assim, £las s0 poderdoc ser avaliadas contra
o pano de fundo de outro comtexto, ou, usando as palavras de
Fish, st podemos testar nossas crencas de encontro a &lgo cuja
tonite tambem e uma crenga {(1985:113%3.

Se for adr‘ﬁiticfc.- gues & linguagem & Criadore de realidades,

¢
n¥o reprodutora de uma reslidade estavel eﬁteriur, gue nNnEo & uma
tinta transparente envolvendo os objetos do mundo, e =Sim gque
teria as cores de wm  imaginario sécic-cultural, a traduglc

deiraria de ser vista como uma atividade secundéaria ov devedora

.f
de  om  suposto texto originmal. Oualguer Jjulgamento queanto &
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qualidade de uma tradugao, ou mesmo quantoe ao gracu de
traduzibilidade de um texto, n&o poderia mais estar subordinado a
um original gue €& imagina imutavel, e sim aos critérios e
padrfes transitorios das comunidades.

fi= escolhss do tredutor, sinda que n&o conccrdemms_ com
elas, concedem—-lhe o papel de criador e de critico, e este, por
irnterpretar o texto original a partir de seu sistema de crenges e
sua  vis2o de mundo, também se torna um tradutor. 0 leitor, o
critico e o tradutor., sob formas superficialmente diferentes, 3o
pintores de ficgles, construindo paisagens com as cores de seu

imagin&rio schbre a tela sem cor do original.

Z. 0 Tradutor, o Critico, o Autor: Fintores de Ficchbes

Em uma de suaz conferégncias, o escritor argentino Jorge
Luis Borges sugeriu que existem tantas Hiblias guanto leitores
da Eiblia, & que pode-se dizer o mesmo Rdo =6 "em relaciHoc &
Escritura, mas também & gualguer livio digno de ser lide",
acrescentandoc gue  "um mesmo livro muda em relacko a um mesmo
leitor, i& gue mudamos tanto” (pp. 119-120). Sendo asslm, para
€le existiria uma infinidade de leituras posslveis para um texto,
j& qgue estas mudam nﬁﬁ st de leitor para leitor, méE também
atravée da vida dEII um meemo leitor — na medida, supfie-se, em Que
for persuadido & mudar de ideis a respeito do actor ou dss bases

de esua interpretacXo, ou mesmo na medida em  gue oCOrra  uma

mudanca sus & nivel pessoal. 05 significados atribuidos & um
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tevto se transformam incessantemente, como leva a crer o fato de
jamais encontrarmos duas tradugbes identicas de um mesmo  texto,
nem mesmo guando feitas pelos mesmo tradutor.

Toda traducso & reflexog de uma leitura, ao mesmo tempo his-—
térica e particular, mas a diferenca entre wum leitor e um
tradutor & gue o Ultimo esta na condicqo privilegiada de
veicular sua leitura, sua vis&o do texto. No entanto, esta sua
condicgqn de leitor, de intérprete, rarémente aparece para o
piablico, pois espera-se que ele esteia sendo (ou tentando =er)
fiel & uma Unica verdade e a um dnico sentido verdadeiro,
estabelecido pelo autor do texto gue trasduz. A crenga de gue
tanto o sentido como o estilo do texto =80 dados a priori. supra-
histdricos e imuté&veis, reduzr a tradugiio © &a critica sobre
tradugXo a debates manigueistas sobre o gue seria "certo' ou
"grrago", "fiel" ou "infiel", e & acalorados embates entre grupcs
divergentes que, a pretexto de estarem defendendo a verdadeira
eszsegncia de um original, promovem sSuas proprias  concepclies  de
arte e tradugdo (a8 este respeito ver Arrojo, 1986b).,

) Ja gue o tradutor & geralmente visto apenas como © reprodu-
tor de uwum significado gue jé& estaria no texto, o© papel de
avalizador on juiz de trfad{_u;&ies costuma ser do ¢critice literério.
Ele & uma das institricles gue legitimam certas leituras dentro

Hde uma comunidade. Segundo Eni F. Orlandi:

Ao mesmo tempo que avaliam a importancia de um
texto, o5 criticos fimam—lpe um  sentido que e

cmnsiderada 0 desejado (o prestigiliado) pare &
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leitura. Nesse circuito da leitura de prestigio, o
professor, por sua vez, retoma, em seu trabalho
pedagbgico, uma leitura considerada como ideal e

gue tem como modelo a de um critico. (pp. 42-473)

Fortantoc, o©o gque costuma ser visto e difundido como o©
sentido verdadeiro de um texto & também uma leitura feita por
alguéem socialmente invégtida de poder para legitima-—-la. A
ideologia que cerca a funcdo do critico permite que Tfique
camuflada sua posicdeo de leitor gue, assim como o tradutor,
também precisou interpretar o texnto a partir de suas propriss
crencas € interesses, de acordo com sel proprio imaginéario. Ele
fala em nome da leitura torreta, guando na verdade se refere &
sua im=zgem do texto, pois todos nos, leitores, criticos ou

tradutores,

I aceitaremps e celebraremos aguelas traduches
que Jjulgampe "fieisg" &s nossas préprias concepcbes
-
textuais e tedricas e rejeitaremos agquelas de cujos
presseupostos nXo compartilhamos. Assim, serlia
impossivel gue dma traducso (ou  leitura) de  um
texto fosse definmitiva & unanimemente aceita potr
y

todos, em qgualguer epoca 8 9 em  gualguer  lugar.

{Arrojo,. 1?786a:43).

8 wvis3o do tradutor como um critico literé&rioc n&c &€ RoOvea,

Hatroldo de Campos jg a vem defendendo ha muito tempos  (como nml
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ensaic "Da Traducdp como Criac®c e como Critica", gue comentarei
& seguir), mas partindo de pressupostos & chegando a conclusBes
diferentes das gue proponho. Augusto de Campos, ha introdugdoc de

Verso, Reverso, Controverso, afirma que

-2 traduco é uma das melhores formas de critica.
ODu peloc menos a nica verdadeiramente criativa,

guando ela - a tradugXe — & criativa. (p. 7)

E © que & necessario para gue o traduteor seja criativo?
Imagina-se gue ele precise ser um tramscriador, ou recriador, 34
que estes s&p termos gue aparecem constantemente nas teorirzagles
dos Campos. HMarocldo de Campos rescsalta que "a traduc&o de textos
criativos serd sempre recriagdo, ou criag¥oc paralela, autbnoma

porém reciproca” (p. 25), & Que esta recriagdp resultarisa

Num produtoc gue st deixe de ser fiel ao significado
textual para ser inventivo, e gue seja inventivo na
medida mesma em que transcenda, delikeradamente. a
fidelidade ao significadoc para conguistar uma
lealdade maior &o esplrito do original transladeado,
&0 prépric signoc estetico visto L;Dmm entidade
total, indiviso, na sua realidade material (no  sew
suparte fiaica, gue muitas veres deve tomar &
dianteira nas preocupagtes do tradutor) & na sua
carga conceitual. {(p. I35}

[ f

Haroldo de Campos acredita, ent3ic, gue ¢ justificével
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“trair® o significado para ser inventivo, e gue, sendo-se
inventivo ({(ou seja, valorizando forma e sonoridadel, alcanca—-se
uma fidelidade maior ao "esplrito" do original. Fortanto, ele
sustenta varias das concepglies tradicionais a respeito de

traducqs, gue ppdemos sintetizar em tregs pontos:

1) 86 algumas tradugles, assim como 6 alguns textos, sio criati-~
vos ou inventivos.

2) Ewxiste um significado contido no texto, mas pode ser
sacrificado em nome da invengo.

ZY A fidelidade deve ser ao espirito do original.

84 alguns textos seriam criativos, e merecedopres do
trabalho de recriag&o dos Campos. Mas como seriam eles? Na
introdugcdc da Ja& citada coletanga, gque reune poetas desde os

provengais até os simbolistas, Augusto de Campos diz que

s.:a poesia & uma familia de rnaufragos. Tento
Feunir agui alguns de seus raros sobreviventes, dos
gue me falam mais de perto: os gque lutaram sob  uma

bandeira e lemas radicals - & invenc®o e o rigor.

{p. 81

' Mas  por que & invengdo & o rigor seriam, lemas radicais?
Foderiamos supor gue para outras ccmunidades,- que n&o
valorizessem a precisXo da forma, nem os ngDE“dE palavras ou o
wit, o riger de gue fala Eampos n&o seris um atributo positivo.

Talvez, a0 contririo, & contﬁgtag%o do rigor & a espontaneidade &

gue poderiam ser considerados temas radicais { como no casc  dos
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autores beat). Mas Augusto de Campops defende a validade de

traduzir os poetas gue escolheu argumentando que ¢

Se disserem gue isso ndo tem nada com o presente,
direi gue & mentira. Ezre Found aprendeu muito com
muitose deles. E quem n&o aprendeu cam EF merece
mais & nossa piedade do que nossa reprovageEc, Ccomo
disge Hemingway. 0t concretos aprenderam muito conm

essa gente. (p. 8)

Fodemoss concluir, as;im, que a fidelidade de que Talam
fugusto & Harcldo de Campos n&o seria a um suposto espirito ou
ess@ncia que sugerem serem intrinsecos ac original, e sim  ao
espiritno da paradigma concretista, movimento que eles lideraram
rno EBracsil. Conclui-se também que s inventividade, que garantiria
a fidelidade o "espirito"” do original, também seja regida pelos
padr&es ectéticos e literdrics desse movimento. No entanto, os
tedricpos concretistas fazem - passar seuw sistema de corencas,
suas preferéncias EStéticas.e Yiterarias por verdades absolutaes
e inguestionaveis - as Lnicas vias de griatividade em traduga3o.
Fortanto, comparam & fung®o do critico com & de alguns tradutores

dentroa dg uma perspectiva tradicioral, segundo gual ambas &&=

bl

gquivaleriam por serem porta-vozes do espirito e das  intencgbes
verdadeiras do autor. |

Detive-me nesse caso puig me parece bastante ilustrativo de
com  as convicclies £ interesses gque moldam ¢ imacinario de uma
camunidadeide ieitores podem ser apresentadas como & verdate a

respeito de autores e textos. & um exemplo também de como autores
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e movimentos literarios podem ser incorporados por um paradigma
literario e apresentados ap piblico atravéese de sua dtica (comb a
apropriacdo dos poetas metafisicos e proverngais pelos Campos, pu
a apropriagcdo dos textos beat pelo imaginéario contracultural).,
Este caridter localizado e restrito de guslquer julgamento sobre
arte ou tradugdo é geralmente escamoteado ouw ignorado pelos que
se dedicam & critica (tanto de literatura come de tradugic),

atividade gue, como coloca Andre Lefevere,

cv.is often left to self-proclaimed arbiters, as
often as not in the service of & certain type of
poetice, who self-righteousiy proceed to damn
whatever does not agree with their postic concept.

(p. S7)

E ume critica num sentido mais amplo & menos sectérioc de
gue estou falando. Fara ser critico, um tradutor nd¥oc precisa
necessariamente ter lide Ezra Fowund, nem tentar resgatar

-

invencao e o tigor, conceitos em 81 mesmbs relativos e

n

cambi&veis. Em primeirc lugar, toda traduglo & ;riativa, pois &
produte do imagingrio do tradutqr. E sende assim, também &
critica. pois revels as concepgfies do tradutor' a respeito do
texto atra&éa da -linguagem e do estilo que ele usa para verte—lo,
através dos significedeos gue ele atribui &0 testo no lugar de
todos oe outros possivels.

Toda leitura & predutors de sentidos, sendo gue alguns

leitores, como s griticos literarips & alguns trahutares, téem o
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poder de legitimar suas leituras e faz@-las passar como &
verdadeira woz do autor recuperada. Ao publicar wma traduc&a, o
tradutor esta ocupando o papel de critico por apresentar ao
publico swa vis3o do auntor € do texto. mas esta sua TungaEo
critica fica camuflada em nossa :ultura, por exigir—-se dele a
missHo impossivel de manter-—-ce neutro e fiel a um original gue
seria o mesmo em todas as épocss € lugares.

Se., coma  venho argumentando com base na abordagem pbHs-—
estruturalista de traducado (ver Arrojo, 1286a), o sentido do
tente n&¥o seria o mesmo para todos, em gualguer época ou  lugar,
mas mudaria segundo os diferentes imagindrios a partir do gual &
interpretade {(ver Arrojo, 198&62:22), ent¥o nenhuma critica,
nernbums tradug®o, nenhuma biografia poderia desvendar a "verdade"
definitiva do texts ou do autor, ou & genuina cor local de sua
epoca. Todas estaes atividades seriam ficgbes. sendo que estamos

condicionados a aceitar algumas delas como verdades.

Ao se ppor ao falso pard@metro de fidelidade ac original,
Arrojo (1986a) enumera as fidelidsades possiveis g indvitaveis que
norteiam o tradutor: ele precisa ser fiel ac objetive e &g
circunstancias da tradugdoc (ou a8 seu contexto), & sua concepclo
de possia ou literatura {(caso Be trate, naturalmente, de um textc
considerado literaric), deve ser fiel também & sua concepg3oc de
traduc&c {(p. 44), bem como a0 bablicm & que a tradu;ao & dirigidas
(py45) . Aorescentaria gue o tradutor (salvo raras excegbes),
tambem precisa ser fiel aos interesses € as normas da editora em
que trahalha, ac que esta considgra o padrdo de uma boa traduclo,

tendo em vista o tipo de pdblico que deseja atingir. Assim como o
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autor, ele & pressiconado cada ver mais a se moldar as regras  do
mercadc para exercer seu trabalho.

A nog®o de gue tradutores, leitores e criticos sao fidis a
un imaginario, determinado por fatores histéricos e sociais,
poderia modificar a arena em que se d¥c 05 debates sobre tradugo
atualmente. Antes de maies nada, a discuss&¥o ndo ficaria mais a0
redor das supostas intenclies do auter ou do “verdadeiro” clima de
épora, MAas seria deslocada para as concepcles literarias é a
vieikpo do texto implicita ou ¥plicitamente defendida pelos
tradutores e pelos criticos que examinam as traducbes. Faoderia
ser considerado de onde partem criticos e tradutores para rnos
apresentar determinada visi3o do texto, a gue sles © assctiam,
quais &¥o seus pressupostos, até gue ponto a  traducdoc esté
adequada para os propositos com gue foi feita. NaD gue
deixariamos de preferir uma interpretacdo = outra, mas fariamaos
issc  fundamentando nossas preferéncias em critérios gque se
relacionariam com nossa propris viséc de mundo, arte, tradugi3o.

Ao analisar a tradugdoc de On the Road em seguida, estarei
interessadsa em saber de gue maneirs o imagindric dos tradutores,
influenciado por acontecimentos histéricos & scociais, cnhdiciomou
a escolha de lingusgem e estilo— cu. em outras palavras, como as
eatratégias;'de traduc&o forem forjadass por  uma deférminada
pEFSﬁECtival ideglégica, & por ;ua vez determinaram queltipm de
recepoat e leitura On the Rpad teris no Brasil.

0 imagindrio é & origem dos sentidos em tradugdco. & & bordo
dele gue o tradutcr desvendas as paisagens aparentemente reais de

| . . f
um texto., e, an fazé-lo imprime sobre estes as cores de seud tempo
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e lugar. For issc seria vélidu também interrogar de gque maneira
as crengas e mitos arraigados no imaginario de uma cultura tecem
correpespondéncias entre teorias de linguagem e de traduglo e a
pratica literéaria.

Antes de inciarmos o percurseo pelas pégirnas de On the
Road, porém, vejamos comg se deu & apropriagio deste tewto, de
seu  auvtor e do movimerito literdario a que est3o vinculados. pelo
imaginario jovem gue se formou no fim dos anos 90 e injcio dos

anos & nos Estados Unidos.
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CAPITULD I1

O IMAGINARIO J0OVEM E ON THE ROAD

I am an artrul story teller, & writer in the grest
French narrative tradition, not & spokesman for &
million hoods.(Jack Kerouwer, apud Gifford e Lee,
Jack's Book)

Comegarel por examinar as circunsténcias histéricas e
soriailis que propicisram & formag&o de um imagindric Jjovem ncs

Estados Unidos, &€ as estratégias de leiturs provenienites desse

imagindriom. 0 movimento liter&ario beat paésnu a ser assoclado a
ezta cultura jovem & & seus valores, e o5 textos profuzidos pelos
bzats foram lidos de acordo com sua otita. Jdack  Kerouac foi
transformsde num simbelo dentro do imagin&ric jovem, a partir do
gual ceus livros :foram lidos tambs&m no  PBrasil. Forém, aé

estratégias de leitwras Jovens ndc foranm as dnicas a serem

aplicadas ace textos bestr outras interpretaclies tracaram ps mais
diversos contornos e panoramas sobre s tela de Dn the Road., que
faoram se sobrepondo uns aos outros com O passar dos anos & 2 deac

geractes de criticos e leitores.
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l., O Imeginariop Jovem & Suas Estratégiac de Leitura

Em outro trechoc de sua auto—apresentacio, Antonio Bivar,
que co-traduziu On the Road, nos conta de seu fascinio pelos

"beatniks" na Ribeirio Freto de 1960, € que

-..0epais foi a contraculturs das segunda metade da
decads em diante, com ¢ hippieton e todos nds na
estrada, fa trilha de Jack Kercustc e do advento da

pelicodelia. (ver Kerouac, 1984)

0 tradutor estabelece um vincule direteo entre o autor, Jack
Ferouac, e & contracultura. Coloca—-o mesmo come o guia de guem
percorren  a estrada deste movimento. Esta assoriaclo estaria na
base do imagindrio gue gerou a traducqo gue serd examinada a
sSEgQuUit. Arntes, vejamos o gue fol a cultura jovem {ou
contracultural), guem a <fez e como ela pode se dar.

London Y. Jones ewplica a contraculiura comp a manifestag®o
shcio-cultural de uma parcela da populacdo americana qQue cheégou &
adulescéncia no indcio da década de 60. Esta camada jovem Rasce
noc perliodo  posterior & 2Z2a Guerra Mundizl, E O seu namero
gsmagador criouw um fenﬁmené demografico e social cmnhecidﬁ por

i

baby—boom. Jones tem estatisticas ilustrativas:

In May of 1946, exactly nine months after V-3 Day,;

births in the U.5. Jjumped from February’'s low of
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206.387 to 233.452. (...} By the end of the year,
the cry of the baby was heard across the land. AN
alil-time high of 3,4 million babies had been born
in the U.5., - one every nine seconds - 20 percent

movre than in 1945. (p. 11)

A causa decta explosde ndo se resume & uma necessidade
amorosa/sbiologica cuja satisfacdo foi adiada belc longoc periodo
em qQue os soldados americanos ficaram ausentes de seus  lares.
Apds & guerra, procriar tornou-se patrivtico, e os governos de
virios paises passaram a incentivar seus cidadfos a terem filhos
{o gue seria um dos motivos parsa & cultura jovem n&o ter se
restringido somente ao territdrioc americanoc, ocorrendp em outras
partes do mundo). A Tertilidade de wuma nagdo era associada a
prosperidade e forga: quanto meior a taxe de natalidade, maior o
futuro poderic militar e industrial. No casoc dos Estadeog bWnidos,.
o pbs—-guerra coincidiu com o periocdo de maior expansi3o Ecmnmmica
j& visto por ecte pals (Jones, p. 22}).

) Fara os gproptsitos deste trabalhc, © que importas &
verificar o gue aconteceu guando este n&mero sem precedentes de
bebes entrou  na admles;éncia durante a década de &0. al
particularidade que Jomnes nrotou negtaL geragdo  {posterior &
gefégga beat. note-se), foi seu tamanho, gue forgou desdé. ()
inicic &a criag&o de um mercado préprio para atend£-la. Ouando
bebes, Jja& configuravam uma faixa importante de consumidores:

nurica se venderam tantas fraldas e comida infamtil nrnos Estados

. | . .
Unidos (Jones, p. 3%). AD alcancgarem a adolescéncia, continuaram

L)
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a impulsionar o fentmenpo de mercado: ageora, 0S filhns. do pbe-
guerra exigiam produtos culturais proprics com os quals pudessem
se identificar e se consolidar como camada diferenciéda da
soripdade, com necessidades também diferenciadas. Era &
emergencia da cultura jovem.

Talvezr o produto éultural mais significativo para a

delimitacxo deste espace jovem tenha sido o rock ‘m’ roll -  uma

misica que, segundo Joneg,ﬁreleased the inchoate energies of &
hole generation on something that was exclusevely theirs” (p. &1}
0 rock s podis ser entendido pelos jovens do baby-boom, & os
afastava ainda mais deo universo dos pais, aiudando a marcar as

fronteiras de um continente jovem. Contud, era o Ja=z que

repergutia no universo da geracXo beat, inspirando a técnica de
criag¥oc de Kerouac € Ginsberg, Combh veremds a seguir —  mesmc
porgque o rock sé se consclidou como fendmenc musical de massa,
simbolc de rebeldia e contestagédo, apbs o pericdo em que se
formpw & beat {(final dos arnpgs 40 e inlcio dos 20). Jdochn Clellon
Holmes, um dos cronistas da geragcsdo beat, cbservou gque  "modern
jazz is almost exclusively the music of the* Beat Geperation, as
postry {(...) is ite literature" (p. lé&).

Ao som de rock ‘n’ roll, os jovens anunciavam que  estavam

unidos e falavam a mgsma linguagem cultural: Youth was Fowsr.
Farea Jones; o segredo da forga € da prépria possibilidade de
exicsténcia desta cultdra Jovem era o ndmerpg massivo de individuos
que chegavam & adolescéncia ao mesmp tempo, numa socliedade gue
pocdia fornecer—lhes educac3c g conforte. Esta situsg3o favoreceu
um prolongamernta da admlgscéncia, gue deixou de s2r um periodc de

transic&n pars se tornar uma fase de perman®ncia, com valores e
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uma consciencia propria. Segundo Jones:

These kids had what they needed - affluence plus
education - to set themselves free from the
‘dictatorship o©f the adults. They had money, music
and a thriving culture based on their shared
history, +vituals, lamguage and values. They would

do it their way. (p. &69)

NXo 50 esta geracdo compartilhava de uma cultura propria,
ComD tinha'forga o sufiviente para imper seus padriies ac restante
da sociedade. O0s ideais de ser € parecer jovem fortaleceram—se e
transformaram—se em pardametros supremos pelos meios de
comunicac¥o de massa. O enorme potencial de consumo da baby—boom
itncentivouw uma produgdo cultural vopltada exclusivamente para elax,
que passou a constitulr um mercado especial (ver Roszac, p.2381.

beges milhdies de adolescentez represenftavam a primeira
geracdo gue havia crescido na frente de um aparelho de televisiio,
velculo gue &sgora confirmava e reforcava seu  sentimento  de
identidade, criando programas e comerciais para eles e espalhandg
sus  clltura no sd de wn canto & outro do palis, como inclusive
furaL dele. 0 cinema também passou & prmduzﬁr filmes gue,
celgbraﬁdc valores e expériéncias Jovens, tDrnarqm~se recordes de
bilheteria. Jones cita alguns, comoc Rebel Without a Cause, filmes
de praia como Beach Party e Bikini Beach, mais tarde filmes sobre

desilusiic e falts de perspectivas, como Easy Rider g Zabriskie

| . .
Foint '(p. 118). Edgar Morin, discutindo =& 1mp0rtanéia da rcultura
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jovem na cultura de massa, argumenta gque

Na América, na U.R.5.5., na Suecia, na FPolénia, hnha
Inglaterra, em Marrocos, vemos umsa tendéncia comum
&0 grupos de adolescentes a afirmar sua propria

moral, arvorar seu uniforme (blue jeans, blusbes,

sueteres), a seguir sua prépria moda, a reconhecer-
s8 nos herdis, uns e:xibidps pelo cinema  (James
Dean, BEglmondo}, outros oriundos da imprensa

sensacionalista. {(p. 153)

& identificac®o da juventude com & cultura jovem se deuw
através de imagens produzidas pelos grandes meios de comunicagao
de massa, que acabaram por se tornar chavldies & clich&s. Morin
considera gue entre as caracteristicas da cultura de massa estio
& homogenelzagdo e a universalidade: temas e mitos do imaginario
americano, como os wecsterns e o jazz, estendem—se a outros paises
através de sua veiculacdo pela midia dos Estados Unidos. o bergo
da cultura de massas., homogeneizando as diferengas entre as
diferentes culturas nacionais {(p. 46). Beria a cultura de massa
amsricana que teria propiciadoc & temstica  Jovem, " dos
glementos fundamentais da naval;ultura‘, propeagar—se e  tornar—-se
universal. A cultura de massa e a cultura jovem alimentam—se uma
a outfa: "os temas da cultura de massa (inclusive a teievis%n)
s&c tambem temas jovense” (p. 41).

A televisido teve um papel controverso na gerac3oc baby-boom.

Se, por um lado, alardeou pcr todos s cantos o ideal da

juventude, impondo seus pardmetros abr restante da socliedade e
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reforgando sua identidade de grupo, por outro causou wm

desinteresse pela leitura e pela educacio formal. Fara Jones,

. television was reshaping education and
producing & generation characterized by poor verbal
ckille, imability to concentrate, and a reluctance

to read. (p. 124)

Ao inves de considerar, a televisdo um fator de alienagi3o,
prefiroc acreditar que ela forjou uma maneira de conceber © mundo
e adqguirir conhecimento distinta da gue existis anteriormente ao
seu suwrgimento, fenfmenoc que n¥o cabe a este trabalho sondar. No
entanto, coreioc que & possivel afirmar que a gerago baby-—-boom,
gque compfs a posterior contracultura, era menos "letrada, gue
confiava menos nos liviroe para adquirir cultura e crescimento
pessnal do que as geraglies antericgres, tomt a dos anos oS0 (os
beats, por exemplo, eram leitores advidos). Tanto que os metodos
tradicionais de se testar a exceléncia escolar @ a inteligéncis

-
dos  alunos  americenos, como o SAT (Scholastic Aptitude Test),
regiatraram.uma gueda dramatica mna média de pontos dos estudantes
gues terminavam & escola secundéaria entre os anps de 17463 e 1747
{Joanecs, p.i41). A rulpa disto ceiu, instantaneamente, sobre a
televisdo & & escola. Mesmo semrpretender chamar de "inferior" a

cultutra deste contingente jovem, concorde com Jones gquando este

argumenta que
[ The achievements of a youth culture came at
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the cost of cultural continuwity with their elders.
Their embrace of television and the movies and the
media way of life came at the cost of their own
literacy and, perhaps, measured intelligence. {(p.

141}

0 distanciamento do restante da sociedade permitiu gque
estes Jjovens, segregados em seu  praprio territdrio cuitural,
contemplassem criticamente o mundo adulto € © rejeitassem. Temiam
o momento em gue teriam de abandonar o universo jovem e assumir o
modo de vida dos pais, consideradoc hipdcrita e materialista.
Houve tambem dois eventos crucials gue despertaram a geracdo baby
bopm de sua 1llus¥o de gQue a sociedade americana era um berco cor-
de~rosa e segurg, levantando & suspeita de gue havia algo de
poadre na  terra do tio S5am. Os eventos foram o assassinato do
presidente kKennedy, em 1963, & o0 inicio da guerra dop Vietnd, em
19¢4, Esta Gltima talvez tenha sido decisiva para gue 05 baby
Boometrs enxergassem & lado negro da medsalha dourada da sociedade
americana, tode o potencial de destrulgdo 8 o racismo que ce
escondia por trds do ideal de expansdo ameriganc, ainda movido

pelo reaciondrio mito do Destinc Manifesto. Fara Jones, 19464

Ift

« S WS the first year after the presidential
ascassination, the first year of the new, era in

which' the fifties images were already becoming

tinged with nosiaslgia. {p. 92)

Fara gs jovens dos anos &0, a década de &0 repryesentava um

chdzlse trangliilo e estévei mergulhado em nostalgia, imeagens
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amareladas de um sistems de vida gue agora era preciso combater.

Fara Olgéria C.F. Matos,

A luta dos negros americancos contra a discriminac3o
racial funciona tal como & uerra do Vietd, quer
dizer, come a marca da falencia de uma concepcldo de
vida e como necessidade urgente de recusa--la em

bloco. (p. 1&)

Creio que & a partir deste divisor de aguas gue & cultura
jovem deixou de ser apenas uma cultura paralels para se
configurar proprimmente como uama contracultura. Nio  sd  nos
Estados Uridos, a juventude passou & combater o "sistema" de modo
maisz ou menps politico, ou entdo a se alienar dele. Ac mesmo
tempo em que houve menifestaglies em que reivindicagfies politicas
aliavam—se & slogans sociasis e libert&rics - como s célebres
protestos contra & guerra do Vietn® em frente ao Pentégpnm € a
maio de 1968 na Franga — houve também o mergulho nas drogass  gue,

-
aliado a um vazioc de referénciss,. teve um efeitoc alisnante e
destrutive sobre parte d= garagaaf

Lixciano Mar’tina, eECrevenco sohire & contracultura
hrasileira,. ohserva gue a aliena;éﬁ & prépria de um mc-virﬁentr:- gQue
"reproduz, embora em cutra clave, a partitura geral dimpos;ta &
sociedade” (p. 74). 05 trageos da cultura de massa salientados por
Morin como & padronizac&o, a indiferenciacao, o nivelamento da
identidade pelos padriies estahbelecidos pela sociedade de consumo

s30 reeditados pele cultura jovem. hm S8 FecUsarem & ingressar na
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sotiedade adulta,

ameaga

=

a suas identidades, 0% jovens acabam desenvolvend

tujoc conformismo e massificag®o sa&o vistos como

(W] Lt

conceito alienado de identidade, também calcado em esteredbtipos

difundidos pela cultura de massa:

talver

As afinidades seletivas porém estruturantes -~ de
interesse, de sensibilidade, de projeto, de visac
ética £ até meemp de classe — &0 substituldas por

outras, estashelecidas a partir de uma identificacXo
que <Se realiza através de exterioridades e de
pautas de comportamento padronizados e ritualizados
(FOUpRa, linguagem, usc da droga, etc.). Ecsce
processe de identificacdo do outro por esteredliipos

& gue propagsa a indiferenciac&o. {Martins, p. 84&)

Az drogas foram um componente fundamental da contracultura,

]

mais contundente simbolo de rebeldia & de i1lus3o de

diferenciacio adotados pela cultura jovem. 0 universo das d

e=t&

figé

agrigem de todo um repertdrid de girias jovens.

oheerva que

For vears, smoking dope was & ceremonial rite of

rogas

Jones

initiation into the youth MOVERSH L. (eas) Mot

surprisingly, drug cultuwre contributed to most of
the additions to the English language that have
been @matde by the boom generation. The most  recent
edition of Roget’'s Thesaurus, for instance, added

|
words like "down”, “downer", "turned off™, "turned
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on "spaced out", “stoned" and "zonked" - all

parts of the drug vocabulary. (p. 113%)

A contracultura brasileira desenvblvex um conjunto de
girias semelhante que, tomo veremos, permeia toda a tradugo de
On the Road. Forém, e importante notar qﬁe tanto a giria
contracultural brasileira guantoc a americana partem de Lim
imaginario moldado pela especificidade da experiéncia jovem, pela
necessidade de demarcar fronteiras, As girias de On  the Road.
por sWa vez, seriam extraldas principalmente do repertdrio negro

do Jary e do underqgroung americano dos ance 30, e podem ser

ascocisdas a este universo, distinto dea posterior contracultura.
Como tentarei mostrar, dependendo do momento histérico e
cultural a que On the Road for vinculade — anterior ou posterior
& rcultura de massa & & cultura Jjovem — os textos produ-idos por
suas leituras ou traductes irdo gerar diferentes “"cores locais™ e
"realidades”. 0O exame da trajetoria de On the Road e da geracio
beat também permite notar como, com o surgimento da cultura de
massa regida pelag Ynormas macigas da fabricac3o industria@™
{Marin, p. 1lb), o textoc e seu autor, & também as traduches,

tornam—se cada ve:r mais nitidamentes produtos equivalente & outros

do mercado, tujose wvalor e verdade nio sXo  intrinsecos e
+

permarnentes, mas &t existem & partir de imagens projetadas sobhre

eles. A sociedade industrial. gue fomentou o5 mite da

originalidade e do sutor como criador absoluteo, atraves de sua
crescente sofisticag®o & de seu desenvolvimento tecnolégico acaba
|por desconstruir essecs mitos: "a cCcriagdo, tende a tornar—-se
' i

progugc"” (Morin, p. 32). Neste processo, dilui-se as fronteiras
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sacramentadas entre vida e ficc&o, original e imitac&c: "na
cultura de massa n&o ha descontinuidade entre arte e wvida"
(Mourin, p. 20). A proliferag&oc atual dos "remakes" no cinema e

doe "coverg'" na misica indica gque o que & repetido nunca pode ser

o mesmo, © O gue € "original” também é imitac¥o.

Toda a década de &0 foi marcada pela presenga da
cultura jovem, gue ditou padrdes estéticos, modismos, criou uma
linguagem & principalmente eétratégias de leitura e interpretac&o
proprias. 0Ou, como registra James Coleman um perplexc pedagogo

dos anos &0:

In our modern world, it is hard to resalize that
separate subcultures can exist right under the very
noses of adults ~ subcultures with a language &11
nf their own, with special symbols, and, most

importantly, with value svotems that may differ

from adults. (...} Ferhaps it is self-evident that
the institutiochal changes that have set apart the
‘ vouth of our sociely should producé an "adolescent
culture', with values of ite own. {(pp. 1-5, grifo
meu} .
Esta '"comunidade interpretativa” Jogem pagsowt a Ccriar o
mundo a0 redor & sua imagem, projetando sebre ele significados

extraldos de seu sistema particular de crencaes e valores. Vejamos

como isto se dew com ps tesxtos e auteres da gerac¥o beat.

[
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2. Beat ou Beatnik? Duas Vis®es do Movimento

A qgeracdo ou mpvimento beat surgiu nos Estados Unidoz nho
inicio da década de 50D - portanto. antes do surgimento da cultura
Jovem Que ée afirmou na década de &0. Jones aponta algumas
diferengas entre os imaginarios das duas décadas, Ele considera
oS anos .SD_uma ¢poca "idilica", no sentido de gue os mitos da
sociedade americana &ainda n&c haviam sido abalados pelos
acontecimentos da década seguinte. Oz poucos gue we rebelavam
contra a sociedade tecnocrata eram casos isclados, gque estavam
longe de configurar um movimente jovem de contestac&o. Fara Jones,

os jovens Oz decada de S0

<« thought of themselves not as & community of
interests, out rather as lonely individuals

wrestling with personality problems. (p. 1i1)

A maioria da juventude n&o havia ainda emergide do acalanto
sereno do “"American dream” durante os ancos S0 de Eisenhower, & os
jovens ndo se viam comd uma "comunidade de interesses’. A mlsica
DuviQa 2pelas poucos  gque desertavam esta nau navegando  por

b

placidas aguas era 0 Jjagz, € nic ainda © rogk 'n’ roll, gue sb se

]
I
r

imporia’ como marca de contestac&%o mais para o final da década.
Tambem & glria destes de;ertores, entre eles o= beats, era
evtralda do melp rnegro jazzista, posteriormnebte substituida pelas

juventude da contraculturs por wume glria mais agressiva.

|
[
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The baby boomers jettisoned the fifties patois of
"rool" and *hip" and "emooth". Instead, they took
aboard a harsher slang of their own, blunt spondees
like "put on" and “freak out" and "hung up".

(Jones, p. 71)

Fortanto, & mudanga a nivel psicoldgico e social refletiu-
se numa mudanga linglistica, com & substituicido de um conjunto de
girias por outro, 0Os textos da geragdo beat foram lidos pela
juventude da décadas de &0 em diante de acordo com a perspectiva
particular de seuw imaginaric, e esta leitura, gue tende a levar
=hy corta apenas os aspectos sociadais e transgressares do
movimento, foi e & & mais difundida.

Talvez por issoc, quando se fals em geracdo best, em geral o
que wvem A mente sdo viagens de caron&, drogas, bebedeiras e,
talvez, homossexualismo. Fensa—-se em um grupn de contestadores
gue. em algum lugar & época nos Estados Umnides., abriram as
primeiraé bicadas para escapar da selva do '"sistema". Talwvesz
alguém se iémbre ge gue, por acasc, eles também escreviam livros
e poemas. Ecte desprezado aspecto da beat pode ser considerado,
ne  entarntoc, swua caracteristicra definmidora. Segundo Claudio
Willei, que Se prectupa em feggatar & criac&%o literaria dos
beate, "o élc‘que urniu og integrantes do movimento fol o interesse
por literatura € o desejo de escrever (p. 42). Mais tarde, com &
énfase dada pela midisz no lado comportamental, a Criacdo
literaria foi posta em segundo plano, ou  esquecida. Mais
interessante era Saber como o% beats viviam. Willer destaca gue

eate
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.8 DO cerne de um determinado tipo de discuss3o
s0bre a beat, de uma determinada vis&o critica gque
destaca aquile que eles tém de transgressor e
excentrico no plano do comportamento, como
estrategia para minimizar sua contribuicao

especificamente literdaria (1984a:32).

On the Road foi lido pela cultura jovem gque se formavea como
propaganda de seus proprics valores, Quase como um  panfleto, e
ndoc comz obra de literatura. Os jovens que comegavam a buscar
modelons com o quale pudessem 8e identificar adotaram com
entusiasmo o que era apresentado como atitudes Ybeat"s viajar de
carona, promover festas, usar roupas & bpinas pretas (reflexc da
moda "existencialista" francesa). Gifford e Lee, na biografia de
Jack kKerauaic tecida com depoimentos de pesscas que o canheceram,
compilaram oo atonito depoimentco da ex—namorada de Kerouac e
protagonista de The Subterraneans, gque acompanhou © surgimento da

cultura Jjovem:

Now im 57 1 thought, "This is going to happen, a
new generation is being made up  that somehow
shouldn 't exist in this way. and part of 2t is Just
going to be pure @media hype". This big media maw,
also these millions of kids. Three, four , &
hundred, fine, but not millions. It wasE Just a
eheer mass - or mess - of numberz, and the whole

game, everything just sort of changed. {p. 253)

Gual Jogo teriae mudado com o surgimento de uma cultura de
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massa Jjovem? (ual teria sido o jogo beat? John Tytell escreve
em Naked Angels: The Lives and Literature of the Beat Generation,
que o0s beats, vivendo em uma sociedade que sufocava a EBHPpressio
individual atravees do nivelamento ideoldégico e da supressio das
diferengas, huscaram uma salda rMa afirmag&o de suas
individualidades atraves de duois canais distintos mas
indisgociaveis: o comportamental e o artistico. Fara Tytell, o
que mais Iimﬁortava para cs beats era que o sujeito tirasse as
mascaras de neutralidade e complacé&ncia e rompesse com ot papéis
socialmente impostos, descobrindo sua identidade ameacada através
da valmrizagaﬁ da experiéncie individual e do relato dessa

experigncias

The bBeats reinvented the confessional morde for our
times with an urgency and a passion that shocked
their contemporaries. They resorted to their lives
as suwitable literary subject matter with 8
totemistic reverence fOualified by a brutally
revealing honesty. They refused to compromise an
intuitive gue=st by acquiescing to dominant ethical

mores,. Abusing minds and bodies, they discovered &

K

subiect in risk. (p. 34, grifos meus)

i partir do momentc em que a gerag&eo beat foi incorporads
pela cultura Jjovem, confundindo—-se com ela, apenas o polo
transgressor a nivel de comportamento foi resgatado

I !
transformando—=se es protesto social e rebeli&p. Com o surgimento
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da contracultura, da gqual fpi considerada precursora, s ideais

beat de afirmac&%o da individualidade através da linguagem
perderam—s& em a&alguma curva da estrada que desembocou em mais
mascificace. As barreiras entre arte e vida que os beats
desejavam derrubar foram reerguidas atraves da polémica em que
alguns defendem o aspecto comportamental, outros as contribuicgbes
literarias do movimento. Mas; nAo me parece relevante atacar ou
louvar gualguer destes portos de vista, produtos de imaginarios
irredutiveis entre si, e sim refletir sobre o que o5 ideais e
as atitudes dos beats revelam: o sujeitc gue se encontra em
desintegrac&o numa soriedade cofsumiste € dominada pela midia, e
que, traduzindo suas experiencias em linguagem. busca criar um
parto de vista prépric — em suma, busca ctriar & si mesmo através
de sua "criac&p', e a incprporgde desse movimento extremamente

individualista pela "mass media”.

Jack FKerouac, Allen Ginsberg e William Burroughs, ©s mais
conhecidos integrantes da beat, conheceram—se em 1944 na
Universidade de Columbia, em Nova York. Segundo Biffurdl E. Lee,
reuniam-se para discutir textoz de escritores cnmd. éeline,
Cocteauw, Blake, entre os europeus, ou come Walt Whitman., Thoreau
e Emerson, entre os nmrte—americaﬁcs. Decejavam retamar E]

tradigcd8ic libertéria e romantica da diteratura norte—amsricana,

vendo nesses autores, que glorificavam & experi@ncia Bumans e . &

individualidade, uma espécie de antidoto contra & ,estaonagHo
cultural e literaria da época (ver Tytell. p. 29). Na tentativa
de descobrir ou inventar um el auténticu; os beats se envolwviam

com  drogas, ©om psicandlise e com alzen Budismc, e buscavam

cantato com figuras que ainda resguardassem um  pouco da
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egpontaneidade depurada na maioria das pessoas pela sociedade de
consumo .« Relacionavam—se com submundo do jazz & com os hipsters,
por um lado, e com o2 marginais e vagabundos de estrada, por
outroc, procurando os verdadeiros valores humanos cantadoz por
seus herdis literéarios (ver Tyiell, pp. 21-22).

Tratava-se, certamente, de uma gerac&o de transgressores,
mas sua transgress&olia além dos chogues com os padrbes morais e
costumes repressores. falvez 0 mais revoltante, o mais incomodo

para o establishment literéric da época fosse a desmitificagio do

autor enquanto ser qgquase divino gque criaria & partir da
inspiragdo das musas, € do texto como entidade fechada e
auto~csuficiente. Atraves de sua nova concepc&o de literatura, os
beats revelavam a vida € as experiéncias como 0 texto "original',
do gqual a obra seria uma necessiria tradugqc. A mascara do autor
ausente e gnisciente ndlo lhes bastava:r: ¢ era preciso revelar em
cada linha as angistias existencias, as contradigles com qgue
convive @ individuo na sociedade modernz, como se escrever  fosse
um instrumento de salvac&o pessoal diﬁpteﬂda crescente ameaga de
aniguilec®o da individualidade pela massificagdo da scciedade
moderna, n&o havendo tempo a perder com o 2 formalismoc, com &

- 11

"elegincia e o distanciamento da literatura +tradicional.. Com
: ..:,

esta atitude, us bests etralram uma vieolenta reagio negativa dos
== . )

criticos literarios da época. Segundo Tytell,

The literaryl critice, schooled in the "new
Criticism" inmspired by T.%. Eliot, Cleanth Brooks

i f

and Austin Warren [...], were conditioned to ewpect
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irony, self-deprecation, containment, craft; the
romantic, especially any overt detclaration of

feeling, was suspect. The Beats, introducing new

literary technigques, were flaunting their own rFraw
personalities and rude vigors as subject matters,
[...] responding to forces 1like Surrealism and
Buddhism, and functioning generally on an entirely
different idea of sanity than their c¢ritics.{(pp-

25-10)

O interesse dos criticos formados pelt "new criticism” @ em
depreciar uma literatura gue ia radicalmente de encontro a seus
pressupcostos encontrou uma providencial! aliada na vinculag®o do

movimente bgat & cultura jovem, Fassaram a desviar a ateng®o do

pablice para o aspecto comportamental destes novos "barharos®,
tentando encobrir o gue havia de mais subversivo na maneira com
gue escreviam: a dentincia das fronteiras artificiaiszs entre arte,
vida € histdria, e a Exibigan do sujeito e de suas circunstancias
- *
por tréacs das mascaras de neutralidade e distanciamento impostas
ao &autor. Sabretuwdo, ac transformarem suas vidas em  texto, ao
rétirarem diretaments do mundo gue os cercava a matéria—prima de
sEus escritos, os beats demonstravam as IFElEgﬁES intertextuais
entre b texto gue& prbdqziam e 08 que nXeo patravam de se produzir

em tornc deles. . .

£, sobretudo, problemdtico estabelecer os limites entre
testos de um mesmo autor beat, ou as fronteiras entre estes e os
teitos dos outros escritores pertencentes ao movimento. Kerouwac,

por exemplo, parece ter escrito um Gnico texto dividido em diversos
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volumes, e o5 beats admitidamente influenciavam uns aoce outros. A
propbdeito, também se torna um pouco duvidoss tracar uma nitida
linha demarcatéria entre os escritores beat e outros autores da
décade de S0, também voltados para a narrativa de um universc
pessoal em conflito com as normas eociais. Us  beats teriam
abalado o0s mitos da originalidade absoluta do autor e dos limites
sagrados entre os textos, criados pela nossa cultura fundada
sobre © sistema de prbpriedade privada. Al esta, a meu ver, o
perigo gque representavam.

{} atague aos beats, concentrando-se em suas transgressbes
a nivel comportamental, Qerou um duplo Efeitus por um ladg
desviou a atencdo da producdo literdria e, por outro, conquistou
a admiracqo e a identificag8o da camada jovem, insatisfeita com
as alternativas gue a sociedade lhe reservava.

Os meics de comunicaglo de massa n¥o tardaram & capitalizar
sobre a insatisfacdo da juventude. Adotada como simbpolo de
contestagdo jovem, a geragdo bealt Toi rapidamente assimilada
pelg mercado, tornando-se mals um item de consumo na sociedade
consumista gue reieitava. Como observam Gifford e Lee, "Time and
its siblings found the beats an attractive side show" (p. 25},

Atraves de artiges e entrevistas sensacionalistas, & progugdo

beat era diwvulgada como relatdrioc de  transgressBes, ou come

incenti?u para que fossem cometidas — o que, gegundo Tom Clark,
DthD bivgrafo de Kerouwac, fazis com que ps criticos vissem este
autor comos o propulsor de "a hundred social evils supposedly
advocated in his book" (p. 164). A respeitec deste tipo de

critica, Jean~JacquES Lebel escreveu numa antoclogia dedicada &
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gerac o beat:

Fode-se considerar que a maioria dos argumentos
empregados contra os poetas da “beat generation®
sAo de natureza social. (...} Todos esses criticos
tendem a julgar & vida piblica e particular destes
poetas, em lugar de tentarem captar suas obras.,
Dir—-se-ia que & "beat generation®, enguanto tema de
esté&ndalo, de 'ﬁerta forma encobriu as obras e o
sentido das obras. {(Lebel, apud Claudioc Willer,

pP-37)

Embora este autor ndo considere gue as "vidas publicas e

particulares” doz autores beai tambem sdc usadas como argumentos

para valorizar o aspecto litersaric do movimento, € que n®o se po-
de simplesmente “captar” uma obra, & sim interpretd-la a partir
de um ponto de vista, concordo gque a face comportamental ds
geracdc beat foi & mais exposta e debatida - & ni3o s  por guem
ataca, mas tambeém por quem defende e admira o movimento, como © O
caso dagueles que se identificam com o poleo de transgressio
sacial.

Munca houve um consenszoy, até mesmo entre os integrantes da

geragsEo, spobre o esignlificedos do termo beat. Fade estar
relacionado ao ritmo do jarz, & estar "cansado" ou "arvrasadeo", ou

ainda a um estado de beatitude, como agradava mais a Jack Kerouac
g =uacs inclinagles misticss ( ver Giffoard e Lee; Clark). Tampouco
h& consenso guanto a gue autores compuseram & geracdo € 6 gue os

diferenciaria dos outros autores do pericdo. 0 conceito de
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gerag¥o beat tornou-se tX¥o ligado ao de contracultura gue
geralmente e usado quando se& deseja ebordar u} fenmeno
socicldgico da cultura jovem. Empregé—lo, ou n¥o, para falar de
Jack Kerouac, por exemplo, dependera do ponto de vista do
criticea. Be ele estéa mais voltado a analisar o papel deste autor
dentro de &mbito literario, tende a ignorar ow & ndc dar
importancia ao rotulo beat ( ver BRerthoff, McCaffery). EBarry
Gifford, por exemplo, declarou gue & geragdo beat n3o 1lhe
interessa, & que escreveu & biografia de kKerpuac {(em parceria com
| awrente Lez) para distinguir o autor do movimento.

Az fronteiras gque demarcam uwma geErago, assim CcoOmt O
pancrama que se encontraria dentro delas, parecem, mals uma vezr,

uma construgXo feita a _posteriori por criticos e leitores de

acordo com seus interesses e estratégias de interpretagdo. 0O
conceito mesmo de geragdo parece um  territédrio de ninguem
disputado palmo & palmo por criticos interessados em plantar
schre ele a bandeira de sua visdo de mundo & litersatuwra, coso
veremos com malis atencdo a seguir.

No s os textos, mas tambeéem geracles e autores s3o objietos
de apropriagso por imaginadrios. Como, porém, no caso da geragdo

best 2 apropriagdo se dew principalmente pelo imagindrio jovem e

sgus  valores. proponho usar © termo beat para ﬁés referirmos &o
movimento antes de ter eido transformade em modismo -  em
contraposic&§o ao termc beatnik. Este foi Igunhadn por um
Jornalista de SXo Francisco em 120%, sendo gue o sufixo seria uma
alusdo ao satelite russo gue fol langado aoc espaco na mééma BROCa

em gue Dn the Road alcangava o topo da lista deljvendagem (ver

Gifford e Lee, p. 172}). &, no meu entender, a palavra gue mais se
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vincula & 1lncorporagao  do movimento pela mass  media, ao

esteredtipo do artista vagabundo e estradeiro de que as revistas
falavam, & cultura jovem, aos hippies que viriam depois.

David Amram, mlsico gque acompanhou as leituras feitas por
Jack Kerouac, caontesta que o rétﬁlo de besinik se aplique ao
escritor ou a qualqguer um que tenha participado da gerago,

falando de um ponto de vista anterior & massificacdo do movimento:

That whole thing about being the King of the
beatniks was such & manufactured label to criticize
everyone who didn't want +to marry Eisenhower's
grandchildren. The beatnibk label had nothing to do
with him or any of us. The word entered the
vocabulary long after we had started to form our

lives. (Gifford e Les, p. 260)

Arnn  Charters, gue tambkém biografou Kerouac, diz que ecte

tentou se livrar do tlitulo de beatnik. mas que "a q;ferenga era

-

muito sutil para a maiorisa das pesscas percebé-la” (p.  25EY.
Talver a distintici&o sejs sutil, mas determinante para gue On the

Road fosse lido comp propaganda da culture jovem, £ no como obra
l:'r.'
liter&ria. A equacio entre os movimentos pest e o da contracul tu-

(1
ra fez com qQue por muito tempo o modo institucionalizado de
interpretar O primegiro passasse pelao filtro "'do segundo,
praduzinde imagens e significades fundamentalmente dirigidos &

cultura Jjovem pods—-anos 60.
[}
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. Jack Kerouac: 0 Tragico Rei dos Eeatniks

A histdria de Jack kKerpuac e & de um escritor que devotou &
vida & sua arte sem nunca conguistar um reconhecimente amplo de
publico e critica. Apenas recentemente, ctom & mudanga dos
paradigmas liter&rios e com & distdncia gue nos separa  da
contracultura, Kerouac deixou de ser visto como um antor menar ou
"maldito" e passou & ocupar um lugar nos canones literarios
ametricanos juntamente com outros autores da década de 50 , sendo
incluido em antclogias influentes como & Columbia Literary
History of the United States. 0 vingulc dg autor com &
contracultura, gue por muito tempo colaborou para gue sua obra
rn¥o fosse encarada com serisdade, perde importincia a luz de
aspectos de sua obra gque passaram & 2 ser “descobertoz" e
valorizados pela critica influenciadza pelo pensamento pos—
modernists (ver McCaffery).

Degtacarei &agora aspectes de#sua personal idade, examinada em
dezenas de biografias e ens&sios, que ajudamn a poHr em relevo o
principic dé avtoria formulado por Fougualt gue fol apreserntado
no Capitulﬁ' anterior. NIo & preciso enfatizar demais que o
retratc de Kerouwac que esbocarel & mais uma interpretacdo entre
tantas que ;nram impressas sobre sua vida transformada em texto,
g que s& delineiz segundo a mesma visio da gerag®oc beat e do
texto On the Road gue permeia este trabalho.

Jack ferouac nasceu em Lowell, Massachusestts, em 12 de

margo de 1922, Teve uma rigorosa formacldo catdlica, pevoada pelas
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vidas dos santos e preceitos moreis. Sua m&e, t&o onipresente em
sua vida guanto Deus, ers uma figura dominadora e forte, que

controlava a vida da familie franco—canadense {ver Gifford e Lee,

pp. 4-3). hkerouvac, durante toda sua vida, oscilou entre sua
origem cpiservadora, representada pela mie e pelo catolicismo, e
seus perlodos de viagem e transgressfo - dois polps gue se

encontraram numa bizarra ocasido em gque atravessou o pals de
énibus levando a mie consigo {(ver Clark, p.15&)}). No fundo, parem,
manteve-se sempre um mistico conservador, ansiando por encontrar
as resppstas Que procuravea € parar com suas andangas pelo mundo e
pelos bares.

Kerouac publicou seuw primeiro livro (The Town and the
City) em 1950, usando estilo formal & personagens declaradamente
ficticics. Foi =0 qguando conheceu Neal Eascady, figura
transformada por ele puma lenda de movimento peat, que de-
senvolveu o estilo gue chamow de “"prossa espontanea”. A personali-
dade fascinante de MNeal, sua maneira frenética de falar e de s
mover, a r&apidid sucess¥oc de eventos que ocorria sempre que ele
ecstava presente, seuw talento em dirigir, roubar carros, sedurir
mulheres e. sobretudo, & avider & espontaneidade com gue desejava
conhecer tudo a seu redor - fossem péeaoaz, livros ou idéias -
forpeceram & Jack tahtD o tema guanto a inspiracdo para o estilo
gue usaria em seus préaximos livros (ver Sifford e Lee, p- B8%9).

Sete arnos separaram a publicacko de seuw primeiro livio,
qhe Nn&d alcancou o sucesso esperado, € a de On the Road. Durante
este periodo, em que se tornouw remeta a possibilidade de voltar a

ser publicado, Jack gscreved o grosso de sua obra — ac todo sete
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livros - que gostaria que fosse lida como um Gnice livro, & saga
de sua vida. Esses livros (entre elec Visions of Cody, The
Subterraneans, Maggie Cassady} s%o, como On the Road, ficgbes
auto-biograficas, povoadas com 0 peErsenagens Que se tornariam
celebridades beat. A& marca das narrativas era uma honestidade to-
cante em relacdo aos acontecimentos gue envolviam a ele &  seuc
amigos. Era wma confissdo que pretendia atingir a alma do leitor
numa espeécie de miltua catarse. Assim ele expunha, com a crua sin-
ceridade de gquem acredita gue a salvagdo estd no dizer, suas des—
controladas bebedeiras, sgeguidas de ressacas existenciais, og
cagticos relacionamentos amorosos, as contradicBes de um catélico
gue mergulha no inferno buscandoc encontrar a redencio.

Ere & redeng®o gue ele buscava, como homem e como £scritor.
Segundo escreveu em Visions of Cody,. pretendia ser "a great
rememberer" . "redeeming life from darkriess", & faria 1isso por
meio da confissedc de seus pensamentos mais Iintimos atraves de uma
linguagem natural e transparente, gque se manifestasse ao leitor
comc & traduc®c fiel de sua alma. Mas, depois de anos de
anonimato em gue nio deixou de escrever, 0 sUuCesso como escritor,
havia tentc a&almejade, veio por vias teortas. A partir da
publicaczio de On the Road em 1937 kKercuac foi plantado no cerntro
de um movimenf& Emm c qual n&¥o se identificava e que poucas

importéncia dava a seus esforgos literarios (ver Gifford e Lee,

A

).

pa. 25

Fara John Tytell. Jack Kerouac "was a figure of antithesis
and contradictions [...]. torn bhetween hie splitary needs to toil
with language and more gregarious inclirpstions”" (p. 52). De fato,

ecta dicotomia gues pode ser tracgada na propria personalidade do
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autor - ou seja, por um lado suas aventuras frenédticas de onde
tirava o material para seus livros e, por outro, ©O isolamento
extremo de gue necessitava para escrever (o gue encontrava junto
& mXe ou em retiros nas montanhas) -~ colaboram para & formacio
dos dois polos, o comnportamental € o literdrio, que até hojé
disputam a wverdade sobre seu "esplrite" ou suas verdadeiras
intencties.

Com o langamentm de On the Road, kKerouac se viu como o foco
de eupectativas contraculturais e libertdrias. Justamente ele,

gue nunca chegou a se congsiderar um beat, que sempre vivera fiel

apenas  as  suas prﬁp?ias convicgtes/contradicfies = réspeitﬁ de
vida e literatura, e gue declararsa, na introducioc a Lonesome
Traveler: "Am actually not ‘beat’, but strange solitary crazy
Catholic mystic..." {(ver kKerouac, 19&0}.

Mas esse estranho mistico catdlice tinha tudo para ser
um sucesso de vendas: com seus cabelos negros e olhos azuis,
perfil de &ator hollywoodianc e porte de ex—atleta, acspectos
fisicos somados a sua grande criatividade £ ao "conteudo rebelde"
de csus livros, fol transformadoe no simbolo de wum movimento
Jovem, por mais gue nXo desejasse este papel. Seus liveos . eram
lidos como roteiros para a famosa geragdo beat, & 2 ignorados em
seus aspectos inovaderes guante & estilo e proposta. Tanté gue

”
liviros seus. m&ais introspectivos, gue, & maneira de Froust,
buscavam }Esgatar o "tempo perdida” da inf&ncia e adolescencia,
foram colenemente ignorados por publiceo € ¢ritica, por n3Ao
fornecerem "neither dope nor sex nor footloose frambling', Fomo

!
salienta Clark (p. 177). Exasperado, Kerouac protestavsa,
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desgjando ser valori:zado como estritor, e n&%o como porta-voz da
cultura Jjovem (Gifford e Lee, p. 253). Talvez para reagir &

imagem fque faziam dele, passou inclusive a mudar seua estilo:

Writing -Qith regular punctuation for the '"new
illiterate generation™, he seems unhappy with his
awn literaty reputation and his affiliation with

the youth culture. (Tytell. p. 209)

kerouat comparava—se a Froust pois., assim gomo & escritor

frances, tentava resgatar suas euperiéncias € memorias da agdo
destrutiva do tempo transformando-as em literatura, ow poderlamos
direr, traduzindo-as em literatura. Sua ilusd&c de "transformar
representaco em realidade", comc observou Willer (1990}, se
desfer amargamsnte ao notar que outras "realidades" eram vistas
em seus escritos, gue ndo era possivel engastar os sentidos nas
palavias, pois agueles, assim como as memdrias  inscritas na
mente, também sofrem desgastes e mqgangas promovidos pelc tempo e
pela histéria.

A crenga de que através do texto é possivel conhecer a
"paisagen meqtal & &z intenglies mais veladas" do autor (ver cap.
I, p. 13) to;naerEria ainda mais complé%a no casc de kKerouac,

¥ H
pois sua lingua materna era o francés, © gque D forgava
freqiientemente a traduzir deste idioma em sua mente an  se
esprimir em ing1é5'(ver Tytell, p. §4). Fortanto, seus textos
podem ser traducbes de traduclbes, o que ftorna o mito da origem., a

y |

) [ : . .
“verdadeira cor" de seu  pensamento, ainda mais distante e

iralcangavel,
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Kerouac também compartilhava da crenga de muitos
tradutores de gque € possivel obter esta identidade entre
representagdo e coilsa representada. Seu desejo de registrar a
verdade e & cor de uma experigncia © levou ate mesmo &
transcrever em um de seus livras {Visions of Cody) um longo
diadloge entre ele e Neal Cassady gravado em fita, revelando
como & sda busca da verdade dltima do mundq e das pessoas também
se  eXpressava no fonocentrismo - ou seja, Na nogcdo de que essa
verdade estaria mais proxima da linguagem oral do que da escrita
(ver Derrida, p.:13). Como veremos adiante, a técnica de criago
que desenvolveu, a prosa espontédnea, era uma tentativa de
aproximar o mais possivel o pensamentoc de sua expresslio como  se
eles pudessem, de alguma forma, acabar por fundir-se. E, também
como G tradutor gque pretende capturar para sempre a local e a
essfncia de um original, seus sonhos terminaram em frustrag3o.

0 case de Jack Kerocuac também & um exempleo admirével de
coma funcione o principio de autoria identificado por Foucault. A
midis americana o transformou num simbole da juventude, num “road

hero", &inda gue ele publicamente rejeitzsse tal ratulo. Nio

obstante ac manifestas "intengHes do sutor', seu nome Ja& tinha

sitdo atade a0 imagindrio jovem, € sua vida tranmsformada num testo -

gue correspondis as expectativas desse imagindric. Mesmo estando
F ]

vivo, n&o podia controlar & maneira.com gue seu texto era lido,
oz significados que lhe eram atribuidas.uﬁegunda John Clellon
Holmes, sua tragédia foi naoc ﬁer sabido SEparar sua imagem de i
mesmo d& imagem que fora construlda ao seuw redor (ver Gifford e

Lee, p. Z18)
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A exigeéncia constante para que cumprisse o papel de ‘“rei
doz beatniks, aliada & desilus&o por n¥%o ser compreendido como
escritor, acabou por destrui~lo. Durante © auge da contracul tura,
em gque alguns dops bests se engajaram com entusiasmp, ele
permaneceu rnum behado desegpero, isolade do movimento do gual o
consideravam um pre:ﬁrsor. Morreuw por hemorrsagia estomacal em

1949, acs 47 anos de idade, deixando uma obra extensa & ainda

pouco explorada além das fronteiras da leiture jovem.

4, A Critica de On the Road: Com ouantas Cores locais se Faz  um

Original?

Jack ¥erouac escrevew 0On the Road em apenas uma semana, n#um
ritmo t&o acelerado que tumava bernzedrina €& datilografava em
formildrios continuos para néoc precisar interromper o trabalbo. A
tecnica uWsada & a "prosa esponti&nea" —  longos  paragrafos  gue
misturam narrative, reflenﬁés, memﬁrias,le gue mais tarde tiveram
que ser reeditados coma condigip péra gue o livro foscse
publicado (ver Clark, p.144). 0 livrg beseia—se nas viagens de
Jack Kerouac e Neal Cassady (respectivamente "Sal Faradise" e
“Dean, Moriarty”) pelos Estados Unidos & México Eﬁtre 1947 & 1955.

Vimos iatn! lo capitule, atraves dos depoimentos de
preefigiadas tradgtores brasileiros, comp & busca pela cor local
e pelas verdadeiras intenglies do auvtor estd3o presentes como  um
ideal gue os atrai e an  mesmo tempo continuamente frustra.

Frimeifo, porgue ums cor original que se imagina estar presente

em wuma linguwa, muds instantaneamente quandoc expressa por  outra.
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Segundo, porgue diversas cores locais podem ser atribuldas nlo
st a textos como também a movimentos literérics e perlodos
hicstdricos. Dependendo do ponto de wvista interpretativo gue
trazem estes elementos & toma, varia também o peso que ce da para
conceitos como o de "gerac&o®, bem como o status e importé&ncia
outorgados ap texto. Como acontece com On the Road & seu momento

de producdgo: 0 periodo do pos—guerra americano.

Talver o mais interessante & respeito da gerac&o beat seja

o fato de ter sido o primeiro movimento literario a se dar depois
do advento da televisdo e da midia como modeladores ideolbgicos,
disseminands imagens e incorporando rapidamente é sociedade de
consums idelas e atitudes que nasceram muitas vezes da oposic3o a
esta. Mas, se por um lado a midia age rno sentido de banalizar e
neutralizar os movimentos subversivos, tornando-os modismos, por
outro possibilita & fusdo e o entrecruzamento entre a8 mais
variadas tendéncias de pensamento e comportamento aoc redor do
mundo., A fungao de avitoria, bem como o processo de apropriagioc de
textos=s e discursos, cujo pecaniamn no passado ocultava-se na
lentidac com que se formavam & se  sutedisam as "verdatdes" a
respeito de W texto e de wum autor, hoje em dia se sucedem Com
rapider caleidoscopica, fazendo com que & imagem de um "original"
58 p::ﬂ.r“ta em wvariocs fragmentos, ceda um com ssu formsato, cada um

. "
Com Suas COres.

Enquanto para a maioria & gerac%c beat estaria diretamente
ligada As mqnifestagﬁes contracul turals dos angs &0, ha autores
que & vinculam com tendéncias préprias dos anos B0, Talve: por

J .‘\
estar malse interesczado em wma visd¥o de conjunto da  producEo
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iiteréria do p&s-guerra, o critico Warner Berthoff n&o demonstra
muita preocupaciio com o conceito de geracgao bezt. Coloca On the
Road lado a ledo com outros tesxtos produzidos no fim dos anos 40
e durante a década de 50, como o5 de J.D. Salinger, Wright
Morris, John BRarth e Saul EBellow (p. &5). Fara o critico, a
tendé&ncia literaria do pericdo caracteriza-se pelo tom
confissional, pelo testemunho do individuo, pela rejeicdo dos
padirfies de forma e composic2o tradicionais, estgndm o auvtor mais
interessadc em se apoderar de um modo de expressao "which will
confirm his own consequential presence in the world" (p.32). Este
desvio da atencdo do escritor para o seuw propric eu & visto pelo
critico oM um fator empobrecedor da literatura: ume
conseglitncia das circunstdncias socciais £ politicas de  pbes-
guerra, Como a guerrea fkia, & amgaga da exting&o atémica e &
manipulacen idesldégica das conscigncias exercida pelec avango da
tecnoleglia & dos meics de comunicagao de massa.

Berthoff trage uma distingdo entre a literatura dos anocs
o0 e dos anos &0%5 & primeira &inds tiraria um elemenio de buscs e
a crencarem saldas pessoals para a prisdc da sociedade, enguanto
gue a segunde seria dominada pele parantis € peEla  convicgdo de
qus nXg sz pode fugir ao nefasto dominic do "sistema". Entre os

expocnites da vertente dos anos 60, Bertohoff cita autores como

T

Joseph Heller, Ken Kesey., Vladimir Nabokov € nomes gque costumam

S

"

assoriados & geracdo beat como Norman Mailler e Willian
Al

Burroughe.

Tanto uma comn otitra tendé&ncia, porém, S8 encaiyxam para o

critico dentro da mesma situaglio de crise em Que se ercontraris a

literatura do pos-guerra - como indics fio titulo do livro, A
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Literature without Qualitiez. Esta literatura seria "sem
Qualidades"” pois deixou de prestar tributo & forma e & temdtica
tradicionais. A "ficg&e" , para ele, também perdeu, pois agora os
romances seriam confissfies, testemunhos. For partilhiar de uma
concepsdo de exceléncia literaria onde est3do presentes valores
como  "compressdHo da narrativa', "estilo econfmico” & elaboragio
formal (p. I9}. considera o perlodo péds—-guerra pobre ou estagnado
em relagdn & literaturs do periodo moderno. Contudo, préfere esta
"gurvivor’'s literature" a nenhuma, resignando—-se a compreender
gue um periocdo de crise social e existencial st poderia,
também, gerar uma literstura em crise (p. 102), lamentavelmente
inferior &= obras "verdadeiramente imaginativas" gue brotaram
de splos histdricoe malise ssGlidos.

Lkna visdo radicalmente oposta de cor local dos anoz S0 &
apresentads pelc critico Roberto Muggiati, Gue considera
positivoe e animadores todos o0s aspectos pintados e&m tons
sombrios por Berthoff. Através de seus olhos, os anos do  pbs-—

guerra americanc aparecem como um perlodo de intensa e&tividade

criativa. & geragac beat € vinculada & outros movimentos
artisticos CoOmc & action  painting e ) be—-bop. todas

manifestaglies de uma busca pela espontaneidade e pela intuigio na

expressan artistica. John Tytell encars o= anog 30 porte-

americancs sob a mesmae perspectiva, considerando gye neles se deu

e broad ertistic awakening”, & lembrando gque dele fizeram parte

também & misica de John Cege, a danga de Merce Cunningham & a

literaturs dos poetas ligados &o Black Mouritain College {(p. =0).

A ruptura com o formalismo, com & narrativa cléassica, a
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vida como fonte de tema € estilo, t&o deploradas por EBerthoff,
s&o Cconsideradas por estes criticos como um verdadeiro passo
inovador e vital na litératura. A prosa escpontdnea  desenvolvida
por Kerouac ¢ celebrada por vaArios deles, Qque associam essa
técnica de griacdo &0 "fluxo da consciencia" criado por James
Joyce ou & escrita auvtom&tica de William James € Gertrude Stein
(ver Tytell, p. lé&y Willer, 1984a:243%). A ruptura com a frieza e
distanciamento dos autores apreciados pelos meios literdrios e
academicos da época & exaltada, aszsim como a retomada dos
escritores da tradig&o roméntica e subversiva da literatura
americana (ver Willer, 1984b). Acima de tudo, 0 que esszes
criticos apontam comb realmente importante € a volta do sujeito &
cena, & atitude radical do autor que, ao se desnudar, desnuda
tambem as hipocrisias e os mitos relacionados & criacdo
artisticea.

0 mesmo momentc histdrico, o mesmo contexto, & usado para
fundamentar interpretaclies totalmente opostas. Se, para EBerthoff,
Ot an0s S0 g Ccaracterizariam por um relrocesso na literétura ("A
Generation in Retreat" & o titulo de um de seus capituldﬁ), para
os oautros ciriticos mencionados seriam um momento de  criacEo
vigorosa e renovadoras. Enguanto pa%a Berthoff os aspeﬁtag formais
da producio decte periocdo sugerém decadéncia e ﬁecnmgusig%o,

chegando a chamar On the Road de "ghapeless mass of prise". para

|
i

criticos como Willer a prosa esponté&nea, os elementos prosodicos,
a tentativa de reproduzir a fala contempord&nea que enceontra no
mesmo texto o tornam um esxemplo de riqueza de composic¥o & 2 de

preccupagdc rcom o estilo, ainda gug N3 seja o que dorresponda

gocs peadbes da critica tradicional. & o conceito de arte de cada
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critico que decidird o valor a ser conferido ao texto: para

criticos como Berthoff, a fung¥o da arte seria dar ordem & forma

ap  taos, engquanto gue para a estética best Yart could naot  be
expected toc be different from life dteelf. including its
accidents, chances, variety and disorder" {Tytell, p. 27).

Fortante, dependendo das concepgbies e das preferéncias
literdrias e artisticas dos criticos, cria-se ums imagem do
momentoc histérico, ﬁc autor & do wvalor do texto original. Para
quem tem em baixa conta a producd3o literdria dos anos S50, talve:z
nem valesse a pena traduzir textos comc On  the Road., t&o
ingignificante seria seu valor estético. Fara outros, o mesmg
tento serie considerado wn poema, Cujas caracteristicas ritmicas
e prossdicas =4 podem cer devidemente aprecisdas se lido em  vo:z
alta (Roy, p. 10}, o que o transformaria de uma obra banal sem
caracteristicas literaries em outra repleta de desafins gue
servem de argumento para agueles gue defendem que os posmas, pela
ezpecial junc¥o entre significantg & cignificado,  seriam
intraduziveis. Tambeém estaria sob & espada do  intradusivel as

-+ -
girias préaprias do universzo beat. hipster e do jazz negro. comoc
VerEmas No préximc capitulo.

0 contexto de produg&oc de On the Road, de onde= viria sua
cor  local, recébe ocltiras aaaacié§&es e atributos. O critico
Gregory Roy 0 associa & cor local ﬁavlﬁglaterra an mesm; pericdo,

onde e guando existia o movimento dos  fangry . young  men”.

assoCiados & vertente boémia da literatura (p. 32): ac movimento

existerncialista gue ocorvia em Faris durante o mesmo perlodo  (p.

| ) ! )
S0 a tradicxo folocléaricae da tronteira americana e seu
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repertério de mitos e estérias (p. B?). Naorman Mailer wvincula
esse contexto mais especificamente ao universo hipster de Nova
York e sua giria particular (p. 34). John Clellon Holmes
relaciona os ideais de kKerouac & juventude americansa dos ancs 50
cuic imagin&rino condensa—s& na figura de James Dean, e também A
giria propria deste meio (p. 162). Seymour Krim v nos escritos
de kerouac e de Salinger as primeiras cores da arte Fop (p. 10).
Nao faltow tambeéem guem visse em On the Road uma "love story"
entre Dean Moriarty & Sal Faradise, comp fer o critico George
Dardess (p. 201). Em cada uma destas leituras, podemos imaginar
um uso de linguagem diferente, uma maneira prépria de interpretar
e traduzir o original.

No Brasil, On the Road € a geracio beat foram associados A
Tropicalia dos anos 70 (ver Rego Costs), ao estiloc Ynew  wave®
que em 1584 era moda £ que se inspirava em alguns elementos
dos anos S0, e ao préoprio cendric dos anos 30 no Brasil e  seus
icones (ver EBérgio Augusto, p. 27). Fol tida como alienada pela
critice de Esquerdé dos anos &0 gue & desejaria mais militante
(ver Luis Carios wMaciel, p- 101 " e como revolucionaria e
COmparada Aaos npatrodniks russos, estudantes que, no finel do
sécuelp XIX. lutavam contra o regime czarista {(ver Rego Costal.

H& ainda putras cores locais atriﬁuidas s On the ﬁnadﬁ
Lawrence Lypton ‘afirma que o livra“descreve cs beats dose anocs
40, e ndo dos énoﬁ a0, e Gregory RDY encontra semelhangas entre

os  beats € outra famosa geracdo anterior, & Logst Generation,

retrocedendo ainda @mais e vendo nos anos 20 as  sementes  das
latitudes e dos jdesis beat. Mas, como vimos, & gerac&o beat

costuma ser diretamente ligada aps anos 60 € & contracultura,
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como fazem, por exemplo, os tradutores brasileiros de On  the
Road. E ¢ gue faz também Doris L. N. Fecanha., gue em seu trabalho
coloca um sinal de igual entre os beates e os hippies & aproveita
para TfTazer tambam uma suspeita psicandlise dos principais

expoentes da geraco. Termina dizendo que o movimento beat:

Constitui wum dos sonhos perdidos dos anos &0, a
matriz onde se gestava um fragil mundo alternativo
e que, sendo parte integrante da contracultura, era
tudo gquanto s dispunhs para enfrentar a
totalitarismo tecnocratico. Enfim, (=} beats
buscaram uma revolugc mas foram incapazes de
concretizd~la porgue, enguanto antiédipos, foram
negadores da histdria e portanto incapazes de
realizar politicamente um projeto histérico. (p-

108, grifc meuw).

Infere—ce dal muitas das caracteristicas tipicamente
adsociadas & contracultura: alienac&o, luta infrutifera contra o
"eistema", Tfracasso e capitulacio. & profundamente guestiongvel
que o0s beaste devam ser incluidos neste projeto, ou falta de
projeto, dos hippies E-da contracul tura. Qérioz outres autores,
come  Berthoff e Tytler, podem discordar das cores do  imaginario
dos anos 20, mas & & ele gue vinculam & produc¥c dos beats, no
aues achc que té&m razdio.

'"A critica recente tambem vincula o nome de Jack Kerouac a
!mutrms autores dos snos 890, mas vendo nestes o©s  primeiros &

desenvolverem técnicas pédes—-modernistas na literatura, derrubando
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pressupostos tradicionsais como as fronteiras estabelecidas entre

os generos literarios e entre vida e ficgao. Segundo Larry

McCaferry,

Many of the most significant writers of the 1950=
(John Hawkes, Flamnery 0'Connor, William Burroughs,
Fhilip ¥. Dick, John Barth, WVladimir Nabokov,
Theodare Sturgeon, Jack Kerauéc, Berrnard Malamud)
reacted to America’'s current zeiitgeist by writing
startlingly unconventional fiction expressing a
desply fTelt aliehatimn from societal norms and from
the contexts {persanal, political, economic,
literary, ete.) that had trivialized language’s

power, multiplicity and sensuality. {(p. 11462}

As mudancas nos paradigmas da literatura efetuadas pelos
escritores dos anos 90, entre elee Jack Kerouac e outros autores
cbnsideradms beat, podem esternder—-se também as nogbies
fradicionais de fidelidade em tradugxoe. For exemplo, On the
Road deveria ser traduzido comg prosa ouw como poema? A propria
pergurita  parece anacrdnica £ superflua sg lembrarmos gue Esfa
divié&c csarrarantada péla tradig®c era francamente ignorada peias
beats - n&o se sabe nos escritos de Jack Kerouac e Allen Binsberg
.Ionde termina & narrativa e comegs & poesia, embora o primeira
seja antoclogizado como uwm yomanciste € 0 segundoc como um  poeta.
Onde procurar os significados gue devem ser  "reproduzidos": na

vigda ou na obra” Mals uma ver a atitude beat neutraliza um

dilema tradutéric, aoc defender a exting&o das fronteiras
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artificiais entre arte e vida, mostrando o gue h& de ficticio na
existéncia e de vida na ficgdo. Como ser fiel apenas & uma obra,
sem se deixar influenciar por outras? Um problema que soa falso
ap  percerbermos  gque pos préprios autores peat influenciavam e
Citavam uns apns olktros mais ou mencs livremente, n&o negando a
influgncia e a inspiracdo recebidas por escritores do passado, (]
que pbie em relevo os mitos dos sagrados limites ehtre os textos e
da originalidade e criatividade absolutas, incontaminadas e
livres da influéncis do contexto, gue seriam atributos do  autor,

For ultimo, como ser fiel & cor local do original?

0 que vimoe deve ter sido suficiente para concluir que n&o
existiria uma dnica cor local, para sempre abirigada nas linhas do
texto, mas varias, construidas de acordoc com a concepgdc de
arte e de literaturs £ ds visi&o do momento histdrico em gue o

texto fFoi produzido. O contexto de produc&o ndo &€ um dado &

pripori, com seus limites e caracteristicas bem definidos: & que
seria capaz de validar ou exxcluir interpretagles, e sim também

produte de uma interpretacdo. Se & verdade nzo estd no  texto,
tampouce se alojaria no caontexto, poic este também nasce de  um
ponto de vista, ndp sende portanto um elemento "ohjetive'" a gue

ce pode recorrer guando se tem duvidas scbhre o verdadeiro

significado de wm original. Esta verdade, como tenho argumsntadm,h
nac existe anteriormente a2 swa apropriago ' por  um imaginario.
Fortante, nada intrinseco & Dn the Road o vincularia a este ou
aquele wmovimento, ou periodo histdrico, ou tradigio literéria.

S&c o= criticoe que fazem os encaixes &_ posterigri, para
I

sustentar sua interpretag3ea do texto.
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Se nos Estados Unidos foi tXo variado o prisma de .cnres
lorais e significadps atribuidos a On the Road, noc EBrasil ele se
tornou  ainda mais amplo, alimentadd pelas luzes de guase guatro
décadas de movimentos e manifestaglies culturais. Mas & & estrada
wm tanto batide da contracultura e da psicodelia que atravessa acs
paginas da tradugdo brasileira de On the Road, seguindo a trilha

da leitura oficializada nos Estados Unidos.

5. Az Cores da LGeracdo Heat no Brasil

A literatura beat s comegou & sgr traduzida no Brasil
pelas grandes editoras no inlcio da década de 80 — quase trinta
anos apés o surgisento da beat nos Estados Unddeos. 0 motive deste
tardio interezsse pelo movimentc besat em nosso pals pode estar
relaciconado & um interesse adiado das editoras em  exdplcGrar o
mercado jovem, comg fizeram as editoras americanas & partir do
firmal da décade de S50. Vejamos com malis detalhes o que se passou
nos Estados Unidos.

Jaclk kKerouac, como mencionei, j& publicara wum livrs de
estilo mais formal, The Tuﬂn and the City. guando sentou-se para
escrever Dn the Road. em 19531. For isto, peEnsava gque n¥o seria
dificil colocar outra Dﬁka o mercado. ﬁéz enganava-se. [Oc=

2

editores =se chocaram com o estilc & & temdtica deo livio, & as

rejeiclies se acumularam. Frovavelmente duvidavam gue fosse:

consumlivel . Quando, apts muita negociacdo. On the Road finalmente
foi langado, em 1957, seis anos ja haviam transcorrido desde gque

] i
fora escrito, & quase der desde que as aventuras descritas

= )4
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comegaram a ser vividas (em 1948). A sociedade mudara, e novos
significados passaram a ser dados aos acontecimentos narrados no
livrp. Muito provavelmente, a editorsa que o langouw j& tinha um
publico determinado em mente — a imensa parcela de adolescentes e
jovens que, desde a metade da década, comegava a se delinear como
um cegmento especial do  m@ercado consumidor, assumindo
caracteriticas prdaprias e exxigindoe produtos culturais proprios,
como vimos através das andlises de London Y. Jones no capitulo
anterior. O préprio Kerouac, desesperado com a possibilidade de
jamais wvoltar a ser publicado, ingsistiu numa carta & Allen
Ginsberg, gque atuava como seuw "agente" em Nova York, que tirasse
vantagem dos "pocket bookes styles and the new trend in writing
about sex and drugs” (Clark, p. 117).

Foi o gue &acabou acontecendo, possivelmente para (]
posterior arrependimento de Kerouac. Desde & sua publicacico, em
1258, On the Rpad foi destinado & cultura jovem, gue assumiu
topdas o5 seuws tragos de rebeldia e ruptura com os  padrfes
tradicionais depois de meados da década de 60, C o a

contracultura e o movimento hippie. Ssgundo Chartere,

MVinte anos depois que Cassady levou kKerouac para a

L estrada, uma geracdc de astros do rock simbolizou
R

sua busca de um estilc de vida que deiraesse de lado

o conformismo da Américea de classes  média. {auwa)

Kerokac n&p tirnha idéia de que escrevera um  livrio
gue ia' fazer a cabega de uma geracdo inteira. Ser o
15

THDmEFG hippie" era & Ultima copisa em Que peEnsou,
|

mesmc tendo sido considerado assim, depois de  On
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the Road. (p. 25%5)

Quando & literaturs beat finalmente aportou no EBrasil, no
comego da década de 80, mais duas décadas haviam se sobreposto ao
momento de que fala Charters, o auge do movimento hippie. Agui,
também, o livro foi destinado ao consumo ga juventude, apelando
para a j& desgastada idéia de gue o descontentamento existencial
e & insatiéfagau com & sociedade sceriam - atributos exclusivos
desta parcela do piblico que, por swa vez, ndo estaria disposta a
uma reflex&p mais ampla e sim apenas a uma identificacHo
splipsista e imediata com o texto. D vincule estabelecido entre
o movimanto beat e os padries da contracul tura esté
suficientemente claro nas palavras de Antonio Bivar, co—tradutor

de On the Road, gue & interessante lembrar uma vezr mais:

Depois foi & contracultura da segunda parte dsa
década em diante, com o bippieton & todos ndbs ha
estrada, na trilha de Jack e do advento da

-+ -

psicodelia. (FKerouac, 1994, dltima pagina)

L]

Com bass no grande numero de artigss e poleémicas  gque

syrgiram’ na imprensa em 1984 em taorno da literatura  best,
3 ]

percebe-se gue "esta foli o fendmeno editerial do  ano. Em  um

artige entitulado A _"Besat Degeneration” nos Tristes Trépicos,

Antonio Gohgalves Filho conta que 0On the Road foi langado pela
Erasiliense num grograms dirigido especialmente & Jjuventude. o©

"Eabrica | do Som", durante o qual o  apresentador atirava
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genercsamente & plateia exemplares do livro, o que tornou o
evento um "langamento no sentido literal do termc”. 0O Jornalista
assinala pertinentemente gue "a introducXfo do pensamento beat jé
vem, portantc, acompanhada de sua diluiclo, transformado que foi
em objeto de consumo imediato'. N&o ha davidas de que &
estratégia de marketing adotada pela editora, direcionando o
livro explicitamente ao publico jovem, aproveitou e aprofundou a
cpousicdo entre o universp adulto e o universo jovem j& enraizada
em nossa cultura, e que tem como correlatas as dicotomias erudito

¥ popular, academico

e
ey
.
e

n¥o—académico, serio irreverente,

literdrio x comportamental. permanente x transitorio, artistico
exiistencial. Ao invecs de passar por um oportunc guestionamento,

tais dicotomias sd foram acentuadas, &, ag ser colocado t2o

obviamente no polo secundArio destas, On the Road j4 veio com seu

dgestino selado: ser lido como "obra mencr”, descartavel,
passageira, dirigida a um setor do pablico gue exigiria produteos
de consumo Tacil com os gQuais pudesse estabelecer uma tambem
f&ril identificacdo.

Mas, embora o tratamento editorial e a tradugdo gque On  the
Road recebeu no Brasil j& decidissem qual seria sua recepcd3oc e
leitura entre o grande piblico, os criticos ndo deixaram de se
Fevezar nos jDrnéis para manifestar sua prépria visdc do sentido
da obra, de seu valor ou falts de valor, ou das implicac&es de
geU langamento. AS guestlies debatidas, erntre as quais s o  texto
remeteria aos anos 90 ou aocs anos &0, devem ter passado ac  largo
do grande piblico que s& teve contate com a traduc3c. Alauns
criticos, como BSergio Augusto (ver referéncias de artigos da

greande imprensa), davam a impressfo de ndo terem lido a traduclo
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ap cogitarem se © livro provocaria um revival dos anos 50, j& gue
& linguagem usada indica um vinculo muito claro com os valores €
a ideologia do imagin&rio jovem brasileiro posterior & década de

&0,
Mas disto parece estar de acordo com & intenciio dos

editores, que, comn ge l& na defesa de Luis Schwarcz & critica de
Goncalves Filho, n&o era "langar On the Road para guem j& o leuw
ne original", Ou seja, talvez o editor suponha gque, se o publico
em questXo n&o tem o verniz para ler um texto no “original",
também n¥o tem senso critico para avaliar uma traducsa,
contenrtando~se com o que lhe & oferecido. Ainda que tenbs tentado
assumir o papel paternalista de divuilgador da literatura entre as
massas ao  "ecplocar g5 liveos mais préoximes do  pablico jovem”,
Schwarz ndo deixa de passar a impressio de gue Cconsidera esse
publice Jjovem como inculto e incaps&z de criticea. On the Road
chega como texto "marginal", destinado & wm publico também
marginalizado.

Fortanto, a leitura oficializada também aqui no Brasil foi
a que identifica a literatura beat Tom & contracultura e @
imsgindrio joven. Na tentativa de desvincular a leitura de On the
Road do ponto de vista exclusivamente comportamental. .uma das
criticas mais jnteressantes foi & de Claudio Nillerx-(1994c).

Depois de& ressaltar que o valor estético n&o & um dado gue vive

por =i 860 no texto, mas gue ”existe“cama processo, a partir da
sua recepcdo, do efeito [...] scbre as cabegas de uma comunidade
de pessnas", ele aponta ‘as duas leituras gue tradicionalmente se
farem de 0On thg Road: a primeira, gue seria mais pobre",

identificaria o texto como "mensagem", como um  chamado para
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"botar o pé na estrada € salilr caroneando por &l1%"; & segunda,
"mais interessante', consiste em "considerar a obra literéria
como um texto e examina—-la no plano da linguagem" (p. 33).

Embora Willer tenha raz&o em observar gque o wvalar
literdrio e o sentido de um texto =30 construldos e ndo
encantrados pelo leitor, ao defender On fhe Road de uma critica
que o apresenta comoc retrato da década de 50 parece ndo
considerar gue a traduc&o € o tratamento editorial gque o  texto
recebeu ne Hrasil o apresgntaram como objeto de consumo dirigido
a uma jJjuventude que se inspiraria ndo em modelos da deéceada de S0,
mas €im das décadas de &0 & 70, tendp sido esssa apresentacqo que
determinou seuw sentido & seuw valor. Iste se nota pela declaragdo
do  tradutor Antonio Bivar, pela linguagem da tradugdo gque
discutiremcs no préximo capituelo, & também pela mensagem da
contra-caps da edigdo brasileira, Qque n&oc podia ser meis

ilustrativa ao dirigir—-se aos potenciais leitores jovens:

Devidamente desbundado pela csrona com Ferouac, &
opcdn  parece  ser clara: crescer & envelhecer ou
botar o pé na estrada. Com On the Road, &8 primeira
estacao (ver kKerouac, 1984i.

Willer considere que apresentar um texte como documernto de
éepoca o torna datado e ultrapassadn.lﬂas ieso dependeria da época
& que o texto & vinculado, & © significado que se atribui a ela.
Em plena metade de& década de BO, gquando a contracul tura j& pacssa

a ser vista como perte da histaria,| poderia ser considerado

ultrapassado € datado reviver s dicotomia entre "desbundadao" &
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"militante" tipica do periodo negro da ditadura brasileira, ou
evocar a recusa do fluxo do tempo € a alienacio que configuraram
um padrio psicolédgico da juventude que cresceu sob esta ditadura,
ou  apontar para a estrada como via de escape para uma situagdo
sonial opressora.

Todoe ESEES mitos que alimentaram o imaginario
contracul tural brasilaifo se desgastaram com O passar @go tempo. E
necta leitura gque Willer parece mirar guando sargumenta, N mMesmo
artigo qgue estive discutindo acima, gue tal marginalidade & "um
fetiche pbs-hippie e pds—bicho grile", e gue "o papel de Biblia
contracultural de Dn the Road encobriu & ofuscou sua apreciagic
especificamente literéaria", embora n&o identifigue na tradugo ou
na politica editorial a disseminacdo dessa imagem do  tento e
finalize, contraditoriamente, dizendo que & vitoria do movimento

beat foi ter "desagusde nas grandes rebelifles juvenis dos  ancs

A meuw ver, & década de S50 seria mais interessante do Que a
de 60, pois trazia em germe oc ideais de busca de in?ividualidade
& de valores que se diluiriam no maremoto da contracultura gque,
uma ve: assimilado e apaziguado, teriz deixado no lugar a mesma

PELL

crise a nivel de identidade gque & gerag®o da década de S0
teria tentasdao combater . A perceptdo por parte do sujeito da

amegaga de ser engolfado pela scciedade de Cdﬁsumm: e que teria
levado, durante & décads de S0, 5 um movimento de afirmagdc da
individualidade {(ver Tytell., p. 2&}, ﬁeria se tornado de fato no
seu  oposto na decads de &0, onde a busca distorcida por esta

1
r |
idertidade ameagada nas drogas & nha marginalidade teria gerado
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uma maior despersonalizagio, quando nXe auto-destruig®o (ver
tuciano Martins, p. 86). kEste processo foi alimentado pela
industria de consumb., Que canaliéou para suas engrenagens o
potencial de saudavel rebeldia e o transformou em esterebtipos
que celebravam o "poder jovem'! - gue se revelou, fa maior parte
dos casps, um -poder impotente tantoc no que diz respeito &

mudancaes a nivel individusal comg social.

Tudo o gque a geracdo beat teria buscado na décads de 30 — a
afirmacdc das diferencas individuais, a apropriac3o do sujeito de
i1 proprio atraves de uma auwto—-interpretacdo subversiva em
relaco & instituciomalizada — diluiu-se numa pseudo-—-rebeli¥o gue
rne verdade apenas reproduziu os mecanismos de despesrscnalizacio
criados pela scociedade moderna, dando origem a uma contracultures
gue n3c chega & ameacar © ediflcio daguels sociedade o 2 Mas Que
funcionaria camp & area periférica em que seus habitantes
perpetuam sua condicdo de marginalizados siravés da construg®c de
uma identidade esterectipada com kase nesta mesma marginalidade.
Em suma, a indiferenciégém, a deépersunalizag&a, o conformismo
cortinuaram sob  uma Sutra fachada. A partir desta gritics da
contracul tura que & deesmitifica enguantoc movimento de
libertagam,. como a efetuada por Luciamo Martins, ps anos &0 ndo
seriam um périadm de revolucdt e mudancas, m#s de perpefuagﬁn dos
‘alores  tradicionais’' e da massificagd®n da sociedade de consumo,

! T

ainda gue sob cutra forma. ,
Mais uma vez., & questionavel atribuir a uma décadsa uma cor
e um valor intrinsecos, gue n¥%o estejam sujeitos a mudancas e

revistes, 0 gritico McCaffery assinala que & analeogia entre os

&nops 90 e os anos B tem aplicagles ateis para a ficglo. Fara
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gle, & década de 00 fol um periodo cuja atmosfera de estagnagio
e conservadorismo teve comD oposigd0 uma literatuwra inconformicta
e inovadora, mantendo a&ssim uma certe relagdo de atualidade com &
década de 80 (p, 11462). Sob esta perspectiva, n3o seria datado e
ultrapassado wvincular On the Road = ela, € sim, talvezr aos anos
&0 e & massificacedo da contracultura.

A enfase da critica no aspecto socialmente transgressor do
movimento beat notada por Willer pode ser Dbservada témbém na  Ja
citads coletdnea Alma Beat. A maipria dos sutores dedicam seus
ensaiocs aoc lado comportamental do movimento, muitag vezes
chegando até a enfatizar um suposto antiwintele&tualismo, ou uma
cupnsta ausEncia de preccupacles literarias por parte dos

estritores beat. Reirnaldd Moraess, poyr exemplo, em =84 ensaic

"Beats & as Drpogas" , diz que

Fantasias agdnicas & memdrlas Jdntimes e mesclam
em suas ocbras, meEnos preaccupadas com & 2 caerpintaris
literéria e mais com a pulsacdc vital do que
escrevem. Errantes e desorganizados, bebem com

avidez da taca de todos os viclos. {(p. 67)

Farz oglorificar o delirio beat, o rom&nticoe @mergulho nas
¥

drogas (traco gque deve agradsyr a uma parcela dos  leiltores
jovens), Moraes parece precisar atenusr oS aspectos  intelectuais
do wmovimento - =intoma da polémica arte pu vida, gue permelia &

discussdpo sobre a beat. em que se defende ora wn lado, ora outrg

de uma Talsa dicotomias.
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J& Eduardo Bueno, o outro tradutor de On the Road, dedica

seu enssio publicado em Alma Beat & intensidade da experiéncia na

ectrada, vendo nesta 0 trago principal de livro e tampouco se
detendo em aspectos estilisticos ou textuais. 0O ensaio €&
esclarecedor para a guestdo de como © tradutor projeta

significados extraidos de sek imaginario socbre o texto que
traduz. Bueno n3o deixa diavidas de que identifica On the Road com
a contracultura, e com suwas preoprias. vivengias na estradea,
viajando de casrona. FPara comecar, termos da giria jovem presentes
no  enNE&ig SN0 O MESMOS gue recorrem na traducqeo ("saco cheio",
"baixo astral®, "cair fora", "cair na estrada}. 0 imaginaric e
oS valores da contracul tura expressam~se também na oposigo
"louco" X "careta": ser "loucoe", o atributo positivo, significa
estar na estrada. sem participar da sanidade convencional,
ernguanto que estar fora da estrada € "careta'."hNeal continucuw na
estradae mecmo depolis gue Kerouwac tcareteow de vez'", conta—-nocs
Buenop. & com o kKerowac "estradeiro”, do imaginario jovem, gue o
tradutor ce identifica, & ponto de citar uma experifncia pessoal
sis como extens&o das aventuras de Dn the Road. Eis um di&logo

guse ele nartra ter tido com um motorista que lhe deu carona L8

Eurcpas: “Fra onde voc® t& indo?" "Fr& Easel, Suigca, mas =& te
ievo até a fronteira com & Iuguelavia". "Legeal, vamos nessa!" Sam
ditvida, temos a impressd3o de estar lendo trechos de On the Road

Fraduzidas pelo prépric Bueno, j& que este parece ter projetado
scbre o texto suas exXperigncias pessoalis, seus  valores, sua
linguagem - como, aliidse, fazem todos os tradutores de maneirs
mais ou menos evidente.

No entanto, parece—me que & estrada da contracultura pode
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zer considerada diferente da estrada do universo de Kerouac.
Fara este, a estrada representaria um mergulho no Deste bravieo do
sonho  americano, wma corrida atrds de imagens, uma solucio

indiwvidual para becos-sem-saldas existenciais, como fora para os

heré¢is desbravadores dos séculos XVIII e XIX. Charters acrescenta
que "embora ‘Bal Faradise’ tenha nascido tarde demais para
desbravar o leste dos pioneiros americanos, seus ideais ainda sdo
rom&nticos e pessméig" {p. 2553). Some—-se a isto a estrada como
fonte de inspiraco literédria — "1 was a young writer and 1
wanted to take aoff", diz Faradise no comeco de Dn the Reoad.

Fara oe jovens da contracultura, no entanto, a estrada
dezponta como wma pratica coletiva, entre ocutras gue sedimentam
zua pratica de grupc, um caminho de transgress3o e ruptura com ©
"sigstema. Esta estrada, fregldentemente, significa fuga e
alienacdc e estéd relaciocnada a viagem das drogas. Como

argumenta Carleos Alberto M. Fereira:

s napara o hippies. "caivr fora“ significava ganhar
um oautre lugar, fugindo entqoc csimultaneamente ao
cercao do espaco flsico, institucional e 16gico
deste mundo ocidental. E por  ail qﬁe s2 pode
erntendsr mei hor o tres graﬂdes'; elLxHos de
movimentacdo gque marcavam sua rebelido: da cidade,
a retirada para o campo; da familia, psra a vida em

comunidade; e do raciconalismo, para os mistérios do

misticismo e do psicodeliseme das drogas. (p. BE)

102



€ a estas préaticas da contracultura gque a obra de kerouac
coantinua associada até thoje, e as quais Gifford e Lee

provavelmente se referem guando dizem gue

«asthis confusion between some of the social forms
of the late sixties and the content of Kercuac’'s

work continues to do his reputation damage (p. X).

No capitulc seguinte, procurarei mostrar como a traduciEo
brasileira de On the Road foi feita segundo o imaginario jovem e
cdntracultural, o que me parece jilustrar a ac¥o dos fatores

idecldégices e culturais scbre o que se convencionalizou chamar de

"fidelidade" a um autor ou a um griginal.
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CAPITULD 111

PE_ NA ESTRADA: UMA LETTURA CONTRACULTURAL DE ON THE ROAD

Nesce universo inteiramente simulado, o préxime € o
longinqua, o passado € o futurc se mistuwram. N3o
existem formas originails., (ewnld Esse mundo
reconstruldc € verdadeirc poarque parece verdadeiro,
porque foi feitoc segundc & imagem que se tem desses
lugares, ainda Que essa seja pura fantasia. (Nelson
E. Feixoto, Cenarios €m Rulnas)

On the Road & uirn exemplo marcante de como um texto pode =er
incorporado por um imagindric € lido através de sua ética. Embora
um dos tradutores afirme gue foli fiel & "verdadeira cor local do
ariginal", tentarei mostrar T que & fidelidade basegu—s& numa
determinade 1imasgem do original,. em que este & ascociado &b
universo Jjovem & contracultural. Esta andlise pretende ser  um
pErcurso por este imagihéria, contrastando as ‘ccres =] as
paisageng que ele nos revela com outras, que poderiam se
degcwrfinar diante de noés se flizessemos um peErcurso diferente, a
bordo de ouiro imasginario.

As estratégias de leitura mobilizam leituras previas de
outros ?extms - ou seja, ao lermos uwm texts 0o associamos {nem

sEmale conscientemente)_&a outros teuxtos para construirmos
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sentidos. Ao referir-se a ecte mecanismo intertextual, FRoland
Barthes diz que todo texto & constituldo por “"citacgles sem aspas"
(p. 77). 0 significadoc de cada palavra nd¥o & construido apenas
através da refer@ncia ao contexto da frase, pardgrafo ou ac do
liviFro como uwnidade fechads em si mesma, mas sim em relac&o a
todos o5 outros textos que s¥0 associados ac gque estad sendo lido.
A leitura feita pelos tradutores de On  the Ropad parecem
relacionar © texto de Jack Kerouac &aos da contracultura -
pertebe-se na tradugdo ecos das manifestacles culturais dos anos
&0, comoc o 2psicodelismo, o modo de s& vestir, & culture das
drogas, o combate ao "sistema", & liberagdo sexuwal, o hakitoc de
calr na gstrada", assim como os livrosz, filmes € mlzicas que
celebraram este cultura, Como pano de fundao sobre o guasl
contrastar a tradugdo, minha leituwra baseia-se em biografias do
sutor, em textps qQue abordam & sociclogia e a literatura da
decada de 50 nos Estados Unidos, em depoimentos de integrantes da
geragdo best, que ajudam a compor wum outro imaginaric  ligedo &
ecte movimento.

Em primeiro lugar, vamos ver como a lingusgem da  tradugdo,
permesada por glrias & palavrlbes associados & fala da  Juventude,
traz & narrativa para um cendrio pintado com as cores das deécadas
de &O/70, ao  lnvés de supoceEtamente nos levar aos ranaz 0
americanos. Em =eguida., procurarel mostrar compo & 2 escolha deo
certos termos e supresslics remetem a ideals e situaclies ligados &
contracul tura. Veremos tambem como, atraves desse  imaginério,
ficam caracterizadus 0 personsgem Dean Moriarty e tambeém as

|
pereonagens  femininas. For dltimo, procuwrarei estabelecer uma
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relagso entre oz recursps estillsticos uvtilizados pelos
tradutores e sua conhcepgdo do original. For considera-lg  um
"livro de estrada", um relatc de tranégressﬁes, os tradutores d3c
todo peso a narrativa. Advérbios de intencsidade € superlativos
acentuam estados empcionais em detvrimento de construgles mais

sofieticadas a nivel sintético-lexical. O ritmo & & sonoridade da

fala americana, que teriam sido t&oc perseguidos por Jack EKerouac,

c¥0 ignorados pelos tradutores,. que nivelam todos o didleogos

sequndo o digcUrso Jjovem.

1. 0 Discursg Jovem ne Jraducic de On the Road

A discuss3o de ferdmenos sociolédgicos como a formagdo  da
cultura jovem e da centracultura,; bem como SUIAS implicaclies &
congeqiéncias, pode parecer & 2 primeira vista deslocada num
trabalhe sobre tradugdo. Forém, esta impress8c talvez se desfaca
s& considerarmos gue s3an az  Citrcunsténcias SGciD—idemlbéicas
que compem o imagindric atraves do gual a realidade &
interpretada, imagin&rio gQue por sua ve: se ve refletidoc na
limgueagem.

0 vusc de giria e expressHes idiomaticas, cﬁja reproduc&o em

cutra lingue constitui uma das "missdes impossivelis” gue coastumam

s cobrar dos tradutores, & cutrc pomo da discordia preseqte Nn&
Fecepos0 da geracdo beat no Brasil. Um exemplo interessante & &
pequena  polémica qQue se deuw entre Fsuloc Henrique Ei'r*itc'3 gue
traduziu o romance The Subterranegans, tgambem de Jrck ¥Yerouac, e ©

jornalista FPespe Escobar. Este conseguiu condensar em  um st
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par&grafo, contraeditoriamente, varias dac critices gque costumam
ser feitas &os tradutores "do lado de fora", sem refletir sobre a
complexidade da tarefa: censurou Brito por ni3o ter sido fiel ao
estilo, ou seja, por ndo ter recriadoc "os blocos densocs,
entremeados de narrativa; evocaclo e reflex®o caracteristicos de
kercuac", par ter terntado reproduzivr o o clime "da 5&o Francisco
de 1953, epoca em gue transcorre & agdo do livro", e. &0 mesmo
tempa por ter usado uma linguagem.”pbsubichu grilo", gue teria
feito a tradugl3o “naurragsyr no Atldntics”, No  mesmop  artigo,
critica a tradug®o de Naked Lunch, de William Burroughs, pois oS
tradutores teriam traduzidoVfix" por “bharsato” — segundo ele, isto
seria  incorreto, pois o termo “fix” em inglés corresponderia a
"uma euperiencia fTicsica e metafisica gue nidc pode ser reduzida &
giria dos anos 60". Faulo Henrigue EBrito, defendendo—se &
sprovelitando para defender os tredutores do romance de EBurroughs,
ironiza ecte tipo de critica dizendo gue deveria mesmo ter sido
usada & glris dos viclsdos em hercina dD_Erasil das'anns S0, =3

bem gus

LeB5ts n¥o seria ume soluclo fécil, J& gue Ao
havia viciados em heroina no Erasil nos  anos 50,
Mag o tradutor realmépte criativo — como certamente
argumentarisa o &r. Escobsr — deve saber rcontornar
peguenos obstiaculo témw gsse, Ndo & meEsmo’
0 tradutor tem razd&oc: imagindrids e linqQuagens nXo encon-—
tram eguivalentes emlautras cu%turas. Este "pequernao obst&culo®,

param, nXoc atravanca apenas o trabelho do tradutor, mas esté
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presente no uso da linguagem em geral, também ns expressio
corriguesira ou ndo de mensagens em MDSsa préapria lingua materna.
Deixemps esta discuss3o por hora de lado para olharmos mais de
perto & questdo da giria em tradugdo.

A glria e=td& colada a uma determinada cultura, liocalizada
higtdrica e geggraficamente, e Seu uso nos revela as origens, &
ideclogia e os propositos gue est3o por tras dela. Ela colocaria
em relevo o qué seria prépric de topda € qQualguer linguagem: sua
transitoriedasde e regionalidade. Du s=eja, a lirnguagem, na lugar
de apenas calregar um pensamento gue pode ser transferido de um
continente para outro, como guerem as teorias de tradugdo mais
tradicionais, revela, em sua materizlidade, & origem histérica e
ideclégica do pensamento. Toda linguagem desvenda, através de seu
léwico, & tambem da sintaxe, da forma com gue se organizs, um pa-
no de fundo mental. For isso & lingusgem seris transitéoria e
regional — por vingcular—-se a uma mentalidade passagelra e locali~
zade histérice e geocgraticamente ~ sendo que & giria, por ligar-
s & um ambiente ideocltgico mais restritoc no tempo e no espago,

- -
tende & =S8 mals efenera e a&a desapéarecer mails depressa,
evidenciando este processo (& proposito, ver capitulo 1 deste

trabalhol.

Dirno Freti define & giria jovem bracileira como

va.  uma  lipnguagem de grupo restrito, com  seud
vocabulario herdado, em parte. das comunidades
marginais @ {da prépria giria dos malandros, ol da

antiga giria dos hippies), que tornou-se um  signeo

grupal bem definido rna scociedade modeirna das

108



grandes tidades, onde o Jjovem j& passou, de fato, o
ser Cclasse social, muito mais do que simples faixa
et&aria da populagdo. Nestas Gltimas decadas, mais
do que nuwnca, essa linguagem espelha com fidelidade

o vonflito de geragles. (pp. Z-4)

0 autor prossegue  afirmando que, neste caso, a

glria

adquire o carater de signo de grupo, mecanismo de defesa e

protegdad, caome
soatural oposigc do jovem, qQue insiste em falsar
& Sua giria, mesmo com um iﬁterlucufmr de maior
formalidede £ de linguagem convenciocnal, mantendo

zelogamente seu signo de grupo. (p. 6)
Ele tambsm salienta como vocabuleos do mundo das drogas
-« centraram para & linguagem jovem ou para a glria

comum, come Yocuwrtic&o" {(originadrio de Ycurtir &

#wibaba', isto &, sentir as sensachBes da droga, as

fases de loucura gue ela pirovocal, "apagado"

(drogada) . "barato! (estado de euforial,

"baratinado {drogadeal, Ygrilo® {preocupagdo),
) .

Mdestolar"  (de "descolar fumc®, comprar drogas),

Etcuw(p, 26)

A= girias da traduc3o de On the Road pertencem a

universo jovem, do gual fazem parte o conflito de geracles,
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de drogas, & necessidade de se impor como grupo & parte. 0Os

tradutores, &0 rechearem o texto de glrias, fariam Como o Jovem

gue "incsiste" em falar sua linguagem prépria, para "manter
relosamente seu signo de grupo". Este zelo e, com efeito, tao
grande, que até mesmo os personagens n&o-jovens € n&doc-urbanos

aparecem na traducdo falando essa linguagem proapria dos Jjovens
das grandes cidades.

Lembremos gue, no final dos anos 480 e inlcic dos 950,
ezgsa ‘'classe sociasl" jovem ainda estava longe de se constituilr
enguanto tal, ocu seja, diferenciada do whiverso adulto pelo uso
de Lum giria propria, | pela adog o de comportamentos
transgressores, como C usc de grogas e as viagens de carona, pelo

. Fl

eom o rock n' roll, peloc uso de roupas como 2 blue—ieans.

firmando o pé no seu territédrio do cutro lado do abismo  aberto
pelo conflito de geragles. Ezta cultura apesnas comegeva a 2 se
delinear no horizonte do inlcic da décade de S0.

Talvers por npio ter surgideo ainda uma cultura Jovem com  uma
linguagem propria, pe beats s apropriaram do Jjargdoc do meilo
Jazzista negera norte—-americano - o que havia de mais
revoluciondrio na sociedade da época. Ezta glriay, como nota
Clarence HMajor ns introdugdo de seu dirionario PRlack Slang.
corresponde & histérica e dificil  luta  da popuiagaﬁ negra
americana para assumir suse identidade prdpria frente & hegemonia
branca, g & manlifestas através dsa subversio do sentido
convencionalmente atribuldo as palavras {(por exemplo, dandoc um
sentido positive para "bad", eles também inverteriam o sentido

negativo atribuido a "bBlack")., Major salienta que
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It is the pattern of racism, which is implicit in
toe many white values, that Afro-American slang
attempts to confront and ultimately to reject. (p.

12)

Esta giria negra apropriade até certo ponto pelos beats
buscava a a&afirmacdo de uma identidade étnica oprimida. o gue
cotrespondia ao ideal beat de afirmar a diferenca e &
individualidade &m oposigdo & mascsificacdo operada pela sociedade
americana. As glriag da tradugiHo, no entanto, ano invés de
indicarem este momento de inexisténcia de uma cultura de massa e
de uma linguagem jovens, levam-nos dirstamente para o imaginaric
ol pant de fundo mental, da contracultura brasileira.

Luciarno Martins, npo seu en=ssic sobre & contracultura
brazileira j& citado anteriaormente afirme que ecsts contracultiura
reproduziria sob uma aparéncia de rebeldia os mesmos mecanismos
de nivelamento & neutralizacao das caracterisitras  individuaics
proprios das sociedades de consumo. A Juventude teria passado por
um processo de despersonalizec&o, em gque seus membros =d podiam
ce  perceber enquanto individuos atraves da sfirmagdoc de uma
unice caracrteristica de seu ser: & juventude, cuis | perda
.inevitével significave também a perda da identidade (p. £5). Ests
desarticulacdc e dicotomia a nivel de personalidade implicou
também uma desarticulegdoc e dicotomia a nivel dé disgursa. Estec
jovens despossuidos de si mesmos, ou "ndo pessces", como chama
Martins, contando aperias comn a préapria juventode como bruva de
suas existéncias, expreseariam-se através de um discursc vago e

indistinto, clivedo por uma divisio manigueista entre os wvalores
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por eles percebidos como desejaveis ou execraveis ("louco ®
careta", "rmuma boa ¥ puma rueim"), & gue serviriam, ctomc também
afirmouw Dino Freti, mais como meio de demarcac®o de Lma
identidade coletiva do gues forma de expressdo individual. A &nsia
de encontrar a identidade propria através-lde twma identidade
grupsl, portante, faz com que a giria jovem ténda a uniformizar a
experiéncia individual através da uniformizag&a d= linguagem.
Foreéem, creio que o guadro descrito por Martins sd ilustra
o lado menocs iluminado da contracultura: a rebeldia gue terminou
em marginalidade, situacdic infirnitamente conveniente para a
induetria de cornsumo pois, aleém de serem inocfernsivos, esses
jovens precisam  estar perpetuamente cercados de preodutos  gque
confirmem os valores € o5 simbeles do universo endocéntrico em
que se refugliaram. PMas £ uma visio gue ndo deve ser generalizada,
pois da mesma forma que & constiéncia de ser jovem ndo i1mplica
rnecescsariamenie buscar uma ansiosa confirmagdoc da identidade
préopria apenas nog padrlies jovens de comportamento, | tampouco o
uso de uma giria jovem significa pobreza e impoténcig a nivel  de
expressio. Tudo dependerie do contexto em gque ag girias estariam
eendo  usadas, com gue finalidade, quaie tipos de associagles g

ariamn produzindo - e, No casc de ume traducXo, e

r+

centidos s

—
1P

re o & gue outra interpretacdo do texto =@Imiam

’ ¢

ac
insatisfatdrias. .

N&o existiria uma giria gue fosse capaz de retratér o
momento de produc&o de On the Road. A verdadeira cor local dos
textos beat n&o  poderisa ser  reproduzidas pele &auséncis de

| |
correspondéncia  entre Os grupos & as praticas que existiam na
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década de 50 fnos Estados Unidos & as que vigoraram no Brasil no
mesmo perliodo. Da mesma forma que n&c tivemos “viciados em
hefoina" na' década de 50, tampouco existiu em nosse  pals uma
cultura negra como & americana, um submundo do Jjazz. uma tradicdo
ligada a fronteira e seus personagens como ceubdis e vagabundos
de estradas, e portanto nad tivemoe s jargles correspondentes a
estes grupps. Ezsta conclus&o poderia levar também & concluir
gque a traducdo desses textos ¢ impossivel, mas a rigor n&o seria
maic impossivel do que qualguer outra, mesmo de um texto que nio
contivesse girias, considerando-se a argumentag&o de que a 'cor
locel” de "brot" para um alemfc nioc é a mesma de "bread" para um
americano oy de "piog? para nés {ver Faiva, p.137). A lingua no
seu  sentido vernaculo, culto, também € uma linguagem de grupo,
mutavel e passageitra, embhora costume—se atribuir estas
caracteristicas apenas & giria. que por isto carrege o ectigma de
linguagem marginal.

Resta ainda acrescentar gue a reprodugc precisa da cor
lotal de uma eXpressio nIED seria hassivel nem mesmso dentro  dos
limites territorisis, aparentement® neutros & bem demarcados, ds
lingus materna. Tambeém temos de traduzir girias e exprecstes
recicnais que s& encontram fora de nagsé repertéric cotidiano e,
a0 faz@-lu,ypra:i;amoﬁ_Enquadré—las nas categorias gue ‘nus =¥t

conhecigas, & © resultado obtidowunce serd idéntico ag percebido

pela comunidade que deu origem & expressdo. For exwemplo, gquando
Luciantc Martins sugere guse o termo "desbunde!" seria  “"talvezr
traduzlivel, ou vagamesnte eguivalente, a qualquer coica em torno,

guen sabe, da Fdéia de d?slumbramentm" {(p. 0.

Um evemplo semelhante ocorreu quando os tradutores de On
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the Road "divertiram—-se muito" aoc encontrararem, na tradug3c

lusitena do livro, expresslies como "ful-me de boléia ao Oregio

num carrg descapotavel" e "um gajo as direitas" para se
referir a Dean Moriarty (ver Ana M. Ciccacio, referéncias da
grande -imprensa). A jornalista sugere que & Ultima expressio

correspenderia no Brasil a um "sujeito porreta’, mas esta neos
traria al"cor local” do nordeste brasileiro. A proposito, podemos
visualizar os tradutores portugueses divertindo—sal muito ab
encontrarem, na tradugdo brasileira, expresslies coms "terno
careta"” ou "carea maneirce”". Mas, outra vezr, isto n¥o ccorre 6 com
girias, poise costumamos achar divertido e surpreendente mesmo o
uso “"padric” do portugués lusitanoc.

Meemo que & traducdo csejsa  impossivel no sentido
absoluto e transcendental do termo (no sentido de trangcender as
barreiras daz culturas e das linguagens), e embora ceja esse
impossivel gue se exija constantemente dos tradutores, &€ possivel
fazer cpolies (que necessariamente excluirdo outras) quanto aos
significados e as cores g serem atribuidos a um texto dentro da

particularidade de uma determinade culture & de umae determinada

lingua, & dos objetivos e propéositos da traducdo.

il
r *

1.1, — Birizs e Falavrfies Compondg o Discurso Jovem

0 discurso jovem, que pode ser considerado a manifestaclo
lingtfistica de um imaginario gue se formou a partir da demarcacio

da juventude como um continente cultural particular, permeiz toda
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& traducdo e estara presente neps outros itens Que analisarei a

seguir. 0 gque me interessa digcutir agui & de gue maneirs esse
discursp moderniza a acdo, tingindo-a com as "cores lecais" do
espach geografice e histbrico dos  tradutores. Alem disso,

procurarel mostrar como & fala dos personagens pode ser lida como
sendo mals ingeénua e tradicional do gue a tornam os traduteres.
Vejamos alguns exemplos, extraidos de On the Road e da
tradugao Fé—Na—-Estrada (respectivémente, DTRIE PNE, dagui por
diante), comecando pelo trecho em gue Dean Moriarty, depois de
chegar a Nova York, procura 8al Paradise para gue este lhe enzine

a escrever livrgs. Os dois vi3o para um bar, & 14 Sal diz a Dean:

"Hell, man, I know very well wvou didr’t come to me only  to
want to become a writer, and after all, what do I ktnow about i,
except vou' ve got to stick to it with the energy or & benny

acdadict”. (OTR, p. 7)

Sal reaje com gxasperagdo {("hegll, man") ao pedido de Dean,
pois E%bE que este tem outras intencbes, alem do desejo de
aprender a escrevetr (pretende viver &s custas do amigo em  Naova
York). De qualquer modo, aconselha—o & esCreEvEr Ccom  a masma

ensetrglia de um viciado em benredrina. Esta droga foi muitc popular

rnz década de B0 entre os beats & hipsters, & FKerousc teria
.
gscrito On the Road em apsnas trés semanas, movido por ela.

Na tradugdo, o trecho fica assim:

“Forra, oara, &seil muito bem Gue voact REic me  procuiou 54
porgue td & Tim de virar escritor e, afinal de contas, o gue &

que eu  posso  te diger sabre isso & nic ser que voce  tem Jde
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mergulhar nesta histdria com & mesma energia Com Que um viciado

s _droge™” (PNE, p. 7, grifos meus)

0 palavrdc usado no comego dé frase, "porra'". & mulito comum
na fala informal hoje em dia, principalmente entre a Jjuventude.
Embora tenha se tornado comum, ndo deids de dear um  tom mais
marginal & fala de Sal. "T& a fim" também € uma gilria corriqueira
e atual, que substitui o verbo "guerer" em cituagles informais.
flem disst, "& energia com gque um viciado se droga" esta se
referindo a viciados em geral, & ndo em benzedrina, droga wsada
na década de 50 pelos beats.

0 emprego de girias e expressties atuais feaz com gue o cena—
rio da conversa pudesse cer gqualguer bar, mais provavelmente no
=iideste do Brasil, nos dias de hoje. O palavrdo confere um tom
marginal & fala. Estes tonhe que os tradutores atribuem & narrati-
va  s#HD, a meuw ver, frutos de estratégias de leitura comandadas
pelo imagind&rio jovem.

Avangando mals uwm pouce, encentramos Bal num  desastrado
inicio de viagem rumoc ac Oeste, esperandoc em vio por uma Ccarona

sob a chuva gque cal nume estrada deserta. Desabafa consigo mesmos

“What. the hell am I Soing wp hbere?”, 1 curzed, 1 cried for
Chicago. “Even naw they re a1l having &« big time, thev're Gcoing

this, I'm nat there., when will 1 get there?” - and so on. | {(OTR,

Sal =e atormenta por ter escolhido o pior caminhio para
comegar a viagem. Ansela por estar em Chicago, onde seus amigos

s divertem., e quer estar com eles seja o que fTor que estiverem
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fazendo ("they're doing this" n&o especifica o que). A interjeicio
"what the hell", assim como “"hell, man" do exemplo anterior %o,
em minha leitura, coerentes com um imaginario dos anos S0 na
medida em gue ndo se configuram como palavrdes, nem transmitem
tanta agressividade, correspondendo & atmosfera mais ingé&nua gque
teria tido a epoca. Segundo o Dictionary of American Slang,
"hell" seria an epithet or cath of anger, disgust or annoyance”.
D& acordo com esta definigdo, n&o constitul um palavrldo, e nem

teria um sentido pejorativo ou marginal.

Sal fala assim na traduci®o:

L I 74

“R@ue orra  estou Farendo &gui em cima™", Ninguei,.
P L . p

implorands por Chicago. "Justamente agora eles esitdo todos  hums

boa, curtindo s msicres baratos, e eu n&o estau ld, guando € que

el vou chegar 1aP" - essas coisss.(PNE, p. 15)

Bal realmente "xinga" guandoc, mais uma ves, usa o palavirdo

‘"porra", abo inves de lamentar de wuma forma menos  violenta Eﬁmﬁ
-

achei gque seria mals condizente com o imaginaric deos 50 e, por
quie n&o, também com o romdntico e idealista escritor Faradise,
Fumo & sua primeira incursdo no Osste de.seus Sonhés. Tampouco
Ccorresponden & 2 um  pEeErsonégem gue imaginamus SEE? anterior &
cantracultura jovem glrias como "numa boa” & "curtindo os maioles
baratos!. As vltimas, em especial, dariamlum sentidoc determinado
&0 gue os amiges de Ssl1 estariam fazendo em Chicago, cmlmcandﬁ—ug
num  contexto jovem vinculado ao universo das drméas, Segu&dm o

Dicion&rio Aurélio da Lingua Portuguesa, "gurtivr"® cerlia "gozar,

desfrutar, deleitar—se em" cu "experimentar éxtase provocado pela
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droga'"sy '"barato", por sua ver, € definido como sinnimo de
"curtig&o". 6GB%o expressbes, portanto, retiradas da linguagem
jovem brasileira, e gue transformam o texto de kKercuac de acordo
com a paisagem deste contexto.

Vejamos agora o diélmgo que 551 trava com o motorista de um

caminhao que pare oferecendo—lhe uma caronas

"Where vou goeing?”

“Denver.”

"wWe=ll, I can teke vou & hundregd miles up the line.”

"Grand, grand, yau saved my life.”

“1 used to hitechhike myvself, thaet's why I alwsys pick up &
fellow.”

“I wouwld tog ir I had & car.” (OTR, p. 21}

Examinemos o mesmc trecho na traducdo:

e

“Fra& ande vooe ta indc”
“Fira Dernver.”

“Bam, posEsc te levar uns 200 quil&metrﬁé.”
"Grande,cars, grande. Vocg acabs g me scivar & vida.”

YEw tambem costumsve REGRY Ca&Fons, poFr 1ssc s@mpre dowuma

Farca pard & rapafidde Que encers & estrads.”

"Eu rariae o mesms, se tivesse umsa carénﬁe*”_(PNE, B- £7)

T

0 discurso jovem agqul se configura pela maneira com gue os
pErsohagens conversam — como se fossem dois jpvens =e encontrando
em quaelguer estrada da contracultura ou posterior 2 ela. Falam a

| !
mesma glria, e se entendem perfeitamente. Fela linguagem gue ucsa,
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o caminhoneirp também nos aparece como um jovem, que compartilha
de uma pratica coletiva gue & viajar de carona, & por isso
expreésa slia solidariedade atraves da giria ‘dar uma forga".
"Rapariada" indicea também gque quem estd na estrada € a juventude,

113

como na contracultura, e "cara" & um tratamento comum entre os
joverns. For fim, "rcaranga” ¢ uma giria para designhar qualgquer au-—
tomdvel, ainda muaito vsada hoje em dia.

Exemples equivalentes seriam a5 foraulacles "acordei com

uma  puta dor de cabega" {PNE, p. 3%9) para "] woke up with a big

headache" (OTR: p. 31) ou "uma pergunta boa pra cacete" (PNE. p.

259) para "it was & damned good guestion” (TR, p. 20). Mencionei-

oz para destacer dois elementos que caracterizariam o discurso
jovem: a5 girias e os palavrbes. Estes 3o t2o recorrentes na
traducdo provavelmente pelo eguacionamento e o= tradutores
sztabelecem entre Dn the Road e & cultura jovem, & apontam as
contiradicles com gque e& depara guem pretende ser fTiel a uma

suposta cor lecal" de um original. As girias usadas pelos
tradutores parecem ter o efeito de mddernizar c texto, a ponto de
até nos fazer esquecer de*que E] naﬁ}ativa sg passa no  fTinal da
decada de 40, ha mais de quarenta anocs de nogsa época. Um Sal
Faradise ou um.Dean Moriarty auese exclamam "Vamos nessal!” gu “E& um

barato!" paregtem—se mais com jovens dos anos BU -  possivelmente

até =  imaginemos usantleo roupas modernas e dirigindo carros

|
1

tambem modernos - do gue com jovens transitando pelos ants 50,
Alem da guestfo da modernizacdo da narrative, essas girias

e expressles apamtaﬁ maie especificamente para o vinculo da

leiturg dos tredutores com os ideaie da contraculturs, gue passa-

FEMOE agora a analisar.
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1.2 - 0D Imagindrio da Contracul tursa

O0s trechos que examinarei a seguir parecem ter sido
produzidos pelas estrategiss de leitura assocrciades ao ideé&ric da
;Dntracultura. A forca do imaginario deste movimento na década de
a0 foi arrebatadora, levando em suas aguas teﬁtos e au£0r95 de
&pocas €m que nem sg vislumbrava umas cultura jovem. Un exemplo,
entre tantos, ¢ a incorporag& do poeta/teatrdlogo frances
Antonin  Artaud pelos jovens que fizeram o maic de.éB na Frénga.

Em sew livro de ensaios sobre Artaud, Martin Esslin conta que

Durante & noite de l& de maio de 1268, multid&es de
estudantes sublevados de Paris imundaram o Odeon-—
Theatre de France, entdo =obk a direcdo artistica de
Jean—Louis Barrault, e ocuparam o vetusto edificio.
Guando o primeiro dos  Jjovens revolucionarios
irrompeu no gabinete de Barvrault e viu o retrato de
Artaud sobre sua secretdria, exclamou: "I a volé
Ariaud!”. ¢ Jovem .revolucicnério, gque Jjamais
conherera  Artaud, guase cetrtamente n¥o tinha a
‘
menor  idéia 'de gque Earrault fora companheirc de
arimas ée Artaud, compartilhara de muitos de seus
perisamentos mais intimos, fore seu amigo &
discipulo, respondera a setg apelps por socorro NOs

anos negros de confinamento e estava continuando
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sua obra no teatro. Fara o estudante, aquele Artaud
nao existia, Fara ele, Artaud era a encarnagsp de
sua  propria rejeicdo da sociedade como  estava
ronstiuvida em 1968, o agoite da burguesia.,. a Tonte
de uma torrente de invectivas e injdrias ag
instituigties wvigentes. Uma imagem abstrata de
Artaud havia se sobreposto ao Artaud real, & agora
flutuava sobre as . massas pululantes de  jovens

turbulentos, estrela—-guia de sua revolta. (p. 100)

Vemos gque a contracul tura francesa se spossou da figura de
Artaud, tantoc gque 6 estudante achou uma usurpagdc gulando viu ©
retrato do poets sobre a mesa do diretor. A culture Jjovem, em
busca de simbolpos e modelos, incorporou ao sew movimento celebres
figuras da arte e da liferatura, atribuindo a elas seus proaprios
ideais & anseios, e negando-se a considerar aspectos nada
revolucionarios destas personagens (como (] catolicismao
&Dnservadur de Kerouac) .

Artaud estava morto na decads de 40. Kerouwac vivie, mas
ieto n&o impediu gque o mesmo fendmeno de apropriscdoc  oocorresse
com e€le, por malis Gue protesteasse e declarasce nada ter &8 ver com
a ccntracuiturag William Burrough=s, s=u comparnheirc de geragao,
chegou mesmc a insinuar que ele mantinha uma mentalidsde dos anos
50, gue ndo virara um conservador com 0 tempo, mas Oue sempre
fora um “"Eisenhocwsr man, who belisved inm the old-fashioned
virtues” (Bifford e Lee. p. =20D3). Cada um pode ter a sua visdo
particular  de Kerouac. Mas Toi ao  kerousc do imaginaric

contracultural, ac "Santo Jdack Kerouwac dos Hippies estradeivros,
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gue os tradutores de in the Road procuraram ser fiédis.

Ac contrario de Esslin, gue acredita gue o seu Artaud & o
"real", n&c considero que exista um verdadeiro Kerouac, & 9 sim
apenas interpretagcbes Que variam de leitor para leitor, de uma
comunidade a outra. Veremos adieante como visles diferentes da
obra, do autor & da época que os produziram desentadeiam sentidos
diferentes, & apontar aloumas possihilidades que Toram ignoradas
(= estradaslque n3o foram trilhadas pelos tradutores.

Fara examinar o elo da tratdugdo com a contracultura,
romecemos por  este  treche, guando Ss1 wval conhecer .Dean no

apartamento gque este ocupava junto com a mulher em Nova Yorhk:

ree Maryvlow was Jumping off the couchjy; Desn had dispatched
the occupant af the apartmernt to the kitchern, probably to make
caffee, while he proceeded with his loveproblems, for to him  sex
was the one and gnly haoly and important thing in 1ife, &although

he had to gwest &and curse tg make a living srwd sC an. You saw

[rd]

that 1Iin the weay he stood boabbing his head, aslwavs loocking down,
nodding, like & young boxer to Instructions, to make you think he
wae listening to every word, throwing in & thousand of ‘Yyveses”
and “That's rightsY, My First impressiocn of Dean waé af & yauﬁg
Gane. Aatry — trim, thin-hipped, bBlus—eved, with & réaj Qkiah&%a

accent — a side-burned hero of the snowe West, In fact, he'd been

i
'

just working on a ranch, Ed Hall's in Colorado, before mareying

Marvicu and coming East. (OTR, p. &)

A primeits impress&o que Sal tem de Dean & a do idealirzado

i
amgricanc pura, alinda N0 corrampido pela soriedade de Cconsumo.
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vindo do dicstante Oeste. Como Jj& vimos, kerouar (assim como outros
integrantes da beat). sentia uvma forte nostalgia por estes

antepacsadegs gue haviam desbravado o pails, os Mfrontiersmen”.

atribuindo & eles uma energlis & uma poesia perdidas com &
modernizag&o da seotiedade. Desde o periodo colonial, a fronteiras
que separava o0 Leste do territério inexpiarado do Deste
simbolizava liberdade, a possibilidade de comecar uma vida nova,
um manancial de aventuras g descobertas. £ a essencia do sonho

americann, ou, camd observa Susan Semler:

Americans have tended to see the frontier, its life
artd its people as the purest examples of their
basic values. {(...) 1if Americans experienced
disappointment cof failure in business, in politics,
or even in love, they moved West to the frontier to

make & new beginning. (p. 1&)

A partir deste ponto de vista, passarlamos a ver §Sal
Faradise n¥c comno o jovem mochlleiro do imagin&arioc jo?em, mas
como  wm vromaEntico americano do Leste, insatisfeitc com a
asfiriante atmosfersa urbana & ansiando por respirar o vento com
cheiro de liberdade do Oeste. Ele'desejarié dezscohrir a América
pura e verdadeira dos pioneiros,. e dar um, novo  sentido &  sua

vida. Ann Charters diz gue e Ferouac ¢ r

. . il
. LCOMECAara & Crufar & Amsrica tarde demais para se
unir aps comboics de caryogas ou aos  Ccaubois  que
percorriam acs pastagens, apesar de tudo ele  levou

[ |
adiante suwa ilimitada busca de liberdade, da
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oportunidade de ver e uma vida melhor nZo poderia
ser encontrade seguindo avante a busca do sonho

americana (p. 25343,

Nesxl Cassady, "a&a western kinsman of the sun", como fToi
descrito em On the Road, furnéceu a Kerouac o impulso final para
reaslizar & antiga fantezia de partir para o idealizado Oeszte e
escre?er sobre a imensiddo selvagem que tanto 6 atrais. Neal
encarnaria, pars ele, o espirito livre e indomadoc do Deste, pois
de 1& viera, com uma primitiva curiocsidade pela vida, desppjado
das inibicbles e neurcses tipicas do homem da metrdpole - uma
eespecie de Thoreau revivido, 6u representatria, segundo Charters,
"o sonhoc do cauboi livre & sem peias, tornado um  nomade pela
massificacdp & comercializac&o da vida moderna {(p. 253).

Sal projeta sobre Dean estas caracteristicas,. vendo-o como
um beroi donp de um genuino sotague de Bklahoma — gue deve ter
sgadc  romdntico aos seus ouvidos urbanos & entediados -,  que
gctivera trabalhando numa fazenda antés de ir péra Nova York e

- A
gue sp parecis com Gene Autry {astro dos Westerns dos anos  40).
Um energeticeo e desinibido caubdi, para quem sedo &ra & Ccolsa
mais impc‘tante'e sagradé, traco que devie fTascinar Sal. imerso
na conservadora cultura dos ancs 50.

Examinenns agora & traducqo do'texto discutido:

s PErvilon estava seltando do sofd, Desn tinhs expulsadoe o
ocupante do spariamento para & c@rinhe, provevelmente para gue
firesse cafté, enquanto ele continusva se dedicandc & guesties

f | .
smorusas, jd que, parsa €le, o seNg Era & primejira € anice coise
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sagrada e realmente Impartante na vida, &inda gque, parea
sgbreviver, ele livesse gue suar, blasfemar, e tudo meis. Dava
Eeyre  Eacar Isso na manelra com que ele parava balanganda a
cabecs, sempre olhandoc pars baixc, assentindoc coma wm  boxeador
navato que recebe instrugles, pera farer voce pensar qQue eje

estava escutandce oada palavra, cuspindg milhfies de “sins” e

Yolarcs" o tempo inteirg. A primeira impress3o que tive de  Dean
foi & de unm Gene Autry mais mogo - maneirc, esguic, clhos aruis,
caom um sotague tipico do Okhlahoma — wum herdil de suigas do lado

nevado do Oeste. Nx verdade, ele andara trabalhando num rancha, o
oge Ed Hall, antes de casar coem Marviouw e se _mahday para o 2 Leste.

(FNE, p. &, grifos meus)

fs glirias escolhidas pelos tradutores — como "maneirc" para
"trim", "sacar" para '"seg", "se mandar" para "coming" -

transportam os personagens patra um contexto pos—décsada de 60, on-
de o gque & valourizado & o espago jovem. Além dissc, wum leitor do
inicioc ds deécade de 70 provavelmente n3o saberia guem foi Gene
Autry, deixando de se estabelgcer & associag&c com os westerns. O
adjietivo "tipice” ndo enfatiza a possivel admiracdo de S5al pela
legitimidade do sotague ("a real Oklshoms accernt"). Assim, dife-
rente da minha leitura, o que Tica em destaque na tradugdo sJ0 &
ir'r'E-\fer't';ncia B & mar‘ginalidﬂade de Dean., ® n8c o fascinic de &zl
"
por ele ser purc € espontanec camd uin verdadeiro caubGi.

Na seguinte frase, fica mais claro o comprometimento dos

tradutores com uma culturs jovem que se contrapfie & adulta:

Deain  was wearing a real western business suit for his big

trip back to Denver. (p. %)
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Dean Moriarty volta & cidade natal ap6os sua primeira

e=tadia em Nova York e compra um "real western business suit"

para a occasigo. 0 terno, neste contexto, nao estaria
representandc  algeo de antiguade ow negativo, e seria talvezr ate
um simbolo ingenupx de importancia e gtstus social. Enguanto
ectivera em Nova York, Dean trabalhara como mancbrista num
estacionamento, e num trecho logo a seéuir ha umé descrigi3c do
estade precério de suas roupas neste perlodo. Agora gue vail
retornar a Denver, cidade onde cresceu pelas ruas, tomando conta
o pal he#bado, deseja transmitir & imagem de alguem que venceuw na
metrdpolie, fantasiando-se com o traje de um bem—-sucedido
executivo.

Vejamos a traducio:

Fara sua grande viagem de valia & Denver, Dean decidiud

vestir um terng carets tipico do Osste. (PNE, p., 11, grifo meuw)

O0s tredutores atribuiram ao terno a imagem de aloo

tradicional, conservador, negativo, expressa pelo asjetivo

- 3f

"careta. Isto talver se expligue pelas conotagfies que o terno

agqQuiriu no imaginario jovem — um simbolo do universo adulto, de

il

esCritéricos & mesas burocréticas., da mondtona rptina de trabalhar
b

e geanhar dinheirc, do temide momento em que & precisc deixar de

‘ser jovem € Aassumir Compromissos e responsabilidades. Neste

ima

u

indric, o terno € o gphsto do blue-jeans,. associado &

liberdade e a rebeldia. Segundoc & tradug&o, podemos sSupor  gue

Dean n&%o gueira parecer respeitdvel & bem-sucedido acs olhos de
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Denver, & &im dar a impress&o de alguem gle se enguadrow no
"sistema", talvezr &té com certa ironia.
Em outra parte, 8al Faradise explica da seguinte maneira o mo-

do de fala- de Dean:

c..he was & young Jaeilkid all huang-up on  the wonderfual
possibilities of becoming a recl Intellectusl and he liked to
talk in the tone and using the words, but in & jumbled way, that
he had hesrd from “real intellectuals” - although, mind vou, he
wasn't s naive as that in g1l other things, and it took him just
& TfTew months with Carlo Mary to become completelyvin there with
all terms and jargan..But P undérsta&d each other ocn octher

levels of madness. (OTR, p. 7}

Dean Moriarty, o jcvem'marginal gue até ent3o sdH aprenders
& TFilomsafia das +vuas, como uma especlie de Huckleberry Finn
moderno, estéd ansicsc para se tornar um intelectual de verdade, ©
entiremeis esu  discurso com clitacbes de fTildsofoz alemses e
invente termos "eruditos" de um  Jeito confusoc e  cOmico.
Fortanto, sSeria do jargdo intelectual gue ele gostaria de cse
apropriar. Consegue isso  andando com  Carlo Marx, personagem

baseado em Allen Ginsherg.
Examinemos & tradugXo: i

s pEFe Cdirer & verdade, era apenas  uwm  jovem marginéi,
deslumbrade cam & possibilidade de s terner um  verdadelro
intelectusl, e gostavae de Taelar com sonorideade, usando, de  um
mocdo  confusc, a5 palaviras gue cuvira da boce de Mverdsdeiras

intelectusis”; mas O gualquer maneira, ele ndc era tdoc ingénuc
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assim, sabe como €7 E precisou de apenss alguns meses juntao com

Carlic Marx parae Ticar caompletamente por dentro da gilria e todas

o5 demale baratos. Mas néoe transavaemos em ocutros niveis de

loucura... {FNE, p. B8, grifo meu)

A tradugdo parece sugerir gque, Ccom Caflm Marx,' Dean
aprendeu nXo st & linguagem, mas tambem as pféticas de  uma
comunidade jovem {(os "demais baratos”), e gue & a essa camunidade
qué aspifra péPtEncer. Isto, a meu ver, entra em tontradig®o com a
afirmagcdo algumas linhas antes de gue Dean estava Tdeslumbrado
com & pessibilidade de se tornar um verdadeiro intelectual®. Ao
Dgtareh pelo Eubétantiva "girias" (para "terms"), no entanto, os
tradutores estio sendo coerentes com & contepgdoc ogue teéem do
original, expressa através do  uso constante, na traduc&o, de
glrias vinculadag ao universo jovem e contracultural. 0O que se
confirma quando logo apds "giriss" vem “"demais baratos” -~ termo
também desse universes, ligado mais especificamente ao efeito das
drogas. Neste cenarioc contracultural montado pelos tradotores,
pnde todos falam a giria jovem, & natural gue o personagem QGQue

vem de fora também guelra aprender a usd-la. Além disso, 0 meio

beat nova—-iorquinoc fica caracterizado como uma comunidade defini-—

da centralmente pela transgress3o, 8 6o sS& estabelece uma
. -

assgciacdo com & a2imosfera intelectusal gque também perpearia o

. [}

grupc. . '

Sz  formos  tragar uma linha divisdrisa entre o imaginéricﬂ
beat e o da contracultura, poderiamos dizer gue os tradutores,
tomando tomo base o dltimo,. interpretaram "terms and jarqgon® como

1 I
ez girias & praticas de uma comunidade jovem, gue provavelmente
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também se droga e pratica outras transgresshexs ("demais
baratos”}. Enguantc gue, segundo & leitura gue desenvolvi, o©
importante seria reggatar.o meio intelectual beat, & produgio
literaria, gque & o que Dean procura gquando vai a Nova York para
aprender a ser escritor - um anseio de geragdo gue Kerouat
expresea & materializa através das paginas de On the Road, fruto
das mesmas aspiracbes literarias.

A seguir, encontramocs outra pista do imaginario da

contraculture na tradug&o. FPrimeiro o texto em inglés:

Besides, all my New York friends were in the negative,
nightmare position of putting down saciety and giving their tired
bookish ar political oF psychoanslyticel reasans, but Dean just
raced in socilety, eager for bread and love: he didn't care one

way or the ather... (DTR. p. 11)

Sal gueixa-se qgue seus amigos nova—iorguines  tinham &
postura pessimista e negativa de rejeitar a sociedade, encuanto
Dearn AFr&ncava dela ©o que podia para satisfarer SUaS

- -
necessidades de afeto & sobreviveéncia. Ele parece contrastar a
atitude niilists dos amigos, que preferem criticar & sociedade
com argunentos intelectusis do gue agir nela, com o entusiasmo e
2 curiocsidade de Desn pela wida. -

Comparemos Com & tradug2o: ¥

Alem disso, tados o5 meUus amigos nova—-icorguinos estavam

numa fTase rulm, envelios nesse pesadelc sem nexs gue & coambeter o

sistems fa) tempo  inteirog citermdo sudas enfadoanhas Fasties
| |

] K
literarias, peicanaliticas ou politicas, enguanto Dean se
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. e

limitava &

-

P =ta

Na

neste

inteiro"”.

& dissecatr a-

psicanaliticos,

sido préprio dos beats uma preccupacsdoc politicea ou

mudar &

movimentos neste sentido.

qguxlquer maneira,

grifos meus).

traducdo,

pesadelc  sem

soriedade

mas efetivamente a combateriam.

sociedade,

vIiver nessa mesme sociedade,

cle egtava cagands psra tudo isso...

faminto de pao e amar; e

(PNE,

lemos gue os amigos de Bal

exo

No teriam uma atitude passiva,

cam

e eles nunca se

que &

Mais tarde,

combater o

bisturig literarios,

organizaram

estio
sistema o

portanto,

Forém,

na década de &0,

"envoltos
tempo

limitando—-se
politicos ou
ndo teria
social de
Ou  promoveram

alguns dos

bests, como Ginsbherg, engajaram—se no movimento peloc fim da
guerra do Vietn¥, pela liberagao das drogas, pelos direitos dos
homossexudals. No entanto, ¢ comportamento genérico dos beats nos
anos 90 teria sido o de criticar & rejeitar a sociedade. negando-
se a compactuar com ela, mas sem impulsionar wuma &g  para
transformé-la. 0 posta Gary Snyder interpreta assim o Tespirito"
da geragdo beat: ” -

_Dur point  of view at that time was you can’t do

anything about it, but you doni't have . to

;ﬁarticipate im it - sort of Thoreauvian, really.

,But we had little cd;fidente of transformirige (v

That was the S0s, ybu see. It seemed that bleak.

(p. 11)

o c?mhatg & sociedade propriamente dito se deu

contracul tura

dos

anos &0. S5%o
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expressfeps como "combater o sistema", ou "mudar o sistema" -
embora o préprio sentido abstrato gque se da & palavra (estariam
ce referindo ao sistema moral, econdmico, politico?) exupressa a
confus¥o quanto ao que eles combatiam, ou como faz@-lo, © Que
podia. tornar essa luta “"sem nexo", comp definem oe tradutores.
Mais -uma vezr, & O imagindrio da contracultura gque parece dar o

tom & a cor & tradugdo,

1.%, — A Fala de Dean Moriarty: Heréi Beat ou Hippie?

L

& maneira de falar de Dean Moriariy merece ser analisads
zeparadamente pelo papel central gue este personagem {criadn &

imagem de Neal Cassady} desempenha no liviro. Segundo Gifford e

Lee:

The book’'s center, its energy, i=s Neal himgelf:
Neal driving, Neal stealing cars, Neal talking his
way out of a tight corner, Neal and his women.
Thus, the book is a prolonged meditation on the

subject of Neal Cassady. (p. 8%)

Mealt Cassadyn* o lenda&rioc "anjo torto" beat, nasceu  na
estrada, engquanto a familia atravessava o pals num carro caindo
aDe pedacos — o comego perfeito para um futuro "road herc". A& m¥e
Mo e Ipﬁucm depocis, & Neal foi criado pele pai vagabundo e
alcodlatra. Cresceu nas ruas e reformatérios, desenvolvendo um

interesse por literatura - qQueria ser escritor, & passava horas
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trancafiado na biblioteca municipal de Denver, de onde sala para
jogar bilhar € arrumar dinheiro {(ver o le¢ capitulo de On the Road
a este respeito).

Em 1247, quando aparece em Nowa York € entra em contate com
o tirculp beat, estabelece uma amirade instant&nea com Jack
kKerouwac. Este fica fascinado pela energia inesgotavel de Neal,
pela sua auséncia de inibiglles, pela sua fala ininterrupta — "a
wild yeah—-saying buwrst of American joy", como a descreve kKerouac
em On the Road. Fara ele, Neal representava algo de puro & ainda
intocado pela sociedade de consumo americana, o homem do Oeste, o

"frontiersman". trazendo &ainda o que pode ser vista como a

caracteristica definidora do movimento beat -~ o interesse  por
conhecer & fTazer literatura.

Vejamos comp este perspnagem € retratado atravées de seu
discursp Gnico e acelerado - como ao se dirigir a Marylou nos
seguintes termos, logo rmo inlcie do livio, guando os dois chegam

s Nova York:

Now, derling, here we are in New York and ailthough T
haven 't quite told vou evervihing that I wss thinking about when
ws crossed Missouri and especially at the pgint when we pasced
the PBoonville reformatory which reminded me of my jail problem,
it.is absclutely necessary ta postpone all those leftover things

concerning cur persernal lovethings and at ance begin thinking of

specific worklife plans... (OTR, p. &)

0 discurso de Dean & complexo e delirante. As palavras,

muitas vezes inventadas ("lgvethings", "worklife"), se precipitam

sem léogica aparente, como se por livre associagdo. num  Tluxo
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ininterrupto que seduz e transporta o interlocutor. Fodemos
estabelecer uma relago entre o modo de falar de Dean e o estilo

literdrio criatdo e chamado por Jdack Kerouac de ‘“spontaneous

prose", por ser uma expressip do pensamento como ele ocorre, sem
muita elaborago, misturando As veres passado e presente, sonbo e
realidade. A fala de Dean & abstrata, recheada de adjetivos

esdrusulos ("]leftover things"), e de expresslies gue sugerem

lideranca e urgencia ("it's absolutely necessary").

Ecte & 0o Dean d& traducio:

Agars, gerota, equi estamos nos em Novae York, € mesmc  que
ey ndoc tenha te contado tude gque passava pela minha cabega quando
a gente atravessou g Missouri, principalmente na hora em Gque
pessamos pelo reformatorio de Boonville, que me lembrou de meu
problema na prisdo, temos meis € que geixayr pra 1& todos os
detalhes sinda obscuros de nosss trense e, de uma ver por tadss,

comesar & pensar em plancs especificos de trabalho... (PNE, p. &)

A traducqo tende & organizar a fale de Dean, & enguadra—1la
dentro de um tipo social defipido. Ao inves da supresa do
inusitado, temoce girias B expressfies jovens gue,. por  NOoS SBrEm
familiares, tornam © personagem paradoxalmsnte mul to mais
convencional. NEo s isso: o fluxo do discurso & inter?ampidn &
domado por virgulas, sem transmitir & velocidade com gue a mente
de Dean se desloca de um locsl & outro, de uma assocliacdo &
outra. A expressdo j& consagrada "transa” (também pds—60 e ligada
ao meic hippie) tira a novidade & indefinigdo de "lovething".

J
assim como "temos gue deixar para 14 todos os detalhes obscuros®
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n&o desperta a estranheza e o tom abstrato que atribui a "t

postpone  all thpose leftover things". "Temos maics" também parece
suavizar uma das caracteristicas de Dean Moriarty gque noto em

"abgolutely necescary": o tom de urgéncia e autoridade que nZ3oc da

margem a contestagles.

Em s=suma, o Dean da traducio é mais convencional na medida
em gue seu discurso ndp difere do discurspo de indmeros jovens do
sudeste brasileiro apés a década de 60, enguanto que o Dean de
minha leitura tem uma fale particular e surpreedente.

Eis outro exemple, em gue Dean se dirige também a Marylou

-depoise de noitada em sew apartamento em gue fica conhecendo Sal:

In other words we ' ve got te get on the bell, darling,
what I'm saving, gtherwise it 11 be Tluctusting end lack true

knowledope oy crystallizstion of our plans. (BTR, p. &)

Dean estéd sempre incitando seus amigos e namoradas a
agirem, sen fpunca especificar o que ha de tdo wrgente a se fazer.

Seus "in other words" n&o tornam mais claro o gue falouw

anteriormente. Ele estd perseguindo uma verdade transcendental,

um ectado idesl de sabesdoria ("truse knowledae'"), O gue © leva a

correr de um lado para ocutro tentando atingi-la, nunca chegando a
realizar guaslgusr wt de seus ﬁlanas}.mirabalantea. Eeta busca
frendtica de om ideal gue sempre estd em ovtro ludar o fa:z o©

parceiro perfeito para Sal. Ou, segundo Gifford e Lee,

Neal had gecided that Manhattan was exactly the
place for him, & city of pcetg. In much the came

way, Jack yearned to head west to the frontier that
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he imagined remained there. This is the basic

eguation of Triendship between Jack and Neal. (p.

8

1Al

)
D treche na traducdo fica assim:

E ¢ seguinte, garcts: temos pals € que entrar na danga
rapidinhc, porque no gue vacilouw, a gente fica al numa flutuante

e nossus planos jamais se concretizarda. {(PNE, p. 7)

Dean chama Marylou de “"garota", o que atrai atencdo para a
juventude da perscrnagem. Begue—-se uma torrente de girias due, o i
mo j& argumentei, conferem um tom jovem & até marginal a Dean
("rapidinho", "nc gue vacilou", Yhouma vacilante"). AoO Ser
enguadraeda nos moldes do discurso jovem corrente, a fala de Dean

torna—se mais banal & previsivel., A pontuacdc & & sintaxe ocrgani-

zam & Trase logicamente, tornando teambém légico o que Dean diz. O

"it" do original & definido - se nioc "entrarem na danga", seus
Ty - e : : : — .
planos flutuaro contrariando a indetgrminagdo gque pode ser

atribuida a Dean. For fim, [0 se ecetabelece a asscociacdo com &
busca de uma verdade gue, segundo minha leitura, estaria ne base

de  movimentag3o de Z2al & Dean, & cujs pista seria & express¥o

Ve
¥

“reus knowledge .
3 ¥

No  trecho que segue, Dean abserva com entusiasmo  enquanto

S5al ecscreve sel primeiro livreo:

He watched cver my shoulders as I wrote stories, yvelling.

!
“Yes! That's right! Wow! Man!” and “Fhew!” and wiped his fsce
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with his handkerchief. "Man, wow, there’'s so many things to Jdo,
sa many  things to write! How to even begin to get it &ll down
without modified restraints and «ll hung-up on like literary

inkibitions and grammatical fears... (OIR, p. B)

Dear, em seu intensc desejo de ser escritor, entra
praticamente em extask ao assistir Sal escrever, incentivando-o
com interjeigfies eufiéricas e chegando até & ter de limpar o
suor com o0 lengo. Tal npamero de exclamactes expressaria a
intensidade e & energia da fala de Dean. E ele prossegue,
descrevendos de modo confusc e prolixo o abismo gue sente entre
agquilec que deseja exprimir e o que cunEEéue traduzir em palavras,
j& que existem todas as leis proibitivas da gramatica e das
convenclies literarias.

Vejamos & leitura dos tradutores:

Enquanto eu redigie minhas estdrias, ele aobservave por cima
dos  meus ombras e berrava: “Uad, cara, tanis coisa para farer,
tanta Colsa para ESCFEVér. Comoc ao mengs camecky & ptr tudo isso
no  papel sem desviag Frepressives, sem tantos grilos, essas
inibictes literdrias & temares gramaticais...? (PNE, p. 9)

MNa minhs leitura, Dean socstra-se t&o excitado com o fato de

b
o

FH

1l =

n

tar escrevendo um liviro, € gue & O sel maior deseja.tambeém,
¥

qﬁe ndo para de se mexer e transpirar, emitindo exclamacles enco-

rajadoras. Um Dean menos entusiasmado e mais comportado observa a

cena na  traducd&o. Como nos outros exemplos, & fala esta mais

arganizada sintaticamente, com o auxilie de virgulas, &€ a giria

|
jovem cohtinua onipresente com o termo "cara'" e “"grilog".
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Examinemps um Ultimo exemplo, gue ressalta uma tendencia
dos tradutores a inserivr expressblies coloquiais, além das girias

contraculturais, alongando o periodo:

That's right, man - vau know that I pray for it completely
mingdtul of the troubles we both had and the troubles coming. as

yvawr a&unt knows and reminds me. (OTR, p. 207)

Fade crer, bicho - vocg sabe que ew chego & rerar para que
issgo aconte¢a, 56 pensendo ras complicaclies em que poderemos nos
meter, nas confusfies que ainda est&o por vir, & sus tis sabe

dissg, por issgo fica tentandoc me colacar nos €ixgs. (p. 268)

Na traducic, Dean se torna o esterdtipo perfeito do  jovem
hippig, ou pos—hippie, pela extrema informalizag®o da fala ("voce
sabe que...", "s80 pensando...", "nozs meter em confusties")., somado
an uso da giria—-padrdo contracultural (“pode crer, bicho") s pela

grifase na sugestidoc de gue um adulto esteja tentarndo salvéd-lo ds

"confuszo! e colocd-lo nos "eixos" estabelecidos pela sociedade.

1.4 - & Tratamento da Mulbher: Na Carona do Mochismo

Atordarei nesta parte um traco gue considero presenﬁé no
imagindrio gue produzit & traduc3o, e gue ilustra® bem como ©
tradutor ndo pode deixar de aer."fiel“ ap seu espago historico e
geografico, bem Cumh f05 Seus paramestros idecldgicos. B curiocso
perceber gue o imaginadrioc ligade & contracultura & aos movimentoc

libertarios da  juventude apregenta, no caso gue estamos

ecstudando, uma visdo preconceitucsa & consumista da mulher - o que
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parece confirmar & critice segundo & qual a contracultura teria
reproduzido, &8ob & aparéncia de rebelido, os padrbes € normas
pregadaos pela sociedade que supostamente rejeitava.

Vejamos este exemplo, logo no segunda paragrafeo do livio:

Dean had arrived the night before, the first time in New

Yordk, with his beautiful little sherp chick Marylcocu. (OTR, p. o)

Dearn chega a Nova York com sua "beauwtifuwl little sharp

chick". Segundo minha interpretagdo, estes adjetivos caracteriza-
Fiam um personagem femininog da cena beat. De acordoc com Major
Clarence, em s&u dicionario de giria negra, "sharp" & uma gliria

que predominou entre os ancos 20 & 40 e gue significaria "gtylish

and attractively dressed". "Chick", segundo o mesmo dicion&rio,

=&  aplicaris a uma “"young woman, specially an  attractive one'.

Fortanto, dentro de um imagindric ligaedo aos ancos S0, Marylou
estaria sendo descrita como uma garota especial que, além de
elogante & bonita, se destacaria por seuw estilo. "Sharg" &  uma
giria gue continua sendo usada ate hoje, e gue, segundo o Longmas
Dictionary of Contemporary English. tanbém recebe 0 cigrnificado
de “clever" & "smart".

Na traducio, temos:

[
Tinha chegado & Nove York pela primeire  ver na noite

anterior, com sus gostosa gate linds Maryicu. (PNE, p. &) :

Farece—-me que s tradutores realcam . ot aspecios
exclusivanmnente fisicos de Marylouw. 0Oz adietivos smpregados

("gostosa gata linda") ndc sugerem que & personagem ss=ja especial
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pela forma de se vestir ou pela atitude. Lenge dissco: o  termo
"gostosa", em particular, a coloca até comc um objeto consumivel,
destinado a aar prazer. Aqui j& ndo estamps falando de  um
imaginario Jjovem, mas de um determinado imaginario masculing,
cujas ralres stcio-culturais 3o bem mais abrangentes.

D= edemplos s&o inumeros. Eise  outro, também envolvendo

Marylou:

But, ocutside of being & sweet litlle girl, she was a&awrully
dumb and capable of doing horvible things. That night we &al1l
ttrank beey and pulled wrrists and talied till dawn, and 1in the
marning, while we sal eround dumbly smoking butts from ashtravs
in the gray light of & gloamy day, Dean got up nervously, paced
around, thinking, &nd decided the thing to do was (o have Maryvlou

make breakfast and sweep the floor. (OTR, p. &)

Fassando logo & traducao:

Sa¢ que slém de oostass, gla era pr&fuhd&menta estipida e
capar de farer coisas horriveis. AGuels noite’ nds bebemos cerveija
& Jogamas  breaco-de-ferro e conversamos ate o amenhecer &, de
menhd, enguantoc Fumavamas baganas Cos cinreiros na Iuzr cinzenta
GdE um Oid hublada, Dean s levantou nervoasamente, camiﬁhau em

clirculos, compenetrado, e Fecidiu que & melhaor coisa fazer era

s

1
1

mandar Maryilou preparar o ¢aft€ e varrer o chdo. (PNE, p. 73
0 machismc wvolta & emeErgir agqui, e podemos inclusive
conceber whna a&nhalogis entre a atitude dos tradutores & &8 situwagdo

i |
| !
narrada. Somente homens atuam na cena -~ conversando, bebendo,
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fumande e Jjogando brago-de—ferrpo - atividades que costuma—se
atribuir ao universc wmasculino. Marylou, a dnica personagem
feminina, permanece mudsa € sentada na beire do sofd, assustada e
excluldse da agio. Du melhor, ela 0 entra em agdo na manh
seguinte quando, apds a festa masculina, Dean resolve faze-la
preparar o café e varrer o chdo.

Os tradutores, porém, &c escolherem o adjetivo ‘'"gostosa",
Yo st demonstram sintomdtica preferéncia por esta palavra, como,

v¥o muito mais além do machiemo detectavel no texto em ingles.

L&+ Marylou, fora ser ("ocutside of being”) um doce de garpta ("a

swest  little girl"), era estdpids e capaz de fazer coisas

horriveis. Na tradugio: "além de ser gostosa, era  terrivelmente
ectupida”. Du seja, ndo s era um objetoc consumivel, como também
estipida. H& aqui wma brutal mudanca de tom - uwuma grande
distancia zgpara o até carinhoso “sweet littie girl" de

"gostose'. Marylou e caracterizada segundo as cores do imaginario
dos tradutores em relac&c & mulher.

Lim exempla‘que fage L pouco acs gue apresentel acima,. mac
gue serve para iluminar cutro trago atribulde & contracultura
brasileira, encontra—-se no trecho em gue Sal Faradise tenta
sedurir uma mocinha do interior gue conhece durante a primeira de
suag viagens:

She said she qaﬂted to go home, in Loloradoc just over the

line scuth of Cheyenne. "1'11 tshke you in & bus”, I said.
"N, the bus steps on the highway and I have to wallk across
that damn preirie 11 by myself. ] spend all arterncon laoking &t

the damn thing end I don’'t aim to walk over it tenight.”

“Ah, listen, we'll]l take a hnice walk an the prairie
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flowers.”

“There ain’'t no flowers there,” she szid. Y] want to go to
New York, I'm sick and tired gr this. Ain't no place to go  but
Chevenne, and &in’'t nothing in Cheyenne.”

YRin't nothing in New York.”

“Hell there ain't,” she said with a curl of her lips. (OTR,

Pe 31D

Aguil poderiamos notar um corntraste entre os ideais
romanticos de Sal Faradise e a atitude da mogar! enquanto ele, gue
acabara de sair do tédio gue sentia em Neva York, fantasiava um
passeio bucdlicp pelas “"flores da pradariz". ela manifesta o
mesmo tedio &m relag®0 a paissgem familiar que & CEFCa,
idealizando por sua vezr a vida numa cidade grande -~ uma das
primeiras experléncias atraves das quais Faradise constats gue
Nnoc existe a América "orliginal! gue ele procurava. Notemps também
& tentativae de reprodugdo da fala caipira dea personagem feminipa,
gque Faradise parece tentar imitsr como para estabelecer um

vinculo com ela.

Eis re dialogo na traducic:

YEu te levs de gnibus”, falel.
‘Wi, o Onibus para ne estrada € ew tenho gque caminhar

sgrinhe por agquela pradaris de merds. FPassel & tarde inteirs

thandowpra esta bostas € nxc estou & Fim de caminhar por ela hoje

“Ei, escuta, a gente podie curtir umae bela caminhadae entre

a5 flares ds pradsria.”
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"N&o  tem flor nenhuma 14”7, ela respondeuw. "Guero mesmoc  ir

para Nova lorque. Estor de _sacg cheio disto agui. Nunce ha  lugar
slgum pars ir, & ndo ser Chevenne e em Cheyenne ndo tem nads pra
ferer.”

YTambem n&c hd nads pra fazer em Nove Iorque.,”

“Um cacete gque n&¥o”, disse ela, fransindo os labios. (PNE,

p. 39. grifos meus)

A moga interiorana expressa-se  aqguli com  uma rigueza e
variedade de palavrlies de fazer inveja aos mais desbocados
internos de wuma penitencidrie. For gue emprestar uma cor  tao
marginal & uma personagem que, afinal de contas, mora num sitio
o meio de uma pradarla, durante o final da década de 49D, e cujo
mundeo pirovavelmente n3oc se estende alem do territdric de
Cheyernne? Na tentativa de encontrar uma explicagdo, recorro mais

uma vez & Luciano Martins. Segunods ele,

[A] identificac®o com o marginal tantoc s manifesta
atraveés da ostentacdic orgulhosa da valgaridade comb
explica a alianga ‘impossivel’ da moga de classe

mé&gia com o Lumpen ou o psicopsta social (p. 86).

Martine se refere ao vincwrle da juventude de classe ﬁédia
com a marginalidade € o submundo das drogas, wsado comt meic de
s2 contrapor ao wniversp adultio opressor, mas este tipo de
alianga "impossivel” torna-se ainda mais inverossimel guando
manifesta na linguagem usada por uma moga do interigor americanoc

!
cujos atributos mais provaveis n&o seriam a agressividade &0 oa
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marginalidade, © sim, talvez, & ingenuidade € & simplicidade.
Encontramos, ent&o, uma personagem tirada de um tipo de
imaginé&rio ligado a cnntraculturé, em que a.mulher se identifica
com & marginalidade para contrapor—-se & uma sociedade gue &
oprime. Nem o prépric Sel Faradise da tradug®c parece acreditar
ro romantismo de caminhar entre as flores, € seu convite {"vamos
curtir uma caminhada") soa como uma "cantada'" vulgar. Contribui
para esta falta de romantismo, também, a fala permeada de
palavrlies da moca e a nd3po diferenciagfo entre os discursos dos
dois personagens. 0 nivelamento das falas dos personagens pelo
discursg Jjovem €&, &alids. um traco recorrente do estilc dos

tradutores, QuUe passaremos em seguida a examinar.
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2 - 0D Estileo "Livro de Ectradsa” Na Traducic de On The Road

0 estilo, assim como ot significados (se & que se pode
tragar uma distimgdo clara entre os dois), ndoc ceria  uma
caracteristica intrinseca e imutavel do texto, passivel de ser

"descoberte” € reprodurido por um tradutor competente. Tracos

ectilisticos tambeém so atribuidms, a partir da imagem que se faz
do texto original, combo paSsatremns a ver aQora no caso da
tradugHo de On the Road.

Atraves de ume reflexio desenvolvida por Henry Thoreau,
escritor vincdladeo ac transcendentalismo americanc do seculo XIX.
podemos  apreciar a distincoc usualmente feita entre  tentos
literdrics e relatos ou dogumentos,. Coerente com o nome  do
movimento literaric em gue sua obra esta engquadrada, Thoreaut
acredita que os textos poscuem caracterlsticas "trancscendentais”,
perpeétuas € 1munes as clircunstd&ncias em que s3Ho lidos. No
capltuleo "Reading" de seu livro Walden, compilado por Carl  Eode,
ele louva os grandes épicos da antiglidade, em opogigdo acs
"shellow bookes of travel'", referindo—-se provavelmente aos relatos

dos  primeircs colonizadores da América como Michel-Guillaume de

In

Crevecosur (ver Marisis A. Camargo, p- 2. Esta oposicdc  se

manifests ne valorizag®o do figurativo em relagdo ao iiteral, do
" ¥

escrity  em relagdc ao.oral. AD contrério dos livros de viégem,
relatos que devem ser lidos de forma literal, ac lermos O épicos
"we must laboricusly seek the meaning of each word and  line,
conjecturing a larger sense than common use permits” {(p. 334) - 0

| |
gque, em outras palavras, significa que deverlamos buscar um

144



significado metafdrico ou figurativo nestes textos. Fara Thoreau,

a linguagem dos é&picoe esta

.o far behind or abkove the fleeting spoken
language, as the firmament with its stars is behind
the clouds. There are the stars, and they who can

=

may read them. (p. Z55)

bs estrelas do significado literario estariam comtidas no
ceéu do texto épico, egsperando que o leitor capaz as descubra, se
puder ascender ate este nivel superior de linguagem. As narrati-
vac de viagem, bastariam ser ouvidas, enquanto que a obra do ver—
dadeiro escritor precisaria ser  investigadsa para gue SE&
compreenda um significado além do "literal®.

Estas distingbes gque Thoreauw considera intrinsecas aps ten-—
tos seriam, na verdade, produtos de estrategias de leitura que
colocamos em  pratica. Um mesmo texito pode ser  lido como obra
liter&via ou simples relato de viegens, como acontece com Dn the
Road. GSe considerarmos um texto um “rasc livro de viagens”, n&O
nos aprofundaremos em Suas aguas., mantendo nossa  leitura na

csuperficie "literal" de sua nparrativa. For outro lado. s o temos

como um  epico, wm clé&ssico, uwuma obra literdria, n&o nos
canteﬁtaremce com este garimpo selperfticizl de significados
"literais”, mas desejaremns nos " aprofundar nas  &guas das

palavirac, o procura de "um sentido maior do gue nosso uWsob  Comum
permite'".
A traducio de On the Rpad, baseads no  imaginaric  jovem,

identificaria o téxto com um relato de viagens & transgressliss,

produzincog uma leitura rasa, como os “"shallow beopks of travel de
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que fala Thoreau. A linguagem & simplificada a nivel sinté&tico e
lexical, o6 signficado "literal"” & geralmente privilegiado em
detrimentc de figuras de linguagem e metdforas, os di&logos dos
personagens cdb nivelados pela mesma lingusgem do mundo  jovem,
advérbios de intensidade & superlativos sxo empregados a todo
momento para  intensificar a agdo € s estados emocionais dos
personagens. Mas seria questionavel € relativo chamar de "pobre”
esta lejiturar provavelmente pars o© tipo de juventude pos—
contracultura gue se v& numa situagdo de marginalidade e procura
espelhos gque reflitam sua condigdo, ela seria fiel e adeguada.
Embora este seja a leitursa dominmante de On fhe Road, ﬁDmD
vimos existem inumeras outras. Varios criticos. como Claudio
Willer (19842} & John F. Sisk, o defendem como obra literarisa,
que deve ser lido de forma figurativa ou poética, & 0 vinculam &
tradigdo rom&ntica & subversiva da literatura americana. Claudio
Willer salienta oz aspectos ritmicos e sonoros do  texte de
kerouac, e lamenta que, nc Brasil,
v exame de On the Road [tenhal se concentrado nas
sUuas gqualidades como narrativa, deixando portanto
de lado & contribuic&o do  textoc come entidade

fornetica e prosdadica™ {1988a:140).
P F

_Willer detgctcu, muito apropriadamente, ceste trace da
leitura breasileira de Bn the Road por partir de uma visdo
diferente a respeito do autor & da geraglo beat. Ele valoriza a

jobra  de rerouat pela preccupagdo com € ritmo e a songridade da

linguagem e por recuperar o sujeito, a fala do narrador e a
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primeira pessoa na criacdqo literéaria (Willer, 1984b:10). Far
ietp, por colocar as experiéncias pessoais no centro - da
narrativa, como confissXo, confidéncia ou pacto com o© leitor,
creio que Kerouac poderia ser vipnculado a uma tendéncis
literdria prépriza dos anos 50, & que pertenceriam nomes como J.D
Salinger, John Fante, Charles Bukowsky e também Henry Miller,
antecipando-os.

Compn notou Tytell, o 1ivro exerce um apelo sobre diversos
tipos de sensibilidade: ele atrai & alguns pela atividade
trangressora a nivel de comportamentoc e a outros pela
trarnsgress&o a nivel de criagac elpela postﬁra litera&ria (p. 198}
Nog segunde caso, ou se&ja, para guem as concepglies literarias
defendidas por Kerouwac e gutros auntores beat té&m  importancia
idepldgica maior do gue as transgressbies s nivel! exclusivamente
spoialy uma traducdo deverla tentar esxpressar tails tracos.

Outra leitura gue escapa das malhas do imaginario jovem e
de suas estratégias de interpretagldo € a do criticoc literaric
Ffancis Davis, Qgue mas paginas do periddico nova-iorguinc The

Village Voice recorda guantdo leu On the Road pela primeira ver:

I read On the Road when I was lé&, in 1963, probably
imaginiﬁg mysélf to be ane of the "frenetic voung
men® in search of Ykicks and truth" described on
the back cover of the original Signet paper—back
editicon. 1 say probably because I like to  think
that my percepticn of kKerouac differed slightly
frmm_ that of Gignet's copy writers and my own

teenage peers, as a tresult of having practically
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memorized another of his novels earlier that vear.

{p. 74)

A propaganda da contracapa do livro apela diretamente para
o imagindrio Jjovem. direcionando a leitura & seleciocnando a
faixa de leitores. D critico, no entanto. j& conhecendo outros
livros de Kerouac, n&c c lera apenas como um relato de aventuras.
Desenvolvera outro olhar, uma leitura diferente da sugerida pela
midia, o gue fTer: com que se sentisse diferente dos outros
adnlescentes que consumiam a obra.

Bs adolescentes gque tornaram On the Read um  best-seller
estavam seduzidos por  wma imsgem do attor como herdi
transgressor, e provavelmente buscavam uma salda para suas
proprias anglstias e anseios existenciais identificando-ze com
sle. Falande do a&alcoclismo que levou Kerouao & morte, Davis

argumenta gue

«-. Ihe process was speeded along by the adoration
of wannabes who thought of him as Dean Moriarty to
their Bal Faradise, not having read him closely
encugh to realize that he still lived at hDhE with
"Memere" and was forever on the periphery of the l

beat subculture he named. (p. 74}

0 critico considera que estes leitores adolescentes,
fascinados pela imagemn gque projetavam no autor e no textD,' neo
leram On the Road de forma a penetrar em suas contradiches &

cromplexidades, produzindo uma leitura superficial, distante {("not
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close enouwgh"). Como tenho argumentado, & traducio brasileira &
um exemplo material da leitura vinculada ao imaginé&rio joven.
Fassemos &gora a examinar detidamente como essa leitura

desenha os contornos estilisticos da traducio.

2,1 — A Fala Regional Americana

Jonathan Culler afirma que o leitor (e o tradutor, por
conseqigncia) precicza tomar decisbes, e que estazs definesm um
sentida para o texto (literal ocu metafdrico, poetico ou ndo-—
pogtica, etc.), excluinde outros: "Decisions about mearing -
necessary and inevitable — elimirnate possibilities in the name of
the principle of decidability" (p.247).

£ destz forma que ps tradutorese, tendo "optado™ pela trilha
de sentidos oriundos do imagindrico jovem, consigerando-o um livio
de viagens, n%o o leram de forma a destacar aspectos sonorcs,
prostdicos, poégticos. Foi uma vie desprecada, mas gque vale & pena
explorar pels riguers de detalbes gque ela nos levaria &
"descobrir' na paisagem do texto,.

Ce tragos estilisticos néEp vivem por,.si  sB, mas estic

iligadons a uma imagem mais ampla que se fTa:- do texto erdo autor.’

T
Il

Um dos  tragos que considerc marcante no estilo de kKerousc & &
tentativa de reproduzir & fala de seu tempo, mais especificamente
a fala do marginal, do caipira, do vagabundo, destas figuras da
"moite americana" gque &aindsa nzﬁ! teriam sido corrompidaz e

enguadradas pelas normas da sociedade industrial do leste. 53%c os
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aspectos prosodicos que, como bkem notou Willer, n3o foram
considerados relevantes para o tipo de recepgao que foi destinada
& On the Road no Brasil.

waminemos um trecho onde "aparece” a fala do vagabundo
caipira. Bal Faradise esta viajando rumo & California, de carona
na carroceria aberta de uma caminh&o, junto com wvagabundos de
varias partes do pais. bUm deles & Montana S5lim, um marginal de
sorrico  irf&nico e maneiras insinuantes, com guem Sal  trava uma

conversa sobre o caminho.

"Youve got any money?" he saicd to me.
“Hell, no, mayvbe encugh for a pint orf whisky till 1 get to
Denver. What about vou?™”
“I know where toc get same.,”
“Where?”
“Anvwhere. You can always folly & man down &an allev, cant

vour”
"Yeah, 1 guess you can.”

“I &in't bewvand daing 1t whenﬁl really nfed same daough.
Hesded up to Montana to see my father. 1°'11 have to get orf this
rig at Cheyenne and move wp some other way. These crary bovs are
going to Los Arngeles.”

”Straight%“

, v

“211 the way — if yvou want to go to LA youw got a ride.”

{OTR, p. 23} ! ’

Montana Slim insifla & Sa21 gque & um ladr3o ao dizer que se
pode, "a cornversa”, levar algueém até uma viela ou beco. No

entanto, noc explicita, & sim apenas sugere, que por tréds disse
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esta um ato criminoso. Usea "folly", um substantivo que recebe
entre seuszs significados os de “Ylouwcuwra, insensatez, doidice,
tolice". Como verbo, provavelmernte tem um sentido equivalente a
"to  fopl" (engapar), ¢ que pode ser um usa regiomnal e anti-
convencicnal  da palavra. Em seguida, encontramos "ain't"
contrac&o gue substitui "am nept", comum na fala popular & inculta

113

americana, € & glvria "dough".

Vejamos a traducdo:

“Ce tem slgum dinteirc o177

“Porra, n&w tenho. Tslver s¢ suficiente prum trego de
Uisgue ateé chegar & Denver. E vooé™”

“Sei onde consegudlir.”

"Orde?”

“Em qualguer lugsr. Pempre & pera arrochar slgueém rnivwm beco
gquslguer, n&c &%

“g, ge_repente, 8.7

“MEo  yacilo muito quando tou mesmo g _rim e &rrandsr um

. EJ
trocc. Rumo & Montara, pre ver meu velho. Vou galtsyr desita  barca

emq Chevenne € dar um jeitoc de subir ate la. Estes dois estdo indo

para Lcs'ﬁngeles.”

g isE0 si.v direlo e ‘sem escalas. Be voce L3 s fim de  ir

ore fL.A.  acabs dg conseguir wna carcns.” (PNE, g, 29, grifeos
meELs )

‘Neste trecho da traduc&o, Monmtana Slim, que,. como © nome j&
idiz, & nktural do noroeste americano, do distante territdrioc

"selvagem" idealizado por S=al1, recebe uma fala vrepleta de glrias
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= upressbes  jovens. 0 resultado & gQue n&p acaba havendo um
contraste entre sua maneira de falar € a de Sal - ambos =e
expreszam Na mesma linouagem jovem. Embora o tom celoquial esteija
presente na  tradugdoc, n¥o hd caracteristicas regionais ou  de
classe que diferenciem os dois personagens — diferencas que, a mel
ver, viriam da& pposicao entre o lLeste e o Oeste, entre o culto e
0 inculto, entre o urbanmoc e o gaipira. Resta ainda notar que
Mortana €& mais "bandido" na tradugo, ao deixar claroc gque wvai
roubar & pessoa no beco. "Arrochar", segundo o Dicionario Aurélip
da Lingua Portuguesa, recebe o significado de "p&r a faca no
peito", au "sofrer pressi&o ou coagdo”.
futroc personagem gue viaja com Sal neste mitoléogico

caminh&g gue ruma para o Deste & Mississipi Gene, um viajante de

fala manea & melodiogsa, gque Sal descreve como um andarilho eplco,

craCrossing and recrassing the country every vear, scuth in
the winter and north in the summer, (...) because there was
nowhere to go but evervwhere, keep ralling wunder the stars

-

generally the western stars. (p. 28)

Ecsge caminh¥o, dirigido por uma dupla de sorridentes e
améveles rCcaipiras, carregando o rdstico marginal Montana Slim, o
sereno vagabundo de eztrada Mississipi Gene, dols garotos de
¥ H
Naorth  Dakota & procura de empregc nas tolheitas, parece ser  uma
‘caravana deos mitos gque povoam as fantasizs de Ferouac, além de
conter em germe o0 imaginédric da contracultura -~ outro=s dois

pansageiros s¥o garotops da cidade, que atravessam o 2 pals de

carona, & gue informam com vozes excitadas a Sal: “kKe' re going to
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LAY, Esses garotos parecem representar a8 legifo jovem que mais
tarde, com a contracultura, tomaria de assalto o0 caminhao
csimhb&lico e lhe imporia sua orientagdo e seu caminhDE,.espalhandb
os  tragos que a defimem para © restante dsa tripulaggko - como
fizeram o0€ tradutores de On the Road, =o nivelarem a fala de
todoe oc personagens peleo discurso jovein.

Nc trecho seguinte, podemos identificar a nostalgia gque
Kerouac sentia pelo americano ndo-corrompido pela spociedade de

consumo, & sua tentativa de captar-~lhe c "esplrito®:

Flat on my back, I stared straight up at the magniricent
firmament, gloryving in tﬁe time I was making, in haw far I had
came from sa&d Rear Mountsin arter all, and tingling with
kicks &t the thought of what lay ahead of me in Denver -
whatever, whatever it wouwld be. And Mississipi began to sing &
song. He sang it in & melodicus, quiet voice, with a river
accent, and it was simple, just "I got & purty little girl, she’'s
sweet siv—teen, she’'s the purti-est thing vou ever seen”,
repeating it with other lines thrown in, a&ll concerning haw far
he'd  been and how he wished he could ga back toc her but he dorne

last her. (OTR, p. 2B)

Seaqundo ﬁinha leitura, Faradise experimenta um momento de
sus  idealizada liberdade fora dos grandes centros urbanos,
rodando em diregiec ao Oeste, deitado na carroceria aberta de Ium
caminh&o, olhando para as estrelas frias das planicies. Ent3o, o
vagabundo Mississipi Bene comeEga a entosr uma cangdo gue se

parece com uma das centenas de canglies country americanas, com um

"river accent”, gque talvezr e refira ao sotague da reglidc gue lhe
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empresta o apelido. B uma cangdo simples e rom3ntica, gue fala de

uma garota que tem "sweet csixteen'" - tema recorrente em cangles

americanas — € de cosmi €la & “purty”, ao invés de "pretty". o gue
ilustra a fala caipira. Fara Sal, seria um encontro com & alma da
América verdadeira, com & poesia simples do homém ristica do
interior. Seuw préoprio estilo parece contaminado por esta
regionalidsde, © gue se nota na sintade subvertida de "he _done
lost _her".

0 mesmo trechoe na traduco:

Deitadas de costas, eu clhava fixamente em diregds ag
espleéndidoc firmamento, me deliciandce com aqueles momentos, e

pensanda ¢ Quic distante tinha ficadoc & desclada Bear Mountain, &

exncitadlssimo 54 de pensar no gue me aguardave la adiante en
Demver -~ © que gquer que fosse. Mississipi Gene camefou &
cantaralar wume cancdo. Cantave com & vor calma e melodicsa, com
um sotague ceipirs, & &ra wne Ccanedo simples, spenas: "Tenht ums

tarota gue vibra, ela & uma adolescente gostoss, & colisse  mais

vibrante gue voog j4 viu”, repetindce esse refrdc e aisturandc

cutras frases no meio, Talano sabre o qu&c longe ele estivera, e
coms gostaria de veolitar pera ela, mas tinhs perdido pare sempre.

(FNE . p. 2&, grifos meus)

Mo caminh&o contracultural da traduc&o,. parece 6n&o haver
lugar para a singeleza e & nostalgia, parea o doce romantismo da
cangso country, cantads por um caipira durante uma travesgia
rnoturna garae o Oeste,. Tanto a canc&o gquanto a personagem estic

| !
tingidss pelo imagindrio jovem. A "purty girl" da cancao wvirouw

154



LM "garota que vibra", o que alem de (a}=fu! transmitir
regionalismo, sugere uma personagem gue viverisa com intensidade e
paixdo,., talver proprias da juventude. No lugar do romantiemo de

"spweet sixteen", o© gue pode indicer a pureza € & ingenuidade

atribuiveis & esta idade, temos ‘“adelescenie gostosa" - &
adolescéncia & precisamente a fése gQue se asstia a contestago e
rebeldia, o que combina com o adjetivo “"vibrante”, enquanto que
"gostosa" nos  lembra mais uma ver do machismo dos tradutores.
E=zta letra, gue mais parece pertencer a um rock do gue a uma
cangdo tromantica, tambem se harmoniza com o estado de esplrito de
.Bal, TesxcitadlssimoY por estar thegando & Denver — uma sensagic
bem mais tuwrbulente do gue uma prazeross edpectativa ("iingling

with kicks"). Apesar da incongruéncis de uma letra COomo essa sair

dos ladbios do caipira Mississipi Gene, toda a atmosfera criada é
coerente com & rots jovem perseguida pelos tradutores. Alem  do
maic, na traducdo, Miszsissipi ndoc fala como um caipira. Entd3o,

par gue cantaria como um deles?

A propéeito, eis um diiklogo entre Mississipi e Sal:

- -+

“Do you happen to have met & fellow called Fig 8iim Hszsrd
samewhere?”
And he ssid, “You mean the tell fellow with the big lauvah™”

“Well, that scunds like him. He came from Rustorn,

4
¥
1

Lovisiand. ,

"That's right. lousians Slim he's sometimés CEIIEd.1YESEiF,
I shore have met Eig Eiim.”

“Gni he used to work in the East Texas gil fields?ho

] I
"East Texas is right. And now he's punching cows.”
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{ea.) "And he used to work in tughoats in New York?”

“Well, now I don’t know about that.

“1 gﬁ&ss vou anly knew him in the West.,”

*1 reckon. I ain’'t never been to New York.”

"Well, demn me, I'm amared vou know him.”

“Yessir, I know FHig Slim pretty well. Alwave generous with
his money when he's got some. Mean, tough fellow, too. I seen him
filatten & policeman in the vards of Cheyvenne, one punch.” (OTR,

p. 26)

A fala de Missisesipi BGene esta pontilhada de tragos
lexirais e sintéticos gue podemos associar ao americano  rustico
do [este, como © caubdi 2 o rancheiro. Temocs expresstes tipicas

deste universoa, comp “yessir', “punching cows'. "reckon". A

primeira & uma “illiterate collision of 'ves, sir'", segundo o
The Fenguin Dictionary of Historical Slang. & segunda & uma agio
praticada pelos "cowpunchers", que "were originally cowboys who
poked cattle onto railroad cars with long pokes. The term, Just
rFecorded in 1880, was soon app;}ed to al{‘cowbnyz", como  explics
o American Thesaurus of Slang. A terceira, "reckeon",., gquando usads

in  the sense of "‘guess’ or 'suppose’, is informal or dialect,

chiefly midland and southern USAR", de acordo com o Dictionary of

Gontempugary sage. & nivel fonoldgico, aparece & pronlncia
¥ -
caipirs, . ou  "hillbilly", de "sure® ("ghore"), como lista o

gloss&rio American Talk, e a'nivel sintatico ha condenrnsaglies e
omisstes de elementos (”g;n‘t“, "I seen"d. Segundo minha
concepg¥o do estilo de Kerouac, esta & uma tentativa de ser o

| |
mais fiel possivel & fala regional americana, de transmitir suas
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particularidades, sua cadencia, sua "cor local", enfim. Em
comparagdo, a fala do forasteiro Sal soa correta e ateé culta.

Evaminemos o0 didloge na traducso:

"Nunce te sconteceu fe se_cruzsy cam um cara chamada Hig
Slim Hazard por ai?”

E ele respondeus: “Aouele sujeitoc altc com uma risada
senoaraT”

“g, parece ele. Nasceu em Ruston, Louisiana. ¥

Yg  issg ai! As veres chamavam ele de louisiana Slim. &im,
senhor, & claro gue conhego o Hig Slim.”

“Fle trabalhava nos pogos de petrdlec do Leste o Texas?"

"No Leste do Texnas, esitd cerito. E agora lide com gadce em
alguma farendsa par atl.”

“E ele também id trabalhow nos rebocadores de Nove York?”

s

“Bem, sshre jssc &4 nada el

“Ysi ver gque vocd so conheceuw ele no Jeste.”

“Certo! Na vervade, jamsic estive em Novs York.”

"Puxa vida, estou sSuWrpresc que voc® o conhece”.
-

-

Y"Acredite, copheca Big S1im bastanile bem. Sempre gQeEnercsa

com sus grens, quando tem algums. fuer dizer, wm cara valente,

tambem . Vi Blim desmontar um guards nos arredares de Chevenne,

=T

com um dnico soce. (PNE: p. 332, grifos meus)
" v
| Missiggipi Gene,wa meu ver, apresenta uma fala convencional
demais para pertencer a um vagabundo de estrada, ao caipire gue
seria ums figura importante no imaginarioc de Eerouac.

Sintaticamente correta, culta, nao se diferencia em nada da fala

do  universitédrioc Sal. Mais uma ver n¥o se notam distingbes de
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origem e classe social. Ao contrario: 0O 2 serenoc andarilho
Migsiesipi da minha leitura parece exprimir—-se, na tradugdo, no
mesmo  tom excitado e intenso gue os tradutores atribuem a S5al e
oz demais passageiros do taminh3o, © gue se expressa atraveés de
suas exclamagles entusiasticas ("é isso &i!", "Certo!'"). Como
sugeri, & como se todos o personagens estivessem impregnhnados com
o estado de espirito & com 08 valores proprios dos dois
adolescentes que estdo no caminh&n, viajando de carona rumo a Los
Angeles, & gue interpretei como a semente do imaginario

contracultural no sclo do texto.

— A _Frpsa Espontanes

Jack kKerouas definiun assim a spontanecus prose, o estilo pu

técnica de criacdo gue desenvolveu:

tLinguagem & o fluxo trangdilo, & partir da mente,
de idéias—palavras pessoais secretas. improvicando

{comc o musico de Jazz) sobre p tema da imagem.

Lol ‘ Merhuma ﬁmntuagéu separando sentehgas—
' Iestruturaz Ja arbitrariamente dificies poat
. falsos dois poritos e virgulas geralmente
desnecessarios - mas D vigorosc traco separandoc  a

respirac3o retérica {(come © misico de jazz tomando
félego entre duas frases) ~ pausas marcadas Que si3o

a ess@ncia da nossa fala. [L..]3 Improvise t&p fundo
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quante guiser, — escreva tdo profundémente, procure
ta&o longe gquanto quiser, satisfaga a si mesmo
primeiro, e ent3o o leitor n3c podera deixar de
receber © chogque telepatico e o sigrnificado-
excitacio pelas mesmas leis operando em sus mente.

(Kerouwac, apud Muggiati, p. 78)

Através desta nova concepgdpo de criacdn literaria, Kerouac
pretendia abolir as represslies e barreiras gue tolhem a livre
expressao, tanto a nivel psicoldgice como a nivel de composigio.
Fara ele, © escritor NEo deve se ocultar atras de artificios
formais & de personas, e sim buscar a mais perfeita honestidade e
fidelidade a si mesmo. Segundo John Tytell, ao defender gue o
artista n¥oc deve revisar ou fazer arranjos postericres, pois isto
significaria render—-se aos condicionamentos e aos padrbies

tarmsitdrios da comunidade, e sim preferir a livre associagloc &

seletividade da eupressdo, FkKerouac estave atingindo a “vaca
sagrada®” da teoria e da critica literaria tradicionais (p. 144}.
Ao GpoF—-se  as  normes  de exgeléncia literaria que

pregavam o distanciamento e imparcialidade do  autor, € que
tiveram‘ em Eliot um de seus maie influentes defensores,x_HEFuuac'-
desenvclvia uwm novo senso estético: o texto passa a ser
valorizadoe ndc pela elaboracdo formal, mas pelsa suposta lauséncia
dela, n&%c pelo distanciamento do autor, mas pela sua EeExposico
enguantc suieito que vivenciou e relata z2& edperiéncias de modo

malis auvténtice e sincero possivel. Defendendo-se dos atagues da

critica & esta nova estética, Kercuac afirma que "what I find to
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be really ‘stupefying in its unreadability’ is this 1laborious
and dreary lying called craft and revision by writers” (ver
Kerouwac, apud Tytell. p. 146). Esta técnica também desafiava as
divisties convencionalizadas entre vida e ficc&o. prosa e
poesia, evidenciando como estas categorias na verdade & se
separam artificialmente.

A "prosa esponté@nea" de Kerouac pode ser entendida comp a
comatéria da influéncia de trés escritores contempora@neos: Henry
Miller e sua procleamag®o da vitdria do individuo sobre as
exigéncias da arte tradicional, Froust e sua busca do  itempo
.perdida da inféncia, & James Jovce e sua tecnica de coriacsEo

chamada de “stream of consciousness". Foderia se aplicar & prosa

espontanga o gue Paulo Leminsky escreveu a respeito da técnica de

criac&o de Joyce, gque existe como uma contraposicio &

»o.ficcdn classicay realista, naturalista, [quel
repousa sobre a faldcis da obietividade, fundida,
lingtlisticamente, na terceira pessoa, no polo do
Ele, o ptlo das coisas, como SE& at proprias coisas
falassem de i, em lugar de um narvador. E  a
linguagem de Deus, o narrador onisciente.
(Lemirski, 1%83)

il
A particalaridade de Kerouac ng cenarioc  contemporfnes,

gue o torna mais do gue © '"cronista da geragdo beat". estad  em

ter levado a graus extremos esta valorizac®o da individuslidade e
da subjetividade, desmascarando muitos dos mitos sesgrados da

. | !
critica literaria tradicional, mas perpetuando alguns gutros, come

180



& ilus&o de gue tanto o sujeito como a linguagem possam estar
totelmente livres de condicionamentos sociais, gue haja alguma
verdade Dﬁ Eignficédo gue nap seja construido pelo homem  em
sociedade, € que através da linguagem € possivel resguardar
significados originais - como guando ele afirma que seria capaz,
com A prosa espuntanea, dE cumuniﬁar inequivocamente &0 leitor
"the actual workings of the mind during the writing itself”
(¥erouac, apud Tytell, p.144).

Fodemos entender esta Yestetica da espontaneidade"”,
portanto, comc tendo duas m¥os: por um  lado revela o auter
enguanto sujeifo coagide pelas imposturas sociais e literarias
e, por outro, abtriga a nogso ingeéenua £ perigosa de que @ possivel
estar livre das coergbes sociais, criando uma linguagem também
livre e transparente, simplesmente pelo ato de negéd-las - uma
atitude gue provavelmente Hplica a condigqo de marginais e
"dropouwts" em gue acsbaram por se encontrar alguns dos membros da
geracgdic pbeat (inclusive Kerouac) € & maloria dos Jjovens da
contracul tura.

A spontaneous prose de Kerouat esté situadd dentro de um
movimente artistico dos anos 50 gue velorizava a espontaneidade e
& livre expressio Em'apGEigam & neutralidade e o conformismo gue
prevaleciam ns epoca. No gmhito musical, esta busca de liherdadé
artistice traduziu-se no be bop de Charlie Farker g dg ocutros

mlisicos negros que deidavam a emogao  fluir em  longos solos
improvisados, escapando da limitagdo de pautas € arranjos pré-—
determinados. Kerouac, COf sUa prosa esponitd&nea, pretende ser

fiel &ao improviso e[a liberdade do bop, Que Sse expressarla em

longas frases ininterruptas em gue uma imagem se encadeia &
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um prolongamento da m&o do artista"” (ver Muggiati, 1984b:ll2). No
entanto, se para p Zen Budismo n3o se deve nunca "tomar a lua
pelo dedo gue a aponta" {(ver Yoka Daishi), as ideéias de FKerouac
sugerem a ilusdo de que, de alguma forma, & expressio lingflistica
possa s transformar no pensamento ou na sensac&so  representada,
oL seja, QuE &5 palavras gue apontam pars & sensacio despertada
por  wuma experiencia possam se tornhar esta sensagdo. se forem
escritas "espontaneamente" e sem as revistes que representariam
concessles as normas sociais (ver Tytell, p. 26, p. 145). Mas o
Zen Budismo ndo confia nas palevras comp transmissfo de sua
doutrina, pois estas seEmpre esto sujeitas & . novas
interpretagties, o que pode ter sido um motivo para o budismo  ter
causado a FKerouwac "as much conflict ae it did resclution®
(Tytell, p. 76&).

52 o sam do bor € o Zen budismo podem s considerados como
fontes de inspiragdo do estilo criado por Jack Kerouac, outra,
comoc  J& sugeri, € a personalidade de Neal Cassady (“Dean
MDriafty"J. Sua maneira acelerada de falar, de mover—-se, de
dirigir, sua pressa em viver, as situagtes frenéticas & muitas
vezes cattica que provioca podem ter inspirado & Kerouac um ecstilo
igualmente soltoc e acelerado. Teria sido também ums longa carta
de [Cescady. constituida paF Lim anicmlparagrafm que se estendia
DGFJquaFenta paginas am que as elipses sintaticas e & ausénoia de
pmnﬁuagam Fef}etiam a urgencia em comunicar as emogles e as
sxperigncias, gue ingpirou o estilo que Kerouac adotaria em 0On
the Road (ver Tytell, p. 14%). Este livig e cutro gue tambeém tem
Meal Cassady como tem& e protagonista, Visions of Cody « Est3o

ertre os melhores exemplos de prosa espont®&nea na obra do autor.
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outra, como uma nota se encadeia livremente a outra num solo de
jazz. Este fluupo espontineo da linguagem deve ser tolhido o
minimo possivel pelas amarras da Consciéncia € pelas regras de
pontuagdo (ver Muggiati, pp. 73-78). A dnica pontuagdo necessaria
€ vital & aguela que marca as pausas naturais da fala, ©CoOomo as
pausas qQue © mﬂeicc de jarr faz para respirar. Kerpuac buscs
também registrar a fala de seu tempo, muitas vezes permeada pelo
jargi3o do bop, parte integrante do universo mais amplao,
subversivo, da linguagem negra,., O bop fornece o jargdo, inspira o
estilo e, em certas passagens, constitui o tema da narrativa de
Ferouac. Henry Miller nota este trago do estilo do autor na

introduc®o a The SBubterraneans:

The good poet, or in this case the 'spontaneous
bop prosodist", is always alive to the idigmatic
lirgo of his time - the swing, the beat, the
disjunctive metaphoric rhythm which comes sp  fast,
s0 wild, so Etrimmaged; s0  unbelievably albeit
delectably mad, that whén transmitted to paper no
orie reccoghizes it. Mo one but the poets, that is.
(p; 81

[ ':'
Nesta tentativa de registrar o fluxo das imagens que se

v "

sucedem na mente, Kerouac revela também as influéncias do Zen

budismo, que teve muito impacto no meig artistico e cultural a

partir dGIpGE"guerrﬁ, com & propoaSta de abolir o intelectualismo

e ats categoriss & deixar que "o rcorFpo reaja  aoc cerehro
!

J

instentaneamente, que o pincel & o instrumente musical =se tornem
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Kerpuac teria escriteo On the Road como um tnico € longo
paradgrafo, "relling like the Road itself” (ver Ginsberg, apud
Tytell, p. 1386), com um minimo de pontuagdo & imagem da carta de
Cassady, mas fol obrigado a autorizar as revisblies e reformulagbes
que tanto desprezava como condig&o para ver o livro publicado.
Conseqientemente, n3o temos éomo saber onde comega © onde
termina a prosa espontdnea "original" de On the Road, pnde foi
adulterada pelos editores e phde se enconltraria em seu estado
bruto de irrefreada composic&o. E, mesmo gue nAo houvesse esta
conhecida interferéncia dos editores, como poderiamos afirmar com
sSeguranga 5é um trecho passou ou n&o por uma "traidora" revisio
do prapric autor, deixando assim de ser um exxemplo de seu estile?
& que podemos fazer, porém, & optar por ler On the Road usando os
prrincipios da prosa esponta3nea, envergé—lo e produzi-le de acordo
com seus Tundamentos, oOu seia, Uusar a prosa espontéEnea como
estratégia de leitura. & o que proponho fazer ao analisar agora
um longo trecho de On the Road em que vejo uma conflu@Bncia de
tema, estiloc e jarg®c baseados no bop. Trata—se*da destcricido de
uma Jjam-secssion em 8&oc Francisco, talve: © que pessa  Sser
considerado um dos momentos mais expressivos da prosa  espontdnea

de  Kevrouad, Ja gque no centro da acgdo ecstdo dois  inspiradores

b .

decte estilc - Dean Moriarty & o bop.

1 Evervbody was FOcking and rogring. Galatea and Marie with
2 beer in their hands were standing on their chairs, shaking and

J  Jumping. Groups of colored guys stumbled in from the street,

! r
4 falling over one another to get there. “Stay with it, man!”
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roared a man with & foghorn voice, and let cut & big groan that

& must have been heard clear cut in Sacramento, ah, haa! “Whoo!”

is

17

18

)

eald
spla
his

his

ancat

timb

Dean. He was rubbing his chest, his belly; the sweat

shed from his face. bBoom, kick,., that drummer was kicking

grums down the cellar and rolling the beat upstairs with

hurderous sticks, rattlietv—boom! A big fat man was jumping

the platform, making it sag and creak. “Yoo!” The pianist
only pounding the keys with spresd-esagled fingers, chords,
intervals when the great tenorman was drawing breath for
her blast - Chinese chords, shuddering the pianc in every

er, chink, and wire, baing! The tenarman jumped down Trom

the platform and stood in the crowd, blowing sround; his hat

[ai=23

aveyr his eves; samebotly pushed it back for khim. He Just

hauwled back &nd stamped his foot and blew dJdawn a hoarse,

baug

hing blast, and drew breath, and raised the horn and blew

high, wide, &nd screaming in the air. Dean was directly in

fro

cla

man
laug
&g

goiwn

Cons
tran
&

und

oue

nt of him with his face lowsred to the bell af the horn,
pping his hands, pauriné sweat on the man’'s kevs, and the

noticed and laughed in his“harn & long qquivering crazy
L. and evervbody else laughed and they rocked and rochked;

finaily the tencrmean decided toc blow his top and crouched

‘ang held & note in high © for & long time aEI evérything
crashed along and the cries incrsased arm? I thought Lthe
stuzdlcome SWRFMiIng fram tpe negrest precint.blean was in &
ce. The tenormen's eves were fixed straight on him; he had
madman  who not onilyv understood but cared and wsnted o
erdtand pore and much more thean there was, and thev begen

liing ftor thisy evervthing ceame out af the horn, nho more
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35 phrases, just cries, cries, “baugh” and down to “beep” and up
34 to "EEEEE!" and down to clinters and over to sidewayvs—echoing
35 horn-sounds, He tried everyvthing, up, down, sidewsys, upside
3& down, haorizantal, thirty degrees, farty degrees, and finally
37 he fell back in somebody ‘s arms and gave up &and  everybody
38 pushed arcund and velled, "Yes!Yes! He blowed that ocne!” Dean

39 wiperd himself with his handhkerchier. (0OTR, pp. 162163, grifos

meus)

Nesta passagem, Como Jj& sugeri, o bop parece fornecer o
tema, o Jarg¥o e o egstilo a Kerouac. A jam—session & pintadsa,
coms  abzerva Muggiati, "numa linguagem vivids e visual, rica em

oromatopéias jazzisticas” (p. 75). Forém, nZ%o s0 vivida & wvisual,
como ritmica e melddica. 0 rivmo € marcado pela pontuac®o solta,

gue parece initar o préprio solo executado pelo mibsico, em
periocdos longos, principalmente & partir da metade do paragrafo

{na linhs 20}, guandn se inicia o duelc entre o midsico e Dean, a
ercarnagac do Qgg.'é o atge do improviso musical, na histdéria., &
verbal, nd textd. 0 flu¥o da frase €& interrompido o menos

poesivel por virgulas, & as ilmagens se encadeiam, sem pausas,

atiravés do conectivo "and". Os pontos entre as longas frases—-solo

podem ser as pautas para tomar féiaga, péra respirar, como tambem
far oo mizsico na*narra;gﬁ. O ritme & a melodia repercutem  também
nas assaqanciaswe aliteraclies, & culminam nas ornomatopéias que
imitam o= sons g0 jazs.

0 1longo paréagrafo pode ser entendido como uma reproducdo
verbal do improviso de bgop gque estéd sendo descrito. Comecs Com

frases mais curtas, como o inicio controlado da performance, gue
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viap se estendendo gradualmente & medida em que & apresentacio
toma 1mpeto. ate culminarem em longos periodos sem controle de
pontuacdo -~ assim como o miusico abandona-se a lomgos improvisocs,
deixando que sua sencsibilidade musical o conduza liviemente de
uma nota a outra.

A partir da linha 1€ acentua—se o ritmo e a intensidade da
narrativa. Az frages textusis tormam-se mais longas & medida em
gue o0 musico entra puma ESDéCiEIdE transe e comeca a improvisar
em também longas frases musicais. A sintaxe & fluida: n&o hé
inversies, subordinagfes ou conjuncdes explicativas. As aglice ce
erncadeiam naturalmente por meig dolcmneﬁtivm "and"., 0 ritmo &
dado pela regpeticd3c sonora gue hid em “back", "blast®, "breath',
margando a cadéncia da frase (linhas 18 e 19).

0 delirio aumenta com o encontro entre o mizico e Pean, na
frace que se estende da linha 20 & 2ZB. EBE umsa sUrcess&c de
impressiies e pensamentos gue se  vinculam guase =@ a
interferencia de pontuacdo, dando a sensagds de simultaneidade -
a lowcura vaili num crescendo,y tomando conta ac mesmo tempo de  Dean,
do miusico, do puablico. A intensidade decte #&xtase coletivo
parece—mz estar expressa  na economia de  porntuac¥o, comoc J&
mencionegi, e na repetigdo acelerada de wvocabulos explosivos

sweat”, "lawagh", "laughed", Yrocked and rozked", “crashed",

"increased (linhas 22 a 27).

O climax acontece na frase gue vai da linha 2B ac final do
pardgrafo. E o duelo de energias travado entre o misico & Dean,
ambos em transe. A prosa espondnea continWa a Jjorrar  sem as

travas da pontuacdo convencional, economicamente euprescsiva na
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descric&no da cena (sem excessos de adjetivos e substantivos)., A
melodia do bop se transformou em gritos, traduzidos numa sSUCESSHO
de onomatopéias, enquante 6 misico fa:z mélabarismos com o
instrumento, também relatados torrencialmente, atgé cair nos
bracos de alguém e ser rodeado pelo publicoc. Terminam o solo e ©
extase. Numa frase curta, que retomsz o ritmo anterior -]
performance, Dean se enxuga com o lenco.

Vejamos agora o tratamento que os tradutores deram ao mesmo
trecho:
1 Neguela balblirdia, todos se balancavam, bramiam, b&gunReavafi.
Z Com copos de cerveia nas mics, Galateas € 2 PMarvie permaneciam

I centadss em suas cadeliras, geltitantes, sgitadas. Ganpngs negras

comprimidas, tentando entrar no bayr, tropegandc uns nos cutros.

5 "Segursa a5 pontas, repsc!”, berrau um sujeito cam vor de alarme

& de _nevoeirc, € gepois saltou um wrro gue deve ter sido cuvido

7 oate em Sscramento, ah—hes! "Uauw!”, disse Dean. Alisavs ¢ peito,

E & barriga; o sucr gotejave Qrossc de sus caFa. Bum—bum, tica-

% bum, aquele baterists estava soterrsndc sus bateris e mantinha

10 o ritmo flutwande no ar fumacentoc da _sala com & forea

1l assassinad ge suas baguetss, tica-bum! Um gord&c  imensg de

12 bslofo dancave aos saltos pno tablado, fezendo-o vergsr e
12 renger. “liic!” 0 pianiste apenas triturava & teclado com’ ., &5

14 m&os em garvra e scardes fortuitos, lancedos nos intervalos  e&m

1
'

15 gque o incrivel ssxi—tenor tomava TOlego parae outrs explosic -

la acordes chineses que faziam a pisno estremecer inteirc; o

i7  madeirame, nhec; &5 cordas, bding! O saNGfonRists saltou
i& e se misturcu so piblico, soprande comc um_loucG: Sey chepeu
19 estava caldo sobre s clhos, &alguém o srrumcou pars ele. Ele
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20 pulouw de volta para o palco marcando o ritmog com O pe €

L1 uma nota rouca, gspers, ferina, € tomou folego, € ergue o sax

22 e sopra ginds mais_ farte mantendc g som suspensg sobre cabegas

F3
i

inguietas. Dean estavae exateamente & frente dele com & Cara

k3
+

guase enfisda tentro g bocs do sax, beatendo palmas, pingando

25 =mucr nas chaves do sax, € 0 cara percebeu e gargslhouw com o

28 sax, uma longe, rauca, trepidante gargalhada musical, e todos
77 os Jdemais riram € requebraram & balangaram o0& guedris e

P8 finalmente o saxgfoniste decidiu explaodir com tudo, dabrarddo—

29 se inteiramente e mantendo um O¢ suspENSo 0o _ar por um longo,

=r

3 langc tempao, enquantc todos enlouguecism e os gritos

Il aumentavam mais € mais € €W pensave Que & policia meis ceda o

—-_—

32 mals tartde invediria @ bar, vindo em grups dea delegacia mais

-

23 préxima. Dean estave em transe. 0O olhos do saxnofonists

I4  estavam pregedos nele. Afinsl, ali a susg frente estavae um
35 maluco que neo apenas entendia tudo aguilc gcomo  também  se

& interessava € queria entender msis, muito mesis 0o que estave

I37  acantecendo naguele instante: € assim, duslarami wna  cescata
- -

SBE sgnora  Jorrave dequele sa&); NEo erain mals gimples frases

S5 musiceit, mas gritos, bramidos, HIvos, geEmitss , “Boooh”,

0 baixanto pare para “Fiihi!” e yvoltando & subir ate "Hiijii",
v .-

41 retinindo, tilintendo, ecoamndo em sons latersls e um sax

] ..

12 incgntrglisvel. Ele fezr de tudo, tocou inclinafdc  para cims,

3 pars baixg, pars o5 lados, de ponts cabega, n= harizantai;

44 tortc, e finslmente caliu dure Ros  bracos de alouem,

45 desistindqi todcs se acotovelaram em_torng do_pelcoc e gritaram

I
! I
45 "Yes! Yes! EFle consequiu! Dean enxuagave o rosto com o lengo.
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(PNE, pp. 205-207, grifos meus)

Neste trecho, podemos notar ouwtro traco do estilo adotade
pelos tradutores: um encesso de adietivos, substantives, verbos,
& wveres inteneificando a ac3o (“balbdrdia", “Ysoprando como  um
louco” . "rouca, Asperas ferina"), as veres explicando-a ("dangava
aos saltos", "acordes fortuites", "marcando o ritmo com © pé"},
&4z veres detalhando-a ("lancado nos intervalos", "mantendo ¢ som
suspenso sobre cabegas inquietas”). Sublinhei o gue coensidero
rasps decta edacerbacdo & nivel de estilo, em contraste com o
estilo mais ezponté&neo & irrefreado que atribul ac original. Noto
tambem guebras no fluxo da narrativa por meig de inversles
sintséticas, frases explicativas, excesso de pontuacio. 0 aumento
de itens lexircais e & pontuagdo mais convencional, assim como a
aparente indiferengs pelos aspectos sonoros (pCos, acSOnEnciac,
aliteracles), far com que a tradug¥o nN¥o apresente o ritmo e =
cadencia que associeli ao improviso de bhop gue esstéa  sendo
descrito. Vou ilustrar o gue estouw dizendo.

Na linha 1. os tradutores intensificam a agitac3o da cena,

-

com o sedbstantivo "balbérdia" e desdobrando Yrocking and roaring"”

para "balangavam, bramiam, bsagungavam" {(embora seja possivel ver
agui ums tentativa, apropriada dentiroc dos fundamentos ds  "prosa
b ,
gspontanea, de scstabelecer um Fitmo marcado pela aliterscd3o). Ds
H
"

tradutores ‘“serntam" as meninss, gue o texto em inglés estariam

de pé& ("stood op their_chaire"), & os copos de cerveja vo para o

inicic da&a frase, complicando & sintexe € exigindo mais uma
virgula. A acdo das "gangs negras” entrandc no bar & interrompida

|| |

por duas virgulas, gquando h& sd uma nc texto em ingles. Vemos gue
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os tradutores tendem & manter uma sintaxe tradicional,
organirando as frases e fragmentando o fluxo verbal continup que
associel ao ritmo do bop & & prosa espontanea.

Na linha 8, "bum—bum, tica-bum” me parece uma onomatope&ia
pum tanto fraca para o estronde produzide por um  baterista gue
toca seu instrumento com tante energis. No "ariginal", o verbo
Eiclk™ ("chutar?}, também pode estar sendo usado como wuma
onomatopéia, e é repetido em seguida na frase, gue encerra Ccom um

som ainda mais retumbante ("Boom, kick, that drummer was kigking

his drums,., rattiety—boom"). Além disso, os tradutores acrescentam

"ar fumacento da sala” {(talvez consegléncia da imagem que fazem

dose ssléies de Jjarzr dos anos 50) e "forca" das  baguetas,

encompridando o pericde gue termina, num certo anti-climax, na
mesma onocmatopéia do inlcio da frase ("tica-bum”). Em ceguida. o

"big fat man" que pula sobre a plateforme transtorma-se em  “um

gord3da enorme ge balofo”, o gue enfatize o possivel grotesco da
cituacXs. Esta espitcie de hiperbole, de intensificac&o da imagem
¢ de estados emncionaié, & um traco constente no estilo adotado
pelos  tradutores. q =

H4 outros exemplos semelhantes, macs avancemos até a linha
Ei, onde se inicia o duele entre Dean e o saxofonista. Dean esté
YEom & cara quase enfiada dentro da hocz do séx“. cutra hiperbole
de gue tanto parecem'gostar os tradutores. Justamente a partir
déstelpmntu &mn gue, sggundq a minha leitura, a pontuac&oc deveria
et mais livre & o vitmo da narrativa maise acelerado — pois s&o
os momentos em que o artista comega a entrar em seu transe

crilativg, impulsionade pelo trense de Dean - o texto na tradugio

pases a ser mais contido pelas travaes da pontuacio. Na linha 26,
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hé& wvirgulas que &3%c come lombadas na 4rilha da narrativa
("gargalhouw com © sax, uma lohga, trouca, trepidante gargalhada
musicral®). E o mesmo suweede ate o final da frese, como nas linhas
28 a 32 ("o saxofoniste decidiuv explodir com tudo, dobrando—se
inteirampente... por um longo, longe tempo... 8 82U pensava que a
policia mailis cedo ou mais tarde invadiria o©o bar, vindo em
grupo..."). Afora as barreiras da pontuvagc&o, a tentativa de
reprodurir o ritmo do bop deixa de se expreésar équi também pela
ausfncia de ecos g assonfncias que identifiquei no mesmo  trecho,
e pela presenga de elementos enfaticos e explicativos gque esticam
o periodo {"musical", "ipteiramente"., " mais cédo ou  mais
tarde").

Na linha 324, a frase & interrompids por um ponte, e em
ceguida vem a conjunc&o explicativa "atftinal", & os verbos gque s&
sucedem vém acompanhbados de objetos ("entendia tudeo agquiloe”,
"erntender muito, muito mais do que estava agontecendoc naguele
instante”), o gue indicaria uma provavel necessidade de
expl{Fitat e esclarecer a situacio para o leitor, enguanto que,
na minha interpretacdo. haveria uma pressa e Qma indefinici3c em
que nada precisaria ser expliradce, & sim captado e entendido pela
pré&apria atmosfera do momento. Considero esta tendéncie &
explicitar =& pormencrizar também um trego estilistico recorrente

v ¥
dos tradutores. Frosseguinde, “e assim, duslaram"'", entre ponto e
viréulas; & uma frase independente gue interrompe comg um digue ©
fluir da narrativa, formando uma barveira entre o que vinha antes
dela € o que vem depeois. A partir daqui (linha 3B} até o final,

as frases prosseguem divididas par pontos & ponto & wvirgulas,
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inchadase por desdobramentos sem&nticos ("mas gri
vivoe, gemidos'"), alongeadas por explicaglies ("fra

"voltando a subir até", "tocou inclinado"). 0 re

tos, bramidos,
ses musicais',

sultado parece

ser & ausencia do crescendo de excitacgdo e éxtase, o torvelinho

em gue tudo se confunde e mistura, & catarse

conduride pelo

improviso do sak, gQue e consuma, sem interrupglies até entio, com

o final brusco do soclo e da sentenca e a volta ao
periodos curtos. Na tradugo, ndo temos este impac
o paragrafo Jj& wvinha truncado pela sintaxe e

convencional.

controle dos
to final, pois

pela pontuac3o

0 estilc desenvolvido pelos. tradutores também parece ser

comandado pelas estratégiss de Ieitura do imagind

nc e detéem tanto no trabalho textual & mais

rio jovem, que

NUma mernzagem

conceitual, COm & objetivo, talvez, de estabelecer uma

identificac®o com o publico jovem, promovendo uma
deglutivel, linear.

Deixel por dltimo & gquestdo do jargic extral

negro do jer:z. O paragrafo em inglés tem como tema

lgeitura mais

do do uwniverso

o bop. usa uma

técnica inspirada no bop e girias do meisc bop — termos como  os
sublinhados no  texto: “"blast” ("to play a musical instrument
without restraint"}, "blow" ("originally carried & jazrz
cunotatiéﬁ but.cama to mean any performance"), "horn" (Yany reed

or hbrass wind instrument"), "glinkere” (M"in jazz
plaving ). As definiglBies foram tiradas do Bl
Dictionary of Afro-American Talk (Clarence Major).
& maneira comoc o verbo "ig blow" & conjugado
{("blowsd"), o© gque também pode ser parte do dial

entanto, n&o poderiamos encontrar termos eguival
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pois nhunca houve, no Brasil, uma cultura como a do jazz bnegro
americano, nem as ¢gircunsténcias histdricas e culturais que &
possibilitaram. Como, enit&o, ser fiel & sua cor local, comc  um
dos tradutores afirma ter feito? Esta fidelidade absolute € ums
ilusdo, no s6 guando se trata de giria. E n3oc so quando se trata
de traduc&o, comg veremos guando refletirmos SDbFE. a proéapria
tentativa de Sal de encontrar significados originais e verdades
imutaveis peias estradas americanas, e de reproduzi-los fielmente

em ceus escritos. Examinemos, antes disso,meis alguns tragos do

estilo adotado pelos tradutores.

2.7 - Intensificadores da Acdo na Ectrads

Como tentei demonstrar, os tradutores tendem a intencificar
a agdqo e psg estados emocionais dos peErschagens,  rFecorrendo  a
hiperboles, superlativos, adveérbios de intencidade. & a leitura
jovem, gque desde o inicio esteve vinmculads & On the Road. Os
jovens da contracultura wvirFam neste teuto um fefleﬁm de sua
propria busca de liberdade, leram—no como um roteiro pata fora da
sociadade moralista gue rejeitavam. Fara eles, era uma espécie de
confirmagdn de seus proprios anseios. A imagem ae Sai e Dean ns
estrada era muito mais importante do gue chegar a algum lugar,
pois significava Lt afastamento oas mhrigaéﬁea -
responsabilidades do mundo adulto. Esta wmistida da estrada

enguanto limbo, espago atemporal da liberdade e afirmacdo ds
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juventude, tambem estd por tras do estilec dos tradutores, due
parecem intensificar a euperigéncia "estradeira" ndoc utilizando,
m&is uma vez, estratégiaé Que seriam provenientes de uma visd&o
literdria do texto. No trecho a seguir, 5al e Dean viajam para
Chicago & bordo de uma limusine que devem entregar aon

proprietario gquando chegarem & cidade:

1 I went to sleep and woke up to the dry, hot atmosphere of
2 July Sundsy morning In Icwa, and still Dean was driving and had
3 not slackened his speed; he took the curvy cerndales of Iows at a

g minimum of sighty and the straightawsy 110 as usual, wnless both-

th

wavs traffic faorced him to fall in line at & crawling and

& miserable sixiy. When there was & chance he shot ahead and passed

|

cars by the half-doren and lert them behind in & cloud of Jdust.
E & magd guv Iin & brangd-new Buick saw 11 this on the road &nd
? decided to race us. When Dean was just about tg pass & passel the
10 guy shot by wus without wearning and howled snd tooted his horn snd
11l rlashed the tail lighite far challenge. We toak off after him 1ike
12 & big bird. *Now wsit”, laughed Dean, “I'm gaingwta géase that
13 soncrtebitch Tor & doren of miles gr so. Watch.” He let the EBuaick
I8go  way ahead and then sccelerated and caught ap with it mast
18impclitely. Mad BRuichk wss 3ﬁt Q%Lhis mind; he gunned up  to &
io hundred. We had & chance to see @ha he was. He g;emedita be some
i7 kingd ot Chicago hipster traveling with & woman vld encugh tc be
18 — &anfd probably actuslly was - his mother. God knows It she  was

19 complaining, but he raced. His hair wss dark and wiid, an Italien

. . | L . .
i from cld Chip he wore & sports shirt. Maybe there was an idea. in
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Lhis mingd that we were & new gang from LA invading Chicage, maybe

some aof Mickey Cohen’'s men, because the limousine looked every

- bit the part and the license plates were Lalifornia. Mainly it

was Just road kicks. He tock tervrible chences to stavy ahead of
usrhe passed cars on curves and barely got back in 1line as & truck
woebbled intQ  view and loomed up huge. Eighty miles gf Icows we
unreeled in this fashion, antd the race wags so interesting that I
had no cpportunity ta be rrightened. Then the mad guy gave up,
pulled up at a gas ststion, probably on qrders Trom the olgd iladyv,
and as we roared by he waved gleerwlly. On we sped, Dean bare-
chested, I with mv feet aon the dashbosrd, and the ccllege boys
Sleeping in the back. We stopped to est brezskfast st & diner run
by a white-haired lady who gave us extra-ilarge porticns oaf

potataes as churchbells rang Iin the nearby town. Then aoff &again.

(OTR, p. 192)

Um dos tragos do estilo de Jack kKerowsc seria a compressdo

csintatica, & omiss¥oc de artigos. conectivos & preposicles, como

notau Tytell (p. 202}, No trecho agima, lstoc se expressaria o8

A -

preferéncia por construcles em que substantivos & verbos se

transformam em adjetivos, dispensande preposigles ("July Sunday

motring', "both-way trsffic”, "crawling 2t a miserable sixty".

"straightawaly 110“), ou rra omissdo de verbos (Yihen off  agains™)

F

¥
ou NG usc de adjietlivos compostos comc “"barechested".

A linguagem pode ser considerads sofisticada a nivel

lexical. Termos como "corndales", "wobble", “locom™. "“uprecsl", ni3coc

=g t&p corriqueiras €, portanto, implicam ume elaboragcd3c maior

i
a nivel! de iéxico.! Fara EXPrEssSar a ags8c de corregr ou  acelerar,
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verbos variados como “shot ahead", "“"take off", “accelerated",

"qunned up, "raced, "roar by", "sped".

Felo uso de construcles sintaticasz econbBmicas, pela

avséncia de periodos enfdticos & explicativos, o paragrafo parece

fluir com mais rapidez, como se refletisse a velocidade dos

carros gue competem na narrativa.

1

k3

L4

4 &

Vejamos como na traducdo ndo se reflete o mesmo estilo:

Adormeci € acordei na aitmostera gquente, seca, duma manhd

ensaoloradae do Ilowa, € Pean finda estave dirigindoc e n&o havis

bairede a média; entrava s mil nas curves gue serpegntesvam  entre

a gnduwlantes varzeas cultivadss og Ilows, no minimo 8 cento e

vinte, nas retas ele mantinha s cento e setents habituais, & ni¥c

& g6 que o trafico de ambos 05 lados o forgasse & redurir €

~l

3

10

11

1z

‘arrastsr—se’ & miseras novents qgquil@metros por hora. Guendo

havia wums minims charce, ele s lancsva em frente e uwltrapassava

meia CJGZla de carros de Qme SO ver feixandoc—os para tras  nums

nuvem de poeira. Um sujeito muito doide, cam wms Buick novissimz,
viw tudo isso acontecendo e decidiu competir conoscoa. Quando Dean

estava prestes a wlirapassar wn grupo e carlras, o C&ra  passou

vaanoc sem avisar, burinando lgucamente € com as luzres traseiras

piscando, nwe gubdacicso desaftic. Como wn padssaro sgquicsc, Dean

arFeancou  &tras dele., “Perai”, riu ele, "agore vou Implicar caom
o ¥

esse  Filho da pute durante ums daris Je gquildmetros. (2lha &s&!*

Deivgu o FBuicks gistancisr—se wm poucco e depois acelercu € o

abordou de forms mais indel icsda possivel. O 0 louce do Buick

indignou—-se; ecelerau atée cento & scccenta. Tivemcs entd3c &

chance de ver gquem esteva diriginda. Farecie ser wne espécie de
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2lhipstey de Chicago viajango com uma miilher velha o suficiente

L )
L

para ser — € provavelmente era — sua m&%e. Sabe Deus o quanto ela

estava deveria ectar reclamando, mas ele competis ferozmente

conosco. Sew cabelo era escura, selvagemente desalinhado, um

italiano loursg da velha Chicagop vestia ums camisa esporte.
Talver estivesse pensandoc que fOssemos outre gang de LA invadindo

Chicago despreacupadamente, talver fdssemas até alguns dos homens

de Mickey Cahen, afinsl a limusine psrecis g refiugic ideal para

ums_ guadrilha e as placas eram da Califdrnia. Mas possivelmente

30

=1

fosse apenas mais ums loucutra de estreday o qgue lhe Interessave

-
~hal

e
PN

era & propria corride. Ele fer de tudo pare tentar manter-se &

nossa frente; realizava uwltrapassagens aryiscadlssimss em  CuUrvas

fechadas € mal teve tempo e desviar—-se e retornar ag seu lado da
pista quandoc um imenso caminhdo swrgiv no sentido oposlo & passou

runindo  por &le., As colisas iam &s5S5im nos  centa & 2 cinguents

3%

guiltimetros de estradas do Iqwa, e a corrids estava tEo
interessante gque nem sobreva tempo para sentir medsc. Ent&c. o
maluco desistiu, parou num posto de gasoline provavelmente sob as
orrens e velha, € enquanta passavamos e&le noas shanou
Javialmente. L& lamcs nds, Dean nu da cinturs para cima, eu Com
ocs pes o painel, o5 colegiais rancsandc e bancao de trds. Faramos
para tomar cafe num boteco ns estrads atendido por uma senhora e
cabeglos brancos gue nhos serviu porgGes pigaptesgas de  batastas

fritas enpguanto of sines repicavam na cidadezrinhe do  Iadc.

Depois, partimos cutra ver., (PNE, pp. 244-245, grifos meus)

O= tradutores acentuam a loucura gue pode ser atribuida &

cena & 9 aos  perschagens, introduzindo expressféies como "muito
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doido" (linhe 10), "buzinando loucamente” {linba 13y,
"selvagemente desalinhado” (linha 24). Acentuam também as emogles
da cena, provavelmeﬁte influenciadeos pela mistica da estrada que
ce criouw na contracultura, o que percebo nas construgbes
"audacioso desafio" (linha 14), "competia ferozmente" (linha 23),
"mais uma loucura da estrada’” (linha 30).

Freovupados talvez em salientar ¢ lado emotivo da ag&o, os
tradutores negligenciam o estilo. Ag invés de concis&o, temos
periandos imensos, repletos de intensificadores =] de
desdobramentos semdnticos. Uma acdp gue & descrita com &

cimplicidade de "he took the curvy corndales of Iowa at & minimum

of eighty =and the straightawsy 110 as  usual”,., sem nenhuma

pontuagdo e com economis de elementos sintdticos, na  tradugado
estende—se exaustivamente no longo periocdo "entrava a mil nas
curvas gue serpenteavam entre as andulantes varzeas cultivadas do
lowa, noe minimo a cento e vinte, nas retas ele mantinha os cento

e setente habituais", O mesmo econtece com "mainly jt was just

road  kicke”, alongada para "mas possivelmente fosse apenas mais
uma loucura de estrada, 6 gue lhe intereszava eta a prépria
carrFida’, onde os tradutores parecem sentir ume necessidade de
explicar meltor © gque senté o motorista do outro carro. Os

suberlativas, talvezr a solugdc mais facil encontrada para Vﬁrter

variadas construgltes lexicais, estiep presentes ,em  "novissima®
{linh& 10 [ arriacadiséimas" {(l1inhsa I agindo | C oMo
“
intensificadores assim tcomo & hipérbole "gigantesca” {(linha I3,
Além disso, a linguagem dos tradutores € 2 simples e n&o—

csoficticada, como condiz com umirelato de viagens & aventuras, e

rdioc tranemite sutilezas de imagem. Por exemplo. ae lermos "as  a
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truck wobbled into view and loomed up huge', podemos imaginar o
caminhao assomando pno campo de vis&p, trémulo, e tomando
proporches assustadoras & medida em gque se revela ao olhar dos
personagens. Tal imagem n&c se constroi em "um imensec caminh&o
surgiu no sentindec oposto & passou zunindo por ele” (linha 34).

NMotemos também como o periodo "eighty miles of Iowa we unreeled

in this fashion" contrasta com "as colsas iam assim nos cingquenta
guilometros de iowa" {linha 335).

Felo gque vimps até agora, creic gque & possivel cpnecluir gue
& 0 imagindrio a fonte dos sentidos e do estilo gque atribuimos a
um texto. # ele tambem gue produz a ilusXo de fidelidade a2 um
original guando lemcs uma traducXo que corresponde & imagem  que
fazeuos do  texto., A seguir, concluirei desenvalvendo uma
interpretagdc de On the Road com o intuitoc de sugerir como este
deseio t&o humano de gue exista uma verdade ou sentido final move
o personagem Sal Faradise pelas estradas americanas, assim  (Omo

move o olhar do leitor/tradutor peles p&ginas do texto.
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EONCHUSAD

(A multiplicidade de Significados, "cores locais",
mensagens, sentidos “"verdadeiros" que fol atribuida a On the ‘Road
desde seu langamento no:z Estades Unidos em 1937, assim como as
varias versfies da personalidade e das "verdadeiras® intengdes ' de
Jack ¥Kerouac, indicam o carater uviédpico da busca empreendida
pelos tradutores do sigrificado correto e definitive do chamado
textn original. Este significado n¥3o poderia ser descoberto o
autor, nem no contexto histdrico de produclo do texto, peis sers
sempre frute do gque imaginamos terem sido o avtor £ o contexto, a
partir da perspectiva de nosso propric lugar histérico e
geogridfico & de nossas proprias crencas. Se considerarmos que ndo
exicste no texto um dezenho semdntico ouv forfial permanente, mas
que =seus contornos s3o continwamente refeitos através das
leituras gue recebe em épocas e lugares diferentes, deixaremos de
procurar um modelo fixq_a serr usado como padréc de fidgelidade. e
sdmitiremos a existéncia de vario= modelos, pintados com as cores
dD. imaginaric soccial e individual consubstanciadms nma linguagem
de cada tradutor.

0 movimentoc liter&rio 'beat, tendo sofrido a &c3c dos

grandes meios de comunigac¥o de massa, ilustra com mais clareza
I .

os mecanismos de apropriagdoc de  textos  pob sucessivos {ou
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concomitantes) imaginarios. As diferentes e conflitantes
interpretagctes de 0On the Road permitem entrever que tanto o
texto, como sew autor € o movimento ou geracdo liter&ria a gue
pertencem s&c objetos de apropriagdc por parte de criticos.,
leitores e tradutores, embora (especialmernte NG caso dos
criticos)., esta apropriacao costume vir camuflada de Julgamento
imparcial e dde apresentacdo neutra da verdade do original. 0
critico também monta uma interpretagdc & partir de  suas
preferégncias estéticas e literariass, e at fazé-lo, “encontra"
dados histdricos, tragos da personalidade e da biografia do autor
para fundamentar sua interpretac&e. No entanto, esses elementos
também =30 produtos interpretativos, resultado 8 ndo causa  da
interpretac&o gue se fez do texto.

0 sentido wverdadeiro, ou verdadeira ccor local de um
oiriginal, ndc pode jamais ser encontrado, & sim criadoc s partir do
imagindric do leiteopr, critico ou tradutor. Fortanto, o teuto
original deixaria de ser wvisto como uma tela de cores e
significados fixos e imutédvelis para se tornar uUma superficie
spobre a gral infinitss leituras podem ser inscritas € depois
apagadas & substituidas por outras.

MNeste sentido, Rosemary Arrojo (1986a) propfe uwuma outra
‘%magem para o texwtp de -Eartida: els Eéria comparavel &G
"palimpsesto”, antigo pergaminho onde escriturag eram feitss €
Idepnis raspadas para que putras tomassem sew lugar (p; 23y, 0
eztude da tradug®o, guiando-s& por esta perspecitiva, poderis
dirigir—se ao gue determina as leituras gue s3do inscritas  sobre
a;guperficie do texto "Driginﬁl”. Isto implicaria em grande parte

o entendimento do pano de fundo histérico e social da  traducgdo,
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das concepglies qQue governam a pratica da tradut&o em determinadoe
periodo, da fungo da traducaoc dentro do meio literario de uma
época, da maneirea com que um texto € apropriade pelos interesses
ideoldégicos & pelos parametros artisticos de um grupo, do publico
que o tradutor deseja atingir, do efeito que tencienaria produzir
nesse publico, etc.

Creio gque, através do estudo da traducap de On the Road,
cheguei a tocér em algumas destas guestblees, embora n3ov com a pro-—
furndidade de que eu gostaria, devido asos proprio limites impostos
R ecste trabalhp, A relacdAo entre 8 progducio artictica
{inciuindo &1 a traducio) & o imagindrio de uma éhoca deveria ser
malis explorada. Também merereria mais atengdo a guest3o da giris
como elemento da linguagem revelador de um certoc imaginério,
caracteristice que pode ser estendids para a limguagem de um modo
geral.

No caso da tradugdo brasileira de On the Road, vimos come
as estratégias de interpretasci&o wusadas est@o vinculadas & uma
situacio socioldgica em gque houve uma divisioc entre os  modos
jovem & adulto de ver o mundo. A tradug&o foi fiel & um tipc de
imaginarioc Jovem que se distimgue do universo adulto e das
convencligs soriails atraves da marginslidade e da transgress&o, S
Nesse Seétidn foi fiel também as intenglies da editora de atingir
esta garpela ecspecifica do p*blico;

A literatura da geragio beat ficou muito tempo sob o signo
da marginalidade em relacdo & literatura canonizada, assim como a

atividade da traduclo em relagao & avtoria O sonho acalentado por

|
Jack kKerouatc de libertar—-se oe suas circunsta&ncias sociais e
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captar a esséncia de si mesmo e das coisas atraves da linguagem
encontra uwum correspondente na vis&p tradicional de traducdo.
Tanto Kerouac como o tradutor estariam em busca de uma verdade
que poderiam captar e prender para sempre as palavras. QComo o
"tradutor-pintor de retratos” idealiza reproduzir oe contornos do
original, kKerouac sonhava retratar de mode fiel e definitivo o
mundo gue © CErcava, a linguagem de seu tempo e seu  fluxo
interior de idéias. Ou, como sugeriu Claudio Willer (1990},
pretendia "transformar simbolos em realidade" -~ tudo gque simbolos
Jjamais pocdem ser. Travou uwuma batalha ingldéria contra &
disseminacdo dos sentidos, tentando alcangar a unidasde quando &
condigdo mesma da linguagem & & pluralidade, £ sua desilus3c foi
vier  seuse escritos usados para outrpes fins e adquirirem ocutros
sentidos, diferentes dos Que intencionara.

Se tambem o &aulor luta para dar edpressdo & 2 realidade
interpretando—a através de seu imagindrio, se também © texteo
original seria uma trafucdo dessa realidade, se também o autor
produz seu ' texto comoc  wum intertexto de outros, entdo
deixarliamos d& encarar a tradugdoc como atividade ecpecialmente
problemstica, sempre oscilando entre os extremos da onipot&ncia e
0 da impossibilidade. Os limites da tradugl®o seriam ps limites da
EHpFEESgD; os limites da linguagem.

Gostarig de finalizar refletindo sobre pontos de encontro
entre a teocria dé tradugqo tradicional e & busca do personagem—
nartador dé‘Dn the Road. Como j& vimes, o tradutores rnutrem =2
Corentca de terem sido fieis a um elemento intrineeco ac original,
& sua "cor local'. De mpdo mais amplo, € & crengs logocénirica

rnum significade absoluto e anterior & interpretagdoc - Lim
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significado "transcendental", comc o chama Jacques Derrida, imune
& histédria e recuperavel através do uso da razdo {(ver Derridsa,
1977%:24) .

A possibilidade da existéncia deste significade e o
pressuposto gue encontra-se na base das teorias de -tradugaa
tradicionais, com ag guais os tradutores de On the Road ectao em
perfeita sintonia. Como j& vimos, essas teorias consideram a
traducdo como um processo de transferéncia ou  transporte de
significados - o, num nivel mais sofisticsdo, como uma
transferéncia que também envolve criac3o (M"transcriacio').

Esta busca de uma verdade absoluta & final & constitutiva
de nossa cultura ocidental ¢ permeia tanto & teoria como a arte.
Dentro de uma perspectiva pés—estruturalicsts e desconstrutivista,
On the Read refietiria o anseic de chegar & uma origem, & um
centyo, podendo ser lido comg uma alegoria da busca do
gignificado originel em leitura e traduc3o. Em On the Road, o
encontro desse significado Gltimo e definitivo das coisas &
sempre adiado, levando seus perscohagens a relniciarem a busce
pelas estradas americanas.

Sal Faradise, encurralado no var-io de sua existéncis em
Nova York, sonha em encantrar & Amerilca verdadeira,}u americeanc
veirdadeirt, Seu eu verdadeiro na imensidi3c do Gesté? Farte em
-husca de verdades que se revelar3o imagens. Beu companheiro de
viagens ¢ o0 niXoc menos idealista Dean Moriarty, gque procura o pai
vagabundo, perdido em algum lugar do pais, que procura & prova da
gxisténcia de Deus & de uma sabedoria verdedeira. Mo limiar de

csus partida. Sal escreve:

1856
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Somewhere elong the line there'd be girls, visions,
everything: somewhere along the line the pearl would be handed to

me., (OTR, p. 11)

Sal inicia suas viagens com a esperanga de gque, em algum
lugar na estrada, a percla lhe seria ofertada, € que entdo sua
busca terminaria. No entanto, cada viagem 6 levou a mais
viagens, a outras buscas, a mals estradas abertas se estendendo
no horizonte. Jamails encontrou o pai mitoldgico de Dean, jamais
encontrou seu QOecste ideslizado, jamais encontrou algo gue Lthe
parecesse o Tfim da Jjornada. Como o explorador dos séculos
passados, descobriu que nunca se pode chegar & fronteira. pois
esta sempre se encontra mais alem. A0 inves da percla, no final
de cads viegem o vazio, a insatisfacio, & necessidade de
reiniciar o percdrso. Como no fim da segunda parte do livro,

gquando Sal chega & idealizedas 53c Franciscos

It was the end ot the continent. (...) What 1 accomplished
caming to Frisco I don't know. Camille wanted me to geave; Dearn
didn't care agne way or the other. 1 bought ¢ lcar of bread and
mests an? made mysel¥ sandwiches to cross the country with sgzin.,
(OTR, p. 147)

[ .
'

E & assim ne final de cada viegem. E preciso «continuar na

petrada pois, como diz Nelson B. Feixoto.

P2 2M Cada lugar gque patram € © mesmo vazio e
salidaoc. Tudo € decepcd&o no fim do caminho. &

meltropole, ohde aceba a viagem, € para eles o luga#
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dos sonhos Tfrustrados e das expectativas jamais

cumpridas. {(p. BZI)

0 autor se refere ao gue acontece a guem & plbe em
movimento procurando wm significado fors de si mesmo, Se 0 gque se
espera encontrar ¢ este sentido absoluto e final, so pode haver
decepcd&oc no  final da estrada. N&o haveria fim nesta busca de
essé&ncias, gque se revelam fugazes e imateriais como miragens no
momento em gque se pensa ter—se apoderado delas. 0 proaprioc  Sal
Faradise percebe isto em dado momento, contradizendo as i1lusles

que alimenta no decorrer de todo o livro:

That last thing is what vou can't get, Carlo. Nobody can
get that last thing. we keep on living in hopes of catching it

once for all. (OTR, p. 42)

Nesta passagem, 5x}l contesta a possibilidade de Cearlo
apoderar—se da essencia da alma de Dean, de seus segredos mais
rec&nditus, mas reconhece Que & a esperanca de conguistar e
aprisionar a verdade das coisas qu€ impele nossos projetos.

Eete encontro com a verdade absoluta =5 pode se dar, no
erntanto, na forma de imagens e projeches, que €e extinguem
deixands o megmo cendrio desolado no lugar. Como quando 851, =ob
efeito de drogas, tem & ilusdo de'gue o mlsico de jazg gQue aouvia
era Deus e qde chegara o momento de saﬁer a verdade eterna.'

oo wes goneg it wss the silence of his departure. It was &
rainy night. It was the myith of & rainy night. (...) This madness

i | _
wouldg lead nowhere. I didn't know what was happening to me, and
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suddenly I realized it was only the tea we were smoking. It made
me think that everything was about to arrive — the moment when we

know «ll and everything is decided forever. (OTR, p. 107)

AC despertar de seu sonho induzido pela maconha, ©os mitos
s¢ dissolvem: os mitos de Deus, da roite, do encontro com &
sabedoria e a verdade eternz. Mais adiante mo terto, o cansago, &
desesperanga de encontrar um dia esta verdade absoluta sobre &
viﬁa e o ser far com qué Sal perceba gue todos os sentidos sXo

produtos da mente humana — do imaginario:

Whet difference does it make efter 117 ~ ananimity in  the
world of men is better than fame in heaven, for what's heaven?

What's earth? All in the mind. (OTR, p. 202)

Dentro desta tentativa de capturar verdades, podemas
concluir gue também o esforgo de kKerouac de reproduzir a fala
tegiocnal americarna, a fals de Dean, ou de capturar o pensamento
com ¢ minimo de artificins, atraves de uma linguagem gque seria

transparente para o leitor, revela uma crenca logeocentrica que,

* -

seqgundo Derrida, v& a escritura como

caatradutora de uma fala plena e plenamente

presente f(presente a si, a EEQ sigrnificado, &0
!

ocutra, Emndigam meema do  tepa d&a  presenca  en
gerall, Féénica a servigo da lingusgem, porita-voz.
intérprete de uma fale origin&ria gue nels mesma se
subtrairia & interpretaco. (p.%, grifos do autcr)

A i1lus&o do autor de reproduzir uma fala transparente, gue
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diepensa interpretag&o,também ¢ a crenga do tradutor de verter
imparcialmente um texto original gue abrigarisa as intenglesz do
autor - ambos seriam, entdo, “porta-vozes"i ecos apenas. A
tentativa de eternizar as experiéncias, de protegé-las da acldio do
tempo através da linguagem, & uma constante na obra de kKerouac.

Fara Cleudio Willer, ele

c..Favive um dos mitos fundantes da literatura: a
volta a oprigem, & reconguista de um tempo
primordial. Fara entender melhor sua busca, bem
comoc & tonstelasc®o simbdlics smbre a qual repousa
sua obra, & preciso voltar & sua infancis (...).
Escse era ceu verdadeiro mundo, gue ele idealizava,

buscava & tentava recupersr. (178B4b:13

Mas & precisamente esta origem gue seria inslcangével. A
_verdade de uma experiéncia, a sensacdc original, seria owtro
objeto da buste de Kerouac pelas paginas de On the Road - através
da prosa esponténea, ele sonhava uma lingusgem gque foszse téHo
velgs & ponto de romper & barreira entre significante e
cignificadn e farer brilhar na palavra & pércla da verdade. o
“;ﬁ” gue Dean ndc conseguia detinir, a esséncia, © pontoc de
Drégem. fo tentar alcaﬁ%ar esta origem o auvtor, como o traduetor,
sy pode crid—las a partir das circunstancias psicoldgicas gue o
definem no momento, so pode interpretéa-las, como um paciente em

peicen&lise. Ne fundo, tudo & um jogo de representaclies. kerouac

pimté & fals regignal dos personagens, suas experiencias
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passadas, suas emogbes, da maneira como as vé, 0Os tradutores dso
a sua imagem da imagem. Eu, a minha. Neste percurso n&o h& ponte
de origem nem de chegeda, fazendo com que "toda tentativa de
conhecimento torne—-se uma wviagem sem fim rLm labirinto
inescapavel" (Arrojo, 19B5:44).

0 anseioc logocéntrico de capturar um significado essencial
das coisas & que mpve 05 empreendimentos humanos. E €& endémica &
atividade da traduggm, tomo ilustra & cmnvi;g&o de Bivar de que
conseguira ser fiel & "cor local do original®. Este significado &
a pérola tido perseguida pelos tradutores. Mas seréd  humanamente
possivel obte-la®

Mo Gltimo parégrafo do livro, Eal Faradise parece
recorhecer a i1lusao desta busca atraves do labirinto de imagens,
que neste momento se torna as proprias paginas de On  the Road,
mas gue ela continuard & existir enguanto existirem seres humanos

(e leitores) sonhando um sentidoc mais além:

o in America when the sun goes down and I sit on the old
broken—-dawn river pier watching the long, long shkies aver New
Jerse; angd sense s11 thet raw land thaet reollis in one unbelievably
huge bulge aver to the West Loast, and 11 that road going, &11
the people dresming in the_immEHEity of it {...) and nobody,
nobody  hknows what’'s going to heppen to anvbcody besides Eﬁe
farférn rags of growing ocld, I think of Dsan Morigrtv, 1 evern
think orf 17 Dean Morisrty, the tather we never found, I think of
Dean Moriartv. (OTR, p. 254}

Aptds todas as viagens, a certeze de que a estrada

prossegue, gue & busca continua. E de gue veremos um novo

180



panoram&, cada vez que & percorrermos. Como 8Sal, atdnito ao
deparar—se com o fantasma tde si mesmo a0 passar pelos pontos  da
estrada em Que estivera em anns. anteriores. Era uma 'outra
estrada, embora fosse & mesma. Da mesma forma, descobrimos
significados novos em novas leituras de um mesmo texto, e talves
até nos lembrembs de como éramos quando o visitamos no  pasceado.
Fara quem se aventura pelas estradas de um texto, a percla do
significado original sempre brilhard na linha onde o asfalto se
encaontra com o ceéu, atraindo-nos de uma viagem a outra, como uma

recomperisa eternamente adiada.
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