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RESUMO:

Esta dissertagdo tem como objeto de estudo parte da produgdo romanesca de José Régio
(1901-1969), mais especificamente a obra Jogo da Cabra Cega, editada integralmente pela primeira
vez em 1934, e o ciclo de romances A Velha Casa, editado entre os anos de 1945 e 1966.

Tal estudo aborda uma caracteristica particular de tais obras, que diz respeito a insergdo de
teoriza¢Oes no corpo narrativo romanesco. Trata-se de uma tentativa de leitura interpretativa que
tem o seu ponto de partida na organizagio e entendimento de tais teorizagdes.

A partir desse passo inicial, propde-se a existéncia de um ensaio de idéias nos romances,
pelo qual sdo estabelecidos alguns pressupostos interpretativos dos mesmos. A hipétese de um
ensaismo romanesco em José Régio constitui-se, pois, como um procedimento de leitura que tem
como principal estratégia o entendimento da articulagdo entre a “narrativa de falas™, que € o lugar
das teorizagdes no romance, € a “narrativa de acontecimentos”, que € a responsavel por introduzir
as personagens e, conseqientemente, instaurar a ficgdo.

Como tal hipétese pressupde o entrecruzamento de caracteristicas entre o romance € 0
ensaio, faz-se, primeiramente, um breve percurso sobre obras tidas como as principais expoentes na
histéria do género romanesco, a fim de se trabalhar o seu carater multiforme, o que constitui o
primeiro capitulo da primeira parte. Posteriormente sdo trabalhadas as caracteristicas principais do
género ensaistico para em seguida se tentar um entendimento de como estas podem se fazer
presentes numa narrativa romanesca. Para tanto, faz-se um trabalho com os pressupostos teoricos
que permitem alicercar a hipdtese do ensaismo romanesco enquanto procedimento de leitura
interpretativa, o que constitui o segundo capitulo da primeira parte.

A segunda parte da disserta¢do constitui-se das leituras interpretativas, baseadas na hipotese
acima apresentada, de Jogo da Cabra Cega e dos cinco romances constituintes do ciclo 4 Velha
Casa : Uma Gota de Sangue, As Raizes do Futuro, Os Avisos do Destino, As Monstruosidades
Vulgares e Vidas Sdo Vidas.

A terceira e ultima parte desta dissertagdo diz respeito ao trabalho em que o referido
procedimento de lettura, bem como os dados interpretativos resultantes desta, sdao srtuados em
relagdo a fortuna critica de José Régio.
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APRESENTACAO

O nosso trabalho com a obra de José Régio teve seu inicio nos tempos de graduagio,
quando desenvolvemos um projeto de iniciagdo cientifica’, no qual estudamos a teoria € a
critica literarias de José Régio referentes a0 movimento “presencista”. Na tltima fase de tal
projeto, nosso estudo foi conduzido para o trabalho com o primeiro romance do autor, Jogo
da Cabra Cega, obra que teve partes publicadas na propria Presenca e que se nos
apresentou estreitamente ligada ao ideario da revista. Nesta fase findante do trabalho de
iniciagdo cientifica, demos prosseguimento ao processo de demonstragio de uma
constata¢do de leitura que se constituiu na verificagdo da introdugdo de certas questdes na
narrativa romanesca, postuladas em formas de idéias ou teorias, referentes ao que tinhamos
definido como uma espécie de “teoria literaria”, ou ideario da Presenga. A partir deste
trabalho, apresentado como relatério final de iniciagdo cientifica, procuramos organizar o
texto que foi apresentado ao concurso de selegdo para o curso de mestrado em teoria
literaria do IEL/Unicamp, sob o titulo de 4 7eoria e a Ficgdo de José Régio na Presenga.

Aquela constatag@o de leitura, referente ao Jogo da Cabra Cega, que procuramos
demonstrar no texto acima citado, fez com que nossa leitura do restante da produgao
ficcional de José Régio tivesse a atengdo voltada para a verificagdio da mesma
caracteristica, ou seja, passou a ser orientada pela preocupagdo em verificar a freqiiéncia e
a importancia das idéias ou teorias inseridas na prosa narrativa ficcional. Foi, portanto, a
partir dessa constatagdo inicial e dessa preocupaga@o investigativa que chegamos a arquitetar
0 nosso projeto de mestrado, ja sob a orientagdo do Prof. Dr. Haquira Osakabe, projeto ao
qual demos o titulo de 4 Recorréncia Ensaistica na Prosa Ficcional de José Régio. Para o
desenvolvimento de tal projeto contamos, primeiramente, durante o periodo de seis meses,
com financiamento da CAPES. Apos os seis meses iniciais, passamos a contar novamente
com a bolsa da FAPESP (Proc. 98/03439-1), que nos concedeu financiamento até setembro
de 2000.

Inicialmente, 0 nosso projeto propunha um estudo de toda a prosa ficcional de Jose
Régio (incluindo os contos, novelas e romances), com o objetivo de investigar a

caracteristica acima citada, a que denominamos “recorréncia ensaistica”. Por recomendagdo

! Projeto financiado pela FAPESP (Proc. 96/00942-9), sob a orientagdo do Prof. Dr. Paulo E. A. Franchetti.
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do parecerista da FAPESP resolvemos diminuir o corpus de trabalho, delimitando o nosso
estudo a produgdo romanesca, mais especificamente ao Jogo da Cabra Cega e ao ciclo
romanesco A Velha Casa.

Portanto, apesar de nosso projeto de mestrado ter sido originado de uma constatagédo
de leitura provinda de nosso trabalho de iniciagd@o cientifica, fez-se necessario estabelecer
um novo metodo, ja que o objeto de estudo, agora, ndo era mais a teoria e a critica literaria
de José Reégio na Presenga, mas sim parte de sua produgdo romanesca. Assim, se na
iniciagdo cientifica chegamos a abordar o romance de José Régio a partir de um interesse
prévio em sua teorizag@o estética, em nosso projeto de mestrado, além de visarmos a outro
objeto de estudo, propusemos uma inversio metodologica para o trabalho com os
romances: buscariamos trabalhar as idéias ou teorias que pudessem aparecer inseridas neles
independentemente de outras que dispuséssemos de antemdo, extrinsecas ao conjunto da
narrativa romanesca, tais como as de sua teorizag¢do na Presenca. Nesse sentido, a mudanga
de objeto obrigou-nos também 4 mudanga de procedimento, bem como indicou-nos outros
objetivos.

Dessa forma, para que chegassemos a um melhor entendimento da caracteristica da
inser¢do de idéias ou teorias na narrativa romanesca, procedemos a um trabalho com a
no¢do de romance enquanto género. Procuramos pensa-lo a partir de seu carater
multiforme, passivel de diversas realizagdes € que, por isso, permite o entrecruzamento de
caracteristicas com outros geéneros, tais como o ensaistico, expressivo do exercicio do
pensamento teorético. Tendo isso em vista, procuramos demonstrar de forma panoramica,
sob uma perspectiva historico-literaria, as diversas possibilidades de realizagdes do género
romanesco, bem como especificar as relagdes entre o “romance” e o “pensamento” .
Tentamos delimitar duas espécies de “pensamentos” quando nos referimos a uma obra
romanesca. Ao pensamento que € representado pela narrativa romanesca (seja ele da ordem
do inconsciente ou do consciente, este Gltimo incorporando as teorizagdes), demos 0 nome
de “pensamento interior” . Ao pensamento que o leitor obtém do processo configurativo de
leitura da obra romanesca, pelo qual apreende como um conjunto tanto o pensamento
representado (“pensamento interno™) quanto as cenas e os acontecimentos relatados, demos
o nome de “pensamento externo”. Esse “pensamento externo” corresponderia aquele que

depende do processo configurativo de leitura e que difere das outras classes do pensamento.
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Corresponderia, portanto, ao que € entendido na teoria literaria como sendo a didnoia da
obra literaria.

Tendo em vista o carater multiforme do romance enquanto género, suas varias
formas de realizagdo ao longo da historia, bem como suas diferentes relagdes tanto com o
“pensamento interno” quanto com o seu “pensamento externo”, procuramos pensar a nossa
hipétese de uma inser¢do do ensaio na prosa romanesca. Foi assim que chegamos a
constatacdo de um ensaismo romanesco em José Régio, entendendo ndo apenas a
preponderancia do “pensamento interno™ na narrativa (no caso, teoriza¢des), mas o sentido
maior que este ganha ao ser entendido junto aos acontecimentos relatados no romance; ou
seja, seria pela compreensdo do “pensamento interno” no conjunto maior da narrativa que
se tornaria possivel chegar ao “pensamento externo” do romance . Por essa via, o trabalho
de constatag@do do que chamamos ensaismo romanesco mostrou-se dependente de um
processo configurativo de leitura que, consequentemente, apresentou-se-nos como uma
espécie de leitura interpretativa da produg¢ao romanesca em questdao. Esse trabalho inicial
que procuramos descrever veio a constituir-se no primeiro capitulo da primeira parte de
nosso estudo, o qual intitulamos Sobre o Romance e o Pensamento.

Em seqgiiéncia a esse trabalho inicial, brevemente descrito acima, apresentou-se-nos
como necessaria uma investigacao a respeito das caracteristicas basicas do ensaio enquanto
género. Para tanto demos procedimento a um breve esbogo das nogdes de ensaio e
ensaismo extraidas da obra classica de Michel de Montaigne, Les Essais. Estabelecido o
carater do discurso tedrico proprio do ensaio, passamos a trabalhar os elementos
constituintes de uma arquitetura textual romanesca, a fim de estabelecer possiveis maneiras
de inser¢do do discurso ensaistico numa narrativa romanesca, delimitando a nogdo de
ensaismo romanesco a partir da disting@o basica que comumente se faz no plano da
linguagem ordinaria, entre narracdo e discurso.

Tal distingdo mostrou-se importante para a compreensao de como o discurso
teorico, proprio do ensaio, destaca-se do plano narrativo. Em seguida, auxiliados pelas
teorias de Kite Hamburger, procuramos entender de que forma é a propria narragdo que
confere carater ficcional a um texto romanesco. Assim, com base numa diferencia¢do entre
a linguagem da realidade e a linguagem ficcional, passamos a pensar a distingdo entre

narragdo e discurso, agora, sob o patamar da ficgdo. Desse modo, chegamos a compreender
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que o que € entendido no plano da linguagem da realidade como narragdo e discurso passa a
ser configurado na ficgdo romanesca (nos termos propostos por Geérard Genette) pelo récit
d’événements e pelo récit de paroles . Assim, se no plano da linguagem da realidade, como
vemos em Harald Weinrich, ha dois mundos, o mundo narrado e o mundo comentado;, no
plano da linguagem ficcional romanesca chegamos a propor, portanto, um mundo narrado
ficcional € um mundo comentado ficcional. Seria, pois, este segundo mundo o lugar do
discurso ensaistico no romance.

Tendo sido delimitado o lugar da inser¢do das idéias ou teorias no romance,
pudemos propor, em seguida, que o ensaismo romanesco constituir-se-ia na medida em que
a narrativa romanesca articula o mundo comentado ficcional (lugar do discurso ensaistico)
com o mundo narrado ficcional SO através dessa articulagdo € que as teorias expostas no
romance ganhariam um sentido coerente em relagdo a diegese instaurada pelo mundo
narrado ficcional. E nesse sentido que a nogdo de ensaismo romanesco proposta no capitulo
inicial tomou forma enquanto caminho para a compreensdo do “pensamento externo” do
romance, ou seja, a sua didnoia. Esse nosso percurso teorico, necessario, portanto, a
delimitagdo de uma nogdo geral do que chamamos de ensaismo romanesco, veio a ser
organizado no segundo capitulo da primeira parte deste nosso estudo, capitulo este
intitulado 4 nogdo de ensaismo na prosa ficcional romanesca: pressupostos teoricos.

A segunda parte do presente trabalho, portanto, diz respeito exclusivamente ao
processo de leitura investigativa de um ensaismo romanesco nos romances escolhidos
como objeto de estudo. O primeiro romance abordado foi o Jogo da Cabra Cega.
Pautando-nos pelos dados trabalhados na primeira parte, procuramos realizar uma leitura
desta obra no sentido de buscar uma articulagdo entre o seu mundo comentado ficcional —
récit de paroles- (que se mostrou quantitativa e qualitativamente preponderante) € o seu
mundo narrado ficcional — récit d’événements . Esse trabalho de compreenséo e articulagio
entre o mundo comentado ficcional € o mundo narrado ficcional resultou, portanto, numa
leitura interpretativa que vimos como representativa de um certo “ensaio sobre a ironia”
neste romance. Essa leitura aparece organizada, portanto, no primeiro capitulo da segunda
parte de nosso estudo: Jogo da Cabra Cega ou o ensaio sobre a ironia.

Tendo sido feita a andlise do romance de estréia de José Régio, demos

prosseguimento ao nosso estudo com uma primeira leitura, de cunho constatativo, do ciclo
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romanesco A Velha Casa. Baseados nos mesmos pressupostos que sustentaram nosso
trabalho com o Jogo da Cabra Cega, buscamos investigar a preponderdncia do mundo
comentado ficcional no conjunto narrativo de cada romance constituinte do ciclo.
Anotadas as evidentes diferengas de constru¢do entre as duas produgdes romanescas,
pudemos constatar ainda que os dois romances iniciais deste ciclo. Ndo apresentavam a
marcada caracteristica de Jogo da Cabra Cega, isto é, a preponderancia do mundo
comentado ficcional. Essa caracteristica s veio a se mostrar recorrente a partir do terceiro
volume do ciclo, permanecendo constante dai em diante. Juntamente com essa constata¢do
inicial de carater mais genérico, pudemos notar uma coincidéncia significativa entre estes
trés Gltimos romances e o Jogo da Cabra Cega: o reaparecimento de uma personagem
(Jaime Franco) que se mostrou de importancia fundamental enquanto proferidora de grande
parte das idéias e teorizagbes. Assim como em Jogo da Cabra Cega, portanto, tal
personagem também aparece em A Velha Casa caracterizado sempre a partir de sua fala, ou
seja, pelas idéias ou teorizagdes que profere.

Foi a partir dessa dupla constatagdo, provinda de uma primeira abordagem, que
chegamos a propor uma hipotese investigativa do ensaismo em tal ciclo romanesco . Tendo
em vista a importancia da referida personagem no processo de leitura de Jogo da Cabra
Cega, propusemos uma organizag¢do prévia das teorizagdes proferidas por ela. Por esse
trabalho de organizagdo passamos a pensar tais “teorias” paralelamente as ja expostas em
Jogo da Cabra Cega. Através de um trabalho de alinhavamento destas teorias, que se
apresentavam dispersas, propusemos entdo uma sistematizagdo de tais “retalhos de
pensamentos”, chegando a uma certa complementariedade entre eles. Esse trabalho de
organizag¢do do mundo comentado ficcional referente a esta personagem nos levou a propor
a existéncia do que denominamos de Ensaio sobre o Fado. Este se apresentou, portanto,
como parametro para uma leitura interpretativa do ciclo romanesco, pela qual buscariamos
a compreensio de uma sua didnoia (“pensamento externo”), através do processo de
articula¢@o entre o seu mundo narrado ficcional e o seu mundo comentado ficcional. O
procedimento de trabalho usado para a leitura de Jogo da Cabra Cega, feito a partir da
compreensao de um “ensaio sobre a ironia”, foi transposto para a leitura de 4 Velha Casa,

agora a partir da proposi¢ao da existéncia do que denominamos de Ensaio sobre o Fado.
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Toda essa primeira abordagem do ciclo romanesco corresponde o segundo capitulo da
segunda parte de nosso estudo, intitulado Abrindo as Portas d’A Velha Casa .

Trilhados os caminhos de leitura nesse segundo capitulo acima referido, demos
inicio entdo ao trabalho com o primeiro romance do ciclo, Uma Gota de Sangue. Nio
havendo nesta obra uma preponderincia do mundo comentado ficcional, como ja
salientamos, nossa leitura orientou-se no sentido de construir uma interpretagio do seu
mundo narrado ficcional de forma coerente a logica do acima citado Ensaio sobre o Fado.
Nesse sentido, a leitura de Uma Gota de Sangue configurou-se como uma analise do
percurso existencial da personagem protagonista (Lélito), através da qual pudemos
identificar em tal romance a problematizagdo de certas questdes prefiguradas no Ensaio
sobre o Fado. Essa analise encontra-se organizada no terceiro capitulo da segunda parte
deste trabalho: A revelacdo do “mal em si ou noutrem” por Uma Gota de Sangue.

Seguindo os mesmos parametros e dando continuidade a leitura do ciclo romanesco,
passamos a trabalhar o romance seguinte, As Raizes do Futuro. A analise deste romance
permitiu a constatagio de um certo desenvolvimento das questdes problematizadas no
primeiro, referentes ao percurso existencial da personagem protagonista. Além disso, neste
segundo volume da série, vimos ser introduzidas as problematicas existenciais de outras
trés personagens (Jodo, Maria Clara e Angelina) que passam a ocupar, a partir dai, um lugar
relevante no desenrolar da narrativa dos demais romances do ciclo. Assim, tal como em
Uma Gota de Sangue, passamos a pensar 0 mundo narrado ficcional a partir das questdes
expostas no Ensaio sobre o Fado. Nossa leitura deste segundo romance corresponde ao
quarto capitulo da segunda parte deste estudo : Entrando n’A Velha Casa: desvendando ‘As
Raizes do Futuro’ da familia de Azurara.

A partir dos dados obtidos na analise do segundo romance do ciclo, a leitura dos
demais romances passou a ser orientada no sentido de uma abordagem, em separado, do
percurso existencial das personagens que ai se mostraram mais relevantes. E em torno das
quatro personagens acima referidas que se desenvolvem os principais nucleos narrativos
dos trés ultimos romances de A4 Velha Casa. Assim, para que fosse possivel um melhor
relacionamento com as questdes propostas no Ensaio sobre o Fado, fez-se necessario que
acompanhassemos separadamente o desenrolar da historia ficcional de cada personagem.

Acreditamos, portanto, que esse tipo de abordagem dos romances tornaria mais eficaz nao
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sO o trato com o mundo narrado ficcional (responsavel por instaurar o percurso existencial
de cada personagem), mas também com as diversas apari¢des do mundo comentado
ficcional, que se fazem recorrentes a partir do terceiro romance do ciclo. Esse trabalho
permitiu que situassemos as diversas inser¢des ensaisticas em relagdo ao caso particular de
cada uma, sempre sob a perspectiva do referido Ensaio sobre o Fado. Tal procedimento
resultou nas analises dos trés Gltimos romances do ciclo, as quais constituem o quinto
capitulo - O Vaticinio do quotidiano ou os Avisos do Destino -, o sexto - A mundanidade
tragica da condi¢do humana ou As Monstruosidades Vulgares - e o sétimo capitulo - Os
Particulares Universais : Vidas Sdo Vidas .

A terceira parte da dissertagdo constitui-se de um estudo no qual procuramos
estabelecer um “dialogo” de nosso trabalho com a fortuna critica da produg@o romanesca
de José Régio. Grande parte dessa fortuna critica resultou de um trabalho de recolha de
material bibliografico realizado na Biblioteca Nacional de Lisboa e no Centro de Estudos
Regianos situado em Vila do Conde, cidade natal do autor. Tal pesquisa foi possivel gragas
a uma viagem que fizemos a Portugal no periodo de tempo em que aguardavamos a
avalia¢do do material apresentado no “exame de qualificacdo”. Tendo em méios o material
recolhido (inclusive dissertagdes de mestrado € teses recentes), estabelecemos como tarefa
final situar o nosso procedimento de leitura, baseado na id€ia de um ensaismo romanesco,
frente a uma avaliagdo critica ja estabelecida sobre os romances trabalhados. A partir disso,
buscamos pensar as nossas conclusdes interpretativas resultantes desse nosso método de
leitura em relagdo a algumas discussdes ja propostas por essa fortuna critica, em especial
procuramos pensar a questao metaliteraria que se mostrou de fundamental importincia
quanto ao entendimento da problematica que envolve tanto o protagonista de Jogo da
Cabra Cega quanto o de A Velha Casa. Tal estudo, constituinte da terceira parte desta

dissertagdo, corresponde ao que designamos como sendo o Capitulo Final.
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CAPITULO I

Sobre o romance e o pensamento

“Se ha génere literdrio que dvirja, evolua,
surpreenda, - ei-lo! Mas também se compreende que,
pela propria dificuldade da questdo e a perplexidade
em que possam mergulhar exactamente os espiritos
mais cautelosos (mais atentos & complexidade das
questdes, matis escrupulosos no julgarem), alguns mais
arrojados se abalancem a julgar sem dificuldade de
maior que isto € romance e aquilo ndo. Para estes, estd
o problema singularmente simplificado. (...) se dizemos
dessas mesmas obras que ndo sdo romance, ver-nos-
emos bem mais embaracados em pretendendo achar
uma definicdo satisfatoria do género: definicdo que
nem sacrifique a sua unidade dele, nem a sua tao larga
diversidade. Além de que, e mau grado todos os nossos
esforcos, sempre correremos o grande risco de
escorregar a um conceito de romance por demais
subjetivo.”

José Reégio.!

O presente estudo teve o seu ponto de partida na constatagao, advinda de uma nossa
primeira leitura da produgdo romanesca de José Régio, em especial do Jogo da Cabra Cega
e do ciclo romanesco A Velha Casa, da preponderancia daquilo que identificamos como
sendo a expressio de pensamentos: idéias ou teorizagdes. Com o decorrer de nossas
leituras, pudemos constatar também que isso que julgavamos, num primeiro momento, uma
peculiaridade da prosa narrativa romanesca de José Régio era menos uma peculiaridade do
que uma possibilidade de realizagdo que o proprio género romanesco deixa em aberto.
Observando o percurso de formagdo deste, pudemos constatar que a referida caracteristica
dos romances de José Régio ndo deixava de ser uma realizagdo recorrente na propria
historia do género.

A idéia de uma combinagdo de caracteristicas de dois géneros literarios
multiformes, o ensaio € o romance, foi o que nos sugeriu a proposi¢ao da féormula ensaismo
romanesco. Ao invés, portanto, de iniciarmos nosso estudo com uma preocupagio voltada a

uma defini¢do formal prévia desses dois géneros envolvidos, resolvemos tirar proveito

' Apud Lisboa, Eugénio. José Régio. A Obra e o Homem. Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1986. pag.134.
Excerto de : Régio, Jos€. “Problemas de Critica Literaria”. Ocidente, n° 56, Vol XVIII, 1942, pag 426.
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justamente da dificuldade de defini¢do (proporcionada por suas varias possibilidades de
realizagOes) para justificar essa nossa hipotese que, de certo modo, sugere uma espécie de
transito de caracteristicas de um género a outro, ou uma certa intersegdo de caracteristicas
entre os dois géneros.

No que se refere ao trabalho com a nogio do romance enquanto género’, a definigio
analitica que propde Northrop Frye® mostrou-se particularmente preciosa ao nosso estudo,
no sentido de permitir uma legitimagdo do carater multiforme daquilo que ¢ comumente
entendido como sendo tipicamente 0 género romanesco.

Essa legitimagdo ¢ garantida, curiosamente, pela inversao que faz Frye em relagdo a
nogdo do romance enquanto género, ao partir da idéia de que existe apenas uma forma
matriz, a ficgdo em prosa, da qual se originariam ramos de realizagbes que seriam
denominadas formas continuas especificas .Ao contrario, portanto, de encarar o termo
romance como aquele que engloba diversas formas de realizagbes, Frye enumera algumas
caracteristicas de um tipo de ficgdo em prosa que possibilitariam defini-lo pelo termo
romance. Assim, segundo Frye, o romance seria apenas uma das formas especificas da
ficgdo em prosa.

Desse modo, as diversas formas de realizagbes da prosa de ficgdo que
freqiientemente seriam entendidas como sendo constituintes do género romanesco, por essa
definicdo de Northrop Frye, sdo destacadas do termo englobante romance e passam a ser
entendidas a partir de suas formas caracteristicas, ao invés de serem enquadradas como
género romanesco simplesmente por serem prosa de ficgdo. Particularmente, o que vale
salientar nesse processo de tentativa de classificagdo das formas continuas especificas é o
fato de Frye reconhecer a existéncia de um certo relacionamento entre a prosa de ficcdo e o
interesse tedrico, especulativo.

Northrop Frye da inicio ao seu raciocinio identificando no termo prosa de ficg¢ao
uma ambiguidade causal em sua defini¢do, decorrente do fato de ndo se saber se esta €
definida enquanto texto por obedecer ao ritmo da prosa ou por ser fundamentalmente
irrealidade. Por certo, diz Frye,

% Vale lembrar, aqui, que a nogdo de ensaio enquanto género serd trabalhada no segundo capitulo desta
primeira parte de nosso estudo.

* Frye, Northrop- “Formas Continuas Especificas — Ficgdo em Prosa” . In: Anatomia da Critca. Sdo Paulo,
Usp&Cultrix. 1973.
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... a palavra ficgdo que, como poesia, significa etimologicamente algo feito em
razio de si mesmo, poderia ser aplicada na critica a qualquer obra de arte
literdria, de forma fundamentalmente continua, o que significa quase sempre uma
obra de arte em prosa. Ou, se isso ¢ pedir muito, pelo menos algum protesto
podia ser admitido contra o habito superficial de identificar a ficcdo como a
tinica forma genuina de ficgdo que conhecemos, o romance.*

Em seguida, Frye argumenta no sentido de demonstrar o raciocinio que busca

identificar a ficgdo ao romance, chegando a conclusio que o

modo, centrado no romance, de ver a prosa de ficgdo, é claramente uma
perspectiva ptolomaica, muito complicada, hoje, para ainda ser iutil e algum
modo de ver mais relativo e copernicano deve tomar-lhe o lugar. Quando
comegamos a pensar seriamente no romance, ndo como se fosse ficgdo, mas uma
forma de ficgdo, sentimos que suas caracteristicas, quaisquer que sejam, sdo de
molde a fazer, (...).”

Tendo, pois, invertido a idéia de que a prosa de ficgdo € que gira em torno da
defini¢ao de romance e passando a entender o romance como uma forma literaria variavel,
que gira em torno do conceito de prosa de ficgao, Frye busca uma reorganizacdo do que
comumente € caracterizado pelo termo romance. Partindo da comparagao das obras de Jane
Austen e Emily Bronte, Frye propde a primeira diferenciagdo entre prosas ficcionais.
Entende as obras da primeira autora como representativas da forma ficcional que vai
chamar de romance; as obras da segunda prefere dar o nome de estoria romanesca. A
primeira forma define-se pelo interesse do romancista em tratar de personalidades, com
personagens que trazem suas personde ou suas caras sociais, € € por isso que para realiza-
lo o romancista precisa da estrutura de uma sociedade estavel. Ja na estoria romanesca o
autor busca tratar da individualidade, com personagens sem necessidade de serem

definidas pela estrutura social, ou seja, sao mais idealizadas.

* op. cit. pags. 297-298
5 op. cit. pag 298
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Uma outra forma de ficgdo que permeia o romance, entende Frye, € a confissdo. A
maior parte delas € inspirada por um impulso criador, e portanto ficcional, a selecionar
apenas aqueles acontecimentos e experiéncia da vida do escritor que vdo construir uma
forma integrada. Frye considera Santo Agostinho como o inventor da confissdo. Nesse tipo
de forma de ficgdo encontramos quase sempre algum interesse especifico “intelectual ou

teorico” somado a fung@o confessional:

Quase sempre algum interesse tedrico e intelectual na religifio. na politica ou na
arte desempenha um papel precipuo na confissio. E o éxito de um autor em unir
seu espirito com tais temas que faz o autor de uma confissdo sentir que vale a
pena escrever sobre sua vida. Mas esse interesse em idéias e afirmagdes tedricas
¢ alheio ao génio do romance propriamente dito, onde o problema técnico é
decompor toda teoria em relacgdes pess:sais.6

Para esses trés primeiros tipos de formas especificas de ficgdo em prosa, Frye
reconhece que tanto para o romance, quanto para a estoria romanesca, quanto para a
confissdo, existem as formas longas e as mais curtas. No que se refere a ultima, Frye
reconhece no “ensaio informal” a forma curta desse tipo de ficgdo em prosa e chega a
afirmar que a obra “de Montaigne é uma confissdo formada de ensaios, a qual apenas falta
a narragdo continua do tipo mais amplo”. Assim, tendo estabelecido essas trés formas de

prosa ficcional, Frye resume suas caracteristicas da seguinte maneira:

O romance tende a ser extrovertido e pessoal. seu principal interesse estd na
pessoa humana, tal como se manifesta em sociedade. A estéria romanesca tende
a ser introvertida e pessoal; também lida com pessoas, mas de modo mais
subjetivo. (Subjetivo aqui se refere ao modo de tratar, ndo ao tema. As
personagens da estoria romanesca s3o herficas e portanio inescrutdveis; o
romancista tem maior liberdade para entrar no espirito de suas personagens
porque ele é mais objetivo). A confissdio também ¢ introvertida, mas
intelectualizada no conteido.”

® op. cit. pag. 302
" op. cit. pag. 303
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O passo final que da Frye na busca pelas defini¢Ses basicas da prosa ficcional é no
sentido de distinguir uma quarta forma de ficgdo que seja, diferentemente das trés
anteriores, extrovertida e intelectual. Esse passo é dado em diregdo a satira menipéia®, a

partir da qual chega a um novo conceito de prosa ficcional, a anatomia:

O satirista menipeu, cuidando de temas e atitudes intelectuais, mostra sua
exuberancia em peculiaridades intelectuais empilhando enorme massa de
erudi¢io sobre seu tema ou soterrando seus alvos pedantescos sob uma
avalanche de seu proprio palavreado. (...) O modo de tratar criadoramente a
erudigio exaustiva ¢ o principio organizador da maior sitira menipéia da
literatura inglesa antes de Swift, a Anatomy of Melancoly de Burton. Aqui a
sociedade humana € estudada segundo o padrdo intelectual ministrado pelo
conceito de melancolia, um simpésio de livros substitui o didlogo, e o resultado é
a sinopse mais ampla da vida humana, num s6 livro. que a literatura havia visto
desde Chaucer, um dos autores prediletos de Burton. (...) A palavra ‘anatomia’,
no titulo de Burton, significa dissecagdo ou andlise, e exprime com muita
exatidio a abordagem intelectualizada tipica de sua forma. Podemos adotid-lo
também como um nome conveniente para substituir a designacdo incomoda e
bastante desencaminhadora, nos tempos modernos, de ‘satira mempéia’. (...) a
anatomia, afinal, naturalmente comega a fundir-se com o romance, produzindo
varios hibridos. inclusive o roman a these e romances proletarios da década de
trinta, neste século. °

Para fechar o seu estudo, Northrop Frye reconhece que as formas romance, estoria
romanesca, confissdo e anatomia, enquanto possibilidades potenciais de formas de
realizacdo da ficgdo em prosa, podem combinar-se entre si, pois considera “rara a

concentragdo numa forma s6”.

¥ “A satira menipéia (também chamada mais raramente sitira a Varrdo), foi supostamente inventada por um
cinico grego chamado Menipo. (...) A satira menipéia parece ter-se desenvolvido da satira em verso por meio
da pratica de acrescentar-lhe interlidios em prosa, mas nos a conhecemos apenas como uma forma de prosa,
embora um de seus tragos recorrentes, visto em Peacock, seja o uso de verso incidental. A satira menipéia lida
menos com pessoas, como pessoas, do que com atitudes espirituais. Profissionais de todos os tipos, pedantes,
fandticos, excéntricos, adventicios, virtuoses. entusiastas, rapaces € incompetentes, sio tratados de acordo
com seus liames profissionais com a vida, de modo distinto de seu comportamento social. A sitira menip€ia,
assim, assemelha-se a confissdo em sua capacidade de lidar com idéias e teorias abstratas, e difere do romance
em sua caracterizacdo, estilizada em vez de naturalistica, e apresenta as pessoas como porta-vozes das idéias
que representam.” Cf. op. cit. pag. 303-304

? op. cit. pag. 305-306



28

O que deve ficar dessa incursdo pelas concepgdes de Frye €, primeiramente, o fato
de que as caracteristicas do género que € comumente entendido como o romanesco “sdo de
molde a fazer”, ja que as suas realizagbes dependem das varias possibilidades de
combinacgdes das quatro formas que especifica para a ficgao em prosa.

Em segundo lugar, e o que de mais precioso apresenta-se ao nosso estudo, €
justamente o fato de Northrop Frye ter reconhecido, pela proposi¢do de suas categorias
(tais como a confissdo e a anatomia), o “interesse teorico e intelectual” como sendo
caracteristico dessas formas continuas especificas da ficgdo em prosa. Particularmente, o
mais importante € ter reconhecido o “ensaio informal” de Montaigne como uma forma
curta de autobiografia, bem como a possibilidade de combinagdo dessa forma com uma
“narragdo continua de tipo mais amplo”. Se Northrop Frye vé a produgdo de Montaigne, o
precursor do género ensaistico, enquadrada num dos tipos de formas continuas especificas,
e se chega a conclusdo de que esses tipos sdo passiveis de combinag¢do, podemos concluir
que a nossa hipotese inicial de um ensaismo romamesco - uma certa intersecdo de
caracteristicas entre o ensaio e o romance- parece ganhar alguma legitimidade.

Tendo sido patenteada pela teoria de Frye a possibilidade de entrecruzamento de
caracteristicas entre 0 romance € O ensaio, uma breve visada em algumas das obras
consideradas como os marcos do processo de formagdo do género romanesco permitira,
além da confirmagdo de suas variagbes formais, perceber os diferentes tipos de relagdes
entre 0 romance € 0 pensamento sob um ponto de vista historico-literario. Assim, se 0
romance mais se aproxima do ensaio na medida em que vemos ser maior nele o interesse
por idéias ou teoriza¢des, no sentido inverso, distancia-se da tendéncia que lhe € originaria,
pois como diz Frye, o “interesse em idéias e afirmagdes teoricas € alheio ao génio do
romance propriamente dito, onde o problema técnico é decompor toda teoria em relagdes
pessoais”. Tal “problema técnico” deve ser resolvido no romance pela instauragdo de uma
ficgdo através da narrativa de eventos, a qual garante ao romance o seu carater mimético,
de representagdo. Assim, dependendo dos interesses (sejam eles de ordem social, pessoal,
ou ideoldgica, moral, religiosa, etc..) que influenciam o surgimento de uma obra
romanesca, a sua forma sera moldada de maneira a corresponder ao interesse que nela se
mostrar maior. E por isso que a énfase de uma obra romanesca pode estar na narrativa de

acontecimentos se o interesse primeiro estiver completamente alheio a especulages
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ideologicas abstratas (romance de intriga, de aventura, policial). Num sentido inverso, se o
interesse recair sobre a especulagio filosofica de idéias, a narrativa de acontecimentos
pode deixar de ter importincia primeira na obra. Contudo, pode haver uma combinagio
entre os dois interesses, € 0 romance pode surgir também de um interesse ideolégico ou
tedrico, mas a importancia pode recair justamente na narrativa de acontecimentos. Neste
caso o romancista busca decompor toda a teoria abstrata em relagbes pessoais através da
instauragdo dos acontecimentos pela ficgdo narrativa. Esse € o caso, por exemplo, dos
romances moralistas, que buscam, através da narragdo de acontecimentos, comprovar ou
fazer prevalecer uma idéia ou conceitos (considerados bons), em detrimento de outros
(considerados ruins).

Mesmo tendo em mente as limitagdes da definicdo do género romance, o que
parece garantir uma relagdo entre as diferentes formas de realizagdo desse género, seja pela
aproximagdo ou diferencia¢do, € justamente o seu aspecto narrativo. Assim, da mesma
forma que esse carater foi 0 que garantiu uma certa unidade ao que se reconhece como
género romanesco, também foram as variagdes e modificagdes no processo de construgao
dessa narrativa ao longo do tempo as responsaveis pelo estabelecimento de seu carater
multiforme. Se € o aspecto narrativo o que parece conferir uma certa unidade ao que se
considera como género romanesco, este, contudo, ndo deve ser entendido apenas por este
aspecto.

A narrativa, enquanto caracteristica definidora de uma realizagdo literaria, ja
abundantemente presente nas produgdes gregas e latinas, faz-se recorrente também ao
longo da Idade Média. E o que nos mostram obras como As Mil e Uma Noites, as novelas
de cavalaria e, mais tardiamente no século XIV, os contos do Decamerone de Boccaccio,
os quais, de uma certa forma, mesmo ainda inseridos na Idade Média, antecipam alguns
tracos de um realismo picaro renascentista. Levando em consideragdo, no entanto, o fato de
que o género romanesco ganha contornos mais definidos apenas a partir da época moderna,
¢ justamente com o romance picaresco, caracteristico do periodo seiscentista, que se inicia
a forma romanesca moderna.

A obra que é considerada o gérmen da picaresca, Lazarillo de Tormes, é editada
anonimamente pela primeira vez em 1554. Essa obra introduz uma forma nova de

narrativa, pela qual o préprio protagonista conta, em primeira pessoa, a sua vida de
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marginalizado e sua luta pela sobrevivéncia. Essa forma de narragdo elimina o usual
intermediario que era o entdo narrador onisciente das novelas de cavalaria. Por essa
modificagdo formal, o leitor € levado ao interior da experiéncia do proprio protagonista, o
qual € caracterizado de modo a subverter todos os valores cavalheirescos. O picaro
constitui-se como um anti-heréi que subverte os valores misticos e de honra que
caracterizavam as atitudes dos herdis dos romances de cavalaria, como Lancelot, Perceval
e Galaaz. As pretensdes genealogicas da nobreza se opde a antigenealogia do anti-heroi.
Lazaro é filho de uma lavadeira e de um ladrdo, que morre € o deixa sozinho com sua mae,
a qual se junta a um mouro e o deixa sob os cuidados de um velho cego. Com este, Lazaro
comega a passar fome e tem a sua astlicia como unico recurso de sobrevivéncia. Assim, o
que se desenvolve ndo € a historia de um her6i (personagem cujas agdes se desenvolvem
no sentido do bem comum), mas de sua antitese, que protagoniza uma série de aventuras
em que aprende a procurar, antes de mais nada, somente 0 seu proprio proveito.

Voltando, portanto, a questdo de onde partimos, a relagdo entre o romance € 0
pensamento; vemos que o romance picaresco, considerado o ponto de partida do romance
moderno, € todo ele constituido unica e simplesmente pela narragdo das aventuras desse
anti-heroi, ndo havendo espago na narrativa para qualquer tipo de intrusdo de idéias ou
abstragdes teoricas. E a propria narragio das aventuras que se constitui como a sintese
critica do processo de tentativa de ascensdo social pela trapaga, e por essa narragao €
tracada uma satira da sociedade em que os valores da nobreza e de um clero medievais
aparecem em decadéncia. Assim, essa critica a sociedade da época, que parece inerente ao
romance picaresco, permite-nos falar num certo interesse ideologico do romance, que,
contudo, nunca € transposto de forma direta, através de uma proposig@o teorica que visasse
a uma critica social, mas sim de forma indireta, unicamente pela narracdo das referidas
peripécias. A critica acontece, pois, pela instauragdo de uma diegese, que faz o leitor supor
uma sua “ideologia”.

Se, portanto, 0 romance picaresco surge em seu tempo como uma forma de critica a
uma estrutura social decadente, critica esta que sera bem melhor desenvolvida, como
sabemos, no Dom Quijote (1605-1615), ja na segunda metade do século dezessete o género
romanesco ira moldar-se a0 seu tempo assumindo uma forma barroca. A mais significativa

obra representante desse periodo surge em 1678. Trata-se de La Princesse de Cléves, de
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Madame de La Fayette. Se o romance picaresco, assumindo uma forma marginal, critica
uma sociedade nobre e clerical em decadéncia, o romance de Madame de La Fayette surge
inserido num contexto pos-renascentista, posterior a contra-reforma, e nele vemos a
figuragdo de uma sociedade bem sedimentada sobre seus valores. O palco dos seus
acontecimentos € o da corte francesa no periodo de Henrique II. A intriga desse romance
consiste num triangulo amoroso e comega fazendo referéncia ao periodo de integracdo a
corte de uma jovem aristocrata denominada Mlle. De Chartres que, por conveniéncias
sociais e de interesses familiares, é levada a casar-se com o principe de Cléves. A
complicagdo da intriga acontece pelo acirramento da paixdo reciproca, mas nunca
concretizada, entre a entdo princesa de Cléves e o Duque de Nemours. O heroismo da
personagem protagonista consiste na confissdo de seus sentimentos infiéis ao marido e na
renuncia a sua paixdo. Torturado pelas suspeitas de infidelidade da mulher, o principe
morre. Mesmo livre para casar-se com o Duque de Nemours, a princesa de Cléves,
responsabilizando-se pela morte do marido, entrega-se a renuncia ascética ao preferir o
enclausuramento num convento a unido com o homem amado.

La Princesse de Cléves é considerada a obra precursora do romance psicologio
moderno, pois a sua intriga evolui na medida em que evolui o debate interior da
personagem protagonista, debate que conduz a um desfecho no qual o que prevalece € a
virtude e a honra em detrimento da paixdo. Contudo, apesar desse desfecho romanesco
conduzir a heroina a um convento, isso néo acontece em nome de uma moral crista, mas
sim porque a autora constroi a sua heroina de forma que esta seja coerente a uma “vertu”
pré-estabelecida, que se mostra como heranga de uma galantaria herdica baseada no
sentimento de honra, e € isto que faz com que a princesa confesse tudo ao marido e que
renuncie a unido com o amante. E justamente com La Princesse de Cléves que o termo
romance deixa de ser relacionado a um género menor, marginal (caracteristica do
picaresco) e passa a ser encarado como um género sério, capaz de fornecer matéria para as
discussdes nos saldes da corte, para as reflexdes dos moralistas e até como exemplo para as
meditagdes religiosas.

Retomando a questdo a respeito da relagdo entre o romance e o pensamento,
podemos considerar que este romance € inovador pois coloca em primeiro plano a analise

psicologica de suas personagens (principalmente a protagonista) em relagido as suas agdes.
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O tridngulo amoroso seria corriqueiro € mediocre em La Princesse de Cléves se ele ndo
servisse para proporcionar uma analise psicologica das personagens, mesmo que essa
analise surja, como € o caso, para demonstrar uma consciéncia tipificada por um cédigo de
honra pré-estabelecido. Assim, se no Lazarillo de Tormes vemos a critica a sociedade da
época através da narragdo das peripécias da personagem-protagonista, em La Princesse de
Cléves a capacidade de auto-analise da protagonista restringe as suas possiveis agdes.
Contudo, Madame de La Fayette ndo introduz raciocinios teorizantes em seu romance a
fim de argumentar a favor de uma “vertu” proposta pela moral da corte, mas sim a faz
vencer na intriga romanesca mostrando o debate psicologico da protagonista e a sua
atitude a-passional da escolha ascética, que confere o desfecho “virtuoso™” a trama do
romance.

Conferindo ao género romanesco um carater mais sério, com propositos nobres, La
Princesse de Cléves abre o caminho para as experimentagdes romanescas de fundo
moralista-religioso, inaugura um sentido educativo do género romanesco, o qual sera
explorado, por exemplo, por alguns romancistas religiosos moralistas do século dezoito,
em especial o0 Abade Prévost, com o seu Manon Lescaut. Esse romance constitui-se como
parte de uma obra mais longa, as Memoires d'un Homme de Qualité, tendo sido editado em
separado em 1753, rendendo ao seu autor a imortalidade.

Ao contrario do romance de Madame de La Fayette, em que a personagem
protagonista tem absoluto controle de sua agbes e age em nome de sua honra, ndo se
entregando aos seus impulsos passionais, em Manon Lescaut a personagem protagonista
figura como vitima de seus proprios impulsos passionais, 0s quais a conduzem as
circunstancias mais degradantes. A narra¢do deste romance € assumida por uma voz que se
diz ser o proprio escritor, e alerta que a histéria que vai relatar fora contada por aquele
mesmo que a viveu: o cavaleiro des Grieux. O romance constitui-se, pois, como o relato
das diversas peripécias por que passa este aristocrata a proposito de um arrebatamento
amoroso proporcionado pelo encontro com uma bela garota do povo, de nome Manon
Lescaut.

Manon Lescaut ¢ um romance genuinamente de ag¢do. Ndo ha analise psicologica
das personagens, que jamais ponderam racionalmente e sdo sempre dependentes dos
impulsos afetivos. E a decisdo pelo passional que sustenta o fio dramatico da histéria, que
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se constitui como um emaranhado de acontecimentos. Nesses termos, Manon Lescaut
assemelha-se ao romance picaresco, no sentido de ser um romance quase que unicamente
constituido de agdes. Porém, no primeiro, a causa motriz dos acontecimentos ¢ a “fome”,
enquanto que neste caso 0 que move a intriga € a paixdo. Ao contrario, por exemplo, de La
Princesse de Cléves, neste romance o protagonista jamais hesita em dar prosseguimento a
uma agdo em nome da paixdo, mesmo que essa agdo atente contra a moral € os principios
religiosos. Em Manon Lescaut as agdes do protagonista progridem sempre no sentido
contrario a moral estabelecida pela sociedade. Esse processo contraditério, no entanto, nio
se mostra como uma forma de critica, mas sim como resultado de uma falta de controle do
protagonista em relagd@o aos seus sentimentos. Contudo, apesar de quase todo o enredo do
romance ser composto por relatos de agdes “imorais”, Manon Lescaut configura-se como
um romance moralista, pois em suas ultimas paginas vemos a conversao da ovelha
desgarrada, o cavaleiro des Grieux. Tudo o que fora narrado até entdo passa a ser
entendido como provagdo e, portanto, ganha um outro significado. As ag¢des “imorais” e
anti-religiosas relatadas durante o decorrer do romance, que se configuraram como a causa
de toda a desgraga e sofrimento do protagonista, passam a ser vistas como um caminho
necessario de ascese moral.

De volta a questdo da relagdo entre o romance e o pensamento, poderiamos dizer
que o género romanesco, em suas realizagbes modernas (pos-renascentista), constitui-se,
via de regra, como uma manifestacdo literaria que tem o seu fundo “ideolégico”
(“pensamento”) pré-estabelecido e que € construido de forma a transmitir essa ideologia ao
seu leitor, havendo, pois, a pressuposi¢do de um processo comunicacional. Devemos fazer,
contudo, uma distingdo entre as formas de pensamentos (idéias) das quais falamos quando
tratamos das obras romanescas. Assim, para nao incorrermos em confusoes terminologicas,
poderiamos dizer que ha dois tipos de “pensamentos™ o primeiro diz respeito a idéia ou
pensamento poético que o leitor obtém do escritor, que difere das outras classes do

pensamento, e que Northrop Frye entende pelo termo didnoia’’. O segundo tipo seria

19 Frye. Northrop. “Critica Histérica: Teoria dos modos”. In: Anatomia da Critica. Sio Paulo, Usp&Cultrix.
1973. Sobre este conceito especifico, Frve o entende do seguinte modo: “Em géneros tais como 0s romances e
pecas, a ficgdo interna é comumente de interesse precipuo; nos ensaios € na lirica, o interesse primario esta na
dianoia, a idéia ou pensamento poético (algo muito diferente, por certo, das outras classes de pensamento)
que o leitor obtém do escritor. A melhor traducio de didnoia talvez seja, “tema”, e a literatura com esse
interesse ideal ou conceptual pode ser chamada tematica. Quando o leitor de um romance indaga: “Em que ird
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aquele que ¢€ representado no proprio romance. Assim, se 0 primeiro tipo de pensamento
pode depender de uma ideologia pré-estabelecida ou do proprio processo de compreensdo
de leitura, o segundo tipo mostra-se como uma parte integrante do proprio processo
narrativo romanesco €, juntamente com as agdes que esse processo instaura, contribui para
que se chegue ao estabelecimento do primeiro pelo processo configurativo de leitura. E
nesse sentido que o primeiro ndo depende da existéncia do segundo numa obra romanesca,
e € por isso que Lazarillo de Tormes e Manon Lescaut (obras em que ndo ha a
representagdo do pensamento) impdem a sua didnoia unicamente a partir da narragio de
acontecimentos, ao passo que no caso de La Princesse de Cléves faz-se necessaria a
compreensao da analise dos pensamentos da personagem protagonista para que possamos
entender também o desencadear das agOes e, assim, chegar a apreensio de uma sua
dianoia. Ao primeiro tipo de pensamento, dependente do processo de configuragao de
leitura, poderiamos chama-lo de “externo™; ja o segundo chama-lo-iamos de “interno”
pois diz respeito a uma forma de representagdo do pensamento no interior da obra
romanesca. Como vimos, em La Princesse de Cléves esse pensamento € tratado dentro do
romance através de uma espécie de analise psicoldgica das personagens, principalmente da
protagonista (analise que difere da que foi desenvolvida pelo romance psicologico
contemporaneo). Contudo, o tipo de pensamento que chamamos de “interno” e que
contribui para o entendimento daquele que chamamos de externo também pode constituir-
se como o lugar da exposi¢do e do desenvolvimento de idéias ou teorias. Isso pode ser
feito, por exemplo, pela transposigédo direta dos pensamentos das personagens (no caso dos
romances contemporineos) ou pela transposigio de suas falas. E esse tipo de realizagdo
romanesca O mais propicio para a intersegdo de caracteristicas entre 0 romance € 0 ensaio.
Uma obra bem representativa desta intersegao € Le Neveu de Rameau, de Denis
Diderot, surgida alguns anos apos Manon Lescaut (sua primeira edi¢ao € de 1775) . Esta

dar esta estéria?’, esta formulando uma pergunta sobre o enredo, especificamente sobre aquele aspecto crucial
do enredo que Aristételes chama reconhecimento ou anagnérisis. Mas € igualmente provavel que pergunte:
‘Qual € o sentido desta estéria?’ Esta pergunta relaciona-se com a didnoia, e indica que os temas t€m seus
elementos de anagnorise, tal como os enredos tém”. pdg. 58.

Aristételes refere-se a diandia especificamente no capitulo XIX da Poética : “O que respeita ao pensamento
[didnoia) tem seu lugar na retérica, porque o assunto mais pertence ao campo desta disciplina. O pensamento
inclui todos os efeitos produzidos mediante a palavra, déle fazem parte o demonstrar ¢ o refutar, suscitar
emogdes (como a piedade, o terror, a ira e outras que tais) e ainda o majorar e 0 minorar o valor das coisas™.
C.f. Arnistoteles. Poérica. Porto Alegre, Editora Globo. 1966. pags 89-90.
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obra € compreendida como “satira segunda”, pois segue a “satira primeira” que compde o
opusculo escrito por Diderot Sobre os Caracteres e as Palavras Caradter, Profissdo, etc....
Le Neveu de Rameau inicia-se com uma pequena narra¢do de um habito (passear no Palais-
Royal e apreciar algumas partidas de xadrez no Café Regence) daquele que ira se
autodenominar “eu” (o filésofo) no didlogo com o sobrinho de Rameau, didlogo este que
ira preencher todo o restante da obra. Em Le Neveu de Rameau as personagens sio
construidas ndo a partir da agdo que praticam mas sim pelas suas falas. A representa¢do do
pensamento teorético das personagens realiza-se, pois, pelo processo de construg¢do de um
debate entre elas E, por conseguinte, pelo desenvolvimento deste debate que Denis
Diderot consegue chegar a constru¢do daquilo que chamamos de “pensamento exterior”
ou didnoia da obra. Neste caso especifico, essa didnoia pode ser sintetizada pela idéia de
uma satira a sociedade de sua época, consubstanciada por uma critica moral ao
comportamento hipocrita daquela classe social propositora de um racionalismo iluminista.
O debate entre o filosofo e o sobrinho de Rameau constréi-se, portanto, de forma a
promover a subversao dos valores bem como o descrédito numa certeza racionalista. Nota-
se nele o representante maior da verdadeira consciéncia cética iluminista, que descré até da
propria razao como forma de se chegar a verdade e, por essa via, a obra mostra-se critica
em relagdo ao proprio iluminismo do qual € originaria, pois ao propor uma crise da razao e
a impossibilidade de se explicar o mundo somente por ela , a unica alternativa que se abre
¢ a admissio da ndo-razdo. Nesse sentido, essa obra antecipa em grande parte
caracteristicas do pensamento contemporaneo, que se estabelecera seguidamente ao
romantismo.

Se Le Neveu de Rameau mostra-nos a razao iluminista em crise a0 mesmo tempo
que tece uma critica aguda ao comportamento social de sua época, € numa obra um pouco
posterior que podemos constatar a representagdo de uma certa decadéncia dos codigos
regedores dessa mesma sociedade retratada por Diderot. Ali veremos mais acentuada a
figuragado de uma ndo-razdo, e em certo sentido um prenuncio de caracteristicas
romadnticas, tais como a do homem enquanto individuo portador de impulsos passionais
que nao pode controlar e que também ndo podem ser simplesmente podados por um codigo
de comportamento ou pelas regras de um jogo social. Trata-se da obra Les Liaisons
Dangereuses, de Chordelos de Laclos, publicada em 1782. Confirmando o carater
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multiforme do género romanesco, esta obra tem a sua narrativa construida em forma de
cartas, pelas quais cada personagem vai sendo caracterizada na mesma medida em que se
vai acirrando a teia de relagdes que se forma conforme véo ocorrendo as correspondéncias.
Uma das obras precursoras do “romance epistolar’, Les Liaisons Dangereuses ¢
particularmente interessante pois (diferentemente de Le Neveu de Rameau, em que vemos
um ensaio de idéias e teorizagBes através do debate dialogado) enquanto leitores somos
levados a obter uma visdo panoramica da rede de relagdes que se apresenta através das
correspondéncias. E nesse sentido que nos sdo reveladas coisas que permanecem veladas
as proprias personagens. Desta forma, vemos as personagens envolvidas numa teia de
relagdes da qual estas mesmas ndo tém consciéncia plena. Gragas a essa visdo panoramica,
vamos conhecendo também a complexidade dos problemas psico-sentimentais em que
cada personagem aparece envolvida. E pelo proprio discurso das personagens e pelas
interlocucdes que se estabelecem que podemos perceber a falsidade ou a sinceridade das
mesmas. Essa onisciéncia panoramica que € dada ao leitor permite entender as personagens
como integrantes de um jogo, o qual tem as suas regras subvertidas quando a
individualidade de cada uma vem a tona e confronta-se com essas regras. As personagens
deixam de ser pecas de um tabuleiro quando passam a agir ndo mais de acordo com as
regras do jogo, mas sim de acordo com 0s seus proprios impulsos e interesses pessoais. O
romance nao passaria de um relato de uma querela dom-juanesca se o pacto firmado entre
Madame de Merteuil e o visconde de Valmont ndo fosse quebrado. A intriga seria
mediocre e teria 0 seu fim justamente com o cumprimento da aposta que se estabelece
entre ambos @ se Valmont conseguisse seduzir e possuir a jovem Cecile Volanges
(prometida em casamento ao honrado e ingénuo Danceny), Madame de Merteuil teria que
se entregar ao Visconde de Valmont pelo menos por uma noite. Apesar de ter cumprido o
que prometera, Valmont ndo recebe a devida recompensa que fora combinada com
Madame de Merteuil e, a partir dai, ambos declaram-se em guerra. Comega entdo a
esgrima de intrigas que resultara, ao final, na morte de Valmont e na degrada¢do mental da
Madame de Merteuil. O que garante o final tragico de Les Liaisons Dangereuses €, assim,
a quebra com as regras do jogo da sedugdo, que acontece por causa do envolvimento
passional de seus participantes. O segredo do jogo da seduc@o estaria justamente no nao

envolvimento sentimental, e € este envolvimento (seja por vaidade, inveja ou ciimes) que
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Justifica a atitude de Madame de Merteuil de ndo cumprir com a sua palavra na aposta com
Valmont,

Na verdade, o que vemos neste romance, além de uma leitura critica do
comportamento moral postico dos saldes da corte francesa do século XVIIL ¢ o homem
sendo devorado pelos mesmos sentimentos com os quais procura brincar. Valmont e
Madame de Merteuil sdo traidos pelo mito da conquista pois ndo conseguem passar por
cima de seus proprios sentimentos, ambos sdo engolidos por esse mesmo mito.

Se em Les Liaisons Dangereuses as personagens sdo dominadas pelas forgas de
suas emogdes e conduzidas a um final tragico, fatores que denunciam um certo pré-
romantismo desta obra, € quase apOs cinqiienta anos de sua publicagdo que surge uma obra
em que figuram bem delineados alguns caracteres romanticos, além de apontar também
para um pés romantismo caracteristico de um realismo-naturalista. Em 1830, Henri Beyle
Marie, sob o pseudonimo de Stendhal, publica Le Rouge et le Noir. Diferentemente de Les
Liaisons Dangereuses, que retrata a corte francesa do século XVIIL, o romance de Stendhal
enfoca a nova classe social que passa a dominar o cenario europeu a partir do século XIX.
E nesse sentido que o palco dos acontecimentos em Le Rouge et le Noir passa a ser o
ambiente provinciano (em substituicdo aos saldes) e a “aristocracia” retratada, a burguesia.
Nesse romance ha a figuragdo de uma sociedade capitalista ja bem sedimentada, com uma
divisdao de classes bem definida. E € essa divisao o parametro sobre o qual € construida a
historia, a qual constitui-se, basicamente, numa tentativa frustrada (e tragica) de ascensao
social de um individuo de origem proletaria, Julien Sorel, a aristocracia burguesa. Sorel,
filho de marceneiro, pouco afeito ao trabalho manual, recebe, desde pequeno, uma
educacdo para fins sacerdotais. Contudo, o seu primeiro contato com a burguesia acontece
quando € escolhido para ser o preceptor dos filhos do Sr. de Renal, um novo-rico dono de
uma fabrica de pregos que se fizera prefeito do franco-condado de Veriers.

A narrativa tem a sua complicagdo garantida pela paix3ao que Julien Sorel faz
aflorar na esposa do velho Sr. de Renal e ndo demora que o jovem e arrivista preceptor
torne-se amante da senhora de Renal Para abafar os comentarios e as intrigas que
naturalmente vinham surgindo no condado, Sorel, seguindo os conselhos de seu velho
preceptor, o padre Chelan, ingressa no seminario de Besanson, de onde sai, sem formar-se

padre, para ser secretario do Marqués de La Mole. E ai que se abrem, novamente, as
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oportunidades de ascensdo social. Sorel conquista grande simpatia do Marqués e logo
também o coragdo da sua filha, Matilde de La Mole. Desse modo, quando o projeto do
jovem arrivista parecia estar se concretizando, estando prestes a casar-se com Matilde, o
Marqués de La Mole recebe uma carta da Sra. De Renal denunciando o passado
comprometedor do entdo noivo. Esse fato resulta no cancelamento do casamento e, por
conseguinte, na frustragdo da ascensdo social de Julien Sorel Este, por sua vez, vindo a
conhecer a causa que interrompera o seu casamento, segue para Veriérs e, dentro de uma
igreja, atira contra a sua ex-amante, ferindo-a no brago. Julien € preso e, convencido de que
matara a Sra. De Renal, abstém-se de defender-se das acusagtes e de desculpar-se, sendo,
entdo, condenado a morte,

Reintroduzindo, aqui, a questdo a respeito da relagio entre o romance e o
pensamento, poderiamos dizer que em Le Rouge et le Noir n@o ha a incidéncia daquilo que
chamamos “pensamento interno” (representado no processo mimético de configuragdo
romanesca), tal como ¢ evidente em Le Neveu de Rameau, ou seja, ndo ha a intrusdo de
idéias ou teorias na narrativa. Contudo, no que se refere a relacdio do romance com o
“pensamento externo”, aquele que o leitor obtém da leitura da obra, vemos que, apesar de
a agdo de Le Rouge et le Noir conduzir o seu protagonista ao fracasso ou a desgraga de
um final tragico (o que de certo modo o aproxima de Manon Lescaut e de Les Liaisons
Dangereuses), o “pensamento externo” desse romance nao pode ser reduzido a um
moralismo cristdo, tal qual o de Manon Lescaut, nem tampouco pode ser entendido como
um retrato de um fracassado jogo perfidioso de sedugdo dom-juanesca tal como em Le
Liaisons Dangereuses. Em Le Rouge et le Noir, o que vemos prevalecer, enquanto dianoia,
€ um certo determinismo, pois, apesar de as personagens serem bem construidas enquanto
individuos (portadoras de ambigGes, desejos e paixdes), elas ndo conseguem escapar ao
condicionamento da classe a que pertencem. E nesse sentido que o projeto de ascensdo
social de Julien Sorel mostra-se fadado ao fracasso. Assim, se Le Rouge et le Noir tem
muito das caracteristicas romanticas tendo em vista o fato de sua ag@o progredir sempre a
partir de um principio irracional ou passional (a paixdo da Sra. de Renal por Sorel, a paixao
de Matilde de La Mole por Sorel, a explosdo de ira de Sorel contra a Sra. de Renal),
também se mostra prenhe de uma caracteristica literaria tipicamente naturalista, que € a
representagdo de um certo determinismo.
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Se Le Rouge et le Noir mostra-nos um certo retrato determinista da sociedade
francesa do primeiro quartel do século XIX , revelando assim o seu carater naturalista, é
com La Comédie Humaine de Balzac que o naturalismo de Stendhal sera desenvolvido e
num certo sentido ultrapassado. Com Le Pére Goriot, publicado quatro anos apés o
romance de Stendhal, em 1834, ha uma introdu¢do de elementos novos ao realismo-
naturalista francés. Enquanto o jovem pobre e ambicioso Julien Sorel fracassa em seu
projeto de ascensdo social, e € condicionado a um fim tragico, em Le Pére Goriot o que
vemos ¢ o processo contrario, de fracasso e decadéncia de um outrora bem-sucedido
burgués fabricante de massas, que transforma todo o restante de sua fortuna em dotes para
os bons casamentos de suas filhas. Grosso modo, esse romance constitui-se sobre a
problematica da relagdo entre o resignado e bondoso pai Goriot e as filhas ingratas
Nastacia e Delfina. Estas, depois de bem casadas, respectivamente, com o conde de
Restaud e o banqueiro de Nucingen, abandonam o velho pai na pobre casa-pensdo da
senhora Vauquer. Pelo processo de construgdo do cenario desse ambiente, pela sua
descrigdo e pela caracterizagdo pormenorizada das personagens que nele aparecem, faz-se
notavel o carater realista-naturalista do romance, o mesmo de Les [llusions Perdues e
Eugénie Grandet, por exemplo.

Mais do que esse carater realista-naturalista balzaquiano, o que faz de Le Pére
Goriot uma obra diferenciada é o fato de antecipar, de certo modo, alguns tragos de uma
literatura psicologista que viria aflorar mais tarde, na segunda metade do século XIX. O
que da densidade a esse romance de Balzac ndo € propriamente o desenrolar da intriga,
mas sim o sofrimento, o drama interior sentimental do pai rejeitado e traido pelas filhas.
Esse drama interior vem a tona, torna-se aparente, pela relagdo confidencial que se
estabelece entre a personagem central, o pai Goriot, € uma outra personagem que também
habita a casa-pensdo da senhora Vauquer, Rastignac, personagem recorrente nos romances
de La Comédie Humaine.

A obra de Balzac aponta para dois caminhos para os quais rumarao as realizagdes
romanescas posteriores: um ¢ o caminho do romance psicolégico, cujo marco €
Dostoyevski, o outro € o de um realismo extremado que fara o “mostrar” romanesco

prevalecer sobre o “contar”. Esse segundo caminho € o tomado por Gustav Flaubert que,



diferentemente de Balzac, que produzia romances a “toque de caixa”, demora sete anos
para burilar o seu Madame Bovary, editado em 1857.

Neste romance ha ainda um dado interessante, que aparece a propdsito da
caracterizagao da personagem protagonista, que € o carater interliterario desta obra. Ema
Bovary tem a sua personalidade moldada pelas leituras que faz das obras idilicas,
romances em que se tem a representagdo perfeita da felicidade amorosa. Ela aparece como
uma personagem de fundo romantico, mas inserida num contexto realista e € por isso que
Ema ndo se adapta ao marasmo de uma vida pequeno-burguesa que passa a ter depois do
casamento com o médico Carlos Bovary. Pela necessidade de satisfagdo de seus anseios e
suas aspiragdes romanticas, proporcionada pelas suas leituras, Ema passa a aventurar-se
em relagdes extra-conjugais. O primeiro destes casos, com o jovem estudante Leon, ndo
passa do nivel do amor platnico. E com o “bon-vivant” Rodolfo Boulanger que Ema
vivera o arrebatamento amoroso, de um romantismo exacerbadamente erotico. Contudo,
ela ¢ abandonada por Rodolfo quando estavam prestes a fugir. Tomada pela infelicidade da
decepgdo amorosa, adquire grave enfermidade fisica, da qual s6 € curada completamente
quando reencontra o primeiro amor, Leon. A partir dai, a vida ambigua a que Ema ¢
obrigada a levar para manter o seu casamento € o seu relacionamento com o0 amante passa
a lhe render muitas despesas, fazendo assim com que caia nas garras do usurario
L’Heureux. Esse usurario acaba arruinando a vida de Ema por completo, a qual, diante das
ameagas de seu algoz, comete suicidio. Contudo, apesar de todas as peripécias amorosas €
infidelidades da mulher, Carlos Bovary permanece ignorante, continuando a ama-la mesmo
depois de morta.

Em Madame Bovary, portanto, temos a recuperagdo de alguns elementos de Le
Peére Goriot, pois, tal como o pai Goriot, Carlos Bovary também ¢ uma vitima
incondicional da perfidia feminina. Contudo, a personagem masculina de Flaubert ndo
possui a complexidade psicolégica do pai Goriot. Na verdade, ele nem sequer sofre com a
infidelidade da esposa. Nesse sentido, 0 que parece estar em primeiro plano € um alerta a
perniciosidade da influéncia das leituras romanticas para a vida das mocgas casadoiras. E
por seus impulsos roménticos, originalmente maléficos, que Ema ¢ conduzida a desgraca.
Ja Carlos Bovary, o bom burgués, ¢ representado de maneira a ndo ser afetado pelos

infelizes arrebatamentos amorosos da esposa. Chega-se entdo a conclusdo de que Ema € a
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Unica vitima de sua infidelidade. Freqiientemente se supde um certo moralismo nesse
romance de Flaubert. Contudo, mais do que saber se hi ou ndo um moralismo
flaubertiano, o que Madame Bovary nos apresenta de novo € que, com Flaubert, o romance
Ja ndo narra nem conta, mas mostra a realidade através de um quadro que passa a ter o
nome de agdo. O contar deixa de ser retrospectivo e passa a ser presentificado pela
descrigdo deste quadro.

Se Madame Bovary pode ser considerado o precursor de uma das principais
caracteristicas da literatura contemporanea (que ¢ a da preocupagdo metaliteraria), foram,
contudo, Dostoiévski (com o seu Crime e Castigo, surgido em 1866), e Marcel Proust
(com A La Recherche du Temps Perdu, editado entre 1913 e 1927) os responséveis pela
criagdo de um outro trago muito caracteristico da literatura romanesca contemporinea: o
interesse pela representagdo psicologica do homem. Assim, as agdes das personagens
deixam de ter importancia enquanto garantia de continuidade narrativa, passando a
importar na medida em que proporcionam ou ndo um debate psicologico. E nesse sentido
que o assassinato cometido por Raskolnikov importa menos enquanto a¢do do que como
estopim para a complicagdo mental do protagonista, o que lhe garante a sua densidade. Na
medida em que evoluimos na leitura desse romance de Dostoi€évski vamos percebendo que
a puni¢do que podera ou ndo receber Raskolnikov importa menos do que a complexidade
psicologica das questdes que o atormentavam. Ou seja, percebemos que o castigo de
Raskolnikov consiste no proprio crime. Se em Crime e Castigo a agdo do protagonista
ainda atua como motivo para o seu debate psicologico representado no romance, em A La
Recherche du Temps Perdu a narrativa surge como um subproduto da lembranca do
protagonista. Toda ag¢@o que ¢ relatada tem o seu ponto de partida na préopria mente do
narrador-protagonista. Por uma lembrancga sinestésica o protagonista passa a relatar o seu
processo de rememoragao €, nesse sentido, a narrativa constitui-se como uma tentativa de
fixagdo de um fluxo de consciéncia, tentativa de apreensdo daquilo que ja se esvaiu, que €
o tempo passado.

Situando a questdo inical de nosso estudo, a relagdo entre o romance e o
pensamento, poderiamos dizer que esses romances do final do século XIX e comego do
XX passam a ter o seu interesse voltado principalmente para a representagdo do

pensamento, ou seja, passam a trabalhar aquilo que chamamos de “pensamento interno”
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para se chegar aquilo que chamamos de “pensamento externo”, o tipo de pensamento que o
leitor consegue apreender do todo da obra, e que Northrop Frye chama de didnoia. E nesse
sentido que Erich Auerbach, no intuito de trabalhar o tema da “interpretagdo da realidade
através da representagdo literaria ou imita¢do”, nota que o final do século XIX e comego
do XX, no que se refere a prosa de fic¢do, ndo foi propriamente uma época de refracdo ao
realismo do tipo de Stendhal, Balzac ou Flaubert. Ele entende tal periodo literario como
sintonizado num outro tipo de realismo, cujo foco de interesse nio € mais o mundo
objetivo, da analise naturalista dos meios sociais e dos tipos humanos. Este novo realismo
visa a objetivar um outro patamar da realidade e a busca da literatura passa a ser entdo a da
mimesis da mente humana Essa diferenciagdo de realismos € patenteada por Auerbach
pela propria disposi¢do dos trés ultimos capitulos de seu classico Mimesis''. No
antipendltimo capitulo (“Na Mansio de La Mole”) Auerbach atenta para os romancistas
do tipo realistas naturalistas, como Stendhal, Balzac e Flaubert; no peniltimo capitulo
(“Germinie Lacerteux”) aborda os realistas com uma preocupag¢io humanistico-social mais
apurada, que ainda tém o mundo objetivo como interesse, mas que deixam de retratar o
mundo pequeno burgués como os anteriores e passam a olhar para o sofrimento humano
representado principalmente pela pobreza. Sdo esses os irmdos Goncourt e Zola. Nesse
mesmo capitulo, Auerbach apresenta o que foi o gérmen do romance psicologico,
referindo-se a Tolstoi e a Dostoiévski, romancistas interessados, tanto como os Goncourt €
Zola, em representar o sofrimento humano. Diferentemente daqueles, estes, no entanto,
buscam uma perspectiva introspectiva, procurando retratar o sofrimento interior, mesmo
que ainda motivados por uma forte intengdo extra-literaria, evidenciada por um forte
moralismo cristao.

Com certeza, € com esses dois ultimos autores que o romance de carater psicologista
comegou a aflorar. No entanto, a realidade objetiva ou factual (uma paixdo, um assassinato)
ainda s3o responsaveis pelo caminhar dramatico da obra. A grande revolugdo da prosa
ficcional do século XX explica-se pelo fato da ndo necessariedade da existéncia de um
cenario exuberantemente rico de detalhes como em Balzac, nem de um fato altamente

dramatico (um assassinato como em Dostoiévski), para que a obra possa existir. Basta a

! Auerbach, Erich- Mimesis . Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1987. p. 449.
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mente de uma personagem, mesmo que inserida num cenario totalmente desestimulante e
numa trama morosa € pouco emocionante.

Essa mudanga de foco de interesse na representagdo da realidade, ou melhor, essa
intencionalidade literaria em objetivar o mundo subjetivo, acarretou uma transformagio
tanto em termos do tempe quante do espago da narrativa, conferindo a prosa ficcional do
século XX uma nova configuragdo estilistica e estrutural. No ultimo capitulo de seu
Mimesis Auerbach se debruga sobre essa nova prosa, tomando como objeto de analise uma
obra exemplar desse periodo, o romance 7o the Lighthouse de Virginia Woolf, publicado
em 1927

A partir de um fragmento desta obra, Auerbach procura isolar a caracteristica basica
do romance modemo, que € a transposi¢do de interesse do factual para a introspecgdo
psicologica das personagens, que via de regra aparecem inseridas num cenario
representativo da vida quotidiana, por vezes até banal. Em outras palavras, o espaco e a
agdo deixam de ter importancia enquanto desenvolvimento dramatico da narrativa e passam
a ter importancia enquanto representa¢ao do mundo interior da personagem. Logo, o espago
e 0 tempo s3o retratados a partir de uma outra esfera, a psicologica.

A realidade exterior 2 mente das personagens n3o precisa ser rica em motivos
dramaticos. Basta apenas ser capaz de impulsionar o movimento mental das personagens,
tal como em Proust, para que a narrativa evolua. Assim, o simples contato de uma
personagem com O cenario ou com as demais, ou seja, uma simples cena de uma reunido
familiar a sala-de-estar (caso da obra de Virginia Woolf) € capaz de gerar imimeros dramas
psicologicos, e com isso varias paginas de um romance. Dessa forma, os conceitos de
espago, tempo e drama do romance moderno ganham conota¢do especial porque vém
sempre designados pela palavra “interior”.Assim sendo, os chamados movimentos internos,
ou melhor, os movimentos que se realizam na consciéncia das personagens, requerem
muito mais tempo para serem contados do que eles durariam na realidade. E € devido a essa

preocupagdo em retratar os movimentos interiores que Auerbach diz que:

No caso de Virginia Woolf, os acontecimentos exteriores perdem por
completo o seu dominio; servem para deslanchar e interpretar os interiores,
enquanto que, anteriormente € em muitos casos ainda hoje, os movimentos



internos serviam preponderantemente para a preparacdo ¢ a fundamentacdo dos
acontecimentos exteriores importantes. 2

E complementa:

0 que € essencial é que um acontecimento exterior insignificante libera idéias ¢
cadeias de idéias, que abandonam o seu presente para s¢ movimentarem
liviemente nas profundidades temporais. E como se um texto aparentemente
simples manifestasse o seu verdadeiro conteiido s6 no seu comentario, ou como
se um tema musical simples o fizesse apenas na sua interpretagdo.*

Essa mudanga de foco de interesse pela “realidade” (ou mesmo uma mudanga da
concepgdo de “realidade”, enquanto objeto de imita¢do), além de atestar o carater
multiforme do género romanesco, explica, de certo modo, o fato de, a partir desse periodo,
haver uma certa recorréncia da intrusdao do “ensaio de idéias e pensamentos” na narrativa
ficcional romanesca. Na medida em que o romance desse periodo muda o seu foco de
interesse pela realidade, passando a representar a “mente humana”, nada mais natural do
que o fato de ganhar um maior espago no romance tanto os devaneios, os fluxos de
consciéncia ou momentos de inconsciéncia, quanto os pensamentos racionalizados,
expressivos de abstragdes tedricas. E nesse sentido que, na tentativa de abarcar a
representagdo psicologica do homem, o romance contemporaneo também abre espago para
a introdug¢do do ensaio de idéias em sua narrativa. Mas poderiamos nos questionar a
respeito da especificidade desse tipo de inser¢do do ensaio de idéias ou teorias no romance
contemporaneo, ja que essa caracteristica, como vimos anteriormente, mostrou-se presente
num periodo bem anterior da histéria do género, como em Le Neveu de Rameau, por
exemplo. O fato é que, com o romance contemporaneo, abre-se mais espago para a
introdugdo do pensamento, ou para a representacdo dele Se antes o romance dependia
apenas da fala das personagens para mostrar os seus pensamentos e teorias, agora estes
podem ser transpostos diretamente, sem que precisem figurar num dialogo tal como em Le

Neveu de Rameau. Contudo, isso ndo significa que o ensaio de idéias ndo seja melhor

12 op. cit. p. 485.
" op. cit. p. 487,
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realizado ainda pelo debate dialogado, mas sim que, além dessa forma, podem ser
transpostos diretamente para a narrativa enquanto pensamentos mesmos, € nio enquanto
falas de personagens.

A introdugdo do emsaio na narrativa romanesca parece ser mesmo uma das
caracteristicas de uma vertente do romance do século vinte. Jean-Yves Tadié'®, por
exemplo, ao discutir a questdo sobre “O Romance e o Pensamento” no século XX, dedica
uma parte de seu estudo ao trabalho de verificagdo da ocorréncia do ensaio no romance.
Tadié constata uma ocorréncia freqiiente da inser¢do de um discurso de cunho tedrico no
plano narrativo da prosa ficcional romanesca de varios autores do século vinte. V€, ja em
Marcel Proust, uma tendéncia ensaistica que se estenderia a varios autores do mesmo
seculo, tais como Thomas Mann ( 4 Montanha Magica e Morte em Veneza), Robert Musil
(O Homem Sem Qualidades), Jalio Cortazar e Milan Kundera, dentre outros' . A partir da
verificagdo dessa caracteristica comum a varios autores, Jean Yves Tadié chega a admitir
que “tendem assim a ser abolidas as fronteiras entre o romance e o ensaio filosofico, no

decurso do século XX

'* Tadi€, Jean-Yves .“O Romance e o Pensamento - O ensaio no romance-", In: O Romance no Sécuio XX
Lisboa, Publlicagdes Dom Quixote, 1992.

"> A respeito de Marcel Proust, Tadié afirma que a “génese da obra mostra que a ambigdo do ensaista foi
primeira. Proust concebe Contre Sainte-Beuve, em 1908, como um ensaio, ou cOmo uma conversa com sua
mae. Ensaio ou didlogo, a obra € consagrada a refutar as teorias de Sainte-Beuve sobre as relagdes entre o
escritor, a vida e a obra, ou seja, a apresentar as de Proust. E pouco a pouco, pelo desvio da conversagio, que
a recordagdo da infancia no campo surge, e através da memoria, através da evocagio também das noites de
insénia. o romance. Mas o ensaio estético nunca desaparecera; ser4 ao mesmo tempo repartido e acrescentado.
(...) Proust insere no seu romance reflexdes que, pelo seu nimero, o seu carater sustentado, se coagulam em
blocos que formam verdadeiros ensaios™. Ja a respeito de Thomas Mann, Tadié diz que “4 Montanha Mdgica
(escrita entre 1912 e1913, publicada em 1924) utiliza principalmente. para expor as idéias debatidas, a
exposi¢do, a narrativa ou condensado de pensamentos atribuidos a Hans Castrop, o herdi, e os didlogos. (...)
0s contos ja ndo vém uns atrds dos outros, mas as idéias, as teorias substituem-nos. (...) € portanto o ensaio
que da o sentido, € a teoria, do romance em que figura: o romance ndo pode viver sem ele; ele porém, poderia,
em rigor, ser publicado sem o romance. O carater filosofico do romance € acentuado pelo caréter abstracto das
personagens, que parecem ter sido inventadas apenas para suportarem a doutrina que exprimem, Settembrini,
liberal e racionalista, Naphta, religioso e irracional. tentado pelo turvo culto da morte”. No que se refere a
Robert Musil, Tadié considera o seguinte: “A estrutura de O Homem Sem Qualidades vinca ainda melhor o
lugar de abstragdo. O recorte do romance em sequéncias numeradas permite a Musil interromper a acgdo na
medida em que hd pensamento no romance: de facto. quanto menos importante € a acgdo, maior o lugar
disponivel para o pensamento, a ac¢do € imversamente proporcional ao pensamento (Hemingway por oposi¢do
a Musil), o retrato do seu heréi, os pensamentos deste. (...) Como em Mann as personagens parecem
esmagadas pelas teorias que suportam, canatides ameagadas (...) ¢ transformam-se em casos. ( Os ideais e a
moral sdo o melhor meio de preencher esse grande buraco a que se chama alma). As fronteiras sdo por
conseguinte abolidas entre 0 ensaio e 0 romance. entre Ulrich € o seu inventor. cujo raciocinio se substitui ao
da sua personagem, porque Musil quer mostrar ‘tudo o que o homem sonhou, pensou e quis”. Cf. Tadié,
Jean-Yves. op. cir. pags. 171-197.



Uma das caracteristicas do romance do século XX € justamente o fato de nao haver
uma fronteira que o separe do ensaio. Em Portugal, € justamente a prosa ficcional
romanesca de José Régio que introduz as caracteristicas inovadoras acima referidas do
romance contemporaneo, marcando assim uma quebra em relagdo a tradigdo realista
queirosiana'®.

A produgdo romanesca de José Régio surge no panorama historico-literario
portugués como tentativa de corresponder a duas expectativas, uma decorrente da outra. A
primeira diz respeito aquela criada pelo ideario estético “presencista”, defensor de uma
“literatura viva” , e principalmente de um “sincerismo” na arte, ideario para o qual o
proprio Reégio muito contribuiu. A segunda expectativa consiste na esperanga de equiparar
a producdo romanesca portuguesa a qualidade daquelas eleitas como cénones pelos
proprios “presencistas”, que serviam, a0 mesmo tempo, de inspira¢do a tal ideario : as
obras de Dostoiévski e Marcel Proust, por exemplo.

Os “presencistas” identificavam na literatura de analise psicologica destes
romancistas o correspondente concreto e exemplar de uma “literatura viva”, na qual o
interesse maior deixa de ser a arte e passa a ser a propria vida. Transpor para as suas obras,
como faziam Dostoiévski e Proust, a realidade psicologica do homem, significava, para
José Regio e para os “presencistas” em geral, atender mais puramente ao principio da
“originalidade” e do “sincerismo™ na arte. Logo no quinto nimero da Presenga, José Régio

escreve um artigo intitulado Marcel Proust'’, no qual parece ja externar a simpatia

'® No que se refere a0 romance portugués, considera-se a prosa ficcional romanesca de José Régio como um
marco historico-literario por ter sido a primeira 2 manifestar o interesse por um outro realismo do qual fala
Auerbach, o realismo psicologico. Antes dela, contudo, 0 que imperava era o romance de estilo realista —
naturalisia de origem francesa, do qual o maior representante em Portugal foi Eca de Queiros; € nesse sentido
que Jodo Gaspar Simbes atenta para o fato de que “a Ega de Queirdés temos de pedir contas quando
responsabilizamos o romance portugués de haver cristalizado num molde cujo paradigma, durante perto de
meio século — entre 1878, data de O Primo Basilio, e 1934, data do Jogo da Cabra Cega, de José Régio-, foi a
técnica novelistica queirosiana.”. Cf. Simdes, Jodo Gaspar. Perspectiva Historica da Ficgdo Portuguesa - Das
Origens ao século XX~. Lisboa , Publicacdes Dom Quixote, 1987, pag. 651.

'” De Proust, Régio dizia o seguinte naquela oportunidade: “Do seu tempo perdido aproveita éle o dar-nos
uma das obras mais originais do nosso tempo, e simultaneamente mais representativas déle, mais ligadas ao
passado ¢ mais prolongadas para o futuro (...) Longo, intrincado e laborioso folhetim psicolégico, as suas
memorias participam do preciosismo, do romantismo; do realismo, assim como das novas teorias de Bergson.
Einsten ¢ Frend A sua obra é em varios sentidos uma espécie de recapitulagdo. Recapitulagio suspensa. de
que ainda se ndo apreende o significado, a finalidade, a directriz moral, ideologica. estética... E talvez assim
mesmo devamos considerar: toda obra de arte original tem na sua mesma realizacdo o seu significado e a sua
finalidade. A complexidade de sua obra traz a ela condigdes de eternidade”. Cf. Régio, José- “Marcel
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ideologica da revista pela obra do escritor francés. Mais tarde, num outro artigo'® da
Presenga, José Régio voltaria a tratar de Proust, reivindicando a sua revista o direito de ter
sido a primeira a reconhecer, em Portugal, a riqueza literaria do autor de 4 La Recherche
du Temps Perdu.

Diante do quadro historico-literario instaurado pelo “presencismo”, ndo seria
demasiado dizer que a primeira produgdo romanesca de José Régio — Jogo da Cabra Cega
—, publicada integralmente apenas em 1934, tenha surgido em Portugal para ocupar um
novo espag¢o na historia do romance portugués, um espago que vinha tornado-se lacunar, ja
que sob o ponto de vista “presencista” Portugal era carente de uma literatura rica de
“manifestagdo psicologica” e de “poder analitico”, qualidades notadas em Proust por José
Régio. Tem-se como dado, portanto, que apenas depois dos trinta anos iniciais do século
vinte que o romance moderno veio a florescer em Portugal, e justamente com o

113 2 2 19
presencismo .

Dessa forma, guardadas as devidas propor¢des, a prosa ficcional romanesca de José
Régio impde-se perante a tradigdo queirosiana portuguesa, assim como a obra de um
Dostoiévski ou de um Proust impuseram-se perante a tradi¢@o realista-naturalista francesa,
por exemplo. E nesse sentido que, no que se refere a questio do romance e o pensamento, a
obra romanesca de José Régio faz-se notavel por haver nela uma preocupagido com aquilo
que chamamos de “pensamento interno”, o que aparece representado no interior da
narrativa.

Se Jogo da Cabra Cega representa em sua €época uma revolugdo para o género
romanesco portugués, o ciclo romanesco A Velha Casa, apesar de mostrar-se menos

ousado em termos formais, também cultiva o interesse pelo mundo psiquico. Além da

Proust”. Presenca, niumero cinco, Coimbra, 4 de jutho de 1927. Ed. Facsimilada Completa, tomo I, Contexto
Editora, primeira edigdo. 1993.

'8 Régio, José . “Sim meus senhores, ainda Marcel Proust”. Presenga, nimero 53-54, Coimbra, novembro de
938. Ed. Facs. Completa. Tomo 3, Contexto Editora, primeira edi¢io, 1993.

2 Mendonga, Fernando. O Romance Portugués Contemporaneo. Assis, Faculdade de Filosofia Ciéncias e
Letras . 1966. Fernando Mendonga acredita que, “com a morte de E¢a de Queirds, o romance portugués se
prepara para entrar num periodo de hibernagio, que durara aproximadamente trinta anos € criard o mito de
que a literatura portuguesa ndo sera mais capaz de produzir uma novelistica como a que floresceu com brilho
no séc. XIX. mas principiara a exaurir-se em 1890, com a morte de Camilo, ¢ pareceria desaparecer
(definitivamente para alguns) com a morte do autor d’ 4 [fustre Casa de Ramires. (...) El6i e, dois anos mais
tarde, Jogo da Cabra Cega, de José Régio, instalavam nas letras portuguesas o ‘romance psicologico’, que
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distancia em relagdo ao “presencismo”, 4 Velha Casa difere de Jogo da Cabra Cega no
que tange ao trabalho com o que chamamos de “pensamento interno”. Se no primeiro
romance esse interesse pelo trabalho com a representagdo do pensamento converte-se em
experiéncias formais que permitiram a José Régio inovar construindo uma narrativa em
primeira pessoa, pela qual (como veremos) fosse possivel fazer a representacdo dos
pensamentos do protagonista pela transposi¢do direta dos mesmos, sem o recurso da
narrativizagdo (apesar de usa-lo também), no ciclo romanesco José Régio opta pela
seguranca de uma narrativa omnisciente em terceira pessoa, capaz de perscrutar a mente
das personagens ao ponto de poder racionalizar até os dados que se mostram frutos de suas
inconsciéncias.

Consideradas, pois, as distingdes formais entre Jogo da Cabra Cega e A Velha
Casa, estas duas realizagdes romanescas concordam quanto ao interesse sobre o outro lado
da realidade, que ndo o das agdes. Ambas buscam cada uma a seu modo, trabalhar a mente
humana, ou seja, o pensamento. Como decorréncia desse interesse sobre o “pensamento”,
ambas também se mostram inclinadas a incorporagio de uma tendéncia teodrico-
especulativa, para a proposi¢gdo de problemas abstratos que ndo se resolvem apenas pela
intriga romanesca. Nesse sentido, tendo em vista a perspectiva historico-literaria pela qual,
agora, passamos a enxergar a produgdo romanesca de José Régio, a nossa constatagao
inicial de leitura, a partir da qual chegamos a propor um ensaismo romanesco, parece
ganhar maior pertinéncia .

Independentemente das diversas formas que possam assumir os diferentes tipos de
realizagdes romanescas, estas sempre permitem a proposicdo de uma didnoia propria,
sempre caminham em dire¢do a algum “pensamento externo”. E justamente esse
“pensamento externo” que procuramos apreender de cada romance em nosso percurso de
leitura de algumas das obras expoentes dos principais momentos da histéria modema do
género romanesco. Essa leitura, a0 mesmo tempo que nos proporcionou a constatagdo do
carater multiforme desse género, também possibilitou que vislumbrassemos os diferentes
modos de constru¢do romanesca € o caminho tomado por cada obra para estabelecer uma

sua dianoia. No caso de José Régio, como notamos, 0 que marca a sua narrativa romanesca

inicia uma idade nova no romance nacional, uma idade que ainda hoje ndo terminou € nos promete generosos
fildes inexplorados™. pags. 13-14.
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¢ justamente a recorréncia de uma inser¢do de idéias ou teorias, a qual parece advir de uma
outra preocupagdo, a busca pela representagdo do pensamento, ou seja, uma preocupagio
com aquilo que chamamos de “pensamento interno”. Assim sendo, o trabalho
configurativo de leitura da obra romanesca de José Régio deve pressupor o entendimento
dessas idéias ou teorias que aparecem inseridas nela, bem como a compreensdo das
funcdes que assumem dentro do corpo maior da narrativa. Esse processo de configuragdo
de leitura, de intelecgdo da diegese romanesca, permite ao leitor chegar a compreensao
daquilo que no senso comum € entendido como a “mensagem” da obra, ou daquilo que
pelo lado da exegese literaria corresponde ao campo tematico, o qual rende ao critico
varios veios interpretativos (sociologico, politico, religioso, psicanalitico, etc.). Essa
compreensio do género romanesco pressupde a existéncia de um seu principio
comunicacional, cujo interesse primario esta justamente na didnoia, ou seja, na idéia ou
pensamento poético que o leitor obtém do escritor, a qual demos o nome de “pensamento
externo™°,

E por esse processo de leitura que acreditamos poder chegar 4 compreensdo de uma
didnoia tanto do Jogo da Cabra Cega quanto do ciclo romanesco A Velha Casa, langando,
assim, uma hipotese de leitura interpretativa para ambas as produgoes literarias. Para tanto,
faz-se necessario, agora, que partamos para uma abordagem de alguns pressupostos
teoricos que nos oferecam um instrumental necessario para o trabalho com essa nossa

hipétese de um ensaismo romanesco de José Régio.

2 Esse principio comunicacional ao qual nos referimos a respeito do género romanesco parece coincidir com
a forma como José Régio encarava nio sé o0 romance, mas toda a literatura, pois admite “conceber a literatura
nio propriamente como fim mas antes meio, - embora meio de nada sendo que da desinteressada expressdo €
livre comunicagdo do humano: do humano em todos os seus aspectos e graus, de todo o humano, sem
restricdes de qualquer espécie”. Cf. Régio, José . “Introducdo a uma Obra”. In: Poemas de Deus e do Diabo.
Portugalia Editora, 1969. pags. 99-171.
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CAPITULO 11

A noc¢io de ensaismo na prosa ficcional
romanesca : pressupostos tedricos

“Le récit en dit toujours moins qu il n’en sait, mais il
en fait souvent savoir plus qu’ il n'en dit.”

Gérard Gepette”

Tendo em vista o exposto no capitulo anterior, colocam-se ja algumas tarefas que
devemos enumerar. O primeiro passo a ser dado neste capitulo sera no sentido de buscar
uma melhor delimitagdo do termo ensaismo usado por nos no inicio para marcar a
tendéncia de inser¢gdo de um certo discurso de ordem tetrico-especulativa no plano da
narrativa. Para tanto, examinaremos a no¢do de “ensaio™ originaria da obra Les Essais de
Michel de Montaigne. Para a particularizagd@o do conceito de ensaismo, fundamentados na
nogao extraida de Montaigne, o segundo passo sera dado no sentido de entender a distingdo
lingiiistica, no plano da enunciagéo e do enunciado, entre a narragdo e o discurso. Isso sera
importante para compreender de que maneira o discurso tedrico destaca-se do plano
narrativo. O terceiro passo consistira em entender como se estabelece a diferencga entre a
linguagem da realidade e a linguagem ficcional e como se comportam a narragdo € o
discurso num plano e no outro. Desta forma, teremos os parametros para pensar tanto a
narragdo quanto o discurso no ambiente ficcional da prosa romanesca. O quarto passo sera
em dire¢do a delimitagdo, ja no plano exclusivo da linguagem da prosa ficcional
romanesca, do plano essencialmente narrativo em diferenciagdo ao nao-essencialmente
narrativo. A partir disso poderemos demonstrar em que medida o “discurso ensaistico”
insere-se no segundo plano. O quinto passo consiste em identificar, tendo em vista as
teorias de Harald Weinrich, o essencialmente narrativo ao mundo narrado do romance e o
nio-essencialmente narrativo ao mundo comentado do romance. A partir dessa distingdo
estaremos aptos a entender de que maneira o ensaismo pode concretizar-se no plano da

prosa ficcional romanesca através de uma articulagdo desses dois planos.

? Genette, Gerard . Figures [/l Paris, Editions du Seuil, 1972. pag. 213.
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Como os romances que pretendemos analisar constituem-se tanto pela narrativa em
primeira pessoa (Jogo da Cabra Cega) quanto em terceira (A velha Casa ), faz-se
necessario que o ultimo passo de nosso percurso tedrico seja no sentido de pensar em que
medida os diferentes tipos de focos narrativos propiciam realizagdes diferentes tanto do
mundo narrado quanto do mundo comentado. Para a efetivagdo desse sexto passo

buscaremos situar o estudo no plano da discussdo sobre o foco narrativo romanesco.

Considerando a imprecisdo do termo ensaismo e a impossibilidade de se encontrar
uma sua defini¢ao pronta e acabada, levando em conta a sua multiplicidade de empregos e,
por conseguinte, sua multiplicidade de significagbes, voltemos a concepgdo originaria do
termo “ensaio” derivada, principalmente, da obra Les Essais de Michel de Montaigne®*.

Les Essais é uma obra sintomatica de um contexto renascentista ja bem delineado. E
o reflexo, no plano intelectual, de um periodo de retomada da individualidade do homem. O
neo-aristotelismo vigente na Idade Média através da pratica comentativa dos Padres da
Igreja € vencido pelo experimentalismo critico. A pratica comentativa € entdo substituida
pela davida metodica (Descartes), havendo um abandono aos textos, aos comentarios, as
disputas verbais (Quaestiones Disputatae). Volta-se a pratica. Procura-se o conhecimento
da natureza, o empirico substitui a seguranga tedrica herdada da tradi¢@o filosofica. Les
Essais de Montaigne caracterizam-se, portanto, em contraposi¢do ao formalismo do
neoaristotelismo medievo™. A obra de Montaigne representa, enquanto texto, a autonomia

* Montaigne, Michel de — Qeuvres Complétes. Editions Gallimard. 1962. Utilizaremos, aqui, para o trabalho
com as nogoes de “ensaio” e “ensaismo” derivadas de Montaigne, basicamente os seguintes estudos:
Friedrich, Hugo. Montaigne. France, Gallimard, 1968. (Traduit de I’ Alemand pur Robert Rouini).

Lima, Silvio. Ensaio sobre a esséncia do ensaio. Coimbra, Ed. Arménio Amado, 1964.

Mathieu-Castellani, G. Montaigne. L 'ecriture de ! ‘essai. Paris Puf, Ecrivains, 1988.

Villey, Pierre : Infrodugdo a edi¢do francesa de Les Essais de Michel de Montaigne.

Starobinski, Jean — Montaigne em Movimento. Sio Paulo. Companhia das Letras. 1992.

# Ao trabalhar as caracteristicas de Les Essais de Montaigne, Mathicu-Castellani sublinha o carater inovador
de tal obra : “un livre comme les Essais extravague en ne suivant pas la route commune, balisée par les codes
de 1a bonne conduite ; il ne respecte pas les normes du discours philosophique, dans la mesure ot il a ‘un
dessein enquérant plutdt qu’instruisant’, et ou il affiche, non sans ostentation, son refus de la doctrine : ‘Ce
n’est pas ici ma doctrine, ¢’est mon émude’( II/VI 377); il ne respecte pas davantage les normes du discours
littéraire telles que les définit le code rhétorique de description et d’évaluation des “sujets” et de 1" “artifice’,
car Montaigne revendique et 1a bassesse du sujet et le défaut d’art. (...) a partir de la matrice que constituent la
note de lecture, la citation, 1’exemple autorisé, et leur glose, c’est pourtant bien un genre nouveau qui se crée
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do “eu” , em substitui¢do ao aristotelismo. E essa autonomia fundamenta-se na liberdade do
pensar, e essa liberdade € legitimada gragas a possibilidade de duvidar e por a prova o
proprio ato de conhecer, através da experiéncia®’.

Contudo, essa liberdade e autonomia do “eu” no trabalho da escritura nio significa
um descompromisso com a verdade. Ao contrario, representa um continuo € progressivo
labor em prol da verdade. Nesse sentido, em Les Essais revela-se um individuo que se
desenvolve, que vai arriscando ininterruptamente, neles existe uma vida, desenha-se uma
evolugdo. Esse labor progressivo e permanente de reflexdo esta na esséncia dos proprios
textos, que representam a crenga total num conhecimento sempre por fazer, pois como
mesmo diz Montaigne : i/ n'y a point de fin en nos inquisitions. E nesse sentido também
que, ao se referir aos seus ensaios, Montaigne os entende como seu estudo e ndo como sua
doutrina: Ce n’est pas ici ma doctrine, c’est mon étude. Les Essais sdo, pois, um estudo
que ndo cessou de ser reelaborado, escrito e reescrito, durante os vinte e um anos (1571-
1592) em que Montaigne se dedicou a ele. Estudo que so6 foi vencido pela morte.

Les Essais sao encarados pelo proprio Montaigne como 0 seu auto-retrato, como a
pintura do “eu”, pois, na medida em que s@o o registro de um continuo estudo, representam

a historia de um pensamento que se procura : C ‘est moy que je peins — Je suis moy-mesmes
25

la matiére de mon livre — Ce n’est mes gestes que j'ecris, c’est moi, ¢’est mon essence
Para realizar essa pintura do “eu” pensante, para afirmar a autonomia do “eu” no trato com
os problemas que sdo postos ao conhecimento, Montaigne procura construir uma forma de

escritura propria. Cria, portanto, o que poderiamos entender como um “eu-texto™° e através

par transposition et conversion de cette forme traditionnelle dan une structure autre: car ['essai, sans
abandonner tout a fait les formas du commentaire, qui tolére du reste 4 la Renaissance la digression et
I’expansion, les intégre bientét dans une composition ou elles deviennent secondaires, subordonnées 3 la
fonction principale, ’auto-analyse”. Cf. op. cit. pag. 6-7.

2« no século XVI, quando em 1580 surgem os ‘Ensaios’ de Montaigne, ja o autoritarismo medievo,
consubstanciado no peripato, sofrera rudes golpes bélicos vibrados pela razdo critica, pelo experimentalismo
da “nuova scienza” ou “ars inveniendi”, que anos depois Galileu definiria e iria estruturar, com punjante
fecundidade. Montaigne “mergulhari” nesse herdico ambiente de liberdade investigadora e os seus ‘Ensaios’
serdo um produto de livre-exame.” Cf. Lima, Silvio. op. cit. pag 27.

* “Montaigne, a0 auto-retratar-se, faz a pintura do eu. A escolha do vocdbulo pintura € ja um reflexo do
Renascimento. O século XVI trouxe o individualismo, por outras palavras, a afirmacdo, a expansio e a
soberania dos caracteres; “ipso facto”deu lugar a criagdo do retrato na pintura, das memorias (politicas e
militares), do drama ¢ da confidéncia na literatura. Montaigne transforma a pena num pincel a Holbein ou a
Diirer ...”. Cf. Lima, Silvio. op. cit. pag. 50.

* A respeito dessa forma idiossincratica de construgdo textual de Montaigne, Mathieu-Castellani diz o
seguinte: “Tout le probléme pour Montaigne est de trouver une forme d’écrire, un langage qui lui soit propre:
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desse “eu-texto” expressivo de um pensar individual Montaigne acredita poder aproximar-
se da verdade universal da condigdao humana, pois para ele chaque homme porte la forme
entiére de I'humaine condition.

O universalismo do pensamento s6 € possivel, portanto, através do exercicio da
razao, ou seja, através do ensaio da razdo. Delineia-se, entdo, a primeira caracteristica dos
Essais e, por conseguinte, de todo ensaio em geral : o auto-exercicio da razéo. E por isso
mesmo que, pelo ensaio, repele-se toda e qualquer autoridade externa, a0 mesmo tempo que
se busca, dentro da disciplina interior da propria razfo legisladora, a intelecgdo das coisas.
Ensaiar ¢, portanto, a tentativa de fazer o intelecto andar sozinho?’, sem ter que a todo
momento apoiar-se numa autoridade maior, ou dar satisfagdo a ela. O conceito de ensaio,
entendido enquanto exercicio da razao, pode ser depreendido da frase em que Montaigne
procura definir, de certo modo, sua obra: “C’est ici purement !’essai de mes facultés
naturales”.

Esse andar sozinho do intelecto, portanto, pressupde uma outra condi¢do
imprescindivel a realiza¢do do ensaio, a liberdade pessoal do pensamento. Essa liberdade,
contudo, ndo € dada. A libertagao do pensamento estd no proprio pensar, € este que torna
livre o sujeito pensante e ndo a liberdade externa que o faz pensar. E, pois, s6 na medida em
que se pensa, € enquanto se pensa, que o “eu” se liberta. O ensaio constitui, portanto, uma
escolha de liberdade. Entdo, se o pensar é que liberta o “eu”, segue-se que a liberdade é um
bem sempre precario, ou fragil; na medida em que se pensa, ganha-se em liberdade, da
mesma forma que se perde com o nao-pensar. O ensaio representa, pois, uma escalada ao

conhecimento, a verdade, através do livre exercicio do pensamento.

“Pour ce mien dessein, il me vient aussi a propos d’écrire ches moi, en pays sauvage, ou persone ne m’aide ni
ne me reléve ou je ne hante communément homme qui entende le latin de son patendtre, et de frangais un peu
moins. Je 1’eusse fait meilleur ailleurs, mais I’ouvrage eiit ét¢ moins mien; et sa fin principale et perfection,
c’est d’étre exactemente mien’ (III/V 875) . Ce souci de la specificité, lié a la conscience de 1’onginalité,
interdit 4 1’essayste toute imitation meurtriére, et le conduit 4 inventer sa propre forme, a affirmer sa fagon
singulliére, a se composer un idiolecte qui porte sa marque, visible encore sous 1'amas de fleurs étrangers
(emprunts, citations, allégations) : ‘Certes j'ai donné a I’opinion publique que ces parements emprutes
m’accompagnent. Mais je n’entends pas qu’ils me couvrent, et qu’ils me cachent : c’est le rebours de mon
dessein, qui ne veux faire montre que du mien, et de ce qui est mien par nature’(III/ XI1I 1055)”. Cf. Mathieu-
Castellani, G. op. cit. pag. 7-8.

7 Ao falar do exercicio como uma caracteristica do ensaio, Silvio Lima compara o exercicio intelectual com o
fisico : “O bebé ensaia os primeiros passos, busca marchar pelo seu pé num esforco fisico que € todo um
processo de crescimento e de libertagdo. A marcha ¢ um ensaio dos musculos ¢ dos nervos. Da mesmissima
forma Montaigne, desligando-se dos pontos de apoio do pretérito, ensaia desenhar, mentalmente, os primeiros
passos”. Cf. Lima, Silvio. op. cit. pdg. 56.
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Montaigne considera, portanto, o saber ndo como um fim em si mesmo, mas como
um instrumento vital, organico, de formagdo e aperfeicoamento do espirito. O saber esta
relacionado a transformagio e 4 incorporagdo de novas experiéncias. E nesse sentido, do
saber como um movimento de ascese pela propria agdo transformadora (mutavel) do
pensamento que Montaigne, ao referir-se 4 sua obra como uma pintura do “eu”, diz o
seguinte: “Je ne peins pas l’étre. Je peins le passage”. Contudo, essa pintura da passagem,
a pintura do “eu” em transformagdo, deve ser identificada antes a uma escritura do “eu”,
apesar das referéncias picturais. Essa pintura deve ser entendida metaforicamente como
sendo o processo de construgio de uma escritura propria do ensaio. E nesse sentido que
Mathieu-Castellani alerta para a confusdo entre uma pintura do “eu” e a escritura do “eu”

tal qual pratica Montaigne:

Certes certaines séquences relévent de la techique picturale, et 'affirmation
provocante: “c’est moi que je peins” pourrait laisser croire que la matiére de
I’essai est bien la peinture du moi. Mais celle<i ne doit pas se confondre avec
I’écriture du moi: “ce ne sont mes gestes que j'ecris, c’est moi, c’est mon
essence” (I/VI 379). Entre I’une et I'autre formule, entre la peinture et I’écriture
du moi, la différence est grande: cella-1a suppose une connaissance de soi a la
fois antérieure et exterieure au procés d’écriture, celle—ci nous assure que I’acte
d’ecrire construit sont objet, qui n’est pas un pur donné et ne saurait exister en
soi, mais n’est saisissable que dans le geste qui le fixe, dans I'instantané d’une
photographie qui le “prend” : “Je ne puis assiirer mon objet (...). Je le prends en
ce point, comme il est, en I'instant que je m’amuse a lui”(HI/II 805). Objet
muable, exigeant une écriture mobile. (...) I’écriture du moi, telle que la pense et
la pratique Montaigne, est existentielle et d orientation phenomenologique: elle
ne décrit pas “la” conscience, mais “une” conscience “de”, conscience qui n’est
rien sinon rapport au monde. intentionnalité, elle est essai de (des facultés
naturelles, du jugament du corps, de la vie), elle récuse tout postulat
métaphysique et fait ’hypothese que 1’acces a I'essence des choses, a la vérité
d’ordre transcendantal, est barré. (...) La peinture du moi parie en faveur de
I'unité du sujet, et de sa cohérence; I'écriture du moi telle que la pratique
Montaigne postule au contraire non seulement la diversité et la multiplicité des
moi, mais leur contrarieté, leur intime discord...(...). Enfin, si le peintre utilise
toujours le méme pincean, adopte la méme perspective, le méme éclairage, et si,
immobile, il se borne 3 faire prendre a son modele de positions, I’ écriture du
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moi implique a la fois la posture changeante de 1’observé et la posture
changeante de 1'obervateur, qui perd la maitrise de son “sujet” : “C’est un
contrerolle de divers et muables accidents et d’imaginations irrésolues et quand il
y échet contraires : soit que je sois autre moi-méme, soit que je saisisse les sujets
par autres considérations” ( III/ II805) *.

Se, portanto, a escritura do eu concretiza-se enquanto um ensaio, € se este € baseado
na garantia do livre exercicio do pensamento, logo, a experiéncia constitui a matéria sobre a
qual, e na qual, esse exercicio se exerce. Vivéncia, universalidade, exercicio, autonomia
critica, esses sd3o os termos sobre os quais repousam os [Lssais de Montaigne e, por
extensdo, 0 “ensaismo” em geral.

Assim sendo, o ensaio, a escritura do “eu” constituida enquanto registro da
experiéncia pensante, deve ser compreendido enquanto um “eu-texto”, como um constante
esbogar do pensamento por fazer, o registro da experiéncia em construgdo que, porque
registrada, se faz experiéncia. Trata-se, pois, de um texto-ato, pelo qual se da a
experimentagdo da razdo, um rascunho que tem suas arestas aparadas na medida em que a
experiéncia € apurada. Dentre os indicadores de que 0 ensaio € um texto em constru¢do esta
a caracteristica de sua auto-referencialidade. Se o ensaio prima pela autonomia do
pensamento, nada mais l6gico que na medida em que va sendo escrito va também se
reenviando ao que ja esta escrito ou ao proprio ato da escritura. Mathieu-Castellani notou
muito bem isso em Montaigne ao assinalar o uso frequente no texto do déitico ici’”. Esse
déitico, usado para se referir ao proprio trabalho da escrita, € o reflexo concreto, no plano

lingtiistico, da caracteristica experiencial do ensaismo:

% Mathieu-Castellani, G. op. cit. pags. 11-12.
* Segundo Mathieu-Castellani muitos sdo os correlatos lingiiisticos (une experiénce de.../ une mise a
I’épreuve de..., une tentative pour...) , usados nos textos dos Essais que indicam uma auto-referencialidade,
ou seja. uma referéncia ao proprio ato de “ensaiar” na mesma medida em que se “ensaia” a respeito de
algum assunto. O deitico ici € bem representativo dessa caracteristica:
- facultés naturelles : “Quant aux facultés naturelles qui sont en moi, dequoi c’est
ici Uessai..”(IXXVI146), “C’est ici purement I'essai de mes facultés
naturedlles™ (91X 407);
- jugment: “aux essais que j’en fais ici...”9I/L301). “Cést prou que mon jugement
ne se defferre point, duquel ce sont ici les essais” (I/XVII653);
- vie: “Enfin toute cette fricassée que je bargouille ici n’est qu’un registre des essais
de ma vie” (IIVXIII 1079).
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L’essai est donc simultanément expérience de (test, épreuve, pesage.
évaluation) mise en mots de I’expérience, car ici indique a la fois le lieu, le page
ou s¢ transcrit I'exercice, ou s’enregistre le teste, et le temps. le moment ou
I'expérience se tente au fur et 4 mesure qu’elle s’écrit, sur cette feuille qui porte
les marques matérielles du progres, du train de la réflexion, des corrections ou
des additions, se gonflant d’ajouts successifs signalant la reprise. L” essai en tant
que genre s¢ définit ainsi comme un discours-acte, car il ne se borne pas a
enregistrer des expériences, il est 'act méme d’expérimenter, de mettre a
I"épreuve les facultés naturelles du sujet, ses qualités innées, ses fantaisies par
lesquelles il ne tache pas de connaitre le monde, mais lui-méme (I/X 407); voire
sa fagon d’étre au monde, son mode de vie. Et cette expérimentation se tente
dans le barbouillage. ici et maintenant, dans [I'écriture qui est elle-méme
exercice, mise 3 1’épreuve, transmutation des humeurs *°,

Se o ensaio constitui um auto-exercicio do intelecto sobre a matéria experiencial,
logo esse exercicio deve ser essencialmente critico, puro debate intelectual, através do qual
o intelecto ganha forga. A idéia de que todo ensaio €, e deve ser critico, vislumbra-se desde
o sentido originario do termo ensaio, que pode ser recuperado etimologicamente. Ensaio
provém da palavra latina exagium , a qual, a principio, referia-se ao exame valorativo do
dinheiro, a contrastaria de moedas. Tem o sentido primitivo na idéia de pesagem de
moedas, de atribui¢do e verificagao de valores. Esta idéia de pesagem €, curiosamente,
comum ao significado originario do verbo pensar. Pensar e ensaiar tém em comum,
etimologicamente, o mesmo sentido : pesar. O pensador €, portanto, o individuo que pesa
os juizos, como o ensaiador monetario as moedas. Consequentemente, tanto um termo
quanto outro tiveram seus sentidos alargados, sendo entendidos também como avaliagdo,

exame, ponderagao, etc’.

** Mathieu-Castellani, G. op.cit. pag. 9-10.
31 Lello Universal - Tomo II. Porto. Lello & Irmdo. s.d pdag 836: “Ensaio: s. m. (lat. Exagiu) : Ato de
ensaiar. Prova, primeira experiéncia que se faz de uma coisa (...)".

Diciondrio Latino-Portugués. Sao Paulo. Companhia Editora Nacional.. 1953. José Cretela Jumior &
Geraldo de Ulhéa Cintra:

Exagium, i1, n. Inscript. : agdo de pesar. Sub. Exagio: Inscript : a péso.

Pensandus, a, um. Adj. Ovid. que se deve examinar com atengao.

Pensans. antis. Adj. Part. Liv. que pesa, que examina.

Pensator, oris. m : que pensa, que €xamina, que pesa.

Pensatio. onis. f. : compensacdo. Plin. Exame, meditacdo.

Penso, as. aui, atum, are. V. tr. : pesar. Liv. Ponderar, examinar, considerar atentamente. Plin.

Compensar, recompensar. Col. Pagar. Pensare vicem alicujus. Plin. Suprir, substituir alguém.
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Montaigne ndo queria ser enganado pelo falso peso das idéias, por isso ensaia-lhes o
peso e o valor, exercendo o seu juizo critico autonomamente, através da balanga critica de
sua razao’’. Imbuido de um espirito experimentalista e de um humanismo critico (Je s¢ais
par experience/ Si nous considerons ce que nous essaions ordinariement/ Je le puis dire
pour l'avoir essaié/ J’en ay des ja essayé cing ou si bien longs accez et penibles),
Montaigne sO aceita como validas as doutrinas que o seu intelecto ensaiou na balanga de
sua vida. E por isso que diz que Les Essais s3o os “essais de ma vie” e n3o os “essais sur
ma vie”. Les Essais sio os ensaios de uma personalidade, sio um viver traduzido
literalmente, por outras palavras, a representagdo de um comportamento intelectual em
constante mutagdo e em busca do aperfeicoamento.

A obra de Montaigne nido deve ser tomada , portanto, como paradigma de uma
proposi¢ao formal do ensaio enquanto texto, mesmo porque o principio de Les Essais
consiste em ndo partir de nenhuma forma pré-estabelecida que enquadre o pensamento num
sistema definido de antemd@o. O género ensaio existe, pois, a partir de Montaigne, nao
enquanto uma forma matriz a ser seguida, mas enquanto atitude intelectual®. A forma
textual de um ensaio € sempre variavel. O que deve ser constante em todo ensaio sdo os
principios de uma atitude “ensaistica”. Tais principios s3o, basicamente, o aufo-exercicio
da razdo, a autonomia e liberdade intelectual, a vivéncia experiencial, a busca pela
universalidade no individual e o juizo critico. O ensaio deve existir em potencial no espirito
do ensaista. Cabe a este dar-lhe forma na medida mesma em que pratica o ensaio. Seria

incongruente cobrarmos da obra de Montaigne a proposi¢ao de uma férmula para o ensaio,

* “Montaigne, a0 dar ao seu livro o titulo de Ensaios, reflete de certo modo o ambiente geral da época. Epoca
burguesa. capitalista, comercial-industrial, jorrante de ouro e negécios. Por toda a parte os metais nobres
rolavam, fecundando as indistrias, hipertrofiando as cidades. extremando as classes, fortalecendo a burguesia.
Se Montaigne tivesse nascido no século X ou XII, talvez nio chamasse Ensaios a sna obra; os metais ndo
constituiam ainda propriamente o padrdo da vida, mas sim o campo, a floresta, a economia agraria. Num
século, como era o seu, glorificador do cambio e da usura, tio inundado de moedas de diverso cunho ¢ valor.
todo individuo que temesse ser iludido devia ensaid-las uma por uma, numa contrastaria rigorosa. (...)
Montaigne ndo quer ser enganado com a “moeda falsa” das idéias; por isso lhes ensaia o péso ¢ o valor, a
despeito da opinido do piblico. O seu juizo é auténomo; a sua balanga critica € interna.” Cf. Lima, Silvio
o;;.a‘t. pag 68-69. ‘

** “Montaigne est le premier auteur qui appelle son livre Essais. Contrairement 4 ceux que reprendront ce titre
par le suit, il n'y associe pas une catégorie littéraire, mais une notion de méthode.” Cf. Friedrich, Hugo. op.cit.
pag. 353.
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de um género formal, tendo em vista o proprio ceticismo de Montaigne em relagdo a
existéncia de um conhecimento concreto e acabado™.

A atitude “ensaistica” que pode ser depreendida de Les Essais de Montaigne €
particularmente preciosa no que se refere a nossa tentativa de defini¢do de emsaismo. A
definigdo do ensaio a partir do principio da “atitude ensaistica” permite apropriar-nos deste
termo para nos referir a tendéncia de uma certa incorporagdo, por parte da narrativa
romanesca, de um discurso proprio de um texto teorico. Trata-se, pois, de entender o
ensaismo - exercicio do ensaio - na prosa ficcional romanesca como uma incorporagio, por
parte desta, da “atitude ensaistica”, do livre exercicio do pensamento. Conceber assim o
ensaismo consiste em entendé-lo como um “ensaio” do pensamento, no sentido proprio da
pesagem de idéias, imbricado no plano configurativo da prosa ficcional romanesca. Na
verdade, esse ensaio de idéias diz respeito a incorporagdo, no plano narrativo do romance,
de discursos representativos de uma “atitude ensaistica” do pensamento, os quais podem
exprimir idéias, pensamentos ou teorias relevantes ao contexto da obra, que permitam um
entendimento de seu “pensamento poético”(didnoia). Com Montaigne, somos levados a
entender de que maneira o género ensaio, tal qual o romance, ndo possui uma forma
definida; podendo ser também entendido como um género multiforme. E, portanto, essa
caracteristica comum a ambos que acreditamos permitir a possibilidade de entrecruzamento
de suas caracteristicas.

Assim sendo, tendo em mente o fato de que o ensaio pode aparecer inserido no
romance, tal como nos mostrou Jean-Yves Tadié, e tendo em mente também a verificagdo
de uma certa tendéncia para a especulagdo ensaistica na prosa ficcional de José Régio

somos levados, agora, a uma investigagdo no sentido de tentar entender de que maneira o

* Comentando a compreens3o que Montaigne tinha de ensaio, Mathieu-Castellani diz o seguinte: “L’essai en
tant qu’expérimentation d'une forme, a la fois matiére et facon, doit 4 tout moment inventer sa voie, modifier
son itinéraire au fur et a mesure que son objet se construit et se déconstruit dans son mouvement titubant
d’invrogne, ne cessant de se modifier sous la diversité des points de vue qui I'envisagent.” (pag.13). Ao se
referir mais especificamente a obra de Montaigne, Mathieu-Castellani considera que se trata de “une écriture
qui s’essaie dans le genre-non-genre de 1’essai, qui cherche des modéles tout en affichant la spécificité de sa
matiére, et assimile des ‘formes d’écrire’, (..) tout en prenant style a part pour faire oeuvre a part, d'une
écriture qui tente 1’épreuve de la liberté, car ’essai semble pouvoir accuellir toute “forme’, en inventant ses
propres lois, en déterminant son propre espace. Tout genre est évidemment codifi€, et 1’essai ne saurait, se
constituant en genre, échapper aux régles et aux conventions, ni faire, quoi qu’il dise, une muraille sas pierre;
et I’essayiste ne peut pas ignorer qu’il met en place un nouveaun pacte, dont il Iui faut définir les modalités
(...)". Cf. op. cit. pag. 19.



“discours acte”, proprio da “atitude ensaistica” (ou seja, o discurso de cunho tedrico proprio
de um texto ensaistico), pode aparecer inserido na prosa ficcional romanesca.

Se, levando em conta o “ensaio” como um género sem forma concebida a priori,
podemos pensar numa “recorréncia ensaistica” na prosa ficcional romanesca, isso se deve
ao fato de que o romance caracteriza-se, enquanto género literario, pela capacidade que tem
de constituir numa unidade (através do processo mimético de configuragdo ) as duas
espécies enunciativas que compdem o sistema de enuncia¢io da linguagem ordinaria : o
discurso e a narragdo. E, portanto, a partir do trabalho com os elementos lingiisticos
textuais constituintes da prosa ficcional romanesca que poderemos chegar a estabelecer o
lugar, dentro dela, da ocorréncia de um discurso de cunho ensaistico.

Todo fato lingiiistico deve ser analisado segundo dois aspectos, o do enunciado, que
deve ser entendido como um produto acabado e fechado, e o da enunciagdo, que deve ser
tomada como a situagdo geradora do enunciado. No plano lingiiistico da realidade deve-se
levar em conta o carater comunicacional da enunciagdo, a qual, enquanto situagdo geradora
do enunciado, supde um enunciador, um destinatdrio, um momento e um lugar. Esses
elementos que garantem a enunciagdo o seu carater de situagdo geradora de enunciado,
devem ser depreendidos do proprio enunciado. Tais elementos vém indicados pelos
pronomes eu, me, mim/ tu, te, ti ; pelos déiticos espaciais (aqui/ai) e temporais
(hoje/ontem). Tais elementos constituintes do proprio enunciado tém a fungdo, justamente,
de garantir a articulagdo do enunciado com a sua situagdo de enunciag¢do. Esses elementos,
portanto, sio denominados de embreantes (tradugdo do inglés shifter)’*. O enunciado
discursivo € marcado por esses elementos que permitem situa-lo em relagdo a situacgdo de
enunciac¢do. O discurso se caracteriza, portanto, justamente pela presenga dos embreantes.

O enunciado narrativo, por sua vez, € marcado pela auséncia de embreantes, ou seja,
a narragdo nio permite definir-se pelo seu relacionamento com sua situagdo de enunciagao.
Na narrag@o a fungdo interlocutiva é apagada, ndao sdo marcados nem o enunciador nem o
destinatario. Assim sendo, o “eu” da enunciagdo do discurso € substituido, na narragao, pela
categoria impessoal do narrador, o “tu”, destinatario do discurso, € substituido pelo

narratario (tdo impessoal quanto o narrador); os déiticos temporais sdo substituidos pelos

35 Maingueneau, Dominique. Elementos de lingiiistica para o texto literdrio. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996,
pags. 8-17
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indicadores de retrospecgdo e prospec¢do e os déiticos espaciais sdo suplantados pelo
carater descritivo da narrativa.

Dessa forma, no discurso, a enunciag@o esta presente sob as formas dos pronomes,
que remetem aos participantes do ato de comunicagdo, e aos referenciais espago-temporais
situados em relagdo a0 momentos da enunciagdo. Assim, 0s tempos serdo o presente, o
futuro, o passado perfeito e, ao lado do imperfeito e do mais-que-perfeito, o passado

7 &L

composto. Os marcadores temporais serao por exemplo : “hoje”, “ontem”, “amanha”, “ha
dois dias”, “‘este més”, “daqui a trés anos”, etc. J& na narrativa a enunciagdo € dissimulada,
tem-se a impressdo de se estar na presenga de um relato objetivo. Os pronomes remetem as
pessoas mencionadas na narragao (elesy elas)). O tempo dominante sera o passado simples
(ao lado do imperfeito e do mais-que-perfeito) . Ja os marcadores temporais serdao por

LR 1 3

exemplo : “naquele dia”, “na véspera”, “no dia seguinte”, “dois dias antes”, “naquele
més”, “trés anos depois”, etc.*

Tendo em vista, pois, essa distingdo, no plano da linguagem ordinaria, entre o
enunciado narrativo e o enunciado discursivo, o proximo passo consiste em saber de que
maneira esses dois tipos de enunciagdo podem ser transpostos do plano da linguagem
ordinaria para o plano da linguagem literaria e, por conseguinte, como funcionam no plano
da prosa ficcional romanesca. Para tanto, recorreremos a obra A Logica da Criagdo
Literaria’’ de Kate Hamburger, tendo em vista o fato de que essa teoria busca constituir a
logica da arte literaria a partir de uma sua teoria lingtistica.

Partindo do postulado de que a primeira pressupde a segunda, Kiate Hamburger tenta
identificar qual seria a diferenga entre os dois niveis, o exclusivamente lingiistico e o
literario. Por essa via, Hamburger considera que a logica lingiistica da criagdo literaria
poderia ser entendida como uma teoria da linguagem que tem como objetivo examinar se e
até que ponto a linguagem que produz as formas literarias € funcionalmente diferente da
linguagem usual de comunicagdo.

Como Hamburger pretende extrair a logica da criagdo literaria a partir do

entendimento de uma outra légica, a da linguagem (que seria a matéria prima da primeira),

** Essa distingdo tem sua base na conhecida distingdo entre enunciagdo histérica e enunciagdo de discurso
claborada em Benveniste. Emile . “As rela¢fes de tempo no verbo francés™. In: Problemas de Lingiiistica
Geral. Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional & USP, 1976. pag.270.

*" Hamburger, Kite — 4 Logica da Criagdo Literdria . Sio Paulo, Editora Perspectiva, 1986.
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passa, portanto, a pensar a contraposi¢do entre realidade e criagdo literaria justamente no
plano da diferenciagdo funcional dos usos lingiisticos que se caracaterizam num plano e no
outro. Sua logica literaria se apresenta, portanto, através da distingdo entre a linguagem do
mundo real e a linguagem do mundo da criag3o literaria, ou ficticio.

Para evidenciar essa diferenciagdo, Kiate Hamburger procura estabelecer primeiro o
que entende por linguagem da realidade e, para tanto, procura entender a logica do que
chama de Sistema Enunciador da Linguagem. O passo inicial para isso acontece com a
definicdo do conceito de enunciado.

Hamburger define o enunciado a partir de uma critica as teorias da linguagem, as
quais acusa de n3o o terem tomado como seu objeto de estudo. Para ela a teoria da
linguagem so atentou para a linguagem como formag¢do gramatico-lingiistica e como
comunicagdo. Hamburger procura, portanto, desvincular a definicdo do que entende por
sistema enunciador da linguagem de uma teoria da comunicagdo, prescindindo, assim, da
relagdo pragmatica entre o “eu” (enunciador) e o “tu” (destinatario), para a defini¢gdo do
enunciado, o qual deve ser entendido apenas a partir da logica da estrutura sujeito-objeto
da lingua. O enunciado definir-se-ia, inica e exclusivamente, enquanto uma enunciagéo de
um sujeito sobre um objeto. Em complemento a esse entendimento do enunciado,
Hamburger argumenta que a sua defini¢do exata deve recair mais sobre o sujeito do que
sobre o objeto da enunciagdo. Isso se justifica pelo fato de que, apesar de uma mesma
proposigdo declarativa da linguagem poder se constituir a partir de diferentes objetos-de-
enunciagao, o conteiido do enunciado so6 muda o seu carater real e ontologico de acordo
com o tipo de sujeito-de-enunciagdo e até de acordo com o sentido que este profere a
sentenga. Assim sendo, conclui que o enorme campo tematico-material dos enunciados
pode ser reduzido a um sistema que se deixa organizar com poucas categorias de sujeito-de-
enunciagao.

Segundo esse raciocinio, Hamburger define trés categorias da enunciagdo que
delimitam o sistema enunciativo no plano da linguagem da realidade. Trata-se, estas
categorias, do sujeito-de-enunciagdo historico, sujeito-de-enunciagdo-tedrico e sujeito-de-
enunciagdo-pragmatico. O primeiro define-se pelo fato de o “eu™ da enunciagdo estar
fortemente marcado. Isso ndo significa que se trata de um enunciado subjetivista, nem

tampouco deve ser caracterizado no sentido estritamente historico. Esse “eu” da enunciagao
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ndo € necessariamente o autor de uma obra historica. O sujeito-de- enunciacdo-historico é
um sujeito de enunciagdo inserido (e definido) num determinado contexto histérico. A
segunda categoria, a do sujeito-de-enuncia¢do-tedrico, define-se pelo fato de que ndo é
necessario que seja marcada a individualidade do sujeito tal como acontece com o historico.
Esse tipo de swjeito-de-enunciagdo pode ser encontrado, por exemplo, em obras que
procuram tratar de um assunto objetivamente. Os autores de relatérios ou exposi¢des de
cunho teodrico sdo, sem duvida, pessoas individuais, que se responsabilizam por seus
enunciados. No entanto, nio sdo sujeitos-de-enuncia¢do “historicos”, porque ndo importa
nesses relatorios ou exposi¢des a pessoa (a individualidade) do autor, pois o leitor toma
conhecimento apenas do conteudo, € ndo o refere, como no caso de uma carta, ao
respectivo autor. E nesse sentido que o enunciado de uma obra cientifica enquadra-se na
categoria do swjeito-de-enunciag¢do-tecrico. Sob a categoria do sujeito-de-enunciagio
pragmatico, Hamburger reine as modalidades de proposi¢do que ndo pertencem ao tipo
afirmativo, caracteristico das duas categorias anteriores. S3o, pois, as proposi¢des nao
declarativas, como a interrogativa, a imperativa e a optativa, que constituem a categoria do
sujeito—de-enunciagdo-pragmatico. Essas formas de proposi¢do sdo orientadas de maneira
utilitaria no sentido de um efeito. O sujeito de enunciagdo (através das intengodes
interrogativas, imperativas e objetivas) quer algo referente ao objeto-de-enunciagdo. Tal
como as duas categorias precedentes, ao contrario do que possa parecer, a categoria de
sujeito-da-enunciagdo-pragmatico também nao € definida a partir de um suposto receptor
da enunciagdo. O que se pode apreender dessa categoria € que o sujetto de enunciagdo quer
que os fatos entendidos virtualmente na pergunta, na ordem, no pedido, sejam respondidos,
executados, deferidos. Para tanto nédo € preciso que saibamos a atitude do receptor.
Depreende-se da configuragdo dessas trés categorias que todas elas prescindem,
para serem definidas, da figura do receptor da enunciagao, e € nesse sentido que Hamburger
entende que, com essa formulagdo, sai do campo da teoria lingiistica da comunicagdo e
entra numa teoria da enunciagio, com o privilégio de ampliar o campo de entendimento da

teoria da linguagem®®.

¥ A distingdo feita anteriormente entre narracdo € discurso , somada a essa logica do sistema enunciador da
realidade, pode ser entendida agora de acordo com a estrutura sujeito-objeto-de-enunciacdo. Nesse sentido, o
discurso podera variar de acordo com os trés tipos de sujeito de enunciacdo. Por exemplo: o discurso “Eu sou
professor.” é marcado ¢ portanto trata-se de um sujeito-de-enunciacdo histérico, ja o discurso “Paralelos



Hamburger acredita, portanto, que essa definigdio dos sujeitos de enunciagdo
(historico, tedrico e pragmatico) oferece ndo somente uma organizagdo do enunciado
isolado, mas do sistema geral da enunciagdo, enquanto compreendido a partir da estrutura
sujeito-objeto-de-enunciagdo. Assim sendo, a partir dessa estrutura sujeito-objeto de
enunciagdo, Hamburger pretende demonstrar que é o primeiro fator que permite
caracterizar o enunciado como um enunciado de realidade. Verifica que um enunciado ndo
pertence ao plano real porque se refere a coisas reais (por ex. uma proposigao matematica),
nem tampouco ¢ irreal porque se refere a coisas irreais (por ex um sonho). Compreende,
pois, que a comprovagdo de que todo enunciado é um enunciado de realidade deve ser feita
a partir da nog@o do sujeito-de-enunciagdo.

Por conseguinte, o critério que garante essa comprovagao reside na possibilidade,
sempre em aberto, de se indagar a respeito da posi¢@o que ocupa esse sujeito-de-enuncia¢ao
no tempo. Hamburger acredita, entdo, que todo enunciado é um enunciado de realidade pois
o que foi enunciado € o campo da experiéncia ou de vivéncia de um sujeito-de-enunciagado.
Dessa forma, Kate Hamburger procura salientar o fato de que o tempo verbal usado no
sistema de enunciagdo da linguagem mantém a correspondéncia direta com o tempo vivido
do sujeito-de-enunciag¢do, o que signfica que “as consideragdes feitas sobre presente,
passado e futuro tém significado somente quando se relacionam a um sujeito-de-enunciagdo
auténtico”.

Contudo, Kiate Hamburger prefere substituir a denominagdo de “sujeito-de-
enunciagdo”, enquanto existente no tempo real, pela nogdo de “eu-origo” provinda das
teorias de Brugmann e Biihler”. Esta significa o ponto zero (a origem), ocupado pelo “eu”
da experiéncia ou da enunciagdo, do sistema coordenado espago-temporal, que pode

coincidir ou ser idéntico ao aqui e agora da enunciagdo.

encontram-se no infinito” ndo ¢ marcado pessoalmente; trata-se, pois. de um sujeito-de-enunciacdo tedrico.
Ja o discurso “Pode vir a minha casa amanhd?” é representativo de um sujeito-de-enunciacdo pragmatico. No
que s¢ refere a narragdo, esta s6 se configura como tal no plano enunciador da realidade se for feita em
terceira pessoa, se em primeira nio se trata mais de uma narragdo porque constard nela os embreantes € assim
serd caracterizada como discurso e ndo narragdo. Dessa forma, o discurso que conta em primeira pessoa deve
ser representativo de um sujeito-de-enunciagdo histérico (ex: “Eu fui ontem ao cinema”). A narragdo
propriamente dita, aquela em que ha auséncia de embreantes e s6 se realiza na terceira pessoa, enquadra-se na
caracterizagdo do sujeito-de-enunciagdo tedrico pois o eu do enunciado nio aparece marcado (ex: “Napoledo
venceu em lena em 1806™). Essa ambivaléncia da narragdo em primeira pessoa, em constituir-s¢ como
discurso ¢ funcionar como narragdo, € que fard com que Hamburger ndo considere o romance constituido
pela narrativa em primeira pessoa como ficcional.
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Analisando primeiramente a fungdo do pretérito no enunciado de realidade, a partir
de dois exemplos, Hamburger chega a conclusio de que, tanto o enunciado em que a “eu-
origo” € marcada nitidamente (sujeito- de-enunciag@o histérico) quanto no oposto, em que
ha uma certa impessoalidade (sujeito-de-enunciag@o teorico) ; ha uma possibilidade de se
situar temporalmente a “eu-origo” do enunciado em relagdo ao seu proprio relato. Essa
possibilidade € atestada pelo fato de se poder realizar a pergunta “quando” a “eu-origo” de
cada enunciado de realidade, assim sendo, at¢ o enunciado de narragdo, enquanto
enunciado de realidade, também admite a pergunta “quando”, pois pressupde uma “eu-
origo” auténtica, mesmo sabendo-se que € caracterizado pela auséncia de embreantes, ou
seja, pela auséncia de elementos que o relacionem ao momento de enunciagdo.

Contudo, o que auxilia a teoria de Kate Hamburger para pensar a narrag@o e o
discurso no plano da linguagem ficcional? Na verdade, um dos grandes méritos da sua
teoria consiste no fato de possibilitar a desvinculagdo da nogdo de ficgdo do critério da
verdade do objeto de enunciagdo. Ou seja, um discurso ou uma narragdo ndo devem ter o
cariter de realidade ou de ficcionalidade assegurados por seus conteudos serem,
respectivamente, reais ou ficcticios. Ora, se todo enunciado ¢ um enunciado de realidade,
devido 4 possibilidade de se situar no tempo a “eu-origo” auténtica de uma enunciagdo, o
que ocorre é que a ficgdo sera instaurada justamente em contrariedade a essa regra
caracteristica. Numa narrativa ficcional a possibilidade de se perguntar a respeito da
posi¢io temporal ¢ abolida. Kate Hamburger encara como a caracteristica primordial da
narrativa ficcional o fato de nela o tempo verbal perder a sua relagdo com o tempo
vivenciado. Hamburger entende o pretérito épico como desvencilhado da significagdo de
um tempo vivido. E esse o principal indicio lingiiistico-literario que demonstra o carater
distinto dos sistemas da linguagem real e da linguagem ficcional.

E essa redefinicdo do pretérito épico enquanto desligado da fungdo gramatical
representativa do tempo passado que ird esclarecer a respeito da nogdo de “narrador” e,
conseqiientemente, sobre o carater ficcional da narrativa. Se no sistema enunciador da
linguagem da realidade a narragdo € compreendida a partir de uma “eu-origo” auténtica, ja
na narragdo ficcional o eu épico ndo representa uma “eu-origo” auténtica tendo em vista o

fato de ndo se constituir como sujeito-de-enunciagao.

*Cf. Hamburguer, Kite. op.cit. pig. 47.



A pergunta “quando” ja ndo se aplica ao caso da “eu-origo” da narrativa ficcional,
tendo em vista o fato de que o passado ficcional perde a sua relagio com o tempo™. E isso
ocorre justamente pelo fato de que no plano da narrativa ficcional os fenémenos temporais
(tanto os tempos verbais quanto os advérbios indicativos de tempo) ndo se ligam ao mundo
real pois o que € narrado nao se refere a uma “eu-origo” real, mas sim a “eu-origenes
ficticias”.

Assim sendo, deve-se entender que o pretérito épico nio se refere a um passado
porque o proprio tempo do enredo épico ndo se refere a uma eu-origo real, a um sujeito de
enunciag¢do, mas as “eu-origenes” das personagens do romance. Nesse sentido o narrador
nao deve ser entendido como uma “eu-origine” real pois ele também so se define pelas
regras da ficgdo. Na narra¢do ficcional o sujeito-de-enunciagdo € abolido, pois entre a
atitude de narrar e o narrado ndo existe uma relagdo sujeito-objeto propria do sistema de

enunciagdo, mas sim uma relagdo de fungao.

Isso significa que o autor narrador nio € sujeito~de-enunciagdo, ele nio narra
sobre pessoas € coisas, mas narra as pess0as € CO0isas, 0S personagens

% Ha dois fatores basicos que atestam o fato de que, apesar do enredo épico ser narrado no passado,
apresenta-se desligado da nogdo de tempo . O primeiro consiste no uso que ¢ feito dos verbos dos processos
internos (pensar, refletir, crer, julgar, sentir, esperar, etc...). Na narrativa ficcional esses verbos sdo
empregados “de um modo particular como nenhum narrador o pode fazer — verbalmente ou por escrito. Pois
se consultarmos a nossa experiéncia pessoal psicolégico-logica, lembrando-nos de que nunca podemos dizer
sobre uma pessoa auténtica diversa de nos mesmos: ele pensava ou pensa, sentia ou sente, acreditava, ou
acredita etc., compreendemos que, com o aparecimento destes verbos na narragdo, o pretérito, em que ¢
contada, torna-se uma forma sem sentido, se compreendida como tempo passado. Em outras palavras: o uso
destes verbos € a prova concludente epistemologica de que o pretérito ndo tem a fun¢do de passado no género
épico, do mesmo modo que a sua relagdo com advérbios déiticos € a sua prova gramatical (por sua vez
naturalmente condicionada pela primeira). (...) A ficgdo épica € o unico lugar epistemolodgico, onde a eu-
originidade (ou subjetividade) de uma terceira pessoa pode ser apresentada na terceira pessoa. Os verbos dos
processos internos, que aqui fornecem a prova concludente, justificam com isso concomitantemente a perda
da funcdo de passado do pretérito, no qual se encontram estes ¢ os demais verbos da ficgdo. Nido existe
experiéncia passada quando se diz de uma pessoa que ela pensava isto ou aquilo, ou esperava, refletia ou até
dizia.” Cf. Hamburger, Kite. op. cit. pag. 58.

O segundo fatordizrespeitoéalempomlidadcdaﬁccio pois “mesmo sem a existéncia de um ‘hoje’, de uma
data definida ou coisa parecida, que indiquem um ‘presente’ — ndo restrito, mas entendido intencionalmente
deaoordocomaexpmmasubjeuva experimentamos o enredo de um romance como acontecendo ‘agora
e aqui’, como a experiéncia de seres ficticios (como diz Aristételes: atuantes) — o que nio significa nada além
de nossa experiéncia de seres humanos em sua eu-origo ficticia, a3 qual se referem todas as possiveis
indicagdes temporais, como as demais indicagdes. Isso ja inclui que a perda da fungio de passado do pretérito
ndo significa a obten¢do de uma fungdo de presente. (...) A ficcionalizagdo, a agdo dos personagens ficticios
representada como agora e aqui destréi o significado temporal do tempo no qual € narrada uma obra narrativa:
o pretérito do imperfeito gramatical mas também o do presente historico.” Cf Hamburger, Kite. op. cit. pag.
68-69.
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romanescos s3o personagens narrados assim como as figuras de uma pintura sio
pintadas. Entre o narrado e a narragdo ndo existe uma relagio de enunciagdo, mas
uma relacdo de fungdo. (..) a mudanga do significado do pretérito, a
transferéncia dos advérbios déiticos do campo indicativo para o campo simbélico
da linguagem, a possibilidade do emprego dos verbos de processos internos, sio
sintomas € como tais também sdo a conseqiiéncia do relacionamento funcional
entre o narrado e a narragio, que caracteriza a narragao ficcional *'.

Portanto, se a narragdo torna-se ficcional gragas a entrada em cena das personagens,
isso significa que, com a ficcionalizag@o das pessoas narradas, estas passam a ser descritas
nao como objetos, mas sim como sujeitos, ou seja, como “eu-origines”. Dessa forma, as
nogdes de objeto e de sujeito diferenciam-se do significado que tém na estrutura do sistema
de enunciag¢do. Na narrativa ficcional, no entanto, esse sistema baseado na relag@o sujeito-
objeto ndo se justifica tendo em vista o fato de que nela as pessoas ndo sdo tratadas como
objetos, mas inclusive como sujeitos autdnomos. E por isso que so justamente as pessoas
ficticias que tiram da narragao da literatura narrativa a estrutura da enunciagdo,
estabelecendo entre narragdo e narrado uma relagdo de fungao.

Pois bem, voltando a distingdo inicial entre discurso e narracdo e colocando agora
essa distingdo no ambito da teoria de Hamburger, podemos ja formar uma certa idéia de
como funcionam tanto no plano da linguagem da realidade quanto na ficcional. Assim
sendo, podemos entender que tanto o discurso quanto a narragao podem ser definidos no
plano da linguagem da realidade enquanto enunciados, que se caracterizam pela estrutura
sujeito-objeto da enunciagdo e que podem ser perguntados a respeito da posi¢do no tempo,
ocupada pela “eu-origo” auténtica. Ja no plano da linguagem ficcional, a narragiao
caracteriza-se como fungdo pois ndao diz respeito mais a um sujeito-de-enunciag@o, ela ndo
se refere a uma “eu-origo” auténtica e por isso a pergunta “quando™ ja ndo € mais
permitida. O pretérito deixa de ter relagio com o passado vivido, deixa de ser
representativo do tempo e passa também a ser tomado funcionalmente, como instaurador da
ficcdo. Se a narragdo, por seu carater de fungdo, instaura a ficgdo; o discurso, por sua vez,
deve realizar-se sob o d@mbito ficcional. Dessa forma, o discurso também n@o se configura

como enunciado, ja ndo deve ser entendido segundo as regras do sistema de enunciagao,

*! Hamburguer, Kite. op.cit. pag. 96-97.
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mas como enunciado ficticio, pois se refere a “eu-origines” ficticias. Assim, se no sistema
lingiistico da realidade o discurso caracteriza-se pela presenga de “embreantes” que o
ligam ao momento de enunciagdo, no discurso inserido no plano ficcional esses
“embreantes” ligam o discurso a um momento de enunciagdo ficticio, de uma “eu-origine-
ficticia”, ou melhor, de uma personagem (Fiktive Ichpersonen). Hamburger entende,
portanto, que a narrativa romanesca se constitui como mimese e ficgdo gragas a capacidade
de articular a narragdo e o discurso das personagens. A essa capacidade Hamburger
denomina de cardter flutuante da narrativa®.

Contudo, se a teoria de Hamburger nos auxilia no que se refere a distingdo entre
linguagem da realidade e linguagem da literatura ficcional, também coloca-nos um outro
problema que ¢ o da distingdo entre a narrativa em terceira pessoa € em primeira pessoa. O
fato é que Hamburger s6 considera uma narrativa ficcional, tal como foi descrita acima, a
narrativa constituida em terceira pessoa (que entende como narrativa €pica). A narrativa em
primeira pessoa Hamburger ird opor a realidade ndo enquanto ficgdo mas enquanto fingido.

Hamburger entende a narragdo em primeira pessoa como um pseudo-enunciado de
realidade. Entende que os romances configurados dessa forma tém a sua origem na
estrutura enunciativa autobiografica, a qual atende a logica do enunciado auténtico de
realidade. Dessa forma, compreende que a vivéncia do ndo-real, que em alguns casos da
narra¢do em primeira pessoa, por mais “auto-enunciativa” que seja, incontestavelmente se
impde, ndao tem fundamento légico como no caso da ficgao auténtica, da narragdo em
terceira pessoa. Ao contrario, faz parte da natureza de toda narragdo em primeira pessoa ©
fato de se impor como ndo-ficgdo, ou seja, como documento historico. Isso se deve a
configuragdo da nog@o do “eu” (constitutivo da narragdo em primeira pessoa), a qual nao
difere da forma de um enunciado extra-literario feito na primeira pessoa gramatical.

Diante disso, Kate Hamburger procura conceber o carater literario (em oposi¢do ao

real) do romance construido na primeira pessoa entendendo-o como um enunciado-de-

42 «ge avaliarmos nossa experiéncia de leitura. vamos perceber que nio tomamos consciéncia de nenhuma
diferenga marcante entre a substincia narrativa, ou a substincia do relato, e a substincia do didlogo. ambas
enfocadas no romance. N3o que se deixe de notar na leitura a diferenga entre relato ¢ didlogo. O fendmeno ¢
de outro género, baseado no fato de que a fungdo narrativa aparece de maneira especialmente flutuante. (...) a
narragiio é uma funcdo de configuragdo, uma funcio mimética, que, pode-se dizer. ¢ empregada ao lado de
outras fungdes, como didlogo. mon6logo e discurso vivenciado, ou melhor, que ela adota flutuando ora uma
forma, ora outra.” Cf. Hamburger, Kite. op. cit. pags. 124 e126.
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realidade-fingido, em oposi¢do ao enunciado-de-realidade-auténtico de uma autobiografia
real , por exemplo. Esse fingido, no entanto, ndo quer dizer ficticio, pois o fingido quer
dizer algo que ndo € real porque € falso, imitado de algo pré-existente; ja o ficticio significa
algo criado pela ilusdo, ndo real, porém ndo falso. Dessa forma, através do conceito de
enunciado fingido, Kate Hamburger consegue, de uma sé vez, diferenciar a narragdo
romanesca em primeira pessoa do enunciado de realidade, bem como do carater ficcional
da narrativa em terceira pessoa. Esse enunciado-de-realidade-fingido caracteriza-se, por sua

vez, pela imita¢@o da logica da estrutura do enunciado-de-realidade-auténtico :

No conceito de enunciado de realidade fingido estd contido o fator
constituinte da forma do enunciado de realidade, 1sto é, de uma correlagido
sujeito-objeto. em que ¢ decisivo que o sujeito-de-enunciagdo, o narrador-eu,
possa falar sobre terceiros apenas como objetos. (...) Assim, também a
interpretagdo de um romance em primeira pessoa deve levar em consideragdo a
relagdo do mundo humano narrado com o narrador-eu. Este mundo humano, por
ser o objeto da enunciagdo do narrador em primeira pessoa, nunca € descrito de
modo inteiramente objetivo: sempre se mistura alguma opinido subjetiva com tal
descri¢gdo no mesmo modo 16gico-epistemologico como em qualquer enunciado
em geral ©.

Além da imita¢do da estrutura sujeito-objeto efetuada pela narragdo em primeira
pessoa, que a distingue fundamentalmente do carater ficcional da narrativa em terceira
pessoa, haveria um outro fator responsavel por fazer com que a narragdo em “eu” atenda a
lei do fingido e ndo a lei da ficgdo. Esse fator diz respeito ao “tempo”. Kite Hamburger
argumenta que, comparando a leitura de um romance em terceira pessoa com a de um
romance em primeira, na ultima notamos que o pretérito (expresso pelo tempo verbal)
conserva a sua fung@o de passado. Essa nogado de passado existe pois o relatado refere-se ao

narrador em “eu”, ao sujeito-de-enunciacao-fingido. A esse passado fingido Hamburger da
0 nome de quase-passado‘“ :

“* Hamburger, Kite. op. cit. pags. 226/228.

* “Entre o quase-passado e o passado ficticio ha uma diferenga categorial, enquanto entre o quase-passado e 0
passado real ha uma diferenca de grau ou uma relagdo de transi¢do. Pois a narragio em primeira pessoa
independente ndo € ficgdo do ponto de vista da teoria literana, mas um pseudo-enunciade ou um enunciado
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Assim, de acordo com a logica de Hamburger, ha dois sistemas lingiisticos, o da
realidade, representado pelo seu sistema de enunciagdo da realidade, e o da ndo realidade,
o qual se apresenta bipartido entre a linguagem ficcional e a linguagem de realidade
fingida. Na verdade, o paradigma usado por Hamburger para distinguir ficcdo de fingido
pressupde que so ha ficcdo quando ha representagdo da realidade e ndo a imitagdo; logo,
como considera a narragdo em terceira pessoa como representagdo e a em primeira como
imitagdo, considerara uma como ficgdo e a outra como fingido. No entanto, essa linha
divisoria estabelecida por Hamburger pode ser transposta na medida em que langcamos a
questdo: esse “fingimento” ndo poderia ser entendido como um esforgo mimético de
representacao (no caso representagdo de uma realidade autobiografica) no sentido de atingir
um efeito maior de verossimithanga? Veremos, no que toca ao problema do foco narrativo,
que uma resposta afirmativa a essa questdo derrubara a linha diviséria que coloca o
romance em primeira pessoa sob a égide do fingimento e o de terceira sob a da
ficcionalidade. Interessa-nos no momento, contudo, o fato de Hamburger conseguir
estabelecer uma diferenciac@o entre a linguagem da realidade e linguagem da nao realidade.
O problema de nao aceitar o romance de primeira pessoa como ficgdo deve ser colocado em
suspenso, € ser reservado ao momento da discussdo a respeito do foco narrativo, a partir da
qual verificaremos que tanto o0 romance em terceira pessoa quanto 0 romance em primeira
pessoa atendem ao carater ficcional.

A prosa ficcional romanesca pode ser entendida, portanto, como sendo composta
por varios recursos expressivos da linguagem, tais como a narragdo, o dialogo, a descri¢ao
e a dissertagdo; esses elementos todos combinados e funcionando em unissono, por uma
via teleologica comum, compreendem aquilo que € entendido, de uma maneira geral, como

a narrativa romanesca. Essa narrativa, através dos referidos recursos, tem a capacidade de

fingido de realidade. E se, fregiientemente, nio fazemos diferenca em nossa experiéncia de leitura entre o
narrador em primeira pessoa e um personagem ficticio, isto se deve ao seu elevado gran de fingimento. Mas
que este ndo deve ser confundido com cardter ficticio ¢ fundamentado e provado pelo fato de que ha narracGes
em primeira pessoa que sio compreendidas como a narrativa de um sujeito-de-enunciagdo real. O ‘pseudo” ou
o “ser fingido’. entdo, que é o termo que define a narragio em primeira pessoa, diferencia-se do ficticio pela
sua possibilidade de gradagdo. Ha um mais ou menos ‘pseudo’, mas ndo existe um mais ou menos ficticio.
Um elevado grau de fingimento significa na maioria dos casos o fato de o ser inventado. Mas o ser inventado
ndo ¢ 0 mesmo que o ser ficticio. Personagens romanescos historicos, como Napoledo em Gerra e Paz,
Heinrich V. Kleist em Rudolf Erzerum de Albrecht Schaeffer, ndo sio inventadas como tais, mas como
figuras romanescas sdo ficticias, ie., no romance ‘s3o’ como as inventadas por forga de serem narradas.
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instaurar um mundo criado, uma fabula, uma estéria. Essa estéria configurada pela
narrativa consiste na diegese.

No romance, portanto, a mimese consiste na propria configuragao narrativa que, por
seu carater flutuante, alia elementos da narragdo e do discurso em prol da representacdo da
realidade através da instauragdo de uma diegese. A diferenca entre os tipos de prosa
ficcional romanesca depende, portanto, do interesse mimético, que proporcionara uma
maior ou menor incidéncia da narragdo ou do discurso. Um romance de intriga estara
interessado na representacao de agdes e acontecimentos, para tanto usara de elementos
lingiiisticos apropriados, diferentes daqueles usados em romances que tém o interesse na
representagdo de falas ou pensamentos. Do interesse, portanto, de representagdo e da busca
de verossimilhanga caracteristico de cada romance, dependera a qualidade, a quantidade e a
variagdo entre os elementos constituintes da sua narrativa (a narragdo, o didlogo, a
descricdo, a dissertagdo).

Na passagem da linguagem da realidade para a linguagem ficcional, portanto, ja
pudemos depreender que ha transformagdes significativas da parte das duas espécies
enunciativas constituintes do sistema enunciador da realidade: a narragdo e o discurso. A
narracdo perde o seu carater de enuncia¢do pois ndo se refere mais a um sujeito de
enunciagao auténtico; passa, portanto a ter um carater funcional de instaurag@o da ficgdgo. O
discurso, por seu turno, uma vez inserido no plano ficcional da prosa romanesca, deve ser
apreendido como constituinte da narrativa. Portanto, o discurso inserido no plano ficcional
romanesco deve ser entendido a partir da idéia de narrativa de discursos. E justamente isso
que parece confirmar Gérard Genette*® ao distinguir na narrativa romanesca dois tipos de
“récit”. O primeiro, que diz respeito mais propriamente a narragao, denomina de “récit
d’événements”; o segundo, que compreende as formas de representagdo do discurso no
romance, denomina de “récit de paroles”. Dessa forma, o que no sistema enunciador da
realidade era entendido como narragio e discurso, é transposto para o plano da narrativa
ficcional romanesca, respectivamente, como “récit d’événements” e “récit de paroles™.

Por “récit d’événements” Genette compreende como sendo, pura e simplesmente, a

transcricio do ndo verbal ao verbal. Em oposi¢do, o “récit de paroles” consiste na

Sendo personagens historicos narradores em primeira pessoa, a sua submissdo maior ou menor ao fingimento
depende do género da narragdo em primeira pessoa.” Cf. Hamburger, Kite. op. cit. pags. 241/242



72

transcri¢ado do objeto verbal, o discurso das personagens. Esse tipo de “récit” Genette
entende englobar tanto o discurso pronunciado (discours prononc€) quanto o discurso
interior (discours imtérieur), ou pensamentos. Genette distingue quatro tipos basicos de
realizagdes de “récit de paroles” no romance: o “discours narrativisé (raconté)” , o
“discours transposé” (“au style indirect”), o “discours rapporté” (“mimétique”) e o
“discours immeédiat™ (“monologue intérieur”). O “récit de paroles™ pode ser compreendido
também como sendo a concretizagdo, no plano da narrativa ficcional, do expediente do
“discurso citado™ . As varias formas de “récit de paroles” consistem nas varias maneiras
de se integrar uma enunciag¢do (discurso citado) numa outra instancia enunciativa (discurso
citante). Na verdade, s6 ha discurso “citado” no caso da ficgdo romanesca gragas ao pacto
estabelecido com o leitor, pelo qual se toma como aceite o quadro instaurado pela ilusdo
narrativa. A narragao ndo cita falas anteriores que ela alteraria mais ou menos, ela as cria
totalmente, do mesmo modo que as do discurso citante. Nestas condigdes, a “fidelidade” do
discurso direto aparece como pura conveniéncia literaria: ndo se vé como as enunciadas na
forma direta poderiam ser infiéis, ja que tém o mesmo grau de realidade que o discurso
citante.

O “discours narrativisé€” consiste no discurso contado, em que o narrador trata os
discursos pronunciados pelas personagens da mesma forma que os acontecimentos ndo
verbais, narrando-os. Quando se trata de discurso interior narrativizado, este geralmente ¢
compreendido pelo termo “andlise”, como narrativa de pensamentos. O “discours
transpos€” , no estilo indireto, jamais da ao leitor alguma garantia, e sobretudo algum
sentimento de fidelidade literal as falas supostamente pronunciadas pelas personagens. A
presenca do narrador é muito sensivel na sintaxe mesma da frase; o narrador nio se
contenta em transpor as falas em proposi¢des subordinadas, mas as condensa e as interpreta
em seu proprio estilo. Enquanto o discurso direto supostamente repete as palavras de um
outro ato de enunciagdo e dissocia dois sistemas enunciativos, o discurso indireto so €
discurso citado porque mantém o sentido, constituindo uma espécie de tradugdo da
enunciagao citada, no discurso indireto € mantido apenas o significado e € desconsiderado o

significante original. No discurso indireto o que € citado ndo tem nenhuma autonomia pois

“ Genette, Gérard. Figures IIl. Paris, Editions du Seuil, 1972. pags: 183-203.
% Cf. Maingueneau, Dominique. “O Discurso Citado”. In: op. cir. pags. 103-131.
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funde-se no discurso citante. Assim a enunciagdo interrogativa “Vocé vem?” podera ser
transformada numa afirmagdo, mantendo o seu sentido apenas, por exemplo: “Ele lhe
perguntou se ele queria ir”. Ha uma variante nesse tipo de discurso que compreende o estilo
indireto livre. Este dificilmente ¢ compativel com modos de introdugdo claramente
marcados. Seu interesse € precisamente o de poder atenuar o desnivel entre discurso citante
e discurso citado sem, para isso, anular a autonomia do discurso citado. Apesar de ser
dificil de identificar o discurso indireto livre, € certo que dele estao excluidos os elementos
que o tornariam indiscernivel do discurso direto ou do discurso indireto: a subordinagdo por
um verbo dicendi de um lado, a presenga do par de embreantes eu-fu de outro. O discurso
indireto livre apresenta feigdes muito diversas, oscilando entre esses dois polos extremos
que sdo, de um lado, o discurso desprovido de marcas de subjetividade do locutor citado e,
de outro, um discurso préximo do discurso direto, no qual a voz da personagem domina
sobejamente a do narrador. Encontramos, com efeito, misturados nesse estilo elementos que
consideramos disjuntos, a dissociagdo dos dois atos de enunciagdo, caracteristica do
discurso direto, e a perda de autonomia dos embreantes do discurso citado, caracteristica do
discurso indireto. O “discours rapporté” corresponde ao discurso ficcionalmente
transportado tal qual se pressupde ter sido pronunciado pela personagem. E considerada a
forma mais mimética, na qual o narrador cede lugar a fala de sua personagem. E o que
confere carater dramatico ao romance, possibilitanto o dialogo direto. Somente o discurso
direto restabelece o discurso citado sob a dupla forma de significante e de significado. Na
realidade, a particularidade do discurso € que um mesmo “sujeito falante” se apresenta

&

como “locutor” de sua enunciagdo (x disse: “...”), mas delega a responsabilidade da fala
citada a um segundo “locutor”, o do discurso direto. Esse distanciamento € uma encenagdo
no interior da fala, uma maneira de apresentar uma citagdo, mas de modo algum uma
garantia de objetividade. Aqui o discurso citado s6 tem existéncia através do discurso
citante, que constréi como quer um simulacro da situag@o de enunciagdo citada. A citagdo
em discurso direto supde a repetigdo do significante do discurso citado e conseqiientemente
a dissociagdo entre as duas situagdes de enunciagdo, citante e citada. O “discours immédiat™
{conhecido como mondlogo interior) caracteriza-se principalmente pelo fato de afastar-se
totalmente das garras da instancia narrativa, transpassando de imediato o discurso interior

da personagem. Trata-se de um discurso direto, emancipado de todo padrdo narrativo.
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Deve-se ter em mente, contudo, a diferenga entre o “discours immédiat™ e o estilo indireto
livre, que s@o passiveis de serem confundidos; no discurso indireto livre € o narrador ainda
que introduz em sua enunciagdo a enunciag¢do citada. Nao se deve confundir o monélogo
interior com a descrigdao dos estados de alma de uma personagem. Esta descrigdo pode ser
feita igualmente pelo discurso direto, pelo indireto, pelo indireto livre, ou pela “narrativa™
pura e simples. O mondlogo interior define-se por duas caracteristicas basicas: a) ndo é
dominado por um narrador; b) ndo é submetido as regras da troca lingiistica, podendo
portanto tomar certas liberdades quanto a sintaxe e a referéncia. O monélogo interior
emancipa-se da fungdo de interlocugdo e também de narrador, € um discurso de si para si, e
por isso pode se furtar a tudo o que supdem a comunicagdo publica e a relagdo com sujeitos
diferentes de si. O monoélogo interior busca conquistar uma verossimilhanga diante de uma
suposta verdade psicoléogica.*’

Tendo, pois, chegado a esse ponto em nosso percurso tedrico, em que acreditamos
ter estabelecido os pressupostos basicos para um entendimento do funcionamento do que
seria a linguagem da realidade e a linguagem da ficgdo, devemos recuperar o proposito
desse percurso que consiste na possibilidade de se saber , ou pelo menos vislumbrar, os
modos de concretizagdo de “uma atitude ensaistica” na prosa ficcional romanesca.
Contudo, devemos lembrar que essa hipotese da “atitude ensaistica” (como exercicio do
pensamento) na prosa ficcional romanesca ndo nos interessou apenas enquanto identificada
a “idéia poética™ de que falava Northrop Frye (ao ensinamento proporcionado pela fabula,
ou seu tema), mas sim enquanto discursos expressivos de um ensaio de pensamento, ou
seja, um discurso proprio de um texto teodrico tal como o de um ensaio. Tendo tomado
como pressuposto para a investigagdo de uma “atitude ensaistica” no romance que esta se

realiza como “discurso ensaistico”, isso nos levou a uma tentativa de elucidar a diferenga,

“" Ao fazer as distingdes dos tipos de “récit de paroles”, Genette analisa uma situagdo discursiva de “La
Recherche du temps perdu”, em que o narrador personagem comunica 4 sua mée a sua decisdo de casar; de
acordo com cada tipo de “récit de parole” que procura distinguir, Genette modifica a forma do discuro para
melhor exemplificar :

“discours narrativisé (raconté) : “J’informai ma meére de ma décision d’épouser Albertine” (discours
prononce) , “Je décidai d’épouser Albertine” (discours intérieur);

“discours transposé” (estilo indireto): “Je dis a ma meére qu’il fallait absolument épouser
Albertine”(discours prononcé), “Je pensai qu’il me fallait absolument épouser Albertine” (discours intérieur);
“discours rapporté” (mimetique) : “Je disd ma mere: il faut absolument que j'épouse Albertine” (discours
prononcé), “Je dis 4 ma mére : il faut absolument que j'épouse Albetine” (discours inérieur)
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no plano enunciativo da realidade, entre discurso e narrag@o e, por conseguinte, a verificar
como a narra¢do (instauradora da ficgdo) e o discurso funcionam no plano da linguagem
ficcional, e € esse justamente o ponto em que chegamos. Faz-se necessario, agora, que
ressaltemos as caracteristicas do “discurso ensaistico” que permitam reconhecé-lo como
tal, tanto no plano da linguagem da realidade (no caso de um texto tedrico) quanto no da
linguagem ficcional (inserido na prosa ficcional romanesca). E preciso, portanto, que
consigamos caracterizar o “discurso ensaistico” de tal forma que prescinda de uma
definigdo prévia entre ficgdo e realidade.

Para tanto, mostram-se de grande valia para o nosso estudo as nog¢des de mundo
narrado e mundo comentado  elaboradas por Harald Weinrich em seu trabalho
fundamentado numa lingiiistica textual. Essa teoria mantém a distingdo entre narragdo e
discurso, entendendo ambos como constituintes de mundos diferentes.

148

Em sua obra “Zempus'™", Harald Weirich defende a tese de que a forma gramatical
do verbo identificada como temporal, freqiientemente entendida pelos gramaticos como
correspondente ao tempo fisico, ndo tem significagdo temporal. Entende que, ao invés das
formas verbais localizarem as ocorréncias que expressam de acordo com o tempo
cronologico, na verdade ndo fazem mais que situar o leitor ou o ouvinte no processo de
comunica¢ao da linguagem.

Tendo isso postulado, Weinrich entende que as formas verbais, através das suas
variagdes dos morfemas de tempo, transmitem ao ouvinte ou leitor dois sinais excludentes:
que a fala/texto trata-se ou de uma nmarrativa ou de um comentdrio. A esse fendmeno
Weinrich da o nome de atitude de locugdo. Esta, por sua vez, delimita a situag@o de locugao
(Sprechsituation).

Ha, portanto, dois tipos de atitudes de locugdo. A de contar (erzdhlen) ¢ assinalada
pelo uso (na lingua portuguesa) de um certo grupo de tempos verbais : o pretérito perfeito,
o imperfeito € o mais-que-perfeito. Ja a atitude de comentar (besprechen) € indicada pelo
uso de um outro grupo de tempos verbais : o presente, o passado composto e o futuro. A

“discours immédiat (monologue intérieur) : “Il faut absolument que j'épouse Albertine...”. Cf. Genette,
Gérard. op. cit. pag. 182-203.

“® Weinrich, Harald Tempus, Besprochene und Erzdhite Welt. Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1964. Em
francés: Les Temps. Paris, Editions du Seuil, 1973. Em espanhol: Estructura y Funcion de los Tiempos en el
Lenguaje. (Versién Espafiola de Federico Latorre). Madrid, Editorial Gredos, 1968.
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primeira atitude de locu¢do insere o ouvinte/leitor numa situa¢do comunicativa mais
relaxada, em que o conteiido deve ser tomado com mais distanciamento. Ja o segundo tipo
de atitude de locugdo indica ao ouvinte/leitor uma relagdo mais tensa com o material do
discurso. Os tempos do comentario reclamam uma tensdo no uso da linguagem que
aproxima o locutor do objeto, orientando o ouvinte/leitor no mundo do intercurso
quotidiano, da agdo e das decisdes. Os tempos da narragdo, por outro lado, orientam o
ouvinte/leitor no mundo das coisas distantes, ndo imediatas, fora da urgéncia do fazer.

E nesse sentido que Weinrich diz que dependendo do uso que se faz dos tempos
verbais entra-se ou no plano do mundo narrado ou no do mundo comentado. Inserem-se no
mundo comentado, por exemplo: o didlogo dramatico, o memorando politico, o editorial,
relatorios cientificos, o texto ensaistico, tratados juridicos, dentre outros discursos teoricos.
Ja no mundo narrado estdo inseridas, por exemplo, as narrativas de contos, lendas, novelas,
romances e até de obras historicas.

Desvinculando, assim, o tempo da linguagem do sistema de divisdo gramatical
pautado na equivaléncia do presente, do passado e do futuro com a ordem natural das
coisas, Weinrich da privilégio a temporalidade propria do texto (o que chama de Zextzeir),
sempre enquanto relacionada ao tempo da agdo (o Akizeir).

Atraves do entendimento dessa relagdo entre Textzeit e Aktzeit, Weinrich procura
trabalhar a temporalidade da situagdo comunicativa a partir da perspectiva de locugdo.

A perspectiva de locugdo explica-se pela relagdo de antecipagdo, coincidéncia ou
retrospecgdo entre o tempo do ato (Aktzeir) e o tempo do texto (7extzeit). O tempo do ato €
o tempo ao qual corresponde o contetdo da comunicagdo. O tempo do texto deve ser
divisivel segundo as dire¢Oes fundamentais da comunicagdo. A relagdo, portanto, entre
Aktzeit e Textzeit se explica pelo fato de que o tempo da ag¢d@o pode coincidir, atrasar ou
antecipar ao tempo do texto. A lingua, por sua vez, tem seus sinais para assinalar a posigdo
de um em relagdo ao outro. Assim, tanto no mundo narrado quanto no mundo comentado
ha o tempo do grau zero (coincidéncia), o da prospecgdo (antecipagdo) e o da retrospecgdo
(atraso). Para os tempos do mundo comentado temos : pretérito perfeito composto
(retrospecgdo), futuro (prospecgdo) e presente (grau zero). Para os tempos da narragdo
temos : mais-que-perfeito e/ou passado anterior (retrospec¢do), condicional (prospecgao) e
o pretérito perfeito simples e/ou imperfeito (grau zero).
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Além dos tempos verbais indicarem a situag¢do de locu¢do e a perspectiva de
locugdo, ha uma outra fungdo que Weinrich confere a eles, trata-se da fung¢do de “dar
relevo”. Essa fungdo atua num texto projetando para o “primeiro plano” alguns contetidos e
colocando outros como “pano de fundo™.

A partir dessa distingdo entre o primeiro e o segundo plano de um texto Weinrich
consegue diferenciar os dois tempos verbais que figuram como tempos narrativos (no que
se refere a atitude de locugd@o) e como grau zero (no que se refere ao nivel da “perspectiva
de locugao”), esses tempos sao: o imperfeito e o passado simples (pretérito perfeito).

O uso desses dois tempos na narrativa permitiriam, segundo Weinrich, variar o
enfoque do conteudo. Os aspectos do segundo plano, perante o interesse conteudistico,
seriam salientados pelo imperfeito, ao passo que os aspectos relevantes quanto ao conteudo
a ser narrado (freqiientemente consiste no que € inaudito) seriam salientados pelo passado
simples.

Grosso modo, poderiamos resumir a teoria de Harald Weirich dizendo que se trata
de um estudo que se esforga em demonstrar a desvinculagdo da nogdo de tempo verbal de
tempo fisico (cronolégico), ficando o morfema de tempo do verbo responsavel apenas por
designar outros fatores da situa¢do de locugdo que nao o temporal, tais como a afifude de
locugdo, a perspectiva de locugdo e o relevo da narragao.

Baseado nesse pressuposto de que ha um plano textual do mundo comentado e um
plano textual do mundo narrado, e que este ultimo pode ser dividido quanto ao relevo,
dependendo do uso que se faz dos tempos verbais do grau zero narrativo ( perfeito simples
e imperfeito); Weinrich procura entender como a diferenga das obras literarias consideradas
distintas no plano da historiografia literaria pode ser compreendida assim a partir de sua
analise lingiistico-textual. E, pois, justamente analisando a questdo do relevo narrativo no
romance que Weinrich consegue demonstrar, da parte de uma analise textual, aquilo que a
historia da literatura toma como dado.

Aplicando, pois, a analise do texto romanesco o escalonamento entre 0 primeiro
plano e o segundo plano narrativo, Harald Weinrich consegue demonstrar a diferenca,
quanto ao trabalho de construgdo textual, entre romances franceses de diferentes épocas

literarias, tais como os dos séc. XVIII e XIX . Mais especificamente, Weinrich procura
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demonstrar em que medida a construgdo literaria de um romance de Voltaire difere da de
um escritor da época realista, tal como Flaubert, Balzac ou Zola.

Weinrich percebe que Voltaire trabalha o relevo e o plano de fundo da narragdo de
maneira diferente dos escritores realistas. Entende, assim, que o perfeito simples é o tempo
voltairiano por exceléncia, tendo em vista o estilo direto e 4gil de sua narrativa, a qual ndo
se detém muito em segundos planos. Logo, o imperfeito aparece de forma escassa e parece
ser evitado onde seria esperado que aparecesse” .

Ja a respeito dos romances de Flaubert, Balzac e Zola, Weinrich diz que, tal como
na maior parte da literatura narrativa do realismo e do naturalismo, eles se caracterizam por
um predominio evidente do pretério imperfeito. E por isso que as obras desses autores
situam-se no poélo oposto do agil estilo narrativo de Voltaire, proporcionado pelo uso do
preterito perfeito simples. Assim sendo, Weinrich entende que o perfeito simples € o tempo
caracteristico da prosa do séc. XVIIL, ao passo que o imperfeito é o tempo da prosa

narrativa do séc. XIX. Ao contrario de Voltaire, a prosa dos realistas do séc. XIX ndo existe

“ Para ilustrar o predominio do perfeito simples sobre o imperfeito nos romances de Voltaire, Weinrich
analisa um trecho de Candide :
“Elle [Cunégonde] rencomtra Candide en revenant au chiteau, et rougit,

Candide rougit aussi; elle lui dit bonjour d'une voix entre-coupée, et Candide lui parla

sans savoir ce qu’il disait. Le lendemain aprés le diner, comme on sortait de table,

Cunégonde et Candide se trouvérent derriére un paravent, Cunégonde laissa tomber

son mouchoir, Candide le ramassa, elle lui prit innocemment la main, le jeune homme

baisa innocemment la main de la jeune demoiselle avec une vivacité, une sensibilité,

une grace toute particuliére; leurs bouches se rencomtrérent, leurs vyeux

s’enflammeérent, leurs genoux tremblérent, leurs mains s’égarérent. Monsieur le

baron Thunderten-thronckh passa aupres du paravent et, voyant cette cause et cet effet,

chassa Candide du chiteau i grands coups de pied dans le demére; Cunégonde

s’évanouit; elle fut souffletée par madame la baronne dés qu’elle fut revenue a elle-

méme; et tout fut constemé dans le plus bean et le plus agréable des chiteaus

possibles.”
Weinrich segue dizendo: ... en este fragmento aparecen mezclados el imperfecto y el perfecto simple, pero la
proporcion de este ultimo es tan superior que produce un determinado efecto estilistico. Frente a los 19
perfectos simples {com 1 pretérito anterior) hay solo 2 imperfectos (y 2 participios presentes que en este caso
también podrian considerarse como formas verbales del segundo plano narrativo). El sobremimero de
perfectos simples es verdaderamente inusitado. La narracién se mantiene casi absolutamente en primer plano.
El efecto estilistico no se escapa al lector. El relato da la impresién, por una parte, de ser chato (quien no
aprecia a Voltaire diria superficial) y, por la otra, de rapido (quien no aprecia a Voltaire diria apresurado). Es
el sobrio estilo del veni, vidi, vici que no puede ser traducido en otros tiempos y que conserva toda su
vehemencia porque s¢ prescinde de toda condicién y circunstancia. Los acontecimentos se adensan y se
reducen a lo esencial. Lo esencial destaca asi com particular evidencia. Esta es la técnica de Voltaire que
narra caricaturizando. Las caricaturas se trazan siempre sin fondo y justamente por eso parecen profundas.”
Cf Weinrich, Harald. op.cit. pags. 212-213



79

enquanto representa¢do do mundo da agdo, mas sim enquanto observagdo, por essa via a

descrigao ganha o espago do relato dos acontecimentos:

Las novelas de Flaubert, como en general la literatura narrativa del Realismo
y del Naturalismo, se caracterizan precisamente por un predominio evidente del
imperfecto. Desde este punto de vista Balzac, Flanbert, Zola y hasta Proust estan
en ¢l polo opuesto del agil estilo del perfecto simple de Voltaire. (...)

A partir del siglo XIX y pasando por Balzac la novela se hace realista, lo que
equivale a decir sociolégica. Los autores ya no se contentan com narrar una
historia mas o menos emocionante o bonita, sino que en medida creciente van
arrogandose la tarea de informar al mismo tiempo com fidelidad — y en los
naturalistas com fidelidad cientifica — sobre la situacion social de la época. Con
este objeto, la accion principal, que, como en otras €épocas, comporta pocos
personajes, queda enmarcada en una exposicion cada vez mas amplia del fondo
social. Este desarrollo alcanza el punto maximo en L Education Sentimentale en
la que el autor, con plena conciencia artistica v cientifica, ahoga la accién
principal en su propia banalidad. La relacion entre primero y segundo plano de la
narracion se invierte en el sentido de que este plano se convierte en el mas
importante de los dos. Sin embargo, ¢l perfecto simple sigue adscrito al primer
plano y el imperfecto al segundo. Ahora bien, en la medida en que la descripcion
del fondo (social) adquiere importancia frente al relato de la accion en el primer
plano (meramente anecdética), el imperfeto va ganando no sélo superioridad
numérica, sino también peso en la economia de 1a novela. Las palabras Realismo
y Naturalismo asi como las teorias desarrolladas en torno a ellas se refieren a lo
que estd en imperfecto y muestran cada vez menos interés por lo que estd en
perfecto simple. Cualquier fait divers basta. Lo proprio y cientificamente
importante de la ficcion literaria es €l fondo. Bajo este punto de vista. la
descripcién del segundo plano de la novela esta mas cerca del mundo comentado
que la accién del primer plano. *°

Essa alterndncia entre o primeiro plano e o segundo plano da narragdo Weinrich
entende como sendo decorrente de um processo que denomina de transi¢des temporais.
Este consiste na passagem de um signo verbal a outro no decorrer do desenvolvimento

linear do texto. Essas fransi¢des temporais podem ser de grau homogéneo ou heterogéneo.

*° Weinrich, Harald. op. cit. pags. 216-217.
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O homogéneo diz respeito as transicdes que acontecem dentro de um mesmo grupo
temporal, como por exemplo a mudanga que ocorre entre os tempos do grau zero do mundo
narrado, acarretando na ocorréncia do relevo ou do segundo plano narrativo . Ja o grau de
transicdo heterogéneo consiste numa alternancia envolvendo grupos de tempos verbais
representativos de mundos distintos. Na medida em que, porém, o primeiro tipo de
transi¢do temporal é mais freqilente e garante a consisténcia do texto, o segundo tipo
garante a riqueza informacional do texto romanesco. Fazem parte desse tipo de transi¢@o
temporal, por exemplo, a interrupg@o da narrativa pelo discurso direto (didlogo), bem como
0 uso do discurso indireto sob as suas formas mais variadas e sutis, tais como o estilo
indireto livre. Voltando a caracterizagdo feita por Genette, poderiamos dizer que a transigao
temporal heterogénea € aquela que permite a passagem do “récit d’événements” ao “récit
de paroles”. A nogdo de transicdes temporais ajuda-nos a entender também a distingdo que
faz Gérard Genette em Frontiéres du Récit, entre récit, description e discours’'. As
transicdes homogéneas explicam a passagem da narration a description;, ja as transigdes
heterogéneas ajudam-nos a entender a passagem do récif (enquanto mundo narrado) ao
discours (enquanto mundo comentado).

Nesse texto Genette procura definir a narrativa a partir do entendimento do que €
essencialmente narrativo em contraposicdo a0 ndo essencialmente narrativo™. Assim
sendo, entende que toda narrativa comporta de fato, seja em medida e proporgdes variaveis,
por um lado, as representagdes da agdes e de acontecimentos, que constituem a narragdo
propniamente dita;, por outro lado, ha as representagdes de objetos ou de personagens, as

quais sao denominadas de descrigdo (description). Genette entende, ainda, que a descrigdo

*' Genette, Gérard. “Frontiéres du récit”. In: Figures /I. Paris, Editions du Seuil. 1969. pags 49-69.

52 E necessario esclarecer que essa idéia da existéncia de dois planos da narrativa encontra seu fundamento
desde as teorias que atentaram exclusivamente para os componentes lingisticos da micro-estrutura narrativa,
tal como o periodo narrativo. W. Labov, por exemplo, ao trabalhar as narrativas orais, divide-as em cldusulas
narrativas e dentro destas distingue algumas fungdes basicas que governam a estrutura da narrativa. Dentre
as fungdes que distingue, algumas referem-se apenas & parte ndo essencialmente narrativa ao passo que
outras 530 a condi¢do para a existéncia da clausula narrativa. A diferenca bdsica entre a parte essenciaimente
narrativa e a ndo essencialmente narrativa, é que a primeira € a responsavel pela instauracio (pelos recursos
dahnguagcm)dcumacomecxmem a0 passo que a segunda existe apenas enquanto complemento da
primeira. Guardadas as devidas proporgdes e apropriando-nos dos termos oriundos dessa distin¢do feita no
plano da micro-estrutura lingjiistica das narrativas orais, poderiamos transpor esses termos ao plano da
narrativa literdria para entender melhor de que modo Gérard Genette pensa as “fronteiras da narrativa™. Cf.
Améndola, Ana Luisa. Verbo. Classe Dominante na Narracdo? Campinas, Dissertacio de Mestrado,
Unicamp, 1981.



81

¢ mais indispensavel que a narragdo, ja que € mais facil de descrever sem contar do que
contar sem descrever. Porém, acredita que essa situagdo de principio indica ji, de fato, a
natureza do contar que une as duas fungdes na imensa maioria dos textos literarios: a
descrigdo poderia ser concebida independentemente da narragdo, mas de fato ndo se
encontraria por assim dizer jamais em estado livre, a narragdo ndo pode existir sem
descrigdo, mas esta dependéncia ndo impede de exercer constantemente o primeiro papel. A
descrigdo €, pois, uma escala mecessaria, mas sempre submissa, jamais emancipada. A
descrigao pode ocupar um lugar muito grande na narrativa romanesca, sem cessar de ser,
contudo, um simples auxiliar da narragdo. Genette considera, portanto, que o estudo das
relagdes entre o narrativo e o descritivo deve residir, essencialmente, em considerar as
fungdes diegéticas da descrigdo, ou seja, o papel exercido pelas passagens ou os aspectos
descritivos na economia geral da narrativa. Genette assinala, portanto, dois pap€is da
descrigdo. O primeiro é puramente de ordem decorativa; o segundo € aquele que foi
imposto por Balzac, de ordem explicativa e simbdélica. Genette considera, portanto, que a
descri¢do, enquanto um modelo de representagdo literaria, ndo se distingue suficientemente
da narragdo, nem pela autonomia de seus fins, nem pela originalidade de seus meios.
Conclui que, se a descrigdo marca uma fronteira da narrativa, € pois uma fronteira interior,
pois a descri¢ao ndo deve ser entendida como um dos seus modos, mas sim como um de
seus aspectos.

Essas consideragdes de Genette coincidem com as de Weinrich no sentido de que a
descri¢do (enquanto pano de fundo da narragdo) difere da narragdo, mas permanece
juntamente com ela no ambito do mundo narrado. Ha uma concordéncia entre Weinrich e
Genette no tocante ao fato de que, por mais predominio que haja da descri¢gao sobre a
narra¢do, a segunda sempre permanecera no primeiro plano narrativo ao passo que a
primeira nunca saira da condi¢do de pano de fundo narrativo.

No que se refere a distingdo entre récit e discours no plano da prosa ficcional
romanesca, Genette vé uma dissimetria entre as duas instancias. Considera que quando a
narra¢do apresenta-se inserida no discurso esta se transforma em elemento do discurso, ja o
discurso inserido no plano da narragao permanece discurso € apresenta-se como um
elemento estranho muito facil de ser reconhecido e de ser localizado (Genette utiliza o

termo Kyste/ tumor para se referir ao discurso inserido no plano narrativo). Conclui,
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portanto, que a pureza da narragdo € mais manifesta do que a do discurso. Na verdade, o
discurso nio tem pureza a ser preservada, pois ele € o modo natural da linguagem, e mais
largo e mais universal; a narrag¢do, ao contrario, € um modo particular, marcado, definido
por um certo numero de exclusdes e de condigdes restritas. O discurso pode “contar” sem
deixar de ser discurso, a narra¢ao nao pode “discursar” sem afastar-se de si mesma.

Nesse sentido, podemos depreender que no plano da prosa ficcional romanesca a
parte essencialmente narrativa consiste apenas no primeiro plano do mundo narrado, ou
seja, no “récit de évenements”. Ja a parte ndo essencialmente narrativa compreenderia o
pano de fundo da narrativa, a “description”; bem como a parte discursiva inserida no plano
narrativo. Cabe a n0s, agora, esclarecer em que medida essa parte discursiva constituinte do
plano ndo essencialmente narrativo da prosa romanesca pode ser compreendida como
mundo comentado, e este como sendo o ambiente no qual se insere o “discurso ensaistico”
no romance.

Tendo em mente que a linguagem se situa no mundo narrado ou no mundo
comentado de acordo com a atitude de locug¢do, poderiamos pensar o0 ensaismo, enquanto
“atitude ensaistica”, identificado a atitude de locu¢do comentativa, o que resultaria num
discurso comentativo de cunho ensaistico. Saber como se comporta, no plano ficcional,
esse tipo de discurso caracteristico do mundo comentado é a tarefa que se nos impge. O fato
de Weinrich distinguir o mundo comentado do mundo narrado, sem contudo, fazer uma
referéncia explicita a uma diferencia¢do entre ficgdo e realidade, permite-nos pensar na
transitividade desses dois mundos de um plano a outro. Essa transitividade pode ser melhor
vislumbrada através de uma aproximagao contrastiva entre as teorias de Kite Hamburger ¢
Harald Weinrich. Poderemos entdo verificar se a parte discursiva constituinte, juntamente
como a description, da parte ndo essencialmente narrativa poderia ser compreendida como
o mundo comentado romanesco.

Tanto Hamburger quanto Weinrich procuram distinguir o sistema temporal dos
verbos de uma correlagdo direta de representatividade do tempo vivenciado (passado,
presente e futuro). Ambos deslocam a funcionalidade da desinéncia verbal indicadora de
tempo. Hamburger v€ como caracteristica da narrativa ficcional, e usa isso como paradigma
de distingdo entre a linguagem ficcional literaria e a linguagem da realidade, o fato de o

pretérito usado para narrar perder a sua fungdo de passado, tendo em vista o fato de que
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esse tempo ndo tem mais relagdo com uma eu-origo real mas sim ficticia, a eu-origo das
personagens. Weinrich, por sua vez, desloca a fungdo do tempo verbal entendendo-o
unicamente como indicadora de uma afitude de locu¢do numa determinada situagdo de
locugdo.

Em Weinrich, o simples uso do tempo verbal no passado (perfeito/imperfeito) nos
diz que entramos no plano do mundo narrado, no entanto, nao nos diz se entramos num
mundo narrado ficticio ou real. Ja em Hamburger, o uso do tempo verbal no passado nao
nos diz nada, por si sO, se estamos ou nio no mundo narrado, mas, no entanto,
paradoxalmente, pode nos dizer se o narrado é real ou ficticio. Weinrich ndo nos pode dizer
nada a respeito do fundo real ou ficticio da narrativa pois nido dispde, tal com Hamburger,
de uma logica pré-estabelecida do sistema lingiiistico da realidade. E € justamente a
presenga dessa logica da linguagem da realidade expressa pelo seu sistema enunciador da
linguagem que ndo permite a Hamburger encarar todo uso do tempo verbal no passado
como indicativo da fungdo narrativa. E apenas no plano da linguagem ficcional que o
tempo verbal do pretérito perde a sua fungdo de passado, ao passo que no sistema
enunciador da linguagem de realidade a fungdo do tempo verbal de designar o passado é
mantida.

Ora, se o “discurso ensaistico” deve ser entendido como um discurso pertencente
ao mundo comentado inserido no mundo narrado do romance, ¢ se esse mundo narrado
romanesco deve ser entendido como distinto lingiisticamente da linguagem do mundo real,
entdo esse discurso do mundo comentado deve ser também compreendido como distinto do
discurso comentativo proprio da linguagem da realidade.

Essa oposi¢ao entre linguagem da realidade e linguagem da ndo realidade
(romanesca) € assegurada pelas teorias de Kate Hamburger quando, ao definir a narrativa
em terceira pessoa como indicadora da ficcg@o e a em primeira pessoa como um enunciado-
de-realidade-fingido, opde a linguagem do mundo romanesco ao sistema lingiistico da
realidade. Tendo como postulado, entdo, que a linguagem romanesca define-se em
contraposi¢@o a linguagem do mundo real, logo, tanto o mundo narrado quanto o mundo
comentado devem ser entendidos de formas diferentes quando (constituintes)

representativos de uma linguagem ou de outra.



Assim sendo, o pretérito verbal, que em Weinrich perde a sua correferencialidade
temporal para funcionar apenas como indicador da entrada num dos dois mundos retratados
acima, ja em Hamburger passa a funcionar como indicador de ficgdo quando usado numa
narrativa romanesca em terceira pessoa e de passado fingido (quase passado) quando
referente a uma narrativa romanesca em primeira pessoa. Ja fora do plano linguistico
literario, portanto, no plano do sistema enunciador da linguagem, que é o da realidade, o
pretérito verbal mantém a sua referéncia ao tempo. Contudo, isso ndo exclui a possibilidade
do pretérito verbal indicar uma entrada no mundo narrado, s6 que um mundo narrado com
um referente aos elementos da realidade. O fato € que tanto o mundo narrado quanto o
mundo comentado podem existir de maneira independente no plano lingiistico da
realidade, eles podem ocorrer juntos ou separados, de forma interdependente ou nédo.

Por outro lado, no plano lingiiistico-literario do romance o mundo comentado deve
ser compreendido a partir de sua intersignificincia com o mundo narrado, pois € este que
confere a linguagem romanesca o seu carater ndo real (seja ele ficticio ou fingido, como
quer Hamburger) e €, pois, sob as circunstancias desse mundo nao real instaurado pela
narrativa que o mundo comentado, constitutivo do corpo textual do romance, deve ser
considerado. Jamais o comentario pode ser entendido separadamente da narragdo, pois no
romance € o mundo narrado que instaura o universo no qual vai ser inserido o mundo
comentado.

Portanto, se segundo a logica de Hamburger € a narragdo, o “récit d’événements”
que instaura a ficgdo (ou, no caso do romance de primeira pessoa, o fingido), conferindo
essencialidade a narrativa, o mundo comentado romanesco, enquanto constituinte da parte
nao essencialmente narrativa, também deve realizar-se subjugado a narragdo e, portanto,
inserido no plano ficcional do romance. Assim sendo, o mundo comentado romanesco, que
compreende o plano discursivo da narrativa romanesca, no qual pode inserir-se o “discurso
comentatitivo ensaistico”, s6 pode ser transposto para a prosa romanesca pelo recurso do
“récit de paroles”. Esse mundo comentado, quando inserido na narrativa, pode gerar, por
exemplo, aquilo que é entendido normalmente pela teoria do romance como a

dissertacdo™. Se, portanto, o mundo comentado caracteriza-se por uma atitude de locugdo

%% A dissertagio é compreendida como a exposicio de idéias, teses, comentarios gerais a partir da agdo e das
personagens, que pode aparecer como discurso da personagem. quando ndo mais sutilmente mesclada a
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expressiva de tensdo, no plano narrativo romanesco essa atitude de locugdo tensa refere-se
ndao ao sujeito da enunciagdo ou ao autor de um texto, mas a “eu-origines ficticias”,
podendo ser elas as personagens ou o proprio narrador. Gerard Genette, ao reorganizar as
suas classificagdes mostradas anteriormente, sobre o “récit de événements” e o “récit de
paroles”, procura pensar a narrativa romanesca a partir do objeto (“événements/paroles”) e
do modo (“narrateur/ personnage’) narrativo. Assim, distingue . narrativa de “événements”
assumida pelo narrador (narrativa primaria) e narrativa de “événements” assumida pela
personagem (narrativa secundaria: narrador intradiegético ou narrador personagem),
narrativa de “paroles” assumida pelo narrador (“discours narrativisé ou transposé”) e
narrativa de “paroles” assumida pela personagem (“discours rapporté ou transposé”)™*
Dependendo da variagdo de combinagao do objeto € do modo narrativo variara também a
forma de incidéncia do “discurso comentativo ensaistico” na prosa ficcional. Mas para
pensarmos a narrativa em primeira pessoa como ficcional , tal qual a em terceira, € preciso
que consideremos o narrador como uma criagdo ficcional tal qual a personagem do
romance, para isso € preciso uma reavaliagdao das questdes da voz narrativa e do foco
narrativo. Essa reavaliagdo permitira que saiamos da encruzilhada que nos colocou
Hamburger ao distinguir o romance de primeira pessoa como fingido € o de terceira como
ficcional. Ao entendermos tanto um tipo de narragdo quanto 0 outro como resultados de
uma criagdo, igual a dos personagens, conseguiremos entender em que medida tanto um
quanto outro tipo de narragdo sdo ficcionais, bem como em que sentido um tipo se
diferencia do outro em sua especificidade.

Para o trabalho com as nogdes ja desenvolvidas pela narratologia, no que se refere a
voz narrativa e ao ponto de vista narrativo, apoiar-nos-emos no estudo de Maria Lucia Dal
Farra, na primeira parte de sua obra intitulada O Narrador Ensimesmado **. Tal obra, além

de esclarecer a respeito do relacionamento narrativa/discurso, permitira resolver também

narragdo e aos didlogos. Cf. Leite, Ligia Chiappini Moraes- O Foco Narrativo. Sdo Paulo, Editora Atica,
1993. p.88.

** Gerard Genette propde a seguinte organizacio:

Objet | Mode = Discours de narrateur Discours de personnage
Evenements Récit primaire Récit second
Paroles Discours narrativisé et transposé Discours rapporté et transpose

Cf. Genette, Gérard. Nouveau discours du récit. Paris, Editions du Seuil , 1983. pag 42.
% Dal Farra, Maria Licia. “Primeira Parte: Percurso Teorico”. In: O Narrador Ensimesmado - O Foco
Narrativo em Vergilio Ferreira- . Sio Paulo. Editora Atica. 1978. pags. 15-40.




um problema que permaneceu, até o0 momento, em suspenso. Trata-se da separagio feita
por Kite Hamburger entre o romance de primeira e o de terceira pessoa. Gragas as
conclusdes de Dal Farra poderemos considerar tanto um guanto outro tipo de romance
como pertencentes a categoria da ficgdo, abolindo, portanto, a distingdo incomoda entre
ficticio e fingido.

Maria Luacia Dal Farra, interessada nos romances em primeira pessoa de Vergilio
Ferreira, realiza, antes de analisa-los, um importante percurso teorico na primeira parte de
seu trabalho. Inicialmente, partindo da discussdo a respeito da relagdo autor/narrador,
descreve em que sentido 0 romance em primeira pessoa ganha (no ambito das teorias
narrativas) o estatuto de ficgdo, alcangando, assim, 0 mesmo patamar do romance de
terceira pessoa. A esse processo, Dal Farra denomina de a legitimagdo do romance de
primeira pessoa. O segundo passo que da em seu “percurso tedrico” € no sentido de
estabelecer as diversas possibilidades de realizagdes do romance de primeira pessoa. Para
tanto, parte da distingdo que faz entre “Otica” e os “pontos de vista”. A partir disso, Dal
Farra procura demarcar a linha divisoria existente entre o romance de primeira e de terceira
pessoa.

Para entender o processo de legitimagdo do romance de primeira pessoa, Dal Farra
parte do periodo histérico literario em que todos os romancistas se inquietavam com o
estilo pessoal do narrar, o estilo em primeira pessoa. Por essa inquietagdo, autores como
Henry James, Ford Madox Ford e Joseph Conrad passaram a se preocupar mais com a
questdo do ponfo de vista da narragdo. Essa questdo, por sua vez, tinha como pressuposta
outra questdio, a da relagdo aufor x narrador, preocupagdo que se tornou mais patente e
concreta com os prefacios e ensaios de Henry James, principalmente com o texto “The Art
of Fiction™®, no qual o autor toma o partido da nio pessoalidade nos romances. Mais tarde,
teoricos como Lubbock, Friedman e Mendilow entenderiam que o método mais eficaz de
realizagdo de um romance impessoal, ou seja, objetivo, seria a utilizagdo da terceira pessoa
dramatizada. E, pois, sob a égide do “realismo” defendido por Henry James que tais
teoricos construiriam suas classificagdes, realismo este que buscava o romance ideal, no
qual o autor desaparece da cena e a narragdo passa de boca em boca (de olho em olho) pelas

personagens, tornando-se assim dramatizada.
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Todas as teorias que demonstravam uma inquietagdo perante o uso da narracdo em
primeira pessoa, pois julgavam que esta feria o carater realista do romance, pensavam este
estilo narrativo como aquele em que a voz do autor aparecia na propria narragido. Faltava,
portanto, a esses teoricos do realismo reconhecer uma diferenga fundamental, que viria
colocar o romance de primeira pessoa no mesmo patamar do de terceira, que € a diferenca
entre narrador e autor. O primeiro tedrico a reconhecer isso foi Wolfgang Kayser’’, em
1958.

Os escritores realistas, tais como Henry James, acreditavam, diz Dal Farra, que o
romance em primeira pessoa era ilegitimo, enquanto criagdo ficcional do mundo, pois
baseavam-se no mal-entendido de que a voz que detém a narragdo, no romance, seria a do
proprio autor, do ser humano escritor. Kayser reformulou a relagdao autor x narrador e,
como diz Dal Farra, passou a compreender a voz narrativa como a voz que emana de um
ser criado pelo autor, criado tal qual as personagens. Assim sendo, a voz narrativa deixa de
ser identificada como a voz do autor, mas sim como uma criagd@o sua. O narrador passa a
ser entendido, pois, como uma mdscara do autor, como O seu porta-vozss. Com essa nova
nog¢ao de narrador, Kayser passa a denomina-lo de “espirito da narragdo” ou “criador mitico
do universo” A partir dessa diferenciagao entre autor ¢ narrador cai a barreira que
separava os dois tipos de romances, o de primeira e o de terceira pessoa, pois tanto um tipo
quanto outro passam a ser vistos como criagdes ficcionais do autor.

Mais tarde, Wayne C. Booth™ viria confirmar a idéia de Kayser de que o narrador
¢, na verdade, uma mascara do autor. As teorias de Booth representam ndo apenas uma
confirmacdo do que dissera Kayser, mas também uma evolugdao no estudo do foco
narrativo romanesco. Booth, diferentemente de Kayser, ndo pensa ser o narrador o “criador

mitico do universo” romanesco. Ele prefere assimilar essa nog¢do a uma outra, a de “autor-

% James, Henry . The Art of Fiction . New York, The Viking Press, 1951. pags. 391-418.

57 Kayser, Wolfgang . Qui raconte le roman? Poétique 4. Paris, Seuil, 1970.

* “0 homem responsavel pelo romance, cujo nome aparece na capa, traz a sua face apagada dentro da ficgo.
Seu rosto esta encoberto pelos véus da mistificagdo romanesca e seu olhar velado pela perspectiva do narrador
que criou. Ele tece os fios, distende-os e reajusta-os conforme as necessidades teleologicas da obra que esta
gerando, mas as suas mios artificiosas — lugar de origem da criagdo - ndo fazem parte da cena. Seu lugar € o
dos bastidores e o seu espago ¢ 0 do romance, aquele onde, pouco a pouco. as diferentes fisionomias da sua
invencdo- a enorme familia das suas metamorfoses — vao brotando e exalando vida.” Dal Farra, Maria Lucia .
op. cit. pag. 19

* Booth, Wayne C. A Retérica da Ficgdo. Lisboa, Editora Arcadia. 1980.
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implicito”. Para Booth, o narrador ndo passa de uma das instidncias dos recursos de
configuragdo romanesca trabalhadas pelo “autor-implicito” em sua “retérica ficcional™®.

Contudo, se esse “autor-implicito” deve ser entendido como distinto da figura do
narrador, por outro lado, também ndo deve ser identificado ao autor de came-e-0sso que
assina a obra. Cada romance, portanto, mesmo que de um unico autor, tera seu autor-
implicito distinto um do outro. Isso se deve ao fato de que quando o autor escreve ele usa
uma versio implicita de si mesmo, que pode variar de obra para obra. E essa versio
implicita, que so pode ser depreendida a partir de cada obra, que deve ser entendida como
sendo o “autor-implicito”. O “eu” do “autor implicito™ raramente ou nunca € idéntico a
imagem do narrador. O autor de carne-e-osso reflete uma sua imagem especifica em cada
trabalho que assina.

Na medida em que a voz narrativa deixa de ser identificada como a voz do autor,
$30 necessarios novos parametros para se detectar a emissdao e o angulo de visdo da voz
narrativa. Dal Farra entende, pois, que a voz narrativa e o ponto de vista do narrador devem
ser considerados a partir de uma visdo mais ampla, que € a do autor-implicito, e a essa

visdo maior da o nome de “otica” :

Do jogo entre o ponto de vista do narrador e as propnas “ressalvas™ que ele
instaurou nascerd a 6tica do autor-implicito. Assim, quando se considera o ponto
de vista do narrador, deve-se levar em conta. a0 mesmo tempo, 0 que ele vé e 0
que ele ndo v€; o que ele foi levado a “ndo enxergar” para que o autor implicito
pudesse disso tirar proveito.®'

Recorrendo a nogao de “autor-implicito” de Booth, bem como ao conceito de
“Otica”, como uma visdo maior que ordena a visdo do proprio narrador, Dal Farra indica-

nos o caminho pelo qual o romance construido em primeira pessoa ganha legitimidade,

% “Manejador de disfarces, o autor, camuflado ¢ encoberto pela ficgdo, ndo consegue fazer submergir
somente uma sua caracteristica — sem divida a mais expressiva — a apreciagdo. Para além da obra, na propria
escolha do titulo, ele se trai, ¢ mesmo no interior dela, a complexa eleigdo dos signos, a preferéncia por
determinado narrador, a opgao favoravel por esta personagem. a distribuicdo da matéria e dos capitulos, a
propria pontuacdo, denunciam a sua marca e a sua avaliagio. A esse conjunto imponderdvel de oscilagdes que
perfazem a técnica do autor, Booth denomina “retorica”, desde que, através desses recursos, ele articulard a
obra para se comunicar com seus leitores e impor seu universo ficcional.” Dal Farra, Mana Liicia. op. cit. pag.
20.

®! Dal Farra, Maria Licia. op. cit. pag. 20.
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enquanto ficgdo, junto ao romance de terceira pessoa. E por essa legitimagdo que a pergunta
que se impunha a teoria de Kate Hamburger (a respeito da verossimilhanga) recebe uma
resposta positiva. Ou melhor, considerando a narrativa em primeira pessoa como uma
criagdo ficcional tal qual a narrativa em terceira, aquela deixa de apresentar-se enquanto
fingido e passa a configurar-se como representagao ficcional, pois deixa de ser imitagio de
algo ja feito e passa a ser criagdo também. Assim a diferenga entre a narrativa em primeira
e em terceira pessoa € langada a um outro plano, ndo mais o do fingido e do ficticio, mas
passam a difereir quanto ao interesse e quanto ao método de busca de verossimilhanga na
representagao.

O equivoco tedrico dos autores realistas (encabegados por Henry James), apontado
por Dal Farra, no plano da teoria do foco narrativo, parece estar refletido naquilo que
Hamburger procurou assinalar a respeito do ficticio e do fingido. Quando Henry James
considera o romance construido em primeira pessoa como menos realista do que o
construido em terceira pessoa, identificando o narrador ao autor real, é porque vé nesse tipo
de narrador “um sujeito de enunciagdo fingido”, uma “eu-origo” fingida, tal como
apontaria, mais tarde, Kite Hamburger. Essa coincidéncia entre essa teoria realista de
James sobre o “foco narrativo” e a “logica da criagdo literaria” de Hamburger € pautada
pelo fato de que tanto uma quanto outra ndo consideram o narrador como sendo originario
da mesma criaggo ficcional que gera as personagens do romance®

Tendo, pois, chegado a compreensao da legitimidade da ficcionalidade do romance
de primeira pessoa, a tarefa seguinte empreendida por Dal Farra € a de entender em que

medida este tipo de romance se diferencia frente ao que € construido em terceira pessoa.

% Paul Ricoeur, no intuito de fortalecer 2 sua tese de que a narrativa funciona enquanto configuragio da
temporalidade humana ao analisar essa obra de Kite Hamburger, propde j4 uma aproximacdo entre
personagens e narrador, enquanto constru¢des ficticias da narrativa: “Que a oposico a assergdo da realidade
constitua uma boa defini¢do da ficgdo épica e que o surgimento do personagem ficticio possa ser considerado
o indicio principal da entrada em narrativa, tudo isso constitui incontestavelmente uma maneira forte de
assinalar a ficgdo. O que permanece discutivel € que a perda da significacdio passada baste para caracterizar o
regime dos tempos verbais da ficcdo. Por que a forma gramatical foi preservada, enquanto sua significagdo
passada foi abolida? Néo scria necessario buscar uma razio positiva para a manutengio da forma gramatical,
tdo forte quanto a razdo da perda de sua significagdo em tempo real? Parece que a chave deve ser procurada
do lado da distingdo entre o autor real e o proprio narrador ficticio. Na ficgdo, sdo mantidos dois discursos, o
do narrador ¢ o dos personagens. Preocupada em romper todas as pontes com o sistema da assercdo, Kiite
Hamburger s6 quis conhecer um umico foco de subjetividade, a terceira pessoa ficticia nas narrativas em
terceira pessoa. E necessario, portanto. colocar em jogo a dialética do personagem e do narrador, o dltimo
sendo considerado uma construgdo tdo ficticia quanto os personagens da narrativa.” Cf. Ricoeur, Paul. Tempo
¢ Narrativa - Tomoll. Campinas. Papirus Editora, 1995. pags. 116-117.
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Para tal diferenciag@o, Dal Farra procura percorrer as diferentes teorias do “foco narrativo™.
Demonstra, contudo, que estas ndo resolvem o problema pois ndo conseguem isolar as
especificidades que opdem um tipo de narrativa a outra®.

Partindo, portanto, do questionamento a respeito do motivo que faz um escritor
produzir romances tanto em primeira pessoa quanto na terceira, chega a conclusdo de que
deve ser a limitagdo de um ou de outro ponto de vista que pesa na escolha: “a partir das
restricbes estabelecidas pelos codigos e seus valores. Do acerto na escolha do codigo
decorrera a plausibilidade de comunicago da sua obra™*

Trabalhando “as diversas possibilidades do romance de primeira pessoa”, Dal Farra
procura demonstrar até que ponto as especificidades de um romance em primeira pessoa
coincidem com as do romance em terceira, ou seja, até que ponto uma narrativa em
primeira pessoa pode ter uma funcionalidade correspondente a uma narrativa em terceira,
podendo ser substituida uma pela outra sem um prejuizo maior ao efeito almejado na obra.
Através da analise dessas “diversas possibilidades do romance de primeira pessoa”, procura
abstrair uma unica que ndo tenha correspondente funcional de forma alguma com o
romance em terceira pessoa.

Assim sendo, Dal Farra buscara tragar a linha divisoria entre romance de primeira e
de terceira pessoa. Essa linha s6 se faz possivel no momento em que Dal Farra reconhece,
apos percorrer as teorias de Romberg, Mendilow e Pelc, a especificidade de um tipo de
narragao em primeira pessoa que seria intransponivel ao romance de terceira pessoa. Trata-
se do romance de primeira pessoa protagonista, em distingdo aos romances em primeira
pessoa observador ou testemunha. E justamente esse tipo de romance que estabelece a
linha divisoria entre o romance de primeira e o de terceira pessoa, pela sua especificidade
de possuir o aspecto dual do foco narrativo.

Esse aspecto, que € o que confere especificidade ao romance de primeira pessoa

protagonista, teria seu fundamento na propria estrutura da linguagem, pois nesse tipo de

® “As teorias revistas nada socorrem: um narrador diz ‘eu’ e outro diz ‘ele’. Entretanto, se para o autor-
implicito hé duas op¢des de disfarce. duas formas codificadas de manipula¢do da mascara — a primeira € a
terceira pessoa — ele se decide por uma, ¢ porque necessariamente deve haver, para além de toda
complexidade especifica dos valores pretendidos, nio simplesmente uma ‘predilecdo’ por esta ou por aquela
pessoa narrativa, mas antes uma restri¢io que uma ou outra forma pode emanar”. Cf. Dal Farra, Marnia Lucia.
op. cit. pag. 33.

* Dal Farra, Maria Licia. op.cir. pag. 35.
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romance o narrador assume o papel de proferidor da narrativa, a0 mesmo tempo em que é o
proferidor do discurso, tal como qualquer outra personagem. Assim, se na narrativa em
terceira pessoa a narragdo tem aspecto meramente funcional (tal como diz Hamburger), na
narrativa em primeira pessoa a narragdo, além de ter a fungdo de instaurar a fic¢ao, também
se liga a uma personagem proferidora do discurso. Dal Farra encontra em Gérard Genette®’
(a partir de sua disting@o entre narrativa e discurso ja anotada por nés anteriormente), a
justificativa tedrica para essa explicagdo linguistica do aspecto dual do romance de

primeira pessoa protagonisia:

Ha dois procedimentos principais que norteiam as diregdes ficcionais: o
“discurso” e a “narrativa”. (...) A narrativa compreende propriamente a “estoria”,
a “trama”, a “efabulac¢dio”. e ela surge na transitividade absoluta do texto. O texto
¢ proferido por ninguém — ninguém se responsabiliza pela emissdo — de maneira
que, para a sua compreensao integral, ndo importa conhecer-se quem fala, onde e
quando. A situacdo €pica estd sustentada fora da ficgdo. No discurso. ao
contrario, alguém fala a situagdo €pica estd interiorizada, e ela é o foco das
significagcdes mais importantes. O discurso ¢ o modo “natural” da linguagem. ¢ a
narrativa 0 modo particular definido por um certo nimero de condicdes
restritivas e exclusdes.

Acontece que tais estados de discurso e narrativa nunca se encontram puros;
hi uma dose de narrativa no discurso ¢ uma dose de discurso na narrativa.
Entretanto, “le discours peut ‘raconter’sans cesser d’étre discours, le récit ne peut
‘discourir’sans sortir de hui-méme’.

Eis, enfim, o amago do problema: qualquer intervengdo de elementos
discursivos no interior de uma narrativa é sempre sentida como infragdo. O
discurso, porque se responsabiliza pelo seu ato de emissdo, ndo se desautentica ¢
nem se distorce com a presenga de elementos narrativos. *

Com o auxilio da teoria de Genette, Dal Farra consegue desvincular a idéia de
escolha narrativa dos critérios de pessoa e graus de pontos de vista, passando a pensa-la a
partir da propria estruturagdo da linguagem, de seu funcionamento, de suas limitagdes e

possibilidades variantes conforme o uso. Conclui, portanto, que a linguagem permite ao

® Cf Genette, Gérard .“Frontiéres du récit”. In: Figures I/. Paris. Editions du Seuil. 1969. pigs.61-69.
% Dal Fara, Maria Licia. op. cit. pags. 46-47.
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discurso uma plurivocidade ao passo que restringe a narrativa a um carater fechado®’. Se
essa diferenciagdo, no plano lingiiistico, entre o romance de primeira pessoa e o de terceira
permite a Dal Farra encontrar uma chave explicativa , pelo pardmetro do carater de abertura
e de restrigdo, para a escolha de uma forma ou outra; para a nossa hipotese do “ensaismo
romanesco” essa distingdo também se mostra importante ja que indica uma maior abertura
do romance construido em primeira pessoa-protagonista a insergdo de discursos, em relagio
ao construido em terceira. Conseqiientemente é de se presumir que o primeiro tipo de
construgcdo romanesca seja mais suscetivel 2 inclusdo de idéias ou teorizagGes em seu
corpo textual.
*

Levando em consideragdo os conceitos teoricos sobre a narrativa trabalhados até
entdo, devemos, basicamente, atentar para a maneira como encontram-se dispostos o “récit
d’ événements” e o “récit de paroles” (Gérard Genette) no corpo textual do romance; a
partir disso poderemos trabalhar os mundos narrado e comentado (Harald Weinrich)
romanescos. Pelo primeiro verificaremos como acontece a instauragdo da ficgdo e,
consequentemente, a caracterizagdo das “eu-origenes-ficticias” (Kite Hamburguer); pelo
segundo perceberemos como ocorre a configuragao do mundo comentado ficcional, no qual
pode estar contido o “discours acte”, ou seja, o discurso ensaistico, pelo qual s3o expostas
as idéias e as teorias existentes no romance. Dessa forma, poderemos entender de que
maneira o ensaio, ou a “atitude ensaistica” enquanto esséncia do ensaio (concepgdo
abstraida dos Ensaios de Michel de Montaigne), realiza-se dentro do romance. Dessa
maneira poderemos verificar de que forma e em que momentos ocorre (ou ndao) na prosa
ficcional dos seis romances de José Régio (Jogo da Cabra Cega e a série A Velha Casa) a
caracteristica de conciliar ensaio e romance, caracteristica essa apontada por Jean-Yves

Tadi€ como uma das grandes marcas do romance do século XX.

7 “De fato, a linguagem permite ao discurso a plurivocidade e restringe a narrativa a um cardter fechado.
Assim, é do espaco da linguagem que o conceito de ponto de vista emerge, € ¢ através dela que os codigos se
assentam. A narrativa tem ‘direito’ a uma horizontalidade que ndo comporta intrusdes: ela se decide pela
unidade de visdo (“par derriére’ ou ‘du dehors’) e se interrompe assim que o discurso interfere no seu corpo.
Ela se conduz, neste caso, pela sucessividade. O discurso, mais aberto e abarcador, pode fazer circular no seu
fluxo a propria narrativa, € a sua dimensdo se dilata na simultaneidade de dois pontos de vista (‘avec-par
derriére’ ou ‘avec-du dehors’). (...) Esse cardter de mais ou menos restricde que os diferentes pontos de
vista conferem ao assunto tem implicagdes mais remotas. Eles podem prestar favores as finalidades do autor-
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O ensaio no romance, ou melhor, o ensaismo romanesco, deve ser pensado,
portanto, na medida em que se relacionam o “mundo comentado ficcional” (contenedor das
idéias e teorias) com o “mundo narrado” (pelo qual sdo veiculados os acontecimentos, as
personagens e, portanto, instaurada a ficgdo). E através da analise do relacionamento dessas
duas instancias, “récit d’événements” (acontecimentos) e “récit de paroles” (falas ou
pensamentos), que se podera verificar em que medida a compreensdo das teorias que
figuram no segundo tipo de “récit” ajudam no entendimento dos acontecimentos que s3o
representados pelo segundo®®

E através da analise desse relacionamento, portanto, que poderemos perceber os
indicios do trabalho de organizagdo textual do romance e, conseqiientemente, a possivel
ideologia maior da obra (didnoia/“pensamento externo”) a qual as idéias e teorias
(“pensamento interno™), relacionadas aos acontecimentos, devem estar subjugadas. E nesse
sentido que uma analise visando ao entendimento de um ensaismo na prosa ficcional

romanesca pode resultar frutifera enquanto base para uma hipotese interpretativa.

implicito, pois, de acordo com o sentido com que ele querera manipular sua matéria, ele se dingird ao
encontro deste ou daquele foco de visdo para o seu narrador.” Cf. Dal Farra, Maria Licia. op. cir. pag.50.

% Ao falar da tendéncia ensaistica da obra de Marcel Proust, Jean-Yves Tadié¢ sublinha muito bem a
importincia de se pensar a relagdo entre as teorias e reflexdes expostas no romance € os acontecimentos
relatados nele; nota que estes aparecem na prosa de Proust como forma de evocar reflexes: “O texto de “A la
Rechérche’ ¢ rompido pela intrusdo da filosofia. E que Proust considera a sociedade como uma ‘imensidade
regulada por leis’. A trama da narrativa faz surgir esse sistema de leis, que se destacam ao longo da acdo.
Acontecera até a Proust considerar o seu livro como uma demonstragio. Os didlogos entre herois, segundo um
processo anterior a0 romance ocidental, sio também utilizados para transmitir id€ias, pensamentos, um
sistema conceptual: é no decorrer de uma conversa com Albertine, em La Prisionniére (sem divida
sobrevivéncia da conversagdo do her6i com sua mie, em Confre Saint-Beuve), que o narrador expde as suas
idéias sobre os grandes artistas e a arte, ou deixa, em Le Temps Rerrouvé, Saint-Loup reflectir sobre a guerra.
(...) O acontecimento, também ele, contribui para a reflexdo: quer se trate de situagdes amorosas, de
acontecimentos mundanos, do Caso Dreyfus. da Guerra de 1914. de encontros artisticos, tudo serve de

L L e R R o i o e L A o st P 3
prova, o exemplo de uma lei destacada pelo romancista, lei racional ou irracional.” Cf. Tadi€. Jean-Yves. op.
cit. pag 176.
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O esquema que segue abaixo é uma tentativa de organizag@o dos dados resultantes
do percurso tedrico realizado neste capitulo e pretende representar a estrutura subjacente ao
texto narrativo que deve ser levada em consideragdo para o trabalho com a nogdo de

ensaismo romanesco:.
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CAPITULO I

Jogo da Cabra Cega ou o ensaio sobre a ironia

“Sempre o mesmo autor semtiu, e pensou, que na
propria infriga romanesca pode entrar a vida
intelectual. Porgué, porqué limitar-se qualquer
expressdo literdria do homem & sua vida instintiva,
sensitiva, sentimental, emocional? Acaso o pensamento
ndo ocupa uma imporiantissima parte da vida
humana? Assim, loge no seu primeiro romance, Jogo
da Cabra Cega, se revelou o seu pensador para
introduzir idéias —ou o ensaio — no romance.”’

“Creio, todavia, ndo ter side ainda visto sendo por

poucos o papel da ironia e do humorismo na minha
literatura.

José Regio '

Tendo em vista os conteudos trabalhados por nos na primeira parte deste estudo.
pretendemos demonstrar a seguir de que maneira podemos propor a existéncia de um
ensaismo inerente a prosa narrativa ficcional de Jogo da Cabra Cega. De inicio, o ensaismo
foi entendido por nods, em esséncia, como uma atitude ensaistica. Esta, por seu turno, foi
compreendida como sendo concretizada a partir de um discours acte, ou seja, um discurso
pelo qual o pensamento mostra-se em exercicio, em construgao.

Pois bem, se a atitude ensaistica realiza-se naturalmente por esse discours acte que
pode, a principio, tratar dos mais variados temas e assuntos, € fato que constituido enquanto
texto ele se liga diretamente ao objeto do qual trata, bem como ao sujeito que o produz.
Essa atitude de tensao aproximativa entre o texto ensaistico, o seu assunto (ou objeto) e o
seu produtor foi compreendida como caracteristica da atitude de enunciagdo comentativa.
O ensaio enquanto texto foi compreendido, pois, como fazendo parte daquilo que chamou

Harald Weinrich de mundo comentado da linguagem, isso em oposi¢ao ao mundo narrado.

' Os trechos em epigrafe foram extraidos do texto, datado de 1969, publicado como posfacio na sétima edi¢do
do volume Poemas de Deus e do Diabo. Trata-se de uma espécie de reavaliacgio que José Régio faz de
praticamente toda a sua obra e em alguns momentos, como opgao estilistica, refere-se a si e as suas produgdes
na terceira pessoa. Cf. Régio. Jos¢€. “Introdugdo a uma obra”. In: Poemas de Deus e do Diabo. Portugilia
Editora, 7 Ediciio. 1969. pags. 151 e 135 .
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Contudo, quando pensamos no ensagismo em uma prosa romanesca vimos que os
paradigmas mudam, pois a atitude ensaistica, caracterizada pela tensio do mundo
comentado, ndo deve ser pensada mais em relagdo a um assunto (objeto) e a um sujeito
naturais, mas sim em relag@o a assuntos (objetos) e sujeitos restritos as regras impostas pelo
mundo da ficgdo. Esta, por sua vez, ¢ instaurada (segundo Kite Hamburger) pela narragao,
que, por seu turno, € a responsavel pela existéncia de ew-origenes-ficticias, as quais sao
atribuidos os pensamentos e as falas constantes desse mundo. Assim sendo, como ja
anotamos anteriormente, o texto romanesco deve ser entendido a partir de uma biparticao: a
parte que instaura a ficgdo compreende a narrativa de acontecimentos, a outra parte, que
aparece inserida nesse mundo ficcional, corresponde a narrativa de falas. Para essas duas
especies de narrativas resolvemos manter a denominagdo francesa original dada por Gérard
Genette. Dessa forma, no universo ficcional romanesco o mundo narrado deve ser
compreendido como sendo constituido pelo récit d'événements, ao passo que o mundo
comentado realiza-se enquanto récit de paroles (Inclui-se ai a narrativa de pensamentos).
Portanto, se esse mundo comentado aparece num universo ficcional, logo deve ser
entendido como um mundo comentado ficcional. Assim, se o lugar do discurso ensaistico
(do discours acte) do texto teodrico, na linguagem da realidade, € o do mundo comentado,
logo, no universo ficcional romanesco o seu lugar sera o do mundo comentado ficcional, ou
seja, o do récit de paroles.

No entanto, esse mundo comentado ficcional (enquanto récit de paroles), nao pode
existir por si s, tal qual existe no mundo da linguagem da realidade, ou seja, as idéias ou
teorias expostas no romance atraveés das falas ou pensamentos das personagens (e/ou
narrador) nao podem ser tomadas como teorias que tém relagdes diretas com o mundo real.
Melhor explicando, quando um filosofo elabora uma teoria (quando escreve um ensaio),
essa teoria existe em si, enquanto texto concreto, e pode ser relacionada com o seu autor,
com o objeto do qual trata, com o tempo em que foi produzida, etc. Uma teoria, um
discurso, que chamamos de ensaistico, inserido numa narrativa ficcional, deve ter as suas
coordenadas ditadas por esse universo ficcional; portanto, se o discurso teorico, ensaistico,
vem em forma de récit de paroles , que € o lugar da exposi¢ao de teorias no romance, estas,

por conseguinte, devem ser entendidas a partir das coordenadas dadas pelo récit
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d’évenements, que € responsavel pela instauragdo dos paradigmas do mundo ficcional, tais
como 0 espago, 0 tempo, as personagens, etc.

Assim sendo, uma analise no intuito de investigar uma recorréncia enmsaistica na
prosa ficcional romanesca vai além, enquanto tarefa, da pura constatagdo da existéncia de
um mundo comentado ficcional que contenha discursos de cunho tedrico-ensaisticos; trata-
se, na verdade, de tentar entender em que medida esse mundo comentado ficcional se
relaciona com o mundo narrado, com o récit d’événements. E a partir do trabalho de
entendimento desse relacionamento (ou interagdo) entre esses dois mundos que poderemos
chegar a uma compreensao do referido ensaismo romanesco. S6 atentando para todos estes
fatores € que nossa investiga¢do podera resultar frutifera enquanto analise interpretativa da
obra literaria, enquanto metodo para se chegar a compreensao daquilo que entendemos
como sendo seu “pensamento externo” ou didnoia.

Partindo de uma nossa primeira leitura de Jogo da Cabra Cega, pudemos perceber
que o récit de paroles ocupa um espago preponderante dentro da economia textual deste
romance. O que predomina, enquanto récit de paroles, € o discours rapporté, nas suas duas
formas: discours prononcé (dialogos) e discours intérieur (pensamentos do narrador
intradiegético). Ha de se notar também alguma presenga do discours narrativisé. O discurso
ensaistico e o exercicio do pensamento se ddo, portanto, por duas vias; pelo debate
dialogado entre as personagens (2 moda dos dialogos platonicos) e pelo debate psicologico
da personagem-protagonista. Na medida em que o romance avanga, esses dois tipos de
debates vio se acirrando, recuperando os problemas discutidos ou debatidos. Assim sendo,
ha dois ambientes em que se desenvolvem as teorias no mundo ficcional romanesco,
quando pelo debate dialogal tais teorias fazem parte do mundo social das personagens,
quando pelo debate psicologico do narrador-protagonista trata-se de uma teorizagio
particular

Essa teorizagao particular, contudo, € influenciada tanto pelas teorias contidas nas
falas das demais personagens, quanto pela propria vivéncia experiencial do narrador-
protagonista. Todas as teorias abstraidas, por este narrador intradiegético, dos debates
dialogados, somadas a sua experiéncia vivencial (que € a parte correspondente ao récit de

événements do romance) resultam numa obra que seria escrita pelo proprio narrador-
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intradiegético. Tal obra, que consiste no capitulo dezoito, € importante no sentido que
representa uma espécie de ponto culminante de uma atitude ensaistica encarnada pelo
narrador. Partindo desse décimo oitavo capitulo para a analise do romance, sera possivel
vislumbrar em que medida vai sendo construida uma idéia (ou didnoia romanesca) durante
o seu desenrolar, bem como que significados tém os acontecimentos relatados em relagao
aos debates psicologicos e dialogados e, consequentemente, em relag@o as idéias ou teorias
expostas neles.

O romance evolui em determinado sentido até esse capitulo, tudo contribui para a
existéncia do tal manuscrito feito por Pedro Serra, tudo vai sendo dado, construido de
antemao, gradativamente, até ser sintetizado nesse capitulo em que a personagem Jaime
Franco I€ o texto intitulado “Discours de la méthode ou as pseudo-memorias incompletas
de Jaime Franco”. Fazendo uma leitura a partir do que € dado nesse capitulo faz-se possivel
a construgdo de uma relagdo entre as “teorias” e os acontecimentos que preenchem os
capitulos anteriores a este, bem como se nos permite rastrear e entender melhor o caminho
construido para se chegar a tal capitulo. Vale ressaltar que o carater ensaistico do romance
¢ reforcado pelo fato de que os debates teoricos, ideologicos, ocorridos por meio do récit de
paroles (sejam eles dialogais ou psicologicos), tém o seu reflexo no plano pratico dos
acontecimentos relatados; ou seja, o ensaismo de idéias tem a sua correspondéncia na
propria vivéncia experiencial da personagem protagonista. O ensaismo ocorre, pois, tanto
no sentido da pesagem das idéias quanto na pesagem dos acontecimentos, pela propria
experiéncia. Na medida em que vao sendo discutidas certas idéias e langadas certas teorias,
a vida do narrador-protagonista Pedro Serra vai se configurando como um aglomerado de
experiéncias, as quais devem ser pensadas segundo as teorias e vice-versa.

Pois bem, como pudemos constatar em nossa primeira leitura de Jogo da Cabra
Cega, tal “manuscrito” de Pedro Serra diz respeito a uma espécie de “método de
compreensdao da vida”, de uma suposta vida de Jaime Franco. Esse método vai sendo
construido de forma a desembocar na “concep¢ado de suprema- ironia”

E desta “concepgdo de suprema-ironia” que devemos partir para uma releitura do
romance e buscar um interrelacionamento entre as idéias expostas através de um récit de

paroles e os acontecimentos instaurados pelo récit d’ événements.



101

Devemos recuperar os pressupostos que sustentam essa tal concepgdo, no sentido de
buscar os seus indices na medida em que efetuamos a releitura dos capitulos que antecedem
esse capitulo XVIII. Como pudemos constatar, essa “concep¢do de suprema ironia” tem a
sua origem na percep¢do de uma forma de existéncia paradoxal de vida, e tem como
objetivo o equacionamento desse paradoxo visando a obten¢do da existéncia plenamente
feliz. Esse paradoxo € representado por um dilema existencial, dilema este que, irresoluto,
impede uma existéncia plenamente feliz. Essa situagdo teria a sua origem num impasse
entre a op¢ao por uma vida escrava dos instintos naturais e, por isso, desajustada
socialmente; ou a op¢do por uma vida regrada moralmente pelos estatutos sociais e,
portanto, inibidora dos instintos naturais. Permanecendo nessa irresolugdo, em meio a esse
dilema, o “eu” do texto confessa ter sido levado a uma existéncia incoerente, oscilante entre
uma opg¢do e outra. Por conseguinte, devido ao n@o ajustamento as regras sociais
juntamente com a nao satisfagdo completa dos instintos naturais, esse “eu”, criado por
Pedro Serra em seu “manuscrito”, vé-se cada vez mais fadado a infelicidade e ao
alheamento social. A partir dessa condi¢dao, surgem dois sentimentos correspondentes a
essa existéncia paradoxal: o sentimento de desprezo pelos “outros’” (sociedade) somado a
um sentimento de humilhacdo por constituir-se como um ser desajustado social e
moralmente. E dessa posi¢do, de um ser alheio a sociedade, que Pedro Serra vai cultivando
o desprezo atraveés de atos imorais, atos estes que o vao jogando cada vez mais numa
posi¢do humilhante. A partir dessa existéncia paradoxal, torna-se um ser incompreendido
(até pelos amigos mais proximos), do qual a sociedade s6 pode apreender a aparéncia, que €
de um ser decaido. Apresenta-se, pois, como um ser que vive uma tragédia; porém, da sua
verdadeira tragédia (o dilema) a sociedade s6 apreende a aparéncia e seus amigos limitam-
se a ter dela uma compreensao literaria.

Constitui-se, pois, como um ser entregue as satisfagdes dos seus instintos naturais, e
por essa entrega vé-se rebaixado socialmente. Diante desse quadro € jogado ao rol dos
excluidos sociais e como tal ¢ classificado como doente. E, portanto, desse estado, que a
sociedade designa como doentio, que seu ser atinge um estado avangado de “agudeza
intelectual e sensivel”. E nessa condigdo em que seu ser esta mais afastado dos homens que

acontece a revelagdo de Deus. Portanto, quanto mais longe dos homens, mais perto de
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Deus. E em Deus, portanto, que o dilema original ¢ solucionado, a felicidade plena s6 ¢
alcangada através da “satisfagdo completa dos instintos”, tanto dos mais tenebrosos
instintos naturais quanto dos instintos de ajustamento social. Essa “satisfagdo completa dos
instintos™ soO se torna possivel, portanto, transcendendo uns instintos aos outros por Deus.
Contudo, esse “eu” que se confessa no “manuscrito” de Pedro Serra bem pouco ou nada
sabia desse Deus que se lhe revelara ao seu espirito. Sabia apenas o que Deus ndo era, ou
seja, sabia apenas que Deus ndo era humano, logo tudo o que era humano era contra Deus,
inclusive as regras morais da sociedade. E nesse sentido que trava uma “guerra santa”
contra os homens e contra tudo o que é humano. E por isso que nos proprios atos imorais
via-se incutir uma moral divina : “Sabe-se como tantas vezes uma ética de auténtica origem
mistica age ao invés da moralidade humanista”(pag 386). E, portanto, a partir da concepgdo
dessa moral divina em oposi¢do a uma moral humana que se tornam justificaveis o
desprezo pela humanidade e a “propensdo para delingiiir”. A partir dessa descoberta de
Deus, esse ser que se confessa no “manuscrito” vé-se constituido a partir de um outro
debate que dilui o seu dilema original, trata-se do debate interior entre 0 homem humano e
o homem divino. Sabendo-se divino, o seu homem humano cultiva o desprezo pela
humanidade; sabendo-se humano, o homem divino cultiva a piedade pela humanidade. O
orgulho manifesta-se no homem humano como tentativa de escapar a sua condi¢do humana
e a humildade manifesta-se no homem divino como tentativa de se fazer agir na
humanidade. Estando, pois, instaurado esse debate entre 0 homem humano e o homem
divino, chega-se a uma verdade, a verdade de que “é incompativel com o que se vive, tudo
o quanto mistica e metafisicamente se sabe.” (pags. 387/388).

A existéncia so chega, portanto, a um equilibrio quando se consegue estabelecer
uma boa articulagdo entre o desprezo e a piedade pela humanidade. Apenas quando o
desprezo age sobre a piedade e esta sobre aquele que se consegue chegar a uma “satisfagio
completa dos instintos” e, portanto, a uma felicidade. Essa harmonia entre esses
sentimentos opostos €, portanto, sintetizada e compreendida sob a concep¢do de uma
“suprema-ironia”. SO esta € capaz de abarcar uma contradicdo irresoluta e tormar um
paradoxo uma solugdo, € sobre ela que deve estar fundamentada a vida de um ser ao mesmo

tempo humano e divino, ou seja, um “super-homem™, como ¢€ dito.



E através da concepgdo de “suprema-ironia” que Pedro Serra, assumindo o “eu” de
Jaime Franco em seu “manuscrito”, pensa ter chegado a compreensdo desse ser que ao
mesmo tempo se lhe revelara tdo proximo e tdo desconhecido. E sob o signo dessa
concepedo de ironia que devemos abordar o romance desde seu inicio, buscando os indices
que se encontram sintetizados de uma certa maneira neste décimo oitavo capitulo.

A propria escolha, no romance, por uma narragdo em primeira pessoa por si s ja
beneficia a auto-analise. A caracteristica do narrador-protagonista de ser constituido
duplamente como a voz que detém a narracdo e o discurso faz com que percebamos os dois
“eus” do narrador-protagonista, o que conta os acontecimentos de sua vida e o que
comenta. A narracdo apresenta-se inserida no discurso de uma personagem e como tal
vemos a historia contada sempre pelo ponto de vista do narrador-protagonista. Esse
narrador coloca-nos, portanto, a par de seu mundo interior € juntamente com ele coloca-nos
também em separado do mundo que lhe € exterior. Entramos na fic¢do olhando o mundo
com os olhos do narrador, o qual ja transmite aquele que o acompanha em seu “gosto de
vaguear de noite” um certo sentimento de solidio e de necessidade de alheamento da
sociedade.

O segundo capitulo introduz esse “eu” do narrador num ambiente social; comega a
ser construido, pois, o “dilema original” que € tratado no capitulo dezoito. Nesse ambiente
social o “eu” do narrador-protagonista reconhece no “outro” algo do seu proprio “eu”.
Trata-se da instaura¢do de um movimento paradoxal do espirito desse “eu”, visto que ao
mesmo tempo que desfrutava de uma soliddo e de um alheamento social, consegue
reconhecer no que lhe € estranho algo de seu proprio “eu”. Isto consiste na busca do
conhecimento do “eu” pelo “outro”. A esse “outro” que € designado num primeiro

momento como um “desconhecido”™ ¢ associada desde o inicio a imagem de uma mulher:
M _elle Dora.

Apoés a instauragdo da individualidade do narrador-protagonista e de sua relagao
com o mundo objetivo, com o que lhe € desconhecido, volta-se, no terceiro capitulo,
novamente ao trabalho de apresentagdo e caracterizagdo desse “eu” Constitui-se, assim,
como um ser marcado pelo alheamento social e pela melancolia. Sua individualidade €

ainda mais pormenorizada quando fala de seu passado, de sua relagdo com a familia e de
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seu estado de soliddo, restrito ao quarto que alugara a Senhora Dona Felicia. Esses trés
capitulos iniciais ja nos ddo indices importantes no que se refere ao que € discutido no
referido “manuscrito” do capitulo dezoito. Nesses trés capitulos iniciais temos ja uma
individualidade que se encontra apartada perante a sociedade, que se reconhece num estado
proximo do doentio (melancolia) mas que aspira a uma transcendéncia através do
autoconhecimento. Esse autoconhecimento, contudo, revela-se no “outro”; € justamente no
“desconhecido” que julga pela primeira vez reconhecer certas doengas que lhe sdo
pro;':»prias.2

Tendo ja estabelecida a individualidade do “eu™ do narrador-protagonista, o quarto
capitulo vem introduzir o unico ambiente pelo qual esse “eu” integra-se socialmente. Trata-
se do ambiente do “Grupo” de amigos, o qual, lembrando os dados do capitulo XVIII, €
constituido por aqueles que n3o compreendem a “tragédia” da vida do narrador-
protagonista. Serdo os componentes desse “Grupo” os representantes concretos do
“eles”(sociais) em oposi¢do ao “eu” (interior) do narrador.

Nesse “Grupo”™ o que prevalece € a arte como paradigma da vida e,
consequentemente, 0 que impera € a crenga na expressao. E para o “Grupo” a expressio
artistica o caminho mais curto para se chegar a verdade das coisas. E por isso que cada
componente dele € descrito enquanto aspirante a artista ou de acordo com a sua posig¢ao
critica sobre a arte.

Os membros do “Grupo”, crentes na univocidade da expressio e na capacidade
desta de revelar a verdade, configuram-se, de antemdo, como seres incapazes de
compreender a “suprema-ironia” de uma vida. E devido a essa caracterizagdo do “Grupo”
que o “narrador-protagonista” ira cada vez mais se rebelar contra os seus membros na
medida em que vai vivendo e compreendendo a ironia tragica que comandava a sua vida.

Nem bem o narrador se apresenta como um dos componentes do tal “Grupo™ e ja se
comega a caracterizar a discordancia deste com o restante dos seus integrantes. No quinto
capitulo, intitulado “Minudéncias”, entra em pauta numa discussdao do “Grupo” a questdo
do conhecimento do tal “desconhecido” que vinha inquietando a consciéncia de Pedro

Serra. Estabelece-se ai o primeiro descompasso ideologico entre o narrador-protagonista €



os do “Grupo”, principalmente em relagdo a Luis Afonso, o qual é representativo da figura
do literato e como tal € o representante maior da crenga na aparéncia e na expressio direta
como caminho para se chegar a verdade sobre algo, no caso, a verdade sobre a figura do
“desconhecido”. Tal descompasso pode ser notado. desde o inicio, num comentario do
narrador sobre o método de compreensdo da vida e de produgcdo artistica de Luis Afonso.’

Se, por um lado, o narrador tem desde o inicio uma compreensio dubia da
personalidade do “desconhecido™, que entdo ja se encontrava denominado de Jaime Franco,
por outro lado, os componentes do “Grupo” buscavam uma compreensdo univoca dessa
personalidade. Procuravam defini-lo como um ser superior, dotado de uma personalidade
“originalissima” que teria suas raizes aristocraticas. Os membros do “Grupo™ optavam,
portanto, por uma defini¢do do desconhecido pela sua aparéncia, buscavam entendé-lo
coerentemente, dando-lhe uma origem “nobre” tendo em vista o fato de que se apresentava
a sociedade com maneiras € tipos aristocraticos. Essa tentativa de defini¢ao do
“desconhecido™ aparece em forma de debate dialogado € € o primeiro grande récit de
paroles que aparece no romance; € por esse récit de paroles que ocorre a teorizagao sobre a
“originalidade” (mundo comentado ficcional), teoriza¢do esta com a qual o narrador Pedro
Serra demonstra ndo concordar.”

Se o “Grupo” buscava uma sintese para o entendimento da personalidade do entdo
“desconhecido” Jaime Franco, ja o narrador Pedro Serra enxerga-o, desde o inicio, como
uma personalidade contraditoria, tendo em vista algumas “minudéncias” significativas; por
exemplo: o fato de ter encontrado, numa noite anterior, essa figura de aparéncia
aristocratica num “Café” de clientela “equivoca”, bem como o fato de descobrir que ele
teria mentido ao “Grupo” na noite em que o encontrara. E neste sentido que o narrador-
protagonista constitui-se desde ai como o unico membro do “Grupo” aberto a aceitagdo da
“teoria sobre a ironia” que Jaime Franco vem a expor no capitulo seguinte.

O sexto capitulo, em que “Jaime Franco Entra em Cena” no ambiente do “Grupo™, €

quase que totalmente constituido apenas por récit de paroles; trata-se de uma discussao a

* Cf. Mundo Comentado Ficcional (Plano discursivo do narrador-protagonista) : auto-analise. pag: 22.
? Cf. Mundo Comentado Ficcional. Pensamento narrativizado do narrador-protagonista: pags.40-41.
* Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) . pags: 42-51.
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respeito do conceito de “ironia”, que tem como principais interlocutores Luis Afonso e
Jaime Franco. E nesse debate (mundo comentado ficcional)® que é formulada pela primeira
vez a concepg¢do de “ironia”, a qual norteara a orientagdo do romance todo e que sera
retomada literalmente no capitulo dezoito. E nesse sexto capitulo que o narrador-
protagonista € definido (“o mais racionalista dos extravagantes”) e denominado ao ser
apresentado ao “desconhecido” Jaime Franco (“poeta, filosofo, notivago™). Assim, Pedro
Serra € apresentado ao leitor no mesmo momento em que € apresentado a Jaime Franco e
vice-versa. Na verdade, trata-se de um processo de aproximagdo gradual entre estas duas
personagens que resulta numa identificacado. Tanto € que Pedro Serra sera o unico do
“Grupo” predisposto a apreender a concep¢do de “ironia” proferida por Jaime Franco. Na
verdade isto € possivel porque ele era o unico do “Grupo™ que, de certa forma, possuia a
“ironia”, ainda latente, da qual falava Jaime Franco; isso € dado ja pela propria definigdo
paradoxal de sua personalidade: “o mais racionalista dos extravagantes” Esta ai, ja, o
gérmen de uma vida fincada no dilema fundante da “suprema- ironia”.

Pois bem, Jaime Franco surge no “Grupo” como uma personalidade
ideologicamente contraditoria a este. Se Luis Afonso e o “Grupo” defendiam a crenga na
univocidade da express@o e na confianga da existéncia de uma verdade a ser atingida; Jaime
Franco, por sua vez, introduz, com a sua teoria sobre a “ironia”, a crenga no paradoxo como
meio de se chegar a verdade, ou seja, para Jaime Franco a unica verdade € a inexisténcia de
uma verdade absoluta.

Enquanto Luis Afonso expde a sua concepgao (vulgar) de ironia, considerando que
um “‘ironista” é aquele que opta por um lado parecendo optar por outro (cita Voltaire,
Anatole e Ecga) ; Jaime Franco considera o “ironista” como aquele cuja personalidade €
flexivel (“souple”), como o unico capaz de trabalhar juizos paradoxais, de trabalhar a
contradi¢io sem optar por um lado especifico. E nesse sentido que Jaime Franco admite
que a “quinta-esséncia da ironia” € o “espirito tragico”, para o qual a “solu¢@o” € o inimigo
nimero um. Esse “espirito tragico” alimentar-se-ia de um “conflito perpétuo”.

Jaime Franco considera, em sua concep¢do, que a Ironia é a “manifestacdo mais

completa da inteligéncia e compreensdo”, pois “um ironista opta por tudo e sempre que
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afirma algo afirma consequentemente o contrario”. Dessa forma, um “ironista tipico” € um
“ceptico ideal” pois nem nas suas proprias negagdes cré. O “ironista tipico” constituir-se-ia
como aquele que deve colocar-se a margem da vida para a compreender de fora ao mesmo
tempo que ndao pode sair dela Assim sendo, conforme vai teorizando sobre a “ironia”,
Jaime Franco vai respondendo as questdes postas anteriormente no debate do “Grupo™ a
respeito da sua personalidade, principalmente quando fala, para concluir, da superioridade
do “ironista tipico”. Essa idéia de superioridade contradiz a idéia de superioridade
concebida pelo “Grupo”, a idéia de uma superioridade aristocratica, ou seja, uma
superioridade unilateral, coerente.

Segundo a sua concepgdo de “ironia”, um “ironista tipico” seria um homem
superior, mas nao seria preciso uma “superioridade de sangue”, mas sim , para tal
superioridade € “necessario que ele seja tudo™, o “seu espirito ndo sera puro. Sera mesmo
inferior, ou perverso, sob varios aspectos.”

Diante dessa nova concepg¢ao de “ironia” e dessa idéia de superioridade do
“ironista”, os componentes do “Grupo™ permanecem avessos, nao conseguem penetrar no
pensamento de Jaime Franco, ao passo que Pedro Serra vé as explicagoes de Jaime Franco
coincidirem com as suas idéias pré-concebidas sobre ele, € nesse sentido que diz a J.
Franco: “Creio que o senhor vive as suas concepgoes’”. E, pois, a partir dessa concepgio de
“ironia” exposta no sexto capitulo (mundo comentado ficcional) que Pedro Serra
concebera, em seu manuscrito do capitulo dezoito, a “suprema-ironia” como um meétodo
superior de vida (do “super-homem™) e a atribuira a vida de Jaime Franco.

A partir desse sexto capitulo estabelecem-se trés instancias de eu-origenes-ficticias,
a instancia do “Grupo”, dos que se colocam a parte da “ironia”, que nem a vivem e nem a
querem compreender; a instancia de Jaime Franco, o “ironista tipico”, e a instdncia de
Pedro Serra, que comega a viver o seu “dilema original” (mesmo que inconscientemente)
sob a influéncia de Jaime Franco.

O sétimo capitulo também € constituido quase que na totalidade pelo récit de
paroles; o unico acontecimento marcante consiste no fato de Pedro Serra receber uma carta

de sua mae, carta esta que contribui para o agravamento do seu estado melancolico, doentio

3 Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé - Didlogo) * pags: 53-72.
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e vulneravel. E com esse estado de espirito que Pedro Serra trava um debate dialogado com
Jaime Franco. Agora, apenas os dois, sem a presenga do “Grupo”. Nesse debate €
recuperada a discussdo (mundo comentado ficcional)® sobre a concepgdo de “ironia”, s6
que agora esta aparece envolvida por um discurso de tom mais pessoal, envolvendo a
individualidade de ambos. Jaime Franco assume a posi¢do de uma espécie de mestre que
procura passar seus ensinamentos ao seu discipulo Pedro Serra.

Jaime Franco comega a falar de sua concepgao de “ironia” novamente, inicia a

&

conversa confessando-se ser um “ironista” e diz ainda que era sobre si proprio que
concebera a sua teoria. Pedro Serra acertara, portanto, em sua consideracao ao final da
conversa do capitulo anterior. Recuperando, dessa forma, o debate sobre a “ironia”, Jaime
Franco da prosseguimento a sua defini¢do de “ironmista” dizendo que estes devem ser
“cépticos e tolerantes”. Pedro Serra reage a esta defini¢do dizendo que se encontrava
céptico e intolerante perante aquela conversa de Jaime Franco. Este, por sua vez , procura
persuadir Pedro Serra, trazé-lo para dentro de suas ideéias; Pedro Serra, no entanto,
questiona sobre as finalidades de Jaime Franco, o qual argumenta dizendo que queria fazer
com que Pedro Serra o compreendesse mais profundamente e ndo apenas nas aparéncias,
como todo mundo o entendia, inclusive os do “Grupo”.

E nesse sentido, de se fazer conhecer para além das aparéncias, que Jaime Franco
fala, enquanto um “ironista”, da “necessidade da confissao”. Contudo, essa confissdo deve
ser feita com estilo, pois um “ironista” ndo pode se confessar diretamente, sendo incorreria
numa simplicidade que mataria a sua “ironia”. Assim sendo, Jaime Franco diz que €
contrario as confissdes diretas pois um “ironista” nao deve subjugar-se a regras gerais,
acredita, pois, que é preciso “aproximar os homens pelas suas diferencas™ e chegar assim a
um “novo universalismo™ através do qual todo homem se reconhecera no outro sem se
confessar diretamente. Ao invés da confissio direta é “melhor sugerir, penetrar, infiltrar”. E
por isso que Jaime Franco diz o seguinte a Pedro Serra : “A logica..., ndo € ela a forga dos

meus discursos! Nem dos meus actos. Nao quero persuadi-lo, nem vencé-lo: quero agir em

vocé (...) A logica..., a logica é geralmente uma pequena facilidade acessoria”. Jaime

® Cf. Récit de Paroles ( Discours Prononcé - Didlogo): pag. 84-103.
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Franco quer sim ser compreendido, mas “compreendido para além da razdo; para além das
palavras” (pag.97)

Na medida em que Jaime Franco falava dessa sua necessidade de confissdo indireta,
Pedro Serra convencia-se cada vez mais de sua incompreensdao perante aquela
personalidade que procurava persuadi-lo. Jaime Franco justifica essa incompreensio de
Pedro Serra dizendo que este tendia a buscar a uniformidade, a qual € incompativel com a
personalidade de um “ironista”. E por isso que diz a Pedro que ndo importa que ele tenha

compreendido, mas sim que tenha sido persuadido pela sua “ironia™:

O que eu quero é que vocé ndo possa tragar de muim um desses falssissimos
retratos fixos. contornados, antecipados (...) Para que vocé me conhega um
pouco, € preciso ndo ter convicgdes a meu respeito. (pags.97/98).

Essas recomendac¢oes de Jaime Franco a Pedro Serra assentam na caracteristica
principal da personalidade de um “ironista”, que € a de seu “espirito tragico” nunca aceitar
uma solugao, mas sim alimentar-se da contradi¢do e do paradoxo.

A partir dessa idéia da necessidade da “confissdo indireta” do “ironista tipico™, o
debate entre Jaime e Pedro € levado a discussao do conceito de “verdade”, o qual também ¢
relativizado por Jaime Franco: “Ha coisas que nunca foram realizadas de fato mas que ndo
deixam de ser verdades : a mentira é verdade na imaginacdo de quem mente”(pag 100).
Tendo em vista esse sentido relativo do conceito de “verdade”, fica patente que o que
importa numa confissao ndo € o fato de ela ser sincera ou nao, mas sim o fato de seu efeito
atingir a “verdade” almejada pelo confessor; € por isso que a confissdo deve ser indireta e
feita com estilo. Nao importa o seu fundo real (ter ocorrido ou ndo) mas sim a verdade que
esta fora dela. E nesse sentido que Jaime Franco diz ao seu aprendiz: “Vocé Pedro Serra
tem muitas dessas verdades™(pag.100).

Esse debate (mundo comentado ﬁcc:‘onal)q sobre o conceito de “verdade”,
relacionado a idéia da confissdo indireta do “ironista”, da a chave para a compreensao de

como deve ser considerada a confissdo feita por Jaime Franco a Pedro Serra no oitavo

" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Didlogo) : pags. 112-116.
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capitulo. Assim sendo, os “folhetins de Jaime Franco” n3do devem ser levados em
consideragao enquanto expressio sincera da vida pregressa desta personagem, mas
importam na medida em que agem, em que proporcionam um efeito perturbador para o
espirito de Pedro Serra. Jaime Franco apenas busca por em pratica aquilo que veio exposto
teoricamente nos capitulos anteriores. Através de seus “folhetins” Jaime Franco procura
persuadir Pedro Serra a ndo enxergar nele apenas as suas aparéncias mas também a sua
ironia. Como um “ironista”, portanto, essa confissao® relatada no oitavo capitulo serve a
Jaime Franco ndo somente como confissiao mas como dissimulagdo; ora, o espirito do
“ironista” tende para ambos os lados a0 mesmo tempo, por isso, diz Jaime Franco : “Pelas
mesmas razdes que tenho prazer em me esconder, em me disfargar, preciso também de me
confiar e me descobrir” (pag. 116).

Jaime Franco pretendia, portanto, com a sua “confissao”, agir no espirito de Pedro
Serra, buscava despertar em seu ouvinte o espirito “ironista” que neste se encontrava
latente como forma de um “dilema original” irresoluto. E nesse sentido que adverte Pedro
Serra antes de comegar a contar a sua historia : “o meu romance nao ¢ agradavel querido
amigo, todas as obras primas chocam e a minha historia € uma obra-prima”. Diante dos
efeitos dessa “obra-prima” Pedro Serra ouvia-a movido por um sentimento paradoxal de
repulsa e curiosidade; da mesma forma que ansiava por ouvir cada vez mais detalhes
também desacreditava da veracidade dos fatos relatados, principalmente por causa da frieza
com que os contava Jaime Franco. Este, contudo, perante a desconfian¢a de Pedro Serra diz
o seguinte: “Sou um homem das minhas teorias, as atitudes sdao um meio de conseguir
exprimir-me”. E dessa forma que justifica a frieza com que contava a sua suposta historia,
pela qual Jaime Franco procura constituir-se como um ser ambiguo; essa sua confissao
serve justamente para se mostrar como um ser indefinivel, desde a sua origem: ndo se sabia
filho de um aristocrata ou de um bandido

Nessa confissdo ou nesses “folhetins de Jaime Franco” o que impera € a expressao
da hipocrisia da sociedade, hesitante entre as satisfacdes dos instintos naturais e os instintos
sociais; é o caso, por exemplo : da sua mae, da “prima virgem”, do “Padre Malva”, do

aristocrata ¢ do bandido. Nesses “folhetins™ de Jaime Franco esta dada ja a expressdo
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incipiente do “dilema” que € tratado no capitulo dezoito. E nesse sentido que, de acordo
com essa sua confissao, a figura de Jaime Franco aparece a Pedro Serra como fruto desse
dilema original : “Foi assim, [diz J. F.], entre demdnios, anjos, o céu, o inferno, satanas e o
senhor Deus Todo-Poderoso que a minha imaginagdo comegou a voar.” (pag. 125).

Quando Pedro Serra parecia estar totalmente absorvido pela histéria que contava
Jaime Franco, eis que “entra em cena M. elle Dora” e interrompe o relato. E, pois, no
capitulo nove que essa figura feminina, associada desde o inicio a imagem de Jaime Franco,
revela-se aos olhos de Pedro Serra. Essa entrada em cena de M. elle Dora é providencial
para a caracterizagao da personalidade “ironista” de Jaime Franco. Até o sétimo capitulo J.
Franco parecia a Pedro Serra um homem superior, culto e de modos aristocraticos. Se no
oitavo capitulo, portanto, Jaime Franco procura desvelar-se mostrando-se como um espirito
contraditorio, nesse nono capitulo, a partir da apresentacao de M. elle Dora, Jaime Franco €
colocado na mesma posi¢do do bandido que se aproveitara de sua mae, na historia que
acabara de contar.

Essa subita entrada em cena de M. elle Dora, ao mesmo tempo que apresenta uma
outra face de Jaime Franco, a do bandido, também causa revolta em Pedro Serra pois este
sentia-se vitima de uma encenagao. Esta cena parecia-lhe ensaiada, representada. Contudo,
se lembrarmos o ensinamento de Jaime Franco : “Sou um homem das minhas teorias , as
minhas atitudes sdo um meio de conseguir exprimir-me”, veremos que essa encenagao,
somada aos seus “folhetins”, tem como unico objetivo agir sobre o espirito de Pedro Serra,
fazer com que este seja persuadido pelo espirito “ironista” de Jaime Franco sem mesmo
compreendé-lo. Jaime Franco queria agir sobre Pedro Serra, queria colocar em pratica o
“novo universalismo” de que falara _anteriormente, € nesse sentido que se justifica dizendo a
Pedro Serra: “eu estava cansado de ser s0, de me sentir desconhecido precisamente no que
ha em mim de mais intimo: ou de melhor... ou de pior”. Tal qual os capitulos anteriores,
esse nono capitulo tambem € constituido em sua maior parte por récit de paroles (mundo
comentado ficcional)’ pelo qual é transposto o dialogo no qual Jaime Franco parece admitir

ter escolhido Pedro Serra como uma sua espécie de discipulo:

® Cf. Recit de Paroles (Récit d'événements secundario): pags. 116-128.
? Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé - Didlogo) : pags. 132-142.
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deixa-te ser o0 meu irmdo mais novo! Eu quero compartilhar contigo os meus
tesoiros, poupar-te ao cansago de subir escadas terriveis. Bem sei que os meus
tesoiros sdo... perigosos. Sdo talvez perigosos! Mas has de chegar a poder com
eles.(pag.138).

Jaime Franco usa, portanto, de dois expedientes para se aproximar de Pedro Serra, o
primeiro consiste em obriga-lo a ouvir a sua “confissao” e a presenciar a cena com M. elle
Dora; a segunda consiste em desvelar Pedro Serra tomando conhecimento da carta de sua
mae, carta esta reveladora da mais pura intimidade de Pedro Serra. A partir desses dois
acontecimentos, Pedro Serra encontra-se ja sob a influéncia de Jaime Franco, sem mesmo
dar-se conta disso. A ligagdo entre eles ja esta selada.

No didlogo que se estabelece nesse nono capitulo ja sio dados por Jaime Franco os
dois pilares sobre os quais se sustentara a concepgdo de “suprema ironia” elaborada por
Pedro Serra em seu “manuscrito” do capitulo dezoito. Quando Jaime Franco fala de sua
relagao com os homens comuns, e da necessidade que estes tém de aceitar somente a sua

aparéncia, fala também dos sentimentos que o norteiam no convivio social .

A piedade ou o desprezo que me inspiram divertem-me algum tempo. Sou, na
vida, um bom actor. Mas depois, por tédio, levanto a ponta da mascara e
amedronto-0s. E quase todos se revoltam: nio me pediam sendo que continuasse
a mentir-lhes.... (pag. 136).

Jaime Franco julgava ver em Pedro Serra um homem superior, capaz de entender as
suas duas faces, capaz de enxergar a face que esta por detras de sua mascara e aceita-lo por
isso. SO aceitando Jaime Franco para além de sua aparéncia € que Pedro Serra podena
aprender com ele e com isso ser poupado “ao cansago de subir escadas terriveis’.

Depois desses nove capitulos iniciais, a “concep¢do de ironia” ja se encontra com as
suas bases bem sedimentadas e Pedro Serra, sem mesmo se dar conta, ja havia sido
influenciado pelo seu, entdo, “mestre” Jaime Franco. Este conseguira, de fato, o que queria;

conseguira agir em Pedro Serra sem mesmo que este pudesse compreendé-lo. Isso € o que
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pode ser constatado no décimo capitulo. Até esse capitulo ha um predominio do récit de
paroles, lugar romanesco em que se dao os debates dialogados e, portanto, o
estabelecimento e a lapidagéo do conceito de “ironia” E dessa forma, portanto, que se vai
construindo o ensaismo no romance. Com o décimo capitulo o ensaismo de idéias passa a
ser somado ao ensaio de acontecimentos, ou seja, as experiéncias por que passa o narrador-
protagonista (veiculadas sob a forma de récit d’événements) vém em reflexo e a proposito
das idéias expostas até entdo (pelo récit de paroles), ao mesmo tempo em que servem de
estofo a concepgao de “suprema ironia” elaborada no capitulo dezoito.

Como dissemos, o décimo capitulo mostra ja um Pedro Serra totalmente
influenciado por Jaime Franco, tanto € que ele comeca a viver o paradoxo de seu “dilema
original” do qual € a “suprema ironia” uma solugdo. As verdades nao realizadas, que
segundo Jaime Franco existiriam em Pedro Serra, comegam a brotar a superficie. Pedro
Serra comega a ver-se colocado em meio ao dilema interior do qual fala em seu
“manuscrito” do capitulo dezoito, o dilema entre atender aos seus instintos naturais (taras,
perversdes) ou aos preceitos sociais, morais e religiosos impostos pela ordem que rege o
comportamento do homem socializado.

Comeca a debater-se entre um sentimento simultdneo de perversao e culpa, € por
isso que pensa na morte dos pais, pois a0 mesmo tempo que se sentia culpado pelo
sofrimento deles também sentia o desejo perverso de mata-los. Desse debate entre esses
dois “eus”, do “eu” imoral e do “eu” moral, ia ganhando relevo a tendéncia para as
“perversdes sexuais” (como € dito no capitulo dezoito) e € por isso que comega a rabiscar
desenhos erdticos e, surpreendentemente, a nutrir desejos pela Senhora Dona Felicia.
Nesse seu debate interior (mundo comentado ficcional)'® comegava a perceber a forga da

influéncia de Jaime Franco:

Fosse ele o que fosse, quisesse eu vé-lo como quisesse, Jaime convidava a
grandeza — eu € que fora pequeno. Eu ¢ que ndo encontrara ainda um tdo
completo pretexto vivo para os meus ensaios de autocriacdo moral, e o

desprezara. E nio sabia eu que ouvindo a sua histéria ouviria a meu proprio

1° Cf. Récit de Paroles (Discours Intérieur) : pags. 152-155.
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respeito coisas que nunca ouvia? (...) que fizera ele, afinal. senio manter a sua
“rromia” ante as minhas inferioridades. a sua confianga ante as minhas supostas
virtudes? (...) Exigia-o unilateral como o véem os meus amigos. Exigia-lhe que
se revelasse por qualquer dos meios comodos. (...) Ele vivia a minha
personalidade que ainda ndo pudera ser vivida, ¢ por isso estrebuchava consigo
propria. O que lutava com ele nio era, talvez, senio a minha personalidade
adquirida. (pags. 154-155).

E, portanto, tomado pela convicgdo da superioridade do “ironista” Jaime Franco que
Pedro Serra procura viver a sua “personalidade que ainda ndo pudera ser vivida”
Transforma-se, pois, no “Arcanjo da noite”, num anjo superior, acima do bem e do mal
humanos, e € assim que chega a consumar em ato os desejos provindos de seus instintos
perversos. E como um “arcanjo da noite” que Pedro Serra invade o quarto da S. D. Felicia,
a seduz e a possui. Essa idéia de “arcanjo da noite” € um pré-dado da concep¢do divina
exposta no seu “manuscrito”, tendo em vista o fato de que, quanto mais longe de atender as
regras sociais, morais e religiosas da humanidade, mais perto de Deus estaria; assim sendo,
Pedro Serra € um “arcanjo” pois agindo amoralmente consegue chegar mais perto do plano
divino.

Depois do ato consumado, Pedro Serra ja se encontra totalmente incorporado pelo
movimento paradoxal de sua vida, o capitulo onze é bem demonstrativo do “dilema
original” agindo no “eu” de Pedro Serra. Ao mesmo tempo em que sentia remorso e culpa
ao lembrar o que havia feito com a S. D. Felicia, também sentia prazer, desse modo,
configura-se ja como um ser bipartido, vitima do confronto entre os seus “sonhos
extravagantes” e a “moral social” (mundo comentado ficcional)''. E movido pela
alternancia dos seus sentimentos de culpa e desejo que Pedro Serra volta a seduzir (neste
capitulo) a S. D. Felicia, repetindo “os atos da noite anterior”. Contudo, novamente ja
sentia o remorso mesmo antes do ato consumado. Depois de consumado o ato, os
sentimentos de culpa e desejo sdo transformados em sentimentos de repulsa e piedade pela

S. D. Felicia, sentimentos estes que passam a se estender a toda a humanidade (mundo

"' Cf. Récit de Paroles (Discours Intérieur: Pensamento Narrativizado) : pags. 175/176.
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quais o espirito do “ironista” se sustenta, isso € o que ensinou Jaime Franco (mais
especificamente no capitulo nove) e o que sera formalizado, como vimos, pelo préprio
Pedro Serra em seu “manuscrito” do capitulo dezoito.

Apés o relato desse acontecimento representante, em ato, da personalidade
contraditoria de Pedro Serra, instaura-se mais um récit de paroles, o qual ocupara o restante
desse décimo primeiro capitulo (mundo comentado ficcional)”®. Trata-se da conversa entre
Pedro Serra e a S. D. Felicia, conversa esta representativa da incompatibilidade entre o
espirito que vive paradoxalmente (Pedro Serra) e o de um ser univoco e social ( S. D.
Felicia). A diferenga entre esses dois seres € que Pedro Serra conseguia, agora, viver o
paradoxo do seu ser, ndo se percebia unilateralmente; ja a Senhora Dona Felicia, apesar de
possuir também dentro de si as suas monstruosidades, so aceita, contudo, o seu lado social
e moralmente correto. E nesse sentido que S. D. Felicia comega a falar da sua vida correta e
a ressaltar as suas qualidades pudicas e o respeito pelo seu falecido marido, é nesse sentido
também que a conversa com a S. D. Felicia torna-se insuportavel para Pedro Serra, o qual a
acusa de voltar sempre “a vaca fria”. Convencido, pois, desse descompasso existente entre
eles, Pedro Serra desiste de se fazer compreender pela Senhora Dona Felicia, decide manter
a conversa na superficialidade e € diante da convic¢ao da sua superioridade perante aquela
mulher que recorre a um ato de humilhag@o, ajoelhando-se diante dela para pedir perdao
por seus atos. Esse capitulo onze termina, portanto, com essa atitude genuinamente ironica,
pois € fruto de um movimento contraditorio de seu ser: € movido pelo seu sentimento de
superioridade que Pedro Serra se permite humilhar perante alguém inferior. Nesse
momento do romance, Pedro Serra reconhece em si algo de superior a si mesmo, percebe a

duplicidade de seu ser e a sua necessidade de transcendéncia:

Uma tolerdncia sem indiferenca, uma piedade sem sensualismo nem fraqueza.
numa compreensdo sem cumplicidades nem limites — me sustém acima do plano
em que a Senhora Dona Felicia e eu. eu e todos. nos debatemos. Eu? Nio : O
outro. Chamo Eu, agora, aquele que em mim se liberta assim do outro; ¢ chamo

"2 Cf. Récit de Paroles (Discours Intérieur: Pensamento Narrativizado): pags. 181-184.
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outro ao que la em baixo, (se Eu me suponho pairando) 1a a superficie. (se Eu me
suponho subterraneo) la em frente, (se Eu me suponho afastado da boca de cena)
contracena com 0s outros de outrem (...). (pag. 201).

No capitulo doze, através de um “devaneio” (mundo comentado ficcional)'*, Pedro
Serra parece ja ensaiar uma sua compreensao de mundo, pela qual enxerga em si um outro.
Chega a conclusido de que seu ser ¢ constituido por um “eu” profundo e individual, ndo
aparente, no qual se manifestam os seus desejos mais intimos e pelo qual se distancia do
mundo aparente, humanamente concreto. Ao mesmo tempo vé também em seu ser um
“outro” pelo qual tem contato com o mundo aparente, pelo qual age no mundo concreto e
tem contato com os “outros de outrem”. Esse “devaneio” ou “entreacto metafisico”
constitui-se como uma especie de avaliagdo desse espirito bipartido em que vinha se
constituindo. Mesmo sem chegar a citar o termo “ironia”, ja esta dado nesse “devaneio” o
esbogo do “Discours de la méthode™ do capitulo dezoito, encontram-se ai ja varios indices
da concepgdo da “suprema-ironia”: a idéia da existéncia de dois mundos, o “eu” social € 0
“eu” particular, o “eu” aparente e o “eu” transcendente, 0 humano em oposi¢ao ao divino e
0 homem como mistura do divino e do humano.

Na mesma medida, porém, em que Pedro Serra vai se descobrindo como um ser
complexo, paradoxal e, conseqientemente, superior (ou seja, na medida em que vai
descobrindo a “ironia” da qual € vitima), também vai se apresentando aos outros como um
ser socialmente decaido, vai sendo subjugado a classe daqueles “apartados da sociedade”. E
assim que Luis Afonso, no capitulo treze, o classifica como sendo um histérico. Como €
dito no capitulo dezoito, a falta de uma resolugio do “dilema original” faz com que os seres
que vivem o seu paradoxo sejam relegados a condi¢@o de doentes. E era essa a condigdo a
que Pedro Serra via-se classificado. Pedro Serra vivia, entdo, o seu “dilema”, mas ainda nao
tinha conseguido converté-lo em atitude de um “ironista tipico™ tal como o “mestre” Jaime
Franco. E, portanto, devido ao intuito de provar a sua sanidade que Pedro Serra tenta
conseguir a compreensao dos amigos e, principalmente, de Luis Afonso. Compreensao esta

que se verifica impossivel, pois Luis Afonso configura-se como um ser univoco e crente na

'* Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo); pags. 187-200.
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unilateralidade da expressdo (isso foi visto ja no dialogo deste com Jaime Franco no
capitulo seis), incapaz de aceitar a plurivocidade de um ser constituido paradoxalmente, tal
qual Pedro Serra. Este, por sua vez, sem ter encontrado, ainda, na “ironia” a solugdo para o
seu “dilema”, convence-se (através de um seu devaneio) de que deveria fazer-se
compreender por Luis Afonso tentando fazé-lo entender que “ha mais mundos do que os
sonhados pelo homem” (mundo comentado ficcional)”®. Pedro Serra pretendia fazer com
que Luis Afonso enxergasse além das aparéncias e, consequentemente, compreendesse a
superioridade do ser que vive o paradoxo, que procura transcender o mundo das aparéncias.
Queria mostrar a Luis Afonso que € naquilo a que os homens chamam de doenga que o

homem pode chegar a transcender o humano e chegar ao divino:

S0 4. em outro mundo. no tal mundo oculto de que ha um aviso em nos todos. s6
14 tudo coexiste do que se desencontra ca. Mas nos fugimos desse outro mundo.
Evitamos até o aviso que dele existe em cada um. Ah!, com razdo: Nio € ele o
aniquilamento de todas as condigdes e aparéncias de equilibrio necessarias a
este? Porque ¢ no mais agudo sentimento de humilhagio extrema, ou ao cabo das
ultimas experiéncias de devassiddo, ou nos irredutiveis conflitos das mais
opostas. violentas. complexas solicitages, ou nos mais delirantes momentos de
terror insondavel; ou nos mais desvairados circulos da imagina¢io metafisica, ou
na mais inteira renuncia a quaisquer formas de felicidade terrestre, ou no auge de
certos estados anteriores e posteriores a um Crime, ou nas mais obscuras
manifestacdes da chamada loucura licida..., em suma : porque ¢ naquilo a que
pobres homens chamam doenca — que o outro mundo se¢ nos abre. (pags. 217-
218)

Assim sendo, apesar da sua convic¢do de que era através daquele estado ao qual
chamou Luis Afonso de doentio que chegaria a alcangar a superioridade, Pedro Serra esta,
contudo, fadado a incompreensao e o seu “dialogo com Luis Afonso” fadado ao fracasso. O

proprio Pedro Serra antecipa a incompreensao a que deve estar condicionado um ser que

"% Cf. Récit de Paroles (Discours Intérieur Transposé): pags.201-203.
'3 Cf. Récit de paroles (Discours Intérieur Transposé): pags. 216-219.
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vive a “ironia” (mesmo sem dela ter consciéncia), pois, para esses seres que pressentem a

transcendéncia,

este mundo sO os interessa na medida em que afirma o outro. Ndo o afirma,
porém, sendo destruindo-se ou absorvendo-o, isto ¢ : negando-se a si proprio ou
ao outro. Assim. tais homens aspiram ao outro mundo — iSS0 0§ torna amorais,
niilistas, antisociais, ilogicos, aos olhos de cda — mas. como homens deste mundo
que também sdo, ndo podem viver no outro sendo através deste... Ei-los assim
traindo este e o outro; usando palavras que ndo chegam a dizer o que pretendem,
mas que ja ninguém pode compreender; formulando juizos que chocam o nosso
bom senso. a nossa razdo, a nossa equidade. mas ndo conseguem ultrapassar a
nossa fatal faculdade de julgar, praticando actos que neste mundo definem um
imbecil, um pedante, um extravagante, um perverso, um louco, ¢ através dos
quais bem pouco ou nada se afirma das outras esferas entrevistas.” (pag.218).

Esse raciocinio de Pedro Serra, contido numa sua divagacdo que antecede o
momento de sua conversa com Luis Afonso, de uma certa forma antecipa a sua posi¢dao no
dialogo que trava com o seu companheiro de “Grupo”. Nesse dialogo (mundo comentado
ficcional)'®, Pedro Serra procura mostrar o lado oculto da “doen¢a” que Luis Afonso cria

enxergar nele, procura mostrar a face de seu ser que habitava um outro mundo, superior:

Sou humano como os outros: mais do que os outros - contraditorio, fraco.
apaixonado, vario.. Mas comego a transcender os meus proprios juizos, as
minhas proprias palavras, os meus proprios actos... Bem vejo que ndo ¢ facil
aceitar-me. Porque? Por que ndo ¢ ficil compreender que eu apenas tolere as
minhas fraquezas..., a minha humanidade. e que haja em mim alguém que as
supera, compreendo muitas coisas precisamente por desistir de qualquer
compreensio artificial .., superficial...(pag 238).

Luis Afonso toma por ofensa a tentativa de Pedro Serra de exteriorizar a sua

aspiracado a superioridade (“Tu despreza-nos, a todos, e exiges que te aceitemos como a um

'€ Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo): pags. 224-253.
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superior”’) e convence-se definitivamente de que Pedro Serra deveria estar tomado por um
estado doentio, causa de excesso de “amor-proprio” e “vaidade”, o que o condenaria a
solidao.

Desse modo, o “dialogo com Luis Afonso™ surte um efeito contrario ao almejado.
Ao invés de compreendido, Pedro Serra € hostilizado por Luis Afonso a ponto até de
romperem a amizade. De fato. Luis Afonso era incapaz de compreender o paradoxo da
vida de Pedro Serra, era capaz apenas de apreender as aparéncias e delas tirar as suas
conclusdes, isso € confirmado ao final do dialogo quando Luis Afonso afirma a Pedro Serra
que sO se interessava por ele enquanto objeto de estudo para a produgao de sua literatura.
Luis Afonso configura-se, portanto, como o simbolo maior da cegueira dos literatos,
daqueles que procuram a certeza na compreensdo, sem confiar no paradoxo.

Esse longo récit de paroles (mundo comentado ficcional) que ocupa grande parte do
décimo terceiro capitulo sela, de certa forma, o apartamento social da personagem Pedro
Serra; este chega ao topo de seu estado de incompreensio, a ponto de nem mesmo 0s seus
amigos o aceitarem mais. Trata-se da confirmagdo daquilo que ¢ dito no capitulo dezoito a
respeito dos efeitos da irresolugdo do “dilema original” o estado doentio, seguido do
apartamento social e da soliddo. No entanto, como € dito no “manuscrito” que constitui 0
capitulo dezoito, € da soliddo que brota a “agudeza intelectual e sensivel”. E isso o que se
vé acontecer a personagem Pedro Serra no capitulo catorze. Soma-se a sua solidao um

sentimento de paz, da solidao e da paz surge um estado impar de felicidade:

A verdade ¢ que supunha por esse tempo haver esgotado toda a experiéncia
humana e pouco mais poder aprender na vida. (...) Como explicar (a estranha
felicidade que eu entdo gozava era cntretecida de contradigbes e paradoxos)
como explicar que as minhas faculdades de piedade se aprofundavam entdo na
medida em que se aprofundava o meu desprezo pelos homens? (pag. 261).

A partir desse seu “estranho estado de felicidade”, Pedro Serra descobre-se um
homem de génio e procura responder a esse questionamento, a respeito dos sentimentos
contraditorios de desprezo ¢ piedade, escrevendo. E nesse momento, portanto, que chega a

organizar esses sentimentos paradoxais sob o signo da “suprema-ironia”. A sua necessidade
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de compreensdo € convertida, entdo, num “manuscrito”, ao qual denomina de “memorias de

Jaime Franco™

de tal estado de espirito me viera talvez a idéia de escrever. Sim, eu comegara a
escrever. O qué? Qualquer coisa que principiando por ser um diario, uma
confissdo, um exame de consciéncia, - acabara por se organizar e Ser nem mais

nem menos do que as memorias intimas de Jaime Franco.(pdg. 259-260)

Esse sentimento de felicidade, contudo, ¢ interrompido quando Pedro Serra recebe
duas cartas, uma de sua mae e a outra de Jaime Franco; na primeira sua mae pedia a ele que
voltasse para casa e na segunda Jaime Franco marcava um encontro no qual pudessem
reatar o contato. Essas cartas, ao mesmo tempo que pdem fim a paz de espirito de Pedro
Serra, marcam também o inicio do desfecho do romance.

Antes disso, contudo, Pedro Serra passa por mais uma experiéncia, na qual faz vir a
tona novamente as suas perversoes: trata-se do episodio em que Pedro Serra leva M. elle
Dora a casa da Senhora Dora Felicia. Os dialogos (mundo comentado ficcional) que se
estabelecem entre Pedro Serra e M. elle Dora'’ depois que passam a noite juntos e entre
Pedro Serra e a Senhora Dona Felicia '® sdo representativos das duas faces de uma mesma
moeda, as quais sO podem ser vistas por Pedro Serra Este pode ver essas duas faces porque
se sabe vivendo o “dilema original” de sua vida, consegue enxergar os dois lados do
mundo, pois tinha ja a consciéncia de que era vitima da condig¢do irénica de sua vida (Isso
pode ser comprovado pelo fato de que a essa altura do romance Pedro Serra ja havia
comegado a escrever 0 manuscrito que vemos figurado no capitulo dezoito). Ja M. elle
Dora e a Senhora Dona Felicia ndo podiam perceber a ironia da vida, mas sim procuravam
resolver o “dilema”™ original (que se impde ao ser humano) optando, cada uma, por aceitar
como verdadeiro apenas um lado desse dilema. Se M. elle Dora entregara-se a realizagdao de
seus instintos naturais (a satisfacdo de seus desejos e perversdes), Senhora Dona Felicia,
por sua vez, optara pelo outro lado, atender apenas aos seus instintos sociais (regras morais

e religiosas). Ambas, contudo, tém as suas escolhas ameagadas por manifestagdes do

1" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé : Didlogo) - pags. 294-310.
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mundo que descartaram. Isso € o que pode ser visto nos didlogos constantes dos capitulos
acima referidos. No capitulo quinze, no dialogo entre Pedro Serra e M. elle Dora, esta
demonstra ter incorporado o mundo que descartou ao mundo pelo qual optou, € nesse

sentido que diz o seguinte a Pedro Serra :

O que nunca pude compreender € que seja monstruoso aquilo que temos
necessidade... ou vontade... seja la o que for! (...) Sabes o que penso?! Que é

pecado a gente querer compreender 0 que Deus compreende por nés. Por isso
rezo, sabes tu? Rezo como se ndo fora uma desavergonhada. (pag 302).

Se, por um lado. M. elle Dora procura trazer Deus para o seu mundo das perversdes,
Senhora Dona Felicia, por seu turno, procura resolver as manifestagdes de devassidao e de
perversao trazendo-as para o mundo onde as regras morais e religiosas € que imperam; €
nesse sentido que resigna-se a uma vida regradamente religiosa e tenta, como € mostrado
no dialogo do capitulo dezesseis, fazer com que Pedro Serra confessasse seus pecados, o
que representaria a vitoria de seu mundo sobre as tenta¢des perversas. Em suma, tanto M.
elle Dora quanto a Senhora Dona Felicia assumem a unilateralidade da vida e, por isso,
ambas ndo conseguem compreender e, muito menos, viver a “ironia”. E nesse sentido, pois,
que a Senhora Dona Felicia ndo € capaz de compreender a personalidade de Pedro Serra e
é por isso também que M. elle Dora ndo o compreende e, muito menos, a Jaime Franco. E
por isso que esta ultima diz a Pedro Serra : “Por que € que vocés complicam tudo? (...) Ele
[Jaime Franco] também complica tudo, embora pretenda ter chegado a uma simplicidade
que ninguém entende... que eu ndo entendo, pelo menos.”(pag. 302).

Ao final desse dialogo com M. elle Dora, Pedro Serra acaba reconhecendo a
incapacidade de comunicagdo entre os seres. Esse reconhecimento (transposto em forma de
discurso interior) coincide exatamente com uma espécie de concep¢do de um jogo da cabra
cega, no qual os seres humanos apenas se tangenciam sem jamais chegarem a uma

compreensdo do intimo da individualidade de cada um:

'¥ Cf. Récit de Paroles (Discours Prononceé - Didlogo) : pags. 313-318.
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compreendi (e vertiginosamente, os meus desencontros com Jaime, com Luis
Afonso e com a Senhora Dona Felicia, com meu pai, com todos!, revelaram-se-
me cheio de sentido) compreendi que ¢ a nossa impossibilidade duma
sinceridade completa e duma tolerincia intima — todo juizo ¢ intolerancia- que
em qualquer espécie de relagdes nos torna impenetraveis, limitados, incompletos,
adversarios... adversarios como se qualquer um (e na realidade assim €) nio
pudesse viver sendo a custa da derrota de outrem: o que faz da vida uma guerra
tanto mais penosa quanto se trava, implacavel e subtil, entre aqueles mesmos que
mais se amam.(...) A verdadeira miséria do homem € ndo poder ser todos o0s

homens; ou todo o homem em cada momento. (pag. 309/310).

E contra essa falta de sinceridade, comum aos homens e causa da incompreensio
entre estes, que Pedro Serra luta no episodio do capitulo dezessete, em que se encontra com
todos os membros do “Grupo” reunidos com Jaime Franco. Pedro Serra ainda luta, nesse
momento, pela possibilidade de compreensao entre eles e coloca todas as suas esperangas
na clareza e nas descobertas contidas em seu “manuscrito”. Acreditava, ainda, poder fazer
com que todos pudessem compreender a sua concep¢do de “suprema-ironia’ €, com 1SS0,
pudessem entendé-lo, ou melhor, entender a superioridade de sua tragédia. Pedro Serra
parecia acreditar que se conseguisse mostrar ao “Grupo” a verdadeira personalidade de
Jaime Franco (através da leitura de seu manuscrito) conseguiria assim se fazer compreender
também, ao mesmo tempo em que faria os do “Grupo” compreenderem a si proprios.
Contudo, na medida em que se da o contato entre eles e acentua-se o dialogo (mundo
comentado ficcional)”®, a compreensio vai se constituindo cada vez mais impossivel, e ¢
nesse sentido que se constituem como seres que participam de um continuo jogo da cabra
cega, um jogo no qual os seres tocam-se, chocam-se, sem jamais se reconhecerem.

De inicio, no didlogo desse capitulo dezessete, Pedro Serra comeg¢a acusando os
membros do “Grupo” de interessarem-se demasiadamente pela arte e de esquecerem-se da
vida :

E de bom tom, ndo é verdade? , ¢ de bom gosto. e sinal de superioridade, discutir

problemas morais nos cafés, amar em publico os que tém fome de Deus, aplaudir

ante os burgueses todas as anomalias, e exibir uma infinita tolerancia, uma

¥ Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) - pags. 324-345.
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um desses seres, apareca no meio de vos, sob os vossos olhos! Entdo ¢ ridiculo, ¢
shocking., ¢ dégutant... é contra os estatutos do Grupo! (pag 329)

Pedro Serra, contudo, procura forgar os seus amigos a expressarem-se de forma
sincera e por isso os ofende, acreditando que pelos “excessos”, pela exaltagdo do espirito,
conseguisse fazer despertar a sinceridade de seus companheiros : “Comego a pensar que,
com os meus excessos, tenho o privilégio de constranger os amigos a sinceridade”. Jaime
Franco, por sua vez, apoia esses excessos dizendo que “As elucidagdes sdo necessarias,
exatamente quando se chegou a certo ponto, e se transpos certos limites...”(pags. 331-332).

Ajudado pelo apoio de Jaime Franco, Pedro Serra comega a dizer que a unica
maneira de se chegar as explicagbes e a compreensdo das individualidades seria através dos
excessos, e exceder significa “tocar a ferida de cada um™, apontar o ser escondido de cada
individuo e trazer a tona o monstro que se esconde por tras da mascara do ser social . E
nesse sentido que Pedro Serra comega a atacar cada individuo do “Grupo™; no entanto, o
efeito é desastroso, causando a revolta de todos.

Desesperado por ndo conseguir a compreensao dos amigos, Pedro Serra recorre a
humilhagao de pedir perdao a eles;, contudo, o seu proprio discurso referia-se a esse ato
como algo representativo de superioridade, como uma atitude de um santo que,
reconhecendo-se superior, resolve descer ao nivel dos seus inferiores para se fazer
compreender. Esse discurso (mundo comentado ﬁccional)m € ja uma espécie de resumo
daquilo que esta contido no seu “manuscrito”. Esse seu discurso € tomado pelos seus
amigos como sendo uma explos@o de histeria, isso € o que demonstram as palavras de Luis
Afonso: “Nao te supunha tdao doente! Deves tratar-te.. Veras que tudo isso passara.
Poderas, depois, ver com mais serenidade.” (pag.348).

Eis, entdo, que Pedro Serra encontra-se apartado totalmente de seus amigos,
submetido totalmente a influéncia de Jaime Franco, o qual ordena ao “Grupo™ todo que os
deixasse sozinhos. Jaime Franco conseguira, portanto, atingir o seu objetivo que era agir

sobre o espirito de Pedro Serra, conseguira fazer com que ele vivesse a sua “ironia”

““ Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé ) . pags. 345-350.
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Restava, contudo, uma ultima li¢do do mestre Jaime Franco ao discipulo Pedro Serra. Essa
li¢do, no entanto, s6 € dada depois que o primeiro 1é o “manuscrito” feito pelo segundo.

A tltima ligdo de Jaime Franco consiste justamente em fazer Pedro Serra enxergar
que a “ironia” ndo aceita uma defini¢do e uma compreensao cristalizada e, por conseguinte
isso se estende ao “ironista tipico”, qualquer sua interpretagdo que procure defini-lo estara
fadada ao fracasso. E nesse sentido que a “ironia” n3o deve ser racionalizavel mas sim
vivida:

E pelo sentimento, pela paixio, que se afirma ou nega. E pela razdo que se nem
nega nem afirma. E pela inteligéncia, a verdadeira, que se aceita sem afirmar
nem negar.. Assim a ironia ¢ uma das manifestagbes mais completas da
inteligéncia ¢ da compreensdo. Um ironista opta por tudo, ¢ sempre que afirme
seja o que for afirma conseqiientemente o contrario do que pensa. Ele ndo so diz
o contrario do que pensa!: pensa também o contrario do que pensa, e poe-se a
margem da vida para a julgar de fora, compreendendo ao mesmo tempo que nido
pode sair da vida.(pag. 64).

E por isso que ndo se deve buscar a compreensao racional da “ironia”, muito menos
a expressao dela em palavras e conceitos: “exprimir limita o que se exprime”. No entanto, é

justamente a crenga no poder da expressio que parece fundamentar a produgdo de tal

manuscrito:

Mas que relacées tem com a descoberta da verdade todo esse prodigioso
exercicio cerebral? Ora quem diz que eu ndo aspirava entdo a harmonizar num
conjunto mais ou menos sistematico, ainda que artificial, toda a minha rica
matéria informe ¢ obscura? Eu sabia que sim! (pag 387).

Ao fazer o seu “manuscrito”, Pedro Serra parece nao ter levado em conta um dos
preceito basicos dados por Jaime Franco (no sétimo capitulo) para se chegar ao “novo
universalismo”; nele “todo homem se reconhecera no outro sem se confessar diretamente”,

€ por isso que a palavra deixa de ser essencial e o literato passa a ser aquele que lida apenas



com coisas mortas. Devido a isso Jaime Franco rasga o manuscrito de Pedro Serra,

acusando-o (mundo comentado ficcional)*' de ser justamente um literato:

Vocés, os literatos. julgam entender este mundo e o outro, descer ao fundo do
homem. abragar o universo... Afinal, nenhum € capaz de transpor o seu pequeno-
mundo; ¢ nem esse entende! O homem quanto mais I€, ou escreve, menos capaz
€ de ver. de sentir, o que lhe passa ao lado(...) Quando morre um literato feito, e
nota que me refiro a toda a espécie de literatos, 0 que morre ¢ ja um cadaver
embalsamado... (pag 392).

Jaime Franco, por sua vez, diz ser o oposto do literato:

Sou um malandrim mais culto, ¢ mais vulgar do que supde a tua literatura. O que
gosto € de brincar com os homens, porque os desprezo! Porque os desprezo ¢
porque preciso deles! (pag 392).

Desse modo, Jaime Franco ndo aceita que sua ironia € que sua personalidade fossem
definidas como um tipo literario e € por isso que diz a Pedro Serra que o seu desprezo e a
sua dependéncia em relagdo aos homens resolver-se-iam “fora dos papéis” (pag. 392)E,
portanto, a proposito dessa sua afirmac¢do que Jaime Franco faz questao de fazer com que
Pedro Serra presenciasse a cilada que ele e M. elle Dora tinham armado para o senhor
Belinho. Esta cena, em que Pedro Serra vé Jaime Franco extorquir dinheiro atraves de uma
chantagem para com este senhor, € bem representativa do que significa para Jaime Franco
resolver “fora dos papéis™ a sua necessidade e o seu desprezo pelos homens. Na verdade,
Jaime Franco aproveita-se da hipocrisia do senhor Belinho, homem “casado, industrial de
nome, rico, respeitavel, pai de filhos e filhas™, mas que trai a sua esposa e familia com uma
prostituta no quarto dos fundos do “Café Portugal™.

Na verdade, o senhor Belinho € o representante daqueles homens que, ndo sabendo
resolver o tal “dilema original”, escolhe um lado, o lado da obediéncia as regras sociais,

morais e religiosas, mas que, no entanto, nao sabe lidar com o outro lado, aquele que

*! Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) - pags. 391-408.
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deixou relegado a penumbra, o lado dos instintos naturais, dos desejos e das perversoes.
Essa ndo resolugdo do “dilema original” o conduz, portanto, a uma vida hipocrita. E dessa
vida hipocrita, portanto, que Jaime Franco tira proveito, € reconhecendo a existéncia do
“dilema original” que ele se coloca acima dele, desprezando a sua hipocrisia e tirando
proveito dela. E nesse sentido que é apresentado o “Respeitavel Senhor Elicidio”,
respeitavel pois é o simbolo maior do sucesso conseguido gragas a hipocrisia humana. E na
apresentagao do Senhor Elicidio Gomes a Pedro Serra que Jaime Franco o convida a
“enterrar a metafisica e a psicopatia em saborosas realidades”. Tanto Jaime Franco quanto
Senhor Elicidio tiram proveito da hipocrisia humana que aflora a partir do descompasso
ocasionado pelo contato entre aqueles seres que optaram por atender aos instintos naturais
(M elle Dora) e aqueles que optaram por viver a aparéncia de uma vida regrada social,
moral e religiosamente (Senhor Belinho).

Depois de ser conduzido ao mundo das “saborosas realidades”, Pedro Serra , que ate
ha pouco julgava ter compreendido Jaime Franco, julgava-se agora fadado novamente a
permanecer na incompreens3o daquele ser e, consequentemente, a permanecer na
incompreensdo de si proprio. Na ansia pela compreensio de si, de Jaime Franco e de toda a
humanidade, e ignorando essa ultima li¢do por que passara, Pedro Serra pede ainda a Jaime

Franco uma palavra, uma palavra que explicasse tudo:

Jaime! Nio te compreendo. E preciso que me digas uma palavra..! mas uma
palavra essencial... Ndo te compreendo! Nao sei porque te comprazes em me
torturar. em matar em mim toda a esperanga... (pag. 414).

Eis a ligdo que Jaime Franco pretende dar a Pedro Serra nesse ultimo dialogo entre
eles (mundo comentado ficcional)’*: nenhuma palavra leva a compreensdo pois ela sera
sempre insuficiente para exprimir o0 mundo que ela tenta trazer a tona; quando uma palavra
e dita ela é recebida ja a partir de uma sua pré-compreensao, isso significa que, mesmo sem
existir concretamente, essa palavra ja tem uma pré-existéncia naquele que a deseja ouvir. E

nesse sentido que a palavra essencial nao existe, nao ha uma palavra capaz de tornar

“ Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé: Didlogo) : pags. 414-417.
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compreensivel toda a complexidade do ser, ndoc ha uma palavra capaz de unir em
concordancia o mundo interior dos seres humanos, as palavras reinem sob seus
significados apenas o mundo aparente dos seres, dai também o fato de a relagdo entre os
homens ser sempre um jogo da cabra cega.

E nesse sentido também que ao mesmo tempo em que Pedro Serra pede a Jaime
Franco uma “palavra essencial”, também nega as Gltimas palavras que este lhe profere e
que o definem como um bandido. Ao mesmo tempo em que Pedro Serra pde toda a sua
esperanga nas palavras, também desacredita da possibilidade de estas dizerem a verdade, é

por isso que diz :

Jaime... . tudo isso sdo palavras! Diz-me que tudo isso sdo palavras (...) Ah.
entdo ¢ certo! Ainda bem! Tudo isso sio palavras... Mas ndo te pedi essas. Pouco
me importa a vida que tens levado, os recursos de que te serves. O essencial €

que haja em ti outra coisa, pela qual te libertes. A palavra que te pedia... (pag.
417).

O ultimo capitulo vem arrematar a idéia de que a “palavra™ €, ao mesmo tempo,
essencial e dispensavel. E pela “palavra” que num primeiro momento Pedro Serra vé sua
vida tomar um rumo tragico, € pelo mal entendimento da “palavra” ( confunde as letras do
telegrama de sua mae) que Pedro Serra julga ter matado seu pai e pensa em matar a sua mae
com o desgosto de um seu possivel suicidio. No entanto, pelo esclarecimento dessa mesma
“palavra” Pedro Serra € salvo desse tragico fim suicida. E, contudo, justamente pela
auséncia da “palavra” que acontece 0 momento de maior compreensdo entre 0 “eu” interior
de Pedro Serra e o “eu” interior de um outro ser. E na simplicidade, ou na auséncia de
palavras essenciais, que Pedro Serra experimenta pela primeira vez, em meio a uma total

auséncia de expressdo, a possibilidade da comunicagao :

Ergui a cabeca, e olhamo-nos no fundo dos olhos. Sentiamos ambos a pobreza do
que diziamos, sabendo embora que outras ou mais palavras ndo remediariam essa
msuficiéncia de expressdo. Assim aquele olhar intimo, como nunca entre mim e

o Sombra se trocara. € que €ra a nossa comunicacdo mais completa. (pag. 434).
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CAPITULO 11

Abrindo as portas d’A Velha Casa

“Soma romanesca que (...) ficard incompleta, A Velha
Casa, obra pestiferada, mal criticada, provavelmente
pouco lida, é uma obra maciga, irvegular, rica,
monodlona, inquietante, simultaneamente vulgar e
rara, perigosamente audaciosa do mesmo passo que
desapontadoramente tradicional. Foi, repetimos, mal
recebida pela critica. Quante a nés, injustamente:
romance em que o autobiogrdfice, o psicologico, o
dramdtico, o social, o mistico, o lirico, o simbolico
Sformam uma das mais complexas e densas teias
romanescas que nos tem sido dado encontrar...”

Eugénio Lishoa '
I) Hipoétese investigativa do ensaismo no ciclo romanesco A Velha Casa:

Pretendemos, agora, estabelecer um ponto de partida para um trabalho de leitura do
ciclo romancesco A Velha Casa, buscando organizar os pressupostos que nortearao a
nossa leitura no sentido de dar prosseguimento a investigacao sobre a hipotese do
ensaismo romanesco de José Régio. Desse modo, o procedimento de analise usado no
trabalho com o romance Jogo da Cabra Cega devera ser aplicado no trabalho de releitura
dos romances que integram o ciclo romanesco 4 Velha Casa.

Assim, se em Jogo da Cabra Cega a narragdo esta sob a custodia da voz do
narrador-protagonista que narra a sua ‘“vivéncia experiencial” e, de certo modo, da a
narragao uma otica “‘subjetivista”, na serie 4 Velha Casa, por outro lado, a narragdo em
terceira pessoa onisciente atua de maneira a objetivar as subjetividades das “eu-origines-
ficticias™ . Estas ndo aparecem mais sob o filtro da consciéncia e do juizo da personagem-
protagonista, mas sim sd3o apresentadas em paralelo a esta e ndo mais através desta. Apesar
dessa diferenga, no entanto, A Velha Casa, tal como Jogo da Cabra Cega, propde-se a
contar também a histéria da evolugdo da “vivéncia experiencial” de seu protagonista. Se no
Jogo da Cabra Cega era a vida do protagonista Pedro Serra que aparecia em primeiro
plano, na série 4 Velha Casa o que ocupa lugar de destaque e pauta a evolugdo da narrativa
romanesca € a historia de vida do protagonista Lelito. Apesar de, por vezes, a personagem

protagonista sair de cena, cedendo espago as historias paralelas das demais personagens,

! Lisboa. Eugénio. José Régio. A Obra e o Homem. Lisboa, Publicagdes Dom Quixote. 1986. pig. 97.
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ela sempre sera o ponto confluente em que se estabelecerdo as relagdes dessas historias
paralelas.

Além da importincia do protagonista, ha entre Jogo da Cabra Cega e a série A
Velha Casa uma coincidéncia fundamental para o entendimento desse ciclo romanesco,
principalmente em se considerando os dados resultantes da analise do primeiro. Trata-se do
reaparecimento da personagem Jaime Franco no terceiro, quarto € quinto romances da
série.

Dada a notéria importancia da personagem Jaime Franco para o entendimento do
“ensaismo” em Jogo da Cabra Cega, devemos ja de antemao dar uma atengdo especial a
esta personagem no que se refere a0 nosso posterior trabalho de releitura de A4 Velha
Casa, principalmente as idéias ou teorias que lhe sio atribuidas e que aparecem
configuradas no romance pelo récit de paroles.

Assim sendo, nesse primeiro momento, procuraremos organizar as idéias ou teorias,
expostas ao longo do ciclo romanesco, que sdo atribuidas a Jaime Franco. A organizagao
dessas idéias e teorias, pingadas de dentro dos romances, sera pensada em paralelo a
“teoria da ironia” constante do Jogo da Cabra Cega . Isso permitira a verificagdo da
existéncia ou ndao de uma coeréncia, e até uma certa complementariedade, entre esse
primeiro romance € a série que o segue, no que se refere ao processo de caracterizagdo da
personagem Jaime Franco. Tendo dado esse primeiro passo, poderemos partir para uma
leitura dos cinco romances constituintes de A Velha Casa. Nessa leitura procederemos da
mesma forma como trabalhamos com Jogo da Cabra Cega, buscaremos compreender a
logica dos acontecimentos a partir desse conjunto de idéias ou teorias que procuraremos
organizar a seguir. Na medida em que se for delineando essa nossa leitura, buscaremos
compreender também ndo so a logica da organizagdo dos acontecimentos, mas também a
logica da organizacdo destes com as demais idéias ou teorias que poderdo aparecer no
decurso dos cinco romances. Vale salientar, de antemao, que nos dois romances iniciais do
ciclo romanesco (Uma Gota de Sangue e As Raizes do Futuro), diferentemente de Jogo da
Cabra Cega e dos outros trés volumes que completam a série A Velha Casa, a parte
compreendida pelo récit de paroles ndo assume um papel preponderante no corpo textual
dessas obras; nao ha, por conseguinte, lugar para o mundo comentado ficcional. Assim, na

mesma ordem de apari¢do da personagem Jaime Franco no ciclo romanesco, também se da



131

o retorno da caracteristica peculiar de Jogo da Cabra Cega, que consiste na
preponderancia do mundo comentado ficcional.

Essa nossa via de analise que busca um ponto de partida na compreensdo de um
possivel sistema de pensamento que pode ser depreendido da organizagdo das idéias ou
teorias atribuidas a uma s6 personagem (Jaime Franco) pressupde uma busca pela
apreensdo de uma unidade dos cinco romances constituintes do ciclo romanesco 4 Velha
Casa. Assim sendo, o fato de nossa leitura estar fundamentada num ponto de partida que
pressupde um conjunto de pensamentos sugere, de antemao, o esbogo ja de uma dignoia a
ser depreendida no caminho de compreensdo teleologica proporcionada pelo préprio
processo de leitura dos romances. Isso se faz plausivel pois, como vimos na analise do
Jogo da Cabra Cega, a compreensdo inicial do “conceito de Ironia” permitiu que
vislumbrassemos a “otica™ maior que regia o romance, pela qual pudemos compreender o
seu processo teleologico e depreender uma logica interpretativa para a sua narrativa, fato
que nos levou a compreensao de uma sua dianoia.

Nesse nosso processo de leitura do ciclo romanesco, recorreremos ao ja utilizado
recurso parafrasico de sumarizagdo para o trabalho com o récit d’événements, que sera
somado ao comentario e analise das teorizagdes que figuram ao longo dos romances
através do reécit de paroles. Utilizando-nos desse procedimento acreditamos poder vir a
verificar em que medida € possivel falar de um um ensaismo (enquanio articula¢do entre o

mundo narrado e o mundo comentado ficcional) no ciclo romanesco A Velha Casa.



II -0 Ensaio sobre o Fado :
a “concepgdo de ironia” como método de vida do Fadista

FADO s. m (lat.fatu). Sorte, destino, fortuna.

Forga personificada que rege o destino dos homens e
até mesmo dos Deuses *

FADISTA, s 2 gen (de fado) Nome, dado
antigamente em Portugal e especialmente em Lisboa, a
certa classe de individuos de baixa condigdo,
desordeiros, rufides, que frequentavam tabernas,
tinham modos e falar especiais, e usavam, nos seus
folgares. cantar e tocar o fado. Amante de prostitua
que vive a custa dela. Por ext Qualquer pessoa que
tenha modos e habitos de fadista. sf Prostituta,
meretriz.*

Devemos, agora, iniciar o trabalho que devera preceder o processo de leitura do
ciclo romanesco A Velha Casa e que consiste em destacar do conjunto total dos romances
0s momentos em que aparecem expostas as idéias ou teorias de Jaime Franco. No
momento devemos considera-las de forma isolada do contexto geral dos romances, o
trabalho de integragdo sera posterior ao de organizagdo e sistematizacdo das mesmas.
Assim sendo, devemos prestar especial aten¢@o a trés momentos nos quais a figura da
personagem Jaime Franco mostra-se de relevancia impar no ciclo romanesco.

O primeiro momento em que 0 nome da personagem Jaime Franco ¢ citado no ciclo
romanesco A Velha Casa acontece logo no primeiro capitulo do terceiro romance da série,
Os Avisos do Destino. Contudo, a sua apari¢do s se efetiva mesmo no quinto capitulo
deste romance, no qual € retratado o primeiro contato entre Jaime Franco e o protagonista
Lélito.Tal contato acontece a proposito de uma discussdo a respeito da expressao artistica e
literaria. No episodio desse capitulo em que se da esse primeiro contato, ocorria uma
discusdo a propésito das criticas a respeito de uma publicagdo feita por um dos membros
(Olegario) do grupo de intelectuais e artistas do qual participava o protagonista Lelito. No
decorrer dessa discussdo, Jaime Franco intervém, e ao expressar seu juizo sobre tal obra,
dizendo que ela se prestava Unica e exclusivamente ao efeito do encanto da arte, tambem
provoca Lélito dizendo que este cultivava na arte outras aspiragdes além do puro efeito

estético: “apostaria que os seus escritos estdo cheios de preocupagdes que ndo sido do

? Grande Enciclopépdia Delta Larousse. Rio de Janeiro, Delta S.A.. 1972. Vol 6, pag,. 2652
> Lello Universal. Dicionario Enciclopédico Luso-Brasileiro. Porto, Lello& Irmao, sd. Vol. I1. pag. 960.
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artista...; € por isso creio que ainda serdo... eles, os escritos. . artisticamente informes.
Adivinhei?” (pag. 139). Assim sendo, Jaime Franco complementa dizendo que o mesmo
tema que a um artista serviria apenas para preencher uma forma, Lelito “toma-lo-ia como
pretexto a diversos aprofundamentos... a previsdes assentes sobre os seus comecos de
experiéncia pessoal...” (pag. 139). Em oposi¢ao a essa possivel concepgdo de Lélito sobre a
expressdo literaria; Jaime Franco expde a sua compreensdao do que encarava como sendo
importante na fungdo da literatura e da arte: ““...o que € toda a arte literaria, toda a literatura
como arte, sendo um belo exercicio verbal?”(pag.140). Sentido-se afrontado pela defini¢io
dada por Jaime Franco a respeito da fungdo da literatura, Lélito argumenta que poderia
haver outro juizo sobre a literatura. Sabendo, pois, ter instigado Lélito a falar o que
esperava, Jaime Franco antecipa-se a explicagdo de Lélito sobre esse “outro juizo” e o
expOe ele mesmo, aproveitando para fazer observagoes a respeito da relagcao de Leélito com

a literatura:

Sim ., meu amigo. decerto: decerto se pode ter outro juizo sobre literatura! E ha
tantos juizos sobre o quer que seja! E ndo me va julgar pessoa capaz de ver as
coisas s6 por um lado! O meu mal... 0 meu grande mal... é até vé-las por todos
os lados. Se me permite a imodéstia, cis um dos terriveis privilégios da
mnteligéncia! Um privilégio que se paga caro.. Mas nio nos desviemos da
questdo. Ou eu me engano muito... Quase me nio atrevo a dizé-lo: Mas o que o
meu amigo sonha ndo ¢ fazer arte. ¢ ser arte! Compreendo-o, creia: Ser um
desses monstros que sempre tanto interessam aos poetas — um Criminoso, um
santo. um louco. um maldito — mas sé-lo ndo como realmente sdo na vida. que ai
se podem tornar simplesmente repugnantes, mas como o sio na arte, onde
sempre nos aparecem belos. sedutores na sua anormalidade... Ca estd! Viver a
arte. ser a arte. ndo fazé-la, embora a viesse a fazer depois. Querera confessar-
me s¢ 0 compreendo um pouco? (pag.141).

Por esse episodio do primeiro contato entre Lélito e Jaime Franco, a proposito de
uma discussao sobre a expressao literaria, vemos que de certa forma, desde ai, o segundo
consegue ja dominar o primeiro pois € capaz de penetrar-lhe na alma e tirar uma espécie de
radiografia de seu interior. E nesse sentido que Jaime Franco mostra-se ja como uma
imagem invertida de Leélito, a partir da qual este passa a se autoconhecer Ha ai o

estabelecimento de um vinculo entre estas duas personagens que perdura até o quinto
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romance da série. Assim, a relagdo que se estabelece entre ambos € similar aquela que se
estabelece entre Jaime Franco e Pedro Serra em .Jogo da Cabra Cega. Tal como em Pedro
Serra, Jaime Franco vé em Lelito um ser superior, ndo comum, capaz de entender a sua
complexidade, por isso declara o seu interesse por Lélito tal como elegera Pedro Serra
como uma espécie de seu aprendiz. A logica da relagdo entre o protagonista e o antagonista
em Jogo da Cabra Cega permanece valendo, portanto, entre Lélito e Jaime Franco em Os
Awvisos do Destino. Jaime Franco pretende persuadir e agir no espirito daquele em que julga
identificar uma inteligéncia e uma superioridade dignas das suas. E baseado nesses
argumentos da superioridade e da inteligéncia que justifica, de imediato, o seu interesse

por Lelito dizendo a ele o seguinte:

A humanidade ¢ miseravel — Os homens sdo egoistas, semiloucos, fracos... e
sobretudo mesquinhos! Mas tenazes na defesa dos seus pequenos interesses e
vaidades (...) Olhe, quer que lhe diga muito simplesmente por que me interessei
por si? Porque Vocé € mais inteligente e mais sensivel... Ha em vocé uma forca.
Estou farto de lidar com patetas pretensiosos. narcisos. decadentistas. e, talvez
pior do que 1sso... talvez pior: com inteligentes vulgares, ou sentimentais de
sopro curto. Que ha de a gente fazer. entdo. sendo entreter-se um pouco a jogar
com tais bonecos...? (pag 149).

E, contudo, apenas no décimo primeiro capitulo desse romance que a relag@o entre
Lelito e Jaime Franco ira se intensificar, bem como a figura deste ultimo ira ganhar maior
densidade E nesse capitulo, a propésito de um dialogo com Lélito, que aparecem pela
primeira vez, de forma mais consistente, as teorizagGes de Jaime Franco no ciclo
romanesco A Velha Casa

Nesse décimo primeiro capitulo recupera-se o dialogo iniciado no quinto. Jaime
Franco volta a falar de seu interesse por Lélito e reitera, de certa maneira, as justificativas
propostas no dialogo do quinto capitulo citado acima. Jaime Franco fala novamente de sua

necessidade de se comunicar com pessoas superiores ¢ inteligentes tais como ele:

Sabe...? Sou um individuo profundamente anti-social. ou a-social, como quiser.
Ja o deve ter notado. Ora os homens assim também tém. de vez em quando,
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necessidade de comunicar. Mas com alguém..., como direi? Com alguém que
sintam seu proximo; € que valha a pena! (pag. 333).

E a partir do pressuposto de que Lelito seja um seu “proximo” que Jaime Franco
comega a expor a sua “Teoria do Fado” (mundo comentado ficcional)®, a propésito da qual
chega a fazer referéncia, inclusive, a sua “Teoria da Ironia”, que figurou em Jogo da Cabra

Cega Apostando, portanto, numa superioridade de inteligéncia de Lélito, Jaime Franco

inicia a exposi¢ao:

Creio que ainda the ndo expus a minha Teoria do Fado. E muito importante,
assim como certas idéias a que cheguei sobre a Iroma. para qualquer
entendimento de tudo que digo. fago... Vou ser muito breve .. porque a coisa é
complicada! Mas vou ser muito breve. S6 um resumo, por agora Ora ouga: Ha
em cada um de nés uma vontade profunda. irracional. obscura .. ¢ a essa vontade
chamo o nosso fado. Pode atirar-nos para o que chamamos bem, para o que
chamamos mal; para 0 que chamamos felicidade. para o que chamamos
desgraca; mas tudo 1sso s3o conceitos sociais! Quando, no nosso conceito social,
um homem ou uma mulher se perdem. € que obedeceram ao seu fado: Foram
arrastados no sentido da sua vontade profunda E quando. sempre no nosso
conceito social, se salvam, - acontece 0 mesmo. Deste fado digo eu que ¢
imanente. A ciéncia procura explicar o fado imanente pela hereditariedade. a
fisiologia, etc.. etc. (...) Pobre a ciéncia quando procura penetrar os mistérios do
homem!(...) Ora, além de estarmos sujeitos a esse fado imanente, somos ainda
envolvidos no fado transcendente. Quero dizer que ha., fora de nos,
circunstancias ou forcas poderosas que nos arrastam num outro sentido.
Misteriosas circunstancias! Misteriosas forcas! Em que medida serdo
condicionadas. ou atraidas, pelo que chamei fado imanente? Muito obscuro, meu
amigo! Tudo ainda muito obscuro! Volto a4 minha: Ja reparou que a ciéncia
avanca em tudo, menos no conhecimento do nosso proprio ser..., ou do que mais
poderosamente se liga com ele? (...) A crenga atribui tais forcas aos deuses, aos
anjos. aos demonios... A ciéncia, a tal ciéncia, ficou-se pela acgdo do meio, da
raca. do momento, ou qualquer coisa semelhante. Uma surpersticdo, uma
ignordncia ou um comodismo vulgares culpa o Acaso de varas estranhezas que
nos sucedem. E como tudo isto é pouco! Mas ndo posso desviar-me (...) Quando
o fado imanente e o transcendenie se conjugam. ou por outras palavras: quando

* Cf. Reécit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) : Pags. 333-339. (Os grifos s3o nossos)



se conciliam a profunda vontade interior e as circunstincias externas, as forcas
extra ou supra-individuais, o individuo cumpre o seu fado. Feliz ou infeliz quer
no seu proprio conceito quer no alheio, (conceitos sociais ambos os dois!) ¢
sempre transcendentalmente feliz: cumpriu! Obedeceu ao seu destino. O
desencontro da vontade profunda individual e das forcas externas. quero dizer.
em suma : do que chamei fado imanente e fado transcendente, produz os
falhados de toda a espécie. Falhados, digo. Mas bem o meu amigo compreende
que, num conceito proprio ou alheio de felicidade sempre de ordem social.
embora muita vez se confunda tal ordem com a moral, o falhado pode ser mais
feliz precisamente por ter falhado! Ha quem disto vislumbre qualquer coisa, ¢ a
esta felicidade do falhado chame felicidade da renuncia. Assim. empresta uma
tonalidade de elevagio moral ao que nio passa de cobardia perante o comum
conceito social de felicidade. E assim acontece que muitas vezes procuramos
socorrer (dizemos socorrer!) os destinados ao que chamamos desgraga, tentando
arranca-los ao seu destino. Tal €, por exemplo, muitas vezes, o papel da
educacdo. Mas o meu amigo compreende... Ora! O meu amigo compreende! O
meu jovem amigo ndo se da ao trabalho de me ouvir! E bem vejo que € magada,
no dia de hoje...(..) Nem sempre € necessirio que as palavras sejam logo
entendidas! Ou entendidas claramente. Mesmo obscuras insinuam o seu veneno.
se lhe chamarmos veneno.(...) Ja termino: Seja de que espécie for, o falhado é
sempre transcendentalmente infeliz! Ndo se cumpriu: ndo cumpriu o seu destino.
O seu fado imanente e o seu fado transcendente ndo se conjugaram, o que ¢ uma
das grandes misérnias do ser. Bem se vé que a maiornia dos homens, que sdo
mediocres e despreziveis pouco se importam com felicidade ou infelicidade
transcendental. Facilmente aceitam qualquer chiqueiro ao sol. Mas uma natureza
superior..., uma natureza rica..., SSmpre uma natureza Superior terd a noslalgia
do abismo, se esta estava destinada a qualquer abismo, até quando socialmente
ou humanisticamente se julgue feliz, pela sensacdo confortante de lhe ter
escapado. Um aparte: desprezo os humanistas! Nunca sabem sé-lo. Mas
concluindo: ndo se vé precipitarem-se, ¢ de cabega, as pessoas que tinham
atingido o auge do conforto social? Quanto as que estavam destinadas a
vulgaridade da vida trangiiila, a0 que chamam normal, ¢ falharam rolando ao
abismo, duplamente se sentirdo desgracadas: porque o serdo conforme um
conceito proprio e alheio de ordem social, e ainda segundo o tal conceito de
felicidade transcendental .. (pags. 334-337) .
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Perguntado por Lélito se realmente acreditava na sua “Teoria do Fado”, Jaime

Franco responde o seguinte:

Toda a gente acredita no Fado! O que lhe dio € muitos nomes... nomes diversos.
Os religiosos, por exemplo. chamam-lhe Providéncia, Vontade Divina,
Predestinagdo... os homens de ciéncia falam em Determinismo, Hereditariedade,
Complexos. Instintos, os sociologos, na influéncia do Meio. no domimo do
Econémico, no condicionalismo da Classe. Todos inventam mitos para nio
chamar fado ao velho Fado! Até alguns chamam Liberdade, o que seria mais
longo explicar. O vulgo como eu, ¢ que lhe chama Fado, ou Sorte, ou Acaso....
(pag 337-338).

Ao término da conversa entre Lélito e Jaime Franco, este fecha a sua exposicdo a

respeito da “Teoria do Fado” com uma ressalva enigmatica :

Ainda ha muito que dizer! Muito. As vezes, a propria vontade obscura se divide.
O que chamei fado imanente como que apresenta duas caras adversas. E o
individuo pode viver grande parte da vida, ou até a vida inteira, despedacado
entre forcas obscuras que o disputam... (pag. 339).

Toda essa “Teoria do Fado™ propde as possibilidades de realizagdes da existéncia
humana. Essas possibilidades, por conseguinte, sdao consideradas de acordo com um mundo
socio-moral pré-estabelecido, de base maniqueista, pelo qual o individuo pode ser
conduzido ao bem ou ao mal, a salvar-se ou a perder-se, a felicidade ou a infelicidade. Seja
qual for o caminho a que o individuo esteja destinado, se houver uma combinacao de
Fados, e o seu destino se cumprir, o individuo sera transcendentalmente feliz. Caso
contrario, ha um desencontro de Fados e o individuo sera transcendentalmente infeliz. Essa
“Teoria do Fado™, portanto, procura dar conta do modo como cada individuo € conduzido a
um lado ou a outro no palco da representagdo socio-moral. No entanto, ndo afirma que
esses dois lados sdo estanques, pois quando € feita a ressalva de que os conceitos de mal e
bem, felicidade e infelicidade, sdo considerados de acordo com o que € aceito socialmente,
abre-se uma possibilidade de relativizagao desses conceitos na medida em que eles podem
ser considerados também a partir de fora desse parametro ditado por um mundo socio-

moral estabelecido.
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A partir da “Teoria do Fado” percebemos que esse mundo socio-moral so aceita a
representacdo, em separado, dos dois lados aos quais os individuos integram-se,
dependendo do que lhes estava destinado. De acordo com esse mundo socio-moral
estabelecido, ndo ha a possibilidade de uma simbiose entre a felicidade e a infelicidade,
entre a degradagdo e a salvag@o, entre o bem e o mal. Contudo, de acordo com a conclusao
reticente da “Teoria do Fado”, o “fado imanente” pode apresentar “caras adversas™;, o que
pressupde que as tendéncias para o bem e para o mal, para a salvagéo e a degradagdo, para
a felicidade e a infelicidade, podem coabitar no individuo. Isso faz pressupor que esse
individuo jamais sera transcendentamente feliz porque o seu “fado imanente” jamais
coincidira com o seu “fado transcendente”. A existéncia dessa ambiguidade do individuo
mostra que a divisao prefigurada no mundo sécio-moral estabelecido pode condicionar
esse individuo a incoeréncia e, portanto, a anormalidade, pois n3o se encaixa nem num
lado nem no outro do palco da representagdo social Jaime Franco, por seu turno, assume
essa ambiguidade do individuo, a simbiose do bem e do mal, ao se excluir do arcabougo
desse mundo socio-moral. Colocando-se a parte desse mundo, Jaime Franco torna-se capaz
de brincar tanto com o seu Fado quanto com o alheio; torna-se, pois, um Fadista.

Assim sendo, veremos mais adiante que a conduta de vida que Jaime Franco expde
em sua “autobiografia” (contida no capitulo oitavo de Vidas sdo Vidas) mostra-se como
uma solug@o ao problema moral que subjaz a0 mundo socio-moral estabelecido, ao qual se
refere, sempre a partir de fora, em sua “Teonia do Fado”. Desse modo, veremos que a
“nova moral” proposta por Jaime Franco em sua “autobiografia” apresentar-se-a como uma
forma alternativa de o individuo lidar com os Fados da vida, tanto os seus como os alheios.

Contudo, antes de verificar de que forma se apresenta a “nova moral” de Jaime
Franco em sua “autobiografia”, vale a pena recuperar as nogoes da “Teoria da Ironia”,
exposta em Jogo da Cabra Cega, a fim de demonstrar que, de certa forma, essa teoria
configurava-se ja como uma solugdo ao problema moral-existencial que vimos estar
embutido, ou subjacente, a “Teoria do Fado”. Dessa forma, poderemos verificar que a
“nova moral” de Jaime Franco, que € exposta em sua “autobiografia”, coincide com a
logica de uma conduta de vida que fora ja exposta em sua “Teoria da Ironia”. E por essa
coincidéncia que poderemos encarar o “ironista tipico” (o super-homem) como sendo um

Fadista.



Tendo em vista a conclusio reticente que nos da Jaime Franco a respeito da “Teoria
do Fado”, somos levados a buscar uma sua complementagdo na propria concepgdo de
“suprema-ironia” elaborada em Jogo da Cabra Cega. As “duas caras adversas” do “fado
imanente” responsaveis por despedagar o individuo entre “forgas obscuras que o disputam”
poderiam, entdo, ser entendidas a partir do “dilema original” que fundamenta a concepgao
de “suprema-ironia” desenvolvida no capitulo dezoito daquele romance (“Discours de la
méthode ou as pseudo-memorias incompletas de Jaime Franco™).

Como pudemos ver na analise de Jogo da Cabra Cega, a concepgao de “suprema-
ironia” surge como forma de solucionar o problema basico do “dilema original”. A idéia de
“suprema-ironia” € concebida a fim de poder equacionar o problema da disputa dessas
duas “forgas obscuras™ que podem coexistir sob a forma do Fado Imanente. Poderiamos
dizer que € a respeito dessas duas caras adversas do “Fado Imanante” que o “eu do texto”

do “Discours de la Méthode...” se refere ao falar das forgas interiores que o disputavam:

Dentro de mim € que estavam os tais meus dois caminhos palpaveis. Bem cu
sabia. agora, que , se a luta me feria tanto. era porque a instintos ¢ sentimentos
meus se opunham outros também meus, ou tornados meus pelos séculos e
séculos que me tinham modelado... Quer tudo isto dizer que em tudo era eu
solicitado por tendéncias opostas, entre as quais me debatia miseravelmente: e
que o reconhecia. Fosse qual fosse a minha escolha entre dois ou varios
caminhos, quase sempre me arrependia, quando escolhia, de haver escolhido o
que escolhera: As vantagens dos pretenidos torturavam-me, obcecavam-me,
acabavam por me ja nem deixarem ver, no rumo seguido, as que haviam
motivado a minha preferéncia. Assim a vontade se me esfarclava, batida do
choque das correntes; assim eu me entramelava num circulo cada vez mais
cerrado de indecisdes ¢ inibicdes... E era o Acaso. era o Fado, era a Sorte — que
escolhiam por mim. Decerto fora minha pretensdo obedecer simultineamente a
solicitagbes diversas ou adversas. Mas como, sendo achando-lhes uma sintese?
Ora qualquer sintese que se me oferecesse me parecia banal falsificacio e
comodismo. A propria idéia de sintese me repugnava. Nio podia sofrer fosse o
que fosse que se me pusesse diante, e em que estivesse escrito: acaba aqui. 3

* Cf. Jogo da Cabra Cega. Cap. XVII1, pags. 358-359.
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No trecho acima citado ha a exposi¢do do “dilema original” que fundamenta o
problema da existéncia paradoxal, problema este que € resolvido pela concepgiao de
“suprema-ironia”. Esta concep¢ao surge justamente para livrar o individuo de ser colocado
em meio ao debate das forgas opostas de seu Fado Imanente. O individuo que assume a
atitude irénica, ou seja, que se torna um “ironista tipico” passa a tirar proveito do debate
destas forgas pois ndo precisa optar por um lado ou por outro, mas sim passa a utilizar a
resolucdo, a incoeréncia, o paradoxo em proveito proprio.

Como vimos em nossa analise de Jogo da Cabra Cega, Jaime Franco enquadra-se
na caracterizagdo do “ironista-tipico”, ele € o proprio “super-homem™ que n3o se sujeita as
leis da moral social e usa da fraqueza dos outros homens em seu proveito. O homem
comum configura-se como um fraco justamente porque opta apenas por um lado sempre,
ou para o lado do mal ou para o lado do bem; os quais aparecem separados no palco da
representagdo social mas indissoliveis no espirito humano. A fraqueza dos homens estaria
justamente na irresolug@o do dilema original que leva a uma vida hipdcrita, em que se cede
as vontades e aos instintos naturais (muitas vezes tenebrosos) sem, contudo, renunciar as
leis morais da sociedade, que sdo contraditérias a essas vontades e instintos. E desse
descompasso entre a realizagdo (ou externalizagdo) dos instintos e as leis morais
internalizadas pelos homens que surge a hipocrisia do ser humano. Como um “ironista”, no
entanto, Jaime Franco n3o esta subjugado as leis morais, sua moral € outra, € a dos seres
superiores que ndo precisam da hipocrisia para atender as suas vontades e aos seus
instintos naturais. Nele ndao ha o conflito entre os instintos e as leis, o que impera €
unicamente a sua vontade. O “ironista” possui, portanto, uma liberdade que o coloca numa
posi¢@o superior em relagdo aos demais, torna-se mesmo um “super-homem”™ pois os seus
atos ndo precisam obedecer a uma moral, ja que a moral foi relativizada. Assim esta livre
da hipocrisia, pois ndo precisa fazer uma coisa aparentando fazer outra, e esta habilitado a
tirar proveito da hipocrisia dos outros ja que esta acima daquilo que condiciona essa
hipocrisia, que sdo as leis morais. E de acordo com essa logica que interpretamos, por
exemplo, o episodio de Jogo da Cabra Cega (do capitulo dezenove) em que Jaime Franco
mostra ao protagonista Pedro Serra a forma como conseguia tirar proveito da “perversao”

da personagem representativa de um burgués hipocrita: o senhor Belinho. E usando a
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hipocrisia do outro que Jaime Franco sustenta a sua chantagem e através dela consegue
controla-lo e extrair beneficios.

Essa forma de dominagdo do outro, pela “fraqueza moral”, através do processo de
chantagem, € o que vira a caracterizar fortemente a personagem Jaime Franco nas outras
duas vezes em que a sua presenca se faz marcante no contexto do ciclo romanesco 4 Velha
Casa.

A segunda aparicdo da figura da personagem Jaime Franco, depois de expor a sua
“Teoria do Fado” em Os Avisos do Destino, acontece no episodio do décimo capitulo do
quarto romance da série : As Monstruosidades Vulgares. O que devemos notar, no
momento, de tal episodio € a breve caracterizagdo feita pelas palavras (mundo comentado
ficcional)® de uma outra personagem, que n3o a protagonista, da personalidade de Jaime
Franco. Tal caracterizacdo, apesar de sucinta, da ja varios indicios desta personagem como
sendo um ser amoral e usurpador da fraqueza alheia, caracteristicas proprias do “super-
homem™ acima referido. A certa altura do episédio em questdo, uma personagem descreve

Jaime Franco ao protagonista Lelito da seguinte maneira:

.. olha, dizem que se mete... Bem, que vive do seu prestigio sobre cingiientonas

ncas. Al¢ sobre rapazinhos rmcos! E tarados. Apanha-as numa certa idade
perigosa; perigosa para elas. E a eles também. numa idade muito diferente.
Parece que o0 nosso individuo se gaba... Ma ja te disse: € shocking (...) Duma
poténcia sexual ndo comum; ¢ gestos heterogéneos (...) queres mais? Também
dizem que joga bastante; com tipos que vém da provincia, ou pessoas de pouca
experiéncia. Mete-lhes o vicio, depois cultiva-o em proveito proprio... Com tudo
isto. um intelectual! Um homem de idéias. um critico... até um moralista!”(pags.
286 a 288).

Mais adiante, nesse mesmo capitulo de As Monstruosidades Vulgares, Jaime
Franco e Lélito travam mais um dialogo (mundo comentado ficcional)’, no qual Lélito
declara o seu sentimento de repugnancia a Jaime Franco quando se refere as informagdes
que recentemente obtivera a respeito do modo de conduta de sua vida. Para Lelito, essas

informagdes, as quais chama de boatos, feriam ndo so a imagem de Jaime Franco mas a

_6 Cf. Récit de Paroles ( Discours Prononcé: Dialogo). pags: 286-289.
" Cf. Réct de Paroles ( Discours Prononcé: Didlogo): pags: 309-313.
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propria condigio humana. E nesse sentido que diz o seguinte : “Gostava que fossem
caluniosas as coisas que dizem de voce... as coisas repugnantes...” € “ndo € pelo interesse
pessoal que vocé me desperta, embora também isso possa ter alguma parte no caso, que
gostaria de ndo acreditar nesses boatos. E por todos! Por todos, pelo homem”(pag.312).
Jaime Franco, por seu turno, tenta mostrar a Lélito que na verdade ele também possuia
dentro de si aquela por¢do humana que ele proprio achava repugnante. E é justamente
partindo dessa sua certeza que Jaime Franco justifica o seu interesse por Lélito, pelo fato

de ver nele as suas proprias caracteristicas :

Vocé continua demasiado interessante! Porque também € dos nossos: -
mas a0 mesmo tempo € e ndo é. Sempre me interessam aqueles em quem os dois
deuses se degladiam... (pag 313).

Na verdade, aqui, Jaime Franco parece fazer uma referéncia justamente as “caras
adversas” do “fado imanente™ de Leélito e justifica o seu interesse por ver nele essa disputa
entre os deuses do bem e do mal. E € justamente por Jaime Franco assumir a sua condigao
anormal, de ironista ou “super-homem”, que consegue brincar com a humanidade,
controlando esses dois deuses que muitas vezes se “degladiam” no interior de cada homem.

E de acordo com essa logica que Jaime Franco declara a Lélito o seguinte: “jogo
com gente! Brinco com a humanidade.. ”(pag. 313). Para Jaime Franco, portanto, o sentido
da vida se fazia pelo divertimento, seria pelo divertimento também que a maioria dos
homens conseguiriam amenizar o sofrimento humano de verem-se divididos entre as
forgas desses dois deuses que se degladiam em seu interior. Assim, Jaime Franco explica o

seguinte:

Os homens ndo se divertem sendo por duas razdes: Ou por quererem esquecer
qualquer coisa, da qual se di.vertem, se dis... tracm. ou por nada terem a
procurarem preencher o vazio (pag.309).

Na sequéncia a essa explicagdo, Jaime Franco faz referéncia a uma sua “Teoria do

Divertimento™:
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Creio que ja lhe expus (oh, muito de raspdo!) a minha teoria do Fado. Ainda
ndo a da Ironia. Poderia esbogar-lhe hoje a do Divertimento, que em minha
suspeita opinido explica a vida da grande maioria dos homens (pag 309).

Contudo, apesar de Jaime Franco n3o expor a sua “Teoria do Divertimento”,
poderemos ver que € este mesmo divertimento que da sentido ao seu método de vida que
sera exposto nos fragmentos de sua autobiografia, que integra o quinto romance da série.
Ai podemos ver representado o método usado: “jogar com gente” e “brincar com a
humanidade™. A aparigdo de Jaime Franco nesse quinto romance da série, Vidas Sao Vidas,
acontece ao final do sexto capitulo, no qual se da o episodio em que ele entrega ao
protagonista Lelito uns escritos seus aos quais denomina de “Fragmentos da sua
autobiografia™

Nesse momento do romance Jaime Franco revela-se ao protagonista Lélito e
entrega a sua “autobiografia” a ele pois declara ter reconhecido em Leélito as suas proprias
caracteristicas: a mesma “imoralidade de conduta” e a “mesma a-moralidade consciente”
que pautavam a sua vida. Nesse momento em que Jaime Franco procura revelar-se a
Lélito, também procura persuadi-lo no sentido de convencé-lo a criar uma “moral nova”
(mundo comentado ficcional)®. A moral do “super-homem”, do “ironista tipico”. E nesse
momento também que a caracterizagdo da sua conduta moral, apresentada ja no décimo
capitulo de As Monstruosidades Vulgares, ganha uma significagdo maior tendo em vista o
fato de que adquire uma coeréncia em relagdo a concepgao de “suprema-ironia”,
desenvolvida em Jogo da Cabra Cega. Ao revelar-se, Jaime Franco faz referéncia, além
da sua “imoralidade de atitude” e de sua “amoralidade consciente”, ao seu método de

controlar os outros através da chantagem. Tentando aproximar Lelito de si, diz o seguinte:

Sou um amoral pela inteligéncia. Um imoral por certos instintos e sentimentos.
Fora disso um espectador, um contemplador, quando me ndo entretenho a mexer
os cordelinhos dos meus semelhantes mais proximos. Eis toda a minha acdo.
Isto ¢é: também preciso de adquirir dinheiro, porque sou pobre e sempre fui
incapaz de trabalhar. Assim me vejo obrigado a desenvolver ainda umas certas
atividades. E pode ser que sobre tudo isto seja um pensador em gérmen, o
precursor duma moral futura.. (...) Ndo precisas de cultivar a ambigiiidade ¢ o



144

mistério, tu; porque est3o em ti mais do que em mim. Es muito mais do que eu
individuo de meias tintas. Eu, afinal, declaro-me! Se chegas ou ndo, a ser um
amoral... ndo afirmo. Afirmo sim, que também tens instintos € sentimentos
imorais. Ndo das tratos a cabega, e ao resto. para extorquires dinheiro aos teus
semelhantes, porque nido precisas. Também ndo amas o trabalho. Mas tiveste a
sorte de nascer no seio duma familia abastada .. uma familia burguesa. E assim
que se diz, ndo €7 , ‘o seio da familia’? Gente complicada. os burgueses. por
mais que tentem hoje diminui-los. Gente com interesse. Bem fizeste em nunca
deixares de chupar no tal seio. Agora se €s precursor... S¢ SOmMOS Precursores...
pertence ao futuro. Que dirds tu a inventarmos uma nova moral? Talvez uma
nova religido, ndo seria melhor? Parece-me as vezes que o mundo estd
precisando duma nova rehigido. Ndo € por mim que o digo, Mas ougo falar por ai
no ‘homem novo’... (pags. 229-230).

Esse discurso a respeito de uma “nova moral”, a qual seria baseada numa
consciéncia amoral que permitiria atitudes imorais, consiste numa espécie de prévia do
conteudo daquilo que vem designado no romance como sendo os fragmentos da
“autobiografia” de Jaime Franco. A leitura dessa “autobiografia”, feita pelo protagonista
Lelito, resulta naquilo que vem a ser identificado pela voz narrativa do romance Vidas Sao
Vidas como sendo a transcrigdo direta do texto que teria sido escrito pela personagem
Jaime Franco. Tal texto, que vem indicado por aspas, preenche praticamente a totalidade
do oitavo capitulo do romance. Apresentando-se como um texto citado no romance, e em
sendo uma “‘autobiografia”, mostra-se construido na primeira pessoa € constitui-se como
uma especie de auto-analise que a personagem Jaime Franco faz de sua vida.

O método de inser¢do destes “fragmentos” de uma “autobiografia” em Vidas Sao
Vidas € similar ao usado em Jogo da Cabra Cega para a insergdo do texto que, naquele
romance, seria de autoria da personagem Pedro Serra. Em Jogo da Cabra Cega a leitura
desse texto € feita pelo proprio Jaime Franco e preenche também praticamente a totalidade
do capitulo dezoito deste romance.

No caso de Vidas Sao Vidas a situagdo € inversa, pois € 0 proprio protagonista que
realiza a leitura do texto escrito por Jaime Franco. Este, por sua vez, dirige-se diretamente

ao seu leitor (Lélito), designando-o, em seu texto, como “caro leitor”. Alerta, assim, desde

® C{. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo): pags. 226-231.
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o inicio, que a veracidade do conteido do que iria relatar ndo era, de fato, o que importava,
mas sim o que pretendia mostrar através dele. Isso se comprova pelo fato de, apesar de
afirmar que iria relatar a sua verdadeira autobiografia, contradiz essa afirmagdo dizendo
que mesmo aquelas que tinham sido inventadas também afirmava serem veridicas. Logo, o
fato de afirmar que iria escrever a sua verdadeira autobiografia, de certo modo nao exclui a
possibilidade de esta estar tambeém sendo inventada. Dai podemos concluir que a verdade
nao €, de fato, o proposito da existéncia desse texto. Ja no inicio de seu texto Jaime Franco

chama a aten¢do do seu leitor dizendo o seguinte:

Um dos meus gostos ¢ inventar autobiografias. (...) Proponho-me desta vez
contar a minha veridica historia. Das outras eu dizia exactamente a mesma coisa,
mas nio era verdade. (pag. 293)

Na sequiéncia da apresentagdo de sua nova autobiografia, apos ter dito, como vimos
acima, que pretendia agora ser sincero apesar de ndo dar importancia para a sinceridade e
nem mesmo dar certeza de que estaria contando a verdade sobre a sua vida, Jaime Franco
comprova essa falta de importancia que da a sinceridade e a verdade da historia, fazendo
referéncia a outras versdes que ja inventara e fizera vir ao conhecimento alheio. Nessa falta
de verdade, ou sinceridade, em suas historias, Jaime Franco ndo via implicada uma falta de

verossimilhanca. A propoésito dessa relativizagio, declara o seguinte:

Tenho inventado que me criei num bairro sinistro, e por miséria € contagio meu
pai fora parar a cadeia; que por honrosa excep¢do fui gerado numa casa de
prostitutas ¢ minha mie deixara aquela vida para acabar de me gerar; que sou
filho natural dum aristocrata mais ou menos foqué. COMO €u, Jue Sou um
histérico; ou que simplesmente nasci e cresci na mais abjecta familia burguesa,
abjecta por normal. sendo coisa espantosa como degenerei a este ponto.
Qualquer destes casos se poderia ter dado comigo. caro leitor. Qualquer destas
hipéteses que inventei € verossimil e se prestava a ser explorada literariamente.
Bem eu as tenho explorado nos meus dias de verve, quando entretenho os tais
meus amigos literatos misturando inextricavelmente a verdade e a invencio.
(pag 294-295).
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A partir destas palavras de Jaime Franco, que preparam o seu “caro leitor” para a
historia de sua vida que a partir dai comegara a relatar, podemos fazer uma ligeira
digressdao em nossa leitura de Jogo da Cabra Cega para entender o episddio em que Jaime
Franco relata a sua vida ao protagonista Pedro Serra. Trata-se do oitavo capitulo desse
romance, que vem intitulado de “Folhetins de Jaime Franco™”. De fato, a histonia que €
relatada nesse episodio tem varios tragos comuns aos casos que, como vimos no trecho
acima citado, teriam sido inventados por Jaime Franco. Assim sendo, a referida passagem
relatada em Jogo da Cabra Cega poderia ser um desses casos inventados, o que, na
verdade, nao diminuiria a sua importancia, pois, como diz Jaime Franco, qualquer hipotese
inventada € verossimil e capaz de chegar a dizer a verdade sobre a sua personalidade
apesar de nado fazer referéncia direta a uma possivel verdade dos fatos de sua vida. A partir
dessa constatagdo podemos comprovar a principal caracteristica desta personagem, que se
verificou em Jogo da Cabra Cega e que aparece reiterada aqui, nesse oitavo capitulo de
Vidas Sdo Vidas. Trata-se da caracteristica ambigua de Jaime Franco revelar-se sem se
mostrar, de mostrar a sua verdade sem, contudo, dar-nos a certeza de que esta dizendo a
verdade, mesmo quando nos diz que esta dizendo a verdade. E a capacidade de ser sincero
através do processo de dissimulagdo que melhor caracteriza e define a personagem Jaime
Franco. E essa ambigiidade que lhe da consisténcia, ambigiiidade que pode ser
depreendida desde a interpretagao dos significados isolados dos dois nomes usados para
denominar esta personagem. Etimologicamente, 0 nome Jaime consiste no correspondente
provencal do nome Jaco, sendo que os primeiros registros de seu uso em portugués datam
do século XVI°. O nome Jacd, do qual se originou o nome Jaime, tem o seu significado
traduzido por “enganador”, “astucioso” ou “suplantador”. Portanto, Jaime pode-se dizer
daquele que engana ou que ilude. Por um outro lado, o nome Franco diz respeito a
qualidade da franqueza, da sinceridade. Logo. a combinagdo dos nomes Jaime e Franco na

composi¢ao de um Gnico nome sugere uma significagdo etimologicamente ambigua, ou

? Farani, Rosario & Guérios, Mansur. Dicionario Etimologico de Nomes e Sobrenomes. Sio Paulo, Editora
Ave Maria Ltda, 1973 pag. 133.

Jaime: em doc. port. do séc. XVI e XVIII: Jaimes. Do fr. e provencal ant Jaimes: esp. Jaime ¢ Jayme.
Todos deriv. do lat. Jicomus, em vez de Jacobus, v. Jacé. Jaco: hebr. 1a’agob: “cle segura o calcanhar™
Cp. hebr. ’ageb: “calcanhar”. Hi quem o traduza por “astucioso. enganador”, prendendo o n. a ’aqab:
“enganar, iludir™. Outros traduzem “suplantador”. Esp. Jacobe, ar. la’aib. lat. Jacob, Jacobus. — Jacé:
patriarca hebreu, foi filho de Isaque, teve esse nome porque “sustinha com a mdo o pé de seu irmdo (Esau).”
Cf Geénese. 25:25
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paradoxal. Diz respeito aquele que ilude de maneira sincera, ou que € sincero iludindo.
Trata-se daquele que mostra a verdade sem dizer a verdade ou diz falsidades para chegar a
verdade. Portanto, nada melhor do que esse nome para caracterizar a personalidade de um
“Ironista-tipico”, o qual, em sua esséncia, deve cultivar a ambiguidade e o paradoxo.

Apos a relativizagdo do conceito de verdade na apresentagio de sua
“autobiografia”. Jaime Franco da continuidade ao que chama de “historia de sua geragao™.
Como se trata de um texto de cunho memorialistico, constitui-se de relatos esparsos de
acontecimentos, que sao seguidos de breves interpretagdes analiticas que contribuem para a
constru¢do do entendimento da personalidade que se declara, Jaime Franco. Trata-se,
basicamente, de um texto constituido por relatos memorialisticos seguidos (ou
intercalados) por comentarios retrospectivos. Devemos, agora, portanto, percorrer o
caminho tragado nesses “fragmentos” dessa “autobiografia”, a fim de que possamos
entendé-lo a partir da fungdao a que eles se prestam no romance, que € a de mostrar ao
protagonista Lelito a “nova moral” que, segundo Jaime Franco, deveria conduzir o
“homem novo” e que, na verdade, sempre comandou a sua vida. Na medida em que se for
delineando essa “autobiografia™ de Jaime Franco, poderemos perceber tambem em que
medida essa “nova moral”, que justifica a sua conduta, coincide com a amoralidade do
“super-homem™ caracterizado a partir da concep¢do de “suprema-ironia” depreendida de
nossa leitura de Jogo da Cabra Cega.

Jaime Franco comega a sua “autobiografia” falando de seu pai, um advogado
burgués bem sucedido, e de sua relagio com ele. Apos descrever rapidamente a vida
predestinadamente burguesa na qual estava inserido, e na qual estava destinado a
permanecer, Jaime Franco fala da sua caracteristica “de seduzir os outros™ a seu favor, que
lhe aflorara desde jovem e que seria uma das responsaveis por sua revolta contra a vida que
lhe estava destinada. Para tanto, fala de sua vida no Liceu e do caso do professor de
matematica.

Esse caso do professor de matematica € bem exemplificativo da atitude irdnica,
baseada no cinismo, que tomava conta da personalidade de Jaime Franco desde a sua
juventude Essa sua “atitude irnica” permitia-lhe, portanto, desde cedo controlar o outro e
até divertir-se com esse tipo de situagdo. E por isso que termina esse caso dizendo o

seguinte a respeito do tal professor de matematica: “Este meu inimigo tornara-se pois um
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dos meus divertimentos” (pag.298). Depois de ja delinear o principio de sua conduta ao
contar o caso do professor de “matematica”, conduta baseada no controle do outro atraves
do cinismo e da ironia, Jaime Franco volta a falar de seu pai, a proposito do qual mostrara
a hipocrisia que sustentava a moral social burguesa a que pertencia.

Diz o seguinte:

Ah, meu pai € que eu odiava ou desprezava! Sou pouco inclinado a sentimentos
ternos. Aquele meu professor, todavia, se quisesse, talvez pudesse mudar os
meus sentimentos de hostilidade. Meu pai € que ndo podia adivinhar nem
poderia compreender o desprezo que me inspirava (pag. 298).

Tal desprezo Jaime Franco justifica pela percep¢do de uma fraqueza inspirada pela
hipocrisia burguesa da personalidade de seu pai Tal hipocrisia € mostrada principalmente
quando descreve as situagdes familiares em que a formalidade social imperava. Narra, por
exemplo, as cenas dos jantares em que seu pai recebia diplomatas, juizes, advogados, ou
seja, aqueles que designa como sendo o “tipo social do bom conversador”. Assim, tal como
divertia-se com poder controlar o seu professor de matematica, Jaime Franco também
extraia da inferioridade de seu pai e seus amigos o seu divertimento: “as vezes me
inclinava eu a gozar com esse espetaculo da sua inferioridade”(pag.299).

Para exemplificar 0 modo do qual se utilizava para se divertir, Jaime Franco narra o
episodio em que pela primeira vez o seu espirito excéntrico dera mostras ao publico. Fora
na comemoragao do aniversario de seu pai, na qual comega a dar gargalhadas histericas a
proposito dos discursos tradicionais que seu pai empreendia nos jantares comemorativos.

Contudo, apesar de sentir-se superior ao seu pai e a sociedade que este
compartilhava, apesar do desprezo que cultivava perante este, a ponto até de chegar a
divertir-se com a mesquinhez alheia Jaime Franco, no entanto, apresenta-se como um ser
inferior, como um excéntrico que sofre de ataques nervosos. Portanto, da sua
superioridade, a sociedade e os seus pais so podiam apreender o seu sintoma. Era encarado
como um doente. O que , de certa forma, o livrava de ter que explicar aos outros as causas
dos seus risos e gargalhadas.

Tendo, pois, falado de seu pai, Jaime Franco passa a descrever a sua relagao com a

mie, na qual admite uma certa superioridade em relag@o ao seu pai; apesar de reconhecer
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que era também dominada pela hipocrisia burguesa, ja que pelo conforto sujeitava-se a
alguém que lhe era inferior. Assim, “desprezando-o ou ndo, ela lhe estava ligada pelo
menos socialmente, talvez até por submissdo fisica, € o ajudava muito nos triunfos
mundanos.” (pag.301/302).

E € a partir da atragdo por sua mde que Jaime Franco justifica o seu gosto pelas
mulheres mais velhas, e quando fala desses seus casos introduz um elemento importante de

sua auto-analise autobiografica, que é o conceito do “processo de tornilho™. E justamente

esse processo que constitui o principal método de sobrevivéncia do Fadista Jaime Franco.
Esse processo de tornilho ¢ usado em suas relagdes com as mulheres como forma de
domina-las e sugar tudo o que delas pudesse tirar proveito, agindo como um parasita. A
respeito da logica desse processo a que se refere em sua autobiografia, Jaime Franco diz o

seguinte:

Do tornilho ou torminho se serve o operdrio para apertar as pegas que pretende
limar. Do torniquete o algoz para extrair a declaragdo da verdade. Que sou eu
quando a isso me dou, e ainda ¢ dos melhores entretenimentos ou interesses da
minha vida, sendo um operario que trabalha sobre material humano ? um artista,
um escultor vivo, um revelador, contra a vontade deles, dos verdadeiros

caminhos dos padecentes, que eles podem ignorar. (pag. 304).

E por meio desse “processo de tornilho™ que Jaime Franco declara sobreviver, é por
ele que exerce a sua superioridade perante os outros homens. Dele extrai a sua forga e por
ele domina as suas presas. Explica que as suas relagdes humanas, desde a sua vida no
colégio. eram fundamentadas na condigio de algoz para vitimas. Nesse ponto de seu relato

Jaime Franco alerta o leitor para a explicagdo do termo parasita que ira desenvolver:

Pensemos num parasita que por insaciabilidade, ou coisa parecida, apesar ou por
causa do seu proprio excesso de seiva tivesse de incorporar na sua toda a seiva
estranha. O termo de vitimas também exigiria esclarecimento, porque as minhas
vitimas bem poderiam aproveitar com serem vitimadas. Quero dizer que por seu
turno me poderiam sugar a mim. Se o ndo conseguiam, embora €u pense que
vagamente o pretendiam no fundo da subconsciéncia, era em razdo da sua
mediocridade ou impoténcia fundamentais. A imensa maioria dos homens ¢

duma deploravel pobreza que mais ou menos acaba satisfeita consigo mesma!



Quando ja nada tinha a conquistar nas minhas vitimas, para continuar a usar
deste retérico lugar-comum, vinha-me um invencivel fastio. Ndo podia deixar de
as abandonar com desprezo, as vezes com odio. pela decep¢do que me davam.
(pag 307/308).

Depois de explicar a relagao de parasita e vitima que se estabelecia entre ele e seus
colegas, Jaime Franco passa a ocupar-se de um caso em que o uso do seu “processo de
tornilho™ mostrara-se de exemplar utilidade em sua vida. Trata-se do caso do Dr. Damido.
Esta personagem ¢€ definida por Jaime Franco como um amigo da familia, em especial de
sua mae. Fala do Dr. Damido como “uma visita da casa”. Relata um caso particular que se
dera envolvendo ele e o entdo respeitavel Dr. Damido. trata-se do episodio em que este,
aproveitando-se da auséncia de sua mae, tentara dominar e seduzir Jaime Franco, o qual
consegue safar-se das garras do doutor apesar de na época ser ainda um garoto jovem. Fora
assim que a mascara da hipocrisia social de Dr. Damido caira perante Jaime Franco, o qual
pode ver a “face oculta desse homem”, a face em que os seus desejos ocultos afloravam. A
partir dessa revelagdo € que Jaime Franco percebe que o Dr. Damido poderia ser facilmente
dominado. O “processo de tornilho™ ja havia comegado, pois, para que ele pudesse manter
a sua hipocrisia, precisaria contar com o siléncio de Jaime Franco E através dessa
dominagdo que pode vingar-se do Dr. Damido. A proposito desse caso do Dr. Damido,
Jaime Franco expde em sua “autobiografia” algumas suas concepgdes a respeito da

moralidade-imoralidade, normalidade- anormalidade. Considera, entao, que:

Aquele incidente do Dr. Damido (...) cedo me fez suspeitar o que depois muitas
vezes verifiquei, e me veio a servir de muito: que varios homens trazem consigo
um misténo, um crime oculto, um vicio interdito, uma segunda vida. uma
qualquer mania perigosa. uma personalidade anti-social, em suma. que ao
mesmo tempo lhes di densidade humana e faz a sua desgraca, apesar dos
prazeres mais ou menos proibidos que também lhes faculta. Estdo dentro da
sociedade numa situacdo falsa e particulanissima, sem coragem para se
afirmarem e arrostarem com a sua condenacdo. Se nos apoderamos, pois. da sua
incognita, apoderamo-nos do nosso homem: temo-lo nas garras! E ndo so no
sentido do chantageur, posi¢io inferior a que as necessidades da vida algumas
vezes me terdo obrigado, como em grande parte do superior ponto de vista do
psicologo, a que me inclina a vocagdo. Ndo ha divida. pretendo limitar-me a



narrativa e aos factos, mas quase irresistivelmente sou arrastado para a
observacdo, a especulacdo e o comentdnio. O caro leitor ndo tera remédio sendo
aceitar que sou um moralista, um psicologo e um filésofo”(pag. 312-314).

Na sequéncia de sua autobiografia, apos desenvolver estas suas divagacdes
conceituais, ou seja, apos ter sido arrastado, como diz, para a “observagao, a especulacio e
o comentario”, Jaime Franco volta novamente a retratar a vida de seus pais. Agora, vai
falar dos casos extraconjugais de ambos, o que serve de comprovagdo para as suas
conclusdes a respeito da moral burguesa baseada na hipocrisia. Sao essas descobertas que
convencem Jaime Franco de que ele ndo poderia, nem conseguiria, dar prosseguimento a
esse tipo de vida burguesa. Decidido, assim, que ndo faria parte de mais uma geragdo de
hipocritas, resolve assumir em si aquele lado que permanece obscuro nos outros: a
personalidade anti-social, que carrega os “crimes ocultos” e os “vicios interditos”. Jaime
Franco decide que ndo seria um homem comum, um burgués representante da “moral

corrente e comezinha”, da qual fala:

nada tenho contra essa moral sendo que nio me serve, pois ndo sou corrente nem
comezinho. Fora disso. acho que ¢ a mais propna a vida do homem comum na
sociedade tal como esta organizada Por isso 0 homem comum a defende com
unhas e dentes, embora clandestinamente a ofenda em vanas das suas escapadas
Pela mesma razdio odeia e receia os que se lhe evadem. E certo que faz parte
dessa moral ser clandestinamente ofendida. (pag.322).

A essa altura da sua “autobiografia”, Jaime Franco revela 0 momento de sua vida
em que resolve assumir definitivamente a condi¢do de “super-homem™, o qual paira acima
da moral burguesa e que tem como Gnico parametro a sua vontade e a sua liberdade.
Renunciando, portanto, a vida regrada pela moral burguesa, renuncia consequentemente a
sua hipocrisia inerente. Entregue a sua liberdade, Jaime Franco poderia, portanto, atender
aos seus instintos, os quais qualquer burgués (como diz) acharia “atrozes”. Escolhendo a
liberdade de um “super-homem”, Jaime Franco poderia optar indiscriminadamente
(seguindo apenas a sua vontade) tanto por aquilo que a moral burguesa chama de bem
quanto por aquilo que chama de mal, de certo e de errado; sem, contudo, correr o risco de

incorrer em hipocrisia. E essa opg¢do pela liberdade que pauta, portanto, a sua decisio
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definitiva de abandonar a casa dos seus pais. A respeito dessa op¢do Jaime Franco diz o
seguinte: “0 que eu queria era fugir! ser livre! Cortar com ‘eles’. Seguir a vida que o acaso
me deparasse, € Os meus instintos vagamente entreviam, era por entdo todo o meu
plano” (pag.333).

Consciente de sua superioridade perante os que reconhece como os “moralistas
caseiros”, Jaime Franco relata, em seguida, a sua estratégia usada para conseguir dinheiro
para realizar a tal fuga almejada. Tal estratégia, portanto, ndo poderia deixar de ser
condizente com a sua concep¢ao de dignidade; a dignidade do “super-homem”, alheia a
qualquer arcabougo moral burgués. E de acordo com a logica da sua concepgio de
dignidade que Jaime Franco opta por, ao invés de roubar o dinheiro de seus pais, extorquir
dinheiro do velho Dr. Damido através do “processo de tommilho™ usaria, agora, do
conhecimento que obtivera da “face oculta” do doutor para chantagea-lo e obter o dinheiro
de que precisava. Este caso, importante para a solidificagdo do seu carater de “super

homem”, Jaime Franco explica do seguinte modo:

Ainda hoje ndo sei porqué, mas levar dinheiro da casa ndo me pareceu digno da
minha aventura. J disse que em meu entender até nas situacdes consideradas
mais degradanies pode um homem ter qualquer nogdo, interpreta¢do ou
sentimento de dignidade pessoal, e agir em conformidade. Precisard sequer de
qualquer esforgo para isso? Creio que o seu agir sera espontaneo. Entio me
ocorreu uma idéia que me pareceu Optima, embora parega ao caro leitor ndo
mais digna que a posta de parte. Lembrei-me do que, ha uns trés ou quatro anos,
me desvendara o Dr. Damido quanto a particularidade das suas inclinagdes
sexuais. Eis um segredo que valia dinheiro!(pag.333/334).

Quando relata, portanto, o episodio em que usa do “processo de tornilho™ para
chantagear o Dr. Damido, Jaime Franco faz referéncia direta a “atitude irdnica” que de
certa forma envolvia todo o processo. Como vimos anteriormente, € essa atitude que
garante a consciéncia de superioridade do “ironista-tipico”, do “super-homem”. Seria ela,
portanto, que garantiria a dignidade ao “processo de tornilho”. E através da ironia que o
“super-homem” sabe-se controlador da sua vitima, tdo controlador a ponto de poder rr da
inferioridade alheia. E a essa atitude que Jaime Franco se refere ao descrever o seu contato

com o Dr. Damido:



A 1ronia do meu demorado olhar era jid um processo de humilhar o meu visitado.
Independentemente, a ironia € um dos objetos da minha reflexdo. Digo um deles
porque tenho varios. Muitas vezes falo nos cafés sobre a ironia, que me parece
uma atitude sentimental-mental verdadeiramente complexa. Posso dizer que
construi uma Teoria da Ironia, como construi outra do Fado, outra do
Divertimento e outras mais. Suponho saber mesmo a distincia que havia ironia
nesse olhar com que inventariei o escritorio do Dr. Damido. (pag.395).

Seguidamente a essa sua referéncia a atitude ironica, Jaime Franco discorre sobre a
mistura de sentimentos, propria ao “ironista”, que 0 acometia no momento em que sugava
a sua vitima: os sentimentos de piedade e crueldade. Estes senumentos, por conseguinte,
surgiam principalmente pela tomada de consciéncia da miséria humana revelada pela
condi¢do humilhante do Dr. Damido. Contudo, a crueldade, de que fala Jaime Franco, €
mais intelectual do que fisica, € isso o que afirma a proposito do episodio em que o Dr.

Damido, em ato de desaforo, joga em sua cara o dinheiro que lhe fora extorquido:

Em momentos destes nada me custaria matar. O furor que entdo me assalta
excede em muito a gravidade da ofensa, por mais grave que seja. Parece enraizar
numa raiva obscura que participa do desespero, se complica de 1édio, ¢ se dirige
nio s6 a determinado ser humano mas a todos. incluindo eu proprio. O
assassinato implicaria entdo o suicidio, e qualquer crucldade a autocrueldade. O
que eu entdo ndo posso ¢ perdoar. Sim, nio perdoo! Nio perdoo que os homens
sejam 130 abjectos e miserdveis. Todavia ndo mato, ou pelo menos ainda ndo
matei. (...) Domino pois os meus insuntos de furor louco e satisfago-me com
assassinar simbolicamente. A vinganca intelectual ¢ muito mais proxima do
civilizado. Sou simultaneamente um primitivo € um homem de requintes. (pag.
341-342).

Depois de relatar os meios pelos quais conseguira extorquir dinheiro para
conquistar a liberdade fora da casa de seus pais, Jaime Franco passa a relatar a nova forma
que arranjara para sobreviver. Relata, portanto, que voltara a procurar novamente o antigo
amigo (vitima) do Liceu, o Jeronimo, aquele a respeito do qual declarara que lhe escapara

sem té-lo esgotado por completo. Era, pois, uma vitima em potencial em que ainda restava
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muita seiva para ser sugada. Sabendo que Jeronimo era filho de uma viuva rica, de nome
Flavia, Jaime Franco aproxima-se da m3e do amigo, seduzindo-a e, usando do seu
“processo de tornilho”, passa a exercer o seu parasitismo. E, pois, o caso de Flavia o ultimo

dos que Jaime Franco apresenta em sua “autobiografia™:

Flavia tentava-me porque me agradava como mulher, porque pertencia a um
mundo moral bem diferente de aquele em que eu me criara (...) ja entdo me
tentava também a tendéncia para destruir uns certos “mundos morais” que me
exacerbam pela sua superficialidade, ¢ seu convencionalismo ou entdo,
paradoxalmente, a sua solidez (pag. 350/351).

Apos falar deste seu ultimo caso, Jaime Franco praticamente fecha o seu texto
chamando a atengdo do seu “caro leitor” justamente a respeito da importancia do conteudo
moral que declara ter procurado trabalhar em sua analise autobiografica: “Nao sei se ja
notaste, caro leitor, que o problema do ‘mundo moral’, da moralidade, € muito importante
neste escrito, a par talvez do seu conteudo psicologico.” (pag.351). Assim, com o fim da
leitura dos “Fragmentos™ da autobiografia de Jaime Franco encerra-se o oitavo capitulo de

Vidas Sdo Vidas e também a participagdo desta personagem no ciclo romanesco.

II1) Alinhavando os retalhos de pensamento :

Partindo dos conteddos até aqui apresentados, devemos agora tentar uma
reorganizagdo destes a fim de se buscar uma sistematizagdo da “Teoria do Fado”
relacionada a “Teoria da Ironia” e a “nova moral” exposta na autobiografia de Jaime
Franco. Assim sendo, segundo o que nos diz esta personagem a proposito da sua “teoria do
“Fado”, todo ser humano, todo individuo, seria naturalmente portador de uma “vontade
profunda”, “irracional”, que tem a capacidade de conduzi-lo para o bem ou o mal, para a
felicidade ou infelicidade. Esses conceitos, contudo, devem ser entendidos sempre de
acordo com o que eles significam dentro da ordem social e moral estabelecida. De acordo
com essa “vontade profunda” ou “forga interior irracional”, o individuo pode vir a “se

perder” ou a “se salvar”, dependendo se a sua forga tende para aquilo que é considerado o

mal ou o bem, a infelicidade ou a felicidade (sempre de acordo com a ordem estabelecida
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social e moral). Essa “vontade profunda”, ou “forga interior irracional”, consiste no FADO
IMANENTE do individuo.

Afora esse FADO IMANENTE, ha for¢as externas, que atuam na vida do
individuo, que se insinuam pelas circunstdncias que lhe sdo impostas e que podem arrasta-
lo para um sentido oposto aquele ditado pela sua “forga interior”. Essas “for¢as externas™
consistem, portanto, naquilo que € entendido por FADO TRANSCENDENTE. Jaime
Franco nos diz que a esse FADO a crenga procura explicar como sendo as forgas dos
deuses, dos anjos ou demonios; a ciéncia como sendo a a¢dao do meio, da raca ou do
momento, e a supersticdo como sendo simplesmente o Acaso.

Pois bem, nos diz ainda Jaime Franco que quando esses dois fados, o IMANENTE
e o TRANSCENDENTE, conjungam-se (e Jaime Franco declara ja de antemao nao saber
as explicagGes para esse fato), ou seja, quando a “vontade profunda” do individuo se
concilia com as forgas que lhe sdo externas, que ditam as circunstancias, o individuo
cumpre o seu FADO. Assim, se um individuo que € arrastado para o mal, ou para a
infelicidade, pela sua “vontade profunda™ e as “forgas externas” também o arrastam para
esses sentidos, dessa forma ha, entdo, uma conjugacao das for¢gas do FADO IMANENTE
com as do FADO TRANSCENDENTE. Essa mesma logica € valida, € claro, quando o
individuo € arrastado para o bem ou para a felicidade. Assim, quando ha a conciliagao
entre os dois FADOS o individuo sera sempre TRANSCENDENTALMENTE FELIZ, pois
tera cumprido, ou obedecido, o seu DESTINO por completo.

No entanto, quando, por exemplo, a “vontade profunda™ ou “for¢a interior” (FADO
IMANENTE) do individuo o conduz ao mal e a infelicidade, e as forgas que lhes sdo
exteriores, ou as circunstancias (FADO TRANSCENDENTE) o arrastam ao bem e a
felicidade (conceitos tomados sempre de acordo com o sentido da moral social
estabelecida) ou vice-versa, ha um desencontro entre os FADOS. Esse descompasso entre
os FADOS produz os individuos FALHADOS DE TODA A ESPECIE. Assim, por
exemplo, um individuo que segundo o seu FADO IMANENTE estava destinado ao mal,
ou a ser um “perdido”, e € arrastado ao “bem”, ou é conduzido a ser “salvo”, transforma-se
num FALHADO, pois ndo podera nunca se completar no bem ou no mal, nem pela

“salvagao” nem como “perdido”.
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O seu DESTINO, portanto, nunca se cumpre inteiramente, sera sempre um
individuo incompleto, irrealizado. A condi¢do natural do FALHADO ¢, portanto, de
infelicidade, seja no conceito proprio ou alheio de felicidade, sempre de ordem social-
moral. Contudo, ainda dentro desta ordem socio-moral, mesmo os FALHADOS podem ser
felizes, ou melhor, podem ser mais felizes justamente por terem falhado. Essa felicidade,
no entanto, ¢ entendida como a felicidade da renuncia, o que, na verdade, nio passa de uma
maneira de relativizar o conceito de infelicidade socio-moral. Essa “felicidade da
renuncia”, portanto, consiste numa felicidade falsa, pois se trata de emprestar “uma
tonalidade de elevagao moral (rentincia) ao que nao passa de cobardia perante 0 comum
conceito social de felicidade”.

Assim sendo, mesmo que o FALHADO assuma a infelicidade natural de sua
condi¢@o, suplantando-a por aquilo que se constitui como a “felicidade da renuncia”, ele
sera sempre, incondicionalmente, TRANSCENDENTALMENTE INFELIZ. O individuo
FALHADO “nédo se cumpriu: ndo cumpriu o seu destino”. A ndo conjugagdo do FADO
IMANENTE com o FADO TRANSCENDENTE resulta no que Jaime Franco diz
constituir-se como sendo uma “das grandes misérias do ser”. A capacidade ou a
incapacidade de percep¢do de uma transcendentalidade pautada pela confirmagdo positiva
da realizagdo de um (constante) porvir que constitui a concretiza¢do de um destino é que
forma o paradigma da diferenciag@o dos individuos como seres superiores ou inferiores. Os
seres inferiores nao percebem essa transcendentalidade, por isso, como diz Jaime Franco,
“bem se vé que a maioria dos homens que sdo mediocres e despreziveis, pouco se
importam com a felicidade ou infelicidade transcendental. Facilmente aceitam qualquer
pequeno chiqueiro ao sol”, pois preocupam-se apenas com o conceito mundano de
felicidade ligado a ordem social-moral. Ja o ser de natureza superior, mesmo na condigdo
de falhado, tera sempre a percepgao de algo que lhe falta, que o completa, mas que ndo esta
ao seu alcance imediato, aquilo que o transcende. Esse ser sempre sentira a falta da
felicidade transcendente. Assim, seja qual for a espécie de FALHADO, seja aquele que
estava destinado a “ser perdido” e “se salvou” ou aquele que estava destinado “a ser
salvo™ e “se perdeu”, ambos serdo transcendentalmente infelizes. Dessa forma, Jaime

Franco complementa dizendo que
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uma natureza Superior..., uma natureza rica..., Sempre uma natureza superior tera
a nostalgia do abismo, se esta estava destinada a qualquer abismo, até quando
socialmente ou humanisticamente se julgue feliz, pela sensacdo confortante de
ter escapado (...) Nio se vé precipitarem-se. e de cabega. as pessoas que tinham
atingido o auge do conforto social? '

Ja no que se refere ao caso inverso Jaime Franco diz o seguinte:

Quanto as que estavam destinadas a vulgandade da vida tranquila, ao que
chamam normal. e falharam rolando ao abismo. duplamente se sentirio

desgracadas: porque o serdo conforme um conceito proprio € alheio de
felicidade transcendental...”’.

No primeiro caso, portanto, o individuo tende a sair da condi¢gao normal (aceita
socialmente) para cair no abismo que lhe estava destinado. No segundo caso o individuo,
ao falhar, cai no abismo que lhe nao era destinado. Assim, conclui-se que dois individuos
que podem apresentar-se em condi¢des idénticas, levando uma vida tranqila e socialmente
feliz, podem ambos serem conduzidos ao abismo. A diferenga entre os dois € que um
estava destinado a ele e o outro ndo, € por 1sso que o segundo serd duplamente infeliz, de
acordo com o seu sentido proprio e o alheio de FELICIDADE TRANSCENDENTAL. Ja o
primeiro pode ser feliz de acordo com o seu sentido proprio de felicidade transcendental,
mesmo que nao seja no sentido alheio, pois, afinal de contas, conseguiu encaminhar-se ao
que lhe fora destinado (abismo), mesmo tendo partido de um estado de tranquilidade e
felicidade que lhe nao fora destinado.

Como vimos, ao final de sua exposigao a respeito da “Teoria do FADO”, Jaime
Franco da-nos um gancho para ligarmos essa teoria a da IRONIA; tal gancho consiste na
ressalva que faz a respeito do FADO IMANENTE, dizendo que este poderia apresentar
“caras adversas”, ou seja, o individuo poderia se ver disputado por “forgas internas”
opostas que ora o conduziriam ao bem. ora ao mal; ora a felicidade, ora a infelicidade. A
partir disso, propusemos a existéncia duma coincidéncia entre essa disputa das “forgas

internas’’, constituintes do FADO IMANENTE, com o “dilema original” do individuo, de

19 Cf. Vidas Sao Vidas. pags. 334-337.
" ibidem.
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onde partiu toda a concepgdo de IRONIA. Tal como procuramos organizar anteriormente,
esse “dilema original” resultaria em duas formas de vida, as quais dependeriam da
superioridade ou da mediocridade do individuo para se revelarem. Assim, no homem
comum, acostumado a mediocridade de sua vida regrada social e moralmente, esse dilema
original afloraria em forma de HIPOCRISIA; a qual seria a principal indicadora da
“miséria humana”. Ja no homem superior, e € assim que se define Jaime Franco, esse
“dilema original” converter-se-ia em “atitude irénica”, a qual seria baseada na soma dos
sentimentos de piedade e desprezo (que seria convertido em crueldade) em relagdo a
humanidade. O “ironista-tipico”, ou 0 “super-homem”, é aquele que consegue tornar-se
imune a esfera da ordem social e moral, torna-se um ser a-moral e, enquanto tal, brinca
(utilizando-se da sua atitude ir6nica) com as fraquezas morais dos homens inferiores, ou
seja, brinca com o fato de o individuo estar sujeito as forgas de seu Fado. E assim que o
“super-homem” pode controlar os demais seres humanos e consegue extrair deles os
beneficios que garantem a sua sobrevivéncia. Como vimos, portanto, em o Jogo da Cabra
Cega, o método usado pelo “ironista tipico™ para extrair seus beneficios € o da chantagem,
a qual deve agir sobre a HIPOCRISIA do homem mediocre.

Depois de termos apresentado a “Teoria do FADO” (exposta no capitulo XI de Os
Avisos do Destino) e procurado relaciona-la a da IRONIA (recuperando esta do que
pudemos depreender de nossa analise de Jogo da Cabra Cega), passamos a exposi¢ao dos
outros momentos em que a apari¢do da personagem Jaime Franco no ciclo romanesco 4
Velha Casa mostrou-se relevante. Assim, como vimos, o episodio constante do décimo
capitulo de As Monstruosidades Vulgares, em que uma personagem descreve ao
protagonista a personalidade de Jaime Franco, apresenta-nos este caracterizado ja como um
“ironista tipico”, como um “super-homem”™ que usa da fraqueza moral alheia, da fraqueza
do individuo que esta sujeito as forgas do seu proprio Fado. E ai apresentado ja como um
chantagista, um usurpador. Ha, portanto, nesse episédio um prentncio da sua amoralidade
pela revelagao da sua imoralidade.

Essa amoralidade, que ja foi estabelecida na concepgao de IRONIA como
caracteristica do homem superior, € de fato anunciada por Jaime Franco como sendo sua
principal caracteristica no sexto capitulo de Vidas Sao Vidas. E neste capitulo, portanto,

que se declara um amoral pela inteligéncia e um imoral por certos instintos e sentimentos.
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E ai ainda que Jaime Franco compara a sua vida com a do protagonista Lélito e diz haver
entre elas uma semelhanga fundamental, ou seja, diz que podia reconhecer em Lélito os
mesmos instintos e sentimentos imorais que s6 ndo puderam aflorar pois o acaso tinha
conduzido a sua vida a um outro destino. Poderiamos, portanto, inferir dessa passagem
(que ja foi apresentada detalhadamente) que Jaime Franco esta ai insinuando a Lélito que
os FADOS IMANENTES de ambos eram coincidentes ¢ o que os diferenciavam era
apenas o FADO TRANSCENDENTE de cada um. E, pois, renunciando a uma vida
regrada pelas leis socio-morais que Jaime Franco consegue usar o Acaso, ou o seu FADO
TRANSCENDENTE, em beneficio do seu FADO IMANENTE, o qual muitas vezes o
conduz para a satisfagdo dos seus instintos e sentimentos considerados tenebrosos pelo
ponto de vista da ordem social ¢ moral estabelecida. Ea partir dessa sua condigao de
amoral que Jaime Franco convida Lelito a também renunciar @ moral estabelecida pela
ordem social e propde que ambos lutassem pela criagdo de uma moral futura; que fossem
0s precursores, ou os inventores, de uma “nova moral”, a moral do “ironista-tipico”, do
“super-homem”, do Fadista.

E, portanto, pela sua “autobiografia”, constante do oitavo capitulo de Vidas Séo
Vidas , que Jaime Franco procura expor ao protagonista Lelito, inclusive chamando-o de
“caro leitor”, a logica condutora de sua vida. E por essa exposicdo que Jaime Franco
procura mostrar a “nova moral” do “super-homem™.

Essa “autobiografia” de Jaime Franco recupera, ao trabalhar o problema moral, os
contetidos expostos na “teoria do FADO” e na “teoria da IRONIA”. Na verdade, Jaime
Franco expde, sem declarar isso explicitamente, como a “atitude-irdnica” mostra-se como
saida para os problemas suscitados pelo conflito de seus FADOS. Se pela “atitude-irdnica”
o homem superior ndo precisa decidir ou pelo bem ou pelo mal, se ele paira acima desses
conceitos morais, pois optou pela amoralidade; logo, os acasos de sua vida (FADO
TRANSCENDENTE) poderdo ser usados sempre de acordo com, € em proveito da
concretizagido daquilo que € ditado pela sua “vontade profunda” (FADO IMANENTE).
Assim, o homem superior se faz superior na medida em que € a sua “vontade profunda”
que conduz a sua vida, independentemente das condi¢bes impostas pelas circunstancias.
Nesse sentido o “super-homem” sera sempre Transcendentalmente Feliz pois,

independentemente das condig¢des, o seu FADO sempre se cumprira. Mesmo que o seu
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FADO IMANENTE apresente “caras adversas”. Se o ironista opta pela irresolugdo, pelo
paradoxo, € justamente a ndo conbinagdo de seus Fados que o fara Transcendentalmente
Feliz. O seu destino consiste em ndo ter um destino marcado, ou seja, o seu destino
consiste em brincar com o acaso, com os Fados, so assim o seu destino se concretiza.

E de acordo com essa logica que podemos entender o modo como Jaime Franco
inicia a sua “autobiografia”, fazendo referéncia a suas outras historias autobiograficas que
teria inventado, em cada uma delas dizendo ter uma origem diferente. Com isso, Jaime
Franco parece mostrar que independentemente da origem que pudesse ter, “aristocratica-
burguesa” ou “vulgar”, a sua vida seria conduzida ao mesmo caminho daquele que se
propde a relatar. Na verdade, como Jaime Franco pretende convencer o seu “caro leitor”
Lelito da criagcdo de uma “nova moral” (e acredita numa identifica¢do deste com o que vai
relatar), Jaime Franco parece apostar na elaboragdo de uma sua autobiografia em que a sua
ongem figurasse como idéntica a do protagonista Lélito. No decorrer do seu relato
autobiografico, portanto, Jaime Franco vai mostrando de que maneira foi-se emancipando
da ordem social-moral burguesa na qual originariamente estava inserido. Com a sua
autobiografia, portanto, parece colocar Lélito diante de um espelho, no qual este vé a sua
imagem invertida. Jaime Franco, de uma certa forma, pinta uma sua imagem, que por ser a
imagem invertida de Lélito, mostra a este a possibilidade de uma outra vida: a vida baseada
numa “nova moral”, pela qual se pode ser imoral por certos instintos e sentimentos e
amoral pela inteligéncia.

E assim que, para mostrar a “nova moral” que regia a sua vida, Jaime Franco
procura primeiro desbancar a ordem socio-moral burguesa e o faz criticando o seu
principal fator caracterizador, responsavel pela miséria do homem, que ¢ a HIPOCRISIA.
E pela percepgio da hipocrisia de seu pai e de sua mae que resolve romper o vinculo com
esse mundo burgués. Antes, contudo, de relatar esse seu rompimento, Jaime Franco mostra
ja uma sua “forga interior” (FADO IMANENTE) que se manifestara desde pequeno, que
consistia na tendéncia em usar a fraqueza alheia para se divertir com o outro, controlando-
0. Isso € o que € mostrado quando fala do caso do professor de matematica e da sua relagdo
com os seus colegas do colégio. Fazia parte, portanto, do seu FADO IMANENTE a sua
tendéncia para algoz e parasita. Tornara-se parasita nao porque era mais forte, mas por

causa da mediocridade de suas vitimas. Mediocridade que tem sua origem na
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HIPOCRISIA E a hipocrisia da moral burguesa, portanto, que se revela a Jaime Franco no
caso que conta do Dr. Damiao. E ¢ aproveitando-se dela que ele faz valer a sua tendéncia,
ja revelada, de controlador, de algoz e de parasita. Essa tendéncia € o que fundamentara o
seu método de sobrevivéncia, uma vez que se coloca a parte da ordem social-moral
burguesa. Esse método consiste naquilo que vem a denominar de PROCESSO DE
TORNILHO. E, pois, esse método de sobrevivéncia, baseado nesse processo, que melhor
expressa a coincidéncia com a “atitude ir6nica” que faz do ironista um “super-homem”,
que atraves da chantagem aproveita-se da irresolugdo do “dilema original” alheio. Como
vimos, € esse mesmo PROCESSO DE TORNILHO que Jaime Franco diz sustentar a sua
relagao com as mulheres, relacio esta exemplificada pelo ultimo caso relatado em sua
autobiografia, o caso de sua relacdo com Flavia, mae de seu “amigo™ Jerénimo, o qual
fora sua vitima desde os tempos do Liceu.

Contudo, esse PROCESSO DE TORNILHO que pauta a conduta parasitaria do
“super-homem” existe em fungao de um conceito relativizado de dignidade. Nessa “nova
moral” proposta por Jaime Franco o conceito de DIGNIDADE nido vem atrelado aos
conceitos de normalidade e anormalidade, moralidade e imoralidade; é por isso que um
individuo que realiza um ato degradante, ou considerado imoral pela ordem social-
burguesa, pode estar sendo digno, conforme a “nova moral”. De acordo com isso Jaime
Franco declara preferir usar o PROCESSO DE TORNILHO para extorquir dinheiro, a
roubar o dinheiro dos seus pais. Este processo sera mais condizente com a superioridade do
“super-homem™ que paira acima da moral-burguesa. E mais digno da atitude superior do
algoz que domina a sua vitima pela inteligéncia, sem usar da violéncia. E, pois, a falta
desse tipo de dignidade que Jaime Franco vé€ em Dr. Damido, Jaime Franco ndo vé a falta
de dignidade na anormalidade ou nas atitudes consideradas imorais dele, mas sim na
incoeréncia de sua conduta, pela qual procura abafar os seus “desejos ocultos™ por uma
vida aparentemente regrada pela moral social. E, ainda, agindo de acordo com o conceito
de DIGNIDADE da sua “nova moral” que Jaime Franco contém a sua furia perante a
degradagdo do homem e, ao invés de se rebaixar ao uso da violéncia, usa da sua
inteligéncia para assassinar as suas vitimas humilhando-as, mesmo porque, enquanto
parasita, um assassinato de sua vitima representaria a sua morte também. Assim, Jaime

Franco deixa de matar ndo porque n3o pode, mas porque nao quer , nao lhe € vantajoso.
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Assim, da mesma forma que o “roubo” € menos digno da sua superioridade intelectual, ja
que tem o “processo de tornilho™ a seu favor, o ato de matar também o € em relagdo a sua
capacidade de humilhar, ou seja, de matar em vida.

E assim, pois, que se define Jaime Franco e é assim que deve ser a defini¢do do
“homem novo”, a0 mesmo tempo primitivo, pois vive do parasitismo, e requintado, pois,
usando da sua superioridade, da sua inteligéncia, para exercer a sua dominagdo, opta por
um agir e por processos condizentes com a DIGNIDADE ditada pela sua “nova moral”.

Para concluirmos esse processo de organizagao das teorias e ideias da personagem
Jaime Franco, poderiamos dizer que por elas somos levados a enxergar dois mundos, sendo
o primeiro o mundo socio-moral estabelecido, no qual cada individuo € levado pelos seus
Fados a representar o seu determinado papel dentro dele. Na representa¢ao desse mundo ha
dois lados aparentemente estanques, basicamente esses dois lados dividem o que é
considerado normalidade e anormalidade, bondade e maldade, salvagdo e degradagdo,
felicidade e infelicidade. Fora esse mundo ha o mundo do “homem novo” proposto por
Jaime Franco, no qual o que impera € a sua “nova moral”. Na visdo desse segundo mundo,
a divisdo entre os dois lados que figurava no primeiro mundo, o da representagao social, €
quebrada. Ha uma relativizag@o entre o que € normal e anormal, salvagdo e degradagao,
maldade e bondade, pois os parimetros ndo sdo mais os da ordem socio-moral
estabelecida. Sob o ponto de vista desse mundo a-social; todos esses conceitos sdo
dissolvidos e misturados num unico caldo, o da humanidade. A priori, todo individuo
contém em si 0 que na representa¢do socio-moral pode vir a figurar como bondade ou
maldade, normalidade ou anormalidade. O que faz os individuos configurarem-se como
seres bons ou maus, normais ou anormais, felizes ou infelizes, sdo as forgas dos seus
Fados.

O que caracteriza a superioridade do “ironista tipico”, do “super homem”, do
Fadista, é justamente o fato de pairar acima dessa representagdo social e com 1sso poder
perceber a humanidade dos seres, ou melhor, a ambiguidade ou o paradoxo que caracteriza
essa humanidade. E nesse sentido que o “ironista-tipico” € um ser que cultiva a
ambigiiidade e que pode transitar no mundo da representagao social tanto no lado dos
normais quanto no dos anormais, do bem e do mal ; sem, contudo, integrar-se neles. E

gragas a essa esséncia demasiadamente humana, ou seja, ambigua e paradoxal, que o
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“ironista tipico” brinca tanto com os seus Fados quanto com os alheios: € nesse sentido
que ele se torna um Fadista.

Assim sendo, se a condi¢gdo humana € originariamente ambigua, se no individuo
coabitam naturalmente tanto aquilo que € considerado bem quanto mal, normal e anormal,
e se o mundo da representagdo socio-moral divide essas duas faces humanas em dois lados
no processo de representacgdo social, logo o individuo feliz sera aquele que a coincidéncia
de Fados conduz a apenas um dos lados. Esse individuo estara livre de conflitos. Ja o
individuo que vé os seus fados chocarem-se ¢ infeliz pois transitou de um lado a outro do
mundo da representacao social; portanto, teve a sua condigdo humana ambigua revelada
pelas forcas de seus fados. Contudo, apesar de haver esse conflito existencial, ndo se trata
de um conflito interno, a ambigtidade e o paradoxo da condigdo humana ndo foram
internalizados.

A percepgao dessa condicdo humana originariamente paradoxal, em que ha uma
simbiose entre as for¢as do mal e do bem, da normalidade e da anormalidade, s6 se da
quando o individuo esta sujeito as “caras adversas” de seu Fado Imanente. SO nessa
situagdo o individuo podera vir a tomar consciéncia a sua verdadeira por¢ao humana, €
nesse sentido que esse tipo de individuo podera vir a atingir um estado de superioridade em
relacao aos demais individuos inseridos no mundo da representagao social. E nesse sentido
que Lélito mostra-se um individuo tomado pela disputa dessas forgas interiores e,
portanto, € justamente ele que se mostra capacitado a dialogar com Jaime Franco, que vive
a par da ordem do mundo sécio-moral estabelecido e assume a sua condigdo

demasiadamente humana.

IV) Um prospecto de leitura do ciclo romanesco A Velha Casa:

Neste segundo capitulo, que desenvolvemos até entdo, procuramos isolar e
organizar sistematicamente as teorias e concepgdes da personagem Jaime Franco, expostas
em sua grande parte sob a forma de mundo comentado ficcional através do récit de paroles
(principalmente no que se refere aos capitulos XI de OUs Avisos do Destino, X de As
Monstruosidades Vulgares e V1 de Vidas Sao Vidas), ou sob a forma mesclada, alternante,

entre o mundo comentado ficcional e o mundo narrado ficcional-secundario (concernente
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ao capitulo VIII de Vidas Sdo Vidas que consiste na transcrigio da leitura da
“autobiografia” de Jaime Franco). E a partir dos dados obtidos nessa nossa tentativa de
organizagao das teorias e concepg¢oes atribuidas a personagem Jaime Franco que devemos
pautar o nosso passo posterior no trabalho de releitura do ciclo romanesco 4 Velha Casa.
Esse nosso processo de releitura consistira numa tentativa de verificagao, através da
interpretac@o da logica da narrativa dos romances (que compreende a articulagdo do mundo
narrado com o mundo comentado ficcional)'?, de uma certa correspondéncia com a logica
da “Teoria do FADO”, que traz em seu bojo a problematica da questdo moral-existencial, e
que se liga a logica da “Teoria da IRONIA™ que, por sua vez, liga-se & concepgao de uma
“nova moral” exposta na “autobiografia” de Jaime Franco. Trata-se, na verdade, de se
pensar, em paralelo ao que foi exposto no que chamamos de Ensaio sobre o Fado, a
historia existencial da personagem-protagonista Leélito e a historia das demais personagens
que se entrecruzam a medida que se desenvolvem e se integram numa unidade diegética. E
se, portanto, a logica da “Teoria da Ironia” apresenta-se como uma solu¢do para a
personagem Jaime Franco como forma de lidar com os problemas morais-existenciais que
sdo suscitados na “Teoria do Fado”, devemos verificar de que maneira esses mesmos
problemas apresentam-se para as demais personagens que ndo dispéem do método de vida
ditado pela “Teoria da Ironia”. Para tanto, faz-se necessaria a delimitacao de alguns pontos
aos quais devemos prestar especial atengdo em nosssa leitura interpretativa de A Velha

Casa -

|y} Identificagado de uma ordem socio-moral estabelecida no mundo em que
figuram as principais personagens do ciclo romanesco: o protagonista
Lélito e seus irmdos Jodo, Maria Clara e Angelina. Devemos verificar em
que medida essa ordem equivale aquela contra a qual se insurge Jaime
Franco ao erigir a sua “nova moral”. Esta “nova moral”, por conseguinte,
servira de contraponto para a analise dos problemas morais que serdo

suscitados a partir de nosso processo de releitura.

'2 Na medida em que for se completando o relacionamento entre um mundo ¢ outro, pelo NOsSO Processo
interpretativo de leitura, procuraremos isolar em forma de notas de rodapé (tal como fizemos em nossa leitura
do Jogo da Cabra Cegn) ¢ classificar todas as recorréncias significativas do récit de paroles, enquanto
expressivo de teorias e/ou idéias.
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A partir da identificacdo de uma ordem estabelecida no mundo em que
figuram as personagens centrais do ciclo romanesco, devemos atentar
também para os dois lados da representa¢do socio-moral que esse mundo
coloca em separado e aos quais os individuos sd3o conduzidos pelos seus
Fados : 1) o lado dos anormais , da degradagdo, da maldade, da miséria

humana, 2) o lado da normalidade, da salvag@o, do sucesso, do bem.

Tendo em vista o que foi exposto na “Teoria do Fado”, devemos verificar
como se configura o processo de construgdo existencial das personagens, no
sentido de entendermos de que maneira vdo se desenhando as linhas dos
destinos de cada uma. Em particular, devemos atentar para o processo de
construgdo existencial das personagens Lelito, Jodo, Maria Clara e
Angelina. Além disso devemos atentar também para a preocupacao com
uma felicidade transcendental que surge como resposta a busca de sentido
para a existéncia de cada uma. Essa busca chamaremos aqui de necessidade
de transcendéncia, pois o seu alvo esta colocado em algo que transcende a

condi¢do mundana de cada personagem. Assim, dentro desse terceiro item :

a) Devemos verificar de que maneira a “expressdo literaria” para Lelito vai
se configurando, ao longo dos romances, como uma forma de cumprir o
seu destino e também como uma maneira de resolucao de seu dilema
interior proporcionado pelas “caras adversas” de seu Fado.
Procuraremos verificar, portanto, de que maneira Lelito se opde a Jaime
Franco neste sentido, ja que este ultimo opta por assumir a sua dualidade
ao propor a sua “nova moral”, a moral do “super-homem™. A partir disso
poderemos ver de que maneira Lelito e Jaime Franco aproximam-se na
medida em que percebem os mesmos problemas do homem, mas
distanciam-se nas formas de resolvé-los. Se entendermos a relagao de
Lelito com a sua “expressao literaria” como uma forma de resolu¢do do

seu problema existencial, como forma de dar sentido a sua vida, enfim,



b)

d)

166

como forma de cumprir o seu destino, poderemos entender também as
demais discussdes que surgem em alguns momentos do ciclo romanesco
a respeito da expressdo literaria. Verificaremos, também, em que sentido
a literatura para Lélito surge como uma forma de atender a sua
necessidade transcendental, isso em oposi¢ao a literatura que produz

Jaime Franco, que surge como fingimento, como puro jogo.

No que se refere a personagem Jodo, deveremos atentar para o fato de
que a sua necessidade transcendental é convertida numa “luta social”
pela “causa do homem”. Devemos verificar o percurso de seu caminho
existencial que o mostrara buscando cumprir o seu destino. Entendendo
essa personagem em paralelo ao Ensaio sobre o Fado, poderemos
entender também as discussdes, as teorias, de carater humanistico-social

que aparecem ao longo dos romances.

No que se refere a Angelina, veremos que a sua necessidade
transcendental consiste na busca pela santidade, e o seu percurso
existencial mostra-nos de que maneira tal personagem caminha em

busca do cumprimento desse seu destino.

Ja no que se refere a personagem Maria Clara, veremos que a sua
necessidade transcendental converte-se na busca pela conquista de uma
felicidade amorosa. A perspectiva da felicidade proporcionada pela
realizagdo amorosa mostra-se como a condi¢do para o cumprimento do

seu destino.
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CAPITULO II1

A revelacdo do “mal em si ou noutrem” por Uma Gota de Sangue

“Uma cotsa deve ficar dita para sempre:
Quando falo de Deus e de Bem ¢ Mal- os termos de
bem e mal sdo uma linguagem humana. Como
empregar outra o homem? Pode ser que nenhum
sentido haja nestes termos para la da nossa
linguagem propria.”

José Régio. "

“Néao existem fendmenos morais, mas uma
interpretagdo moral dos fenomenos.”

“As grandes épocas de nossa vida ocorrem quando
sentimos a coragem de rebatizar o mal que em nos

existe como o melhor de nos mesmos.”

Friedrich Nietzsche '

Iniciando o nosso processo de leitura do ciclo romanesco A Velha Casa , tendo em
vista os conteudos trabalhados por nés no capitulo anterior, poderemos verificar ja no
primeiro romance da série, intitulado Uma Gota de Sangue", a figuragao de um universo
de personagens regido por uma certa ordem socio-moral mantenedora de seu status-quo.

Assim sendo, pela analise desse primeiro romance, poderemos trabalhar desde ja os
pontos I e II (previstos em nosso prospecto de trabalho), bem como o item a do ponto III,
ja que em Uma Gota de Sangue ¢ apenas o protagonista que figura em primeiro plano.
Veremos, no decorrer de nossa leitura, a figuragao de um mundo socio-moral estabelecido
noo qual se encontra inserida a personagem Lelito e contra o qual, como vimos, Jaime
Franco construiu a sua nova moral. Poderemos constatar também uma prefiguragdo do
principal problema existencial do protagonista, que consiste na disputa interior das “caras
adversas” de seu Fado, bem como o prenuncio do que vira a configurar-se como uma saida

a esse problema existencial. a sua tencéncia confessional para a “expressao literaria”.

13 Régio, Jos¢. Cofissdo Dum Homem Religioso. Porto, Brasilia Editora, (1 Edig3io. 1971) 2 Edigdio, 1983.
ig. 119.

* Nietzsche. Friedrich. “Aforismos ¢ Interludios”. In: Além do Bem e do Mal ou Preludio de Uma Filosofia

do Futuro. S3o Paulo. Ediouro, sd. pags. 85-86. ‘

" Régio, Jos¢. Uma Gota de Sangue. Porto, Brasilia Editora, (1" Edicdo1945) 4 Edicio.1981.
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Uma Gota de Sangue inicia-se com a descrigdo dos primeiros dias do protagonista
Lelito num colégio interno; a partir dessa descri¢do o percebemos ja caracterizado como
um individuo que se recusa a uma integra¢ao amistosa a quotidianidade da vida. A praxe
dos veteranos para com os caloiros, por exemplo, apresentava-se como uma afronta a sua
delicadeza de espirito e refinamento intelectual. Tem-se, desde o inicio do romance, a
constru¢do da imagem de Lélito como um ser fragil inserido num meio hostil. Esse meio
hostil do colegio € assim caracterizado em contraposi¢do ao acalentador ambiente familiar
da “velha casa” de Azurara, o qual € evocado a partir das lembrangas pelas quais Léelito era
acometido nos momentos em que vagava ao sabor dos devaneios que preenchiam a sua
solidao nesse ambiente. Preferia, no entanto, a melancolia da solidio ao contato com os
demais garotos do colégio; tal preferéncia tinha a sua origem tanto na autoconsciéncia de
uma sua superioridade de espirito que seria incompativel com os dos demais, quanto no
medo que sentia diante deles.

O episodio da vida de Lélito no colégio que figura em primeiro plano no inicio do
romance diz respeito ao trote que lhe € aplicado pelos veteranos. No primeiro capitulo €
relatada a primeira parte de tal trote, em que lhe tiram a calga e jogam terra em suas partes
intimas, a segunda parte consistiria num discurso em que teria que falar em alta voz ao
publico do recreio, inventando coisas engragadas a respeito das autoridades do colégio.
Essa segunda parte do “trote”, que ficara reservada ao dia posterior ao da primeira,
transforma-se na grande preocupagdo de Lelito A infelicidade originaria das
circunstancias hostis a que se vira sujeito no colégio so era amenizada pela recuperagao da
paz reconfortante que a lembranga do meio familiar lhe poderia proporcionar. A (nica
saida para a sua infelicidade era, portanto, refugiar-se ao seu mundo da “velha casa™ de
Azurara, mundo este que lhe fora introjetado. Era assim que era chamado “a pensar na sua
bela casa de Azurara; na ternura de sua mae” Nunca Leélito “soubera como tudo isto era
miolo de sua propria alma!”(pag. 33).

Com a instauragdo dessa contraposi¢do de mundos, o mundo da “velha casa” de
Azurara e o “mundo do colégio”, instaura-se também a contraposigdo entre o “bem™ e o
“mal”. Lélito apresenta-se de inicio como um individuo virgem de maldade, ao passo que o
mundo do colégio se mostra prenhe de maldade. Logo, as condi¢des socio-morais impostas

pela tradigdo familiar serdo testadas na medida em que Lélito vai se experimentando fora
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do ambiente familiar, o qual ndo poderia oferecer chance a ele para conhecer, de fato, o
mal alheio e mesmo o seu proprio. A sua experiéncia de vida no colégio constitui-se,
portanto, como um rito de passagem, pelo qual viria a conhecer, fora das condi¢des ideias
do ambiente familiar, o funcionamento real do comportamento humano, as suas
hostilidades, suas perversdes e, principalmente, o véu que permitia acobertar todo tipo de
atitude que pudesse ferir aparentemente a ordem sécio-moral estabelecida: a hipocrisia.

Na sequéncia de nossa leitura de Uma Gota de Sangue devemos prestar especial
atengao aos momentos em que as “caras adversas” do que entendemos por Fado Imanente
de Lelito se manifestam, principalmente no que se refere a luta de forgas interiores que ora
tendem para o bem ora para o mal, ora para a felicidade, ora para a infelicidade. Devemos
atentar também para os acontecimentos que figuram na narrativa da vida de Lélito como
circunstanciais, ou fruto do acaso; ou seja, causadas pelas for¢as constituintes do que
poderiamos dizer o seu Fado Transcendente. Ao pensarmos os acontecimentos da vida do
protagonista Lelito neste romance tendo em vista o Ensaio sobre o Fado, veremos que ela
se justifica pela coincidéncia da caracteriza¢do de Lélito em relagdo aquela que € feita do
“homem superior”. Como ja vimos, o “homem superior” se distingue dos demais pela sua
preocupacio em relagao a uma felicidade transcendental, ndo importando se a sua condigao
momentanea € aceita socialmente como sendo feliz ou infeliz. O “homem superior”
tambem se distingue dos demais por nao se encaixar no sistema da ordem socio-moral
estabelecida, ou seja, vive oscilando entre um lado e outro e isso lhe da o conhecimento de
que estes lados (do bem e do mal, da felicidade e da infelicidade, da normalidade e da
anormalidade) n3o sao estanques tal como apresentam-se na representa¢ao social. Como
veremos, a superioridade de Lélito caracterizar-se-a pelo seu precoce interesse pelas coisas
que transcendem a mesquinhez da vida ordinaria, tais como a filosofia, a literatura e as
artes em geral. E na tentativa de buscar uma identificagio para essa sua preocupagio
transcendental que Lelito aproxima-se dos individuos que, aparentemente, poderiam
compartilhar dos mesmos interesses seus. E nesse sentido que rejeita, desde o inicio, o
contato com o truculento Adélio e simpatiza com Pedro Sarapintado, o qual parecia ter
uma personalidade mais sofisticada. Se, num primeiro contato, a proposito do trote, Pedro

Sarapintado ndo se distinguia dos demais por mostrar-se integrado ao ambiente do colégio,
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posteriormente Lélito vem a descobrir em Pedro Sarapintado um leal confidente, era assim

que

altura da complexidade das questdes levantadas por Lélito nas discussdes, o fato € que

varias vezes passeavam juntos, € la se ia aventurando Leélito a certas questdes de
carater geral e filosofico. Eram problemas sobre a Vida ¢ a Morte; o Além.
Deus, a condicdo do Homem. Tudo, ainda, sem grande precisdo, antes posto de
maneira vaga e prolixa, devaneadora .., e tudo visivelmente condicionado pelas
preocupagdes particulares de Lélito. (pdg. 66-67)

Leélito possuia ja leituras sobre tais assuntos, um vocabuldrio muito mais
apropriado. o raciocinio exercido e rico... Pelo menos assim parecia ao proprio
Pedro. E, apesar da sua natureza franca, nem sempre Pedro Sarapintado fugia a
certo movimento de ressentido menosprezo, se nio dorida hostilidade. pelas
especulacdes de Lélito. (pag. 66/67).

Contudo, apesar de haver uma certa identificagio com Pedro, este ndo estava a

E também o interesse pelo que transcende a condigdo humana, a preocupagio

metafisica e a busca pelo literario que sustenta a amizade de Lelito por Olegario, outro

caloiro do colégio. E nesse desconhecido que Lélito vé a sua soliddo refletida e, talvez pela

identificagdo das suas fraquezas no outro, rejeita a sua aproximagdo num primeiro

momento. Apesar dessa primeira rejei¢ao, talvez mesmo pelo excesso de identificacgao,

foi em Olegario que os devaneios metafisicos de Lélito pareceram despertar
melhor eco. Foi. também nele que julgou olhar um camarada quanto as suas
ainda mal definidas aspiragdes literarias. Todavia. o estabelecimento da sua
amizade com Olegario nunca teve a facilidade que logo teve com Pedro. Por
culpa de Olegario? Talvez antes por culpa das obscuras esquisitices dele
proprio, Lélito (pags. 68/69).

A relagdo entre Olegario e Leélito mostra-se desde o inicio pautada por movimentos

paradoxais de aproximagdo e repulsa, esses dois movimentos, por conseguinte, tinham a

sua origem no interesse ou aspiragdo comum a ambos, a literatura. Esse interesse, ao
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mesmo tempo que Os aproximava, também os repelia; era por isso que a relagdo de Lélito
com Olegario era mais complicada do que a com Pedro, pois este ndo tinha pretensdes
literarias. Apesar, portanto, dessa dificuldade nas relagdes com Olegario, foi este, e ndo

Pedro, quem abriu-se com Lélito

a ponto de lhe ler as suas composigdes literdrias. Tal persisténcia de Olegario
em procurar a sua companhia, estreitar a sua familiandade, - vencia as alumas
resisténcias. alias ndo voluntirias, de Lelito. Para tapar os siléncios
terrivelmente denunciadores, e afugentar os subitos constrangimentos, tinham,

agora, esse inesgotavel interesse comum: a literatura. (pag. 74).

Além de Pedro Sarapintado e Olegario, a outra personagem que se relaciona a
personagem Lélito € o senhor Bento Adalberto. Caracterizado como um fraco ( fora
apelidado de o Leva-Surras por causa do boato de que certa vez apanhara do diretor do
colégio); um fraco apesar de, ou por causa de, uma sua bondade intrinseca. Sao, pois, as
aspiragdes teorico-filosoficas do senhor Bento Adalberto, apesar da reconhecida
mediocridade delas, que aproximam também esta personagem de Lélito.

Devemos atentar, aqui para a importancia destas trés personagens que se
entrecruzam no percurso da vida da personagem Lelito; tendo em vista o fato de que cada
uma constitui um tipo e, como tais, cada qual tera o seu destino revelado a medida que
avangarmos na leitura do ciclo romanesco Poderemos constatar, portanto, como vao se
manifestando os caminhos ditados pelos Fados da vida de cada uma e de que maneira se
encaminhardo para sentidos distintos e até opostos. Analisando os tragcados das vidas
dessas trés personagens ao longo do ciclo romanesco, poderemos entender melhor,
paralelamente, o tragado da vida de Lelito, ou seja, poderemos verificar de que maneira as
forcas do Fado da vida de Lelito o conduzirdo para caminhos diferentes dos de Bento
Adalberto (que reaparecera novamente no quinto capitulo de As Raizes do Futuro e no
sexto de Os Avisos do Destino), de Olegario (que figurara novamente no ciclo romanesco
a partir do primeiro capitulo de Os Avisos do Destino) e de Pedro Sarapintado (que
ressurgira mais precisamente no capitulo nove de As Monstruosidades Vulgares).

Além dessa posterior verificagdao, podemos constatar ja em Uma Gota de Sangue

os momentos em que Lélito se vé tomado pela disputa de forgas estranhas, podemos ver ai
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ja a manifestagao das forgas de seus Fados desenhando-se. Um dos primeiros momentos
em que Lélito sente medo da possibilidade do afloramento de suas “forgas internas” (das
“caras adversas”), que até entdo nao tomara conhecimento de que pudessem existir, diz
respeito a constatagdo factual da perversdo e hipocrisia que vigoravam tacitamente no
universo no qual encontrava-se inserido. Essa constatagdo se da, primeiramente, no
episodio (do capitulo I'V) em que Lélito percebe, no meio da noite, a fuga de varios de seus
colegas que iam para a rua aproveitar os prazeres da vida noturna , fuga esta facilitada pela
auséncia de um dos prefeitos responsaveis pelo dormitorio do colégio, o senhor Barroso.,

que também se ausentava para satisfazer as suas perversoes e os seus vicios na vida boémia
da cidade:

O senhor Barroso ndo esperava que os rapazes adormecessem para fugir do
dormitério entregue a sua guarda? ... Os rapazes sabiam-no, aproveitavam-se!
Talvez estivessem todos combinados, o prefeito e os mais velhos, ou mais
precoces na corrup¢do (pag. 63)

A partir dessa constatag@o, Lelito passa a reconhecer que o mundo socio-moral sob
o qual fora criado em sua familia e em nome do qual fora entregue aos cuidados daquele
colégio comportava também a corrupgdo, que se sustentava pela hipocrisia camufladora
das “fraquezas humanas™. Além, contudo, da descoberta do lado perverso e corrupto do
universo no qual estava inserido, Lélito passa a sofrer também a influéncia deste universo,

sendo chamado a compartilhar desse lado perverso:

Nas imediagdes [do colégio] , uma ou duas casas de ma fama seduziam os
estudantes mais velhos. Mulheres. pintadas, com particular desleixo de
maneiras. penduravam os seios moles no peitoril das janelas. Um dos
Pessegueiros ja 14 fora, a uma dessas casas. Gostara. voltara. E até trazia na
carteira uma fotografia que furtara do quarto de uma de tais deusas. Uma vez,
convidara Lelito a acompanha-lo. Mas Lelito nio acedera. Embora uma
curiosidade malsd ¢ o antegosto do prazer ignorado o atraissem a lais antros.
aquelas mulheres grosseiramente sedutoras. que ouvira. na rua, soltar
gargalhadas roucas e provocar os libertinos, so lhe inspiravam desgosto, espanto
€ quase medo.(pag. 81)
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Assim, se as circunstancias do meio no qual estava inserido, pela agdo de forgas
desconhecidas, que poderiamos entender como sendo as do acaso, ou de seu Fado
Transcendente, indicavam a Lélito caminhos tidos por ele como “tenebrosos™; so o fato do
conhecimento de tais caminhos resultava ja na revelagdo de “forgas tenebrosas™ oriundas
de seu interior, forgas estas que seriam resultantes de seu Fado Imanente e que de certa

forma ja o ameagavam. Era por isso que

Lélito tinha medo. tinha medo! Principalmente, - porque até em si proprio sentia
esbocarem-se forgas que tambeém nele poderiam triunfar o odio e a crueldade, a
hipocrisia ¢ a violéncia. Lelito tinha medo...” (pag 63).

Podemos constatar ja, a partir desses dados de Uma Gota de Sangue , o que seria o
prenuncio do dilema interior proveniente da disputa de forgas opostas, que teriam seu lugar
de origem nas “caras adversas” do Fado Imanente. Teriamos ai, portanto, o gérmen do
“dilema original”, ja que o que ocorre no espirito de Lelito e a disputa de forgas entre o
“bem™ e o “mal”, a felicidade e a infelicidade; claro que estes conceitos sempre
considerados a partir da ordem social-moral vigente, no caso a do mundo social-burgués do
qual Lelito € onginario € no qual esta inserido. Esse dilema , contudo, que em si é
irresoluto e é causa de sofrimento € medo, Lelito vé resolvido nos outros em forma de
hipocrisia; € o caso, por exemplo, da atitude hipocrita do “senhor Barroso™. Esse “dilema
original” pode muito bem ser depreendido do que € exposto , sob a forma de uma analise
psicologica da personagem Leélito feita pelo narrador no capitulo sétimo , a proposito de
uma descrigdo de seu estado de espirito. Por essa analise do estado de espirito da
personagem Lelito, podemos constatar a evolugdo do processo de complicagao existencial
do individuo, analogo ao que pudemos ver exposto na “Teoria do Fado™ que se
complementa na “Teoria da Ironia™ e pelos dados da “autobiografia” de Jaime Franco.

Nessa analise, o narrador faz uma referéncia inicial a um estado de angustia e
ansiedade que se somava a um sentimento de soliddo que o proprio Lelito ndo sabia
explicar pela sua razao, e justifica isso pelo fato de encontrar-se jogado num “redemoinho

de forgas tenebrosas”, num debate de “desencontrados movimentos™
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Era como se um monstro desconhecido e proteiforme se lhe espapagasse no
peito. ou 0 ameacasse um grande perigo iminente, nio menos terrivel por se
apresentar vago.(...) O seu espirito como que ofegava sobre si préprio, a um
tempo atonito e baldeado pelos mais desencontrados movimentos (pag.99).

Configura-se, assim, um estado de inquietude espiritual que teria a sua origem na
irresolugdo desse dilema interior, que € representado na seqiiéncia como o debate entre o
que € considerado como bem e o que € considerado mal pela ordem moral estabelecida.
Esse debate gera a descrenga num possivel entendimento da condigdo humana , na
capacidade de discernimento do individuo entre o certo e o errado, o que gera uma

relativizagdo dum possivel poder divino sobre o humano:

Seria certo nio passar tudo isto de uma espécie de sonho? todas as coisas de
aparéncias” Poderiamos nos conhecer o quer que fosse? Dever-se-ia odiar o
Adélio? Culpa-lo da sua vileza? E por que se humilhava o senhor Bento
Adalberto? Entdo a maioria humana compor-se-ia de loucos, maus. imbecis.
desgracados?... Seria Olegario mais inteligente do que Pedro? Pedro melhor do
que Olegario? Ter-se-ia o direito de julgar os homens? Julga-los-ia Deus? Mas
Deus... (pag. 100).

O “dilema onginal™ entre 0 bem e o mal, portanto, ¢ representado pelo conflito da
liberdade humana de ter que optar ou pela realizagao de suas perversdes ou pela crenga
numa lei divina superior, cerceadora dessa liberdade humana. Esse conflito desencadeia
um outro maior que € o debate entre a crenga e a descrenga na existéncia de Deus (“E pela
primeira vez lhe viera esta duvida terrivel: Deus existiria?”’). Em meio a esse debate, Lélito
até conseguia chegar a um estado confortavel quando assumia ou a infelicidade (como

forma de purgagdo) ou a felicidade (quando pensava em vencer o sofrimento):

Verdade se diga. até desses tormentos extorquia Lelito uma espécie de perverso
prazer. Algumas vezes sonhava: “Vou comegar a ser uma das criaturas mais
infelizes da terra! E quero sé-lo! Hei-de sé-lo”. Entio se apurava em saborear
todos os males que lhe sobreviessem, como degraus cuja subida o aproximassem
de um ideal. Qutras vezes, era ao contrario: ‘Serei feliz! Sé-lo-ei apesar de tudo!
A minha alegria triunfara de todas as provagdes...” E o sofrimento era-lhe uma



175

oportunidade para a si proprio exibir a sua poténcia de felicidade sobre-humana —
herdica ¢ dramatica. (pag, 101)

Contudo, apesar de tentar integrar-se ora a felicidade, ora a infelicidade, ndo podia
escapar a infelicidade proporcionada pela sua consciéncia de transcendentalidade; era por
isso que a infelicidade ou felicidade mundanas ndo podiam solucionar o problema da sua

“infelicidade transcendental™:

Mas desgostos... martinos... que profundos males reais
corresponderiam aquele seu sentimento de infelicidade suprema? Que sofrimento
tdo mvulgar. to opressivo. que sO6 uma extraordindria capacidade de alegria o
poderia vencer?(pag. 101).

Era essa “infelicidade suprema” ou “infelicidade transcendental” (que superaria
qualquer estado de felicidade ou infelicidade vulgar) a causa do estado angustioso do
espirito de Lélito; essa infelicidade também seria a responsavel pelo fato de Lelito ser mais
sensivel as adversidades do meio e ndo se entregar conformadamente a vulgaridade da vida
quotidiana. Contudo, seria esta “infelicidade transcendental” justamente o fator
diferenciador que conferiria a Lélito uma certa superioridade em relagédo aqueles com os
quais convivia no colégio. Seria, pois, essa condi¢do superior que permitiria a Lélito
ponderar sobre a condigdo humana dos habitantes do colégio, fossem eles os seus

companheiros ou inimigos:

assim Lelito ia passando os dias como num debate com incertezas e sombras ora
quase palpaveis. ora inapreensiveis, rasgadas de iluminages que rastilhavam em
profundeza. Deste proprio debate recolhia, porém. uma tranquilidade ou
serenidade em certas observagdes. em certos juizos, - que era seu unico lucro no
comeércio com as trevas. E o caso € que muitas vezes ndo pensava em Pedro. em
Olegario ou no senhor Bento Adalberto, (aqueles mais ou menos da sua idade,
este podendo ser seu pai) senio como em verdadeiras criangas; ou no Adélio, no
senhor Barroso, no Caveira, no dirctor senhor Santos Paiva Filho, sendo como
em tristes cegos ou pobres vitimas de qualquer tara. destino, obsessdo. (102-103)
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E paralelamente, ou em comparagdo a condi¢do daqueles com os quais convivia,
que surge também a questdo a respeito do destino de Lelito - “E o seu, qual seria o seu
destino?’(pag. 103). E justamente essa tomada de consciéncia da existéncia desses dois
lados do mundo da representag@o social, bem como do carater relativo da categorizagio de
tais lados que confere a Lélito uma certa superioridade em relagdo aos demais com os
quais convivia. Lélito sabia que existiam forgas para além da vontade dos individuos que
os faziam pender para o lado do bem ou o lado do mal.

Assim sendo, quando o narrador coloca em analise o espirito de Lélito a proposito
da questao do destino, podemos verificar ai as caracteristicas do desenvolvimento das
forcas de seus Fados, que proporcionavam a Lélito uma vida em “varios planos”, em que
poderia entregar-se a alegria de pequenas consolagdes quotidianas sem sair de um estado
constante de infelicidade transcendental E assim que vemos em Lélito uma certa “saudade
do abismo”, ja referida na “Teoria do Fado”. Configura-se, pois, como um individuo que se
vé incompleto e insatisfeito por sentir falta das experiéncias que a vida ter-lhe-ia reservado.
E justamente esse sentimento de incompletude ou “saudade do futuro™ que fundamentaria a
“infelicidade transcendental” caracterizadora do homem superior, uma infelicidade que
teria a sua causa em algo que se apresentaria intangivel ao individuo porque diz respeito a
um porvir e como tal sempre transcenderia a condigdo presente do individuo. E justamente
o problema transcendental que € sugerido pela analise feita pelo narrador quando este se

propde a discutir a questdo a respeito do destino de Leélito. Tal analise consiste no seguinte:

Em pouco mais de més e meio. parecia ter-s¢ adiantado espantosas
distancias no caminho da vida. Era, até, em certos momentos, como se toda a
experiéncia que bem sabia ndo poder possuir — violentasse o tempo futuro: Desde
ja se lhe oferecia o antegosto de frutos que ainda nio podia ter recolhido. Mas eis
momentos em que se via velho, como vindo de tras e prematuramente chegado
aos limites da vida, - a espera do fim. Vivendo, por assim dizer, em varios
planos, (de ai que simultancamente pudesse ser tdo infeliz e entreter-se muitas
horas quase agradaveis com as pequenas consolagdes quotidianas) ninguém
suspeitaria que. serenamente desesperado ou amargamente conformado, aquele
simpatico rapaz de modos finos. afavel e até sorridente, se sentia ora a beira da

morte ora no declive de todos os abismos (pag. 103).
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Era assim, sentido-se a beira do abismo, que Lélito

continuava, perante o seu préprio destino, hesitando entre as duas posicdes
extremas: ‘Serei feliz! Sé-lo-ei apesar de tudo! A minha alegria triunfara de todas
as provagdes... Conquistarei a minha felicidade™. Ou: ‘Ja comecei a ser uma das
criaturas mais infelizes da terra; e quero sé-lo! Hei-de sé-lo..."Numa ou noutra
das duas hipoteses extremistas imaginava extraordinarias provagdes, em cujo
sonho se comprazia, vendo-se interessante como quaiquer grande herdi de
romance. Mas todas fora do colégio, tais provagdes. Ali. no colégio, poderia ter
tido principio a suprema desventura que vina a ser o seu destino; ou a sua luta
contra 0 que se opusesse a uma Felicidade triunfante como um poema épico. S6
fora do colégio, porém. se desenvolveria o seu Fado com a grandeza que lhe
sabia inerente... Ali, nenhuma forma de grandeza se poderia manifestar. (pag
115).

Por conseguinte, se o debate de suas “forgas interiores” , ou o confronto entre o
bem e o mal, entre a felicidade e a infelicidade terrenas (imediatas), sustentava um
constante estado de infelicidade transcendental originaria do fato de seu destino
permanecer incompleto naquele ambiente do colégio, por um outro lado, essa infelicidade
transcendental era como que naturalmente convertida em “experiéncia literaria”. Como ja
observamos anteriormente, € essa tendéncia de Leélito para a literatura, para a arte, que
consistiria na manifestacdo da tentativa de alcance, por parte de seu “espirito superior”,
daquilo que € transcendental . E assim que Lélito buscava , quase que por necessidade, a
transcendéncia pela tentativa de exprimir literariamente, da maneira mais sincera possivel,
os seus sofrimentos diarios, terrenos, até insignificantes. E por isso que o narrador nos diz

que quem lesse

os trechos em prosa ou verso que por esse tempo [Lelito] sarrabiscava durante o
estudo — somriria das longas travessias, decepgdes antecipadas, dificilimas
chegadas. novas partidas, reniincias herdicas e audicias supremas a que aludiam
esses fragmentos. Nem por isso deixavam de ser trechos profundamente sinceros.
A propna rebusca, as vezes tdo visivel. de estilo ¢ forma. as reminiscéncias dos
poetas mais amados, os artificios ingénuos e patentes, nio demonstravam sendo
que Lélito ndo achara, ainda. a sua expressdo. mas bem lutava por a conseguir e
se confiar integralmente. Alids ndo pensava em ser escritor. A ninguém mostrara,
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ou mostraria, tais tentativas. S6 sentia a urgéncia ¢ o gosto de se exprimir. Ora
com os seus dezoito anos incompletos, ainda virgem e cheio de criancices
inconseqiientes com as suas precocidades, tdo sobressaltado, ainda, pelas
primeiras surpresas ante a descoberta do mal em si ou noutrem. o caso € que
Lelito ndo podia escrever coisas sinceras sendo falando dos seus longos
conhecimentos  dolorosos. cruéis  experiéncias, terriveis  aventuras
intimas...” (pags. 103/104).

Portanto, eram estas “primeiras surpresas ante a descoberta do mal em si ou
noutrem” a causa do sofrimento convertido em literatura, que impulsionavam Lelito contra
0 “ideal moral” que lhe fora passado pelo meio familiar e que supostamente deveria reger o
mundo do “colégio familiar” no qual fora internado. E assim que Lélito via surgir em si um
espirito de vinganga contra as ordens morais que tinham sido impostas tanto pelo seu pai
“ca de baixo” quanto pelo pai supremo. E nesse sentido que Lélito passa a colocar em
questdo a autoridade de Deus, através da contestagdao da autoridade de seu pai, pela agao
de um seu “complexo espirito de revindicta que se elevava contra tudo, contra todos (...).
Ora que poderia valer um tdo hirto, ou estreito, ideal moral, para quem andava
redemoinhando nas tormentas, lutando no negrume...?”’( pag. 105).

Esse “ideal moral”, portanto, vai se mostrando cada vez mais estreito a medida que,
de maneira inversamente proporcional, o conflito interior de Lélito se alargava com as
progressivas descobertas do “mal em si ou noutrem”. O acontecimento de Uma Gota de
Sangue que representa 0 momento culminante no romance dessa “descoberta do mal em si
ou noutrem” consiste no episodio em que Lélito é abordado por Adélio, num domingo em
que saiam do colégio para a missa, o qual tenta persuadi-lo a praticar atos “perversos” (cf.
pag. 122) . Lelito, por sua vez, resiste a todo o custo e tem uma reagdo ndo propria ao seu
feitio, atraca-se em luta com Adélio até que num ato desesperado comega a bater a cabega
de seu inimigo contra o chio, de repente Leélito percebe que havia sangue em suas maos,
sangue de Adélio. Lélito logo pensa “Matei-o”. E, portanto, diante da maldade do outro
que Lélito vé surgir em si um lado que até entdo desconhecia, o seu lado animalesco, capaz
de matar.

Esse episodio € bem representativo, veremos, da hipocrisia que rege a conduta dos
habitantes do “colégio familiar”; a qual a principio existiria em fungdo da ordem ditada

pelo ideal moral referido acima. Trata-se, na verdade, da manifestacdo do lado oculto e
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“perverso” do seu inimigo Adélio, o qual tenta persuadir Lélito a participar desse seu lado
e ser camplice do seu segredo. Para escapar dessa situagdo, € levado a agir de acordo com
0 seu instinto, com a sua ira, ou seja, € levado a agir de acordo com a sua maldade. Desta,
porém, Lelito so se da conta depois que vé “uma gota de sangue” em suas maos e percebe
que poderia ter matado o seu inimigo. Tal episodio demonstra bem as forgas que
transcendem o controle humano agindo na vida de Lélito e fazendo com que se
manifestassem nele as suas “tendéncias tenebrosas”.

E apenas a manifestagdo do seu mal, representado por essa sua atitude radical, que
passa a figurar aparentemente na representag¢@o social do colégio, ja a vilania do inimigo
permanece encoberta e invisivel nesse mundo. E dessa forma que, depois da briga, Adélio
assume a posi¢do de vitima e Lelito a de vildo; passa a ser tratado como um criminoso no
colégio, passa a ser vigiado pelos prefeitos e € trancafiado numa sala em que ficavam os
infratores a espera do julgamento do diretor, o Senhor Santos Paiva Filho. Nesta sala, que
era conhecida como purgatorio, a partir da lembranga dos terriveis acontecimentos, Lélito
nutria uma sensagao paradoxal, sentia “qualquer coisa como a repugnante impressdo de se
sentir sujo, misturado com o terror, o sinistro deslumbramento, de ser, talvez, um
criminoso...” (pag. 130). Contudo, a0 mesmo tempo em que sentia essa espécie de
deslumbramento, Lélito também sofria de uma espécie de remorso, de sentimento de culpa
antecipada sem mesmo ter a certeza se matara ou nao Adélio. O seu sentimento angustiante
de culpa é amenizado por Pedro Sarapintado, o qual The informa que nada de mais grave
tinha acontecido a Adélio. Assim, da mesma forma que Lelito sentia um “sinistro
deslumbramento™ pela possibilidade de ser, de fato, um criminoso, essa possibilidade

passou também a garantir-lhe um certo prestigio perante os demais alunos do colégio:

De um momento para o outro se via Lélito aureolado de um perturbante
prestigio. o dos seres extraordindrios € temivels, anormais, cuja personalidade

misteriosa obceca a imaginacio (pag. 161).

Assim, se tanto a sua auto-imagem (representagdo interior do eu) quanto a sua
representagdo social modificara-se e passara a aproximar-se a de um anormal ou criminoso
¢ porque ambas encontravam-se circunscritas a ordem do “ideal moral”estabelecido. E

nesse momento, por exemplo, que podemos fazer uma contraposi¢do entre a conduta de
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Lelito e uma possivel conduta de Jaime Franco se este estivesse na mesma situagdo. A
diferenca entre Jaime Franco e Lélito € que este percebe a hipocrisia latente no mundo
coordenado pela ordem do “ideal moral™ estabelecido, revolta-se contra ele, mas ndo sabe
agir fora dele. E por isso que Lélito ndo consegue fazer de seu lado maligno o seu triunfo
perante os seus inimigos, ndao consegue fazer com que o seu mal inerente torne-se a sua
principal arma. Jaime Franco, por sua vez, percebe essa mesma hipocrisia, mas consegue
sair da ordem moral estabelecida criando uma “nova moral”, pela qual converte a
hipocrisisa alheia em seu proveito através do “processo de tornilho”, que tem seu
fundamento na “atitude irOnica”. Assim, a atitude que Jaime Franco teria em relagdo a
Adélio, se estivesse na situacdo de Lélito, seria digna de sua “nova moral”, ou seja, agiria
da mesma forma que agiu, como € relatado em sua “autobiografia”, com o Dr. Damizo.
Jaime Franco procuraria usar a revelagdo do “lado obscuro™ (perverso) de Adélio em seu
proveito. De alguma forma exerceria o seu “processo de tornilho” mantendo aquele
segredo (em seu favor), sem contudo ceder as vontades de seu inimigo. Assim, livrar-se-ia
da ag@o violenta que o rebaixaria a mesma condi¢do do inimigo.

A tentativa de assassinar Adélio representaria para Jaime Franco uma tentativa de
suicidio, pois, para o parasita, a morte da vitima representaria a sua propria morte. Jaime
Franco optaria, portanto, como ja nos disse anteriormente, por “assassinar simbolicamente”
através da dominagdo intelectual A sua vinganga ndo seria fisica, mas espiritual, pelo
divertimento de poder dominar e brincar com a vida do outro. Dessa forma, agindo a partir
de fora da ordem moral estabelecida, Jaime Franco jamais seria tido como vildo ou imoral,
apesar de agir imoralmente segundo essa ordem. Lélito, por sua vez, € um fraco em relagdo
a Jaime Franco, pois ndo consegue dominar o outro pelo mal que ha nele, age, sim,
segundo a ordem moral estabelecida e, reagindo contra o mal alheio, acaba incorrendo
também naquilo que esta ordem moral estabelecida toma como sendo o mal Nesse sentido,
como Lelito ndo se coloca acima do bem e do mal, tal como Jaime Franco, e age
acreditando no triunfo daquilo que na ordem socio-moral estabelecida € tido como o bem,
vem a tornar-se, portanto, um fraco. Assim, se por um lado Jaime Franco brinca com o seu
Fado e o Fado alheio (constituindo-se como um Fadista), Lélito € vitima das for¢as de seus

Fados, tanto o Transcendente quanto o Imanente.
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Dessa forma, se tanto a sua auto-imagem (representacdo interior) quanto a sua
representagdo social modificaram-se e passaram a proximar-se 4 de um anormal ou
criminoso € porque ambas inscrevem-se dentro da ordem do “ideal moral” estabelecido.
Assim, em sua tentativa de preservar a sua dignidade, agindo de acordo com essa ordem,
Lélito é engolido pela mesma. E por isso que passa a ser considerado como um anormal,
como um criminoso no colégio e ¢ injusticado e humilhado perante Adélio no
“julgamento™ presidido pelo diretor Santos Paiva Filho. Este ultimo, portanto, da mesma
forma que representa 0 mundo baseado na ordem do “ideal moral”, também representa a
hipocrisia inerente a esse mundo. No episodio do “julgamento” esse diretor € caracterizado
justamente por uma atitude hipocrita, pois, a0 mesmo tempo em que queria manter a boa
reputagdo do colégio dizendo que la ndo era lugar para criminosos, nio estava interessado
em fazer justica mas apenas em safar-se logo daquele problema que o tirara do seu
descanso de domingo. E nesse sentido que as explicagdes e as justificativas de Lélito para
0 seu ato (sentir-se ameagado pela vilania de Adélio) nao sdo levadas em consideragdo pelo
diretor, este, por sua vez, resolve absolvé-lo da intencionalidade criminosa mas penaliza-lo
pelo seu ato, € por isso que Lelito € condenado pelo diretor a ser mantido vigiado e em
separado do resto dos colegas do colégio.

Sofrendo pela injustica a que se sujeitara e condenado a soliddo e ao
enclausuramento do purgatorio, Lélito passa a ponderar novamente a respeito da existéncia
de Deus, bem como passa a relativizar o conceito do bem e do mal, tanto o seu quanto o
alheio. E assim que se pergunta se o seu mal surgira realmente como reflexo da maldade
alheia ou se a maldade fazia parte de sua esséncia, pergunta ainda se os homens deveriam
se culpar pela sua maldade ou se esta lhes seria imposta por forgas desconhecidas.
Contudo, apesar de constestar a ordem do “ideal moral” que tinha como seus principais
guardides o seu pai e o seu Deus, Lelito ndo consegue renunciar a essa ordem, tal como faz
Jaime Franco em nome de sua “nova moral”, e livrar-se do sofrimento causado pelo seu
debate interior. E, portanto, esse “sofrimento” de Lelito que o narrador nos mostra ao fazer
sua analise psicologica no momento em que este se encontrava “a s6s com o seu profundo

mal-estar”, trancado em seu “quarto gradeado™ :

A propria consciéncia das injusti¢as de que era vitima entreabna naquele seu

negrume como que uma frescura de esperanga. qualquer coisa como um
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descanso ou um raio de alvorada longinqua.. Ndo seriam as suas forgas de
resisténcia capazes de o guiarem a vitéria? De o fazerem vencer a maldade
alheia? ‘A maldade alheia !"Mas seriam realmente maus (ou culpados da sua
maldade) esses infelizes cegos entre os quais viera viver? E, bem interior a
dolorosa perturbagdo que o triturava, sempre a mesma Suspeila ou a mesma
incerteza — mal declarada e todavia continua, opressora, subtil, persistente como
uma dor que 14 estd ao mais leve movimento que se faca — parecia sobrelevar
todas as suas outras angustias: Ndo seria ele proprio tdo mau, tdo cego, tdo
incompleto, como qualguer outre? Teria o direito de se rebelar como distinto, ele
que. por igual. praticara o erro, a imquidade, talvez amanhi. o crime...? Nio
passar duma vitima da perversidade alheia, - como seria consolador!
Compensador! Mas ser. na mesma, injusto, parcial. desgracado, (tendo, porém,
luzes que lho fizessem pressentir) que espécie de consolagdo poderia achar?
Quando sonhara a gléria de ser a mais desgracada criatura do mundo, por certo
ndo era desta desgraca demasiado mesquinha e concreta, que o prostrava!
Debatendo-se nesta minuciosa e complexa tortura, mais de uma vez se
perguntara: Mas valeria a pena sofrer assim pelo que sucedera? ( porque, durante
um momento, ele insistira em bater com a nuca do Adélio...) Era coisa tdo grave
que justificasse tal estado de espirito? Respondia-lhe a razdo que talvez para
outro, nas suas circunstincias, ndo passasse tudo aquilo de ligeiro
aborrecimento... se¢ ndo quase divertimento! Simplesmente. que alivio lhe
poderia vir do que outrem sentisse”? E como ouvir a razdo quando se sofre do
fundo das entranhas, e, ao mesmo tempo, nas altitudes do espirito
desencadeado...? Assim estava sofrendo Lélito. (pag.164-166).

Movido pela tentativa de sair desse sofrimento que a vida do colégio vinha lhe
proporcionando, Leélito resolve recorrer ao seu pai enviando um telegrama no qual pedia a
ele que viesse ao colégio. Com isso pretendia Lelito poder expor os seus problemas e tentar
mostrar ao seu pai a injustiga da qual tinha sido vitima. Confiante na compreensao e
compaixao de seu pai perante o seu sofrimento, Lélito esperava que ele o tirasse do
colégio. Contudo, essa sua tentativa de escapar de forma legal dos dominios do colégio
mostrou-se frustrada. Seu pai comparece ao colégio, sé que ao inveés de se predispor a
conversar com Lélito passa a repreendé-lo, na presenga do diretor, por ter-lhe enviado um

telegrama as escondidas. Os planos de Lélito surtem um efeito contranio, pois, em vez de
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encontrar no pai a cumplicidade de que necessitava, este, por sua vez, assume uma posigao
autoritaria e repressora similar a que o diretor do colégio mantinha diante dele.

Esse episodio do encontro de Lélito com seu pai reitera, mais uma vez, a condi¢do
de infrator da ordem moral que Lelito ia assumindo; com isso o seu sofrimento passava a
ser ainda maior, para o qual s6 podia encontrar um paliativo quando pensava que havia
ainda o recurso da reniincia, da morte. E por isso que, ainda diante de seu pai, Lelito
“tendo ainda tanto por dizer, compreendeu que nada mais diria. Aquele homem, que era
seu pai, nao podia compreender’(pag. 194).

Passada essa conversa frustrante com o seu pai, “pela primeira vez, depois do dia
do crime, lhe permitiram o recreio e a livre convivéncia com os mais™ (pag. 196); foi nessa
oportunidade que pdde voltar a encontrar os amigos Olegario e Pedro Sarapintado. Lélito
conta a ambos 0 que ocorrera entre ele e seu pai, mas “a sua conversa com Pedro fora mais
completa”. Essa conversa (mundo comentado ficcional)'® aparece ao final do décimo
primeiro capitulo. Trata-se de um curto dialogo no qual Pedro Sarapintado e Lélito tentam
chegar a um entendimento da anormalidade do espirito deste ultimo, de se mostrar ao
mesmo tempo como alguém tdo fragil as adversidades do mundo e incompativel aquelas
coisas que acontecem a todos. Pedro Sarapintado julga que o amigo sentia-se superior a
tudo aquilo que o rodeava, inclusive aos colegas, e sugere a Lelito uma certa humildade e
um certo esfor¢o de adaptagdao ao novo mundo que se lhe apresentava (“Mas ndo poderas
tu, de modo nenhum, suportar o que os outros vao suportando?”). Lelito, por sua vez, ndo
aceita a idéia de que seria por se sentir superior que recusa a vida naquele colégio, mas na
verdade o que parece recusar € um certo status-quo de um mundo que se lhe ia revelando
hipocrita, viciado, perverso.

Assim, se a grande deficiéncia de Lelito perante a vida e suas adversidades € ndao
saber levar tudo a rir, por um outro lado € justamente essa a estratégia, ou o método de
vida, do fadista Jaime Franco. E através da sua “atitude irénica” que Jaime Franco
consegue rir de seus inimigos e vitimas e transformar as adversidades provindas do acaso
em degraus pelos quais busca conquistar a dominagdo dos outros. E assim que Jaime
Franco mexe os cordelinhos dos homens. E, pois, 0 prazer da dominagdo, € a capacidade

de rir da fraqueza alheia que faz, como vimos, Jaime Franco optar por usar o seu

18 Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé) : pag.196.
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“processo de tornilho” para conseguir dinheiro, ao invés de simplesmente roubar. E pelo
divertimento que Jaime Franco exerce a sua superioridade e ¢ também ele que confere uma
“dignidade” a esse tipo de processo.

Sera, portanto, a falta desse tipo de “dignidade™ pregada por Jaime Franco que
marcara a atitude que Lelito € levado a tomar em resultado de uma sua decisdo drastica:
fugir do colégio. Ao meio da noite, acordado pelo excesso de pavor que vinha lhe
causando certo pesadelo (que tinha como tema a sua briga com Adélio), vem a sua mente a
ideia de fugir. Lelito lembra, entdo, que poderia fugir saindo do colégio juntamente com
aqueles que aproveitavam as trevas para darem as suas escapadelas noturnas pelas ruas da
cidade; o unico problema era que aqueles garotos eram os que compunham o grupo de
Adélio e, como fiéis amigos deste, ndo aceitariam que saisse junto com eles do colégio.
Lelito, percebendo que aquela seria a tnica chance de escapar com sucesso, usa da
chantagem para fazer com que os garotos permitissem que ele os acompanhasse. ameaga
delata-los aos prefeitos e ao diretor. Esse grupo de garotos, diante dessa situagdo, aceita
que Lelito fuja do colégio juntamente com eles, mas prometem a ele uma surra quando fora
dele estivessem, e € isso 0 que acontece. No entanto, Lélito nem se importava com 0s
socos € pontapés que levava ja do lado de fora do colégio. Estava feliz por ter conseguido

fugir e de certa forma surpreso e orgulhoso pelo ato ousado que praticara :

tinha a consciéncia de estar praticando um acto sério, - ¢ mais sério, até o
presente. da sua vida. (...) Ja por mais de uma vez, nos altimos tempos, se
surpreendera Lelito- com a sua propria audiacia. (pag. 213).

Contudo, apesar de Lelito usar da chantagem como meio de conseguir realizar a
fuga do colégio, esta ndo chega a configurar-se como o “processo de tornilho”, pois na
atitude de Lelito faltara-lhe a “dignidade™ pregada por Jaime Franco, caracterizadora desse
processo. Na verdade, Lélito se sujeita a utilizar-se da ‘“chantagem™, n3ao a usa
espontaneamente como forma de dominar os outros e se divertir com isso através de uma
atitude ironica. O que ocorre € que Leélito ndo consegue dominar os seus inimigos até o
fim, como faz Jaime Franco, e € por isso que ele se sujeita a surra prometida e consumada
por aqueles que chantageara A diferenga, portanto, entre a “chantagem™de Lélito e o

“processo de tornilho”de Jaime Franco € que o primeiro age como um fraco, por estar
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acuado, ao passo que o segundo age de cima de sua superioridade de algoz. Lélito utiliza-
se do ponto fraco do outro mas ndo consegue esconder o seu proprio, logo se mostra nas
mesmas condigdes de sua vitima, ja Jaime Franco apenas usa da fraqueza alheia sem
mostrar qualquer vulnerabilidade em relagdo a sua vitima Contudo, apesar da franqueza de
Lelito, essa sua atitude confirma o que fora postulado por Jaime Franco, que o individuo so6
consegue agir livremente pela dominag¢@o do outro atraves da utilizagdo do conhecimento
de seu lado fraco e obscuro.

E de sua liberdade tdo sonhada que Lélito passa a desfrutar nos momentos
seguintes a sua fuga do colégio. Era noite, e deveria esperar o amanhecer para tomar o
comboio para Vila do Conde que o levaria para o aconchego da “velha casa” de Azurara. E
nessa espera que Lélito passa a vaguear sem rumo pelas ruas, enveredando pelos lugares

mais sinistros da cidade do Porto:

So percebia que se afastara do centro da cidade, e que estas eram ruas sinistras,
as que desembocavam no cais, ruas do trabalho miseravel e do lixo humano.
Afundados. agora, em siléncio e trevas aparentes, deveriam, na realidade. pulular
de antros a que se acolhia o crime, o vicio, a pobreza irremediavel. (pags. 222-
223)

Ao mesmo tempo em que Lelito sentia-se aterrado pelo contato com as
monstruosidades do mundo da miséria humana, era acometido também por uma especie de

saudade da vida comezinha de sua velha casa de Azurara. Foi assim que,

como de muito longe no tempo, NO espago. €. a0 mesmo lempo, muito perto por
muito intima, chegou-lhe ... como diria ele? Uma saudade? . uma lembranga?
Uma aura?, da sua adorada casa la no outro mundo de Azurara (pag. 222/223).

Da mesma forma que, ao entrar em contato com o mundo da miséria humana,
Lélito sentia essa “saudade” do mundo de Azurara do qual era originario, paradoxalmente,
também sentia uma espécie de identificacdo com esse mundo miseravel humano, talvez
mesmo por saber-se seguro por pertencer aquele outro mundo, livre das infelicidades que
via aflorarem-se neste. Na verdade, era como se Leélito ja tivesse pertencido aquele mundo

dos desgracados, miseraveis, daqueles cuja for¢a de seus Fados os tinha conduzido para a
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infelicidade. De certa forma era como se sentisse também uma espécie de “saudade” da

“miseria” que lhe fora reservada numa outra vida:

Dir-se-ia que ai (na sua alma) tinham despertado remotissimas reminiscéncias de
outra vida: uma outra vida arrastada na pobreza e na dor, ha muitas vidas!; e que
vivera ele proprio através de si proprio ( ele proprio, Lélito, através de um Lélito
talvez de ha séculos) ou porventura através de infelizes e longinquos
antepassados ignobeis: muito diferentes, ah. muito diferentes! Dos que dormiam
agora naqueloutro mundo de Azurara Dir-se-ia que uma profunda solidariedade
com os desgracados habitantes destas paragens — solidariedade com a nuséria,
com a degradacdo, talvez com o vicio ou o cnme — se¢ lhe manifestava
precisamente quando. tentando julgar-se tdo misero como eles em virtude de um
simples desvio nocturno, pela primeira vez reconhecia com tal profundeza, tal
clareza os privilégios da sua actual posi¢do no orbe... (pag. 224).

Por mais miseravel que se sentisse, contudo, Lélito tinha o “outro mundo™ ao seu
alcance, diferentemente dos miseraveis com os quais compartilhava, agora, o seu
sofrimento noturno. Era isso que caracterizava os “privilégios da sua actual posi¢do no
orbe...”, pois “para ele romperia o sol no dia seguinte!”.

De certa forma, podemos ver ai Lélito sofrendo de uma espécie de “saudade do
abismo” a qual Jaime Franco refere-se em sua “Teoria do Fado”, assim, apesar de as
circunstancias de sua vida n3o o terem feito um “miseravel” , um “degradado”, sentia agir

sobre si uma for¢a maior que o levava ao mundo daqueles que realmente o0 eram:

Dir-se-ia que um obscuro designio do destino (ou um impulso secreto) nio so
aqui o atraira, a tais paragens, mas ate nelas o retinha; e que. nio obstante os seus
terrores. uma curiosidade ansiosa, doentia, ¢ um desespero e um desleixo de todo

0 ser — o guiavam nesla inatil e inesperada peregrinacdo (pag. 225).

Esse episddio do contato com o “mundo dos degradados™ reforga, portanto, a idéia
de um desencontro de Fados na vida de Lélito; desencontro este que tem a sua origem no
fato de seu Fado Imanente apresentar “caras adversas”, ora tendenciosas ao “bem”e a
“felicidade”, ora tendenciosas ao “mal”e a “infelicidade™. Da disputa de forgas do seu Fado

Imanente surge o desencontro entre este e o seu Fado Transcendente. E por isso que Lélito
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esta fadado a uma infelicidade transcendental, bem como € por isso também que se sente
fazendo parte dos dois mundos, do calmo e feliz “mundo de Azurara” e do “mundo dos
miseraveis” das ruas do Porto. E por isso que oscila entre o “bem™e o “mal”, entre a crenca
e a descrenga em Deus, entre a felicidade e a infelicidade vulgares da vida quotidiana.

E assim que, estando participando do “mundo dos miseraveis”, Lélito encontrara
conforto somente nos bragos de uma miseravel, de uma prostituta, de uma fadista
Conforto este que o acaso, ou o proprio Fado lhe reservara. Apos circular pelos meandros
do “mundo dos miseraveis” e ver-se inserido nesse mundo ao ponto de ter-se sujeitado aos
cuidados de uma “miseravel”, Lélito volta ao seu reconfortante lar no qual tornara a
receber os verdadeiros cuidados maternais. E de sua chegada repentina a “velha casa” de
Azurara, e da surpresa dos que la habitavam, que trata o capitulo findante de Uma Gota de
Sangue. Mal chega em casa, Lélito desaba aos pés de Piedade devido ao estado doentio em
que se encontrava :“De repente, oscilou, olhou Piedade com aflitivo pasmo, e, encostando-
se a ela para se amparar, escorregou ao longo do seu corpo, de joelhos no chao.” (pag
237). Logo, toda a familia mobiliza-se para confortar Lelito: a madrinha Libania, a
Piedade, a sua mae, a irma Maria Clara, a outra irma Angelina (Lina), até seu pai vai
buscar o doutor Lage para medica-lo. A tnica coisa que Lélito consegue fazer antes de ser
tomado, por completo, pelo delirio causado por seu estado doentio, € pedir a sua mae para
nunca mais voltar ao colégio: “Nao torno para o colégio, mae! Fugi. Nao me deixa tornar,
nao?”(pag. 240). Sua mée, procurando conforta-lo, responde-lhe: “Nao, filho, ndo tornas.
Niao penses agora nisso.”. ApoOs essa resposta acalentadora, Lélito encontra-se ja totalmente
dominado pelo seu estado doentio, que afetava ja a sua lucidez mental. E, pois, com o
retono a sua “Velha Casa” de Azurara, ao seio confortavel de sua familia, que Lélito
parece conquistar um momento de trégua no conflito entre o seu “eu” interior e as
monstruosidades que o mundo vinha lhe apresentando até entdo. E €, contudo, justamente
com o comego desse delirio de Lelito que o romance Uma Gota de Sangue finda.

Lelito ¢ reintegrado, portanto, novamente ao mundo em que nido se podia ver a
manifestagao do mal alheio e, por conseguinte, o seu mal proprio. Lélito volta ao mundo
em que vigorava o ideal moral de que seu pai era o porta voz e Deus o seu Legislador e
Juiz. Contudo. ndo poderia voltar a ser o garoto de antes do colégio, ndo se reintegraria as

ordens desse ideal moral e a quotidianidade dessa vida vulgar e comezinha, ainda mais
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agora que sabia da existéncia de hipocrisias, para além das paredes de sua “velha casa”,
que coabitavam simbioticamente com o ideal-moral estabelecido. Contudo, era apenas a
sua estada no ambiente dessa “velha casa” que poderia vir a sanar a infelicidade que a vida
no colégio lhe proporcionara, infelicidade originaria, como vimos , de seu dilema interior,
e que veio a se transformar em estado doentio apos o contato e identificacdo com o
“mundo dos miseraveis”. Assim, a questao de como se dara a nova relacao entre Lelito e a
ordem do ideal moral reinante em sua “velha casa”, juntamente com a questdo da sua
“infelicidade transcendental” (que o impulsiona a atender o chamado de seu destino e
romper com esse mesmo ideal-moral figurado pela tradigao familiar), serdo os principais
problemas retratados no romance que da seqiiéncia a série 4 Velha Casa, iniciada com

Jma Gota de Sangue.

Por meio desse processo de leitura do romance Uma Gota de Sangue, que foi
pautado pelos conteudos trabalhados por nos anteriormente (no capitulo II desta segunda
parte de nosso estudo), pudemos organizar alguns dados que nos premitiram responder ja a
alguns pontos que enumeramos previamente como tarefas a serem cumpridas por esse
processo. Pudemos constatar ja o que propusemos investigar em nosso primeiro ponto da
tarefa, que consistia na verificagdo da figuragdo de uma ordem socio-moral burguesa
regente do mundo no qual o protagonista Lélito aparece inserido. Esse mundo €
representado no romance pelo ambiente do colégio, o qual, a priori, deveria funcionar
como uma extensdao do mundo que aparece apenas sob a forma de evoca¢do memorialista
do protagonista, 0 mundo de Azurara. O que ocorre, como pudemos constatar, € que 0
mundo do colégio n3o se apresenta como uma extensdo perfeita do mundo de Azurara, mas
sim nele o protagonista passa a conhecer os dois lados que coexistem nesse mundo. O lado
do bem e o do mal, da normalidade e da anormalidade, da felicidade e da infelicidade. Ha,
portanto, a representacdo dos dois lados desse mundo pautado pela ordem socio-moral
burguesa que € retratado na “Teoria do Fado” Esses dois lados sdo caracterizados
principalmente por dois grupos de personagens - de um lado ha o grupo de estudantes

comandados por Adélio (personificagdo do mal), do outro ha o grupo daqueles com os
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quais Lelito se relacionava, grupo composto principalmente por Pedro Sarapintado,
Olegario e Bento Adalberto (representantes do bem). E do contato que Lélito vem a ter
com o lado do mal desse mundo que se da também nele a manifestagao do mal. A partir do
episodio da briga com Adélio, Lélito passa a experimentar também a condi¢ao de
participante do lado mal da representagao social, naquele em que se inserem os anormais,
os degradados e os criminosos. E, pois, do fenomeno da revelagdo do mal alheio que o
protagonista percebe a manifestag@do do mal que ha em si. O que ocorre, portanto, € uma
espécie de aprendizado por parte do protagonista Lélito, pois este passa a perceber que nao
ha uma linha divisoria que separa os individuos inserindo-os num ou noutro lado da
representacao social. Lélito comega a perceber a arbitrariedade dessa divisao pois passa a
experimentar estes dois lados. A problematica existencial do protagonista tem seu ponto de
partida justamente na percep¢do de sua ambigiiidade intrinseca, na sua possibilidade de
transi¢do entre o bem e o mal, entre o lado dos felizes e o dos infelizes, dos considerados
normais e dos considerados anormais. Surge, assim, o conflito que caracteriza a
personagem Lelito, que consiste no confronto entre um “eu” que se percebe paradoxal e
uma ordem socio-moral burguesa estabelecida que so aceita a representagao dos lados em
separado: ou aquilo que € considerado bom ou o mau, o normal ou o anormal, o feliz ou o
infeliz. E. portanto, a percep¢do do conflito das “caras adversas™ do seu Fado Imanente que
coloca a personagem Lelito numa situag@o de irresolug@o quanto ao sentido existencial de
sua vida. Por essa via, o episodio que aparece ao final de Uma Gota de Sangue é bem
significativo pois mostra o protagonista Lelito inserido e identificado ao mundo dos
miseraveis, do criminosos, das prostitutas, mas ao mesmo tempo, mostra também que
tinha a consciéncia de pertencer a um outro mundo, o mundo da salvacao, da felicidade,
que era o mundo de Azurara.

Assim sendo, se pudemos constatar a existéncia de um mundo regido por uma
ordem socio-moral burguesa, se pudemos perceber a figuragdo dos dois lados que se
apresentam estanques na representa¢do social e constatar a problematica existencial do
protagonista Lélito, entdo podemos concluir que de certo modo conseguimos trabalhar ja
nessa leitura do primeiro romance do ciclo romanesco os pontos I, Il e o item a do ponto

I11, que delimitamos como prioritarios no processo de leitura de todo o ciclo romanesco.
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No que se refere ao item a do terceiro ponto, podemos dizer que em Uma Gota de
Sangue ha ja um prenuncio da problematica da “necessidade transcendental” que
caracterizara a personagem Leélito quanto ao cumprimento de seu destino. Vimos que € a
“expressdao literaria” que parece surgir, ja neste romance, como um reflexo dessa
“necessidade transcendental”, a responsavel pela inquietagdo existencial do protagonista
quanto ao seu porvir. A “expressao literaria”, por conseguinte, tanto aquela que €
experimentada quanto aquela que € produzida pela personagem Lélito mostra-se como uma
forma de solugdo ao problema moral proporcionado pelo conflito entre o seu “eu” ambiguo
e paradoxal (oscilante entre o bem e o mal, entre a felicidade e a infelicidade, a
normalidade e a anormalidade) e a ordem socio-moral que sO aceita a univocidade e
enquadra os individuos num lado ou noutro.

A “expressdo literaria” parece funcionar, ja neste primeiro romance do ciclo A4
Velha Casa, como o lugar no qual a irresolug¢do do “dilema original” do protagonista
Lelito ganha sentido, e com isso a sua existéncia também. Assim sendo, o proprio ato de
exprimir-se ou de confessar-se nos seus escritos parece funcionar como uma espécie de
valvula de escape para a angustia causada por uma “necessidade transcendental” irresoluta,
que consiste na busca por um sentido ou uma fung¢do para a sua existéncia através da
tentativa de fazer cumprir-se o seu destino, sem mesmo saber qual seria.

E justamente essa “necessidade transcendental”que ira impulsionar Lelito a deixar
novamente (como veremos em Os Avisos do Destino) a felicidade de sua vida confortante
no mundo de Azurara, ao qual volta ao final de Uma Gota de Sangue e no qual permanece
durante todo o romance As Raizes do Futuro. Como vimos, Lélito é caracterizado pela
“saudade do abismo” ja que, mesmo sendo originariamente pertencente ao “feliz” mundo
de Azurara, também se sentia ligado ao mundo dos “infelizes”, do miseraveis, dos
anormais. Sendo disputado por “estranhas forgas opostas”, Lelito mostrar-se-a um
individuo atraido para esses dois lados antagénicos e ao mesmo tempo nunca podera se
completar num ou noutro. Sera, portanto, a impossibilidade de uma resolugdo do dilema
proporcionado pela disputa de forgas de seu Fado Imanente que resultara na “infelicidade
transcendental” de Leélito, e € justamente esta que € transposta por sua “expressdo

literaria”. E nesse sentido que a “expressdo literaria” de cunho confessional do
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protagonista Lélito mostrar-se-a vital, no sentido de que ela passa a ser a sua condicdo de
sobrevivéncia.

Se ao final de Uma Gota de Sangue Lélito é reintegrado ao mundo de Azurara, no
segundo romance da série poderemos perceber a forma como se encontra organizado esse
mundo e em que sentido ele se apresenta como o lugar em que Lélito poderia encontrar a
satisfagdo da felicidade vulgar de uma vida tranquila. Ao mesmo tempo, veremos como
Lelito renuncia a esta felicidade em nome da busca pelo cumprimento do seu destino.
Nesse segundo romance da série, além de verificarmos a representagdo desse mundo de
Azurara conduzido pela ordem socio —moral burguesa, no qual o bem, a normalidade e a
felicidade deveriam imperar, veremos também de que maneira encontram-se inseridas nele
as demais personagens que destacamos (em nosso prospecto de leitura) como sendo
importantes para o entendimento de um Ensaio sobre o Fado no ciclo romanesco A Velha
Casa. Trata-se das personagens Jodo, Maria Clara e Angelina.

Dessa forma, pela releitura que faremos a seguir de As Raizes do Futuro, além de
desenvolvermos melhor o item a (referente a Lelito) do ponto III, poderemos iniciar o
trabalho com as questdes expostas nos itens b, ¢, e d desse terceiro ponto, os quais se
referem respectivamente a problematica existencial de cada uma das personagens acima

citadas.



193

CAPITULO IV

Entrando n’A4 Velha Casa :
desvendando As Raizes do Futuro da familia de Azurara

“Aquilo que numa época parece mau, é quase sempre
um restolho daquilo que na precedente era
considerado bom — o atavismo de um ideal ja
envelhecido. "

Friedrich Nietzsche "’

No segundo romance da série, 4s Raizes do Futuro'®, publicado dois anos apos o

seu antecessor, somos conduzidos, pelo mesmo narrador em terceira pessoa e onisciente
daquele primeiro, a conhecer os meandros da “velha casa de Azurara”, a intimidade dos
seus habitantes, suas tradi¢des e seus fantasmas.

Tal como em Uma Gota de Sangue, a narragdo passa sempre pela perspectiva do
protagonista Lelito. Em As Raizes do Futuro € juntamente com esta personagem que
adentramos ao ambiente da “velha casa”. Contudo, apesar de o narrador adotar a
perspectiva da personagem Leélito para descrever o ambiente da “velha casa™, ao qual fora
reintegrado ao final de Uma Gota de Sangue, por vezes a narragdo abandona um pouco
esta perspectiva a fim de circular mais objetivamente entre as demais personagens
habitantes do ambiente comezinho de Azurara. Em varios momentos o protagonista deixa
de estar em evidéncia, cedendo, assim, lugar a proprnia “velha casa”, a qual parece ser
dotada de vida propria e de alma, de uma vitalidade espiritual. Essa espiritualidade e
consubstanciada quando da apresentagdo de uma vida pregressa que confere significagdo a
um presente, presente este que tem como ponto de referéncia a situagdo temporal da
personagem Le¢lito. Basicamente, esse segundo romance da série trata do periodo de
recuperacao da sanidade fisica e mental do protagonista, recuperagao esta proporcionada
justamente pelo ambiente familiar. A proposito disso € que vem a apresentagdo € a

caracterizagdo das demais personagens integrantes desse ambiente familiar, bem como das

" Nietzsche, Friedrich. ~ Aforismos ¢ Interladios”. In : Além do Bem e do Mal ou Prelidio de Uma Filosofia
do Futuro.Sdo Paulo. Ediouro. sd pag. 91. :
'8 Régio, José. As Raizes do Futuro. Porto, Brasilia Editora. (1 Edicdo 1947) 3* Edicdo, 1982.
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figuras ancestrais que proporcionavam uma vida espiritual latente a atmosfera da “velha
casa”.

Na verdade, a forma de construgéo desse romance parece seguir o principio de que
“as raizes” de um “futuro” devem brotar das profundezas de um passado, e € portanto a
caracterizacao de um passado da “velha casa de Azurara” que é dedicado o inicio desse
segundo romance da série. A medida que vio sendo mostradas as raizes do meio familiar
do qual Lelito era originario e ao qual voltara depois de sua amarga experiéncia no colégio,
vao se delineando também as diferentes diregdes que os novos ramos dessa arvore familiar
vao assumindo em relagdo a sua raiz. Pela recuperagao do passado da “velha casa de
Azurara” recupera-se também a origem do “ideal-moral” do qual Lélito mostrara-se refém,
como vimos em Uma Gota de Sangue, durante o periodo em que permanecera no colégio.

Vemos em As Raizes do Futuro os caminhos para os quais apontam 0s novos ramos
de vida da arvore familiar, ramos estes que serdo representados por Lélito, seu irmao mais
velho, Jodo, e suas duas irmas, Maria Clara e Angelina. A diregao da vida destes quatro
novos ramos ¢ apresentada em paralelo a ordem “ideal moral” que tem sua origem nas
raizes mais velhas da arvore familiar, as quais s3o apresentadas sob a forma de “tradi¢ao™.
Tais rumos sdo caracterizados na medida em que se desviam ou ndo da tradi¢do familiar, a
qual é personificada pela personagem madrinha Libania e seus ancestrais. Ja o caule, que
seria dependente dessas raizes, seria representado pelas personagens Martinho Trigueiros e
Maria Teresa, os pais de Lélito.

A partir da apresentagdo desse sistema organico da arvore familiar de Lelito,
buscaremos o entendimento do percurso existencial dos demais membros desse sistema.
Poderemos verificar, paralelamente ao protagonista Lelito, de que maneira vao se
direcionando ja as for¢as dos Fados das personagens Jodo, Maria Clara e Angelina.
Buscaremos também, a medida que for avangando a nossa leitura de As Raizes do Futuro,
analisar o ideal-moral proveniente da “tradi¢io” familiar ordenadora desse mundo de
Azurara ,em contraposi¢do a “nova moral” criada por Jaime Franco em sua
“autobiografia™.

O romance inicia-se tendo em seu primeiro plano a figura personificadora dos
alicerces da “velha casa de Azurara”. E a partir de uma primeira caracterizagio da

personagem madrinha Libania e de sua historia pregressa que passardo a ser considerados
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os problemas da vida de Lélito, bem como das demais personagens constituintes da
familia, principalmente os referentes ao irmédo mais velho de Leélito: Jodo. Isso ja pode ser
depreendido logo da frase que abre o romance: “Duas coisas preocupavam agora madrinha
Libania: a doenga de Lélito e a carta, que chegara, de Jodo”(pag.7). Como veremos mais
adiante, essa preocupagdo de madrinha Libania em rela¢do a Jodo se deve ao fato de ele
configurar-se como um “galho™ que rompeu com as “raizes” da tradicdo da arvore familiar
que ela representa. Lelito, por sua vez, também era motivo de preocupagdo pois podia
enveredar para o mesmo caminho. Antes, contudo, do narrador nos apresentar (explicar) o
conflito latente entre Jodo e madrinha Libédnia, ainda no primeiro capitulo, mostra-nos
como madrinha Libania veio a ocupar a mais alta posi¢@o hierarquica na familia pequeno
burguesa de Le¢lito; para tanto recupera-se a historia desta, a partir de onde v3ao sendo
apresentados e caracterizados todos 0s seus componentes ancestrais.

Apresentada, a partir de uma digressdo, a maneira como a madrinha Libéania
tornara-se a chefe da casa de Azurara e de todos os que l& habitavam, chega-se a
caracterizagdo de cada um dos membros da presente geracao da familia, da qual participa
Lelito. Trata-se de uma apresentagdo em cascata, na qual cada personagem € mostrada
tendo em vista o seu relacionamento com o que foi apresentado anteriormente. Essa
apresentagdo obedece, portanto, a uma evolug¢ao temporal ditada pelo ritmo da digressado
que acompanha todo o processo de formagdo da familia. A primeira personagem que €
mencionada em tal digressio e que também participa do presente do protagonista €
Martinho Trigueiros, o seu pai. Este era o filho de Julio Trigueiros e sobrinho de Libania;
a qual logo o tomou como afilhado. E por esse motivo que Libania veio a ganhar, depois,
de todos da casa o qualificativo de madrinha.

Libania, madrinha de Martinho, passa a ser, por extensdo, a grande mae de todos os
demais descendentes de seu afilhado. Torna-se o pilar central de toda a familia Trigueiros,
sobre o qual se sustenta toda uma tradigdo moral e religiosa.

Martinho, por sua vez,

cresceu na tranquila aceitagio do catolicismo de seus avos. da hierarquia social,
da autoridade dos superiores, dos pitorescos ou nobres costumes da casa, da

legitimidade absoluta do regime monarquico — e da moral inerente a estes
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principios e usos (...) com eles se enclausurou. como numa fortaleza, na sua casa
de Azurara (pag. 14).

Uma unica vez em toda a sua vida Martinho tentara soltar-se das reédeas de
Madrinha Libania, isso se deu quando declarara pretender casar-se com Maria Teresa Este
foi o primeiro e unico confronto entre Martinho e Libdnia. Porém, esse conflito s6 servira
para fortalecer ainda mais o dominio da madrinha sobre o seu afilhado; dominio este que
passou a se estender também, depois do casamento, ao relacionamento de Martinho e
Maria Teresa. Esta, por possuir um nivel de instrugdo e sensibilidade em grau muito maior
do que o de seu marido, passa a ser tolhida pela presen¢a autoritaria e matriarcal de
madrinha Libania. Maria Teresa vé toda a sua liberdade cercada pelas “paredes’ da casa de
Azurara e principalmente pelo poder que madrinha Libania exercia sobre o seu marido.
Contudo, € com a vinda dos filhos que esse conflito latente entre o casal parece rarefazer-
se, bem como a relagdo entre Libania e Maria Teresa torna-se mais amena.

Pelo percurso retrospectivo, apresentado ao inicio do romance, sobre o processo de
formag@o da familia Trigueiros, podemos vé-la caracterizada justamente como aquele tipo
de familia criticada por Jaime Franco em sua “autobiografia”. Aquela da qual faz parte
aquele que chama de “o meu burgués™ e contra a qual constroi a sua “nova moral”. Assim,
podemos ver ja nessa caracterizagio feita nesse primeiro capitulo que as personagens que
aparecem integradas a esse “mundo moral” atavico burgués, baseado na “tradi¢do”,
constituem-se como personagens planas, representantes de individuos sem uma
complexidade psicologica maior, ndo se apresentam portadoras de um conflito interior, ndo
entram em conflito com o meio em que estdo inseridos, mas sim amoldam-se a ele. E assim
que devem ser entendidas, por exemplo, as personagens Martinho Trigueiros, Maria Teresa
e principalmente madrinha Libania Essas trés personagens seriam representantes, portanto,
tal como caracterizou Jaime Franco em sua “Teoria do Fado”, da grande “maioria de
homens, que sdo mediocres e despreziveis”, pois “facilmente aceitam qualquer pequeno
chiqueiro ao sol”, sendo confortados pela “vulgaridade da vida tranqiiila, a que chamam
normal” Estas personagens sdo univocas, nelas ndo ha um confronto das forgas de seus
Fados, portanto, nao representam os “falhados de toda a espécie” dos quais fala Jaime
Franco, mas também ndo possuem a superioridade dos individuos preocupados com uma

felicidade ou infelicidade transcendentais. Na verdade preocupam-se apenas em manter a



197

felicidade proporcionada pelo “status-quo” do mundo do qual fazem parte. E nesse sentido
que até a religido e tida por eles mais como uma forma de manter essa ordem do que como
uma preocupacdo transcendental. Era assim que, circunscrito apenas aos limites da “velha
casa” o ideal-moral burgués defendido por madrinha Libania e cultivado por Martinho
Trigueiros e Maria Teresa parecia funcionar perfeitamente, o que estes ndo eram capazes
de saber era quanta hipocrisia e miséria humana existiam para além das paredes da “velha
casa”, mesmo acreditando que este mundo exterior deveria ser regido por esse mesmo
ideal-moral. Fora 1sso o que provara Lelito em sua estada no colégio, e foi o conhecimento
da existéncia do “mal em si ou noutrem”, num mundo no qual seu pai confiara como sendo
obediente aos mesmos principios da familia, que levou Lelito ao estado doentio ao qual
chegara

Se, por um lado, estas personagens representam a conformidade com a vida
comezinha regida por um “ideal-moral” burgués, por outro, temos as personagens
configuradas a partir de um conflito interior, o qual se reflete numa contradicio a
“normalidade™ do mundo estabelecido. Tais personagens caracterizam-se, COmo veremos, a
partir de uma “necessidade transcendental”. Destacam-se “da wvulgaridade da vida
tranquila” e ndo se conformam simplesmente com uma felicidade proporcionada pelo
conforto da vida comezinha de Azurara. Tais personagens constituem os ramos novos da
arvore familiar, sdo eles Jodo, Lelito, Maria Clara e Angelina. Cada uma, de acordo com as
forgas dos seus respectivos Fados, procurara atingir o que a si proprio transcende, ou seja,
atingir os seus devidos destinos. Assim sendo, como ha essa diferenca de caracterizagao
entre o primeiro e o segundo grupo de personagens, € natural que haja o conflito dos
representantes do segundo grupo em relagdo ao mundo do qual fazem parte os do primeiro.
Devemos, daqui em diante, prestar especial atengdo ao desenvolvimento dos casos dessas
quatro personagens.

O primeiro conflito que € apresentado logo no primeiro capitulo € o que envolve a
personagem Jo@o. Apesar de ter sido o primeiro nas preferéncias de Madrinha Libania, €
entre estes que se estabelece o primeiro atrito de geragdes instaurado no seio da familia
Trigueiros. Conflito que, na realidade, € intermediado por Martinho, seu pai A vida
rebelde de Jodo iniciara-se quando deixara a “velha casa de Azurara” para ir estudar na

cidade do Porto. Contudo, Jodo nao chega nem a concluir o seu curso no Porto,
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uma vaga e complicada incompatibilidade com dois professores o fizera
transferir-se para Lisboa(...) Por Lisboa andou Jo3o cinco anos. E as noticias que
Martinho Trigueiros de ele recebia nem sempre eram de molde a satisfazé-lo.
Suspeitou-se em Azurara, ndo se sabe como, que Jodo ndo s6 escrevia artigos
atrevidos em jornais pouco ortodoxos, como vivia pouco edificadamente (pag
23).

Madrinha Libania, contudo, ou era ignorante de tais comentarios a respeito de Jodo,
ou fazia-se de ignorante; o fato é que “quando vinha a casa, em tempo de férias, Jodo
achava nela a vigilante afeigdo de sempre.” Assim sendo, gozando de seu prestigio diante
de madrinha Libania, Jodo consegue realizar o seu desejo de ir completar os estudos no
estrangeiro: “Decidiu-se que Jodo passaria dois anos na Bélgica” (pag. 24). E com a
permissdo de madrinha Libania e sob a tutela de seus conselhos que Jodo parte. Depois de
dar a Jodo um pacote de dinheiro e uma corrente com uma medalha da Senhora da
Conceigao que fora de sua m3e, madrinha Libania da a sua altima recomendagao a Jodo:
“Bem sei que tém por ai dito coisas a teu respeito, e alguma razdo teras tu dado a esse
falatorio. Mas ndo acredito... nunca acreditei que chegues a envergonhar-nos e a renegar a
nossa religido...” (pag. 27). Durante o primeiro ano, Jodo escrevera regularmente. Depois, a
sua correspondéncia rareou; e Joao nao regressara, como ficara combinado, ao fim do
segundo ano. Martinho, no entanto, ja ndo nutria mais esperangas a respeito de seu filho e
procurava esconder de madrinha Libania a falta de noticias de Jodo.

Tendo sido feita a apresentagdo, no primeiro capitulo, da familia Trigueiros através
de uma retrospec¢ao de sua historia, bem como a exposi¢ao do caso de Jodo, volta-se, no
segundo capitulo, a andlise psicologica da personagem Leglito. Juntamente com isso,
introduz-se Lelito a problematica familiar, particularmente em relagdo ao caso de Jodo.

A analise psicologica, ou espiritual, de Lélito vem a proposito da descri¢dao do seu
processo de recuperagdo do estado doentio que o acometera quando da fuga do colégio:
“ao cabo do tempo mais ou menos regular” Lélito “fora dado por salvo da sua pneumonia™.
Contudo, a angustia e a infelicidade que comecgara a sentir no colégio nido lhe haviam
deixado ainda. Sentia a infelicidade dos “falhados”, a simples lembranca do que havia

vivido para além dos limites da “velha casa” era suficiente para manter viva a angustia € a
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infelicidade surgidas a proposito de sua descoberta do “mal em si ou noutrem™. Assim, ao
mesmo tempo em que sentia essa infelicidade pelo contato que tivera com o mundo
exterior, sentia-se agora protegido dele e, dessa forma, essa tal infelicidade é que passara a

preencher a sua vida e explicar o seu sentido:

Lelito afeicoava-se por demais ao seu mal para a sério lhe procurar fugir. (...)
Muitas vezes fulgurava no seu espirito aquela estranha megalomania que se lhe
revelava no colégio: “Serei uma das criaturas mais infelizes da terra! Ja comecei
a ser uma das cnaturas mais infelizes da terra! E quero sé-lo!..."A fraqueza do
corpo so o convidava a tal passividade. Nada fazer, nada tentar, nunca mudar de
vida, ndo chegar a ser homem, nunca mais deixar aquele quarto, aquela cama!
estava ele defendido por aquelas quatro paredes; liberto pela renuncia! Do seu
quarto de onde fizera o seu mundo — que lhe bastava (pag. 45-46).

Esse estado espiritual a que Lélito se entregara coincide, portanto, com aquilo que
Jaime Franco denominou em sua “Teoria do Fado” de a “felicidade da renuncia”, que
consistiria na transformacdo da “infelicidade” do falhado em felicidade. Contudo, essa
felicidade s6 permanece duradoura se houver a conformagdo completa com a infelicidade;
o que, de fato, ndo ocorre com Lélito. Na verdade, essa infelicidade da renuncia € abalada
ja no momento em que Lelito percebe que ndo poderia justificar a sua existéncia pela
infelicidade que sentia, chega, portanto, a duvidar da realidade desse proprio estado de
infelicidade. Essa felicidade da remincia era abalada, portanto, na medida em que via surgir

em si uma preocupagao com o seu futuro, com o seu porvir;

Frequentemente sonhava: ‘O que eu poderei fazer! O que eu poderei fazer... se
me curar de isto! Porque. mais ao fundo que tudo, como um residuo de oiro num
candinho em que se misturassem as mais diversas e turvas matérias, subsistia
nele uma como involuntiria mas poderosa vontade de viver, ou esperan¢a de
triunfar.(pag. 47-48).

Apesar de as for¢as que regiam a sua vida o terem levado até aquele estado de
infelicidade, Lelito sabia que vinha agindo nele também uma “involuntaria mas poderosa
vontade de viver, ou esperanga de triunfar”, havia a for¢a de um Fado que deveria

impulsiona-lo para a felicidade e que, de certa forma, entrava em conflito com as forgas do
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Fado que deveria conduzi-lo para a infelicidade. E, portanto, por causa da forca desse
Fado que o impulsionava para o triunfo que Lelito ndo consegue se entregar totalmente a
“felicidade da renincia” e sera, portanto, por causa dela também que Lélito ndo aceitara
entregar-se a “‘vulgaridade da vida quotidiana™ da “velha casa” de Azurara, bem como
obedecer a “tradigdo” e ao “ideal-moral” que nela vigoravam. E €, portanto, a preocupagédo
de um possivel futuro desvio da vida de Lélito, tal como ocorrera com a vida de Jodo, em
relacao a ordem imposta pela “tradigdo™ familiar, que tomava conta da vida de seus pais
Martinho e Maria Teresa. Assim, enquanto Lélito debatia-se com os seus sentimentos de
angustia e infelicidade, no enclausuramento noturno de seu quarto, seus pais, a0 mesmo
tempo, “deitados a par e fingindo ambos dormir por caridade um para com o outro, Maria
Teresa e Martinho ruminavam ainda os seus pensamentos e apreensdes” (pag. 66). E com
essa referéncia a preocupagdo de seus pais com o caso do filho Jodo, que se estendia agora
ao de Lelito, que se finaliza o segundo capitulo.

Na seqiiéncia, depois de ja se ter introduzido a problematica do caso de Joao, e de
té-lo relacionado a problematica existencial de Lélito, sao apresentadas, no terceiro
capitulo, as personagens Maria Clara e Angelina, bem como € dado ja um prentincio dos
problemas que envolvem cada uma. Assim como Jodo e Lélito, Maria Clara e Angelina
também representardo, cada uma a seu modo, um conflito em relagdio a ordem e a
normalidade impostas pela “tradi¢do familiar”; ambas nao se conformardo com a
“vulgaridade da vida quotidiana™ da “velha casa”. Veremos, nesse terceiro capitulo, como
nos sao apresentados ja os indicios das forgas dos Fados de cada uma. Tanto Maria Clara
quanto Angelina serao caracterizadas, por vias distintas, a partir de uma busca pela
felicidade transcendente.

As personagens Maria Clara e Angelina ganham volume, nesse terceiro capitulo,
mais precisamente no episédio em que as duas irmds passam a desvendar os segredos do
sotao da “velha casa de Azurara”. Era o lugar para onde iam os pertences dos membros
falecidos da familia. Tal sotdo funcionava naquela casa como uma espécie de memoria
intocada. O “Casio” era um lugar proibido, ao qual s6 se tinha acesso com a permissao de
madrinha Libania, o que era raro. Assim sendo, Angelina e Maria Clara aventuravam-se
varias vezes em transgredir as regras da madrinha Libénia e punham-se a explorar, na hora

do descuido dos adultos, os mistérios do sotao.
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E a partir desse episodio do “Casdo” que Maria Clara e Angelina sdo caracterizadas
e € a partir dai também que as vidas de ambas passam a apontar para caminhos opostos:
Angelina ¢ seduzida e contaminada pelo passado da familia, ao passo que Mara Clara
repele todo e qualquer contato ou influéncia atavica que o ambiente do “Casao™ pudesse
proporcionar. Se por um lado Maria Clara procurava divertir-se com as velharias contidas
ali. Angelina, por sua vez, via-se envolvida por um mistério que a dominava. Os dois
maiores feitos das irmas, no “Casao”, foram encontrar os pertences e desvelar os segredos
do tao misterioso “mano Brasileiro” e da mistica “tia Clarinha”. O que norteia o sentido
desse acontecimento no romance €, visivelmente, o conflito de opinides existente entre
Angelina e Maria Clara, quando estas tiram as suas conclusdes “investigativas” a partir dos
pertences encontrados. Tal conflito é fundamentado sempre na questdo da tradi¢do
religiosa da familia. Se, por um lado, Angelina tende a aceitar essa tradigdo como algo
certo, Maria Clara procura sempre questiona-la. Assim sendo, quando encontram nos
pertences do “mano Brasileiro” um livro intitulado “Os Crimes dos Papas”, Maria Clara
coloca em duvida a ortodoxia religiosa de seu ancestral, ao passo que Angelina esboga uma
certa inquietagdo, como que se aquela descoberta ferisse os seus principios.

E essa divergéncia entre Maria Clara e Angelina que é salientada, no romance,
quando ambas descobrem os pertences da tia Clarinha, inclusive o seu livro de memorias.
Enquanto Maria Clara faz tabua rasa de tudo, taxando os manuscritos de tia Clarinha como
manifestacdes de loucura, Angelina se vé seduzida pelos dizeres misteriosos contidos

naquele “pequeno livro™ :

Eram datas por extenso. Antes dessas datas. quase como no principio do
volumezinho estava escrito em tinta ordinaria: “Vou escrever com o meu sangue
o dia da Graca'."(pag. 86).

Diante da perplexidade de Angelina para com as frases da tia Clarinha, Maria Clara
procura convencer a irma de que aquilo ndo eram manifestagdes religiosas, de santidade,

mas sim expressdes sintomaticas de um estado mental doentio:

Isto sdo coisas da tia Clarinha, que morreu com o juizinho do avesso, ¢ nunca foi
muito certa da cabeca. parece...(...) Estas doidices fazem-te mal. (...) Eu tambem
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sou religiosa, mas ndo acho que seja preciso ler nem escrever loucuras... Deus

ndo pode aprovar semelhantes disparates. (pags. 90-91).

Se, portanto, para Maria Clara os mistérios do “Casao” haviam terminado quando
conseguira arrombar e vasculhar as gavetas dos moveis antigos, para Angelina, no entanto,
o mistério era transcendental, ela queria era compreender o que significavam os escritos de
tia Clarinha, escritos que tinha identificado a uma espécie de santidade. O episodio do
“Cas@o” termina, portanto, com essa proibi¢ao, que impusera Maria Clara a Angelina, de
prosseguir com a leitura de tais manuscritos.

Na seqiiéncia ao episodio do “Casdo” introduz-se ja uma outra complicagdo
concernente as relagdes familiares, trata-se da instaura¢do de mais um conflito entre a
tradicdo familiar e o exercicio da liberdade individual pela busca da satisfagdo de uma
felicidade transcendental; essa complicagdo diz respeito ao namoro de Maria Clara e
Joaquim. Ja pelo episddio do “Casao™ delineia-se a configurag@o das personagens Angelina
e Maria Clara, a primeira como sendo um espécie de herdeira da tradi¢@o religiosa da
familia e a segunda como possuidora de uma espécie de rebeldia latente; rebeldia que passa
a ter seus tragos refor¢ados por esse conflito que vem representar 0 seu namoro com o
seminarista Joaquim. Esse fato do namoro vem introduzido por um didlogo entre Mana
Clara e o tio Z¢ Bentes, ao qual a garota ajudava na plantagdo de batatas e que, por isso,
transformara-se no seu principal confidente. E a ele que Maria Clara confessa o seu
namoro com o filho da tia Ana Cancela, o seminarista. E também ao tio que Maria Clara

revela que o seminario fora o unico caminho de ascen¢do social que Joaquim encontrara:

O 1i°Zé Bentes bem sabe que o Joaquim ¢ pobre. O padrinho quer que ele seja
padre, paga-lhe o seminario: e cle aproveita. Vai assim aprendendo alguma coisa.
que lhe pode servir para mais tarde. Doutra maneira, ndo podia estudar. Mas
chegar a padre € que ndo chega!. (pag 97).

Em contraposigdo a figura rebelde de Maria Clara que, compactuando com o seu
namorado Joaquim, usa até da institui¢@o religiosa para tirar proveito proprio, a figura de
Angelina vai sendo construida a partir da idéia de uma predestinagao mistico-religiosa. E
por isso que, enquanto Maria Clara via-se preocupada com as suas paixdes terrenas,

Angelina era atraida pelas paixdes misticas que tinham sido despertadas pelos manuscritos
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da tia Clarinha. E tomada por uma idéia de predestinagio que Angelina sobe novamente ao
“Cas@o” e toma para si o livrinho que continha os manuscritos de tia Clarinha, é em nome
de Deus e da santidade da tia que Angelina convence-se de que deveria furtar o livro. E a
partir de uma espécie de redengdo divina que Angelina parece perceber que seu destino
estava ja tragado, e € diante dessa percepgao que sela um compromisso espiritual com a tia
Clarinha:

Fora para ela. Angelina. que tia Clarinha, mesmo sem o saber, deixara escritas
aquelas confidéncias e revelagoes! (...) Era Deus quem permitia tudo aquilo. E se
agora, e ndo antes nem depois, descobrira ela o santo manuscrito, € que chegara a

hora de o conhecer.” (pdg. 98/99).

Assim, ao final desse terceiro capitulo, temos ja dadas as “raizes do futuro” das
vidas tanto de Maria Clara quanto de Angelina. Apesar, portanto, de ambas terem vidas
circunscritas a0 mesmo ambiente, 2 mesma educagdo, as mesmas circunstancias, podemos
ver as forgas dos Fados que regiam a vida de cada uma direcionando-as para caminhos
opostos. Enquanto Angelina € tomada por uma tendéncia mistica e leva em conta as
descobertas do “Cas@ao” como indicios de um chamado a uma vida baseada numa
transcendentalidade santificadora, da qual a principal representante seria a “tia Clarinha”,
ja Maria Clara € conduzida pelos seus Fados a buscar a sua felicidade transcendental na
esperanga da realizagao de um “amor-proibido” . Dada essa apresentacdo da predestinagdo
da vida de Maria Clara e Angelina, do indicio das dire¢cdes das for¢as de seus Fados ,
veremos que tanto uma quanto a outra entrardo em conflito com a ordem do ideal moral e
religioso ditado pela “tradi¢@o” familiar. Se Maria Clara o fara pela rebeldia e pela
contraven¢ao de tal ordem, Angelina o fara pelo excesso de obediéncia. pelo exacerbado
fanatismo religioso, que a caracterizara como sendo tdo anormal quanto 0s que se entregam
aquilo que a moral burguesa chama de corrupgéo. E nesse sentido que, em relagio a sua

atitude de furtar o livro de tia Clarinha do “Casao”,

todos da familia a reprovarniam. ndo podendo compreender por que levara ¢la a
cabo semelhante arrojo! E talvez, até, passassem a olha-la com estranheza e
medo, como se ndo deixa de olhar uma doida ou um criminoso... (pag. 99).
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A essa altura do romance podemos ja vislumbrar as “raizes” que sustentarao as
vidas futuras de Jodo, Leélito, Maria Clara e Angelina; os quais chamamos de os novos
ramos da arvore da familia Trigueiros. A cada um os seus respectivos Fados ja haviam se
manifestado: Jodo abandonara a “velha casa” de Azurara para estudar mas acabara
engajando-se na luta social, na causa do homem (como veremos a seguir) contra 0 mundo
burgués estabelecido; Angelina acatara sua tendéncia mistico-religiosa para a “santidade”,
Maria Clara entregara-se a contraven¢do da tradi¢do familiar em nome de um amor-
proibido; Lelito, por sua vez, vivia tomado pelo redemoinho de forgas que o disputavam e
que mantinham nele uma necessidade de transcendéncia, que se refletia numa sua vocagao
literaria (a qual ja deu os seus sinais em Uma Gota de Sangue).

O capitulo posterior, o quarto, traz-nos um episoédio bem representativo da condigao
existencial conflituosa a que Lélito estava fadado, por ele poderemos ver as consequéncias
concretas do redemoinho de forgas opostas que o disputavam. Nesse capitulo constatamos
um Lelito desajustado, rebelde em relagdo a ordem estabelecida pelo “ideal-moral” da
“tradigdo” familiar, bem como um Leélito tdo defensor dessa ordem ao ponto de tomar
atitudes drasticas. Tal episodio tem o seu momento culminante quando Leélito flagra sua
irmd Maria Clara conversando com Joaquim no quintal da “velha casa de Azurara”. Esse
episodio, contudo, esta circunscrito a narragdo do que ocorrera num dia que era religiosa e
miticamente marcado na tradi¢do da familia Trigueiros, o “dia das trés missas™: “um dia
santo da familia, o dia dos seus mortos.”(pag. 105). A caracterizagdo € feita de inicio por
uma digressao, pela qual descreve-se inicialmente como se dava tal comemoragdo a época
da infancia de Lelito. Em seguida volta-se ao presente e narra-se como acontecia o “dia das
trés missas” agora que Lelito ja se mostrava quase um adulto. Como a essa altura do
romance todas as personagens habitantes do cenario da “velha casa” ja se apresentam
devidamente caracterizadas, o que se descreve, portanto, € como “cada um saboreava ao
seu modo o dia das trés missas”.

Neste dia festivo para a familia Trigueiros, era Maria Clara quem mais se divertia,
aproveitando para importunar a irma Angelina, e era ela quem “antes se impacientava com
essas trés missas rezadas em seguida” (pag. 115). Angelina, por sua vez, demonstrara
desde crianga uma atragao e uma fascinag@o por esse ambiente religioso. Apesar de fazer

parte da tradicdo familiar, o dia das trés missas quase nao ocorrera, desta vez em que Lélito
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voltara a sua casa para recuperar-se da doenga que adquirira no colégio, devido a atual
insatisfacdo de madrinha Libania, insatisfagdo esta causada principalmente pela auséncia
de Jodo. A festa s6 veio a ocorrer gragas ao esfor¢o de Martinho em manter a normalidade
da vida em Azurara, apesar da desgraga que representava para ele o abandono do filho.

Com a descri¢do de como se dera esse dia das trés missas, Lélito volta a figurar em
primeiro plano no romance, principalmente no momento em que, no jantar comemorativo
de tal dia, comega-se a falar do caso de Jodo e logo o relacionam ao de Lélito. E isso o que
acontece quando Martinho, como que para se justificar perante os parentes e amigos
presentes, faz referéncia a auséncia de Jodo e como que para desviar o peso de uma sua
possivel culpa pela deser¢do do filho, repreende Lélito, dizendo que este parecia que
andava a enveredar pelos mesmos caminhos do irmdo. Logo Lelito percebeu que
participava daquela cena do jantar como um dos componentes de “‘um joguete de
aparéncias, justificagdes morais e religiosas”.

Esse episodio em que Lélito sofre a opressdo de seu pai, que agia em nome de um
atavismo, de uma tradi¢ao familiar, € bem representativo do cerceamento da liberdade que
o meio familar exercia para o espirito de Lelito; pois, se por um lado esse ambiente
garantia-lhe a seguranga e uma certa felicidade, por outro causava-lhe uma certa
infelicidade pois mantinha-o amarrado a regras e preconceitos que ac mesmo tempo que
lhe pertenciam hereditariamente também tolhiam a sua individualidade. A relacdo entre
Lelito e seu pai Martinho € similar aquela de Jaime Franco e seu pai, a qual € retratada em
sua “autobiografia”. A maneira de Jaime Franco, Lélito também percebe a preocupacio
com a representagdo social de seu pai, a preocupagdo com as aparéncias. Percebe tambem
uma certa atitude hipocrita e despotica que seu pail sustenta com o intuito de manter a
ordem socio-moral que lhe fora imposta pela tradi¢io familiar Contudo, Lélito ndo
consegue isolar-se do palco da representagao social e rir de seu pai, tal como fez Jaime
Franco na cena do jantar que relata em sua “autobiografia”. Assim, a0 mesmo tempo em
que Lélito entra em conflito com a ordem socio-moral desse mundo burgués, também ndo
consegue desvencilhar-se dele, pois, mesmo sabendo que essa ordem s sobrevive
idealmente enquanto representagdo, mesmo assim acredita que o ideal humano deve

caminhar para aquilo que essa ordem chama de bem, de normalidade e de felicidade. Ao
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contrario de Jaime Franco, que desacredita do bem e do mal e, por isso, coloca-se acima de
ambos, Lelito acredita nesses dois lados e procura o primeiro.

Assim, se por esse episodio do dia das trés missas vemos Lélito experimentar o
peso e a opressdo das criticas de seu pai, sendo taxado de rebelde, moderno, contestador da
tradigao familiar, por outro lado veremos Lélito exercendo um papel oposto, o do opressor
e mantenedor da tradicio que de certo modo herdara naturalmente Isto acontece
justamente no episodio em que Lelito surpreende Maria Clara e Joaquim ( o qual ia,
costumeiramente, no dia das trés missas, a casa de Azurara acompanhando tia Ana
Cancela) conversando no quintal, as escondidas, a respeito de seus secretos planos
amorosos.

Depois de ser abalado pelas ofensas desferias por seu pai no jantar, a presenga de
todos, Lelito € arrastado

a um melancolico devaneio que lhe durou quase todo o dia. Tal era ainda o seu
estado de espirito quando, pelo cair da tarde, se foi esconder no seu recanto
predilecto do quintal (...) Lélito sentara-se. pois, na sua pedra tapeada de musgo
seco. E ja se embebia num meio triste, meio suave devaneio em cue as
lembrangas do dia se misturavam com outras coisas familiares ao seu espirito,

quando sentiu passos € vozes que se aproximavam. Reconheceu as vozes de
Mana Clara e Joaquim. Percebeu que eles se sentavam no banco de madeira, sob
os galhos do limonete. (pag.134).

Leélito ouve toda a conversa do casal e descobre o plano de ambos, de como
Joaquim aproveitava-se do auxilio do Abade para estudar no seminario, de como pretendia
ele sair do seminario e formar-se engenheiro e casar-se com Maria Clara. Vendo a tradigao
moral de sua familia ser ultrajada, bem como a religido ser usada estrategicamente por
ambos, Leélito repreende Maria Clara e discute com Joaquim, acusando-o de ser um
impostor por estar freqientando o seminario sem ter vocagao para padre. Joaquim, por sua
vez, procura comparar a sua situagdo com a de Lelito, deixando implicita a acusag¢ao de
uma sua possivel covardia . “Ha uma diferenga entre nos, sabe qual €? E que vocé ndo
gostou de estar no colégio, fugiu, e ndo volta! E eu ndo gosto de estar no seminario, mas
tenho de estar” (pag. 138). Contagiado pelo efeito de tais palavras que Joaquim desferia

contra ele e tomado pela ira, encarnado pelo espirito repressor, mantenedor da ordem
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moral e da tradigdo religiosa da familia, Leélito age energicamente e “entdo, agarrando
brutalmente um brago de Maria Clara, Leélito arrastou-a consigo.” (pag 138) Ao mesmo
tempo tentava justificar o seu ato como se este fosse um dever que lhe fora imposto pela
sua propria natureza: “Ndo quero mandar em ti. Mas sou teu irmao, e mais velho.” (pag.
139). Mania Clara, contudo, agarra-se ao colo de Piedade e, chorando, reclama das
hostilidades do irmdo: “Durante toda essa cena, Lélito estivera sentado no canapé, como
abatido. Ergueu-se, entdo, e saiu sem dizer palavra ”(pag.142).

Com esses incidentes retratados no quarto capitulo, a personagem Lélito, que até
entdo aproveitava-se do ambiente da “velha casa” para se restabelecer do mal espiritual que
se iniciara no colégio, vé somarem-se a esse seu mal os sofrimentos resultantes desses
incidentes. Dos movimentos dos estados d’alma da personagem Lelito tratara praticamente
todo o quinto capitulo do romance.

Durante a sua estada na “velha casa” de Azurara, até o fatidico “dia das Trés
Missas”, Lelito parecia estar passando por um processo de recuperagdo diante do

sofrimento que experimentara no colégio:

Ja o pantanoso desespero em que longos meses se atolara lhe ia ficando para trds,
e contra qualquer resquicio desse sofrimento Leélito defendia-se forcejando por
acolher ao amor dos que lhe eram caros. ao apreco de tudo que lhe pudesse dar
prazer intimo, tranqiilidade (..) Aquela espécie de estribilho com que, no
colégio, se vingava do sofrimento aceitando-o. exaltando-se com ele. - ‘serei
uma das cnaturas mais infelizes da terra! E quero sé-lo! Hei de sé-lo!'-
normalmente substituia agora aqueloutro também nascido das suas entranhas:
‘Serei feliz! Sé-lo-ei apesar de tudo! A minha alegria triunfara de todas as
provacdes. (pag.144).

E assim que Lélito, renegando a infelicidade, descarta consequentemente a
“felicidade da renuncia”. Da luta de forgas que o disputavam, as for¢as que o conduziam
ora a infelicidade ora a felicidade, era as da segunda que passavam a prevalecer. Eram
essas forcas do seu Fado Imanente que o inclinavam ao “triunfo”, a felicidade, que o
colocavam num estado de inquietag@ao quanto ao seu destino. Lelito sabia que a sua
felicidade dependia da realiza¢ao de algo transcendente ao que se toma como felicidade no

conceito estabelecido socialmente. Sabia que a sua felicidade n3o correspondia a felicidade
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do “triunfo” e do “sucesso” vulgares de uma vida burguesa que seus pais esperavam, e
lutavam para que alcangasse. Lélito sabia que a sua felicidade transcendia as preocupagdes
vulgares do quotidiano, a0 mesmo tempo em que surgia de uma sua necessidade imanente.

Era assim que a sua inquietag@o ndo permitia

renunciar a uma dolorosa e freqiiente indagacdo intima sobre o seu destino. Que
o seu fim na vida fosse conquistar ¢ gozar o que se diz ‘uma boa posigdo’, era
idéia que ndo podia aceitar. N3o, - bem sabia que tinha de ser alguma coisa mais!
Ricos e mediocres, os outros! Trangiilos e mediocres, os outros! Felizes e
mediocres, os outros! A alegria que nele triunfava de todas as provacées — era
diferente. Diferente a sua carreira. Mas qual? Que seria ele! Um grande artista?
Um aventureiro a sua maneira? Um pensador excepcional? Um reformador ¢ um
apostolo? E até ja tinha chegado a sonhar: ‘o que eu devia ser — era santo; um
grande santo!’ Mas deste ideal se reconhecia ainda mais afastado que de
qualquer outro: Nio porque ndo acreditasse atingir, por vezes, momentos de
santidade; - e estar preparado para a santidade pela trituracdo do sofrimento. Mas
porque, durante todo este periodo da sua vida, Deus lhe ficava muito longe: ou
ele julgava assim; e na verdade se ndo lembrava de Deus sendo num plano
superficial da sua inteligéncia, ou, por fulguragbes mais fundas mas que se
apagavam como relampagos, a longos intervalos. (pag. 144/145)

Vé-se, por essa passagem, que a preocupagdo de Lélito quanto ao seu destino recai
sobre a sua preocupacdo com uma “felicidade transcendental”, o que caracteriza uma certa
sua “superioridade”, a qual ja houve referéncia em Uma Gota de Sangue. Dessa sua
condigdo “superior” Lelito é condenado, portanto, ao isolamento e a incompreensdo
daqueles com os quais convivia. Assim, da mesma forma como ocorria no colégio, Lélito
convertia a incomunicabilidade de seu complexo estado de espirito numa confissdo que
fazia a si proprio nos papéis que ia “escrevinhando” em seus momentos de soliddo. Dessa
forma, a sua preocupacdo com o transcendental transbordava numa necessidade de
expressdo que se convertia em seus escritos. Era por isso que dos seus sofrimentos e
duvidas, Lélito

ndo podia falar senio consigo proprio. ou. as vezes, nos seus papéis, - 0 que
vinha a dar no mesmo. Eram coisas que faziam parte do seu segredo. E quem
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lhos compreendia?(...) Ora a verdade € que, nestas questdes subtis, ja todos
apareciam a L¢lito como suspeitos de superficialidade. A verdade nua ¢ crua era.
até, que a 1mensa maioria dos homens (incluindo os reputados por inteligentes)
lhe apareciam réus da mais charra incompreensio perante o quer que se lhes
ofereca de verdadeiramente subtil... Mas, visto ser ainda bastante limitado o seu
conhecimento experiencial dos homens, fundava-se tal juizo mais na intuicio do
que na experiéncia.” (pag. 149/150).

Era, portanto, a riqueza de sua complexidade interior e incomunicavel que
preenchia a sua vida circunscrita ao seu mundo de Azurara. Era assim que ia vivendo
Lelito quando os incidentes do dia das trés missas (as ofensas de seu pai e, principalmente,

o flagrante que dera em Maria Clara e Joaquim) vieram-no perturbar,

ou antes; complicara a perturbagdo que ainda o ndo deixara, com a intromissao
de problemas alheios no coragio dos seus proprios. O certo € que um problema
alheio se tornava proprio desde que ele houvesse de interferir. (...) A recordagdo

da cena torturava-o como um vago mas persistente remorso (pag. 150).

Esse remorso provinha da sua consciéncia de que a atitude que tomara em relagao
ao relacionamento clandestino da irma poderia ter suas origens em juizos atavicos e que,
de certa forma, contradiziam muito de suas convic¢des proprias. Esse remorso instaura um
conflito no espirito de Lelito, conflito este gerador de sofrimento, devido ao fato de que
Lelito passa a ponderar sobre a situagdo da irma a partir de seu proprio juizo € nao mais a

partir do que lhe ensinara a tradi¢cao moral e religiosa da familia :

Pois seria, na verdade. t3o condenavel a mitua inclinacdo de Mana Clara e
Joaquim? Deveria ele ter falado ao Joaquim como falara? Nio se teria mostrado
simplesmente incompreensivo, orgulhoso, estreito, agindo por forca dum
preconceito muito idéntico a tantos que lhe repugnavam?(pag.151).

Esse problema que passara a afligir-lhe o espirito fazia Lelito recuperar um outro
sentimento de remorso que, por hora, adormecera mas permanecera a incomoda-lo como
um espinho cravado a sua pele. Nesse momento do romance recupera-se a historia de vida

da personagem Bento Adalberto. Agora, por conseguinte, sao dadas também as “raizes do
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futuro” dessa personagem. Essas “raizes” apresentar-se-ao, pois, como o prenuncio da vida
desgracada a que esta personagem esta destinada. Em Uma Gota de Sangue, Bento
Adalberto € caracterizado ja como um frustrado, como um fraco, considerado um ser
socialmente infeliz e fracassado. Pois bem, ja nesse primeiro romance vemos que a
felicidade que almejava essa personagem restringia-se a felicidade da vulgaridade de uma
vida tranquila e ajustada social e moralmente. Isso pode ser constatado quando ele declara
a Lelito os seus projetos de vida: “Queria ir para a minha terra, para junto da minha
maezinha, que pouco tempo tera de vida; arranjar la qualquer emprego, fazer-me um
pequeno proprietario... e casar.” (pag. 176). Esse projeto de uma vida feliz, contudo, parece
Ja natimorto quando, neste quinto capitulo de As Raizes do Futuro, Lélito vem a conhecer a
noiva de Bento Adalberto . Este parece estar fadado a fracassar no projeto de vida feliz que
planejara para si. Veremos, posteriormente, em Os Avisos do Destino, de que forma os
indicios de frustragdao do projeto de vida de Bento Adalberto mostrar-se-ao concretizados.
Veremos, portanto, que esta personagem, mesmo buscando, n3o consegue escapar da
infelicidade causada pela agdo do mal alheio (no caso o de sua noiva) .

Tal episodio, constante deste quinto capitulo, que nos mostra as “raizes do futuro”
da personagem Bento Adalberto, consiste, como vimos acima, no reencontro deste com
Lelito. E movido pelo sentimento de remorso e divida para com o senhor Bento Adalberto
que deixa a “velha casa de Azurara” (depois do longo periodo de refiigio que seguiu a sua
fuga do colégio) para voltar a cidade que tanto lhe afligira o espirito.

E com a permissio de seu pai que Lélito toma um comboio em diregdo ao Porto a
fim de se reencontrar com o Sr. Bento Adalberto. Logo no primeiro momento do seu
encontro Lelito percebe que o seu amigo era ja um outro homem; tornara-se mais decidido
e menos submisso. Bento Adalberto conta a Lélito que conseguira pela primeira vez
enfrentar o diretor do colégio (justamente para defender-se da responsabilidade da fuga de
Lelito). Confessa a Lélito que pedira demissdo do Liceu e que tinha em seus planos voltar
para a sua terra e casar-se. A proposito disso Bento Adalberto resolve apresentar a Lélito a
sua noiva, e para tanto marcam um encontro.

O encontro de Lélito com o Sr. Bento Adalberto e a sua noiva Adelaide Barrentos
no “Café Rocha” correspondera, portanto, as mas expectativas que criara. Lélito percebe

que Adelaide exercia uma espécie de dominagdo sobre o amigo, além disso percebe
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também nela insinuagdes de infidelidade, que sO se deixavam transparecer pelos
pormenores de seu comportamento, para os quais o Sr. Bento Adalberto fazia-se cego. E
s30 justamente as insinuagdes dela a Lélito que o perturbavam e o faziam sentir-se culpado
perante o seu amigo; “o que mais o embaragou foi o olhar breve, inquiridor, vibrante, com
que a noiva do senhor Bento Adalberto o mediu dos pés a cabeca. Era um olhar em que ela
parecia ajuizar, como mulher, da qualidade do homem que tinha diante de si.”(pag.164).
Era por isso que Lelito, na volta para sua casa, “pelo caminho, rememorando os
pormenores do seu dia, sentia-se perturbado e triste”. (pag 170). Lelito ndo conseguia,
portanto, conter a furia dos seus pensamentos a respeito da companheira que arranjara o
seu amigo: “Ela é vulgar, estupida, pretensiosa, talvez depravada... Que fara ela do senhor
Bento Adalberto? Até ja comigo comegou a trai-lo! E eu colaborei na trai¢do...”(pag.171).
Esses pensamentos que teimavam em ocupar a sua mente durante o seu regresso a casa so
cessaram de atormenta-lo quando, tendo chegado ao seu lar, € recebido com a noticia de
que o seu irmao Jodo iria regressar, em breve, a “velha casa de Azurara”.

O sexto capitulo, que € dedicado ao episodio da chegada de Jodo, € todo ele narrado
sob a perspectiva desta personagem. Ao ser descrita a sua chegada a Azurara € também
descrita a rememora¢do que era suscitada pelo seu contato com o cenario campestre que

lhe fora tao familiar; percebe, entdo, que se tornava um outro homem:

Entre o que entiio partira € o que hoje voltava, sentia ele a distdncia irremediavel,
fatal, que gera uma dolorosa e vanada experiéncia. Demais, sabia ao que vinha; e
0 coracdo apertava-se-lhe.(pag.174/175).

E o motivo da sua vinda, desde ai anunciado, que preocupa Jodo no reencontro com
a familia, principalmente com o seu pai, que era com quem teria que se confessar. Assim,
“sobre o mais importante que tinha a dizer, nao convinha falar logo; nem diante de
todos”(pag.180). A volta a “velha casa de Azurara” imprimia ao espirito de Jodo a
percepgdo de dois niveis temporais diferentes, o de sua vida e o da vida na casa de

Azurara:
Seis anos. Seis anos, que afinal. sdo tdo pouco tempo; - mas que representavam
tantas mudancas na sua vida; tantas desilusdes, tantas lutas que ao fim e ac cabo
nada tinham ainda produzido! Na paz desta casa, entre estes moveis familiares
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como pessoas. com seres tdo firmes na sua regra de viver como tais moéveis no
seu lugar, - que seriam, no fim de contas, esses turvos e agitados seis
anos?(pag.181).

Apesar de tudo, Jodo conseguia dissimular, perante todos os membros da familia, o
verdadeiro motivo de seu retorno. Evitando a verdade, evitava também o conflito, um
conflito que residia em seu proprio espirito e que consistia em quebrar com a tradigdo
familiar que lhe fora imposta e que Ihe permitiu algar voos para além dos preconceitos que
vigoravam dentro dos limites dos muros daquela casa. Jodo buscara a liberdade e
autonomia, mas agora pagava o prego. Sabia que s6 ndo poderia evitar o conflito com o
seu pal, pois era a ele que deveria contar a verdade sobre a sua vida e era a ele que pediria
ajuda.

Jodo resolve, entdo, contar a verdade ao seu pai, mesmo porque a relagdo com ele o
obrigava a isso, além do motivo maior, que era a esperanga de, contando com a
compreensdo do pai, receber sua ajuda financeira. E assim que, apos pedir dinheiro ao pai,
confessa-lhe os seus problemas contando um pouco do percurso de sua vida nesse tempo
em que se ausentara. Fala de sua esposa, que estava gravida e prestes a morrer. Tenta
explicar tambeém os motivos dos varios empregos perdidos gragas as suas lutas em favor
dos mais pobres: “me atrevia a pedir benevoléncia para alguns operarios despedidos. que
eram bons operarios, e ndo eram suficientemente pagos.” (pag. 196).

Depois dessa confissdo de Jodo, comega uma discussao entre ele € Martinho, na
qual o filho representa para o pai a rebeldia, a modernidade e a perigosa liberdade que este
Jamais experimentara. Jodo € repreendido pelo pai, o qual cobra uma vida coerente com o0s
principios que julgava serem certos e que também tinham sido transmitidos a ele pela
tradigdo.

Jodo, por sua vez, diz nao ser um homem sem principios, mas um homem que
optou pela liberdade :“o espirito do homem deve sacudir peias.. € livre...” (pag. 196).
Contudo, Martinho afirma que qualquer espécie de liberdade que recaia em rebeldia era
sinal de fraqueza ("Nada é menos livre que o espirito do homem. ., quando fraco e
rebelde; rebelde a torto e a direito ..”"). E, portanto, pela condigdo da fraqueza do filho, e
motivado pela situagdo precaria de vida que vinha levando, que Martinho propde-se a

emprestar algum dinheiro ao filho. Jodo, contudo, percebendo a posigao de superioridade
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que assumia seu pai para lhe conceder tal benevoléncia, nao aceita a sua ajuda. Se
aceitasse, Jodo estaria assumindo a sua condigdo de fraco e estaria negando também todo
ideal pelo qual lutara até entdo. E nesse sentido que Jodo faz questdo de deixar bem claro
ao pai que, se ele era um homem que tinha fraquezas, elas ndo existiam por causa de sua
rebeldia, de sua opgao pela liberdade; estas, na verdade, eram as causas da sua forga; a
for¢a que o fazia lutar contra a tradigdo e os preconceitos que o envolviam. E, portanto,
negando a ajuda de seu pai e reiterando a sua condigao de rebelde, sugerindo ainda que
essa rebeldia deveria ser cultivada pelas geragGes futuras (Lélito), que Jodo rompe em

definitivo as relagdes com Martinho:

Tenho no sangue todos os nossos preconceitos..., ¢ um fato! Mas ndo desisto de
os combater em mim ¢ nos outros. Bem sei.. nio passo dum revoltado
sentimental! Estou cheio de fraquezas. o pai tem razdo. Mas outros virdo depois
de mum que serdo muito mais decididos! Talvez o meu filho, amanha, faga aquilo
que eu ndo posso!. .. talvez o meu irmdo mais novo...(...) E preciso trabalhar para
o futuro. E quanto ao mais, saiba o pai que lhe ndo vinha pedir uma esmola! O
pai é rico. E eu vinha, simplesmente, pedir-lhe um adiantamento, num momento
dificil da minha vida... Acabou-se! O pai. afinal. pertence a categoria dos
homens que eu combato. Bem.. . Adeus! (pag.201/202).

Esse episodio, concernente ao didlogo (mundo comentado ﬁccional}lg entre Jodo e
Martinho, é bem representativo da renuncia de Jodo a uma felicidade garantida por uma
tranquilidade pautada pelo conforto vulgar de uma vida comezinha circunscrita a ordem
socio-moral e religiosa do mundo de Azurara. Tal renuncia, portanto, aparece, segundo o
que podemos depreender do dialogo acima referido, justificada por uma luta de fundo
ideologico, a qual incitaria 0 homem a “trabalhar para o futuro”. Como ja ficou sugerido
nesse episodio e comprovar-se-a nos romances seguintes, essa luta ideologica mostra-se
contraria ao “status quo” socio-moral e religioso da familia burguessa tal qual a de
madrinha Libania e Martinho Trigueiros. E nesse episodio, portanto, que sio dadas “as
raizes do futuro™ da existéncia da personagem Joao.

Pensando os dados apresentados neste episodio a partir da “Teoria do Fado”, vemos

que a situac¢do da vida de Jodo encontra-se no estado dos “degradados”, segundo o conceito
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ditado pela ordem socio-moral e religiosa do mundo burgués. Ainda sob esse conceito,
Jodo ¢ tido por seu pai como um completo “perdido”, portanto, um infeliz. Vivendo, assim,
inserido no mundo regido pela ordem burguesa, mas contra ela, Jodo torna-se um infeliz no
sentido proprio e alheio de felicidade. No proprio pois a sua condi¢ao de vida passa a ser
precaria, ja que lutava contra o sistema, e alheio, pois seu pai, por exemplo, sabia da sua
infelicidade, e € justamente por esta que ele voltara para a casa. Apesar de ter sido
conduzido a uma espécie de “degrada¢do” social e a uma infelicidade, o que conduzia a
vida de Jodo era a sua preocupagdo com a “felicidade transcendental™ atender as forgas de
seu Fado Imanente na tentativa de completar o seu destino, que consistia em “trabalhar
para o futuro” melhor da humanidade. E por isso que, mesmo se reconhecendo cheio de
fraquezas, Jodo ndo aceita humilhar-se diante do seu pai e contradizer a sua ideologia, por
1sso rompe definitivamente com ele para abragar a sua liberdade, mesmo esta se mostrando
perigosa para 0 momento que atravessava.

A comprovagdo de que Jodo tinha consciéncia de que renunciara a felicidade
comezinha do mundo de Azurara em nome do cumprimento do seu destino acontece no
episodio do capitulo seguinte, o sétimo, em que Lélito presencia a “fuga™ definitiva de
Jodo da “velha casa de Azurara”, no qual ha o momento de maior aproximagio entre os
irmdos através de um dialogo (mundo comentado ficcionaly’®. Nesse episodio. Lélito
surpreende seu irmao Jodo arrumando a mala as escondidas, depois da conversa com
Martinho. Surprendido, Lelito pergunta ao irméo se ele ira fugir, este, depois de hesitar um

pouco, responde afirmativamente e justifica-se do seguinte modo:

Eles niao contavam, talvez, que me fosse embora tdo cedo. (...) Mas aqui, como
hei de resolver os problemas da minha vida? Ainda sou novo... . posso continuar
a lutar! Hei de continuar a lutar (pag. 205).

Depois de declarar isso ao irmdo, pergunta a ele sobre o rumo que sua vida ia
tomando. Lélito, por sua vez, confessa ao irmao a sua fuga do colégio e a justifica dizendo
ao irmao que o colégio o “corrompia”. Diante dessa confissdo do irmdo, Jodo da alguns

conselhos a Lélito:

'" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé): pag189-202.
% Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé). pag 202-210.
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Acredito que te custasse o colégio, ndo quero acusar-te. Mas olha que,
no fim de contas, talvez nao tenhas perdido com la teres andado! Pela vida fora...
mais tarde... terds de ter muitas contrariedades. e deves estar preparado...( ...) tu
1a sabes. Mas o ter sofrido cedo, quando ndo aniquila o homem, torna-o
resistente... Mais tarde compreenderds. (pag. 206).

Diante dessa previsao feita por Jodo a respeito do carater construtivo do sofrimento,
Lelito reage dizendo que ja sabia daquilo, s6 que contra-argumenta dizendo que o seu
sofrimento , ao invés de tornar-lhe resistente o tinha aniquilado :“Parece-me que ja
compreendo. Mas eu ia ficando aniquilado™(pag.207). Em seguida, Lélito fala do estado
doentio a que tal processo de aniquilamento o tinha conduzido e confessa também que
vivia o seu debate interior: “Estive muito doente, e ainda ndo estou bem! Luto com muitas
davidas.. ” (pag.207). A proposito desta declaragao do irmao, Jodo vé o lado positivo da
indecisdo do irmdo: “E proprio de tua idade. Mais vale ter duvidas que certezas antes do
tempo”. Na seqiiéncia, Jodo discorre a respeito do conceito de felicidade e pensa este em
relagdo ao destino de sua vida e da vida de Lelito. Jodo demonstra, portanto, ter a
consciéncia de que, ao ter abandonado a “velha casa de Azurara”, abandonara também a
“felicidade” dos homens comuns, a felicidade vulgar, em nome da busca pelo cumprimento

de seu destino; € nesse sentido que alerta Lélito dizendo:

A felicidade. . esta aqui! E bem esta paz, este quintal, esta casa, esta firmeza e
simplicidade de prncipios... Mas ha homens que nio podem limitar-se a
felicidade ; ou a certa forma de felicidade! (...)Tu, se ndo tiveres necessidade de
outra coisa, deixa-te ficar. A mie e o pai ha de vir a precisar de ti. Da-lhes o que
eu ndo pude... ndo posso dar-thes. Olha que isto é que ¢ a felicidade tranqiiila!
Nio ha outra, li longe... que valha esta! (pag 208).

Por esse conselho de Jodo vemos que faz a disting@o ja de dois tipos de felicidade, a
do homem comum e até mediocre, e a do homem que tem uma necessidade transcendental,
que n3o se pode limitar a essa forma de felicidade, pois almeja a “felicidade
transcendental”. Assim sendo, a propria duvida inerente a Leélito, e que fora valorizada por

Joao, ja o caracterizava como um individuo que nao poderia limitar-se a felicidade da vida
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tranquila baseada na “firmeza e simplicidade de principios”; se Lélito estivesse destinado a
esse tipo de felicidade, a propria duvida nd@o existiria e assim nao colocaria a si a seguinte
pergunta : “Eu serei dos que tém que ficar, ou dos que tém de partir?”’(pag.208).
Admirado com a predisposi¢do de Lélito a compreensdao dos conselhos que lhe
dava, Jodo pergunta ironicamente ao irmao a respeito de como ele poderia compreender o
que ele sO veio a entender pela vivéncia, pela experiéncia. E por isso que Jodo pergunta o
seguinte a Lelito: “Ja sabes muita coisa! Foi nos livros que aprendeste tanto?”’(pag.208).
Depois dessa pergunta ironica, Jodo pede desculpas ao irmdo e pergunta se o havia
magoado; Lelito, por sua vez, fala ao irmdo da caracteristica que lhe era particular, de
tomar conhecimento, ou de pressentir, certas experiéncias de vida sem mesmo té-las
vivido:
Eu queria explicar-te... Ha coisas que a gente sabe antes de as experimentar. E
como se tivesse nascido para saber! E € por isso que depois as compreende tdo

bem nos livros... quando as encontra. Mas eu também hei de escrever, um dia..
(pag 210).

E assim que, perguntado por seu irmdo a respeito de suas intengdes futuras, Lélito
responde que tencionava escrever “ao menos um’ livro, as suas “memorias”. Diante dessa
revelagdo, Jodo da um ultimo conselho ao irmdo, a respeito da necessidade do homem de
atender a sua necessidade transcendental de felicidade, a necessidade de cumprir o seu

destino mesmo que essa busca significasse a renuncia a felicidade de uma vida tranquila:

Um homem ndo merece a dignidade de homem, senio na medida em que cumpre
a missio que lhe coube; seja ela qual for! Se te nio bastar isto... esta felicidade. .,
esta paz..., ndo ha outro remédio: segue o teu rumo! Lembra-te que ha outros
seres, outras coisas, para além das memorias de cada um. As nossas memorias
pessoais valem, podem valer, mas s6 quando realmente interessam a outros
homens (pag.210-211).

Com essa conversa entre Leélito e Jodo, instaura-se um momento de
reconhecimento mutuo entre os irmaos, um momento em que o passado (na visao do mais
velho) e futuro (na visdo do mais novo) se fundem. Cada um via no outro o que lhe faltava,

Lelito vé no rosto do irmdo as marcas de uma vida ja cheia de experiéncias amargas,
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experiéncias estas que sabia que o aguardavam, Jodo, por sua vez, via em Lélito a sua

juventude perdida. Foi assim que

fitaram-se de muito perto, olhando cada um a cara do outro como se olha uma
cara que verdadeiramente se vé. No rosto de Jodo, entdo, leu ou adivinhou Lélito
0 cansago precoce, 0 desgosto dos homens, o vinco das pequenas e continuas
lutas inglorias, a aproximacio da velhice com todas as suas resignagdes amargas.
E nas feigdes irregulares, delicadas de Lélito, via Jodo a propria imagem da sua
adolescéncia para sempre perdida. (pag. 210).

Na sequéncia do capitulo narra-se, apds o episodio da despedida de Jodo, o
momento em que Lélito surpreende sua mde chorando, no quarto de Jodo, segurando a
carta de despedida do irmdo. Diante dessa cena, Lelito resolve dirigir-se ao gabinete-
biblioteca em que se encontrava Martinho e sugere a ele que fosse ao encontro da mae.
Angelina, que estava na sala de visitas, percebendo o choro da mae, vai averiguar o que
acontecia. Nesse interim Lélito passa pela sala de visitas em que estava a irmd e avista um
“pequeno livro encadernado a verde, manuscrito, com palavras a tinta azul, de longe em
longe rosa, ja um bocadinho amarelado, pelo tempo.” (pag. 216). Tinha, o livrinho, a
primeira pagina escrito o nome “Clara”. Lelito € surpreendido por Angelina quando este
avaliava o tal livro. Sob pressdo, a irm3 confessa que aquele era o livro de confissdes
religiosas da falecida “tia Clarinha” e que o tinha roubado ao “Casao”. Tendo lido alguns
trechos de relance e percebendo o teor mistico das palavras da falecida tia, Lelito, temendo
pela saide mental da irma, repreende-a: “Isto ndo s@o leituras para ti... para a tua idade.
Bem sabes que a tia Clarinha morreu variada do juizo”. Angelina, sentindo-se ofendida,
discute com Lelito argumentando que a tia era, na verdade, uma santa. Lelito, por sua vez,

[

acrescenta: “- Talvez tenha sido uma santa.., pode ser. Mas ndo estava no seu juizo
perfeito quando morreu” (pag.220). Baseado nestes argumentos, Lélito toma o livro das
maos de Angelina e promete queima-lo, num primeiro momento a irma reluta; depois,
percebe que ndo iria conseguir tomar o livro de volta € muito menos convencer o irmao de
que aquele livro fora escrito para ela (“Foi para mim que a tia Clarinha escreveu este
livro”). Angelina resigna-se e passa a tentar entender a intervencdo de Lelito como uma

ordem divina. Assim, para se confortar diante da perda do tao precioso livro, Angelina
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buscava convencer-se de que ndo era uma pessoa tao pura e boa quanto a “tia Clarinha”, a
ponto de merecer a leitura do seu livro: “- Perdoe-me... eu sou ma! Ela era boa, eu sou
ma...”(pag.222).

Desse modo, se pelo primeiro episodio desse sétimo capitulo temos a apresentagao
da condi¢@o “anormal” de Jodo, perante o “status quo™ socio-moral e religioso do mundo
de Azurara, ou seja, se vemos a personagem Jodo condenada a um estado de “degradagdo”
social e de infelicidade por ter optado por seguir o seu rumo, completar o seu destino, ja
por esse segundo episodio envolvendo Lelito e a sua irmd@ Angelina, vemos um prenuncio
da condi¢ao “anormal” a que esta sera conduzida a propdsito também de seu intuito de
atender ao chamado de seu destino, que seria o de tornar-se santa, tal qual a sua tia
Clarinha. Vemos, entdo, que tanto Jodo quanto Angelina sdo conduzidos a infelicidade da
vida “anormal” em nome da necessidade de cumprir a missd@o que a cada um cabia, em
nome de uma “felicidade transcendental”. E nesse sentido que podemos entender o que
Jodo diz a Lelito a respeito de se deixar ou ndo o “mundo de Azurara” para se conseguir

<

fazer cumprir o seu destino: “- Alguns dos que ficam podem fazer a mesma viagem...
quero dizer: acabar por chegar ao mesmo ponto.” (pag. 208). No caso de Angelina, ela nao
precisava renunciar ao “mundo de Azurara” para sair dele, pois apropriando-se do que ele
proprio lhe proporcionara criou um seu mundo préprio, no qual era a santidade que
consistia na “felicidade transcendental” a ser conquistada. E por isso, entdo, que OS
acontecimentos corriqueiros, como o fato de Lélito ter-lhe tomado o livro de tia Clarinha,
pareciam a Angelina como resultantes das forcas de seu Fado, que queriam indicar a ela o
caminho de seu destino. Neste caso, queriam mostrar o quanto ela era indigna da santidade
da tia Clarinha, e o quanto deveria ainda se purificar para merecer chegar 4 altura dela. E,
pois, com esse episddio envolvendo Lelito e a irmad Angelina que se encerra o s€timo
capitulo do romance.

O oitavo e ultimo capitulo comega com a descrig¢@o do efeito que a partida repentina
de Jo@o causara em Maria Teresa, sua mae, e principalmente em madrinha Libania. O fato
de Jodao ndo ter dado nenhum motivo suficiente, em sua carta, para a partida, contribuia
ainda mais para o sofrimento de ambas. O fato € que a tristeza e o desgosto
transformavam-se, em madrinha Libania, em abatimento fisico, o que a deixou em situagdo

bastante debilitada.
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Por esse tempo, Lélito acompanhava o ritmo calmo que tomara conta da vida na

velha casa de Azurara, assim, quando

pensava em quaisquer dos acontecimentos recentes que mais o tinham
perturbado. pensava com uma serenidade filosofica. Para tal estado contribuia o
fato de Lélito estar agora liberto de preocupagoes imediatas.(pag.233).

Afinal, apesar de ndo ter sido brilhante, ja fizera no Porto o exame escolar que
permitiria a sua ida para Coimbra. Era, contudo, apenas nos “seus instantes de superior
serenidade, ou alheamento”, que conseguia pensar em seus irmdos (Jodo, Maria Clara,
Angelina) sem uma “inquietag¢do que o atormentasse”(pag.236).

No entanto, essa sua “feliz serenidade”, que consistiria na ja referida “felicidade da
renuncia”’, volta a ceder espaco a antiga angustia que lhe era caracteristica e tanto o afligira
no colégio. Agora, Lelito via agir sobre si as forcas de seu Fado Imanente que o
empurravam, novamente, para fora do “mundo de Azurara”, no qual estava livre de ser
corrompido pelo “mal alheio” bem como de ver aflorar o seu proprio. Voltaria, portanto, a
ser tomado pelo redemoinho de for¢as que o acometiam, que o faziam oscilar entre a
felicidade ¢ a infelicidade mundanas. E assim que sdo langadas “as raizes do futuro” da
vida de Leélito. Tal como aconselhara o seu irmado Jodo, Lélito saira do “mundo de
Azurara”, pois sabia que a felicidade e a paz desse mundo ndo lhe bastariam, sabia que
para merecer a dignidade de uma vida “transcendentalmente feliz” deveria cumprir a
missdo que lhe fora destinada, mesmo ndo sabendo ao certo qual seria.

As “raizes do futuro”, contudo, s6 sdo realmente fincadas com a morte do ramo
mais velho da arvore da familia Trigueiros. Foi entdo que, coincidentemente a ida de Lelito
ao Porto para cuidar da sua partida para Coimbra, “se deu um triste acontecimento sem
duvida importante na historia da velha casa de Azurara” a morte de madrinha Libénia. E
com a descri¢do de madrinha Libania em seu leito de morte e com a narragdo do momento
em que Leélito recebe a infeliz noticia, depois de regressar do Porto, que finda As Raizes do

Futuro. Assim, com a morte de madrinha Libania, parecia a Lelito

que uma parede daquela velha casa acabava de ruir. - que ninguém mais poderia

levantar; mas cujos escombros guardaria para sempre no seu coragdo (pag. 248).
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Pela leitura de As Raizes do Futuro, vimos que o mundo no qual imperava a ordem
socio-moral burguesa que fora constantemente evocado em Uma Gota de Sangue pelo
protagonista Lélito aparece agora como o palco central dos acontecimentos. Vimos ainda
de que maneira esse mundo vai se configurando como aquele que € justamente o que é

cﬁtic%go por Jaime Franco em sua “autobiografia” e contra o qual este constroi a sua “nova
moral”.

Pudemos constatar ainda que a ordem socio-moral e religiosa deste mundo, que se
constitui no universo da “velha casa de Azurara”, € sustentada por um atavismo que €
representado por uma “tradicdo familiar”. Estar incluso neste universo significa, por
conseguinte, ser obrigado a atender a sua ordem, o que garante uma felicidade da
quotidianidade de uma vida trangiiila e comezinha. Contudo, dentro desse universo ha os
individuos que possuem, cada um a seu modo, uma “necessidade de transcendéncia” que,
via de regra, os coloca em conflito com essa ordem. E isso o que acontece ao protagonista
Lelito e aos seus irmaos, os quais ganham espago maior neste romance em relacdo ao
anterior. Jodo, Maria Clara e Angelina, tal como Lélito, cada um a seu modo tem ja os
caminhos de seus destinos tracejados no percurso narrativo deste romance. Vimos ai ja
anunciados os problemas que enumeramos nos itens a, b, ¢, e d, do item trés de nosso
prospecto de leitura organizado ao final do segundo capitulo desta segunda parte de nosso
estudo.

Verificamos que tanto Lelito quanto Jodo, Maria Clara e Angelina sdo obrigados a
renunciar a felicidade garantida por uma vida circunscrita aos limites das paredes da “velha
casa” e a ordem socio-moral e religiosa que la vigorava, em nome da busca pela satisfagao
de uma “nessecidade transcendental”. E nesse sentido que Jo@o entra em conflito com o
seu pai em nome de sua “luta pela causa do homem”, que Maria Clara infringe as regras de
conduta em nome de um amor proibido, que Angelina rouba o livro proibido de tia
Clarinha na tentativa de se aproximar da santidade. E também de acordo com a mesma

logica que Lélito ira abandonar também a felicidade da vida comezinha de Azurara, para ir
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viver a experiéncia de uma nova vida em Coimbra. Contudo, ha uma particularidade no
caso de Lelito, pois este vive o “dilema original” pelo qual oscila entre 0 bem e o mal,
entre a normalidade e a anormalidade, entre uma vida feliz e uma vida infeliz, ¢, como € a
“expressdo literaria” o lugar em que esse dilema parece diluir-se, Lélito sente necessidade
de um certo acirramento desse dilema, o qual se daria simplesmete pela sua experiéncia de
vida; a mesma experiéncia de vida que Lelito vé refletida em seu irmao Jodo e da qual
sente falta. Assim, para poder produzir a sua “expressao literaria”, Lélito assumira viver
experiencialmente. E nesse sentido que o seu destino vai se cumprindo na medida em que
vive justamente para se confessar através da sua “expressdo literaria”.

Tendo em vista os dados depreendidos da leitura de As Raizes do Futuro, devemos
dar prosseguimento a leitura do terceiro romance do ciclo romanesco, Os Avisos do
Destino, levando em conta o percurso existencial dessas quatro personagens, cujos
caminhos sdo dados ja nesse segundo romance. Dessa forma, a leitura que faremos a seguir
ndo devera seguir o fluxo normal das ordens dos capitulos do romance, mas sim deveremos
seguir os momentos em que cada uma das personagens acima referidas aparecem em
primeiro plano. Assim, poderemos verificar em separado, mas paralelamente, como
acontece o processo de evolugdo existencial de cada uma e de que forma os problemas por
nos ja anunciados nos pontos a, b, ¢, e d do terceiro item do nosso prospecto de leitura vdo
ganhando maior densidade a medida que a narrativa faz evoluir a complexidade dos casos

particulares de cada personagem .
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CAPITULO V

O vaticinio do quotidiano ou Os Avisos do Destino

“Pelo exercicio da instrospecgdo, pelo convivio com
os meus semelhanies e a observagdo quotidiana, peio
aprofundamento de casos que se me deparavam,
sobretudo por um sentir profundo e resistente, muito
mais me mclinava ex a crer no determinismo e ate
num determinismo radicai, total, absoluto. Nada do
gue no mundo sucedia — ou podia suceder no Universo
— me parecia poder ser efeito do acaso, das
circunstdncias, ou da agdo humana.”

José Régio ™!

Tal como salientamos ao final do capitulo anterior, concernente a leitura do
romance As Raizes do Futuro, devemos atentar, agora, para o percurso existencial das
quatro personagens (e para as problematicas nas quais estas estao envolvidas e que foram
enumeradas em nosso prospecto de leitura) cujas raizes de seus destinos foram ja
tracejadas naquele segundo romance. Trata-se das personagens Jodo, Mara Clara,
Angelina e do protagonista Lelito.

Devemos esclarecer ja de antemao que a leitura de Os Avisos do Destino™ sera feita
de forma diferente da que procedemos com os dois romances anteriores. Agora ndo
seguiremos mais a ordem dos capitulos, mas sim trabalharemos as historias das quatro
personagens acima referidas em separado. A propria organizagdo desse terceiro romance
nos possibilita esse procedimento de leitura, ja que as historias destas vao sendo contadas
em separado e de forma intercalada. Assim sendo, em determinados capitulos apenas uma
das quatro personagens figurara em primeiro plano, ao passo que as outras trés
permanecerao em segundo plano ou nem mesmo figurardo. O que pretendemos fazer €
seguir a historia delas percorrendo em separado tambem os capitulos em que cada uma
figura em primeiro plano.

Dessa forma as historias destas personagens poderdo ser melhor entendidas a
partir da idéia de um FEnsaio sobre o Fado, tal como procuramos organizar o trabalho que

antecedeu esse nosso processo de leitura do ciclo romanesco 4 Velha Casa.

*! Régio, José. Confissdo Dum Homem Religioso. Porto, Brasilia Editora. (1" Edicdo, 1971) 3’ Edigdo, 1983.
pag 115. ) )
=~ Régio. Jose . Os Avisos do Destino. Porto, Brasilia Editora (1 Edicdo, 1933) 3 Edicdo, 1980.
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A primeira personagem com a qual nos ocuparemos € o protagonista Lelito. Dos
quinze capitulos que formam o romance, em oito figura em primeiro plano (1,2,4,5,6,78 e
11), em cinco em segundo plano (3, 10, 13,14, e 15) e em dois esta ausente (9 e 12). Ja no
que se refere a personagem Jodo, o segundo a ser abordado em nossa leitura, a sua
presenga em primeiro plano se faz notavel em trés capitulos (12,13,14), em segundo plano
aparece apenas em um (15) e no restante dos capitulos esta ausente. A terceira personagem
a ser trabalhada, Angelina, figura apenas duas vezes em primeiro plano (9 e 10) e trés
vezes em segundo plano (2, 3 e 8), no restante do romance permanece ausente. A quarta
personagem com o qual nos ocuparemos, Maira Clara, figura também apenas duas vezes
em primeiro plano no romance (3 e 15) e outras quatro vezes em segundo (2, 9, 10 e 14),
no restante do romance também permanece ausente.

Para uma melhor orienta¢do de nossa leitura de Os Avisos do Destino, baseada no
percurso existencial de cada uma destas quatro personagens acima referidas, procedemos a

organiza¢ao de um mapa referente a participagdo delas nos capitulos que compdem o

romance:

1 [ 23] 4] s5]e6[7[8]ofwo[nfi2]13]14]15
L * * H# * * * * * - # * # # #
] _ _ s = _ _ _ _ - _ _ * * * #
A < | 1 £ sl s 1l sl a1 1 ® 1 T | =1 =] = | &
MC| - # * - - - - - # # - - - # i
* Primeiro Plano
# Segundo Plano
_ Ausente

DO Percurso existencial da personagem-protagonista Lélito:

No capitulo de abertura de Os Avisos do Destino saimos, juntamente com O
protagonista Lélito, do universo da “velha casa”, a qual fora o principal cenario de As
Raizes do Futuro, e passamos a acompanhar a narracdo do primeiro ano de vida
universitaria de Lelito na cidade de Coimbra, ano este que “decorreu sem peripécias nem
grande interesse visivel. ”(pag. 7).

Basicamente, nesse primeiro capitulo, sao descritos o ambiente e os habitantes da
casa de aluguel em que Lélito se hospeda em Coimbra, a quotidianidade de sua vida na

faculdade e o seu encontro com um grupo de “extraordinarios” estudantes aspirantes a
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intelectuais e artistas. Da mesma forma que no colégio (em Uma gota de Sangue), Lélito
tinha um circulo muito reduzido de relagdes, chegava mesmo a isolar-se do convivio com
os demais, e o motivo era ainda o mesmo, a hostilidade que se lhe impunha o ambiente da
Faculdade. Dessa forma, praticamente todas as suas relagdes humanas resumiam-se
aquelas que mantinha com os habitantes da casa de D. Felicidade, tendo em vista o fato de
que na faculdade passava quase que todo o tempo a “ler na grande sala da Biblioteca
Central”.

Novamente vemos Lélito suscetivel ao “mal alheio” e, dessa forma, ao mal que via
comegar a aflorar em seu espirito. E assim que o sentimento de angustia e sofrimento que o
afligira nos tempos do colégio, pela descoberta do “mal em si ou noutrem”, volta a aflorar

agora no ambiente da Faculdade:

Uma sensagdo estranha principiou, entdo, a vir-lhe, que depois havia de se lhe
repetir, em varios passos, pela vida fora: estranha. e ainda mais pela inquictante
mtidez com que o salteava. Consistia em que. de repente, se via movendo-se nio
neste mundo real e terreno. (abalado em seus fundamentos) mas num outro
imaginario como s¢ evocado por um poeta em qualquer histonia, quando nio por
ele préprio sonhado. As paisagens que o rodeavam lhe apareciam, entio, como
simples estampas desse poema romanesco; ele mesmo, como o heroi da historia.
Em que outro mundo verdadeiramente real viveria o seu auténtico ser? E era uma
sensacdo que o perturbava, quase o aterrava. (felizmente. ndo durava sendo
segundos) como se. debaixo dos pés, lhe fugisse a consisténcia do chdo. (pag.13)

Devido a esse estado de espirito Lélito buscava, agora, em seu quarto alugado a
casa de D. Felicidade, a mesma prote¢ao que lhe proporcionava a sua “velha casa de
Azurara” contra as ameagas do mundo E nesse ambiente que vé proliferar os seus
devaneios, € na soliddao do seu quarto que consegue reconhecer-se nos papéis que
“escrivinhava” ou nos livros que lia. Habitando, pois, dois espacos restritos, a biblioteca e
seu quarto, Lelito cultivava o encerramento no seu “eu”.

Nesse primeiro momento do romance, reitera-se a caracteristica de Lelito de se
confortar pela felicidade da remucia, pois isolando-se em seu mundo livrava-se
temporariamente do constante conflito interior que 0 acometia e que era a causa da sua

infelicidade. Este estado de infelicidade, contudo, aparece mais uma vez como resultando
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numa sua tendéncia que se mostrara ja como uma espécie de necessidade vital. Trata-se da
necessidade intrinseca de exprimir-se, de confessar-se a si proprio. Essa necessidade
tornara-se  aflorada justamente pelo auto-reconhecimento proporcionado pelo
reconhecimento de seu “eu” no “eu” dos autores que lia. Sabendo-se “superior” aos demais
e procurando defender-se da “vulgaridade e estupidez” alheias, Lélito ia desfrutando, nesse
seu “imenso pequeno mundo”, da companhia que lhe proporcionavam as suas leituras,
reconhecia nos autores que lia os conflitos de seu mundo interior e percebia que em muitos

a complexidade dos problemas ultrapassava os seus proprios:

Nunca . alids, a sua curiosidade fora tdo viva pelos novos mundos interiores que
lhe revelavam os poetas sé agora descobertos. os criticos ¢ pensadores em cujo
estudo se 1a iniciando. (...) Lelito descobria com alvorogo — principalmente, com
uma especie de apaixonada gratidio dirigida nem sabia a quem. a qué, - que
outros tinham sofrido de inquietagdes, tormentos, perplexidades, agonias.
enlevos ou desesperos idénticos aos seus, superiores aos seus. Assim. através do
espago e do tempo, se reconhecia como um elo vivo numa cadeia de humanidade
angustiada. palpitante. roida pela fome do Absoluto. Capazes. muito capazes
eram esses seus grandes irmdos mais velhos de dar fascinante expressdo literaria
quer a sua angustia, quer ao seu fado! Comparando com tais Obras os papéis em
que, 4 maneira de didrio, confissbes ou memorias, e alias com longas
interrupgées de sentido, ia registando ora as mais amplas ansiedades do seu
espinto, (assim as julgava ele. naquela zona interior menos atingida pela
convencional modestia) ora os pequenos factos. puerilmente caricaturados em
grande, da sua vida quotidiana, por certo nio podia deixar de reconhecer Lélito,
a1 dele!. a sua desanimadora inferioridade no exprimir-se. Nem por isso deixava
de lhe ser comum. a ele e a tais herdis. o fundo dos sentimentos, pensamentos.
aspiragdes. (pag.18-19)

Por essa passagem podemos ja notar os “avisos do destino” da vida de Lelito
insinuando-se, pois, como notamos na analise dos dois outros romances, Lelito fora
caracterizado por estar situado num redemoinho de forg¢as que o impossibilitava de seguir
um caminho univoco. Foi, assim, definido como um ser portador do dilema original,
impossibilitado de decidir-se por um caminho, incapaz de aceitar a “normalidade” humana

e, com isso, a sua vulgaridade e mesquinhez, que Lélito configura-se como um individuo
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que sofre de uma “necessidade transcendental” e por isso € “transcendentalmente infeliz”.
A expressdo literaria surge para Lelito como forma de reconhecer fora de si o seu dilema e
a sua necessidade transcendental . E nesse sentido que passa a reconhecer na expressao
literaria do problema da “necessidade transcendental” uma espécie de solu¢do para o que
na vida estaria fadado a permanecer irresoluto. A missdo de Lélito consistiria em dar
continuidade a “cadeia de humanidade” de que seria descendente. A sua expressdo
significaria a continuidade e o estabelecimento deste elo com o porvir, nela residiria a sua
transcendentalidade. E, se o seu sofrimento era resultante da disputa de forgas de seus
Fados, o seu destino residiria justamente na missdo de exprimir essa disputa e o seu
sofrimento. Lelito reconhecia naqueles seus “grandes irmdos mais velhos” uma

cumplicidade que o fazia perceber

que ndo estava tdo s6 como julgara! Nio era tdo anormal como, as vezes, 0
temia! Outros, admirados por grandes. haviam destapado ao mundo abismos
perante os quais deixavam de parecer monstruosas as suas pequenas perversoes
de sensibilidade. ou complicacdes de sentimentos. Qutros haviam descido muito
mais fundo os sinistros degraus do Desespero. e subido mais alto. sempre mais
alto. as escadas sem suporte do Ideal. (pag. 19-20)

Desse modo, Lélito veio a perceber que a expressdo literaria deveria preencher-se
dos problemas suscitados por aquilo que quotidianamente vem designado pela humanidade
como anormalidade: s6 a expressdo literaria podia destapar abismos perante os quais as
“perversdes” ou “complica¢des de sentimentos” deixavam de figurar monstruosos tais
como figuravam no mundo real.

Se, por um lado, dentro de seu “imenso pequeno mundo” Lelito via revelar-se a
“expressdo literaria” como algo vital, constituida como uma sua missao dentro de uma
“cadeia de humanidade” que sofrera e viria a sofrer dos mesmos males seus, por outro,
Lelito vira a conhecer a “expressdo literaria” feita para representar um papel para a
sociedade: produzida a fim de conquistar o sucesso de critica e publico. Essa concepgdo a
respeito da “expressao literaria” surgira a proposito de uma personagem que ja figurava em
Uma Gota de Sangue, da qual veremos também os seus “avisos do destino™: trata-se da

personagem Olegario. O enclausuramento de Lelito em seu “imenso pequeno mundo™,
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habitado apenas por seres de papel, € interrompido por um encontro inesperado com esse
amigo ainda dos tempos de colégio. Esse encontro vem a representar uma pequena variante
na vida monoétona a que se acostumara Lélito. Olegario, seu antigo amigo do colégio, era
“caloiro” do curso de Direito e vivia “la para o lado de Montes Claros”. E nesse momento,
do encontro de Leélito com Olegario, que € introduzido, ja nesse primeiro capitulo, o
ambiente do “grupo” de notaveis estudantes aspirantes a artistas e intelectuais. Era o
“grupo de Montes Claros”, cujos membros nada tinham de parecido com os parcos
doutores com os quais convivera Léelito até entdo. Desse primeiro encontro tivera Leélito
uma impressdo de Olegario que mais tarde iria se confirmar: ia se tornando um tipico
burgués, para quem a expressdo literaria n3o passaria de ostentagdao. Sua expressio
literaria sera, em oposi¢do a de Lélito, uma literatura sem fundo vital.

Mesmo lutando por preservar-se intocado em seu mundo, procurando esquivar-se
do contato social e fugindo do compromisso de ir ter com Olegario e seu grupo de amigos
de Montes Claros, Lelito se vé envolvido, acidentalmente, por estes. Do episodio do
primeiro encontro com os membros do “grupo de Montes Claros™ surge a primeira grande
discuss@o pela qual se expde a ideologia de alguns membros desse grupo, na medida em
que os mesmos s3o apresentados e caracterizados (mundo comentado ficcional)™. Nesse
episodio Lelito € inquirido de varias formas por um “doutor”, membro do grupo, e em suas
perguntas vinham implicadas respostas que pretendiam mostrar a Leélito a ideologia do
“grupo” a respeito da criagdo artistica e literaria. E durante o debate em que fora obrigado a
entrar que € citada, e assim introduzida em Os Avisos do Destino, a personagem em torno
da qual, pudemos constatar, gira todo o processo de construgdo romanesca de Jogo da
Cabra Cega. Jaime Franco.

Na seqiiéncia, o até entdo desconhecido “doutor”, comega a falar sobre a posigao
dos seus companheiros de grupo a respeito do assunto sobre o qual conversava com Lélito.
E nesse momento que se lembra de apresentar-se e apresentar os membros do “Grupo™.
Esse é mais um momento do romance em que a similaridade com o Jogo da Cabra Cega ¢
notadamente expressiva, mais particularmente em relagao ao episodio em que Pedro Serra
¢ apresentado ao “Grupo” e, paralelamente, os membros do “grupo” sdo apresentados a

Pedro Serra a0 mesmo tempo que vao sendo caracterizados e apresentados tambem ao

B Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé: dialogo) : pags. 27-38.
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leitor. Da mesma forma que naquele romance, em Os Avisos do Destino os membros do
grupo sdo apresentados em separado da figura de Jaime Franco, o qual parece fazer parte
do “grupo” mas ndo aparece integrado nele num primeiro momento. Cria-se desde ai,
portanto, um certo mistério em torno desta personagem.

No segundo capitulo de Os Avisos do Destino volta-se ao cenario da “velha casa de
Azurara”, 1sso devido ao fato de que a narragdo, acompanhando o percurso do protagonista
Lelito, passa a relatar o periodo de férias de Lélito em sua casa. A proposito disso, neste
capitulo, € descrito o estado “espiritual” da “velha casa de Azurara” depois da morte da
madrinha Libania, bem como o comportamento de seus habitantes. E nesse sentido que
neste capitulo as personagens Angelina e Maria Clara dividirao a cena com o protagonista
Lelito.

No que se refere a Lelito, especificamente, vemos ao final desse capitulo que se
apresenta livre momentaneamente do “redemoinho de forgas” que frequentemente o
perturbava. O dilema original que fazia parte de sua esséncia psicologica mostra-se, agora,
aparentemente atenuado, pois, tendo-se entregue a satisfacdo da felicidade imediata da
mundanidade, nao sofria com a possibilidade da infelicidade. Vemos entdao que, até nesse
estado de tranquilidade e felicidade, Lelito sentia a necessidade de expressdo, era como se
ele s6 pudesse compreender o que dentro de si existia se pudesse expressar-se; € por isso
que Lélito “sentia-se como demasiado cheio de coisas que queriam linguagem... de
mundos que pediam para nascer” (pag. 57).

No quarto capitulo, volta-se ao relato da vida de Lelito em Coimbra, ja que
acabaram as férias e com elas o seu tempo de permanéncia no convivio familiar. Assim, o
cenario € as personagens deixam de ser os da “velha casa de Azurara”. Esse capitulo marca
um periodo de amadurecimento da personagem. Deixa de ser um “caloiro” e passa a
integrar-se naturalmente ao meio estudantil e a identificar-se com o ambiente da cidade.
Esse processo de mudanga € assinalado pela mudanga de habitat. Sob a influéncia de
Estévdo, Lélito sai da casa de D. Felicidade. Com essa mudanga Leélito inicia-se “numa
vida mais variada” e € assim que “ja lhe pareciam longe os seus ridiculos temores de
caloiro! E tanto a casa como a rua eram muito mais animadas.”(pag.91).

E a descrigio e caracterizagio do nicho de habitantes da casa-pensio de D.

Emiliana, bem como da vida quotidiana da referida Rua das Flores, que ¢ dedicado esse
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quarto capitulo do romance. Lélito sabia-se, agora, vivendo experiencialmente; entregue
aquele ambiente urbano pequeno burgués decadente que era o da casa de D. Emiliana e por
extensdo o da Rua das Flores, Lelito extraia o “humus humano” com o qual alimentava a
sua complexidade humana. Inserido nesse ambiente, podia enriquecer a sua experiéncia
com o contato com os “falhados humanos™, com os degradados, com os quais, como vimos
ja em Uma Gota de Sangue, sentia-se identificado. Sentia-se, agora, orgulhoso de estar
participando dos mesmos ambientes nos quais seus poetas preferidos tinham vivido,
estava “porventura mais ou menos experimentando o que tinham experimentado. Porque so
agora, na verdade, lhe parecia sentir-se viver em Coimbra.”(pag. 101). Lelito alimentava o
seu espirito, agora, da “tragédia mais ou menos grotesca da rua em que vivia”; via essa
tragédia representando-se para ele e ao mesmo tempo se via incluido nela. Sabendo-se
incluido nessa tragédia, sentia-se ligado aos outros seres participantes dela; essa ligagdo
tinha a sua causa, portanto, numa “sua incompreendida e radical solidariedade com toda a
miséria ambiente, grotesca ou tragica...” (pag. 102).

Assim, se em As Raizes do Futuro vemos Leélito recluso aos limites do universo da
“velha casa”, no qual ndo ha a figuragdo dos falhados ou dos degradados, agora vémo-lo
inserido num mundo totalmente distinto do de Azurara, mas que também o completava,
pois Lélito sabia que havia muito dele proprio naquela degradacdo ou fracasso humano. E
por isso que, mesmo sentido-se superior a esse ambiente, precisava dele pois via ali
refletidos os problemas mundanos da humanidade, aos quais, na verdade, também
pertencia. Era pelo convivio com os simples que conseguia amenizar os problemas

oriundos da complexidade de seu espirito:

Algumas vezes chegava Lelito a acusar-se de manter. perante eles. uma espécie
de duplicidade. Porém a verdade ¢ que nenhuma hipocrisia lhe exigia a sua
atitude. E entdo comegou a notar que se, por um lado, o apaixonavam os tipos
superiores ¢ atormentados, (com os quais, no intimo, se identificava) por outro
lhe aprazia muito a camaradagem dos simples: pois na companhia destes
naturalmente dava largas ao que em si mesmo sentia de também conforme com a
humanidade comum. (pag. 104)

Em contrapartida, o tipo superior e atormentado com o qual Lelito se identificava e,

juntamente com este, buscava distanciar-se do mundo humanamente mesquinho e
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pitoresco, era Estévdo. Era neste seu companheiro que Lélito via refletida a sua
superioridade que seria baseada numa sua semelhante “necessidade transcendental” que se
descolava da vulgaridade humana. Estévido, tal como Lélito, via na “expressdo literaria”
algo que devia ir além de um modismo ou ser apenas uma moeda de troca nas discusdes
pretensamente intelectualizadas, tal como as do “grupo de Montes Claros”, de uma das
quais participara ja L¢lito, como vimos no primeiro capitulo. Se Estévdo via na “expressdo
literaria” algo de vital, era porque era um ser superior e atormentado tal como Lelito.

Era com Estévdo que Lelito na verdade aprendia: “"Assim, muitas vezes, brincando,
chamava a Estévao mestre.”(pag.110). Ambos formavam ja um grupo intelectual, ou
melhor, eram parceiros intelectuais, € como tais cultivavam opinides adversas as do “grupo
de Montes Claros”, de Olegario. O final desse capitulo quarto € dedicado a exposi¢do da
ideologia de Estévao em relagdo a literatura portuguesa e aos seus criticos, € por extensao
sdo apresentadas as criticas de Estévdo aos membros do grupo de Montes Claros (mundo
comentado ficcional)®*. O final é estrategicamente construido para preparar a
contraposi¢do de mundos que sera mostrada no capitulo seguinte (o quinto), no qual se
narra o encontro de Leélito com o referido grupo do qual fazia parte Olegario. Todas as
figuras do tal grupo de “incipientes intelectuais” podem ser entendidas como sendo
representativas da parte que Estévdo considerava como sendo negativa para a literatura e
critica literaria de Portugal.

Nesta nossa tentativa de seguir o percurso existencial da personagem Lelito,
veremos que esse seu encontro com o grupo de Olegério servira para salientar a sua
posi¢do diferenciada perante a “expressao literaria”. Veremos de que maneira a
personagem Lelito diverge das opinides corriqueiras sobre arte e literatura que figuram nas
discussdes intelectualizadas do “grupo de Montes Claros”. Sera reiterada a idéia de que
para Lélito a “expressao literaria™ tem seu valor no seu contetdo vital e, portanto, depende
de uma certa sinceridade do artista, o qual deve colocar em sua obra o que de mais rico
possuir de experiéncia vital. E por isso que a sua aspiragio em se tornar escritor pertencia a
um chamado de seu destino, diferentemente dos membros do “grupo” que viam na
profissio de literato uma forma de conseguir o sucesso reconhecide no palco da

representacdo social. E nesse sentido que no préximo capitulo veremos os membros do

** Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé . Dialogo) : pags. 110-114.



“grupo de Montes Claros” degladiando a propésito de uma discussdo a respeito de uma
classificagao para o movimento literario que procuravam representar. Veremos, ainda, que
€ justamente a personagem Jaime Franco quem ressaltara a caracteriza¢do diferenciada de
Lelito frente a “expressao literaria”.

O quinto capitulo todo diz respeito aos acontecimentos que se deram na tarde em
que Lelito fora visitar a casa que Olegario dividia com alguns “seletos” amigos. Na
verdade, este capitulo € o que mais se assemelha ao Jogo da Cabra Cega, pois, tal como a
personagem Pedro Serra, Lélito € introduzido abruptamente nas discussoes
intelectualizadas do grupo (mundo comentado ficcional)”. Ao chegar a tal casa, percebe ja
a diferenga entre esta e a pensdo em que morava. Tratava-se de um ambiente mais
requintado, com decoragdes finas e os rapazes do tal grupo tinham a aparéncia menos de
estudantes do que de janotas burgueses. Devidamente apresentado aos colegas de Olegario
e introduzido naquele ambiente decorado por uma “espécie de luxo burgués-medio”, Lélito
permanece voluntariamente alheio aquela discussdao em que se procurava uma definigdo
ideologica ou uma classificagdo estético-literaria para uma revista que o “grupo” pretendia
langar.

De um modo geral, a discussdo orientava-se no sentido de definir a revista como
sendo simbolo de um certo “classicismo modernista”, na qual seriam publicadas as obras
mais significativas das correntes mais modernas, e que por serem originalmente
representantes de seu tempo, seriam eternas como as classicas. Essa discussdo
intelectualizada do “grupo”, a que assiste Lélito, aparece organizada no romance em forma
de polémica e desse modo ganha o seu ritmo atraves da logica da contraposi¢ao de idéias,
as quais vao sendo proferidas pelas personagens participantes. Tal polémica evolui até o
ponto de ser como que concluida “acidentalmente” pelo discurso de um membro do

“grupo”, Castro Maldonado, que caracteriaza a ideologia da revista do seguinte modo:

Pois quer Vocés entendam. quer ndo! Isso de escolas, novidades. correntes, €
tudo mais dessa laia, ndo importa sendo num dado momento! Ou, mais tarde. ao
especialista de historia literana. O que realmente interessa sdo as obras! As
obras e as personalidades. E o valor absoluto das criagdes. (pags. 123/124)

* Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé - Didlogo): pags. 115-153.



Como dissemos, esse discurso encerra “acidentalmente” a discussdo a respeito da
orientagdo estético-literaria da revista, pois, antes mesmo que Castro Maldonado
terminasse o seu discurso, Olegario o interrompe chamando a atengdo para a chegada de
Jaime Franco ao “grupo”. De imediato, Jaime Franco causa um mal estar em Lelito, que vé

nele um ser paradoxalmente atrativo e repulsivo:

Era um homem antes baixo, todavia muito bem proporcionado, € certamente
mais forte do que a primeira vista pudera parecer. Tinha feigdes talvez belas;
pelo menos correctas, ou até finas, apesar do queixo fendido € a boca um tanto
grande. fria. Mas a verdade ¢ que, de principio. os seus olhos cinzentos muito
claros, quase brancos, mal permitiam ver as linhas do seu rosto. Possivel era que
as mulheres o achassem atraente; ou cle despertasse nelas uma curiosidade de
ordem sensual ¢ morbida. Porque a seducdo que se lhe podia reconhecer
enraizava num quer que fosse de inquietante, que. por outro lado, o poderia
tornar repulsivo. (pag. 125)

Depois das devidas apresentagdes, outro membro do “grupo”, Emilio Pontes,
pergunta aos companheiros se ja tinha sido dado inicio a uma tal “leitura”. Lelito, até
aquele momento, nao fazia idéia do que se tratava. Até que Olegario se manifesta dizendo
que aguardava justamente a chegada dos trés componentes do grupo para comegar a leitura
do texto que preparara e que tencionava publicar na futura revista do grupo. Emilio Pontes,
por sua vez, reclama a Olegario dizendo que este obrigava o grupo a “gramar’ alguns
minutos de “literaturice!”. Mesmo assim, Olegario 1€ o seu texto, que tinha como titulo
“Os Grandes Indesejaveis”. Para se obter a representacdo da leitura que Olegario fazia de
seu texto, este é como que transposto no interior da narrativa desse quinto capitulo. Em
seqiiéncia ao trecho do texto da personagem Olegario, sao apresentados, atravéz da voz do
narrador onisciente, os juizos que borbulhavam na mente de Lelito a respeito da qualidade
de tal texto, bem como de sua repercussao no grupo de Montes Claros.

Era assim que Lélito via-se-lhe revelado o “talento verbal e conceptista do amigo™,
do seu antigo companheiro do Colégio que mostrava-se um “esperangoso literato” mas que
deixava a forca da expressdo retorica encobrir a sua verdadeira individualidade e
originalidade. Na verdade, vemos ja nesse caso envolvendo o “ensaio literario” do amigo

Olegario a diferenga de posi¢cdes que ha entre ambos frente a “expressdo literaria”. Apesar
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de Lélito perceber que Olegario fazia uma exaltagdo aos “génios malditos” da literatura,
aqueles que sdo tidos por anormais e degradados no palco da representagdo social, Lelito
sabia que aquilo que Olegario defendia em “seu belo trecho de prosa” ndo era condizente
com a sua posicdo verdadeira, na vida, perante aqueles mesmos “anormais” e
“degradados”. Portanto, ¢ nesse sentido que a posi¢ao de Olegario € a daquele que lida
com, e produz, uma literatura morta. E assim que Olegario se opde a Lélito no que se
refere a “expressdo literaria”, ja que este via as anormalidades dos escritores que lia
refletidas em si proprio, bem como era a sua expressao literaria uma forma de confessar
aquele seu lado que n3o era aceito como normal pela representagdo social. Logo, se para
Lelito o que importa na literatura € a vida que ela carrega e ndo a forma como ela a
carrega, a literatura de Olegario mata a vida. E nesse sentido que “os mais inquietantes
Génios — os mais perturbadores do necessario convencionalismo social — sdo aceitos pelo
mundanismo literario, desde que bem mortos, bem enterrados, bem cobertos de flores de
papel” (pag. 129). Olegario, portanto, pertence a esse “mundanismo literario” e so louva
os “génios malditos” pois os reconhece ja bem mortos. A partir desse episodio Olegario e
Lelito ja estdo configurados em relagdo a posigdo antagdnica que assumem perante a
“expressao literaria”. Na sequéncia, por conseguinte, ha um desenvolvimento da discussao
que o tal texto de Olegario fizera desencadear no “grupo” Basicamente, 0os mesmos
membros do “grupo” que antes discutiam a orientagao ideologica da futura revista agora
procuravam classificar esteticamente o texto de Olegario a fim de estabelecer uma
coeréncia deste em relagdo a ideologia da revista.

Enquanto os membros do grupo discutiam o texto de Olegario, Lelito ndo
conseguia entender o que queria dizer todo aquele “palavreado” que fora construido em
torno do texto de Olegario. Este, por sua vez, enquanto autor do texto, nem pensava no
sentido de tal discussao, satisfazia-se apenas com o fato de seu texto estar sendo discutido.
Assim sendo, Lélito sente uma espécie de piedade por Olegario e, contrariando as suas
sinceras opinides sobre seu texto, diz que Olegario ja escrevia bem. Contudo, para ndo ser
tao insincero, Lélito faz algumas ressalvas, julgando haver em tal texto uma falta de

autenticidade, “uma certa maturidade que o Olegario ainda ndo tem, por ser muito novo...”
(pag. 136).
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Diferentemente das demais opinides dos membros do “grupo”, que giravam em
torno da questdo da definigdo das categorias estético-literarias, Lélito pauta a sua critica
pela falta de “vivéncia experiencial” do antigo amigo; essa sua critica, portanto, deixa
transparecer ja a sua posi¢do pessoal frente a produgdo literaria. Olegario tenta contra-
argumentar e comega uma discussiao com Lelito.

E nesse momento de divergencia entre Olegario e Lélito que intervém Jaime
Franco. Este tenta esclarecer os pontos de vista de ambos, e diz que Olegario era um
Artista e, como tal, conseguira atingir o seu objetivo, que era o de cativar :“Todos ouvimos
o seu trecho agradados... e € isso: a arte € uma sereia.” (pag. 138). Quanto a Lélito, Jaime
Franco argumenta que ele buscava na expressao literaria algo que a ela propna transcendia,
e diz que o texto de Olegario nao se prestava a atender as aspiragdes de Lelito: “Ali o seu
amigo Manuel, porém, sofre doutras aspiragdes.”(pag.138). Jaime Franco, em seguida,
pergunta a Lelito se este ja tinha escrito algum texto; mesmo recebendo uma resposta
negativa e insincera, Jaime Franco hipotetiza que as caracteristicas principais de um texto

de Lelito seriam opostas as do texto de Olegario:

apostaria que os seus escritos estdo cheios de preocupagdes que ndo sdo do
artista..., € por isso creio que ainda serdo... eles, os escritos... artisicamente
informes. Adivinhei? Bem. ndo diga nada! Tenho o infortiinio de ser bastante
mais velho, meu jovem amigo. Da-me licenga que o trate assim, ndo € verdade?
O que o chocou no belo trecho de Olegario fo1 precisamente que ele valoriza
certas atitudes... (...) mas sem ultrapassar uma expressdo artistica, isto é:
aproveitando o tema para um belo exercicio verbal.(...) O mesmo tema, toma-lo-
1a 0 meu amigo como pretexto a diversos aprofundamentos.. a previsdes

assentes sobre os seus comegos de experiéncia pessoal... (pag. 139)

Apos proferir a sua opinido critica a respeito da arte e da literatura, Jaime Franco
argumenta no sentido de desqualificar a posi¢do que, segundo ele, Lelito assumia perante a
expressao artistica. Segundo Jaime Franco, ndo se deveria cobrar da arte (literatura) senao
sensibilidade estética, por isso dever-se-ia valorizar nela o trabalho com a expressdo e ndo

com O tema expresso:
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Pois 0 que € toda a arte literania, toda a literatura como arte, sendo um belo
exercicio verbal? E ndo tenhamos ilusdes! O que na arte literdria importa nio sdo
os temas, ndo sdo as ideias, ndo sdo as intengdes...(qualquer tema pode ser
maravilhoso nas mios dum artista') o que importa € a forma verbal que os temas
assumem. A sensibilidade estética..., ¢ a sua qualidade... ¢ natural: também a
qualidade dessa sensibilidade! Eis o que importa na arte literana... (pag. 140)

Diante dessa argumentagdo de Jaime Franco, Leélito procura mostrar ao seu
interlocutor que poderiam haver outros juizos legitimos a respeito da literatura além
daquele que expunha. Jaime Franco, contudo, concorda com a contra-argumentagao de
Leélito e pede a ele que ndo o interprete mal, entendendo-o como uma “pessoa capaz de ver
as coisas s6 por um lado!”. E nesse momento que o Jaime Franco de Os Avisos do Destino
recupera a caracteriza¢ao do Jaime Franco de Jogo da Cabra Cega, em que € definido, a
partir da “Teoria da Ironia”, como um ser paradoxal, que nao opta por nenhum lado mas
por todos ao mesmo tempo. E nesse sentido que Jaime Franco explica-se a Leélito da
seguinte maneira: “o meu mal... 0 meu grande mal... € até vé-las [ as coisas] por todos os
lados. Se me permite a imodestia, eis um dos terriveis privilégios da inteligéncia! Um
privilégio que se paga caro...” (pag. 141). E nesse momento do romance que Jaime Franco
comega a revelar a sua condigao de “ironista tipico”, defini¢ao que recuperamos de nossa
leitura de Jogo da Cabra Cega e que, ao relacionarmos a “Teoria do Fado”, fizemos
coincidir com o conceito de Fadista.

E, pois, justamente Jaime Franco o tnico capaz de compreender a complexidade da
relagio de Lelito com a literatura. SO ele admite que seria a “expressdo literaria™ para
Lelito uma forma de solucionar as tendéncias opostas as quais se via inclinado. Jaime
Franco supde justamente que a literatura serviria para Lelito experimentar a vida daqueles
que, segundo a “Teoria do Fado”, tenam sido conduzidos ao lado da degradagao, da
miséria e da anormalidade. Diferentemente de Olegario, portanto, Leélito vivencia, pela
literatura, a condi¢do anormal e extravagante do “génio maldito”. E nesse sentido que
Jaime Franco revela a Lélito o que para ele mesmo permanecia velado, que era o fato de a
“expressdo literaria” surgir em sua vida como uma solugio de seu problema existencial. E
a partir dessa percep¢ao que Jaime Franco complementa a sua tese dizendo que, na

verdade, Lélito pretendia



ser um desses monstros que sempre 1anto interessam aos poetas — um Criminoso,
um santo, um louco, um maldito — mas sé-lo nio como realmente sdo na vida,
que ai se podem tornar simplesmente repugnantes. mas como o sdo na arte, onde
sempre nos aparecem belos, sedutores na sua anormalidade... Ca estd! Viver a
arte, ser a arte, ndo fazé-la, embora a viesse a fazer depois. (pag. 141)

Como a discussao enveredara para o lado de Lelito, passando a ser este o foco de
interesse nos discursos de Jaime Franco, Olegario, percebendo que a sua obra perdera
espago na discussao, intervém propondo uma pausa ao coloquio intelectual oferecendo um
pequeno banquete aos membros do grupo. Enquanto todos no grupo ja se apresentavam
tomados pelo alcool, alternando momentos de consciéncia e inconsciéncia, na discussao a
respeito da futura revista, Lelito, ndo mais sao que os demais, viu como se tinham isolado,
ele e Jaime Franco. de todos. Ambos ja nao prestavam atengao a discussdo que vigorava
no grupo. Jaime Franco procurava, agora, explicar a Lelito qual era o seu interesse por ele.
Declara que Lélito parecia interessante pois o considerava ainda puro. Lélito, por sua vez,
responde ironicamente se era por ele ainda ser puro que Jaime Franco procurava perverteé-
lo. Diante desta desconfian¢a de Lélito, Jaime Franco procura precisar melhor o termo
“puro”, dizendo que via em Lelito uma pessoa superior (mais inteligente que os demais do
grupo) e livre dos vicios que assolam os pretensos literatos e os aspirantes a intelectuais.

Passa, entdo, a argumentar a favor de Lélito e em detrimento dos demais do grupo:

A humanidade ¢ miseravel — os homens sdo egoistas, semiloucos, fracos... e
sobretudo mesquinhos! Mas tenazes na defesa dos seus pequenos interesses e
vaidades. Ndo ¢ verdade que o seu amigo Olegirio nada vale, mas ¢
dolorosamente vaidoso? Olhe, quer que lhe diga muito simplesmente por que me
interessei por si? Porque Vocé € mais inteligente ¢ mais sensivel... Ha em vocé
uma forga. Estou farto de lidar com patetas pretensiosos, narcisos decadentistas,
e. talvez pior do que isso, talvez pior: com inteligentes vulgares, ou sentimentais
de sopro curto. Que ha-de a gente fazer, entio, senio entreter-se um pouco a
jogar com tais bonecos...? (pag. 149)

Chocado com essas declaragdes de Jaime Franco, Lélito pergunta a ele se eram

estes os juizos que ele fazia a respeito dos seus amigos do “grupo” de Montes Claros.
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Ironicamente, Jaime Franco responde a Lélito da seguinte forma: “meus amigos... eles? Eu
... amigos?! Mas vejo que o meu amigo retribui mal a minha franqueza!”(pag. 149). Diante
da perplexidade de Lélito, Jaime Franco ainda o instiga sugerindo que este participaria das
mesmas opinides: “Digo que talvez o seu juizo sincero sobre os presentes nao difira muito
do meu. Assim 0 meu jovem amigo quisesse confiar-se um bocadinho...” (pag. 149).

Na verdade, o que ocorre nesse episodio em que ha o primeiro contato entre Lelito
e Jaime Franco € que o segundo tenta mostrar ao primeiro aquilo que este procurava velar
Ou 0 que n3o conseguia enxergar em si mesmo, uma certa superioridade e um certo
desprezo por aqueles pretensos intelectuais e artistas do “grupo de Montes Claros”. Jaime
Franco cobra de Lélito uma auto-sinceridade e faz isso mostrando a sua sinceridade, a sua
caracteristica inerente que € a franqueza. Através disso Jaime Franco estabelece um lago
entre ele e Lelito, um certa cumplicidade. Na verdade, o que faz com que Jaime Franco
perceba a superioridade de Lélito € a descoberta de que este vive o problema de seu
“dilema original”, que o coloca no meio do redemoinho de forgas das caras adversas de seu
Fado, o que faz com que Le¢lito, apesar de ser considerado um anormal, também viva a
anormalidade e consiga identificar-se aos “génios malditos™ da literatura e ndo apenas
aprecia-los esteticamente como os demais, a exemplo de Olegario. Jaime Franco sabe,
pois, que Lelito vive a ambiguidade, a paradoxalidade humana, e isso faz com que possa
declarar-se a Lelito como aquele que vive a anormalidade, pois sabe-se superior a
mediocridade humana. Assim, se Jaime Franco € superior pois vive a imoralidade em
nome de uma amoralidade e, portanto, trata-se de um anormal segundo a ordem socio-
moral estabelecida, e se Lélito € capaz de viver a anormalidade através da literatura, logo
ele € também superior, pois € capaz de, através da sua expressao literaria, compreender a
superioridade de um anormal tal qual Jaime Franco.

Ja Olegario, por um outro lado, esta fadado a mediocridade, pois encara os “génios
malditos” enquanto seres de papel a serem contemplados. E nesse sentido que os
inquietantes génios — os mais perturbadores do necessario convencionalismo social — sao
aceites pelo “mundanismo literario”, do qual faz parte Olegario, “desde que bem mortos,
bem enterrados, bem cobertos de flores de papel”. Aqueles que fazem parte do
“mundanismo literario” sO contribuem para a manutengdo da ordem socio-moral

estabelecida, contra a qual Jaime Franco se insurge. E assim que, mesmo reconhecendo 0s
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dois lados ditados por essa ordem, o da normalidade e o da anormalidade (do bem e do
mal, da felicidade e da infelicidade) eles contribuem para a aceitagdo de apenas um dos
lados. Lelito, por sua vez, aceita que o homem pode participar dos dois lados ao mesmo
tempo; que € o que faz Jaime Franco através de seu método de vida de “ironista tipico”, de
“Fadista”; o qual aparenta normalidade mas utiliza-se da (e vive na) anormalidade.

E justamente essa conversa entre Lélito e Jaime Franco, pela qual o segundo tenta
cativar o primeiro, que praticamente encerra o quinto capitulo de Os Avisos do Destino.
Mais precisamente, o final do capitulo se da com a descricdo da reagdo desesperada de
Lelito perante o discurso intimidador de Jaime Franco, que culmina com a sua despedida e
saida abrupta da casa de Olegario. Descreve-se também o vaguear de Lélito pelas ruas
escuras que perfaziam o caminho de volta de Montes Claros a pensdao de D. Emiliana na
Rua das Flores. Em sua chegada a casa de D. Emiliana, Lelito, perturbado pela bebida, €
carinhosamente auxiliado por Livinha, que o ajuda a subir as escadas e entrar no seu
quarto. E nesse momento do romance que ¢ ja sugerida uma certa sensualidade nas
relagoes entre Leélito e Livinha.

O capitulo seguinte, o sexto, inicia-se com o relato do dia posterior a visita de
Lélito a Montes Claros, no qual é inquirido por Estévido a respeito das impressdes que lhe
tinham ficado dos membros de tal grupo (mundo comentado ficcional)*™®. Ao primeiro
questionamento do amigo mais velho, Lélito procura safar-se dizendo que todos os de
Montes Claros tinham-lhe parecido inteligentes. Estévdo. contudo, sem aceitar essa
resposta evasiva do amigo, rebate o qualificativo de “inteligentes” dizendo que apesar
disso eram todos vazios.

Estévao segue pedindo a opinido de Lelito sobre cada um dos membros do grupo
perguntando qual deles parecia ser mais inteligente. Lelito vai citando os nomes um a um
(Castro Maldonado, Olegario, Emilio Pontes, Carlos Frederico); a todos os nomes Estévao
reagia com a mesma indiferenca, sem mudar a opinido que cultivava a respeito deles todos,
ndo passavam de seres vazios. De um membro do grupo, contudo, esperava com ansiedade
Estévdo que falasse Lelito, tratava-se de Jaime Franco. Lélito percebia um forte interesse
do amigo em relag@o a Jaime Franco e pergunta se era este que Estévao achava ser o mais

interessante do grupo. Lélito € surpreendido por Estévao quando este diz que ndo se

“ CF. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Didlogo): pags. 155-165.
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interessava por Jaime Franco por acha-lo mais inteligente, mas sim porque temia a sua

perniciosa inteligéncia, a qual poderia influenciar Lélito:

Nio! Eu ndo o acho interessante! Para mim, ja tais homens perderam todo o
interesse. O que sdo € doentes... anormais... Detesto a anormalidade! Pelo menos
a desses, que ndo cnia nada. Doenga e vazio, confusio e secura, € o que tém
dentro de si. Mas o seu mal € contagioso. Pode ser perigoso para um rapaz como
tu. Quis prevenir-te: Ndo te iludas com as aparéncias sedutoras do teu ‘Jaime'!
Sim, esse ¢ inteligente, na medida em que pode sé-lo. Mas observa-o a frio, sem
que ele o note: Verds como dentro de toda essa inteligéncia ndo ha nada que
preste, que fecunde... (...) A anormalidade dos criadores ¢ coisa diferente. (pag.
158)

Apos desferir seus juizos sobre Jaime Franco, Estévao, declarando ndo querer falar
mais sobre ele, pergunta a Lélito se ja tinha lido o livro do escritor Ricardo Abrantes. Com
a apresentacao da personagem Ricardo Abrantes, ha uma contraposi¢do entre esta e a
figura de Jaime Franco, o qual Estévao considera dotado de uma “anormalidade perigosa”.
Na verdade, como Jaime Franco € um “super-homem” que se coloca acima da moral,
acima do bem e do mal, permitindo-se a imoralidade, Estévio teme esse tipo de
anormalidade: a anormalidade daquele “que ndo cria nada”. Veremos. portanto, que
Estévdo valorizara a anormalidade que serve de estofo a produg@o literaria, por exemplo,
tal como a de Ricardo Abrantes. A partir do que se pode depreender dessa posi¢do de
Estévao, ha dois tipos de anormalidade, a que age perniciosamente e que tem como
representante Jaime Franco, e a que produz algo de bom, que € a do génio literario, tal
como a de Ricardo Abrantes, a de Lélito e a dele proprio. Contudo, a anormalidade do
primeiro tipo € assumida, ao passo que a do segundo € velada, pois € transposta apenas
para a sua produgao literaria. E essa anormalidade velada que Lélito comeca a perceber em
Estévdo, por causa da posicdo que este assumia perante a “expressdo literaria”. Essa
percep¢do acontece, na seqiiéncia, no episodio em que Estévdo apresenta a obra de
Ricardo Abrantes. E a proposito deste que Estévdo poe-se a desenvolver suas teses sobre a
literatura e a critica portuguesa contemporanea.

Era ouvindo as longas palestras do amigo que Lélito passava a maioria de suas

tardes, e foi justamente nesta tarde em que Estévdo discorria sobre a obra de Ricardo
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Abrantes que Lelito ousou confessar ao amigo que ja se arriscara a “escrevinhar” o que
definia como sendo uma “entrecortada autobiografia intima..”. Apesar de ter ja o que
chamava de “seus papeis”, fazia questdo de frisar ao amigo que nao pretendia ser literato,
mas sim que apenas escrevia para satisfazer uma sua necessidade : “nem sequer pretendo
ser literato. Escrevo por escrever... escrevinho; s6 para mim! Para me conhecer, sem pensar
em fazer literatura ou profissionalismo...” (pag. 163). Assim, mais uma vez reitera-se a
fungdo que a “expressdo literaria” assumia na vida de Lélito: tratava-se, na verdade, de
uma necessidade vital; Lelito parecia precisar da expressdo literaria para se confessar, para
solucionar a sua anormalidade, era por isso que “escrevinhava para si”’ e ndo se importava,
ao contrario dos membos do “grupo de Montes Claros”, em assumir um papel dentro da
historia literaria ou enquadrar-se numa classificagdo estético-literaria. Assim sendo,
mesmo sem maiores pretensoes literarias, Leélito entrega os seus manuscritos a avaliagao
critica do amigo Estévao.

Era da duplicidade de vidas, era da possibilidade de transitar por dois mundos, o
mundo superior e anormal dos debates intelectualizados (Estévdao e o grupo de Montes
Claros) e o mundo simples, mas limitado 4 normalidade, dos amigos da Rua do Loureiro,
que Leélito tirava a riqueza de sua vida. Vivia a duplicidade, porém sem falta de
sinceridade, pois vivia em cada mundo da maneira mais sincera, tendo em vista o fato de

que ndo estabelecia comunicagdo entre eles:

A facilidade com que seguia Estévdo em perscrutagdes e abstracées bem pouco
acessiveis 4 geral massa estudantil da cidade — ndo desmentia a naturalidade com
que se entregava, entre aquele simpatico grupo da Rua do Loureiro, aquela vida
desprendida e banal. (pdg. 172)

Além dos amigos da Rua do Loureiro, era Livinha, a sobrinha de D. Emiliana, a
responsavel também por trazer Lelito de seu mundo superior para as trivialidades da vida,
como o relacionamento amoroso. Era Livinha, tal como os seus amigos simples da Rua do
Loureiro, que o nao deixava tornar-se um solitario, restrito apenas a um “seleto” nimero de
amigos. Essa duplicidade de mundos nos quais podia circular agora garantia-lhe um certo
equilibrio, pois podia desfrutar tanto da normalidade da “vida desprendida e banal” que o

convivio que os amigos da Rua do Loureiro lhe proporcionava quanto da superioridade e
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riqueza da anormalidade do convivio de Estévdo. E nesse sentido que Lélito conseguia
enriquecer a sua “vivéncia experiencial”, conseguia viver a bilateralidade da vida: a dos
normais € a dos anormais.

Era assim, com as conversas superiormente intelectualizadas que tinha com
Estévdo, com as diversoes boémias que tinha com os amigos da Rua do Loureiro, com o
romance que comegava a aflorar com Livinha, que Lélito preenchia a sua vida de estudante
universitario em Coimbra. E dessa forma, “assim iam passando os dias, quando, certa
manha, o correio lhe trouxe duas cartas.” (pag. 178). A primeira que Lélito 1€, por
curiosidade pois nao reconhecera a letra, era do amigo Bento Adalberto, a segunda era de
sua mae. A carta de Bento Adalberto soava como uma espécie de desabafo, falava da sua
tristeza, de sua cegueira, mas ndo contava qual era o seu problema. Lélito, por sua vez,
compreendia tudo o que a carta ndo dizia, ou deixava de dizer, desconfiava que Bento
Adalberto tivesse sido traido pela mulher. Essa desconfianga, contudo, transforma-se em
certeza quando Lélito resolve ir consultar um antigo amigo do colégio que estava em
Coimbra e que provavelmente fora quem dera o enderego de Lélito a Bento Adalberto.

Abalado com as noticias tristes do velho amigo, por ora, esquecera de abrir a carta
de sua mae; faz isso, contudo, como que por remorso, e recebe uma outra triste noticia, a
de que Angelina andava “um tanto esquisita” e que a sua saide merecia preocupagdo. E
com a leitura que Lelito faz da carta da sua mae que finda o sexto capitulo do romance Ao
final desse capitulo temos “os avisos do destino” tanto de Bento Adalberto quanto de
Angelina insinuando-se novamente, quanto ao primeiro parece haver a confirmagao
daquilo que ja se prenunciara, o fato de estar fadado ao fracasso e a infelicidade. Quanto a
segunda, vemos mais um indicio das conseqiiéncias da vocagdo mistica de Angelina, ou
seja, o fato de estar fadada a ser entendida como uma louca e, portanto, como um ser
anormal também. Contudo, ndo nos ocuparemos com o caso da personagem Angelina, ja
que estamos agora ocupados em seguir o percurso existencial da personagem Lelito, e €
este que figura em primeiro plano no capitulo seguinte.

No sétimo capitulo retrata-se um Lélito voltado as suas questdes interiores,
desinteressado da vida pratica da faculdade, pois ndo via nas profissdes que o seu curso lhe
poderia oferecer qualquer possibilidade de realizagio pessoal E devido a esse estado de

desinteresse pela vida que Lélito retoma a leitura que havia deixado inacabada do livro do
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velho escritor Ricardo Abrantes, intitulado “Porta Fechada”. Essa identificag@o, ou ligagdo,
entre Lelito, Estévdo e Ricardo Abrantes, como veremos adiante, € garantida justamente
por aquilo que os trés tinham em comum, que era o fato de viverem aquilo que o starus-
quo julga ser a anormalidade. Seria essa anormalidade, pois, o caro prego que teria pago
Ricardo Abrantes pelos seus dons. Seria justamente essa anormalidade que Leélito
identificaria na obra de Ricardo Abrantes. E nesse sentido que as for¢as de seus Fados os
tornariam “indissoluvelmente ligados™.

Essas impressdes, que somente “borbulhavam™ no espirito de Lélito durante a
leitura, faziam com que identificasse a obra a vida do autor, bem como a sua propria, pois
“sem duvida poderiam ser achadas afinidades profundas entre o criador dessa obra e o seu
fervoroso leitor da Rua das Flores” Ao mesmo tempo em que reconhecia o autor na obra e

reconhecia a si proprio, Lélito também a relacionava a personalidade de Estévao:

embora muito diferentes a linguagem dum e a doutro, e aplicados os seus dons
de analise a objetos diversos. também entre os processos de Ricardo Abrantes e
os de Estévao ndo sena dificil descobrir intimas relagbes. Também entre esses
dois homens decerto havia profundidades comuns. E a Lélito. seduzia-o a
descoberta destes parentescos espirituais (...). Ora estava escrito que, no espirito
de Lélito, o caso de Ricardo Abrantes. o de Estévao e porventura o seu proprio
ficaniam indissoluvelmente ligados: indissoluvelmente ligados. embora. talvez,
por um mero acaso, um acontecimento fortuito. uma banal coincidéncia. .., talvez.
Mas estava escrito no livro do Destino. (pag. 187)

Apos o primeiro impacto da descoberta do notavel Ricardo Abrantes, Lelito procura
Estévdo em seu quarto para travarem um debate intelectualizado a respeito de tal obra do
escritor, debate este que preencheria mais uma daquelas costumeiras tardes que passavam
juntos a conversar sobre literatura’ . Lélito revela a Estévao a sua surpresa e uma espécie
de culpa por ndo ter dado importdncia, num primeiro momento, aquela obra. Fala da
ignorancia do publico portugués em relagdo as grandes obras nacionais, da cegueira da
critica portuguesa em relagdo as verdadeiras obras-primas da literatura patria e da

tendéncia a um estrangeirismo pernictoso

*" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) - pags. 188-196.
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Na seqiiéncia do debate, Lélito estende ao “grupo de Montes Claros” sua
argumentag@o contra os criticos portugueses dizendo que este jamais viria a conhecer, de
fato, a riqueza da obra de Ricardo Abrantes. Diante da perturbagdo e indignacdo de Leélito,
Estévao diz que a obra tinha posto o amigo fora de si, e o aconselha a ndo deixar-se tomar
por exageros quando a obra passa a exercer muita influéncia sobre o leitor. Para reforgar a
opinido de Lélito a respeito da atitude critica dos membros do Grupo em relagdo a obra de
Ricardo Abrantes, Estévao apresenta a Lélito um texto a respeito do tal autor, publicado
numa revista, da autoria daquele que considerava o mais culto e inteligente do grupo de
Montes Claros.

A leitura que Estévdao faz de um trecho de tal texto causa o efeito esperado em
Lelito, que fica decepcionado por causa da superficialidade. Custava a Lelito entender que
um critico, “referindo-se a um livro t@o original como Porta Fechada, ndo soubesse ele
sendo evocar nomes estrangeiros (...) passando tdo frivolamente sobre as tais qualidades de
estilo e analise” (pag. 193), das quais falara. Estévao, por sua vez, tenta justificar a falha do
tal texto dizendo que o mal deste n3o era individual mas sim coletivo, de todos aqueles que
se propunham a falar sobre arte. Diz que existiam aqueles que encaravam uma obra
literaria com ma fé e os que encaravam com boa fé, contudo ambos os tipos nunca
chegariam a tocar na verdade da obra . Depois de falar dos dois tipos de posturas criticas,
que caminhavam para a mesma diregao, Estévao tenta reorganizar suas idéias a respeito do
verdadeiro método de apreensdo e compreensdo da obra artistica e literaria, e diz que € ai
que residiria o problema da maioria dos criticos e, por conseguinte, do grupo de Montes

Claros:

Tal compreensdo implica uma superiondade que se paga muito caro.. que se¢
paga até com o que chamam doenga e loucura E preciso ter descido aos
infernos... guardar segredos... sentir-s¢ t30 SO NO uNIverso como 0S Proprios
criadores mais excéntricos... (...) E preciso ter descido aos infernos... ter estado a
borda dos abismos... ou até rolado ao fundo.. lambido o lodo e engolido
sangue... sangue verdadeiro, entendes... ?! (_..) repito que ¢ preciso ter descido aos
infernos... quero dizer; Ter a experiéncia e a intui¢do da miseravel condigio
humana... e brutalmente posta a nu!... brutalmente ou subtilmente... assim como

das possibilidades humanas de escapadas... para entender os grandes autores. E €
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preciso correr o risco de abalar esta jigajoga social... até moral ou religiosa .. que
também armamos para nosso abrigo. (pags. 194 a 196)

Por esse discurso de Estévao, reiteram-se os motivos que ligavam a vida deste aos
casos de Lelito e Ricardo Abrantes. Pelo que argumenta Estévao, a superioridade duma
criagdo literaria estaria justamente no alto prego pago pelo seu criador para produzi-la, o
preco da anormalidade. Logo, se € esta a riqueza de uma criagdo literaria, o leitor e o seu
critico tém que ser igualmente anormais, e portanto superiores, para poderem chegar até
ela. Se, por um lado, Jaime Franco subverte a normalidade da ordem socio-moral
estabelecida agindo imoralmente em nome de sua amoralidade ou duma “nova moral™; ja o
criador literario faz a mesma coisa s0 que através da criagdo literaria. Enquanto Jaime
Franco, ou o “super-homem”, assume a sua anormalidade enquanto agdo, enquanto base
para o seu método de vida, ja o literato reserva a sua anormalidade a sua “expressdo
literaria”. E assim que, para compreender a anormalidade (“doenca e loucura™) dos
criadores excéntricos, € preciso “ter descido aos infernos”, € preciso “ter a experiéncia e a
intuigdo da miseravel condigdo humana” para “entender os grandes autores”. E nesse
sentido que o individuo precisa correr o risco de abalar a “jigajoga social... até moral ou
religiosa...” que os homens armam para o seu proprio abrigo. Os grandes criticos ou
literatos s3o, portanto, aqueles que, tal como os “grandes autores”, “fogem da gaiola” da
ordem socio-moral estabelecida e, tornando-se anormais, pagam com a infelicidade, o
fracasso social, com a doenga ou loucura, a superioridade de sua condigdo humana que é
refletida em sua obra; superioridade esta que ndo pode ser apreendida pelos “felizes cegos”
que nao podem entender essa anormalidade.

Dessa forma, se por um lado Jaime Franco assume a sua anormalidade para sair da
“gaiola” da ordem socio-moral estabelecida justamente para poder controlar os que nela
ainda permanecem, tornando-se assim um “super-homem” (Fadista), ja os anormais tal
como Ricardo Abrantes, Estévao e Lélito estao fadados ao insucesso do mundo guiado por
esta ordem socio-moral estabelecida, pois eles fogem dessa “gaiola” em nome da
“expressao literaria”, de algo que transcende a condi¢do humana, portanto nao abalam essa
“jigajoga social...moral ou religiosa™ para brincar com os “felizes cegos”, tal como faz

Jaime Franco Se este assume a amoralidade como solugdo para o problema moral, o
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literato joga para a “expressdo literaria” esse problema e por isso ndo deixa de sofrer as
consequéncias do mesmo mundo moral que € o que ainda continua a julga-lo.

E justamente no momento em que Estévdo proferia seu discurso a respeito da
superioridade exigida para a compreensado da verdadeira arte, superioridade que deveria ser
paga com a propria doenga ou loucura, que € acometido por um ataque epilético. E nesse
momento que a doenga do respeitado amigo, o seu unico segredo, se revela a Lelito. Todas
essas coincidéncias, a descoberta da obra de Ricardo Abrantes e o desvelamento da

anormalidade fisica do amigo pareciam a Lélito uma espécie de prenincio ou aceno do

destino:

Que o dia em que descobrira Ricardo Abrantes fosse 0 mesmo em que descobriu
o segredo de Estévio, (...) que esse memoravel dia fosse 0 mesmo. - sim. poderia
ser mero acontecer fortuito. Mas havera, no Universo, meros acontecimentos
fortuitos? Aquela vaga. tosca. poética, poderosa imagem do Livro do Destino
(...) nunca mais deixou de aflorar ao espirito de Lélito, sempre que evocava 0s
dois factos capitais desse dia; embora. na verdade, bem obscura ou esquiva
significacio pudesse achar a coincidéncia, nesse dia, desses dois factos capitais.
(pag. 188)

Era assim, pois. que os “avisos do destino” de Lélito iam se tornando ja bem claros,
sabia ja que estava fadado a pagar, de alguma forma, o caro prego da anormalidade, a qual
via explicitada, agora, em Estévao e que tambeém ja pressentira em Ricardo Abrantes pela
leitura de sua obra.

No dia posterior ao ocorrido, Lélito vai visitar Estévao em seu quarto, este pede
desculpas a Lélito e se queixa da sua condi¢io (mundo comentado ficcional)®® Vemos que,
apesar de Estévdo ter ja admitido ser a experiéncia da anormalidade uma condigdo
necessaria para a sua superioridade de espirito, ndo a aceita no palco da representag@o
social, mas sim apenas como alimento para a sua percepgdo, enquanto critico, da
“expressdo literaria”. Contudo, admite, diante de Lélito, que essa sua anormalidade fazia

parte das forgas de seu Fado: “ E preciso reconhecermos as forgas que nos excedem...”
(pag. 202).

* Cf Reécit de Paroles (Discours Prononcé) - Pags. 200-203.
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Passaram-se uns dias até as relagdes de Lélito e Estévao normalizarem-se, e, tio
logo voltaram ao normal, tornaram a conversar sobre a obra de Ricardo Abrantes. Na
ultima conversa Estévdo promete a Lélito apresentar-lhe o velho escritor. Marcam um
encontro no Café Central No horario combinado Lélito vai ao encontro de Ricardo
Abrantes e Estévao no tal Cafe, no entanto, encontra la reunidos os rapazes do grupo de
Montes Claros: Olegario, Carlos Frederico e Jaime Franco. Léelito aceita sentar-se junto a
eles a fim de esperar o amigo e o escritor, contudo, ao declarar aos do grupo que era
Ricardo Abrantes por quem esperava, € logo repreendido por ressalvas (mundo comentado
ficcional)” . Tal episédio que fecha o sétimo capitulo, no qual ha esse duplo encontro de
Lelito com o “grupo de Montes Claros” e posteriormente com Ricardo Abrantes é bem
representativo do caminho que o destino de Lelito lhe reservara. Ao invés de aceitar a
participagdo na revista do “grupo”, Lelito seguira os caminhos ditados por Ricardo
Abrantes. E nesse sentido que recusa a aspiragdo de tornar-se um literato de sucesso (o que
na verdade era o que queriam os membros do grupo com a cria¢do da revista), pois sabia
que a sua expressdo literaria vinha de suas entranhas e n3ao necessitava do sucesso
imediato. Na verdade, surgia como uma espécie de imposi¢ao de seu destino e, por isso, a
sua importancia deveria transcender o simples sucesso de ser publicado. Lélito escolhe,
sem mesmo saber, ser um falhado aparente tal como Ricardo Abrantes, pois era a este que
estaria ligado. Tal como estava escrito no “livro do Destino™.

Lelito despede-se de Olegario e vai ao encontro de Ricardo Abrantes e Estévao,
que, no momento, acabavam de chegar ao Café Central. Lelito € apresentado ao velho
escritor por Estévdo, o qual declara que tinham sido entregues os seus manuscritos ao
recém apresentado literato. Ricardo Abrantes, por sua vez, convida Lelito para ir até a sua
casa para que la pudessem conversar a respeito dos “papéis que escrivinhara™ o estudante.
E com esse encontro e com esse convite que se fecha o sétimo capitulo do romance.

O oitavo capitulo inicia-se com a descrigao da casa de Ricardo Abrantes, na qual
Lelito adentrara e que parecia-lhe ser caracterizada por uma espécie de “simplicidade
sofisticada”. Depois dos primeiros cumprimentos entre o jovem Lelito e o escritor, este

logo comega a langar seus juizos a respeito dos manuscritos que havia recebido de

“* Cf. Récit de Paroles (Discours Prononceé) - pags. 204-214.
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Estévao’ . Ricardo Abrantes pergunta, de imediato, se ndo se sentia envergonhado de ser
t30 novo e ja ter escrito tais coisas, pois diz a Lélito que pelo seu manuscrito ele parecia ser
“bastante mais velho do que a sua idade e do que a sua aparéncia” (pag. 216). Contudo, o
velho escritor diz que tal manuscrito encontrava-se ainda em estado bruto e que nele havia
muita matéria, sO que faltava a Lelito “aprender a construir’(pag. 217). Por isso o tal
manuscrito ndo chegava ainda a ser arte. Lélito, por sua vez, contra-argumenta que nao
tinha pretensao alguma em tornar-se escritor. No entanto, salienta que era um amante da
literatura e diz a Ricardo Abrantes que tinha lido o seu livro. Demonstrando respeito,
Lelito chama o escritor de mestre, qualificativo que Ricardo Abrantes faz questio de
recusar, dizendo o seguinte: “ndo quero que me trate por mestre! Sou um falhado, ndo sou
um mestre. Depus as armas aos primeiros recontros. Nem sequer sou um camarada”(pag.
217)

Depois dessa breve apresentagdo, Lélito volta a falar do livro de Ricardo Abrantes e
de sua identificagdo com a obra e, conseqiientemente, com o autor. Diante do entusiasmo

de Lelito, Ricardo Abrantes volta a depreciar a si e a sua obra:

Vale a pena ter escrito um livro... cuja sinceridade ainda € o melhor... para ouvir
palavras como as suas. Mas o meu livro ndo merece tal entusiasmo! Deixe. mais
tarde o vera no seu justo valor, talvez mais cedo do que seria de esperar. (pag.
219)

Depois disso, voltam a conversar a respeito do manuscrito de Lélito, o qual €
elogiado por Ricardo Abrantes. Lelito, no entanto, reitera a sua posi¢ao despretensiosa
quanto a possibilidade de vir a tornar-se um escritor profisional, mais uma vez diz ser a

“expressao literaria” uma sua necessidade natural:

Escrevia essas coisa por escrever... Ajudava-me a passar o tempo ¢ aliviava-me.
E também gosto de saber o que se passa em mim... ¢ de o fixar; até o que julgo
que se passa nos outros. E uma necessidade, as vezes. Outras vezes. que nio me
apetece escrever, gosto de reler o que tenho escrito... (pag. 220)

30 Cf. Récit de Paroles (Discurso Prononcé) - pags. 216-222.
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A partir destas palavras, Ricardo Abrantes da prosseguimento ao proferimento de
seus conselhos ao jovem, dizendo que era comum o verdadeiro artista produzir a sua obra
principalmente para si proprio, contudo adverte que o passo seguinte, 0 mais perigoso,
seria o da busca do sucesso através da sua obra.

Apos esses conselhos, Lélito retoma a conversa’' dizendo que, apesar de nunca ter

pensado em ser escritor profissional, pensara ja em publicar um livro de memorias:

Na verdade, ja um dia falei em vir a escrever livros; em publicar, pelo menos. um
livrto de memonas. Muitas vezes me tem parecido que também poderia fazer
livros como alguns que principio a ler; e até... at¢ melhores. Creio que teria
alguma coisa a dizer. Penso que alguns homens que escrevem € que nio dizem
nada. Ndo sei se estou a ser vaidoso ¢ pedante! Esforco-me por falar com
sinceridade. .. (pag. 225)

Apesar de tais declaragdes que faz a Ricardo Abrantes, Lélito faz questao de frisar
que ndo tencionava substituir a sua vida pela literatura tornando-se um escritor
profissional, além disso reconhece ainda o seguinte : “ nunca hei- de dar grande homem de
acdo.” (pag. 225). Percebendo essa indecisdo de Lelito em relagdo aos caminhos que
deveria tomar na vida, ou seja, percebendo os varios caminhos frustrados que Leélito
poderia seguir, Ricardo Abrantes argumenta que essa indecisdo era justamente a
caracteristica principal do verdadeiro criador literario; € nesse sentido que Ricardo
Abrantes argumenta que o “escritor € precisamente o que tem diversas tendéncias
frustradas, e as satisfaz através duma obra de criagdo, duma ficgdo...” (pag. 225). Lelito,
por conseguinte, considera que essa defini¢ao de escritor demonstra a renuncia a vida a que
o literato se sujeita. E por isso que diz o seguinte; “- Poderei satisfazer-me com isso?
Limitar-me a escrever livros apos livros, uns anos atras dos outros, até a morte?” (pag.
225). Diante dessa reagdo inesperada de Lelito, Ricardo Abrantes o questiona se a
literatura realmente o entusiasmava, a esse questionamento responde salientando o fato de
que seu interesse pela literatura esta justamente no que a ela transcende, seu interesse esta

em qualquer coisa “na raiz, ou para além, da literatura..” (pag. 225).

' Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé) - pags.224-239.
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Até esse momento da conversa entre Lélito e Ricardo Abrantes, podemos perceber
que este Ultimo funciona como uma espécie de “porta-voz” do destino do primeiro; € ele o
reponsavel por uma espécie de “pronunciamento oracular’ que garante a tragicidade da
condi¢ao humana de Lelito, que, como ja pudemos acompanhar desde os dois romances
anteriores, trata-se de uma existéncia perturbada por um conflito de forgas, por um
desencontro de Fados. Na verdade, Ricardo Abrantes surge para mostrar a Lélito o que de
fato ja ocorria em sua vida, que consistia no fato de a “expressdo literaria” surgir para
substituir a sua a¢ao na vida. Assim sendo, quando Ricardo Abrantes diz ser um “falhado”,
de uma certa forma ele esta confirmando o que ja fora exposto anteriormente, neste
romance, a respeito da anormalidade, do caro prego pago por um criador para produzir uma
obra verdadeiramente rica. Por conseguinte, quando Ricardo Abrantes diz que um escritor
¢ originalmente um homem de agdo que teve “diversas tendéncias frustradas” e que “as
satisfaz através duma obra de criagdo”. € porque reconhece em Lélito justamente esse tipo
de homem de agéo frustrado e vé nele o gérmen de um grande criador. E nesse sentido,
portanto, que Ricardo Abrantes reconhece o desencontro de Fados de Lélito e aponta a ele
a sua “criagdo literaria” como sendo o caminho do cumprimento de seu Destino.

Por conseguinte, na seqiiéncia da conversa Ricardo Abrantes procura convencer
Lelito de que como escritor ele poderia vir a realizar as suas aspiracdes de homem de agao,
ja que no proprio plano da agédo ele estava fadado ao fracaso. O grande trunfo do escritor
(enquanto homem de agdo falhado) estaria justamente na possibilidade de agir através de

suas obras;

O criador literario € muitas vezes um homem de acdo falhado. um aventureiro.
um apostolo, um agitador de doutrinas, um condutor de multuddes. um
indesejavel... sei la! Mas ndo chega a ser nada disto. Porqué? Talvez por. ao
mesmo tempo; ser um contemplativo, um espectador...e, muitas vezes, um timido
ou um doente. Assim s¢ limita a agir através de suas ficgdes. A grande criacdo
literaria. ou até a pequena. € quase sempre uma compensagdo... uma supléncia.
Mas olhe que pode ter uma importincia na vida dos outros homens que 0 meu
amigo parece nao avaliar! (pag 225/226)

Ricardo Abrantes conclui esse raciocinio a respeito da relativizagado da id¢€ia de que

o escritor ¢ um homem de a¢@o falhado dizendo que para ser um criador sério € preciso ter
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muita coragem € persisténcia. Percebendo a incompreensdo do jovem perante a exposicdo
de seu raciocinio, Ricardo Abrantes da prosseguimento a uma espécie de aula a respeito da
vida, da praxis, de um escritor profissional ou literato. Lélito, por sua vez, com a
disposi¢do de um aprendiz , pde-se a ouvir Ricardo Abrantes, o qual passa a discorrer a
respeito dos trés grupos ou tipos de homens com quem “tem de se haver um escritor”™ “os

criticos, os amigos e o publico”. Quanto aos primeiros diz o seguinte:

Sabe quem sdo, no geral, os criticos? Pequenos criadores falhados. Nio seria isso
o pior. Um criador falhado pode ter uma grande ou subtil sensibilidade; uma
sensibilidade superior 4 dum criador triunfante! E estranho, niio ¢? Ora uma
sensibilidade assim, poder-se-ia exercer ao contacto das obras alheias, abri-las:
abri-las ao publico cego. Ndo seria uma bela missdo? Pois qual! Os nosso pobres
criticos sio demasiado humanos: tristes homens feridos ¢ mediocres. Perante
qualquer obra de outrem, quase s6 pensam na que nio conseguiram realizar ¢les
proprios. Tanto mais que, secretamente, muitas vezes nio desistiram ainda de
realizi-la. E, entdo, que fazem? Vingam-se, que diabo! Aproveitam a ocasido.
Olhe que poucos escapam a esta fatalidade. (pags. 227/228)

Reagindo mentalmente a esse discurso do “mestre”, Lelito ndo deixava de
reconhecer nele os mesmos juizos seus e de Estévao a respeito dos criticos profissionais;
contudo, procura argumentar Lélito que poderia haver exceg¢des quanto aos criticos. Uma
prova dessa argumentag@o residia no fato de o proprio livro de Ricardo Abrantes ter-lhe
sido recomendado positivamente por um critico (Estévao). Percebendo , com isso, que
Lélito desconfiava que seus ataques aos criticos literarios poderiam originar-se de algum
tipo de revolta pessoal : “Esta o meu amigo pensando que as minhas observagdes
pessimistas me sdo ditadas pelo meu proprio caso particular” (pag.230), Ricardo Abrantes
alerta Lélito que ndo se referia aos criticos que falavam de sua obra apenas, mas de todos
em geral. Assim, até esse ponto da “aula” que Ricardo Abrantes profere, podemos
depreender um escalonamento no processo de definigdo do escritor e do critico. Segundo o
que foi exposto, o “criador literario” seria em sua origem um “homem de agdo falhado”,
isso, contudo, ndo impediria que o “criador literario™ fosse triunfante. Por conseguinte, o
“critico literario” seria em sua origem um “criador literario” falhado, o que também néo

impediria que o “critico literario” fosse também triunfante a ponto de ser superior at€ a
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muitos “criadores literarios”. Se, portanto, Ricardo Abrantes reconhecia em Lelito um
“homem de agao falhado” e um proeminente “criador literario”, ja Estévao constituir-se-ia
como um “critico literario triunfante”.

Depois de ter interrompido o discurso de Ricardo Abrantes e de este ter procurado
justificar-se, Lelito pede ao velho literato que continue o seu raciocinio a respeito dos trés
grupos com o0s quais tem de “se haver um escritor’. Assim sendo, Ricardo Abrantes
complementa a sua tese falando a respeito da forma como um escritor deve lidar com os

“amigos” e com o “publico™

Olhe. nio procure 0s seus amigos entre colegas! Sdo rivais que cedo ou tarde o
atraigoardo. E. sendo Vocé o mais generoso, sera a maior vitima. Sempre ha as
tais excepgoes... € certo. Aparecendo-lhe alguma, agarre-a bem! Mas, dum modo
geral, os escritores € que mais precisam de escolher as suas amizades entre gente
simples. Torna-se uma medida de higiene. Quanto ao pablico... Bem! Nio vale a
pena pensar no publico, por mais importincia que tenha para a imediata carreira
dum escritor. Deixe os mediocres literatos cortejarem o publico. Abstraia, siga! E
o publico lhe vird, a0 menos por curiosidade. - o restrito piblico dum escritor
portugués sério... — quando suspeitar que Vocé vale suficientemente para ndo ir
atras dele. No fim e ao cabo, ainda ¢ do publico anénimo que nos vém uns
amigos desconhecidos que verdadeiramente nos animam! E talvez os melhores
criticos. Por exemplo; o meu amigo, que ja € meu amigo, nido me veio do
publico? Se ndo € rico, arranje uma profissdo, para poder ser livre como escritor.
E. depois de tudo isto, considere que ainda vale a pena ser artista... quem nasceu
artista. (pag 236)

Antes, contudo, de fechar esse raciocinio a respeito da forma como deve lidar um
escritor com os criticos, com os amigos € com o publico, Ricardo Abrantes devolve o
manuscrito de Lélito e diz ter reconhecido nele “os fundamentos de uma obra™ e o encoraja

a conquistar o sucesso que ele proprio, ja velho, ndo conquistara:

Estdo ai os fundamentos duma obra (...) Seja mais forte do que eu! Faca o que eu
ndo pude fazer. O meu amigo € um escritor de nascenca, nio tenha duvidas a
esse respeito; ¢ nada mais serd na vida com a mesma superioridade ou
naturalidade.(pag. 235)



Mesmo depois dessa espécie de vaticinio, feito por Ricardo Abrantes, sobre a sua
missdo enquanto escritor, sobre a sua predestinagdo, Lélito ainda reluta em convencer-se
de que o seu destino so se completaria e que sO conseguiria a superioridade e o sucesso
cumprindo o que lhe fora imposto ja de nascenga, que era a missdo de ser um criador
literario. E por isso que, mesmo diante da incumbéncia proposta por Ricardo Abrantes,
Lelito ainda diz o seguinte : “Julgo que antes quero vir a ser um homem moral... Ter uma
actividade, exercer uma acgdo nesse sentido...” (pag. 235). Essa argumentacdo, Ricardo
Abrantes rebate da seguinte maneira. “Em que impede uma coisa a outra? Um grande
escritor exerce sempre uma ac¢ao moral” (pag. 2350). Assim, conclui Ricardo Abrantes
que se nao fosse para se tornar um grande escritor ndo valeria “a pena dedicar-se a
Literatura.”

Encerrados os devidos conselhos, de mestre para aprendiz, ambos despedem-se.
Ricardo Abrantes deixa em aberto um convite para futuros encontros. Durante dois dias
seguidos a essa tarde, Lélito e Estévdo s6 conversaram a respeito de Ricardo Abrantes.
Depois dessa tarde volta animado a trabalhar sobre os seus manuscritos. Esse estado de
otimismo e de felicidade de Leélito é interrompido com a chegada de uma carta de sua mie,
na qual falava Maria Teresa da sua aflicdo diante das esquisitices religiosas que tomavam
conta de Angelina. Além disso, a mde perguntava a Lelito sobre um livro que ele
supostamente teria roubado de Angelina, e pede ao filho para que voltasse para passar uns
tempos em Azurara. E, pois, com a chegada dessa carta que termina o oitavo capitulo.

Esse acontecimento que preenche o final desse capitulo funciona de maneira a
reinserir a personagem Angelina no curso narrativo do romance, a qual passara a figurar
em primeiro plano ( como ja notamos anteriormente) nos dois capitulos seguintes (9 e 10).
Contudo, de acordo com a tarefa inicial proposta, devemos, agora, partir para a abordagem
do ultimo capitulo em que Lélito figura em primeiro plano, o décimo primeiro.

Nesse décimo primeiro capitulo, depois de se ter retratado o universo da “velha
casa” no nono e décimo capitulos, volta-se a narra¢do da quotidianidade da vida de Lelito
em Coimbra, a qual também “ndo sofrera alteragao digna de registro.” O que entrara em

primeiro plano, num primeiro momento do capitulo, € justamente o desenvolvimento da



254

problematica do relacionamento amoroso de Lélito com Livinha, a sobrinha da dona da
pensao em que morava.

Assim sendo, 0 namoro, que até entdo vinha se desenrolando dentro da mais pura
paz, € abalado por desconfiangas originarias de algumas revela¢des que o seu amigo
Estévao faz a respeito da sua companheira. Numa das costumeiras tardes em que se
reuniam ao quarto para conversar, freqiientemente sobre literatura, Estévao faz insinuagdes
a respeito do namoro do amigo e procura adverti-lo a respeito da sinceridade e honestidade
de Livinha. Por esse episodio retoma-se novamente a questao fulcral que fora levantada em
Uma Gota de Sangue a respeito do afloramento do mal de Lelito pela revelagao do mal
alheio, no caso, o de Livinha. Agora, Lélito passa a ser tomado novamente por estranhas
forgas tenebrosas que o fariam capaz de tomar atitudes drasticas, similares aquela que
tomara em relagdo a Adélio no episodio da briga do colégio.

Era assim, sob as sombras de uma inconfortavel desconfianga que Lélito conduzia a
sua vida. Essa desconfianga passa a ser certeza no momento em que encontra novamente
Jaime Franco. Tal encontro se da numa certa manha em que, a contra gosto, metera-se nas
ruas de Coimbra para participar de, ou melhor, observar a distancia, as tradicionais
comemoragdes dos estudantes universitarios, o “Dia da Queima das Fitas.” Em meio ao
burburinho da multiddo de estudantes Lélito fora, sem mesmo querer, adentrando ao
“Caf¢” e embranhando-se por entre as mesas. Contudo, no mesmo momento em que toma
consciéncia de que ndo desejava permanecer ali € reconhecido por Jaime Franco, que se
encontrava sentado sozinho a uma mesa.

Mal Jaime Franco o convidara para sentar-se junto dele, depois de trocarem
algumas palavras, Lélito ¢ chamado por um outro estudante bébado, que comega a
importuna-lo falando mal de Livinha na frente de Jaime Franco e dos demais estudantes
que lotavam o Café. Tratava-se do Soeiro, um seu inimigo ja de outras datas. Desata-se
entdo o episodio da briga deste com Lélito. A briga fora generalizada no Café Central, so
depois, so ao largo da Santa Cruz viu Lélito perfeitamente onde estava. Jaime Franco o
acompanhava, fora ele quem o ajudara durante a briga.

Mais uma vez, e agora de maneira mais significativa, constatamos a recorréncia de
uma situa¢do similar a do episodio de Uma Gota de Sangue referente a briga com Adélio.

Mais uma vez Lélito é tomado pela revelagdio do “mal em si ou noutrem”, € vé-se
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dominado por forgas que poderiam conduzi-lo a condigao de criminoso, tal como ocorrera
no colégio (“Sentia-se capaz de mata-lo™). O fato é que agora, nesse episodio de Os Avisos
do Destino, Lélito € ajudado por Jaime Franco, o qual passara a mostrar o seu método de
vida que, como ja mostramos anteriormente, consiste no método de vida do Fadista,
daquele que consegue controlar os outros, principalmente as mulheres, e utiliza-las em seu
favor, para a sua sobrevivéncia.

E justamente no sentido de cativar Lélito, para passar os seus ensinamentos, que
Jaime Franco ajuda-o durante a briga do “Café Central” e o ampara depois dela. Jaime
Franco leva Lelito até um outro café, do qual era um frequentador assiduo, para que o
estudante pudesse se recompor da briga. Depois de introduzi-lo nesse estranho ambiente,

Jaime Franco faz uma breve apresentacdo:

Esplendido local, meu jovem amigo. para quem seja curioso da fauna humana
(...) Eu até ja cd tenho trazido uma ou outra senhora da alta. Senhoras maduras,
claro, que sdo a minha especialidade. Podem vir com todo o recato... ha uma
espécie de entrada secreta. (pag. 324-325)

Podemos perceber ja nesta apresentagdo feita por Jaime Franco do local ao qual
levara Lélito, que este se configura como uma espéecie de habitat natural do Fadista, e é
enquanto tal que Jaime Franco fala ao contar dos seus casos com as tais “mulheres
maduras”. Devidamente apresentado ao lugar a que fora trazido e devidamente chocado,
Lélito, depois de cuidar dos seus ferimentos causados pela briga, vai sentar-se a uma mesa
junto de Jaime Franco, o qual o convida a brindar a amizade que comegara a surgir entre
eles. Devidamente instalados a mesa e servidos de vinho, come¢cam a conversar (mundo
comentado ficcional)’*. Jaime Franco volta ao assunto provocador da briga no Café Central
e, com uma superioridade de mestre, do alto da sua sabedoria de Fadista, controlador das

mulheres, comega a falar a respeito de Livinha:

E tempo de 0 meu amigo comegar a sua verdadeira educacio. Essa Livinha. Essa
Livinha, que alias nio conheco pessoalmente, deve justificar a reputacdo
adquirida entre quem a conhece melhor. (pag.326)

32 Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé) - pag. 324-332.
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Percebendo, contudo, que as suas palavras a respeito de Livinha feriam Leélito, o
que poderia resultar numa fuga de sua vitima, Jaime Franco passa a generalizar o seu

discurso falando do comportamento das mulheres em geral:

esquegamos a Livinha. Que importa a menina A ou a menina B? Mais que
qualquer outra. a sobrinha duma dona de casa de hospedes s6 pensa em
conquistar um marido; isto € : um individuo que seja um macho, €, a0 mesmo
tempo, 0 homem rico ou o trabalhador que a sustente. Alias, € a preocupacdo de
todas as outras(...) Nos intervalos, enquanto nido chega o marido para quem
reserva o que lhe ensinaram achar a honra ... - note que estou falando das mais
tidas por honestas! — que faz a pobre menina casadoira? Coitada! Mais ou menos
se vai entretendo com quem tem mais a mdo. (pag 327)

Lelito fica indignado com as explicagdes de Jaime Franco e pergunta a ele por que
resolvera persegui-lo. O “amigo”, contudo, mantendo o ar de mestre, diz a Lelito que so
pretendia ajuda-lo e o escolhera pois tinha enxergado nele uma superioridade que o
distinguia dos demais. Jaime Franco procura justificar a forma dura e crua como falava a
Lélito, argumentando que a sua caridade era dirigida aqueles que desprezava mais, ao
passo que era menos caridoso com 0s que desprezava menos. Jaime Franco dizia que ser

caridoso era uma forma de desprezar mais ainda os homens:

Desprezo os homens, ¢ a pura verdade; e ndo parece que me ndo incluo na turba!
Mas sou quase sempre cortés com cada um em particular. Chego a ser caridoso
Ainda ¢ um meio de os desprezar, mas amavel. Coitados (...) Mas claro esta que
s6 no sentido vulgar do termo caridoso. Pode haver uma caridade extremamente
cruel: a de alguns misticos, por exemplo: ou a de certa espécie de cinicos. La de
mistico, ndo tenho nada. (pag 328)

Assim, como ndo desprezava Lélito, Jaime Franco n3o poderia ser caridoso com ele
e isso justificava a sua franqueza a respeito da reputag¢do de Livinha. A cada revelacdo que
Jaime Franco lhe fazia, Lélito interrogava-se: “Como € que ele conhece tdo bem o que se
passa na rua das Flores..?”. Ao falar do caso de Livinha, Jaime Franco assume a sua

atitude irdnica, pois, mesmo ndo declarando ter tido um caso com ela, deixa isso sugerido,
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ja que se de fato aproveitava-se das mulheres, com Livinha ndo haveria de ser diferente.
Contudo, ironicamente ainda diz a Lelito: “Creio bem que possa jurar pela rainha Santa
que esta honrada”(pag. 329).

Na seqiéncia, Jaime Franco da continuidade a exposi¢do das suas teorizagdes a
respeito das relagoes entre homem e mulher. Assim, de certo modo, deixa claramente
transparecer a sua visao ironica sobre a mediocridade da mulher que segue a risca a vida
ditada pela ordem socio moral, bem como faz questdo de salientar a sua condi¢do superior

de controlador das mulheres, tipica do Fadista :

Esfingica, enigmatica, a mulher?! Valha-nos Deus! Como € ficil mexer os
cordelinhos que a governam! Sobretudo a um especialista como eu. (...) Sabe,
quenido amigo? Se lhe disserem coisas horriveis, consideradas horriveis, a meu
respeito, acredite! Pode acreditar. Ou as fiz. ou sou capaz de as fazer. Espero que
1550 ndo embarace a nossa amizade. (pag. 331)

Contudo, no momento em que Jaime Franco discursava, Leélito o interrompe
acusando-o de estar apenas usando como pretexto o assunto surgido a respeito do caso de
Livinha, para fazer um discurso literario. E por isso que Lélito critica Jaime Franco
afirmando que tudo aquilo que dizia vinha escrito em livros. O qual responde da seguinte

maneira:

Sei coisas que ndo vém nos livros! Ou so nas entrelinhas. Os autores de livros
ficam sempre a meio caminho. A wvida vai muito mais longe que toda a
Iiteratura... (pag. 332)

Essa resposta de Jaime Franco a Lélito so faz confirmar a contraposi¢do por nos ja
apontada entre este e a figura do “criador literario”, a qual fora caracterizada, no capitulo
oitavo do romance, pela personagem Ricardo Abrantes. Ao ser acusado por Lelito de estar
apenas fazendo literatura barata com as palavras que a ele dirigia, Jaime Franco, enquanto
um “homem de a¢do”, diz a Lélito que “a vida vai muito mais longe que toda literatura™.
Na verdade, o que vemos nesse episodio € Jaime Franco trabalhando a fim de fazer de
Lelito também um “homem de a¢do”, tal como ele, um “homem de a¢do” amoral, um

Fadista.
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Se pelo oitavo capitulo vimos Lélito na condi¢do de um aprendiz de literato, agora
o vemos na condi¢do de um aprendiz de Fadista, ja que a conversa com Jaime Franco surge
a proposito justamente dos infortunios de seu relacionamento com Livinha. Se com
Ricardo Abrantes Lelito toma ligGes a respeito de como sobreviver no mundo dos literatos,
na conversa com Jaime Franco, ao contrario, tudo o que € dito € a respeito da vida e a parte
da literatura, ou seja, da vida do “homem de agado™. Por isso Jaime Franco ajuda Lélito no
episodio da briga surgida a proposito de Livinha;, por essa ajuda cria-se uma relagdao de
divida, ou dependéncia, de Lélito para com Jaime Franco, o que, na verdade, é bem
significativo tendo em vista a logica do “processo de tornilho™ pelo qual Jaime Franco
captura e apreende suas vitimas. Na verdade, Jaime Franco aproveita-se do insucesso de
Lelito, enquanto “homem de agdo”, particularmente no caso do relacionamento amoroso,
para mostrar o seu proprio método de lidar com as mulheres.

Aproveitando-se do estado de espirito revoltoso de Lélito, surgido a proposito da
briga com Soeiro e pela descoberta das veladas verdades monstruosas sobre Livinha, Jaime
Franco procura seduzi-lo, sugerindo um método de vida mais vantajoso, pelo qual a
maldade alheia ndo o pudesse prejudicar, mas sim pudesse dela tirar proveito. Jaime
Franco tenta seduzir Lélito mostrando-lhe uma forma de vida superior (a sua). Além disso,
procura uma identificagio entre ambos, argumentado que a sua necessidade de
comunica¢do sO podia ser satisfeita com alguém que fosse seu semelhante e diz ter

reconhecido justamente em Lelito o ser superior que seria capaz de entendé-lo:

Sou um individuo profundamente anti-social, ou a-social. como quiser. Ja o deve
ter notado. Ora os homens assim também tém, de vez em quando. necessidade de
comunicar. Mas com alguém..., como direi? Com alguém que sinta-se proximo:
que valha a pena! (..) Comunicar, eu, nesta miseravel cidadezinha oca ¢
iletrada..., com quem? com 0s nossos amigos de Montes Claros? Valha-nos
Deus! Ja estamos de acordo a esse respeito (pag. 333).

Essas palavras de Jaime Franco causavam inquietagdo e insegurancga em Lelito, que
relutava em permanecer ali sentado junto dele. Contudo, a0 mesmo tempo em que sentia
repulsa por aquela maneira com que Jaime Franco o convocava a partilhar de suas idé€ias,

também sentia-se fascinado pelo que poderia ainda vir a revelar-lhe. E assim que Lélito
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continua a ouvir Jaime Franco, o qual passa a expor a sua “Teoria do Fado” (mundo
comentado ficcional)™, a qual foi por nés organizada ja no segundo capitulo dessa segunda
parte desse estudo, e que fundamentou a nossa proposta de um Ensaio sobre o Fado no
ciclo romanesco 4 Velha Casa.

Essa exposi¢do que faz Jaime Franco a Lélito a respeito da logica dos Fados € um
momento chave deste romance pois, funcionando tal como o pronunciamento oracular de
uma tragédia classica, essas palavras de Jaime Franco de certo modo dao a Lélito uma
visao antecipada da tragica condi¢do humana e faz com que este possa ver de fora as regras
(a logica dos Fados) do mundo no qual esta inserido. Ao mesmo tempo que mostra isso a
Lelito, Jaime Franco deixa em aberto a possibilidade de este fugir ao determinismo da
ordem desse mundo, que seria a de colocar-se fora dele, tal como Jaime Franco deixa
transparecer ao falar sobre si mesmo. Enquanto “homem de agao”, escapa a essa ordem
assumindo, como vimos, a sua condigdo de Fadista. Contudo, veremos, a solugdo
existencial de Lelito transcende a condi¢do do “homem de agao™, a sua solugdo se da na
“criagao literaria”. Logo, jamais sera capaz de assumir a condi¢gdo de Fadista, ja que,
enquanto “homem de agao falhado™, ndo consegue sair desse sistema, pois nao conseguira
agir acima do bem e do mal, mas sim sempre sera vitima da disputa de forgas entre esses
dois lados.

E nesse sentido que se da o ultimo acontecimento que preenche este décimo
primeiro capitulo, referente ao relacionamento de Lelito com a empregada da casa-pensdo
em que morava, Mariana. E sob a influéncia da recente conversa com Jaime Franco
(pensava. “Jaime Franco servia-se das mulheres e desprezava-as™) e pela “vontade de
crueldade e vinganga”, pela vontade de devolver o mal causado a ele por Livinha, que
Lelito resolve, movido por um sentimento de desprezo, “possuir” Mariana.

Contudo, veremos adiante que, apesar de agir sob a influéncia de Jaime Franco, a
sua atitude ndo sera fundamentada, tal como a deste, no método de vida de Fadista.
Veremos que, no plano da agdo, Lélito n3o conseguira sair, tal como consegue Jaime
Franco, da encruzilhada do bem e do mal. Assim, tendo esse seu relacionamento sido
originado de um impulso de maldade, essa maldade sera convertida em infelicidade. Por

isso o seu relacionamento estara fadado a desgraga, tal como sera anunciado ao final do

** Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé) * pags 333-339.



260

ultimo capitulo deste romance, em que Lélito, figurando em segundo plano, recebe uma

carta de Mariana, em que ela avisava-o de que estava gravida:

1a ser pai, ele, pai, o Lélito. E por uma coisa principiada sem amor, continuada
por uma especie de caridade. ou como ja por habito, as mais das vezes por mero
impulso fisiologico... Daquilo, ia nascer vida! (pag 453).

E com essa carta e essa noticia arrebatadora que finda o romance Os Avisos do
Destino. Trata-se, pois, do vaticinio das maléficas conseqiiéncias da perniciosa influéncia
de Jaime Franco sobre Lelito, a qual resultara, outrora, no relacionamento deste com
Mariana. Jaime Franco, enquanto Fadista e agindo a partir de fora da ordem socio-moral,
pode praticar o que € considerado mal nessa ordem, contudo, ndo sera afetado por esse ato
pois, colocando-se fora dela, esta protegido pela sua amoralidade; logo ndo sera
atormentado pelo que € considerado o bem. Ja Lélito, ao agir sob o principio da maldade,
sera conduzido a um inevitavel conflito interior em relagdo aquilo que é considerado o
bem. Logo, estando inserido nessa ordem, e colocado na encruzilhada entre as forgas do

mal e do bem, o resultado sera o sofrimento e, por conseguinte, a infelicidade.

Il) Percurso Existencial da Personagem Jodo:

O décimo segundo capitulo de Os Avisos do Destino, no qual a personagem Jodo ¢
reintegrada ao ciclo romanesco, inicia-se justamente com a referéncia a um subito
desaparecimento da personagem Lélito da casa-pensao em que morava com seu amigo
Estévdo em Coimbra. A referéncia a esse desaparecimento de Lelito, personagem que
figurara em primeiro plano até o final do capitulo anterior, serve como uma espécie de
preparagdo para o fato de que desse momento em diante, até o final do romance, esta
personagem deixara de figurar em primeiro plano. Esse capitulo, por conseguinte, €
dedicado a retratar os acontecimentos que se deram na casa- pensdo de D. Emiliana e em
Coimbra durante o periodo em que se prolongou o “subito desaparecimento” do
protagonista Lélito: um desses acontecimentos consiste justamente na chegada de Jodo a

referida casa-pensao.
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Com o aparecimento da personagem Jodo, podemos constatar o estado de
degradagio e infelicidade social a que chegara em nome da busca pelo cumprimento de seu
destino, em nome da satisfagdo da sua “necessidade transcendental”, que residiria na sua
luta pela “causa do homem”. Podemos constatar do episodio da chegada de Jodo a casa de
D. Emiliana os resultados da rentncia que fizera a felicidade da vida tranquila de Azurara,
em nome da busca de uma “felicidade transcendental” ( felicidade a qual a mesma
personagem ja fizera alusdo na conversa que tivera com Lelito no episodio do sétimo
capitulo de As Raizes do Futuro). O estado de degradagdo social de Jodo, portanto, é-nos
trasmitido pela descrigdo dos primeiros contatos deste com Estévdo, que, na auséncia de
Lelito, fora quem o recebera.

Percebendo as condigdes precarias por que passava Jodao Trigueiros, teve Estévao,
entdo, nao so a certeza de que o seu prolongado luto “nao passava duma economia forgada,
mas também de que, procurando o irmédo na rua das Flores, ja trazia ele o projecto de ai se
instalar.” (pag. 358). E, pois, no momento em que Lélito entra em seu quarto e encontra o
irmao Jodo que termina o décimo segundo capitulo.

Com a reinser¢do de Lélito ao final deste capitulo, e pelo episodio de seu encontro
com Jodo, marca-se ja 0 que caracterizara os capitulos seguintes. que € o fato de Lélito
passar a dividir a cena com a personagem Jodo. Nos dois capitulos seguintes poderemos
verificar as mudangas ocorridas na vida desta, bem como os significados de tais mudangas
no processo de evolugdo do seu percurso existencial.

O capitulo seguinte, o décimo terceiro, € todo ele dedicado a retratar o processo de
ambientagdo de Jodo a casa de D. Emiliana, bem como o seu relacionamento com Leélito e
Estévdo O capitulo comega com a explanagdo, em sumario, dos principais fatos que
tinham preenchido a vida de Jodo durante o intervalo de tempo em que estivera distante da
familia e de Lélito. Sdo as suas conquistas, desafios, frustragdes, derrotas e sofrimentos
(por que passara em suas andangas pelo exterior) que Jodo confessa a Lelito.

Além dos infortinios de que fora acometido em sua vida particular, Jodo também
confessa a Lélito que a sua luta ideologica pela melhoria da condigdo humana dos
miseraveis também havia sofrido ameagas devido as trai¢des de que frequentemente fora

vitima. Foi assim, pois, que, mesmo continuando a lutar por um ideal de sociedade mais
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feliz e humana, uma coisa viera gradualmente verificando, que, pouco a pouco, lhe minava

toda a energia intima:

Era que os proprios deserdados por quem lutava ora quase se acomodavam,
conformados ou inconscientes, a condi¢do em que viviam. ora nio aspiravam
sendo a um melhoramento material, revelando-se incapazes de sequer conceber
qualquer progresso intrinseco: Igados, amanhi, a um supenor bem-estar
econdmico; tudo levava a crer que manifestassem uma secura, uma tacanhez, um

egoismo: 1dénticos aos daqueles que por agora acusavam (pag. 364)

Assim, recuperando o percurso existencial da personagem Jodo desde o episodio da
sua fuga de Azurara, retratada no capitulo sétimo de As Raizes do Futuro, vemos agora que
a personagem Jodo configura-se como um falhado, pois, tendo renunciado a felicidade da
vida tranqiiila de Azurara em nome do cumprimento da sua missdo e da conquista da
“felicidade transcendental”, fora conduzido as desgragas e aos infortineos da miseravel
condi¢do humana (nesse sentido tornara-se um ser infeliz de acordo com os padroes dessa
mesma ordem socio-moral burguesa). Além da miséria humana, a sua condigao de falhado
se deve ainda a frustragdo causada pela descoberta da hipocrisia daqueles miseraveis pelos
quais lutara e que, uma vez fora da condigdo miseravel, esqueciam a luta pela causa do
homem e acomodavam-se a confotavel, feliz e egoista condigdao de dominadores. Esse tipo

de frustragdo fizera de Jodo um daqueles

homens solitarios, recurvados sobre si mesmos, aberta ou surradamente
combatidos por uns e outros, incompreendidos dos mesmos camaradas,
envelhecidos numa triste resisténcia ingléria; - homens tdo seus semelhantes. ¢

ao0s quais nio quereria assemelhar-se. (pag. 366)

Por conseguinte, o seu reencontro com Lelito permitia-lhe, agora, resumir ao irmao
mais novo a histoéria dos anos passados apds a sua ultima despedida no quintal da velha
casa de Azurara, historia essa recheada de “incidentes dolorosos” Pouco podia mesmo
entender Lelito a vida de Jodo, ja que 0 meio em que vivia jamais lhe oferecera condi¢des
para que se importasse com as preocupagdes sociais e politicas com as quais se ocupava o

seu irmao mais velho:



A influéncia de Estévio e o desenvolvimento de interesses por certas atividades
do espirito — a literatura. a filosofia. a psicologia — em certa medida tinham
combatido essa primeira influéncia do irmdo mais velho e rebelde (pag. 368).

E essa diferenga intelectual e de atitude perante a vida que marca o primeiro contato
de Lelito com Jodo nesse reencontro em Coimbra. E € o interesse pelo literario de um em
contraposi¢ao ao interesse pelo social e politico do outro que pauta a primeira conversa
(mundo comentado ficcional) - que tém depois do reencontro na casa de D. Emiliana. O
assunto surge a proposito da ultima conversa que tiveram ainda no momento das
despedidas no quintal da velha casa de Azurara Jodo pergunta ao irmdo se ele nao havia
se sentido ofendido, naquela oportunidade, com os conselhos que tinha dado. Jodo justifica
essa preocupacao dizendo que tinha medo de magoar o irméo, pois o considerava portador
de uma hipersensibilidade de literato. Lélito, por sua vez, pede uma explicagdo a Jodo pelo

fato de ter sido taxado de literato, o irmdo explica da seguinte forma:

Porque o és; fagas, ou ndo fagas literatura! Mas creio que a fazes. Tens uma
sensibilidade como a deles... os litcratos. Uma susceptibilidade excessiva. Estais
sempre atentos a coisas minusculas.. reagis aoc minimo sopro.. €is uma
delicadeza, uma falsa delicadeza, que pode ser corrigida pelo convivio com 0§
amplos grupos humanos. Também ja tenho conhecido alguns literatos. Mas
quase sempre me esqueco de que € preciso muito cuidado para lidar com eles;
estou mais habituado a lidar com gente simples... E sobretudo € preciso tacto
com os melhores, consola-te. Ndo consentem que lhes toque a pétala duma flor...

(pag 371)

Diante dessa explicagdo provocativa, Lelito reage perguntando ao irmdo se ndo
acreditava nos literatos, deixando, assim, implicito que o que ele chamava de delicadeza
sensivel era para Lélito uma forma superior de percepc¢ao: a intui¢@o. Estabelece-se, entdo,
uma discussdao em que Jodo defende os “homens de a¢ao”, engajados, e Léelito os literatos
(mesmo dizendo ndo ser um). A pergunta de Lelito Jodo responde dizendo que nao

acreditava na intui¢do dos literatos, justificando que estes complicavam ate as coisas mais

3" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé . Didlogo): pags. 227-273.
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simples. Jodo complementa, ainda, dizendo que Lélito ndo poderia compreendé-lo apenas
com a sua intui¢do de literato, faltava-lhe a “experiéncia da vida”. Em contraposi¢do,
Lelito rebate dizendo que na verdade eram “os homens de a¢ao”, como Jodo, que muitas
vezes “simplificavam de mais” as coisa da vida e ndo eram capazes de entender os
literatos.

Percebendo que para o seu irmdo mais velho as palavras s6 valiam quando baseadas
na experiéncia, Lelito procura mostrar que ele ndo era apenas um jovem aspirante a
literato, para tanto tenta contar a Jodo a respeito da porgio experiencial de sua vida. E
reconhecendo a limitag@o de sua experiéncia de vida em relagdo a do irmdo que Lélito
argumenta que “o que nos ensina nio € a quantidade das experiéncias”, mas sim “a
profundeza com que se vive... com que se aproveita qualquer experiéncia.”” Na sequéncia
de sua argumentagao Lélito ia comegar a falar da sua mais recente experiéncia, que era o
seu caso com Mariana, mas Jodo nem mais ouvia 0 que o irmao dizia e o interrompe pondo
fim a conversa. : “Estivemos quase a discutir, e inutilmente. O que precisamos € de
continuar a conversar. Tenho a certeza que nos entenderemos.” (pag. 373).

Se recuperarmos, agora, a nogao exposta anteriormente pela personagem Ricardo
Abrantes a respeito da diferenciagdo entre o “homem de a¢d0” e o “homem de agdo
falhado” que originaria o “criador literario”, poderiamos dizer que € justamente essa
diferenciagdo que caracterizaria a distingdo de tipos que ha entre as personagens Lélito e
Jodo. Se Léelito constitui-se como um homem de “agao falhado™ € porque, de acordo com a
teoria de Ricardo Abrantes, isso fazia parte da sua caracteristica natural de literato e nesse
sentido o seu destino deveria cumprir-se enquanto tal. Ja o destino de Jodo, ou aquilo que
ele mesmo chama de “missdo, fung¢do, vocagdo..”(p. 370), devia-se cumprir enquanto
“homem de agdao™; portanto, o que o relato de sua vida a Lelito vem nos revelar € que Joao
estava na condi¢@o de falhado, ou seja, vinha tornando-se um homem de agao falhado

Se, por um lado, Jodo podia confessar-se a Lélito, a reciproca n@o era verdadeira,
pois a conversa com Jo@o ndo permitia a Lélito que confessasse suas recentes experiéncias.
O prosseguimento desse relacionamento acontece no dia seguinte. Tendo aceitado ir ficar
junto do irmdo, Lélito viu-se disposto a conversar novamente com Jodo e ocupar-se, com

. . 35 =
algum interesse, de seus problemas E foi nessa conversa™ que Jodo procurou expor a

¥ Cf. Récit de Paroles {Discours Prononcé - Didlogo) : pag. 382-388.
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Lelito a condi¢do paradoxal de sua existéncia dizendo que tudo em sua vida dependia do

esclarecimento do seguinte questionamento:

Sera possivel a um homem nascido em certa familia e classe, herdeiro de certo
sangue. educado num certo corpo de principios e tradigGes, enraizado em certo
solo, conformado tanto pelas afeigbes como pelas direcgbes da cultura, as
caracteristicas da sensibilidade e do gosto, etc., etc, serd possivel 2 um homem
assim cortar com tudo 1sso ¢ nascer de novo. crescer de novo..., isto é: fazer-se
outro homem, achar-se nu como uma pagina em branco ou uma tabua rasa, e

deixar que nesse vazio o Futuro e o Progresso escrevam o que lhes convém...?

(pag 382)

A essa exposi¢do de Jodo, Lelito repara apenas na maneira como O irmio se
exprimia (“Exprimes-te muito bem, quando te animas!”). Esse interesse de Lélito pela
forma como se exprimia irrita Jodo, pois sabia que esse era um interesse de literato. Para
Lelito ndo importava a questdo que o irmao estava tratando, mas sim a forma como a
expunha; para Jodo, no entanto, o que interessava era o fundo humano daquilo que falava
Lelito, percebendo a irritagdo do irmado, procura dar prosseguimento a discussdo
demonstrando ter entendido aquela exposi¢do do irmdo, dizendo que ele falava do seu
proprio caso, da sua vida. Jodo adverte, contudo, que nao falava apenas da sua vida mas
que aquelas palavras poderiam servir também para a vida de Lelito: “¢ um caso que nédo é
so meu. Possivelmente, um dia, ndo sei se em breve, talvez também teu ..” (pag. 383).

Jodo continua a sua conversa com Lélito dizendo que a sua luta era para manter
uma vida coerente com a sua ideologia, mas que, no entanto, agora que sua vida
aproximava-se da velhice e da morte, via surgir dividas que abalavam a sua coeréncia

existencial:

Tenho lutado toda a vida. sacrificado todas as vantagens por uma causa sobre
que me atormentam agora duvidas... davidas que ndo sdo de momento... Quanio
aos principios? Ndo tanto quanto aos principios. talvez nio tanto. Mas a grande
maioria dos homens sdo miseraveis! Miseraveis, digo-te eu. E ¢ com eles que nos
havemos de haver Tu compreendes. a coisa comegou por aqui. E. depois,
aproveitando-se da fragueza a que nos reduzem certas experiéncias dolorosas,



266

recobram novo alento essas velhas forgcas que julgamos vencidas: o sangue, a
classe. a educagdo, o atavismo religioso ou supersticioso... (p. 384)

Enquanto Jodo confessava o dilema a que chegara em sua vida, Lélito lembrava que
algumas palavras do irmdo coincidiam com as que ouvira, outrora, de Jaime Franco,
principalmente o juizo de que “a grande maioria dos homens sao miseraveis” (pag. 384).
Tendo essa percep¢do, Lelito interrompe o discurso do irmdo concluindo da seguinte
forma: “Os homens o que sdo € desgragados”(pag. 385). Essa conclusdo surpreende Jodo,
que considerava esse juizo de Lélito ja de uma pessoa amadurecida. Contudo, ao mesmo
tempo em que Lelito complementava o discurso do irmdo, também propunha uma outra
interpretagio para o problema que vinha expondo. Lélito argumenta que o paradoxo pelo
qual passava Joao devia-se justamente a contradi¢do ideologica, pois da mesma maneira
que lutava pelas causas sociais antiburguesas, via-se dominado por uma forg¢a maior,
hereditaria, atavica, que nao deixava de ser também de origem burguesa. Na verdade,
Lelito procura mostrar ao irm3o que a mesma doutrina que servia a ele para criticar,
atacar, a vida burguesa, de uma certa forma também denunciava a sua propria fraqueza.
Assim diz Lelito ao irmdo: “- Ndo explicas tudo pela hereditariedade, a forga dos
interesses ou principios de classe... a educagdo... a influéncia do primeiro meio..?” (pag
386). A essa pergunta Jodo responde : “Sim explico. Tudo, isto € : a persisténcia , ou o
reaparecimento, do meu apego a certas maneiras de sentir e pensar... maneiras que ando
combatendo eu mesmo, porque ndo deixam nascer o homem novo!” (pag. 386). A essa
resposta de Jodo, Lelito acrescenta que tratariam precisamente de “maneiras de sentir e
pensar’ que os seus camaradas “chamavam de burgueses.”

Lelito conclui a discussao com Jodo dizendo que o problema da existéncia humana
era o de tentar entendé-la de acordo com um sistema doutrinario : “O que € triste, ou
desanimador, € mexermo-nos sempre em qualquer circulo, ndo podemos sair dos sistemas
feitos .” (pag. 388). Quanto a isso Lélito complementa argumentando que a ideologia a
qual sua vida estava ligada impunha a idéia de que ha no homem uns certos instintos
permanentes, ou principios, ou como quer que se lhes chame, contra os quais “¢ inutil
erguer castelos doutrinarios, porque, sob qualquer metamorfose sendo preciso, sempre

?

reaparecem...”. Assim, finaliza Lelito dizendo que tais “instintos permanentes, ou

principios, sio profundamente definidores da natureza humana; ou até da divina na
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humana.” (pag. 388). Depois dessa conclusdo do irmdo, Jodo encerra a conversa
convidando-o para participar de uma espécie de palestra, na qual exporia sua ideologia aos
seus camaradas da cidade de Coimbra. Com esse convite termina o décimo terceiro
capitulo.

Podemos depreender desta conversa, a qual preenche o final deste decimo terceiro
capitulo, a exposi¢do do problema do conflito de forgas entre 0 Fado Imanente e o Fado
Transcendente de Jodo. Se o seu Fado Imanente o impulsionava a lutar contra a sua propria
condi¢do natural de burgués e o obrigara a renunciar aos beneficios dessa condigdo
(chegando, por causa disso, a experimentar até a miséria) em nome da busca pelo bem da
humanidade, por outro lado, o seu Fado Transcendente ndao permitia que esse Fado
Imanente pudesse conduzi-lo ao cumprimento de seu destino, pois € esse Fado
Transcendente (“instintos permanente, ou principios” que “sdo profundamente definidores
da natureza humana, ou até da divina na humana™) que concorre para a manutencao de
certas caracteristicas que lhe foram passadas atavicamente e nao permitem que o seu futuro
se escreva normalmente sem interferéncias. E por isso que Jodo se pergunta se seria
possivel a um homem como ele, “herdeiro de certo sangue, educado num certo corpo de
principios e tradigdes, enraizado em certo solo, conformado tanto pelas afeicdes como
pelas direcGes da cultura”, cortar em definitivo com tudo isso e tornar-se uma “pagina em
branco™ para deixar que nesse “vazio o futuro e o progresso” escrevessem o que lhe estava
destinado. Jodo mostra-se um “homem de agdo falhado”, que, além de ter sido conduzido a
condi¢do de miseravel e infeliz, via a sua luta pela melhoria da condigdo humana
mostrando-se frustrada, pois passa a perceber que aqueles mesmos miseraveis pelos quais
lutara a vida toda, uma vez fora da condi¢dao em que se encontravam, transformavam-se no
mesmo tipo de burgués contra o qual outrora lutaram.

E nesse sentido que toda a luta de Jodo em prol do beneficio da humanidade ndo
resultara num melhoramento do homem. Por isso declara a Lélito que lutara toda a vida por
uma causa sobre a qual lhe atormentavam agora davidas. E € devido a isso que, ja marcado
pelo sofrimento da miséria, Joao sentia-se enfraquecido para lutar, a0 mesmo tempo em
que via tornar a exercer poder sobre ele as velhas forgas que julgava vencidas, tais como as

do “sangue, da classe, da educagdo, o atavismo religioso ou supersticioso” Ou seja, Jodo
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passara a sentir-se inclinado a renunciar a luta e voltar ao comodismo e a felicidade vulgar
garantida pela seguranga da tradi¢do familiar.

Contudo, apesar dessa sua situagdo conflituosa, Joao mantinha a convicgado de que
havia nele uma espécie de divida para com os miseraveis, e para Jodo a “maioria dos
homens sdo miseraveis”. E por esse juizo de Jodo, como vimos, que Lélito o relaciona a
figura de Jaime Franco, o qual proferira outrora a Lélito o mesmo juizo. A partir dessa
ligacdo que faz Lelito entre Jodo e Jaime Franco, podemos nds estabelecer uma
compara¢ao de caracterizagdo dessas trés personagens quanto a posi¢do que cada uma
assume diante da “miséria humana”.

Como pudemos constatar, a relagdo que se estabelece entre a personagem Jodo e a
“miséria humana™ € pautada pelo signo da salvagao. Jodo sacrifica-se a ponto de tornar-se
um miseravel por causa da luta pela salvagio da humanidade miseravel. Contudo, como
vimos neste capitulo, devido a sua frutragdo criada pela hipocrisia daqueles pelos quais
lutara, as opinides de Jodo sobre a salvagdo da humanidade comegam a mudar. Como
veremos adiante, no proximo capitulo, a luta de Jodo pelo bem da humanidade deixara de
focar a modificac@o social, mas sim passara a apoiar-se na esperan¢a de modifica¢do do
proprio carater de cada individuo. E nesse sentido que Jodo sugerira uma luta pela
conquista do bem individual e, em consequécia deste, do bem coletivo. Diferentemente de
Jodo, a relagdo de Lelito com a “miséria humana” ndo é a de um “homem de agdo”, ou
seja, este nao busca modificar essa condi¢do, mas sim a contemplag@o ou a experiéncia
dessa condi¢@o servem a ele apenas como alimento para a sua criag@o literaria, ou seja, a
experiéncia de se sentir a beira do abismo da miséria humana, de se ver colocado no limite
entre a felicidade e a infelicidade, servem apenas (ou sobretudo) como conteudo
experiencial para a sua “expressao literaria”. Nao sendo um homem de agdo que busca
modificar a condi¢do dos miseraveis, Lélito entende os miseraveis como sendo
simplesmente os “desgragados”, como aqueles que nao foram agraciados pelas forgas
superiores controladoras dos destinos dos homens.

Diferentemente tanto de Jodo quanto de Lélito, a relagdo de Jaime Franco com os
miseraveis deve ser outra, ja que se coloca acima do bem e do mal. Aproveitando-se da sua
condi¢do, Jaime Franco é também um “homem de ag@o”, so que, diferentemente de Jodo,

nao luta pelo bem da humanidade ou para a reversao da condi¢do miseravel dos homens,



269

mas sim utiliza-se da fraqueza, da infelicidade e da miséria alheias, em beneficio proprio.
Assim, apesar de Jaime Franco ser um “homem de agdo” como Jo3o e nio buscar a
modificagdo da condi¢do “miseravel dos homens™ tal como Lélito, difere de ambos pois a
sua posicao em relagdo a ela € outra; ndo busca nem modifica-la visando ao bem, nem
muito menos a contempla ou a experencia como um artista ou criador literario, apenas
aproveita-se da miseria alheia, seja ela de que tipo for.

No capitulo seguinte e também no dia seguinte ao convite, Jodo leva Lélito a um
bar que nao era frequientado por estudantes. La se encontram com um camarada de Jodo
que os leva até a casa de um outro defensor da “causa”, que foi apresentado como Joaquim
Cancela. Lelito fica surpreso em saber que este era um dos lideres do movimento pelo qual
também lutava seu irmdo Jod@o. Fica mais surpreso ainda em saber que Jodo conhecia
Joaquim Cancela apenas pela fama que criara defendendo a “causa” social. Lélito lembra o
irmdo de que se tratava do filho da ti”’Ana Cancela da Quinta da Reorta, fica apreensivo ao
saber que iria entrar na casa daquele que se tornara uma espécie de inimigo. Jodo, por sua
vez, ndo sabia dos desentendimentos do irmao com Joaquim, por causa de Maria Clara
(vide episodio do quarto capitulo de As Raizes do Futuro).

Ao entrar na casa que fora designada como pertencente a Joaquim Cancela, e ao
passar o olhar pela sala em que se encontravam reunidos os “camaradas”, cortando o
siléncio, Lelito percebeu a voz daquele que apresentava Jodao aos “camaradas” e os

preparava para o discurso do lider dizendo :

Apesar da nossa diferenca de condigdes. apesar da nossa diferenga de idades,
apesar dele ser um homem de grande experiéncia e cultura € eu em tudo um
principiante, aqui estamos ao lado um do outro. lutando por uma causa comum.
(pag. 396-397)

Ja por esse discurso de apresentagdo de Joaquim, podemos constatar uma
contraposi¢do da figura deste em relagdo a daquele que apresentava. Se, por um lado,
Joaquim Cancela tinha se juntado a mesma luta de Jodo pela causa do homem, era porque a
sua condigd@o social lhe impunha isso; ja Joao Trigueiros, para abragar essa luta, tinha que
lutar contra a sua propria tradi¢dao familiar burguesa que representava a classe social contra
a qual deveria lutar juntamente de seus “camaradas” Tendo em vista essa diferenga,

UNICAMP

IBLIOTECA CENTRAL

LA 4

SECAO CIRCULANTFE



270

podemos entender a ironia (percebida apenas por Lelito) subjacente a esse discurso de
apresentagao de Joaquim Cancela, no sentido de que tais palavras insinuavam que Jo@o, na
verdade, pertencia a classe daqueles contra os quais os “camaradas™ deveriam lutar, os
burgueses. Essa ironia de Joquim Cancela, no entanto, s6 € percebida por Lélito, o qual
reage a ela com uma espécie de revolta, pois as palavras elogiosas a seu irmao nao
deixavam de soar falsas, bem como as que faziam referéncia a sua relagdo com a familia
trigueiros. A Lélito, Joaquim figurava como um “pedante e impostor”: nao conseguia
deixar de acreditar que aquele homem traria, futuramente, a infelicidade de sua irma Maria
Clara.

Contudo, esses sentimentos raivosos que Lélito ruminava contra Joaquim Cancela
iam sendo gradativamente substituidos pelo interesse em ouvir o irméo, o qual preparava-
se para discursar. Atendendo as expectativas dos seus camaradas e, em especial, a de
Lélito, Jodo comegou a discursar (mundo comentado ficcional)*®. Por esse discurso, Jodo
procura explanar aos seus “camaradas” as suas mudang¢as de ponto de vista a respeito da
luta pela “causa do homem”, por um “mundo novo™ e por um “homem novo”. E com base
no seu aprendizado experiencial de vida que Jodo propora uma mudanga ideologica aos
seus camaradas no sentido de que a luta pelo bem do homem de nada adiantaria se nao
fosse uma luta no sentido da modificagdo da individualidade de cada um. Alerta, portanto,
que as suas palavras eram fruto de uma medita¢do interior e ndo de um fundamento
doutrinario, assim passa a discursar no sentido de convencer os camaradas de que o mal
social residia na particularidade maligna de cada individuo e ndo o contrario.

Sera esse tipo de idéia que, como veremos, nao sendo entendida e aceita pelos seus
“camaradas”, garantira a Jodo o rotulo de traidor da causa. Esse ndo entendimento € ja

previsto por Lélito, quando ouvia o discurso do irmdo, que dizia o seguinte:

Sustento cu, porque mo ensinou a experiéncia, que nos desconhecemos, nos, e
desconhecemos o homem! Estudamos ¢ condenamos os regimes, as instituigcdes,
as leis, os costumes, as sociedades, - reduzimos tudo a sociologia, a economia, a
politica. Sonhamos criar um mundo novo ¢ um homem novo pela transformagao
de toda a maquinaria social. Mas, tendo desviado para os fendmenos sociais
todas as nossas atengdes. esquecemo-nos de que, sendo tudo inventado.

% Cf. Récit de Paroles (Discours Prononceé) : pags. 396-410.
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executado. dirigido, mantido por homens e para homens, no proprio homem estd
a base ¢ 0 gérmen de tudo. Pretendendo eliminar das sociedades o mal que
persiste em cada um de nos, ndo vemos que, de qualquer modo, esse mal
reaparecerd seja em que sociedade for. enquanto o ndo eliminarmos, ou, pelo
menos, combatermos, em noés mesmos. (pags. 399-408)

A partir desse discurso de Joao, podemos fazer um contraponto entre a figura desta
personagem e a de Jaime Franco, no sentido de que ambos configuram-se como “homens
de a¢ao”, em contraposi¢ao ao “homem contemplativo™ caracteristico do criador literario,
tal como Leélito.

Enquanto homem de ag¢do, Jodo diferencia-se de Jaime Franco no sentido de que,
mesmo lutando contra a mesma ordem socio-moral burguesa contra a qual aquele se
insurge, nao se coloca acima do bem e do mal, mas sim contra este tltimo. Diferentemente
de Jaime Franco, Jodo possui um ideal (ou o que ja chamamos como uma aspiragdo
transcendente) pelo qual acredita na luta pela conquista do bem da humanidade, e este bem
(como vimos no seu discurso acima citado) s6 pode vir a ser conquistado pelo cultivo do
bem particular de cada individuo. Se, portanto, de acordo com a “Teoria do Fado™ de Jaime
Franco, ha dois caminhos aos quais o homem pode ser conduzido, o caminho do bem, da
salvagdo, da felicidade, e 0 caminho do mal, da desgraca e da infelicidade, podemos
concluir que Joado ( diferentemente de Jaime Franco, que aceita essa divisao de caminhos e
se aproveita dela enquanto um Fadista) acredita no triunfo do bem. De acordo com o ideal
de Jodo, portanto, o outro caminho que levaria ao lado da degradag@o e infelicidade deveria
desaparecer. A luta social de Joao pelo bem da humanidade ndo consistiria em inverter as
posigdes de desgragados e infelizes para a de bem-sucedidos e felizes, mas tornar a
humanidade igualmente salva da desgraca e da infelicidade.

No entanto, € justamente essa posi¢do ideologica de Jodo que o diferencia de
Joaquim Cancela e dos seus demais “camaradas™, os quais nao sdao capazes de lutar para
que houvesse apenas um caminho ao qual o homem pudesse ser dirigido (o caminho do
bem e da felicidade), pois lutam apenas para passar de uma condi¢do a outra, 0 que deixa
implicito que a divisdo de lados e caminhos continuaria existindo e, portanto, também a
injustica. O que ocorreria, entdo, seria apenas uma troca de posi¢des. E devido a esse

descompasso ideologico que marca a diferenca entre Jodo, Joquim Cancela e os demais
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“camaradas™ que estes ndo seriam capazes de entender o interesse transcendental do ideal
de Jodo. E isso o que a0 mesmo tempo garante a superioridade de Jodo e a sua condigio de
incompreendido.

Essa incompreensdo por parte dos “camaradas”, diante das palavras de Jodo, €
justamente o que Lelito ia percebendo a medida que ia acompanhando o discurso do irmao.
E era assim que, enquanto detentor de um espirito de literato, Lélito ndo conseguia
entender o proposito daquela confissdo do irmao. Conforme ia assimilando as palavras de
Jodo, também 1a sentindo uma espécie de angustia, tudo o que se passava la parecia-lhe
estranho.

As conclusdes a que chegara Lélito a respeito daquela reunido de “camaradas™ so
faziam confirmar as suas opinides que tinha exposto a Jodo, justamente antes deste
convida-lo para acompanhar aquele discurso. Nao acreditava na sinceridade dos seguidores
da causa social, estava convicto de que aqueles que se autodenominavam “camaradas” so o
eram devido a sua condi¢do social de oprimidos e ndo por serem ideologicamente
comprometidos com uma luta pelo bem da humanidade. Lélito acreditava, portanto, que os

mesmos

homens que sofriam, lutavam pela causa, ¢ pareciam como excepcionais e
aurcolados de ideal. fossem. no fim e ao cabo, do mesmo barro grosseiro e fragil
dos adversanios:; e até alguns (...) precisamente se aproveitassem do seu papel de
revoluciondrnios categorizados para conseguirem vantagens muito semelhantes as

procuradas pelos reaciondrios e conservadores. (pag. 407)

Apos esse episodio do discurso de Joao aos camaradas, segue-se um acontecimento,
o qual fecha esse décimo quarto capitulo, referente a uma conversa para a qual Joaquim
Cancela convocara os irmaos Jodo e Lélito. Tal conversa surge a proposito da intengdo de
Joaquim Cancela de informar a ambos os irmdos e pedir a opinido deles a respeito de seus
planos de casar-se com Maria Clara, mesmo contra a vontade de seus pais. Perguntados por
Joaquim Cancela, Jodo reage de modo imparcial, dizendo que ndo poderia avaliar a
situagdo, ja que, por ter passado muito tempo longe de Maria Clara, julgava ndo conhecé-la
muito bem a ponto de poder avaliar as probabilidades que haveria “de acerto e felicidade

nessa unido...”(pag. 416). Ja Lélito, por sua vez, apesar de num primeiro momento dizer



273

que ndo queria e nem deveria opinar sobre o possivel casamento da irmd com Joaquim,
acaba, no entanto, pressionado por este a dar a sua opinido. Lélito reafirma o que Joaquim
ja supunha, diz que Maria Clara seria uma infeliz casando-se com ele. A partir disso, o que
era para ser uma conversa amigavel transforma-se numa discussdo entre Joaquim e Lélito,
a qual acaba somente quando Joaquim praticamente expulsa Lelito de sua casa, depois de
este lhe ter mandado calar-se.

Esse episodio localizado ao final desse capitulo funciona de modo a introduzir
novamente a problematica circunstante a personagem Maria Clara, a qual ficara em
suspenso desde o terceiro capitulo do romance, no qual esta personagem figurara em
primeiro plano. Essa problematica sera melhor explorada no decimo quinto capitulo. Tal
capitulo, juntamente com o terceiro, sera trabalhado a seguir, no altimo passo de nossa
analise de Os Aviso do Destino, que consiste no acompanhamento do percurso existencial

da personagem Maria Clara.

I11) Percurso existencial da personagem Angelina:

O percurso existencial da personagem Angelina, dentro do ciclo romanesco, tem a
sua continuidade e desenvolvimento garantidos no romance Os Avisos do Destino pelo
nono e décimo capitulos. Como vimos ja ser anunciada ao final do oitavo capitulo a
reinsercao da personagem Angelina, € no capitulo nove que a sua apari¢ao se estabelecera.
Neste capitulo esta personagem figurara em primeiro plano e, assim, a narra¢do deixara de
enfocar a vida de Lélito em Coimbra e voltara a retratar a vida na “velha casa de Azurara™.
Apesar de o caso de Angelina ndo ser suficiente para se criar sequer uma “pequena
tempestade na superficie tdo igual daquela vida tranquila”, mesmo assim as afetacdes de
Angelina vinham adquirindo fei¢cGes graves que chegavam a surpreender as pessoas da
casa, pois “pouco habituados estavam todos aqueles inesperados acessos de impaciéncia ou
aspera melancolia”. Contudo, a verdade € que esses acessos “ndo tanto pareciam vir dela,
como ser ela propria sua vitima.”(pag. 241).

E entre Angelina e a personagem Piedade que se da o principal acontecimento
relatado no capitulo nove. Trata-se da descoberta que esta ultima faz dos rituais sagrados

que Angelina praticava, no “Cas3o”, em nome da tia Clarinha. Percebendo que Angelina



274

-2

subia “sub-repticiamente as escadas para o sotdo”, Piedade resolve investigar. Hesitante,
Piedade sobe sofregamente a escada que dava para o sotdo, depois de vencer os dois

ultimos degraus,

sempre agarrada com a mdo esquerda no corrimdo; e, procurando suster a
respiragdo precipitada, muito cautelosamente, estendeu a outra mio ao trinco da
porta... Abriu-a € empurrou-a de repente, com um desembarago que ja calculara
no intuito de surpreender nem sabia qué. Dobrada para a frente. e amparando-se
no solho com as mados, Angelina arrastava-se de joelhos. Ao mesmo tempo ia
rezando aquela espécie de cantilena cujo murmurio abafado Piedade ja sentira
fora. (pag 254)

Piedade, surpresa, e sentindo-se abalada diante de tal cena, bradou. Angelina, de
sua calma gélida, comegou a repetir os “mandamentos” que lera no livro da adorada tia
Clarinha: “Irei dez vezes duma janela até a outra arrastando-me no chio de joelhos”. Em
seguida, explica a Piedade que a frase que declamava pertencia ao livro de tia Clarinha, o
qual Lélito tinha-lhe roubado

Depois de dizer qual era a origem daquele ritual, Angelina o justifica dizendo que
o praticara como forma de peniténcia, para que pudesse compensar o mal que julgava
existir dentro de si, sO assim poderia vir a receber as suas gragas da tia Clarinha. Angelina
aceitava autodefinir-se como possuida pelo Demodnio, mas ndo aceitava a acusagdo de

Piedade de que estaria ficando louca

eu sou ma Piedade! Sou ma, ma. .. ha grande maldade em mim! O Deménio nio
me deixa (...) Digo-le que ndo estou doida, € que sou ma. Pronto, nio me
contraries! Mas nio desespero da Providéncia. Deus ha de ajudar-me a fazer-me
boa. Tenho quem pega por mim... Hei de acabar por vencer o Demo6nio que me
anda a perseguir... (pag 256/257)

Por esse episodio em que Piedade descobre os segredos dos rituais misticos de
Angelina, podemos perceber os dois pontos de vista pelos quais o caso desta personagem €
retratado neste romance. Por um lado, podemos ver a evolugdo do problema existencial da

personagem Angelina que, buscando atender a sua “necessidade transcendental” de tornar-
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se santa, vé-se obrigada a sujeitar-se a peniténcia para livrar-se do seu conflito entre o bem
e o mal. Ou seja, € nesse sentido que Angelina, supondo estar sofrendo as ameagas e
tentagdes demoniacas, pede auxilio de sua tida por santa tia Clarinha. Por um outro lado, o
que para Angelina nao passava de uma sua tentativa de cumprimento do seu destino de
santa, ja para Piedade parecia sintomatico de uma condi¢dgo humanamente anormal, de um
ser tomado pela loucura. E nesse sentido que vemos ser confirmado agora o que dissemos
anteriormente a respeito do caminho ao qual seria conduzida Angelina no palco da
representacao social, ao buscar atender a sua necessidade transcendental (a tendéncia
mistica), que seria o caminho da anormalidade. Se para Lélito o conflito entre as for¢as do
bem e do mal € convertido em “expressdo literaria”, como vimos, ja para Angelina, apenas
a insinuagdo do mal deve ser apagada pela purgacdo da culpa, pelo sacrificio, a fim de que
o bem possa vencer e a sua busca pela santidade possa ser alcangada.

Como tambem dissemos anteriormente, € justamente pela apropriagdo e
extrapolagdo de certa tradi¢do religiosa familiar que Angelina constituir-se-a como uma
ameaca a essa propria tradigdo, uma ameaga ao stafus-quo da ordem e dos principios da
normalidade socio-moral que regem o0 mundo da “velha casa de Azurara”

O conflito, portanto. entre a normalidade e a anormalidade no mundo de Azurara é
representado, nesse capitulo, pelo episodio que se segue ao que envolveu Piedade e
Angelina e que consiste na conversa desta tltima com a sua mde Maria Teresa. Esta, tal
como Piedade, via a tentativa de Angelina em tornar-se santa como uma manifestagdo das
tendéncias anormais da filha.

Esse episodio da conversa (mundo comentado ficcional)’’ entre Angelina e sua mie
surge em decorréncia da conversa que esta vinha tendo com Piedade, a qual tomara tons de
discussao e acabara chamando a atengao de Maria Teresa, a qual procura colocar-se a par
do que acontecia entre a filha e a velha cozinheira da casa. Piedade, aflita com a situag@o,
alerta Maria Teresa para o estado doentio de Angelina. Esta, contudo, fala a sua mie o
mesmo que dissera a Piedade e conta também como praticava o seu ritual no “Casido”
Maria Teresa adverte a filha dizendo: “Ninguém te proibe de rezares... de seres religiosa...

mas tudo tem um limite. Bem sabes que sO queremos o teu bem e a tua satde...”. A essas

3" Cf. Récit de Paroles {Discours Prononcé - Dialogo) : pags. 260-271.
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palavras da mae, Angelina responde dizendo que “para os santos nao havia limites” (pag.
262).

A partir dai, a discussdo entre Angelina e a méae passa a ser a respeito do que seria
ou nao ser santo;, Maria Teresa dizia que era muito orgulho de Angelina pretender ser santa
e que ela era, de fato, uma menina diferente das demais, mais inteligente até, mas que ndo
devia ser levada pelos excessos. Somado a esses conselhos, Maria Teresa faz como que um
apelo a filha para que ela nd3o contribuisse ainda mais para o seu abatimento doentio

causado pela tristeza e o desgosto que o seu filho Jodo vinha-lhe causando:

Bem me basta ja ter um filho que dou por quase perdido! Prometes? Prometes
que faras isso a0 menos por amor da tua mie? (pag. 270).

E, pois, com esse apelo de Maria Teresa a Angelina, e a confirmagdo da promessa
por parte da filha, que termina o nono capitulo.

O deécimo capitulo confere continuidade ao anterior, tendo em vista o fato de que €
a personagem Angelina que figura ainda no centro dos acontecimentos. Além de esta
figurar em primeiro plano, como ja destacamos anteriormente, neste capitulo as
personagens Maria Clara ¢ Lelito também terdo a sua participac@o, so que em segundo
plano. Tal capitulo inicia-se com uma conversa entre Angelina ¢ a irma Maria Clara, na
qual a primeira procura demonstrar a segunda que ja sabia do seu segredo, ou seja, do seu
namoro clandestino com Joaquim. Angelina procura livrar-se da possivel culpa que o
conhecimento deste segredo poderia proporcionar, nao queria tornar-se cumplice dos
“pecados” da irma : “Quero mas é tua felicidade, Maria Clara. E o que eu quero, a tua, e a
de todos ca da casa, que eu serei feliz de qualquer modo, logo que veja os outros felizes...”
(pag. 277). Por esse episodio da conversa entre as irmas, podemos notar que a personagem
Angelina encontra-se ja num estagio evoluido no seu processo de busca pela santidade.
Pelas palavras que Angelina dirige a sua irma Maria Clara a respeito do namoro proibido
com Joaquim, podemos perceber que, de certa forma, ja prevendo a infelicidade futura da
irma, Angelina tenta intervir no sentido de ajuda-la a conquistar a sua felicidade. Do que se
pode depreender de suas proprias palavras, seria a felicidade alheia a condi¢do para a
conquista da sua propria felicidade. Se Angelina, enquanto aspirante a santa, seria capaz de

renunciar a sua propria felicidade em nome da felicidade alheia, era porque a felicidade a
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que almejava era outra, tratava-se de uma “felicidade transcendental”, a qual s6 seria
alcangada pelo cumprimeito do seu destino de santidade.

Contudo, se Angelina via uma certa anormalidade ou um certo perigo no namoro de
Maria Clara e Joaquim, por outro lado, a sua mae Maria Teresa e seu irmao Lélito viam na
sua tendéncia mistica, ou busca pela santidade, uma também possivel ameaga contra a sua
saiide mental (normalidade) e contra a sua felicidade. E de acordo com essa preocupagio
que Lelito, atendendo aos pedidos de sua mae, procurara convencer Angelina de que a
influéncia que vinha sofrendo do livro de tia Clarinha poderia ser prejudicial. E, pois,
justamente a respeito desse livro, que Lélito tinha tirado da irma, que acontece a conversa
entre este e sua mae, Maria Teresa. Esta, apds ter confessado ao filho toda a preocupagio
que vinha lhe causando Angelina, pergunta a respeito do tal livro da tia Clarinha, o qual
Angelina tinha confessado ter sido roubado pelo irmdo. Ao ser questionado sobre o
paradeiro do livro, Leélito mente a sua mae dizendo que o tinha queimado. Dessa mentira,
que lhe viera a cabeca sem mesmo saber-lhe a razdo, tira a idéia de que deveria queima-lo
realmente.

Depois dessa conversa com Maria Teresa, Leélito resolve comunicar a Angelina que
iria cumprir aquilo que havia dito a sua mie, e € entdo que se da o episodio central do
capitulo, referente a queima do livro de tia Clarinha, que Angelina tinha por sagrado.
Lelito marca, entdo, um encontro com a irmd, no quintal da “velha casa de Azurara”, mais
precisamente naquele “recanto predilecto” de Lelito que era o penedo: “Quando Angelina
chegou, ja Lélito fizera, junto da pedra, um montinho de folhas e galhos secos” que
constituia uma espécie de fogueira onde deveria ser depositado o livro de tia Clarinha. Foi
isso o que “logo saltou a vista de Angelina.”(pag. 287).

Percebendo a afli¢do da irma em saber que estava proximo o fim de tal livro, Lelito
usa de uma estratégia para convencé-la de que aquilo era necessario: pede a irma que lesse
um trecho do proprio livro em que se falava das peniténcias e dos sacrificios que deveriam

ser feitos para se chegar a graga de Deus. Tal trecho dizia o seguinte:

Sofrer... sofrer para merecer-te! O sofrer mas ndo sé por peniténcias € jejuns do
corpo que 1sso ndo ¢ nada! Fazer por ti os sacrificios mais custosos... que sdo
aqueles que ndo dio prazer nenhum e até parece que ndo sdo em teu servigo. Mas

sd0, quando aceites eu teu Amor e em contrario da vossa vontade...(pag. 289)
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Lelito usa da leitura desse trecho para convencer Angelina de que ela deveria
aceitar queimar o livro da tia Clarinha, e encara essa atitude como um sacrificio, como uma

forma de se aproximar de Deus:

Se ainda ndo compreendes por que esse livro pode te fazer mal..., aceita como
um sacrificio perdé-lo; como um sacrificio doloroso, feito por amor de Deus.
Bem vés... € a tia Clarinha que to aconselha. Sobre mim caia a responsabilidade
do pecado... sobre a minha cabeca .. se é pecado queimar o manuscrito da tia
Clarinha! Estou certo que ndo. Por isso fico descansado. (pags. 290/292)

Enfim, portanto, como que procedendo num ritual, “Lélito dispds sobre os galhos
em chamas o pequeno volume aberto.”(pag. 291). Por essa espécie de ritual de sacrificio
que preenche o final desse capitulo, em que a personagem Angelina figura em primeiro
plano, reitera-se a problematica que vimos envolvé-la ja no capitulo anterior, que consiste
na busca da santidade através da purgacdo do seu mal interior através do sacrificio. Se no
capitulo nove vemos uma Angelina envolvida no seu debate entre as for¢as do bem e do
mal, aqui neste capitulo vemos Angelina encarar a queima do livro sagrado da tia como
uma realizagdo da vontade de Deus, como a revelagdo de um sacrificio em nome da ascese
santificadora. Se, como vimos, em Lélito o conflito entre as forgas do bem e do mal ¢
convertido em “expressdo literaria” no seu diario, ja Angelina necessita do sacrificio como
forma de resolugdo desse conflito. Ou seja, a “necessidade transcendental” de Angelina
consiste na busca da “felicidade transcendental” pela ascese santificadora, que necessita do
sacrificio como forma de conquistar a graga divina.

E esse episodio da queima do livro de tia Clarinha, o qual se revela de importancia
crucial no que se refere a problematica da personagem Angelina, o que de mais importante
¢ significativo ocorrera a Lélito em sua estada, durante o periodo de férias, na “velha casa
de Azurara”. E, por conseguinte, com o final das férias e da permanéncia de Lélito em
Azurara que termina também o décimo capitulo e com ele a participagdo da personagem

Angelina neste romance.
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IV) Percurso existencial da personagem Maria Clara:

No terceiro capitulo do romance vemos ja o destino da personagem Maria Clara
delineando-se. O episodio que preenche todo esse terceiro capitulo refere-se ao primeiro
encontro entre Maria Clara e Joaquim depois do ultimo no quintal da “velha casa de
Azurara”, no qual foram flagrados por Lelito (episodio do quarto capitulo de As Raizes do
Futuro).

Esse encontro ocorre a proposito de uma visita que Piedade resolve fazer a Quinta
da Retorta, onde morava ti’Ana Cancela, a qual tinha a companhia do seu filho Joaquim,
que passava as ferias do seminario.

Na sequéncia € descrito todo o percurso percorrido por Maria Clara, Piedade e
ti’Pinheiro, que perfazia a distancia entre a casa de Azurara e a Quinta da Retorta. Ja nesta,
conforme € narrado, Maria Clara percorre os comodos da casa, estes vao sendo descritos
até se ter a idéia de como era composto todo o seu interior. Maria Clara, percorrendo o
andar superior da casa, passando pelos quartos, detém-se no quarto que outrora fora do tio
brasileiro e percebe que ele estava sendo ocupado por alguém, e que esse alguém so
poderia ser Joaquim. Maria Clara € surpreendida por Joaquim, que a observava da porta do
quarto. Este, adentrando ao quarto, sem dizer nada, contemplando-a, vai em direcao a ela e.
“de impulso, apertou-a contra si, esmagando-lhe os labios no primeiro beijo de paixdo que
lhe dava.” (pag. 74).

Contudo, mesmo tendo consciéncia da sua fraqueza perante os instintos de
Joaquim, Maria Clara procura desvencilhar-se dos bragos dele e o repreende pelo ato
ousado e arriscado que cometera. Joaquim declara a Maria Clara que precisava ter uma
conversa séria com ela, esta, por sua vez, sabia que ambos ndo podiam ter aquela conversa
ali, no quarto, pois podiam ser descobertos por alguma das trés que se encontravam
reunidas a mesa a conversar. Sendo assim, marcam um encontro proximo ao nbeiro.
Joaquim sai pelos fundos da casa, para ndo ser visto pelas senhoras, enquanto Maria Clara
procura convencer Piedade a ndo ir embora e a prolongar a conversa com a ti’Ana Cancela
para que ela pudesse dar uma volta a Quinta. Tendo convencido Piedade a demorar-se mais

um pouco em sua visita, Maria Clara sai da casa para dar o seu suspeito passeio € vai até o
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ribeiro ao encontro de Joaquim. La, apos varias investidas amorosas de Joaquim, as quais
resistia contra a sua vontade, Maria Clara toma conhecimento do plano de seu parceiro de
abandonar o seminario e casar-se com ela. Assim sendo, Joaquim da uma espécie de
ultimato a Maria Clara.

Depois de ouvir esses planos expostos com palavras agressivas, Maria Clara vé-se
dividida: sabia que a aceitagdo representaria o rompimento com os da sua familia e
pondera, ainda, que seria perigoso ir morar com Joaquim em Coimbra, justamente a cidade
em que Lélito residia. Antes mesmo de dar uma resposta a Joaquim, Maria Clara ouve a
voz de ti’Pinheiro que supostamente terminara a sua visita e chamava-a para ir embora.
Maria Clara, tendo que atender ao chamado de ti’Pinheiro, promete que escreveria a
Joaquim dando uma resposta. Este, por sua vez, ndo satisfeito, exige as juras de Maria
Clara. Diante dessa situagao, intimidada pela postura de seu amante, Maria Clara confirma
a jura que lhe fora quase imposta.

Ao final desse terceiro capitulo temos ja uma espécie de prenuncio da infelicidade a
qual estaria fadada Maria Clara ao aceder a proposta audaciosa de Joaquim. Pelo dialogo
que ha entre ambos, podemos perceber ja as caracteristicas definidoras da personagem
Joaquim. Por suas palavras vemos explicito o seu espirito arrivista, que usa dos meios de
que dispde para a melhora da sua condigdo de vida, mesmo que para isso tenha que
assumir um papel falso perante a representagao social e viver uma vida hipocrita. Na
verdade, Joaquim sera caracterizado justamente como aquele que luta contra a classe
burguesa dominante a fim de, paradoxalmente, tomar o lugar daqueles que a constituem.
Como vimos na parte anterior dessa nossa leitura de Os Avisos do Destino, referente ao
percurso existencial da personagem Jodo, pudemos confirmar essa caracterizagdo da
personagem Joaquim, ja que este se mostra ai engajado na mesma causa pela qual lutava
Jodo. Contudo, como pudemos ver, € esse capitulo terceiro de certo modo o prenuncia, o
objetivo de Joaquim ¢é diferente do de Jodo (que luta acima de tudo pelo bem da
humanidade). Joaquim representa, justamente, aquele tipo de individuo que € a causa da
frustrag@o de Jodo.

Se a luta de Joaquim contra a burguesia tem essa conotacdo de revolta, logo a

relagio deste com Maria Clara estara fadada ao fracasso, pois esta esta ligada
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incondicionalmente (pelas for¢as do seu Fado Transcendente, tal como Jodo, Lélito e
Angelina) a condigdo burguesa que € combatida e a0 mesmo tempo almejada por Joaquim.

Assim, o conflito entre Joquim e a familia de Maria Clara sera inevitavel.
Consequientemente o conflito entre ambos também sera inevitavel, o que resultara num
fracasso de sua unido e, portanto, no fracasso do projeto de Maria Clara de conquistar a
felicidade da realizagao amorosa, isso mantera em aberto, portanto, o sentido da existéncia
de uma “necessidade transcendental” ainda ndo satisfeita, o que fara permanecer ainda a
esperanga do alcance de uma “felicidade transcendental”

Se de certa forma ha ja uma espécie de prenuncio da infelicidade a que Maria Clara
estaria destinada, ou seja, se ha nesse capitulo uma espécie de aceno de seu destino, no
proximo capitulo em que a personagem Maria Clara figura em primeiro plano (o décimo
quinto), veremos o desenrolar dos passos tragicos dessa personagem em dire¢dao a uma
infelicidade : trata-se do episodio da tentativa de fuga de Maria Clara (que fora combinada
com Joaquim nesse episodio do terceiro capitulo) da “velha casa de Azurara™.

No décimo quinto capitulo, a primeira problematica a ser introduzida diz respeito
ao estado doentio de Martinho e a sua morte iminente. A problematica da personagem
Martinho soma-se a de Maria Teresa, que entrara num estado de infelicidade por causa do
pressentimento da morte do marido.

A parte o problema da morte iminente de Martinho e da problematica que a
envolve, inclusive a dum prenuncio de reconciliagdo com Jodo, o que preenche a maior

parte deste ultimo capitulo € o episodio da fuga frustrada de Maria Clara de Azurara:

Algumas vezes lhe parecia aquilo quase simples. - a sua fuga; se € que seria fuga:
Pois nio seria antes um passo indispensavel para que, um pouco mais tarde,
pudesse vir ela a ser feliz num melhor entendimento de todos que amava? QOutras
vezes a atormentavam remorsos antecipados. uma inquietagao quase intoleravel,
o sentimento da desonra iminente. sinistros pressagios de desgraca. Entdo lhe
parecia espantoso o que ia fazer: verdadeiramente espantoso. quando levado a
efeito por alguém que nascera e se criara naquela velha casa, entre aquelas
pessoas amadas, dentro de principios simples € religiosos que nao podiam, nio
deviam ser transgredidos. (pag. 442)
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No dia da fuga, contudo, quando tudo parecia estar dando certo e Maria Clara ja
estava quase fora da casa, € surpreendida por Piedade. Esta, vendo a menina carregando
uma mala e pressentindo o que ela pretendia, € acometida por um ataque nervoso que forga
Maria Clara a prometer a velha que nao iria mais fugir. Apesar de ter sido frustrada a sua
tentativa de fuga, Maria Clara ndao poderia mais libertar-se deste seu destino, o qual ligara a
sua vida a de Joaquim e, como vemos, mesmo pressentindo naquela sua tentativa de fuga
os “sinistros pressagios de desgraca” que o futuro poderia reservar-lhe, veremos que Maria

Clara sera inevitavelmente conduzida a infelicidade a qual sua uniado com Joaquim estava
fadada.

Apos acompanharmos os percursos existenciais das personagens Leélito, Jodo,
Angelina e Maria Clara em Os Avisos do Destino, faz-se necessaria a organiza¢do de um
breve apanhado geral da problematica referente a cada caso para que possamos partir para
a leitura do romance seguinte.

No que se refere ao protagonista Lélito, vimo-lo desde o inicio caracterizado
similarmente como o fora em Uma Gota de Sangue: é apresentado em seu alheamento
social e envolto pelo sofrimento causado pelo seu “dilema original”; simultaneamente o
vemos também ser levado a reconhecer nos escritores que lia a “fome de Absoluto™ que o
motivava também a “exprimir-se”, a uma autoconfissdo. Assim, se desde o inicio desse
romance Lelito mostra-se caracterizado como fazendo parte da “cadeia de humanidade” da
qual faziam parte os escritores e artistas, ou seja, se a Lelito a “expressdo literaria” vai
sendo confirmada como uma sua condigd@o vital, por um outro lado, o seu novo contato
com Olegario e o “grupo de Montes Claros” mostra um outro sentido da “expressdo
literaria”, aquela feita por “alarmistas”, por burgueses que desejam apenas receber os
louros da gloria do artista e que por isso se preocupam com questdes de escolas literarias e
autodefinigOes estéticas. Trata-se, pois, da parte representativa da literatura morta, de
literato, feita para representar um papel.

Juntamente com essa contraposi¢ao de mundos, o de Lélito e o de Olegario, surge a

figura de Jaime Franco que, como vimos no capitulo cinco, € caracterizado
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demoniacamente e causa um mal-estar em Lélito. E Jaime Franco que intervém na
discussao “literaria” entre os dois antigos amigos de colégio e, por esta, chega a desvelar o
sentido transcendental que tinha a “expressdo literaria” para Lélito. Ao mesmo tempo
tenta mostrar também ao seu aprendiz que a arte, ou a literatura, pode ser apenas um jogo,
sem um fundo humano verdadeiro. Assim, na mesma medida em que Jaime Franco
mostra-se demoniacamente repulsivo, também se apresenta tentador, e isso se confima
justamente quando revela os seus metodos de “Fadista™.

Se por um lado temos um “Anjo pintado em negro”, que € Jaime Franco, ha
também nesse romance uma espécie de “Anjo da Guarda” de Lelito, que é a personagem
Estévao. E este individuo sincero que serve como guia do protagonista e € ele também que
o apresenta ao velho “mestre” Ricardo Abrantes. Tal como € dito, essas trés personagens
mostram-se interligadas por aquela “cadeia de humanidade”. Todos ligam-se pela
anormalidade, mas uma anormalidade criadora, diferente daquela de Jaime Franco. E,
portanto, a personagem Ricardo Abrantes, que funciona como um oraculo, que antevé em
Lélito a caracteristica do homem de “ag@o falhado”, a qual seria condig¢@o para a existéncia
do verdadeiro literato, aquele que transforma em criag3o as suas varias “tendéncias
falhadas™, ou “desencontros de fados”.

Assim, se Ricardo Abrantes diz a Lelito que o verdadeiro artista pagaria o caro
prego da “anormalidade”, da “descida aos infernos”, do sofrimento, pelo valor humano de
sua obra, Jaime Franco, por sua vez, procura mostrar a Lélito como tirar proveito da
“miséria humana” e como safar-se dessas provagdes e sofrimentos. Isso acontece a
proposito do episodio da briga com Soeiro, em que Leélito mostra-se mais uma vez vitima
do “mal em si ou noutrem”. A partir dai Jaime Franco vai empreender aquilo que chama de
“a verdadeira educagdo” de Lelito. A proposito de Livinha, a causadora da briga, fala de
seu método de controlar as mulheres. Depois de mostrar a sua superioridade perante os
homens comuns e de indicar a Lélito o modo como lidar tanto com o bem quanto com o
mal alheios, Jaime Franco expde. através da sua “Teoria do Fado”, como os seres comuns
seriam conduzidos a um lado ou a outro. Ou seja, primeiramente, Jaime Franco tenta
mostrar como controla os Fados a seu favor, buscando seduzir Lelito a segui-lo, depois
procura mostrar como estes mesmos Fados podem controlar os homens. Assim, ja

influenciado por Jaime Franco, Lelito vem a seduzir Mariana, com a qual, como vimos ao
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final do romance, vira a ter uma filha E esse o anuncio tragico da infelicidade da vida de
Lelito que sera representada no romance seguinte.

No que se refere a personagem Joao, vimo-lo ser configurado como um “homem de
acdo” que, em oposi¢do ao “homem de a¢@o™ do tipo de Jaime Franco, acredita no bem. E
¢ pelo bem da humanidade a sua luta. Essa busca pelo cumprimento de sua missao, de seu
destino, conduz Jodo a um estado de degradagdo, de miséria humana e de infelicidade.
Seria esse estado o prego pago por atender a sua “necessidade transcendental” que teria
como fim atingir a sua “felicidade transcendental”. Além da condi¢ao miseravel em que €
retratado, vemo-lo também frustrado por causa do individualismo daqueles pelos quais
lutara a vida toda, que depois de salvos da miséria voltavam-se contra a sua luta. Nesse
momento Jodo mostra-se tentado a render-se ao conforto da “‘velha casa de Azurara”,
percebe as forgas atavicas burguesas for¢gando-o a desistir da luta. Portanto, era como se 0
Fado Transcendente de Jodo, que o marcara genuinamente como um burgués privilegiado,
voltasse a exercer seu poder sobre o Fado Imanente, que o impelia a lutar contra a ordem
socio-moral burguesa da qual originariamente fazia parte, ordem que, segundo ele,
impediria o bem da humanidade. No entanto, ndo desiste da luta, mas muda o seu alvo de
ataque, chega a conclusao de que a luta ndo deveria ser mais em nome do social, mas pela
melhoria individual. Essa mudancga ideologica de Jodo o torna incompreendido perante os
seus camaradas, que o entenderao, como veremos, como um traidor. Principalmente
Joaquim Cancela, o representante do arrivista travestido de “camarada”.

E esse mesmo Joaquim Cancela que divide a cena com a personagem Maria Clara
em seu percurso existencial. No episddio do capitulo dois vimos a caracteristica arrivista
de Joaquim Cancela ser refor¢ada ao planejar e impor a Maria Clara um plano de fuga. No
episodio do capitulo quinze, contudo, esta tentativa de fuga resulta frustrada e, mesmo
assim, vemos Maria Clara sentir o “pressagio da desgraga” que a esperava junto de
Joaquim. Essa desgraga € retratada no romance seguinte, em que veremos as personagens
envoltas cada uma em sua “mundanidade tragica™.

O caso de Angelina também sofre uma complicag¢do em Os Avisos do Destino, uma
vez que a sua tendéncia mistica passa a ser encarada como uma insinuag¢ao de loucura.
Vemos, por exemplo, ser tratada por sua mde como uma anormal em relagdo a ordem

religiosa que vigorava na “velha casa” Angelina, no entanto, entendia que pudesse ser ma
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e precisasse pagar os seus pecados, mas ndo aceitava ser chamada de louca. Em nome de
sua ascese mistica, Angelina acaba tendo de concordar com que Lélito queimasse o livro
santo da tia morta, e como que num ritual de purgagdo Angelina consegue tirar proveito de
seu sofrimento. Sera, portanto, justamente essa relagdo dessa personagem com ©
sofrimento que a diferira das demais personagens acima tratadas quanto a condi¢@o infeliz

em que sdo retratadas no romance seguinte.
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CAPITULO VI

A mundanidade tragica da condi¢do humana
ou As Monstruosidades Vulgares

“Quem deve enfrentar monstros deve permanecer
atenlc para ndo se tornar lambém um monstro. Se
olhares demasiado tempo dentro de um abismo, o
abismo acabara por olhar dentro de ti.

Friedrich Nietzsche®®

“Ha alge que, na falta de outro nome, chamaremos de
senhimento trdgico da vida (...). Esse sentimento, nédo
56 os homens individuais, mas povos inteiros podem
ter, e o tém. Esse sentimento. mais do que brotar de
ideias, as delermina, mesmo quando depais, é claro,
essas idéias reajam sobre ele, corroborando-o.
Algumas vezes pode provir de uma doenga adventicia
- de uma dispepsia, por exemplo — mas outras vezes é
constitucional. E ndo adianta falar . como veremos, de
homens sadios e enfermos. A parte ndo existir uma
nogdo normativa da saude, ninguém provou que o
homem tenha de ser naturalmente alegre. Mais ainda:
o homem, por ser homem, por ter consciéncia, ja é, em
relagdo ao burre ou a wm caranguejo, um animal
doente. A consciéncia é uma doenga. "

Miguel de Unamuno®

Se no terceiro romance da série vimos “os avisos do destino” das vidas das
personagens que nele figuram, principalmente daquelas cujas “raizes do futuro” vimos ser
delineadas no segundo romance, ja no quarto verificaremos a concretizagao dos caminhos
ditados por tais “raizes”, bem como as consequiéncias do cumprimento de seus respectivos
“destinos”. Por conseguinte, poderemos constatar que tais personagens, particularmente
Lelito, Jodo, Maria Clara e Angelina, nao escapam do sofrimento ao qual se mostraram ja
fadadas. Contudo, esse sofrimento ndao ocorre devido a uma inversdo tragica de
acontecimentos, mas sim pela continuidade do que ja se vinha insinuando pelos pequenos
fatos que vieram preenchendo suas vidas durante todo o ciclo romanesco. E nesse sentido
que cada tragédia se configura através da revelagao do sofrimento quotidiano, que apesar

de ser vulgar ndo perde o seu carater monstruoso. S3o as infelicidades e os sofrimentos

* Nietzsche. Friedrich. “Aforismos e Interlidios”. In: Aiém do Bem e do Mal ou Prelidio de Uma Filosofia
do Futuro.S3o Paulo. Ediouro. sd pag. 91
* Unamuno. Miguel de. Do Sentimento Tragico da Vida. Sio Paulo, Martins Fontes, 1996. pag. 17.
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mundanos que, por isso mesmo monstruosos, preenchem o quarto romance da serie 4
Velha Casa, intitulado As Monstruosidades Vulgares®™.

Pensando, de acordo com a “Teoria do Fado”, na biparti¢ao do mundo entre o lado
da felicidade e o lado da infelicidade, veremos que a narrativa deste romance mostra-nos
de que maneira cada uma destas quatro personagens é conduzida ao lado da infelicidade.
Ou seja, de que forma pagam o prego da infelicidade por estarem buscando a “felicidade
transcendental”, a qual so € alcangada quando se consegue fazer completar o seu fado e
cumprir o seu destino. Cada uma destas personagens procura cumprir a sua missao
atendendo as forgas impostas por seus Fados Imanentes = Lelito € predestinadamente um
“criador literario”; Joao, um “homem de a¢do™;, Angelina busca atingir a condi¢do de santa
pela ascese espiritual e Maria Clara busca a felicidade de uma possivel realizagdo amorosa.

Seguindo o mesmo procedimento usado para o trabalho com Os Avisos do Destino,
fragmentando a leitura tendo em vista o0 acompanhamento do percurso existencial de cada
personagem, veremos de que maneira 0s acontecimentos retratados neste terceiro romance
da série tém uma continuidade tragica em 4s Monstruosidades Vulgares. Acompanhando,
em separado, o percurso existencial de Lelito, Jodo, Angelina e Maria Clara, veremos que
cada uma destas personagens tera sua vida envolta por uma monstruosidade condizente
com O seu ¢aso, mas comum porque humanamente vulgar.

Apesar de nosso procedimento de leitura de As Monstruosidades Vulgages seguir o
mesmo de Os Avisos do Destino, optamos por mudar a ordem de abordagem do percurso
existencial das personagens. Se na leitura do terceiro romance comegamos com O percurso
existencial de Lélito, depois passamos a Jodo, Angelina e Maria Clara;, agora, devemos
inverter a ordem, ja que o primeiro capitulo de As Monstruosidade Vulgares mostra a
personagem Maria Clara em primeiro plano, dando continuidade ao seu caso que, como
vimos, foi o que figurou em primeiro plano tamém no ultimo capitulo de Os Avisos do
Destino. Assim sendo, iniciaremos a leitura de As Monstruosidades Vulgares perfazendo,
primeiramente, o percurso existencial da personagem Maria Clara, a qual figura em
primeiro plano unicamente em dois capitulos (1 e 11) e em segundo apenas em dois
também (5 e 8). Na sequéncia trabalharemos o percurso existencial da personagem Jodo, a

qual figura em primeiro plano em quatro capitulos (2, 4, 5 e 8) e em segundo em dois (9 €

* Régio, José. As Monstruosidades Vulgares. Porto, Brasilia Editora. (1" Edigdo, 1960) 3’ Edicdo.1985
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12). O percurso existencial de Angelina sera tragado em terceiro lugar, e sera depreendido
de suas apari¢des em segundo plano (2,4,8,12), ja4 que ndo aparece em primeiro plano. O
ultimo percurso existencial a ser trabalhado sera o da personagem Lélito, a qual aparece
em primeiro plano em seis capitulos (3,6,7,9,10 e12) e em dois em segundo plano (4 e 8).
O mapa referente a participagdo de cada uma destas personagens nos capitulos que

compdem As Monstruosidades Vulgares mostra-se configurado da seguinte forma:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
M.C ¥ - - - # - - # - = * -
] _ * = * * = = * # = - I
A - B - 5 - - - = - - - #
L. - " * ] o - * * # * - *

* Primeiro Plano
# Segundo Plano
_ Ausente

I) Percurso existencial da personagem Maria Clara:

Ja no primeiro capitulo deste quarto romance do ciclo romanesco vemos as
monstruosidades vulgares da vida de Maria Clara desabrochando. Se no ultimo capitulo de
Os Avisos do Destino narra-se a fuga frustrada desta personagem da “velha casa de
Azurara”, agora percebemos ja um salto temporal em relagio aos acontecimentos que
figuravam naquele ultimo, visto que aqui Maria Clara ja aparece casada com Joaquim. O
que ficamos sabendo, de inicio, pela voz narrativa € que o casamento entre Maria Clara e
Joaquim vinha durando ja mais de um ano e que, passado esse tempo, a entdo esperangosa
menina apaixonada de Azurara ja comegava a cultivar algumas duvidas quanto a felicidade
de sua vida ao lado do recém marido : “Sera isto a vida que sonhei?”. Essa duvida tornara-
se ja como que uma sua dor fisica, passara a sentir medo e pavor. Contudo, por um tempo
Maria Clara ndo entendia a causa de seu sofrimento, pois a ela tal duvida nao figurava de
maneira consciente, apenas a vivia. Maria Clara nd3o compreendia por que ndo eram
inteiramente felizes, ja que era aquela a vida que sonhara ter quando pensara em fugir de

Azurara. Assim, mesmo sem ter consciéncia disso, culpava o seu marido e, de certo modo,
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o proprio fato de pensar na infelicidade de ambos era ja uma forma de desforrar-se do seu
sofrimento em Joaquim.

Nesse primeiro capitulo de As Monstruosidades Vulgares deparamos com a
representagdo do conflito entre Joaquim e Maria Clara, o qual vimos ser pré-anunciado em
Os Avisos do Destino.

O conflito entre o casal aparece neste capitulo principalmente por uma discussao
(mundo comentado ficcional)"' que tem como causa principal a revolta de Jaquim contra a
familia burguesa da esposa. Vemos ai ser colocado em questdo, portanto, o problema da
diferenga social que marcava o relacionamento de ambos. Essa diferenca € reativada
justamente pela futura visita que fariam a Azurara.

Mostrando-se contrariado por ter que acompanhar Maria Clara até Azurara,
Joaquim passa a insinuar que sua esposa ndao poderia ser feliz ao seu lado pois ndo
conseguia se acostumar a pobreza, ja que ainda se sentia ligada a “velha casa de Azurara™.

E justamente a partir dessa discussdo que se retrata, no capitulo, o momento da

tomada de consciéncia, por parte de Maria Clara, da frustra¢do a qual fora conduzido o seu

projeto de vida feliz:

foi entdo que lhe veio, crua, nitida, insofismavel como um clardo, por entre esses
pequenos semi-pensamentos entrecortados, aquela odiosa pergunta que atirava
ndo a si mesma, ndo sabia a quem, talvez a Deus ou ao Destino: “Sera isto a vida
que sonhei?’. (pag. 22).

Diante das circunstancias, depois dessa discussdo, pela primeira vez essa pergunta
vinha-lhe conscientemente e vinha seguida de uma outra : “Teriam eles razao?” Esse
“eles” eram todos os que ndo haviam aprovado o seu casamento, principalmente Lélito.
Pensava ainda Maria Clara, por um outro lado, que tudo da vida que escolhera “fora
santificado por Deus, legalizado pelos homens. Estavam unidos para sempre. Por amor
dela consentira 0 Joaquim num casamento religioso. E ndo poderiam ser felizes?! Por
que?! Mas por qué?!”(pag. 24). Era assim que, a partir da tomada de consciéncia das

monstruosidades com as quais deparava agora, Maria Clara buscava aliviar o seu

‘' Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé . Didlogo) : Pags. 16-21.
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sofrimento tentando convencer-se de que aquela situa¢do pela qual passava deveria estar
inserida no plano da normalidade corriqueira de qualquer casamento.

Passado o momento culminante do confronto entre ambos, segue-se o episodio da
reconciliacao entre o casal, o qual preenche o final desse primeiro capitulo. Acabada a
discussao, Maria Clara vai, entdo, até o quintal, e 1a, debaixo de uma chuvinha fina, passa
a pensar melhor sobre a briga que tivera com o Joaquim: “Estou a fazer disparates! (...)
tudo isso € exagero”. Volta, portanto, para dentro de casa a procura de Joaquim.
Atormentada pelo pressentimento de que algo de ruim pudesse ter ocorrido ao marido,
Maria Clara desmaia ao encontra-lo no escritorio. Joaquim a segura e o contato fisico entre
eles faz com que o desentendimento anterior se dilua. Joaquim leva a esposa para o quarto
e, de certo modo, procura redimir-se das agressdes praticadas. Contudo, apesar de Joaquim
reconhecer a precariedade da vida que levavam, nao permitia que Maria Clara aceitasse a
sua parte na heran¢a a que tinha direito e que fora herdada de seu pai. Ela nao tinha mais
esperangas de que o marido cedesse e aceitasse a parte da heranca que poderia permitir a
ambos que levassem uma vida “com desafogo”. Contudo, sem comunicar nada a Joaquim,
Maria Clara murmurou: “Poderiamos ser sempre tio felizes...” (pag 33). E com essa frase
lamentosa de Maria Clara que se fecha o primeiro capitulo de As Monstruosidades
Vulgares.

O final desse primeiro capitulo prepara, de certo modo, o desfecho tragico ao qual
esta fadado o caso da unido entre Maria Clara e Joaquim. Na verdade, o pressentimento
que tem Maria Clara, do qual “mais tarde recordaria”. diz respeito a uma espécie de
prentncio do suicidio de Joaquim, o qual ocorrera no décimo pnmeiro capitulo. O que o
narrador nos mostra ai € uma antevisdo, por parte da personagem Maria Clara, da cena do
suicidio que figurara mais adiante; além disso da nos também o motivo que culminara em
tal atitude, que diz respeito a heranga de Maria Clara. Veremos no décimo primeiro
capitulo que € apos a revelagao que faz Maria Clara a Joaquim do uso que vinha fazendo
do dinheiro herdado de seu pai que este, agindo movido pelo sentimento de humilhacdo e
revolta, cometera um suicidio.

Antes desse desfecho tragico constante do décimo primeiro capitulo de As

Monstruosidades Vulgares, ha ainda referéncias a infelicidade da vida a que Maria Clara ia
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se sujeitando, em dois capitulos anteriores a este; mais especificamente no quinto € no
oitavo.

No comecgo do quinto capitulo, no qual a personagem Joao figura em primeiro
plano, faz-se um breve apanhado da precaria situagdo da vida de casados que levavam
Joaquim e Maria Clara, isso devido ao episodio da visita que faz Jodo a irm@ a proposito
de uma conversa que deveria ter com Joaquim a respeito da causa comum pela qual
lutavam, causa que vinha mostrando-se ja nd3o tdo comum. A infelicidade a que se
encontravam fadados aparece figurada novamente nesse capitulo, principalmente por um
didlogo (mundo comentado ficcional)® entre o casal, no qual a infelicidade é justamente o
tema. Maria Clara confessa-se da seguinte forma : “Gostamos muito um do outro; e ndo
podemos ser felizes.” (pag.147). Joaquim, por sua vez, atribui essa infelicidade a precaria
condi¢do social em que viviam : “o que também faz isto é a nossa vida dificil, Maria Clara.

Mas ainda havemos de ser felizes! Ainda havemos de sé-lo”. Contudo,

ja se lhe tornava um estribilho, que 1a perdendo sentido, essa felicidade sempre
adiada para o futuro. Aos dias ou momentos tempestuosos, sucediam os de apatia
ou alheamento. Vivia cada um como se cumprisse uma obrigacio mais ou menos
penosa, esfor¢ando-se, nio obstante, por a cumprir 0 mais satisfatoriamente
possivel; e a verdadeira intimidade entre eles ja se torava rara. A bem dizer,
fugiam um do outro. (pag. 147/148).

O oitavo capitulo, em que Maria Clara também aparece em segundo plano, diz
respeito ao episodio em que esta volta a “velha casa de Azurara” a proposito da morte da
mae, que fora pre-anunciada por Jodo no quinto capitulo. Fora isso, ha algo relevante nesse
oitavo capitulo referente ao caso de Maria Clara e Joaquim, no sentido de que prepara
também o desfecho tragico concernente ao décimo primeiro capitulo, trata-se da decisao
desta de tomar posse do dinheiro a que tinha direito na heranga, como uma forma de
amenizar o sofrimento pelo qual vinha passando. Veremos, contudo, que € justamente essa
decisdo de Maria Clara que funcionara como causa motriz do suicidio de Joaquim.

Sem nenhuma relagao direta com o que fora narrado no capitulo que o antecede, o

décimo primeiro capitulo recupera o tema do casamento frustrado entre Maria Clara e

2 Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) - Pags. 144-148.
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Joaquim. Inicia-se esse capitulo com uma referéncia ao estado particular de infelicidade a

que chegara Maria Clara:

de maneira lenta mas segura. Mana Clara viera realizando um grande progresso:
renunciara a felicidade. Ser feliz, ndo ser feliz, - como ser legitimo, ou ndo,
passar-s¢ com cla o que se passava — eis questées que, pouco a pouco. haviam
deixado de se lhe apresentar a consciéncia; ou a semiconsciéncia que, na maior

parte das vezes, era a sua. (pag. 317).

Na verdade, a sua concepgdo de felicidade ¢ que tinha se transformado, ao que
renunciara era a uma felicidade baseada numa esperanga de realizagdo futura, uma

felicidade transcendental. E nesse sentido que a sua nogdo, ou sentimento, de felicidade

se lhe estreitara ou empobrecera muito; e quase toda a sua grande luta era agora
scndo pela conquista dum certo sossego, ou dumas pequenas felicidades
provisorias € domesticas... (pag. 318).

Entregue, assim, a mediocridade de uma vida miseravel, e tomada pela consciéncia
de estar vivendo uma vida falhada, poderiamos dizer que, de acordo com a “Teoria do
Fado™, a personagem Maria Clara encontra-se tomada, pelo que € retratado nesse capitulo,
pela “infelicidade transcendental”. O seu Fado Imanente, responsavel pela sua
“necessidade transcendental” da felicidade da realizacao amorosa, ndo se mostra cumprido
devido ao desencontro deste com as for¢as de causas desconhecidas do seu “Fado
Transcendente”. Tais for¢as impediam-na de conquistar a “felicidade transcendental” e
estariam além de seu alcance de compreensio. E nesse sentido que, diante da desgraga que
se tornara o seu casamento, Maria Clara “nao estava longe de crer que so a intervengao do
diabo poderia explicar o que”(pag 319) se dava entre ela e Joaquim.

Nesse décimo primeiro capitulo vemos a desgraga do casamento entre Joaquim e
Maria Clara ser agravada pela descoberta que esta faz dos insucessos profissionais do
marido. O medo da miséria que essa descoberta causara dera a Maria Clara a “ousadia para
comegqar a servir-se” do dinheiro da heranga que trouxera de Azurara. E justamente essa
iniciativa que Maria Clara toma, sem o consentimento do marido, que se configura como o

gérmen do ultimo e derradeiro conflito entre o casal. Sabendo que ndo poderia manter a
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sua vida com Joaquim sob a base de um segredo, “ndo esperava senao o momento de se
abrir com o marido”. E, contudo, justamente no momento em que Maria Clara confessa-se
a Joaquim que acontece 0 momento culminante do conflito entre ambos. Portanto, tendo
em vista o desentendimento proporcionado por essa sua revelagdo, Maria Clara resolve
voltar a “velha casa de Azurara”.

Tendo recebido a noticia, Joaquim a proibe, de imediato. Maria Clara, por seu
turno, desafia o marido, dizendo que era capaz de fugir. Foi assim que, mesmo com a
proibi¢ao do marido, Maria Clara ndo cedera e mantivera a sua decisdo. Joaquim, contudo,
alerta a esposa de que se ela fosse embora a separac¢ao deles seria para sempre. Dito isto,

Joaquim

demorou-se ainda uns instantes a fita-la, depois desandou. Havia uma
solenidade particular naquela sua voz quase sem expresso, e ela ficou transida,
interdita, no meio do quarto: ja sem saber que fazer, ja sem saber nada! (...)
Depois. todo o seu corpo ¢ ser foi sacudido por um estremec¢do, como se o
mundo desabasse. Com um grito das entranhas, ‘Jesus!” Maria Clara atirou-se
para o escritoério do marido. Desta vez, a porta ficara aberta. E Joaquim estava a
sua secretaria mas um pouco de lado. a cabega baixa sobre o peito, € o brago
pendente do brago da cadeira. A pistola estava no chdo, a alguma distincia.
(pags. 341/342)

E com essa cena, bem representativa do fim tragico ao qual o casamento entre
Maria Clara e Joaquim estava fadado, que se encerra o décimo primeiro, e penultimo,

capitulo de As Monstruosidades Vulgares.

II) Percurso existencial da personagem Jodo:

No segundo capitulo, atendendo ao principio de estruturagao da narrativa dos
romances anteriores (principalmente Os Avisos do Destino), em que ha uma alternancia
entre a narra¢ao da vida em Azurara e fora dela, volta-se a narragao do que se passara na
“velha casa”. Ao mesmo tempo ha uma volta temporal também em relagédo ao que fora

relatado no primeiro capitulo, visto que a narrativa recai sobre o episodio da morte de
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Martinho Trigueiros e os momentos que a antecederam. Assim, essa volta a “velha casa”,
serve também para mostrar as “monstruosidades vulgares™ que la ocorriam, pois com essa
morte “mais uma vez aquelas grossas paredes” da “velha casa” de Azurara estremeciam,
“abaladas nos proprios alicerces” (pag.35).

Depois da narragdo do episodio da morte de Martinho e das reagdes particulares dos
habitantes da “velha casa de Azurara”, volta-se a narragdo do momento que a precedeu, em
que Jodo retorna pela primeira vez, depois de seu rompimento definitivo com a familia (a
proposito daquela discussdao com Martinho que vimos em As Raizes do Futuro). Retrata-se,
entdo, o episodio em que Martinho encontrava-se a beira da morte, momento em que Jodo
fora chamado a vir as pressas a Azurara para que pudesse “recolher a ultima béngdo
paternal”.

A proposito desse encontro instaura-se o didlogo (mundo comentado ficcional)®™
em que Jodao e Martinho concretizam uma espécie de reconciliagdo. A iminente morte do
pai permitia a Jodo assumir a humildade necessaria para que tal feito se desse de fato. E
assim que chega a desculpar-se diante do pai. Martinho, por sua vez, aceita o pedido de
perddo do filho e também o pede; além disso, fa-lo saber que lhe tinha reservado alguns
bens como heranga.

Pensando essa conversa entre Martinho e Jodo, em relagdo aquela de As Raizes do
Futuro, referente ao rompimento de relagdes entre ambos, bem como em relagao aoc que
constatamos em Os Avisos do Destino a respeito dos resultados frustrantes da luta de Jodo
pela “causa do homem”, vemos esse momento como o representante de uma espécie de
salvagao desta personagem. Se, como mesmo diz ao seu pai, Jodo renunciara a felicidade
carantida pela tranqiilidade de uma vida regrada pela tradigao familiar, buscando atender a
sua “missao”’, pagando o prego da miséria humana e da infelicidade por isso, agora, no
entanto, sofrendo da frustra¢dao do ndao cumprimento de sua “missdao”, proporcionado pela
descoberta da “maldade”, “egoismo” e hipocrisia daqueles pelos quais lutara, Jodo poderia
ser considerado um “falhado” por completo. Contudo, vemos que € essa possibilidade de
volta ao meio familiar burgués do qual era originario que lhe garantira, ainda, a
possibilidade de permanecer lutando pelo seu ideal, ou seja, lutando por sua “felicidade

transcendental” . Diferentemente da personagem Joaquim que, como vimos no percurso

** Cf. Recit de Paroles ( Discours Prononcé: Didlogo) : pags. 50-54.
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existencial da personagem Maria Clara, estava fadado a infelicidade, Jodo tem a garantia
de escapar da “miséria humana” e, consequentemente, da infelicidade. Essa garantia seria
proporcionada por seu “Fado Transcendente” que o fez nascer no seio de uma familia
burguesa. E esse religamento dos lagos familiares de Jodo através dessa conversa com seu
pai que fara com que essa personagem aproxime-se mais de Lelito e distancie-se cada vez
mais de Joaquim. E esse distanciamento, ou conflito, que veremos a seguir no decurso do
percurso existencial de Joao.

A continuidade desse percurso existencial acontece no quarto capitulo do romance.
Neste, a personagem Joao, que figura em primeiro plano, divide a cena com o protagonista
Lelito e com a personagem Angelina, ja Maria Clara deixa de figurar neste capitulo. O
episodio que o abre € o referente a um novo retorno de Joao a “velha casa de Azurara”,
retorno este motivado agora pelo precario estado de saude e pela morte iminente de sua
mae E em decorréncia dessa nova volta de Jodo ao lar que € narrado um novo encontro
deste com Lélito. E deste reencontro que tratara boa parte deste quarto capitulo, a partir do
qual se instaura um dialogo entre ambos (mundo comentado ficcional) **, pelo qual passam
de um debate particular sobre a vida e o destino de cada um para a discussao de questoes
de ordem ideologica . Contudo, basicamente, o fio da conversa caminha sobre um assunto,
a “miseria humana”.

A propésito desse reencontro, conversam primeiramente sobre o estado de saude de
Maria Teresa e de sua morte iminente. Na seqiiéncia, Lélito conta a Jodo sobre a sua
decisao de parar de estudar e que tinha em Coimbra uma rapariga e uma filha. Essa noticia
soara estranha ao irmdo, pois ndao imaginava Lelito envolvido pelos problemas concretos

da vida mundana. A estranheza de Jo@o diante da noticia de sua paternidade dava a Lelito

a nogdo de como até os seus mais proximos (os que melhor o poderiam conhecer.
incluindo ele mesmo!) tinham, se apanhados de chofre. ¢ anteriormente a
qualquer reflexdo. primeiro um movimento de espanto, depois de agrado.
reconhecendo-0 sujeito aos instintos € contingéncias da humanidade comum.
(pag.94).

* Cf, Récit de Paroles ( Discours Prononcé: Dialogo) : pags. 89-108.
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Por esse primeiro momento da conversa entre Lelito e Jodo, temos ja dada, pela
percep¢do do segundo, a “monstruosidade vulgar” da vida de Lélito que ganhara relevo
neste romance, que se trata do seu relacionamento com Mariana, bem como do fruto
“originado sem amor”, que era a sua filha. E através dessa descoberta de Jodo que vemos
Lelito envolto pelas circunstancias da humanidade comum, vemos que até Lélito, o ser
contemplativo, caracterizado pelo espirito do “criador literario”, dotado de uma
superioridade sensivel, esta sujeito as mesmas misérias humanas das “humildes bestas”. E,
pois, pela miséria humana que Lelito se vé aproximado das vulgaridades da condi¢do
humana, e € nesse momento da conversa entre os irmaos que o tema das “monstruosidades
vulgares” ganha em densidade e em esclarecimento, pois passamos a entendé-lo como
sendo aquilo a que todo individuo esta sujeito. Na verdade, esse dialogo recupera o tema
que fora ja pre-anunciado ao final de Os Avisos do Destino quando do momento em que
recebe a noticia, por um telegrama, do nascimento de sua filha. Como ja anotamos naquele
momento, esta situa¢do indesejada por Lélito surge como o resultado de uma sua atitude
motivada pelo sentimento de vinganga, e contaminado pela influéncia maléfica de Jaime
Franco. Na verdade. a infelicidade, o sofrimento, ou as “monstruosidades vulgares” da vida
de Lélito surgem como uma consequéncia, ou reflexo, da sua propria maldade, mesmo
sendo ela involuntana ou apenas instintiva.

Apesar de num primeiro momento Jodo enxergar na vida do irm@o os problemas
mundanos a que todos os homens estavam fadados a enfrentar, Lélito parecia ndo ter
mudado o seu modo “obscuro”, “esquivo” e até “antipatico” de lidar com os problemas
contingentes a condi¢gao humana. Encarava, ainda, esses problemas de uma forma
contemplativa, via-os do ponto de vista do “criador literario”, como um homem de agao
falhado que nao € capaz de interferir no plano pratico da vida e nem se propde a qualquer
mudanga E assim que, logo apos ter contado ao irmio sobre a sua filha, Lélito descarta a
possibilidade de vir a constituir uma familia ou de agarrar-se a alguma profissao, refere-se
a ela como uma espécie de infortunio ou “contratempo™.

Essas questdes “mundanas™ da sobrevivéncia humana, que a Jodo figuravam como
0s mais graves problemas, pareciam nao penetrar ao espirito de Lelito; € nesse sentido que

este interrompe a conversa € chama a aten¢@o do irmao a alguns passaros que estavam no
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quintal. A proposito desta cena, Lelito diz ao irm3o que havia na sua vida um chamado

parecido com o pio daqueles passaros

Pois ndo posso explicar-te melhor! HA na minha vida qualquer coisa como um
pio assim; uma espécie de chamamento... mas por intervalos; e que tanto me soa
a sarcastico, ou a sinistro, como me parece temo ¢ comovente... Chama-me a
qué? Nio sei... ndo sei o que faca de mim! Nao sei por que vim ao mundo, ou
para que vivo. Parece-me. as vezes. que sou um individuo frustrado; uma vida
supérflua (pag. 99).

Essas palavras de Lelito reiteram, de certo modo, a defini¢do que Ricardo Abrantes
lhe atribuira (como vimos em Os Avisos do Destino), como sendo em gérmen dotado da
natureza de “criador literario”, aquele que apresenta varias tendéncias de vidas frustradas,
mas que sO completa a sua existéncia na sua expressdo literaria. E € justamente por ter
apreendido isso das palavras do irmdo que Jodo lhe diz o seguinte : “és um literato, creio
que ja to disse. Tens o género de imaginagdo dos literatos, dos artistas. E até essa vontade
de ndo trabalhar em mais nada...” (pag.100). Diante desta classificagdo do irmao, um tanto
quanto tomada de revolta, Lelito contra argumenta dizendo que ndo tinha certeza se o fato
de o definirem como literato resolvia o problema de sua existéncia. Jodo diz que Lélito
parecia estar um pouco doente, fazia perguntas demais, estava por demais preso aquela
velha casa. Nesta observagdo de Jo@o vinha embutida a sua ideologia de que os problemas
coletivos eram mais importantes dos que os individuais, e € nesse sentido que

complementa a sua observagao da seguinte forma:

Ha os problemas colectivos da fome ¢ do frio; da doenga e da velhice
desamparada; da miséria moral, do atraso intelectual; da reducdo do homem ao
animal e ao servil .. (pag. 101).

Contra essa ideologia de Jodo, Lelito argumenta que so acreditava na existéncia dos
problemas individuais e complementa dizendo que o mal de Jodo e dos seus “camaradas™
que lutavam pela “causa do homem” consistia em reduzir o homem ao animal Diante
dessa argumentagdo do irmido, Jodo diz que chamava de problema coletivo os problemas

individuais, mas comuns a todos os homens.



299

Na sequéncia, critica a falta de crédito que Lelito dava a sua luta pela causa social
e diz que o irmao s estava preocupado com as suas idéias particulares. Lélito, por sua vez,
fala que a luta de Jodo era em vao, pois acreditava que sempre haveria miseraveis (em
varios sentidos), Lelito acreditava que havia homens fadados a miséria e que fazé-los
enxergar essa miséria sO os prejudicaria ainda mais: “Nzo lhes prestareis um mau servigo,
a esses infelizes, fazendo-os ver uma miséria em que terdo de patinhar . que nunca
chegarao a vencer?”(pag.104). Mais uma vez salienta-se a diferenga de caracterizagao entre
Jodo (“homem de agdo™) e Lelito (“contemplador™). Tal como ja notamos na leitura do
romance anterior, Lelito, da mesma forma que Jaime Franco, via o mundo dividido em
dois lados, o dos felizes e o dos infelizes, o do bem e o do mal, s0 que ndo via nessa
condicdo uma possibilidade de mudanga: € por isso que acreditava que haviam os
desgracados e os nao-desgragados. Jaime Franco, por seu turno, aproveita-se dessa
condicdo e a apartir dai tira proveito das fraquezas dos homens. Ja Jodo, apesar de ter sido
frustrado em sua luta, ainda ndo desistira dela, ainda se mostrava crente numa mudanga
nesta condi¢do e acreditava que apenas um dos lados poderia vencer, sO que agora
acreditava que a mudanga deveria partir do proprio individuo, ou seja, que o bem da
humanidade so podena ser alcangado atraves da evolugdo individual

Dessa forma, se Lelito acreditava num fado que seria responsavel pela miséria
humana, Jodo acreditava na chegada de novos tempos, na criagdo de um “homem novo”, o
qual jamais seria miseravel. Diante dessa ultima argumentag¢do do irmao, Lelito diz que
ndo poderia compartilhar de uma luta pela coletividade se ele acreditava que o problema
humano era particular e individual, nesse sentido argumenta que nao poderia olhar para os
problemas coletivos e voltar as costa para si proprio , nao seria isso “uma desisténcia? uma
cobardia?”. Se a luta deveria partir da individualidade de cada um, Lelito questiona sobre o
porqué de Jodao abandonar o seu proprio caso enquanto individuo para lutar pela
coletividade sugere, assim, que essa luta do irmdo seria uma forma de alhear-se de seu
proprio problema. Devido a esses questionamentos de Lelito, Jodo pde fim a discussdo de
maneira evasiva: “Tréguas! Basta por hoje ”(pag.108).

Passada a sua conversa com Lelito e entregue a solidao noturna de seu quarto, Jodo

passa, entdo, a ponderar sobre a missdo a que até aquele momento da sua vida acreditara
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estar destinado. Ponderando sobre o seu percurso existencial, Jodo passa a sentir uma

espécie de frustragdo:

A sua mocidade, passara-a naquela actividade expansiva e generosa. um pouco
tonta, em favor dos homens infelizes, - que cedo crera a sua missdo na vida; que,
apesar de tudo, ainda cria! Isso mesmo o fizera viver alheio a muitas coisas
importantes dos mesmos homens. Como cego ou miope vivera anos, SO
preocupado com os problemas que tanto ele como os seus camaradas tentavam
resolver, sonhavam que breve resolveriam. (pag.118)

Revendo o seu percurso de vida Jodo chega a perceber o que queria dizer o seu
irmao Lelito quando falava a respeito dos varios graus da “miséria humana”, e que o
problema dessa “miséria” residia na esséncia de cada homem e n3o na coletividade. A

partir desse tipo de ponderagdo, Jodo vem a perceber que a sua

maturidade, com o que mmplica de experiéncia viva, lhe descobrira aos poucos
varias coisas sobre que perpassara de raspdo. Sobretudo lhe mostrara que certos
combatidos vicios dos homens o sdo da natureza humana. ndo de qualquer
regime ou organizagdo social. €, mais que na colectividade, urgia serem
combatidos nos individuos. Pois nio reapareciam ja, e com renovado ardor. -
embora sob novas aparéncias ¢ diversas modalidades — naqueles mesmos que se
tinham proposto destrui-los? Que os ndo tinham sendo por efeitos duma
sociedade ¢ uma educacdo corruptas? Varias outras coisas lhe desvendara a
maturidade, ou estava ainda desvendando. (pag 120).

Recupera-se, aqui, a modificagdo ideologica da personagem Jodo que vimos ja
comegada em Os Avisos do Destino, principalmente no discurso que faz aos camaradas,
pelo qual buscava mostrar-lhes o que aprendera com sua experiéncia, que a luta deveria
partir do individual para o coletivo. Sera, portanto, a partir desse processo de tomada de
consciéncia de sua mudanga ideologica que Jodo preparara uma nova forma de acdo, que
sera a agao pela palavra, através da publicagdo em uma revista.

Dessa constatagdo proporcionada pela sua “maturidade”, Jodo chegara a cultivar
uma ideologia mais sofisticada em relagdo aquela vulgarmente defendida pelos seus

“camaradas” e que outrora também defendera as cegas Jodo descobre que nao bastava a
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luta social, mas que havia de ter uma luta pelo melhoramento do homem enquanto
individuo. Era a essa nova luta, que atingisse o espirito de cada individuo, que Jodo parecia
estar voltado, e era com esse intuito que planejara um seu novo meétodo de agdo: a
publica¢do de uma revista .

No entanto, Jodo ja antevia a ndo compreensdo dos seus “camaradas”. Estes

interpretariam essa guinada ideologica como uma forma de desisténcia de luta:

Se ja ndo desconfiavam, ndo tardaria que desconfiassem dele aqueles mesmos
por quem sempre lutara, e continuava lutando. O seu projecto duma publicacdo
regular em que. ultrapassados certos dogmatismos doutrinarios, se firmassem as
bases duma democracia actualizada, ndo era. quanto ao seu fundamento pessoal,

sendo um esforco para conciliar a sua necessidade de camaradagem com as

ideias e observacdes impopulares a que chegara. (pag.121).
Foi pensando assim que Jodo chegou a conclusdo de que a

colaboracdo, ou até simples simpatia. do Joaquim Cancela (que ele sabia
agarrado a pontos de vista muito mais ortodoxos) ser-lhe-ia de grande auxilio
ndo 56 moral como pratico. (pag.121).

Contudo, como veremos a seguir, sera o proprio Joaquim Cancela o primeiro a
recusar tal projeto de Jodo, reconhecendo nele uma preocupagdo de fundo burgués, sem
interesse pela causa da miséria do homem. E a partir disso que sera acirrado o conflito
dessas duas personagens.

No proximo capitulo, o quinto, em que Jodo ainda figura em primeiro plano, vemos
o desenvolvimento desse conflito acima referido. Este capitulo comega com a narragao do
episodio que se seguira ao dia que fora retratado no capitulo anterior: trata-se da visita que
Jodo faz a Maria Clara e Joaquim.

Nesse episodio acontece o encontro entre Jodo e Joaquim, € com 1$sO uma
discussio (mundo comentado ficcional)”. Jodo mostra um exemplar da revista que

pretendia langar e convida Joaquim a colaborar. Diante dessa primeira apresentacdo do

* Cf Récit de Paroles (Discours Prononcé : Didlogo) : pags. 152-162.
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intuito de Jodo, Joaquim rebate a crenga numa possivel revolugdo baseada numa educag@o.
A partir desse primeiro momento da discussdo, vemos Jodo, enquanto um “homem de agio
falhado™, aproximar-se mais das caracteristicas de Lelito e distanciar-se dos intuitos dos
“homens de a¢do”, tal como Joaquim. Ao invés de uma agdo direta, Jodo opta por uma
acdo através da palavra, da expressdo, isso, no entanto, so se lhe apresentava possivel pois
nao possuia as preocupagdes imediatas de um miseravel (tal como Joquim), visto que agora
tinha voltado a desfrutar da comoda condi¢do burguesa proporcionada pela heranga que
tinha recebido de seu pai; a mesma heranga que Joaquim recusava da parte de Maria Clara.
E devido a essa diferenca de posigdes que Joaquim reconhecera no intuito de Jodo, de
publicar uma revista, um fundo de interesse burgués.

Apesar da tentativa de convencimento praticada por Jodo, Joaquim nd@o se deixava
persuadir; para este, 0 que interessava eram os problemas concretos da sobrevivéncia, do
desequilibrio social; aspirava a mudangas imediatas. E a partir desse desentendimento que
a conversa entre Jodo e Joquim passa, de um debate sobre a luta social para uma
discussdo de ordem particular. E assim que Jodo passa a criticar o orgulho de Joaquim em
relagdo a sua familia, dizendo que, se ele aceitasse a heranga a que Maria Clara tinha
direito, eles ndao estariam naquela condi¢ao miseravelmente infeliz a que tinham chegado.
Diante disso, Joaquim praticamente expulsa Jodo de sua casa.

Na verdade, o que podemos depreender do desenvolvimento desse conflito, ligando
isso com o que ja foi trabalhado no percurso existencial da personagem Maria Clara, € que
tanto esta quanto Jodo, apesar de terem sido conduzidos a infelicidade da vida miseravel,
apresentam-se beneficiados por uma espécie de graca que lhes garante voltar a condigdo
feliz. Ja Joaquim, como vimos, esta fadado a desgraca e a infelicidade: ele ndo dispoe de
uma “velha casa” para a qual pudesse retornar, dai o seu fim tragico, o suicidio

O ultimo capitulo em que a personagem Joao figura em primeiro plano € o oitavo,
pelo qual se retrata o periodo de tempo imediatamente posterior a morte de Mana Teresa

O que é retratado primeiramente neste capitulo € o periodo em que Jodo estivera em
Azurara -

Muito mais capaz, através das ultimas experiéncias, de reflexdo e meditacdo. os
recentes e tristes acontecimentos o estavam ainda desenvolvendo no que era mais
tendéncia espontinea em Lélito, nele anles riqueza ganhada Com isso nada
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perderia a sua acgdo! Pois, apesar da confusdo. da inquietagdo estéril, da
perturbacdo que viera sendo a vida politica nacional. quase impossibilitando toda
a accdo construtiva, continuava Jodo a sonhar com exercer uma acgio
progressiva no seu pais. (pag.226).

A tltima cartada de Jodo em fung@o de uma agdo em nome da sua luta ideologica
pelo bem da humanidade dependeria ainda do convencimento de Joaquim, para que este
colaborasse em sua revista. Assim, aproveitando o reencontro que tivera com Maria Clara
em Azurara a proposito da morte da mae, Jodo promete a irma uma nova visita de
reconciliagao.

Logo de inicio, nesse novo encontro com Joaquim, Jodo tenta desculpar-se do que
ocorrera entre eles no ultimo encontro. Contudo, apesar de Jodo abrir o dialogo com esses
pedidos de desculpas, logo passam a discutir (mundo comentado ficcional) *° a respeito de
suas posi¢oes ideologicas relacionando-as novamente aos seus casos particulares. Joaquim,
por conseguinte, continuava a ndo acreditar na nova posigao ideologica de Jodo, via em sua
vida uma incoeréncia em relacdo a conduta de um verdadeiro homem de agdo social.
Joaquim ndo acreditava no poder da palavra como forma de educag@o e de luta, acreditava
que o bem do homem s6 seria conquistado pela ac¢do: “O tal bem dos outros € terem que
comer; que vestir, onde morar; e ndo serem vexados impunemente” (pag.246). Jodo, por
seu turno, contra-argumenta dizendo: “Mas ha palavras que sdo agdes” (pag.247) Tendo
arrematado a discussdo com essa frase, Jodo tenta uma ultima reconciliagdo com o
cunhado, perguntando-lhe se poderiam, apesar de tudo, continuar amigos. Propde um
aperto de mdo, Joaquim, no entanto, responde a essa solicitagdo dizendo que nao se
curvava a certas convengdes: “Nao posso fazer certas coisas sendo naturalmente... por um
movimento espontaneo”(pag.248). Assim, sem ter conseguido uma reconciliagdo com
Joaquim, Jodo despede-se de Maria Clara e deixa a sua casa. Com a cena dessa despedida

encerra-se o oitavo capitulo.

% Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé : Didlogo): pags. 242-248.
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I1l) Percurso existencial da personagem Angelina:

A personagem Angelina comega a figurar no romance a partir do segundo capitulo,
no qual se descreve detalhadamente toda a forma como fora preparado o funeral do pai,
bem como toda a cena do mesmo na sala que para Angelina virara o seu santuario.

Assim, enquanto as “monstruosidades vulgares”, tais como a morte de Martinho e
a iminente morte de Maria Teresa, abalavam a calma dos habitantes da “velha casa”,
Angelina as convertia em favor de sua comunicag¢do com o sobrenatural. Era a Unica capaz,
mais do que nunca, de sentir-se como a alma viva daquela casa Na falta de quem
assumisse a lideranga da casa devido a recente morte de Martinho, Angelina ia ocupando o
mesmo posto de madrinha Libania.

Se tanto Lélito quanto Jodao eram perturbados pela idéia da passagem do tempo e
pela consciéncia da fugacidade da vida, que a premente morte da mae fazia refletir em
suas mentes durante a soliddao noturna, ja para Angelina a morte da mae apresentava-se
como mais uma forma de sentir-se proxima do mundo ao qual acreditava verdadeiramente
pertencer.

Agelina entretinha-se agora com escrever um diario, através do qual acreditava ser
possivel comunicar-se com a tia Clarinha “esta esperanga fazia com que o simples acto de

escrever no seu diario se lhe tornasse um acto religioso”(pag.128). Assim,

nessa noite em que Lélito se debatia com os seus pesadelos e devaneios
doentios; em que Jodo passava revista a coisas da sua vida humana e ao que a
ultrapassava, - Angelina que se levantara por ouvir gemer a mae, escrevia agora
no seu didrio. Embrulhada no seu xailezinho preto, sentada na cadeira baixa
perto da meia-comoda. curvada sobre o livro (que tinha uma capa resistente)
aberto nos seus joelhos unidos, escrevia a luz vacilante da lamparina de azeite.
(pag.129).

E com a cena em que Angelina escrevia em seu diario pela boa aceitagdo da alma
de sua mie que termina o quarto capitulo de As Monstruosidades Vulgares. No déecimo
segundo capitulo, em que Angelina aparece novamente em segundo plano, a vemos mais

uma vez debrugada sobre o tal diario:



Como sempre se dirigia aos seus Anjos e Santos, aos seus Mortos agora
perpctuamente vivos como Espiritos. a todos os seus intermediarios junto da
Sabedoria Divina, e talvez a propria Sabedoria (pag. 129).

Esta referéncia da comunica¢do mistica de Angelina com o mundo dos mortos
encerra a participagdo desta personagem no décimo segundo capitulo de As

Monstruosidades Vulgares, o ultimo deste romance.
1V) Percurso existencial da personagem-protagonista Lélito:

Se no primeiro capitulo de As Monstruosidades Vulgares vimos a personagem
Maria Clara figurando em primeiro plano e se no segundo vimos a personagem Jodo
ocupar um lugar preponderante, ja no terceiro ¢ a personagem Lelito que ocupa um lugar
de destaque, e € a partir deste capitulo que iniciamos o acompanhamento do percurso
existencial desta personagem neste quarto romance da série 4 Velha Casa

O terceiro capitulo inicia-se com uma mengado ao estado de vida de Léelito durante o
periodo subsequente a morte de seu pai. Mais uma vez vemos ser salientada a
caracterizacao do protagonista Lelito como sendo um homem de acdo falhado. Novamente
somos levados a vé-lo como um ser portador das varias “tendéncias frustradas™ que outrora
a personagem Ricardo Abrantes deseguinara como sendo proprias do espirito
contemplativo do literato. E nesse sentido que neste capitulo mostra-se um Lelito desligado
de qualquer interesse em exercer qualquer fungd@o na vida: “nunca, para ele, teria
verdadeiro sentido qualquer dessas profissoes capazes de encherem a vida doutros
homens.” (pag.72)

Volta-se, nesse momento de As Mostruosidades Vulgares, a retratar uma tal
sensacao de “superioridade™ de Lelito em relag@o a normalidade da vida Mostra-se, mais
uma vez, o afloramento de uma sua “necessidade trancendental”, que ndo lhe permitia
entregar-se a felicidade comum dos homens. O que Lelito queria ndo era apenas um lugar
ao sol, tal como diz Jaime Franco dos homens mediocres. Estando entregue as vicissitudes
de uma vida de homem de acao falhado, Lélito via-se tomado, agora, por preocupagdes a
respeito de seu destino: “Mas, afinal, quem sou eu? Que fago na vida? Qual vai ser o0 meu

programa? Poderei ter algum?”(pag.74). Contudo, Lélito sabia que o que verdadeiramente
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poderia preencher a sua existéncia era justamente o fato de ndo ter que ser obrigado a
cumprir uma fungdo na vida, mas sim apenas vivé-la experiencialmente. Era assim que,
apesar do vazio que a morte de seu pai viera representar, pensava, agora, que esta poderia
vir a figurar-se como uma vantagem. Assim, comegava a ponderar que, com a heranga que
iria receber de seu pai e com a comodidade de permanecer morando na velha casa de

Azurara, podenia talvez

entregar-se a sua verdadeira vocacdo. abragar a vida que na verdade o chamava.
Mas qual? Qual. na realidade e concretamente, o seu modo de vida préprio? A
sua vocagdo? Antevia que fosse uma vida principalmente ascética... até porque
os seus meios ndo dariam para muito mais. (...) Todavia... longe estava ainda das
suas forgas esse ideal de vida ascética! E. mesmo vivendo ascéticamente, alguma
coisa teria que fazer. Mas qué? (pag 76/77).

Livre das preocupagdes imediatas de uma vida ligada a mundanidade, liberdade
esta proporcionada pela heranga recebida de seu pai, Lélito poderia entdo entregar-se a
uma vida que seria verdadeiramente regida pela sua “necessidade de transcendéncia”, €
1850 0 que significaria uma vida ascética. Contudo, mesmo essa forma de vida ascética teria
que gerar frutos; e € assim que, pensando naquela “alguma coisa que teria que fazer”, surge
a Lelito novamente a possibilidade de vir a tornar-se um escritor, possibilidade esta ja

prevista como certa por Ricardo Abrantes em Os Avisos do Destino:

Virnas vezes lhe acudia 3 lembranga aquela tarde. em Coimbra. no quarto de
trabalho de Ricardo Abrantes. em que o velho escritor lhe tentara entreabrir as
portas do futuro. (...) mas teria visto bem Ricardo Abrantes? Seria ele um escritor
nato” Nada poderia vir a ser com a mesma naturalidade? (pag.77).

A esses questionamentos, pelas quais Leélito era acometido, a sua propria vida
parecia estar dando uma resposta, e positiva. Como resultado de sua forma de existéncia
contemplativa, era a sua “expressdo” registrada em um “diario”, o qual ia dando sentido a
sua vida. As preocupagdes transcendentais, as indagagdes sobre o futuro, os sentimentos

contraditorios, Lélito procurava analisa-los em seu diario. Escrever era, pois, a unica tarefa
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que parecia mostrar a L¢lito a sua “missdo na vida”, e nesse sentido via a morte de seu pai,

e a futura de sua mée, como uma vantagem :

Repelir, entretanto. todos os compromissos, achar-se em condigdes de o poder
fazer (o didrio) eis o que ganhara com a morte do pai. Pouco tardaria, demais,
que também sua mie partisse. Também sua mde. que ele amava como ainda ndo
amara ninguém. Entdo ficaria ainda mais rico. ( pag. 78).

Eram esses pensamentos, que se poderia chamar de célculos, que tomavam conta
da mente de Lelito quando se punha a pensar no seu destino. Contudo, esses mesmos

pensamentos logo “se apagavam sob o indignado clamor da sua consciéncia™

Via-se duplamente infeliz. Pois seria preciso, para sonhar ou tentar organizar
uma vida a sua maneira. aproveitar-se da morte das pessoas mais amadas...? O
observador que nele coexistia — assistia como espectador (a0 mesmo tempo
interessado e objectivo) a esses conflitos ¢ anomalias dum si proprio assim
reduzido a lamentavel objecto de estudo. O escritor-amador anotava no seu
Diario certos golpes de vista. (Ja seu irmdo Jodo, que lutava por mais felicidade e
dignidade para os homens. ou Jaime Franco. que se divertia com eles. os
explorava ¢ os desprezava — lhe tinham dito que os homens sio miseraveis...)
Entretanto, o Lelito de coragdo terno e profundo sofria normalmente — ou so
anormalmente pela intensidade com que sofria — a antecipa¢do da morte da mae
ou a saudade do pa1.” (pag. 79)

Nesse momento do romance vemos Lélito tomando consciéncia das
“monstruosidades vulgares™ das quais também era vitima e as quais o narrador chama a
aten¢do ao citar os exemplos daqueles que lidam com essas monstruosidades de maneiras
opostas, Jodo e Jaime Franco. Lélito, por sua vez, vé-se perplexo diante de seu proprio
egoismo, que lhe revela a sua por¢cdo humana miseravel, por¢cdo que surge justamente a
proposito da sua busca por uma vida superior. O seu ideal de vida ascética mostra-se desde
ja frustrado, pois ndo lhe parecia ser coerente nem justo que a sua felicidade surgisse
justamente de uma sua infelicidade que tinha a sua origem na morte dos pais.

Nesse sentido, mais uma vez Lélito sofria, so que a parte de seu eu que sofria ndo

era a que se apresentava a visdo alheia, essa parte que sofria era destinada apenas a
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confidéncia e autoanalise em seu “diario”. O Lélito social, ou aparente, ndao demonstrava o
sofrimento, ou como que se esquecia dele para poder entregar-se a mediocridade da vida
quotidiana. Era assim que, mesmo sofrendo, poderia chegar a entreter-se em felicidades

mundanas e passageiras. Vemo-lo, entdo, vivendo em dois planos :

Por esse tempo verificava Lélito que bem pode um ser humano andar sofrendo. -
roido, la dentro. como por uma chaga oculta — ¢, no entanto, rir-se, esquecer-se,
divertir-se; apresentar, em muitos momentos, as mais convincentes aparéncias de
frivolo. snob, indiferente, alegre. distraido! Como pode haver chegado a uma
crua, mas subtil. inteligéncia de varias coisas, e sobre essas mesmas parecer,
fazer-se pateta. O gosto de se reservar, - guardando para si a sinceridade
inalienavel da sua dor. € quase so apresentando aos outros (a si proprio. em
certos momentos. COmo outro) aspectos contraditorios — entio se lhe
desenvolvia: Era uma talvez mais vulgar, mas ndo menos significativa
demonstragdo da existéncia. nele, duma natureza literaria ou histridmica.”
(pag.80/81).

Vemos, assim, que a superioridade da vida de Lélito estava justamente nessa
duplicidade, ou nesses graus de existéncia. E essa “natureza literaria ou histrionica” que
garantia a Lelito a diferenciagao diante dos demais humanos que se entregavam as misérias
da vida. Se vivia em dois planos, o aparente € o interior, esse segundo s6 chegava a ser
exteriorizado em sua autoconfissdo pela expressdo vital que registrava em seu diario. Esse
mundo interior €, portanto, incomunicavel, ja que sO € possivel ser sincero consigo proprio,
através da expressao autoconfessada. Ha uma necessidade de expressio mas a
comunicagao nao acontece.

Da mesma forma que Lelito tinha seus graus do “eu”, também os tinha em relagéo a
Deus. Era assim que o sofrimento causado pela iminente perda da criatura que “mais amara
na vida” , a sua mae, o levara a voltar a recorrer a Deus, ou pelo menos a um grau de Deus

que talvez so a ele mostrava-se daquele modo

Mas crer em qué? Admitida. ja. a existéncia de um Deus, que Deus sena? A que
Deus se dirigia? Interviria esse Deus — O quer Que existisse — numa certa ordem
por Ele mesmo preestabelecida. considerada natural. dos acontecimentos
terrenos? Seria Deus um Amor tio vigilante, uma Providéncia ou uma
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Caridade...? (...) Ou ndo seria sendo imensa distincia. transcendéncia absoluta,
incompreensibilidade pura — no fim de contas Abstragdo de que ndo seriam sendio
sombra as mais abstraias concepgdes dos filosofos que sobre Ele tinham
pensado? Isto € : um Nada para os pobres de nos outros, por demais concretos ¢
VIVOS, apesar... — € aqui a sua razio se perdia — apesar de criados por Ele proprio
(po1s donde viriamos nos?) (pags.86 a 88).

Com essa analise psicologica que o narrador nos da, ao final deste capitulo, do
protagomista Lelito, pela qual o vemos envolto num debate interior concemente ao
problema da crenga ou ndo em Deus, podemos entender esse debate como a expressao
daquilo que chamamos a “necessidade de transcendéncia” inerente a esta personagem.
Trata-se, na verdade, da expressdao da duvida sobre a existéncia de um sentido para os
caminhos aos quais 0 homem vai sendo conduzido, a diuvida se a condigdo humanamente
miseravel do homem pode ser explicada pela sua imperfeigao perante algo transcendente,
que seria Deus. Se simplesmente pela sua existéncia 0 homem esta jogado num abismo, s6
Deus poderia salva-lo desse abismo, ou entdo tudo seria explicado pelas forgas dos Fados,
tal como explica Jaime Franco. Na verdade, o problema que para Jaime Franco esta
resolvido com a sua “Teoria do Fado” pela pura aceitagdo do determinismo das forgas
deste mostra-se iresoluto a Leélito quando este v€ uma possivel crenga em Deus como uma
forma de dar sentido a existéncia humana que a ele se apresenta carente de sentido.

Se esse capitulo terceiro, em que inicia o percurso existencial do protagonista, €
dedicado quase que exclusivamente a uma espécie de radiografia do estado espiritual-
mental desta personagem, no sexto capitulo, 0 que garante prosseguimento a tal percurso
existencial, veremos as “monstruosidades vulgares” em desenvolvimento na vida de Lélito.
Neste capitulo, somar-se-a ao fato da morte da mae de Lelito o fato concomitante da morte
de sua filha, que nascera da sua unido desgragada com Mariana. Essa “monstruosidade
vulgar” que representa o seu caso com Mariana fora ja pré- anunciada como tal ao final de
Os Avisos do Destino e apareceu também recuperada, como vimos, no capitulo quatro (no
qual Lelito figura em segundo plano) a proposito de uma conversa entre Lelito e Joao, pela
qual o segundo reconhece no irmao as misérias comuns a todos os homens.

Colocado novamente Lélito no centro dos acontecimentos, esse sexto capitulo

inicia-se com a men¢ao a um telegrama que este teria recebido de Mariana, dizendo que



310

sua filha Babi estava gravemente doente e, por isso, pedia a sua presenga em Celas, lugar
em que viviam. A proposito desse fato, passa-se a uma digressao pela qual se mostra de
que forma vinha se desenvolvendo o relacionamento entre Lélito e Mariana desde os
tempos em que tiveram a filha. Na verdade, caracteriza-se a vida ambigua de Leélito, que se
dividia entre as visitas a Mariana e sua filha e as costumeiras visitas as prostitutas.

O recebimento desse telegrama e o agravamento do estado de saude de sua mée nos
ultimos dias colocavam Lélito numa encruzilhada: abandonar a mae moribunda ou a filha
doente? Assim, justamente na noite em que comunica a Angelina a sua decisdo de deixar
Azurara temporariamente, esta mesma o acorda para avisa-lo de que a mae estava
morrendo. Com a cena da morte de Maria Teresa e com o prenuncio da morte da filha de
Lélito encerra-se o sexto capitulo.

Se no capitulo acima referido vemos um Lélito dividido entre a infelicidade que o
acometia em sua casa de Azurara com a morte de sua mae e a infelicidade que o aguardava
junto de Mariana, no sétimo capitulo essa situagdo conflituosa € complicada, pois, passado
o funeral da mae, Lélito viaja para encontrar Mariana e a filha doente. Contudo, ao chegar
a casa de Mariana depara-se com o funeral de sua filha.

Pela narracdo desse reencontro entre Lélito e Mariana, somos levados a ver
também o comego da dissolu¢do de uma unido que, como vimos, iniciara-se sob o impulso
da vinganga e sob a influéncia maléfica de Jaime Franco, e como tal comegara ja fadada a
ter o fim tragico que se efetiva agora nesse episddio. N3o havendo mais o fruto daquela
unido desgragada, aquilo que o proprio Lelito chamara de “contratempo”, ou seja, ndo
existindo mais o elo entre ele e Mariana, que era representado pela filha, percebera Lelito o
quanto a relagdo entre eles reduzira-se a um vazio, “pouco tinham que dizer um ao outro™.

E justamente nesse episodio que esta resolve comunicar a sua decisdo de por fim ao
relacionamento entre eles. Lélito reluta a principio, mas em pensamento achava
extremamente conveniente € comoda aquela decisio. Ao mesmo tempo em que sentia uma
espécie de alivio com essa situac¢do, sentia também a sua vida como que tomada por um
vazio. Bem sabia que, nesse momento, “precisava sair, girar, procurar qualquer diversdo ou
qualquer coisa que o apaziguasse’. E “assustou-se, porque lhe lembrou o que passara
depois de ter fugido do colégio, quando verdadeiramente era ‘o Lélito’, e se podia dizer

que atravessava uma crise de adolescéncia” (pag. 205/206).
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Da mesma forma como ocorrera no episodio da fuga do colégio, agora, que se
deparava com a falta de sentido e entendimento do porqué das infelicidades que
preenchiam a sua vida, Lelito também empreendera uma espécie de fuga a essa situagio,
que consiste no seu ja caracteristico ritual de vaguear solitario pelas ruas da cidade.

Na sequéncia desse capitulo, ainda entregue as vicissitudes do “miseravel abandono
a si proprio” (pag 215), vemo-lo ser conduzido, pelo seu vaguear na ruas de Coimbra, a
participar de uma encenagdo circense. Vemos a personagem Lélito ser atraida pelos sons
de uma musica que lhe fora familiar nos tempos de crianga e assistir a um espetaculo de
um “circo pobre” de “saltimbancos™.

Esse episodio do circo, o ultimo a figurar no sétimo capitulo, que parece surgir
gratuitamente, pode ser entendido como uma alegoria irdnica da situa¢do da vida do
protagonista. Ja que a sua existéncia parecia-lhe carente de sentido, tudo poderia figurar
como apenas uma encenacao, a qual seria comandada por forgas superiores, por Deus, por
exemplo, que se divertiria em controlar os homens com seus cordelinhos. Vemos, entdo, a
personagem Lelito ser como que levada a contemplar a comicidade ironica da sua vida, das
tragédias que a preenchiam. Mais uma vez, mostra-se entregue ao estado de infelicidade
plena que, como vimos, ja o caracterizara desde Uma Gota de Sangue. nos seus tempos de
colégio. E assim que o vemos, ao final desse sétimo capitulo, repetir mentalmente aquelas
palavras que ja tinham virado como que uma espeécie de estribilho em a sua vida : “Serei

"?

uma das criaturas mais infelizes da terra! E quero sé-lo! Hei-de sé-lo!”. Sdo essas palavras
pronunciadas mentalmente que de certo modo chamam Lelito novamente para a realidade e

o motivam a sair do circo, no qual entrara sem mesmo saber:

Nio bem da sua infancia. antes da sua adolescéncia, lhe chegava, agora, este
grito que muitas vezes, depois, lhe parecera ndiculo, e de momento ressuscitava
nele outra vez plausivel. (pag 209/210).

Passada essa sua experiéncia “circense” de Coimbra, Lelito volta para Azurara,
onde ainda permanecia o seu irmdo Joao a fazer companhia para Angelina. E é, portanto, a
esse periodo de tempo imediatamente posterior a morte de Maria Teresa que se refere o
oitavo capitulo de As Monstruosidades Vulgares, no qual a personagem Lélito figura em

segundo plano.
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A participagdo da personagem Lélito nesse oitavo capitulo parece funcionar como
uma forma de ponto de passagem de uma fase de sua vida a outra. Nesse capitulo €
proposto um certo seu amadurecimento; isso € o que podemos perceber a partir da
conversa (mundo comentado ficcional)’ entre o protagonista e a personagem Jodo, a qual,
como vimos, ocupa o primeiro plano neste capitulo. Nesta conversa, o irmdo mais velho
convida Lelito a ir passar com ele uns tempos em Lisboa, para que se livrasse do estado
doentio que as duas recentes mortes lhe tinham proporcionado.

O nono capitulo € dedicado a retratar o periodo de adaptagdo de Lelito a vida de
Lisboa Pelos seus passeios costumeiros, nos quais desvendava os mistérios da cidade,
Lelito veio a conhecer de perto o habitat € o comportamento dos mais varios tipos de
intelectuais. O principal ambiente que Lélito chegara a conher, e que de certo modo o
intimidara, fora o da Brasileira do Chiado.

E justamente o ambiente carregado de um “decadentismo elegante” desse “café”
que serve de cenario para o reencontro de Lélito com o seu antigo amigo do colégio com o
qual convivera também em Coimbra, Olegario. Num primeiro momento desse reencontro,
falara Lelito ao amigo a respeito das desgragas de sua vida e do estado quase doentio a que
chegara. Olegario, por sua vez, confessa ao amigo que tinha recebido uma heranga de seu
pai e ficado rico, além disso havia publicado um livro. Olegario mantivera 0 mesmo tipo
de vida burguesa que levava em Coimbra, frequentava ainda as rodas de intelectuais e
artistas que lotavam a Brasileira do Chiado. Foi assim que, subseqiientemente a esse
reencontro, Lélito € apresentado também por Olegario ao grupo de intelectuais e artistas
do qual fazia parte em Lisboa.

Esse reencontro entre Lelito e Olegario serve, de certo modo, para marcar a
diferenca dos caminhos da vida de ambos, apesar da evidéncia de algumas caracteristicas
comuns. Contudo, ha uma diferenga, pois, como vimos ja em sua caracterizagdo em Os
Avisos do Destino, Olegario ndo possui a “necessidade transcendental” que garante aquele
uma certa superioridade mesmo estando entregue, ou fadado, a mediocridade da condig¢do
humana. As monstruosidades vulgares da vida de Olegario revelam-se justamente na sua
aceitacdo de uma vida mediocremente acomodada ao status-quo burgués. A sua obra

literaria, que ja fora publicada (diferentemente da de Lélito) nao surgira para atender a sua

" Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé. Didlogo): pags. 227-233.
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“necessidade transcendental”, pois, como vimos ja no terceiro romance do ciclo, Olegario
constitui-se como o representante do literato destituido de “expressdo vital”. Vemos, assim,
a personagem Olegario ser definida como o maior representante daquele tipo mediocre
criticado e desprezado por Jaime Franco. A monstruosidade vulgar da vida de Olegario
esta no seu ajustamento a mundanidade e na auséncia de uma busca pela “felicidade
transcendental”.

Além do relato desse reencontro de Lelito e Olegario, bem como da apresentagao
daquele ao grupo de intelectuais e artistas burgueses decadentes do qual fazia parte o
segundo, € retratado também, neste nono capitulo, um reencontro de Lélito com o seu
antigo amigo do colégio Pedro Sarapintado (o qual deixara de figurar no ciclo romanesco
desde Uma Gota de Sangue). Nesse episodio vemos o momento em que Lélito reconhece
um miseravel vendedor de bilhetes de “lotaria” como sendo o seu antigo amigo. No
entanto, o homem que Lélito reconhecera ndo se dizia como tal, e apresentara-se a ele
como sendo o “André das Cautelas” Depois desse reencontro chocante, Lélito “ja nao
pode ter calma, nem satisfagdo. durante o resto do dia. N3o se lhe tirava do espirito o seu
amigo Pedro a oferecer cautelas e a tossir”. Por isso mesmo, para se distrair dessa
obsessdo, Lélito resolve aceitar o convite outrora proposto por Olegario para participar de
um dos costumeiros serdes literarios de seu grupo de burgueses. E, portanto, esse episodio
do reencontro de Lélito com Pedro Sarapintado e a sua consequiente decisdo de passar a
frequentar o ambiente do grupo de Olegario que fecham o nono capitulo do romance.

Por esse capitulo, vemos a personagem Lelito desenvolvendo-se em sua vivéncia
experiencial, principalmente no que tange ao reconhecimento dos dois tipos de miseria
humana ou de “monstruosidade vulgar”. Pelo encontro com Olegario, Lélito reconhece a
miséria humana de um mundo burgués decadente, vazio, superficial, nulo. Pelo encontro
com Pedro Sarapintado, tem contato com um outro tipo de miséria humana, aquela gerada
pela pobreza material, aquela dos seres considerados infelizes e fracassados. No entanto, €
este segundo tipo de miséria humana que se revelara a Lelito, ao seu espirito contemplativo
de literato, como aquela que garante ao individuo uma riqueza de vivéncia experiencial.
Sera a descoberta desses dois tipos de miséria humana, € o desenvolvimento de seu
contato com elas, que norteara o percurso existencial da personagem Leélito nos dois

ultimos capitulos em que aparece em primeiro plano neste romance.
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O décimo capitulo de As Monstruosidades Vulgares € todo ele dedicado ao relato
do episodio em que personagem Lelito € introduzida ao ambiente burgués do qual fazia
parte Olegario, onde a express@o artistica surge como uma forma vazia, que serve para
preencher a profundidade rasa de uma vida burguesa feliz porque completada pela
mundanidade.

Em meio aos tipos burgueses deste ambiente, costumeiramente descritos como
“notaveis”, Lelito reencontra outra figura pela qual fora outrora perniciosamente

influenciado, Jaime Franco. Nem bem reconhecera este dentre as pessoas do grupo, sentiu

Leélito entdo

passar-lhe um arrepiozinho na face, como se empalidecesse. e reconheceu
aqueles olhos demasiado claros que o fitavam com uma espécie de interrogacdo
ironica (...) O encontro com Jaime Franco sé contribuira para esse mal-estar
(pag 283).

Esse reencontro nesse ambiente burgués decadentista € bem significatino no sentido
de que mostra Jaime Franco inserido numa espécie de seu habitat natural. De acordo com
a sua propria defini¢do, enquanto parasita dos homens fracos e mediocres, nada mais
natural que viesse a participar daquele ambiente, tal como um algoz que invade
sorrateiramente um rebanho de vitimas. Lélito, por sua vez, é uma vitima em potencial que,
diferentemente dos demais, sente o perigo que Jaime Franco representa e por isso se vé
perturbado.

Na seqiiencia do episodio, Olegario, percebendo o embarago de Lelito diante de
Jaime Franco, questiona o amigo sobre a relevancia daquele encontro (mundo comentado
ficcional)®. Este, no entanto, rebate dizendo que era o proprio Olegario que dava
importancia a Jaime Franco nos tempos de Coimbra. Em seguida, sendo perguntado por
Lélito, Olegario passa a revelar os segredos da vida de Jaime Franco E nesse momento do
capitulo que Lélito chega a tomar conhecimento pela primeira vez (durante todo o ciclo
romanesco) do lado veladamente “monstruoso” de Jaime Franco, o qual ndo parecia ser
condizente com as suas maneiras refinadas de intelectual e artista que fazia vigorar

naqueles ambientes intelectuais burgueses. Esse episodio (que ja foi trabalhado no segundo

% Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) - pags. 286-289.
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capitulo dessa segunda parte do estudo), em que Olegario revela a Lélito o verdadeiro
método de vida de Jaime Franco, funciona como prenuncio da caracterizacdo desta
personagem enquanto um Fadista.

Na sequéncia, enquanto Lelito e Olegario discutiam a respeito da personalidade de
Jaime Franco, passa-se justamente ao relato do que vinha ocorrendo naquele meio repleto
de “intelectuais blasés”. Faz-se referéncia, entdao, a0 momento em que os membros do
grupo preparavam-se para mais uma sessido de declamagao de poesias, o que ja fazia “parte
do programa das noites”. Essa sessdo €, contudo, ligeiramente interrompida pela chegada
de mais um assiduo frequentador daquelas reunides, o capitdo Valeixo. No entanto, as
maneiras do capitdao pareceram a Lelito “desagradaveis, o seu a-vontade excessivo, €, em
suma, toda a sua bela e perturbante pessoa lhe provocou um imediato sentimento de
antipatia” (pag.293). Passado o incomodo da abrupta chegada do capitdo, o poeta que
declamava suas poesias pede o auxilio de Jaime Franco sugerindo-lhe que tocasse piano a
fim de que pudesse vir a ter inspiragao para voltar a declamar os seus versos. Jaime Franco
comega a tocar piano e surpreende Lelito.

Terminada a apresentag@o pretensamente artistica do poeta, dera-se inicio aos
costumeiros debates a respeito da qualidade de tal apresentacdo, como que para fugir
dessas discussdes ja sabidamente superficiais, das quais se punha a parte, e livrar-se da
influéncia desse meio que ja se lhe ia tornando enfadonho, Lelito resolve gastar um pouco
de tempo indo até o “quarto de banho™.

E nesse momento que acontece o episodio da verdadeira revelagio a Lélito das
“monstruosidades vulgares” que preenchiam aquele ambiente burgués decadentista. Trata-
se da narracdo do acontecimento em que Leélito vé-se vitima de uma espécie de cilada,
pela qual quase € trancado no “quarto de banho™ com um individuo que tencionava seduzi-
lo. Esse episodio € bem representativo do comportamento caracteristico do ambiente que
se mostrava como sendo o habitat natural de Jaime Franco. Ao contrarnio deste, Lélito, por
sua vez, nio sabe lidar com as “monstruosidades vulgares™ veladas dos individuos, se para
Jaime Franco estas sdao justamente a fonte de sua sobrevivéncia, para Lélito elas
apresentam-se como a causa do mal, ferindo-lhe o espirito.

Na tentativa de aliviar o estado de perturbagdo espiritual a que chegara devido ao

episodio do “quarto de banho”, Lelito vé-se obrigado a dispersar-se ligando a sua atengao
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as futilidades das apresentagdes pretensamente artisticas que ocupavam e divertiam aqueles
encontros de “intelectuais blasés”. Sem mesmo perceber, Lelito entregara-se aos deleites
que aquele ambiente poderia lhe proporcionar, mesmo sabendo que no seu “eu” mais
profundo persistiam as perturbacdes que os recentes acontecimentos de sua vida lhe

vinham causando . Era assim que Lélito

nia, divertia-se, de vez em quando bebericava, - a noite parecia nio haver de ter
fim (...).E s0 por tris desta espécie de pelicula de vida (...), num plano mais
profundamente real mas agora conservado as escuras, continuava Lélito a pensar
nas cautelas de Pedro Sarapintado. ou a espantar-se com a breve cena no quarto
de banho (pag. 208/309).

Por esse episddio voltamos a ver aflorar em Lélito uma sua caracteristica que fora
ja salientada, como vimos, no capitulo trés deste romance, que € o fato de viver dividido
em dois planos de seu “eu”. Ao mesmo tempo em que vivia 0 seu “eu” aparente, entregue a
mediocridade da mundanidade e por isso feliz, também vivia outro lado, o “eu profundo”,
ocupado pelos seus problemas de consciéncia e por isso infeliz

Contudo, justamente nesse momento em que Lélito entregava-se ao deleite do
ambiente, em que seu eu aparente mostrava-se feliz, Jaime Franco volta a dirigir-lhe a
aten¢do, dizendo que notava que Lelito estava conseguindo divertir-se. Em seguida, Jaime
Franco passa a teorizar (mundo comentado ficcional)® sobre a idéia do divertimento e
relembra Lélito da sua tendéncia para filosofar fazendo referéncia a sua “Teoria da Ironia”
(que vimos em Jogo da Cabra Cega) e a sua “Teoria do Fado” (Os Avisos do Destino).

De acordo com os dados desta “teorizacdo” da personagem Jaime Franco, ja
trabalhados por nés no segundo capitulo de nosso estudo, podemos dizer que de uma certa
forma, quando dirigia-se a Lelito, é porque via em seu divertimento uma forma de
alienagdo de seu estado de infelicidade interior. Na verdade, Jaime Franco € capaz de
enxergar o “eu profundo” de Leélito e perceber que aquela felicidade aparente era
incoerente em relag@o ao seu estado interior. E por isso que, como vimos, Jaime Franco diz
a Lelito que a maioria dos seres humanos se “di-vertem”, se “dis-traem” na vida. Pois o

divertimento senia uma forma de os homens fracos alhearem-se de suas misérias interiores

* Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé - Dilogo) : pags: 309-313.
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vertendo seu “eu” para lados opostos, incorrendo, assim, numa dupla trai¢do. Ao contrario
do homem comum, o divertimento para Jaime Franco mostra-se justamente como uma
forma de exercer a sua superioridade. E assim que encerra o seu didlogo com Lélito
afirmando que era justamente o divertir-se com a humanidade a razdo e o significado de

sua vida °

O que lhe estava agora dizendo é que ndo tenho outros interesses, outros
brinquedos... . jogo com gente! Brinco com a humanidade... (pag.313).

Assim, se para os homens mediocres o divertimento nao passa de uma dupla
autotraigdo. Se, também, (como vimos no episodio do circo) a vida do homem parece
atender ao principio do divertimento de alguma entidade superior (talvez Deus) que brinca
com os destinos dos homens, por um outro lado, Jaime Franco procura escapar tanto da
condi¢do de homem mediocre quanto das forgas dessa entidade superior, brincando ele
proprio com os fados alheios, divertindo-se em brincar com a humanidade. E assim que
Jaime Franco assume a condi¢do superior de Fadista.

Com o encerramento do dialogo entre Lelito e Jaime Franco, o décimo capitulo de
As Monstruosidades Vulgares é também conduzido ao seu final.

No décimo segundo capitulo, o ultimo de As Monstruosidades Vulgares, vemos a
personagem Leélito voltar novamente a ocupar-se com o problema que no capitulo anterior
mostrou-se como sendo uma das causas de sua infelicidade interior, tal problema ¢ o
referente ao caso de Pedro Sarapintado. E essa preocupagio a causa motriz das agdes da
persongagem Leélito neste capitulo. Este tem o seu inicio com a narragdo do episodio em
que o protagonista volta ao Café e reencontra o antigo amigo do colégio.

Descreve-se, na sequéncia, o ambiente miseravel e doentio ao qual fora conduzido
Lelito a fim de encontrar-se com Pedro Sarapintado, que € caracterizado como um
moribundo a beira da morte e, como tal, rejeita a presenga do antigo amigo.

Essa reac¢do instintivamente repulsiva de Pedro € explicada por certa sensagdo de
humilhagdo motivada pela condi¢do degradante a qual fora conduzido pelos seu fados.

Ainda assim estabelece-se um dialogo (mundo comentado ficcional)’ entre ambos, no qual

50

Cf. Récit de Paroles (Discours Prononcé: Dialogo) : pags. 243-251.
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Lelito tenta explicar o motivo pelo qual se via obrigado a ajudar o amigo, dizendo que se
tratava mais de uma necessidade do que um ato de caridade, pois dizia que da mesma
forma que ajudaria Pedro, este também o poderia ajudar fazendo-lhe companhia na sua
“velha casa de Azurara”.

A partir de seu espirito contemplativo de literato, capaz de enxergar os dois lados
aos quais os homens podem ser conduzidos pelos seus fados, Lelito também podia
perceber que existia mais de um tipo de miséria humana. Sabia que havia, além da miséria
material, a miséria espiritual. E fora justamente este tipo de miséria que se lhe revelara
(como vimos) no seu contato com Olegario e o seu grupo de “burgueses decadentistas”. E
assim que procurara convencer Pedro Sarapintado de que ele seria portador de um outro
tipo de riqueza, a riqueza “experiencial” de ter vivido a miséria humana. E essa riqueza
que se mostra preciosa a Lelito pois, enquanto contemplador, sabia (como lhe ensinara ja
Ricardo Abrantes) que para se conseguir uma expressao artistica verdadeira e genial seria
preciso ter experimentado os abismos, ter descido aos infernos. Nesse sentido, a proposta
de ajuda de Leélito a Pedro Sarapintado ndo se configura como uma atitude de um homem
de a¢do que procura salva-lo, mas sim surge enquanto possibilidade de troca de riquezas.
Oferece a oportunidade de uma vida trangiiila proporcionada pelo ambiente burgués da
“velha casa”, enquanto Pedro Sarapintado poderia oferecer em troca a riqueza de sua
experiéncia de vida miseravel. Lélito tenta convencer o amigo a acompanha-lo para o

recanto do seu antigo lar, dizendo-lhe :

ha muita espécie de pobreza. Pedro,; e muita espécie de riqueza. Um pobre como
tu também pode repartir bens... E tu vais ser meu héspede la em Azurara. pelo
tempo que quiseres, € s¢ quiseres fazer-me esse favor! Acredita, Pedro, é um
grande favor que me concedes. (pag. 350/351).

Pois bem, apos sua conversa com Pedro, Lélito volta a pensao em que morava com
Jo@ao e comunica a este a inten¢dao de levar 0 amigo entdo moribundo para Azurara. no
entanto, nem bem dissera isso ao irmdo, este lhe mostra um telegrama que informava da
morte de Joaquim. Esse momento do capitulo € particularmente significativo no sentido de
que mostra os dois caminhos opostos aos quais podem ser conduzidas duas vidas

semelhantemente miseraveis, infelizes. Se, por um lado, Joaquim, que vinha sendo levado
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a experiéncia do fracasso profissional e da infelicidade no casamento com Maria Clara, é
conduzido ao fim tragico do suicidio, por um outro lado, Pedro Sarapintado, que parecia
estar fadado a definhar numa vida miseravel, é salvo, pelas maos de Lelito, de ser
conduzido a um fim infeliz.

Contudo, a partir desse episodio do recebimento do telegrama, o caso de Pedro
Sarapintado € temporaniamente interrompido, pois entra em foco justamente o episodio da
morte de Joaquim; assim, volta a cena o caso da personagem Maria Clara que, como vimos
pelo trabalho com o seu percurso existencial, figura em segundo plano neste capitulo. S6
depois de passados os momentos de perturbagdo causados pela morte de Joaquim € que o
ambiente da “velha casa™ voltara ao normal, e sO assim pode Lélito dar prosseguimento ao
seu plano de salvagdo de Pedro.

Tendo cumprido a sua miss@o de salvagado de Pedro Sarapintado acolhendo-o na sua
“velha casa” (que € o acontecimento que marca o final do percurso existencial do
protagonista nesse romance), vemos agora, ao término desse capitulo, Leélito ser tomado

por um estado de felicidade que a ele proprio parecia estranho

teve Lélito um momento singular de sobrenatwral felicidade. Mas felicidade....
seria? (Talvez antes de melancolia radiosa). E porqué? Decerto conseguira trazer
Pedro. o seu amigo do Colégio: Quase era recuperar um pouco do que de melhor
houvera na sua adolescéncia. E. apesar do luto que possibilitava essa reunido,
decerto lhe era a ele um intimo aconchego afectivo estarem de novo ali os quatro
irmfos, naquela velha casa cheia de famihares mistérios, viva como uma grande

arvore secular ou uma entidade mitica.(pag.371).

Na seqiiéncia, apos essa descricdo do estado de espinto de Lélito, faz-se uma
referéncia panoramica aos irmaos Jodo, Angelina e Maria Clara, agora novamente unidos
pela mesma “velha casa de Azurara”. Encerra-se assim o décimo segundo capitulo e,

conseqiientemente, o romance As Monstruosidades Vulgares.
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Tal como procedemos anteriormente em relagdo a leitura dos trés primeiros
romances do ciclo 4 Velha Casa, devemos agora organizar um apanhado geral dos dados
resultantes de nossa leitura de As Monstruosidades Vulgares, para que possamos passar ao
livro seguinte.

Pelo primeiro caso tratado, o de Maria Clara, pudemos constatar de que maneira
ocorre a complicagdo de sua desgraga pressentida ja no final do romance anterior. Por um
salto temporal narrativo, mostra-se ja casada com Joaquim, bem como a vemos também
evoluir num processo de tomada de consciéncia da infelicidade em que fora jogada. Depois
de varios flashes da quotidianidade de uma vida frustrada no casamento, narrra-se o
acirramento do conflito entre Maria Clara e Joaquim, que culmina no suicidio deste. Esse
fim tragico de tal personagem parece funcionar, portanto, como ponto de passagem de um
periodo de provagdo de Maria Clara, necessario para um seu renascer, 0 qual sera
explorado no romance seguinte. Com a morte de Joaquim, o desencontro de Fados na vida
de Maria Clara deixa de existir e o caminho para a felicidade torna-se novamente aberto.

No que se refere ao caso da personagem Jo3o, vimos como o seu sofrimento
funciona também de modo a proporcionar uma sua evolugdo pessoal; pelos “recentes e
tristes acontecimentos” os problemas de Jodo passam a ganhar em “complexidade
espiritual”. Essa sua mundanga, ou aprendizado, somada a uma conversa que tem com
Lelito, faz com que Jodo passe a enxergar os varios tipos de “miséria humana”, além da
miséria material. Impelido por essa aprendizagem, Jodo muda o sentido de sua luta,
buscando a educagdao do homem, e para isso sugere a publicagdao de uma revista. Contudo,
€ justamente essa mudanga a causa de seu conflito com Joaquim, o qual ndo aceita a “agéo
pela palavra” proposta por Jodo. A causa desse conflito sera a mesma que garantira a Jo@o
a incompreensdo de seus “camaradas™ e a frustragdo completa das suas ultimas tentativas
de luta pelo bem do homem, tal como sera mostrado no romance seguinte.

Se para Maria Clara o sofrimento apresenta-se como provagao e para Jodo resulta
numa evolugdo pessoal, para Angelina, que figura muito pouco neste romance, O
sofrimento e a infelicidade funcionam como purgagdo de seus pecados sdo eles que
Angelina registra em seu diario, a fim de estabelecer a sua comunicagido mistica e justificar

a Sua ascese
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Quanto ao protagonista Lelito, vemo-lo desde o inicio de seu percurso neste
romance recuperando as indagac¢des sobre o seu destino e ao mesmo tempo recusando
qualquer possibilidade de realizagao enquanto “homem de ag@ao”, ou seja, suas tendéncias
frustradas sao mais uma vez salientadas. Diante disso, Lélito € apresentado entregando-se
aquilo que fora previsto por Ricardo Abrantes como sendo a sua missdo, que seria a de
tornar-se escritor. No entanto, o entregar-se a essa missdo sO se mostra possivel ao
protagonista por causa das mortes de seus pais, que passam a garantir uma vida
contemplativa, sem que precisasse entreter-se em qualquer outra atividade em nome
unicamente de sua sobrevivéncia. Essa condigdo torna-se o cerne da problematica de sua
vida, pois via a sua realizagdo dependente de um “aproveitar-se da morte das pessoas mais
amadas”. E devido a percepgdo dessa problematica em que estava envolvido que Lélito
reconhece a “miséria humana”, a que tanto Jo3o quanto Jaime Franco ja haviam feito
mengdo e com que cada um lidava de um modo distinto. E essa mesma “miséria humana”,
os “conflitos e anomalias dum si proprio”, que Lélito registrava em seu diario, reduzindo-
se a um “lamentavel objeto de estudo™.

O caldo de sua “miséria humana™ é engrossado quando, no sexto capitulo, introduz-
se 0 episodio do encontro com Mariana a proposito do funeral da filha. Novamente vemos
Lélito ser tomado pelo seu estado de infelicidade e o ja costumeiro estribilho, “Serei uma
das criaturas mais infelizes da terra! E quero sé-lo, hei-de sé-lo”, voltar a soar em sua
mente Em decorréncia desse episodio vemos também Lélito ser conduzido por esse estado
de infelicidade a participar de uma cena de circo. Essa cena parece funcionar de modo a
indicar a Lelito uma espécie de principio ironico ou comico que regia as forgas que
levavam os homens ao sofrimento. Enquanto vitima das for¢as de seus Fados, que o faziam
infeliz, Leélito vé sua vida refletida numa cena de circo.

A experiéncia de Lelito em relagdo a “miseria humana™ € enriquecida quando passa
a viver em Lisboa. Ai se depara com os dois tipos de miséria, a material e a espiritual: a
primeira vem revelada pelo seu reencontro com Pedro Sarapintado, a segunda aparece
representada pela roda de burgueses decadentes que vem a frequientar e da qual fazia parte
Olegario. A experiéncia com o segundo tipo de miséria humana chega ao seu apice no
episodio do “quarto de banho” E na tentativa de amenizar o tormento causado pela

experiéncia com esses dois tipos de “monstruosidades vulgares” que Lelito rende-se a
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superficialidade dos divertimentos que aquela roda de burgueses decadentes poderia
proporcionar. Lelito experimenta a vida em dois planos, o interior, onde borbulhavam as
suas preocupagdes, e 0 da aparéncia, no qual conseguia divertir-se.

Contudo, € justamente essa duplicidade que percebe Jaime Franco e € por ela que
diz a Lelito que o divertimento ou as distragdes dos homens comuns funcionariam apenas
como uma autotraicdo, uma forma de alienar-se dos seus problemas Diante disso, Jaime
Franco passa a expor a Lélito a sua “Teoria do Divertimento” que, como ja dissemos,
funciona de acordo com o método de fadista, o qual, ao invés de sujeitar-se as forcas dos
fados, passa a divertir-se aproveitando-se delas. Assim, se Lélito se vé vitima de um
divertimento de entidades superiores, o que € sugerido no episodio do circo, Jaime Franco,
ao contrario, procura exercer a superioridade de seu divertimento.

E na tentativa de escapar a sedugdo de Jaime Franco que Leélito busca salvar Pedro
Sarapintado da degradagdo em que se encontrava. Isso consistira na ultima tentativa de
fazer-se compreendido, de buscar uma identificagdo em outrem de suas misérias interiores.
Propde ao velho amigo uma troca de riquezas. E por isso que Lélito diz a Pedro que ele
podena ajuda-lo compartilhando a riqueza da experiéncia do sofrimento humano. Veremos
que essa identificag@o sera frustrada, pois o sofrimento e a infelicidade reais de Pedro
diferem do sofrimento pressentido pelo espirito contemplativo de Lélito. Este ultimo ndo
tera a sua resolucdo garantida no plano material ou terreno, tal como acontece com o

sofrimento de Pedro Sarapintado no romance seguinte.
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CAPITULO VII

Os Particulares Universais : Vidas Sao Vidas

“E um do seu trono de gloria outro do seu trono de
miséria, os dois fitaram-se longamente — Deus e o
Homem. E depois, o Homem disse:

- Antes que julgues, deixa-me falar-te. Chegou o
momento em que uns serdo felizes e outros infelizes.
Quando vieste ao mundo, e foste humano come nés,
disseste que os infelizes da terra seriam os felizes de
agora; e que os felizes da terra seriam agora os
infelizes. O teu erro é tremendo: Na terra ndo ha
felizes nem infelizes. Poderia dizer-te que todos sdo
infelizes. Mas ndo: todos sdo homens. O que na terra
ha sdo homens que vivem a vida que lhes impuseste, ¢
que sdo o brinquedo das forgas com que os moves...
Uns julgam-se uns, e outros julgam-se outros. Afinal
todos sdo joguetes. Uns gritam, outros calam; uns
gozam, outros sofrem; uns riem, outros choram uns
sobem, outros descem. No fundo, todos sdo iguais. Sdo
eles, os loucas, que julgam calar ou gritar, gozar ou
sofrer, chorar ou riv, subir ou descer. No fundo, todos
vivem a mesma vida: a vida diferente que a cada um
impuseste — e para qué? E porqué?

José Regio *!

Pela leitura do quinto e dltimo romance acabado da série 4 Velha Casa, Vidas Sao
Vidas™, poderemos perceber de que forma sdo resolvidas as “monstruosidades”
particulares retratadas no quarto romance, circunstritas a mundanidade tragica da
existéncia das personagens. Veremos a abertura da possibilidade de transitividade entre um
lado e outro da representagdo social retratada no Ensaio sobre o Fado, assim, aquele que é
tido por infeliz e desgragado pode passar a ser agraciado pelas forcas do seu Fado. Ou
seja, da mesma forma que uma existéncia pode ser jogada ao abismo, a infelicidade,
também pode ser salva deles. Devido a essa transitividade, o que vemos salientado neste
romance € a falta de sentido para a existéncia tanto da infelicidade quanto da felicidade. E
€ justamente a incapacidade de o homem entender a causa dessas forgas, que impulsionam
uns a um lado e outros a outro, que parece ser a chave para a interpretagao dos

23

acontecimentos deste quinto romance. E precisamente no “porqué”, que finaliza o trecho

*' Régio, José. Confissdo Dum Homem Religioso. Porto. Brasilia Editora. (1 Edicéio. 1971) 3° Edicdo. 1983.
pag. 77
>* Régio, José . Vidas Sao Vidas. Porto, Brasilia Editora, (1 Edigdo. 1966). 3* Edicdo, 1985.
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em epigrafe, que parece residir o sentido de tal obra; por essa via, a felicidade e a
infelicidade as quais os homens sd@o conduzidos parecem equivaler na medida em que ndo
apresentam uma logica causal inteligivel. Assim, tanto os infelizes quanto os felizes seriam
igualmente miseraveis em relagdo as forgas maiores que regem as suas vidas. Desse modo,
0 que aparentemente figura como particular, individual, perde a sua particularidade na
medida em que aquilo que o distingue e o faz uno € apenas o vetor ao qual se apresenta
direcionado, por isso que o particular torna-se igual na medida em que a razdo pela qual
existe reside numa transcendentalidade universal é nesse sentido que “vidas s3o vidas”, por
mais distintas que se apresentem, pois todas so se explicam pelas forgas maiores que ditam
o caminho para o qual deverdo ser direcionadas: as forgas do Fado.

Seguindo o método de trabalho referente aos dois romances anteriores, nossa leitura

de Vidas Sao Vidas devera ser orientada pelo seguinte mapa:

i 1 2 3 4 5 6 7 8 9
& * * N * L * m * =
[J x . - - 2 = * " #
[A - - # - * - . - =
M. « - # - # - - - #

*Primeiro Plano
#Segundo Plano
- Ausente

I) Percurso existencial da personagem-protagonista Lélito:

O primeiro capitulo de Vidas Sdo Vidas da sequéncia ao episodio que preenche o
ultimo de As Monstruosidades Vulgares, o qual diz respeito a instalagdo, por intervengdo
de Lelito, de Pedro Sarapintado na “velha casa de Azurara” Neste inicio de Vidas Sao
Vidas sao retratados, basicamente, o periodo de convalescenga de Pedro, bem como o
processo de adaptagao ao ambiente que iria proporcionar a recuperagao do estado doentio
em que se encontrava. Desse modo, esse capitulo inicial ndo tera a personagem Lélito
como foco principal; contudo, como a personagem Pedro, que ocupa a maior parte,
apresenta-se intimamente relacionada ao protagonista, decidimos por trata-la como fazendo
parte do percurso existencial daquele.

Antes de se fazer referéncia ao processo de adaptagdo acima descrito, o narrador

conta-nos todo o percurso da vida de Pedro. Na verdade, narra-se o que teria sido
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confessado por Pedro ao Dr. Lage e depois a Lélito. Embora fosse “por episédios e
fragmentos”, Pedro “aos poucos dera conta de toda a sua vida” aos, agora, mais proximos
amigos. Ha, portanto, uma digressdo pela qual se volta ao relato dos infortinios e percalgos
de Pedro desde os tempos do colégio, que fora a época dos ultimos contatos dele com
Lélito. A reintrodugdo da personagem Pedro Sarapintado ao final do quarto romance € no
quinto da serie parece funcionar de modo a dar desenvolvimento a uma forma de vida que
difere das demais personagens que figuraram junto ao protagonista desde o primeiro
volume.

Pedro Sarapintado aparece, como vimos em {/ma Gota de Sangue, fazendo parte da
ala das personagens que se identificavam com o protagonista € se opunham a vilania de
Adélio. Juntamente com Olegario e o senhor Bento Adalberto, € Pedro Sarapintado quem
compunha o grupo de amigos de Lelito. Contudo, pensando tais personagens a partir das
concepgdes formuladas no Ensaio Sobre o Fado, pudemos constatar que o primeiro foi
conduzido a uma forma de vida superficial, carente de experiéncia humana, caracterizada
por um decadentismo burgués, ou seja, tal personagem foi construida de forma a
representar o ser conformado com a felicidade daqueles que conseguem um “pequeno
lugar ao sol” - trata-se de uma vida miseravelmente feliz. O segundo, por sua vez, mostrou-
se-nos fadado a uma vida infeliz, ja que mesmo lutando pelo contrario € conduzido a
desgraga. Essa condigdo € confirmada pela reinclus@o de seu caso em alguns momentos do
ciclo, principalmente pelas cartas que o protagonista recebe, nas quais ficamos sabendo da
traicdo de sua recém esposa, da frustragdo de seu casamento e, por conseguinte, da
infelicidade que ja fora prevista.

Pedro Sarapintado, no entanto, pode ser entendido como aquele ser vitima de um
desencontro de fados, ja que, sabendo-se destinado a uma vida feliz €, inexplicavelmente,
direcionado a experimentar o lado da degradagdo humana, ou seja, € levado a condi¢éo de
infeliz:

Uma breve infancia familiar logo perturbada; aqueles belos anos do
Colégio — para ele belos anos! Em que fora o mais amado e singular dos chefes, e
eis os tempos felizes da vida de Pedro. Nio tardara que a roda da Fortuna
desandasse. A Morte ¢ a Faléncia lhe vieram bater cedo a porta. O pai morreu

novo. deixando a mulher e o filho desamparados. Dera-lhes uma vida facil, mas
nunca esperara morrer tdo cedo, nem era homem para se preocupar demasiado
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com o futuro. Bem jovem, pois, se vira Pedro com o sustento da mde a seu cargo.
sem poder levar para diante os estudos iniciados. {...) Se julgara poder conquistar
com relativa facilidade uma certa mediania decente, (e bem mais alto voavam 0s
seus primeiros sonhos!) breve se desenganou; como ja desses primeiros sonhos se
desenganara. (pag. 8 ).

E é justamente o trajeto degenerativo da vida de Pedro que preenche o primeiro
capitulo de Vidas Sdo Vidas. Vemos, portanto, de que modo falhara em todas as profissdes
que tinha experimentado e como fora conduzido a vida miseravel, a marginalidade, depois
a delinqiéncia e finalmente ao estado doentio em que Lelito o encontrara, quando ja
mudara o nome para André das Cautelas. Vitima dos malogros da “roda da Fortuna” e
reconhecendo em sua vida a solidariedade da miséria material com a moral, Pedro
Sarapintado passara a atirar para o desconhecido a responsabilidade por sua luta existencial

ao expressar a incompreensao a respeito de seu estado de infelicidade:

mas que fizera contra a Natureza, contra as Forcas Ocultas. contra os Espiritos
que jogam com os homens, contra Deus ou contra o Diabo, que assim era
incompreensivelmente punido? (pag. 17).

Da mesma forma que nd@o via razdo para ter sido conduzido a uma vida infeliz,
também sem razdo fora salvo por Leélito do abismo a que estaria fadado também fora o
acaso, ou alguma forga superior, que fizera com que o amigo o reencontrasse e o tirasse da
vida miseravel que padecia. E movido por um sentimento de divida para com Lelito que
Pedro Sarapintado consegue vencer a doenga que o levara a beira da morte sabia que
deveria retribuir a caridade dando a satisfagao ao amigo de vencer a desgraca. Somado a
esse sentimento de divida, vemos Pedro tomar consciéncia da felicidade originaria a qual
estaria destinado e que pelo desencontro de “forgas de seu fado” tinha sido interrompida
até aquela altura de sua vida. E isso 0 que nos mostra a transcrigao do seguinte pensamento

desta personagem:

Ora, havia eu de morrer sem ter conhecido tempos melhores?! Eu que nasci para
ser feliz?! Agora é que talvez ja pudesse.. agora, que ja faco uma idéia do que
seja a felicidade. (...) Mas ndo! Agora € que ndo morro! Com franqueza. sera
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demasiado estupido. A morte sempre levou o tal pontapé! E nunca tive tanta
vontade de viver. Quero viver, pagar de algum modo... (pag. 28/29).

Ao final desse primeiro capitulo vemos Pedro Sarapintado conformando-se ao
aconchego e a felicidade de uma “familia que ndo era a sua”, mas em que ja criara fortes
lagos humanos, tais como os que estabelecera com aqueles mais dedicados em sua
recuperagao, o Dr Lage e Angelina. O primeiro interessara-se demasiado pelas conversas
com 0O paciente, as quais se nao valiam pela “sofisticac¢do estética e literaria” era porque “a
sua propria experiéncia, tdo variada para uma vida ainda curta, ia buscar Pedro o fundo e
muitas vezes o assunto do que dizia”. No que se refere a relacdo com Angelina, vemos ser
insinuado um certo afeto especial entre ambos, havendo inclusive meng¢do aos comentarios
desconfiados da vizinhanga da “velha casa de Azurara”. O final desse capitulo prepara ja a
problematica amorosa que envolvera Pedro Sarapintado, Angelina e posteriormente Maria
Clara.

No que se refere ao relacionamento entre Pedro e Lelito, veremos que o segundo
buscara extrair do primeiro aquilo que lhe falta, que € a experiéncia da miséria. Enquanto
constituido pelo espirito contemplativo do literato, Lelito reconhecera no amigo uma
riqueza de experi€éncia inica aos que foram conduzidos a condi¢do de miseravel. Lelito
demonstra precisar disso, pois, como dissera Ricardo Abrantes, para ser um verdadeiro
criador seria preciso ter descido aos abismos. Lélito, por sua vez, pressente tanto a
felicidade quanto a infelicidade, € um ser que oscila entre um lado e outro, mas ndo vive
nem um lado nem outro. Caracterizado enquanto um ser constituido pelo “dilema original”,
na base do qual estdo as “caras adversas” de seu fado imanente, que o conduz a uma vida
desencontrada, frustrada e sem sucesso enquanto homem de agdo, Lélito nao possui a
experiéncia de vida que possui 0 seu amigo; € por isso que dira a ele, no capitulo seguinte,
que a ajuda ndo fora desinteressada.

Assim, se o capitulo inicial trata do periodo de adaptagdo de Pedro a “velha casa de
Azurara” e de seu relacionamento, de um modo geral, com os seus habitantes, ja o segundo
é praticamente todo ele dedicado ao contato de Pedro e Lélito, é de uma discussao™ entre

ambos que esse capitulo se constitui quase que em sua totalidade.

53 Cf. Mundo Comentado Ficcional (Récit de Paroles). pags 45-72.
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Lelito da inicio & conversa com o antigo amigo do colégio buscando justificar o fato
de té-lo trazido a sua casa, dizendo que, além de ter sido motivado pelo sentimento de
caridade, tinha sido movido também pelo seu egoismo, pois diz ter visto no amigo alguém
com quem fosse capaz de se comunicar diretamente, alguém que o pudesse entender, pois
via em Pedro a conciliagdo de duas qualidades que faltavam aqueles com os quais
convivera até entdo. a simplicidade e a inteligéncia. Lelito expressa o seu
descontentamento em ser entendido apenas por seres anormais e complicados e manifesta a

sua ansia por ser compreendido por alguém que fosse normal, mas que ndo fosse mediocre:

O que sei € que os anormais me entristecem. me desgostam... € me

aborrece ou assusta serem eles que melhor me compreendem... (pag. 50).

Por essa conversa novamente a personagem Lélito aparece buscando a identificagao
com o mundo daqueles considerados normais, tal como Pedro, pois via-se amedontrado ao
reconhecer que era compreendido apenas por aqueles considerados anormais, e quando
pensava na anormalidade vemos que Lelito pensava no tipo monstruoso de Jaime Franco.

Isso € o que nos mostra o narrador ao transcrever os pensamentos do protagonista:

quem eram eles, afinal, essoutros que tratava de anormais, e achava que melhor o
compreendiam? Referira-se a um plural; mas quem vira diante de si fora
simplesmente Jaime Franco. E entdo. como falando consigo, e corrigindo-se.
murmurou: - Digo eles... digo os outros... mas ¢ s6 o outro. (pag. 50)

Tendo em vista essa frase deslocada, proveniente de um devaneio, Pedro nao
consegue entender o que queria dizer o amigo. Apesar de tentar confessar-se, Lelito nao
conseguia parar de conversar consigo proprio, € assim que, para dar continuidade ao
dialogo, volta a ressaltar a simplicidade de Pedro como o principal fator responsavel por
uma possivel compreensdo entre ambos. Quando Lelito dizia que o amigo poderia
compreendé-lo, € porque sabia que havia nele a experiéncia da miséria e da infelicidade
humana as quais, de certa forma, sentia-se destinado, ou as pressentia sem mesmo té-las

experimentado. E € justamente na tentativa de buscar cumprir o caminho que o seu destino
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tinha ja tragado para a sua vida que Lélito tomara a decisdo de voltar a viver em Lisboa, e é

para comunicar essa sua decisao que declara ter ido até ao encontro de Pedro:

desviamo-nos da conversa. Vinha despedir-me de 1. A culpa ndo ¢ tua. podes
estar descansado, sc a tua companhia me n3o basta para entrar numa fase de
sossego... de qualquer certeza ou seguranga.... (pag.52).

Na sequéncia, Pedro procura alertar o amigo da verdadeira miséria do mundo, da
qual tinha experimentado até a ultima gota, € a qual seria incomensuravel a Lelito. Este,
contudo, sentindo-se subjugado e mais uma vez incompreendido, contra-argumenta

chamando a ateng¢@o do amigo para um outro tipo de miséria, aquela da qual padecia:

Posso medir essa miséria de que falas, pela doutra espécie que ha me mim,
Bem vés, quantas maneiras de ser miseravel! E aborrece-me... fere-me que me
citem a misérna matenal de tantos homens como se me acusassem dela . ou como

se niao houvesse outras misénas... (pag. 53).

Por esse dialogo com Pedro vemos fracassar a ultima tentativa de Lelito de fazer-se
compreendido por alguém que ndo fosse um anormal, tal como Jaime Franco. Mais uma
vez vemos Lelito vitima das tendéncias opostas que o dominavam, pois, mesmo tendo
voltado a paz da “velha casa de Azurara”, vemo-lo ainda atormentado por uma
“necessidade de transcendéncia” que o impulsiona novamente a aprofundar a sua
experiéncia interrompida na cidade de Lisboa, mesmo sabendo que o que o aguardava seria

a infelicidade:

J4 outra vez ndo posso ter paz! Ou ainda a ndo posso ter. Sei agora que nio
devia ter vindo tdo cedo; que era preciso levar a experiéncia mais fundo. Quase
posso dizer, Pedro, que vivo experimentalmente... E volto para 1a. Eu. em parte,
sou um deles. Mas se1 que vou andar inquieto. descontentie. que vou continuar a
sentir-me infeliz... ‘Vou comegar a ser uma das criaturas mais infelizes da terral

E quero sé-lo! Hei-de sé-lo’ ... (pag. 54).

Novamente vemos a personagem Lélito vitima do movimento oscilatorio imposto

pelas forgas opostas de seu fado (ora tendendo a felicidade ora a infelicidade), e s3o estas
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tendéncias frustradas, sempre incompletas, que preenchem a sua vida, cujo sentido lhe
escapa. E porque Lélito padece de uma “necessidade de transcendéncia” que jamais se
entrega a felicidade ou infelicidade mundanas, € por isso que vive experiencialmente,
constitui-se como um ser autocontemplativo, que busca um sentido para a sua existéncia,
mas um sentido que sabe inatingivel. E esse “dilema original”, que nio faz de Lélito nem
um feliz nem um infeliz, nem um degradado nem um agraciado, e que mantém a sua
“necessidade de transcendéncia”, que garante a sua superioridade em relagdo aquelas
personagens que sao caracterizadas em paralelo, tais como Bento Adalberto (desgragado),
Olegario (feliz miseravel) e Pedro Sarapintado (salvo do abismo da desgraga). Parece ser
essa problematica da superioridade, inacessivel aos demais e inexpressivel pela palavra
humana, que € revelada por Leélito quando este procura defender-se da acusagao de Pedro
de que possuiria 0 mal dos literatos de exagerar demais os problemas humanos usando

apenas palavras de efeito. A essa provocagao do amigo, responde o seguinte:

Também ja tém achado que possuo uma natureza de literato. E é possivel, em
certos aspectos. Ndo ha divida que desta minha massa € que eles se fazem! Como
os literatos me deixo muitas vezes embriagar pelas palavras. E ndo parece, porque
me conservo frio. Pode ser que as minhas palavras exagerem. Talvez. sem eu dar
por isso, cheguem a procurar o efeito! No fim de contas, pouco chegam a dizer do
que se passa comigo. O que havia de dizer ¢ sempre mais; comigo se passam
muitas coisas. Ha uma riqueza interior que € funesta, e que pode fazer a nossa
desgraca. As palavras exageram a ver se ld chegam. Afinal ndo chegam... nem o
mundo chega... € quanto a0s nOssOS Proprios actos, muitas vezes nos atraicoam.
De mim dina eu que fico alheio aos meus proprios actos, ou lhes assisto como
espectador... (pag 57)

Essas consideragdes de Lelito expressam o que para esta personagem apresenta-se
como um paradoxo, ou seja, a0 mesmo tempo em que tem a necessidade da expressao e da
comunicagdo, sabe também que € impossivel expressar-se por completo, atingir o intimo
da sua problematica espiritual e mostra-la aos outros. Esta claro que para Lelito a palavra
barra o espirito; contudo, a0 mesmo tempo, apresenta-se como o unico meio pelo qual o

ser humano pode chegar a contempla-lo.
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Naturalmente, Pedro ndo poderia mesmo compreender o que Lélito dizia e por isso
argumenta que o amigo sO chegara a preocupar-se com tais tipos de problemas pois nido
“tinha que lutar” pela vida; ou seja, a existéncia de Lélito s era um problema para ele
porque ndo tinha que abragar a luta quotidiana para manté-la. Nesse sentido, Pedro
aconselha Lélito a encarar de frente os problemas mais concretos como forma de livrar-se

daquela infelicidade que o acometia:

Nio sei. Poderias nem chegar a dar conta de nada. A maior parte dos homens nio
tém tempo... ou nem se lembram de questdes dessas.... ndo querem saber se sdo
felizes ou infelizes. Vivem... 14 vdo vivendo! Gozam momentos de felicidade ou
prazer. lutam com as desgracas, os contratempos. a doenga; as vezes estdo quase
sossegados; geralmente andam inquictos, pois a vida lhes propde pequenos
problemas a resolver sem demora. Quando se deitam a dormir, € de cansago, ou
procurando uma fuga no sono: uma breve fuga! Levantam-se para recomegar. E
nio perguntam se vale a pena. que importa? Nem tém intenc¢des de suicidio. Estdo
vivos. hdo-de viver. (pag.60)

A partir desse ponto do dialogo fica bem patente a distingdo de compreensdo de
mundo que ha entre Lelito e Pedro Para o primeiro a existéncia tem o seu sentido
assegurado por algo que transcende a propria mundanidade da existéncia, ao passo que
para o segundo, e a maioria dos homens, o sentido existencial se perde na medida em que o
ser humano se preocupa em manter-se vivo, em subsistir, assim, o sentido da vida
consistiria na propria luta pela existéncia. O entregar-se ao sem sentido da quotidianidade €
0 que garantiria o proprio sentido da mundanidade humana, ou seja, seria na aceitagdo do
sem-sentido da existéncia (mas sem a consciéncia disto) que esta ganharia o seu sentido. E,
portanto, contra a auto-alienagdo do homem em relag@o a sua propria existéncia que reage

Lelito, € por isso que responde ao conselho do amigo da seguinte maneira:

atente a uma coisa, Pedro: ter ocupagbes. ter obrigagbes. ter de lutar pelo pdo
nosso.... que poderia fazer tudo 1sso” Distrair-me de mim! Que seria sendo iludir-
me, procurar tais aparéncias de solugdo ? enredar-me nelas? Uma felicidade tenho
eu: ndo ser obrigado a ganhar a vida. Apesar de tudo. ¢ um privilégio. Para qué
entrar na corrente comum. se lha ndo vejo finalidade? Ganhar o pdo com o suor do

rosto..., para qué, sendo para simplesmente manter uma vida cujo sentido me
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Nao procuram sentido a nada. E ndo. ndo sdo filésofos como dizes, nem
psicologos; nem sequer observadores; nada do que eu sou sem chegar a sc-lo.
Porque a verdade € esta ... e ndo sei se ndo sera o pior: € que eu também ndo
chego a ser nada disso a valer. Mas a pior parte dos homens sdo pecas de
maquina. € a maquina anda! Animais de rebanho: vdo vivendo e basta. (pag. 61).

Seria, portanto, essa consciéncia da falta de sentido da vida a responsavel por Lelito
encara-la de modo contemplativo, em oposi¢ao aquela vida engajada na quotidianidade que
caracterizaria a maioria do homens. E seria essa posi¢do diante da vida também que
garantiria a Leélito ao mesmo tempo toda a sua superioridade em relagdo a mediocridade
humana, bem como todo o seu sofrimento, a sua angustia existencial.

Ao final da discussdo, um pouco antes de Angelina interrompé-la, Pedro como que
procura indicar a Leélito uma forma de dar sentido a sua vida, bem como atenuar o0 seu
sofrimento: sugere que o amigo deveria entreter-se a escrever sobre todos aqueles

problemas sobre os quais até aquele momento estavam conversando:

Bem: ndo podena a literatura ajudar-te a resolver o teu caso? Parece-me
que o simples facto de ires realizando uma obra... de pensares em deixar uma obra
... Nao € coisa que te seduza? (pag.65).

A resposta de Lelito a essa pergunta do amigo € cortada justamente pelo barulho
das “trés pancadas discretas’ desferidas por Angelina na porta do quarto. Nem bem deram
conta de Angelina e ela ja estava dentro do quarto querendo saber sobre o que os dois
amigos conversavam. Depois de ter ficado um pouco irritado com a bisbilhotice da irma,

Lelito resolve falar :

A nossa conversa, hoje. tem sido um pouco particular. mas nada que ndo pudesses
ouvir. Afinal o que tenho estado € a lastimar-me da minha sorte. Ou antes do meu
feitio, nio, Pedro? Que tu j4 adivinhaste, Angelina. que as vezes bem me pesa este
meu feitio, ou o que chamarei a minha fatalidade...(pag. 67).

Apos fazer essa referéncia a sua problematica existencial a respeito da qual discutia

com Pedro, Lélito resolve confessar também a irma o seu intuito de deixar novamente a
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“velha casa” de Azurara e voltar a Lisboa. Além dessa noticia, Lelito confessa a ambos que
iria publicar um livro. Angelina, contudo, questiona : “Mas que vais dizer no teu livro, se
ndo sabes nada? Se estas desesperado, e duvidas de tudo, até de ti...?” (pag. 76). Lelito
responde que seriam essas duvidas mesmas que consistiriam na matéria de seu livro :
“Isso mesmo- vou dizer isso mesmo” (pag. 76). Angelina continuou sem entender e Pedro,
por sua vez, questionou Lelito se ele teria mudado de opinido a respeito da possibilidade de
tornar-se um literato, € em resposta a Pedro que Leélito ira diferenciar a sua expressao

autobiografica da expressdo literaria:

Na verdade, por que nio publicar um livro? Ambos vocés me dizem que preciso
de me entreter. Seria um entretenimento, nio ¢? Tenho um diario ja de ha muito,
em que ndo escrevo palavra durante meses ou anos. Daria um bom volume,
apesar disso. Arranjado, reescrito... E poderei ter alguma curiosidade como
documento. Que diabo! ndo sou um exemplar humano vulgar de todo. E claro,

nio quer isto dizer que me interesse a carreira literaria... (pag. 77).

E ¢ justamente com esse discurso de Lelito, pelo qual procura esquivar-se da
“pecha” de literato, que termina o segundo capitulo de Vidas Sdo Vidas.

O capitulo que confere continuidade ao percurso existencial da personagem
protagonista € o quarto; neste ¢ dada seqiéncia ao que fora exposto no segundo a respeito
da nova partida de Lélito para Lisboa. Diferentemente do segundo. este ndo se apresenta
constituido em sua grande parte pelo récit de paroles ha, sim, uma descricdo panoramica
de como ia se desenvolvendo o quotidiano da vida de Lelito em sua nova fase em Lisboa.
Sendo assim, de inicio, ficamos sabendo como o protagonista transformara em escritorio o
quarto que alugara na mesma casa em que vivia o irmao Jodo e como burilava os cadernos

do diario que trouxera consigo:

Ai comegou a corrigi-lo, a reescrevé-lo, a enriquecé-lo em certos passos, a depura-
lo noutros. Historia duma Consciéncia, Caminhos duma Consciéncia..., ¢is titulos
que durante a organizagdo da obra sempre andavam como flutuando no espirito do
autor. Mas Histéria duma Consciéncia, ou coisa parecida. chamara Antero. parece,
a coleccdo dos scus sonetos. E o que ali estava, nesses cadernos, era nio tanto um
exame de consciéncia como o0 estrebuchar duma personalidade infeliz. esquiva,

indecisa. Tacteantes, porém, sO 0 eram essas prosas quanto a unidade ou verdade
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que procuravam atingir, ndo quanto a expressdo. quase sempre ja muito senhora
de si no rebuscado consciente e petulante. Porventura demasiado senhora de si. o
que paradoxalmente denunciava a mnexperiéncia dum autor talentoso. Todavia se
poderia entender que, precisamente, visava esse¢ autor a uma voluntiria
mastigacdo de toda a sua rica matéria pela palavra transfiguradora e reveladora.
(pag.123/124).

Além dos momentos de solidao, em que Lélito entregava-se aquela que seria a obra
de sua vida, sdo descritos também os ambientes em que o protagonista ia se entretendo a
quotidianidade da vida lisboeta. Nesse sentido, ficamos sabendo também que voltara a
frequentar a Brasileira do Chiado, na qual encontrava ainda o seu antigo amigo burgués
Olegario e, inevitavelmente, Jaime Franco, “em apari¢Ges mais ou menos desconcertantes
que deixavam rastro”. Contudo, esse ambiente aparece descrito como uma espécie de antro

de intelectuais e artistas ja ultrapassados:

A sua gente, o seu ambiente e o secu meio em Lisboa eram infelizmente aqueles da
Brasileira, que os jovens da outra banda satirizavam como decadentistas,
burgueses, ultrapassados. Reencontri-los, a esse ambiente e seus frequientadores.
nesse corredor soturno da Brasileira com pinturas modernas logo envelhecidas.
mobiliario € decoragdo do principio do século, nio lhe provocara ao primeiro
novo contacto sendo aborrecimento. (pag.131).

Assim, se no segundo capitulo vimos Lelito declarando a Pedro e a Angelina que
precisava aprofundar a sua experiéncia em Lisboa, o que vemos agora € ser mais uma vez
tomado pela frustragio quanto ao cumprimento de seu destino definitivamente a sua
experiéncia de vida ndo parecia estar sendo enriquecida; mais uma vez tudo parecia sem
proposito, ndo conseguia ver uma finalidade para sua vida. E por isso que o seu diario

tornara-se a razdo de sua existéncia:

“Que estou a fazer em Lisboa? Pensava. E que irei fazer para Azurara? Pensava
também. Estou trabalhando no meu Didrio. E. por enquanto, a minha obra... Vou
publicar o meu Diano.” Essa pobre coisa do Diano € que afinal se lhe tornara uma
razio de vida ou aparéncia disso. (pag. 132)



Por essa passagem patenteia-se novamente a  caracteristica marcante da
personagem Lelito, que consiste no desencontro de seus fados, que o fazem um homem de
acao falhado, portador de uma vida sem finalidade mundana, existencial, e que por isso
mesmo aponta sempre para uma transcendéncia, transcendéncia esta que aparece agora,
nesta altura do ciclo romanesco, consubstanciada pela obra que “se lhe tornara uma razao
de vida ou aparéncia disso”. Contudo, tal obra so ocupa essa fung¢do, de preencher a sua
existéncia, na medida em que vai sendo feita, uma vez concluida e publicada perde a sua
fung¢do (tal como veremos adiante), ja que com isso acaba também a razio para a existéncia
da vida de Lelito. Contudo, enquanto preparava aquilo que é descrito como “essa pobre
coisa do Diario”, vemo-lo, ao final desse quarto capitulo, vivendo em outro plano,
entregando-se a frivolidade de um grupo de “burgueses modernos”, de “gente nova e
elegante” mas “sem preocupagdes literarias ou politicas”. ao qual € apresentado por
Eulalia. E € com seu caso amoroso com Eulalia, o qual € ligeiramente interrompido pela
reintrodugdo da problematica do antigo relacionamento com Mariana, que se preenche o
final do quarto capitulo de Vidas Séo Vidas.

Vemos, ao final desse capitulo, de que forma a infeliz Mariana, mde da falecida
filha de Lelito, consegue “arranjar-se na vida™ casando-se com um velho comerciante que a
tiraria da infelicidade; vemos ainda como Lélito ainda resistia em consentir com aquele
casamento, mesmo sabendo que nada mais o ligava aquela pobre criatura. Assim, da
mesma forma que as forgas da vida impulsionavam, agora, Lélito ao convivio daqueles que
tinham a sua mesma origem burguesa (o seu caso amoroso com Eulalia, por exemplo),
Mariana também passa a ser agraciada pela tnica possibilidade de vida feliz que se lhe
oferecia. o casamento. Podemos perceber, pela organizagdo dos acontecimentos, que as
vidas diferentes se equivalem na medida em que se realizam dentro dos caminhos que lhe

estavam destinados, sem se desviarem e encontrarem-se erroneamente. Era assim que a ¢

vida [de Lélito] em Lisboa foi continuando mais ou menos na forma do costume.
Com as suas extravagancias. os seus caprichos, a sua inteligéncia . (era a pnimeira
vez que tinha por amante uma espécie de intelectual, ou uma civilizada assim
completa) Eulialia depressa lhe fez esquecer Manana e aquela recente visila a

Coimbra. Pelo menos, provisoriamente. O onginal dos seus Fragmentos dum
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Didrio também ia estando pronto. Acabara por se fixar nesse titulo. Urgia agora
arranjar editor, ou dinheiro para publicar o livro a sua custa (pag.175).

Como alertamos acima, segundo a logica da construgao da personagem Leélito, a
publicag@o de sua obra significaria também o esvaziamento de sentido da sua existéncia, ja
que a sua “necessidade de transcendéncia” desemboca na propria constru¢do de sua obra.
Lélito ndo vive para outra coisa, € um ser portador de tendéncias desencontradas, é um
homem de agao falhado que so se realiza através da expressao dos seus sofrimentos, € por
18s0 que sua obra consiste no “estrebuchar de uma personalidade infeliz, esquiva e
indecisa”. Frente a esse quadro existencial da personagem protagonista, o titulo que
escolhe para a sua obra, Fragmentos de um Didrio, ganha mais sentido. Na medida em que
esse titulo expressa algo indefinido, que nao se apresenta por inteiro, também garante a sua
obra, mesmo depois de publicada, um carater inacabado e, assim, mantém viva a
“necessidade de transcendéncia” de Lelito, ou seja, o significado de sua existéncia ndo €
esgotado.

Tal como se nos apresentou a relagdo de Lelito e Pedro no segundo capitulo,
pudemos constatar que o primeiro vive um paradoxo, que consiste em buscar a expressao
de seu espirito; contudo, a0 mesmo tempo que tem essa necessidade, também sabe que essa
expressdo jamais se completa. Como vimos, para Lélito a palavra barra o espirito, mas ao
mesmo tempo apresenta-se como o unico veiculo para a comunicagao do intimo de cada
ser. Foi, portanto, essa comunica¢do e entendimento que vimos Lélito tentar estabelecer
com o seu antigo amigo do colégio, Pedro Sarapintado. Essa ultima tentativa de Lélito
fazer-se compreendido por alguém que nao fosse um “anormal” mostrou-se frustrada.

Por conseguinte, tal qual a comunicagao com Pedro, a obra de Lelito mostrar-se-a
fadada ao fracasso, pois esta circunscrita a0 mesmo paradoxo. E nesse sentido que a
expressao literaria surge para Lelito como uma forma de lapidagao da palavra de maneira
que ela se torne mais moldavel ao seu espirito. Assim, a arte da expressdo pela palavra
apresenta-se ao protagonista como uma necessidade vital e ndo como simples
rebuscamento artistico literario. A sua obra constitui-se de uma literatura viva, em
oposi¢do a do literato. O seu labor literario apresenta-se como um esforgo de expressdo do
que € impossivel de ser comunicado totalmente, a sua literatura surge, entdo, como um

resultado natural da condig@o paradoxal registrada acima. E por isso que o narrador nos diz
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que em Fragmentos dum Diario visava “o autor a uma voluntaria mastiga¢do de toda a sua
rica matéria pela palavra transfiguradora e reveladora”. Assim, apesar de apresentar-se
numa prosa “ja muito senhora de si no rebuscado consciente e petulante”, era ainda
tacteante quanto “a unidade ou verdade que procuravam atingir”.

Nesse sentido, mesmo a expressao pela “palavra transfiguradora e reveladora™ nao
garante o sucesso aos Fragmentos dum Diario de Lelito, desse modo o paradoxo da
expressao e da incomunicabilidade se mantém. No sexto capitulo, o qual ja assinalamos
como aquele que da continuidade ao percurso existencial do protagonista, vemos como a
sua referida obra vai constituindo-se num fracasso. Esse fracasso, por conseguinte, vai
sendo caracterizado a partir dos trés elementos com os quais a personagem Ricardo
Abrantes, como vimos em Os Avisos do Destino, diz ter de haver-se um escritor para que
obtenha sucesso: o publico, os criticos e 0s amigos.

A parte a descricdo de como a obra de Lélito tornara-se um fracasso tanto em
relagdo ao publico, quanto aos criticos € aos seus amigos, neste sexto capitulo sdo
registradas duas converesas “de certa importancia” que chegou a ter Lélito a proposito do
seu livro.

A primeira conversa®"

acontece com Angelo, companheiro de Jodo na luta pela
causa social. Basicamente, discutem a respeito da importancia ¢ do significado de ser
escritor, de publicar um livro. Lélito chega a dizer que Angelo poderia ser um bom
escritor, este, contudo, diz que so viria a ser escritor se fosse para “lutar pela causa do
homem”. Com o desenrolar da conversa volta-se a velha querela a respeito da idéia da
literatura como instrumento de agdo social, defendida por Angelo, e a idéia da literatura
como fim, defendida por Lélito.

A segunda conversa importante que tem Lelito a respeito dos Fragmentos dum
Didrio ¢ com Jaime Franco™. Tal conversa surge a proposito de uma discussao, em pauta
no grupo de intelectuais de que faziam parte, a respeito de uma critica de um tal Sérgio

Lousada aos Fragmentos dum Diario. Jaime Franco sai em defesa da obra de Lelito

dizendo que os criticos ndo estavam a altura dela para compreendé-la direito:

* Cf. Mundo Comentado Ficcional (Récit de Paroles) : Pag 209-218.

* Cf. Mundo Comentado Ficcional (Récit de Paroles) . Pags. 226-231. Devemos lembrar, aqui, que 0
contetdo completo desse récit de paroles foi mais detalhadamente trabalhado por nés no segundo capitulo da
segunda parte deste trabalho, no qual procuramos organizar todas as idéias e/ou teonas da personagem Jaime
Franco que aparecem ao longo do ciclo romanesco A Velha Casa.



O teu livro € uma obra frustrada, sim; mas s6 em relagdo a ti propno. a
tua obra futura; ao que podes fazer de melhor. Fora disso ¢ uma coisa notavel.
amigo. Um documento... um monumento da epoca. Agora ¢les, coitados. toda essa
ralé¢ com instrugio primaria ¢ secunddria, que podem perceber de um livro assim?
(...) Estou em condi¢Ges de entender o teu hivro melhor que ninguém. Sou um
amoral pela inteligéncia. Um imoral por certos instintos e sentimentos. Fora disso
um espectador, um contemplador, quando me ndo entretenho a mexer os
cordelinhos dos meus semelhantes mais proximos. Eis toda a minha acgdo. Isto €:
tambeém preciso de adquirir dinheiro, porque sou pobre ¢ sempre fui incapaz de
trabalhar. Assim me vejo obrigado a desenvolver ainda umas certas actividades. E
pode ser que sobre tudo isto seja um pensador em gérmen. o precursor duma
moral futura... (pag. 227/229)

Depois de dizer tudo isso sobre si, Jaime Franco argumenta que havia se
identificado com a obra de Lélito pois julgava ter reconhecido nela (ou através dela, nele)
essas caracteristicas que enumerara como sendo as formadoras de sua personalidade.
Tendo sugerido uma identifica¢do de Lélito com a sua vida, Jaime Franco propde ao seu

interlocutor que se unam para criar uma “moral futura” da qual falara :

Que dirias tu a inventarmos uma nova moral? Talvez uma nova religido,
nio seria melhor? Parece-me as vezes que o mundo esta precisando duma nova
religido. Nao € por mim que o digo. Mas ougo falar por ai no ‘homem novo’...
(pag 230).

Apos ter dito esta frase, Jaime Franco entrega a Lélito uma pasta que segurara
durante todo o momento em que conversavam. Lélito “abriu a pasta, que estava em cima
da mesa, e tirou dela um involucro de papeldo. Havia dentro um grosso maco de laudas

dactilografadas”. Na sequéncia Jaime Franco diz o seguinte .

Escrevi isto para ti1; e por ter lido o teu livro. Ndo passa. também, dum
fragmento... um fragmento da minha autobiografia Que diabo, também tenho
alguns dons de escritor! E muitas vezes me lembro de escrever a minha verdadeira
histéria. Na ditvida de continuar, aqui deponho nas tuas mdos o que at€ hoje
escrevi. (pag.231)



Lelito, por sua vez, diz que ndo sabia se iria ler tais laudas. Jaime Franco
surpreende-se e de forma repreensiva pergunta ironicamente se Lélito iria deixar de ler o
que teria sido escrito justamente para ele. E com esse dialogo que o sexto capitulo do
romance finaliza.

A continuidade desse episodio do sexto capitulo so acontece ao final do sétimo, em
que se retrata uma noite na qual o protagonista € levado a entregar-se a leitura das laudas

escritas por Jaime Franco, como forma de “anular o tempo™ de uma longa noite de insdnia:

Adormecer. sabia que ndo poderia dormir. Entdo se lembrou, sem bem
saber como, do manuscrito de Jaime Franco. Tinha o manuscrito de Jaime Franco
Nunca mais o vira desde que o guardara numa gaveta. Sempre que se lembrava de
ele era com um misto de quase aversdo e quase medo, o que o fizera adiar a
leitura. Nessa noite sena. (pag. 292)

E esse final do sétimo capitulo que introduz a leitura que fara o protagonista do
manuscrito de Jaime Franco, a qual sera transposta no oitavo. Como ja pudemos constatar
no segundo capitulo da segunda parte desse nosso estudo, tal manuscrito consiste numa
espécie de criagdo de uma “nova moral” pela imposigdo de um método de vida através de
um relato supostamente autobiografico. Tal método de vida, identificamos como sendo
caracteristico do que entendemos como sendo o de um “fadista”, do individuo que age
imoralmente pois € dotado duma amoralidade. Como ja trabalhamos o conteudo de tal
“manuscrito” anteriormente, inserindo-o naquilo que denominamos um Ensaio sobre o
Fado, o qual serviu de ponto de partida para a leitura de A Velha Casa, o que se nos
impde como tarefa agora € pensar a fung¢do que tal manuscrito de Jaime Franco
desempenha em relagao ao aparecimento dos Fragmentos dum Didrio do protagonista .

Como pudemos constatar no percurso existencial da personagem Lelito, a sua obra
surge como resultado de uma sua “necessidade de transcendéncia” que o vem marcando
durante todo o ciclo romanesco. Esta, portanto, é consubstanciada em sua obra, pela
tentativa de expressdo do seu problema essencial, que consiste na disputa de forgas de seus
fados, que o faz um ser constituido por varias tendéncias frustradas. Sdo estas que o tornam

um homem de “agdo falhado™ e contemplativo, que vive experiencialmente, ou seja, que
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precisa experimentar tanto a felicidade quanto a infelicidade. E o sofrimento de viver
constantemente disputado por forgas opostas, de se ver fruto de uma indecisdo de forgas,
que preenche a sua existéncia, e € 1SS0 que procura comunicar, € o0 seu sofrimento interior,
a sua miséria espiritual, ndo aparente, que procura revelar. E essa necessidade de
desvelamento e identificagdo que vemos pautar todas a relagdes da personagem Lélito, das
quais € a que tem com Pedro Sarapintado que parece representar a sua ultima tentativa
frustrada. Depois desta, € a publicag¢do de sua obra que se apresenta como o ultimo recurso
para se chegar a um entendimento, contudo, esta também mostra-se fracassada, pois,
apesar de constituida por uma expressao ja madura, ainda era tacteante “quanto a verdade e
a unidade”. O que impera, portanto, em Fragmentos dum Diario € a busca por uma
sinceridade plena, que fosse capaz de comunicar o que de mais velado ha no ser humano,
no seu espirito.

Tal como pudemos ver durante todo o percurso existencial da personagem Lélito no
ciclo romanesco, essa sua obra que agora € publicada (e logo a vemos fracassada), aparece
desde o primeiro romance, como uma forma de autoconfissio, pela qual a sua
“anormalidade” toma forma. Varias vezes vemos a personagem protagonista interromper
suas agOes para “sarrabiscar” em seu velho caderno ao qual “chamava de diario”. Nesse
sentido, tal diario so se justifica, ou s6 tem sentido de existéncia, na medida em que atende
ao prncipio da sinceridade, pois surge para satisfazer uma necessidade vital de
autoconfissdo. Ou seja, se o fim de tal expressao consiste num melhor entendimento do eu
que se revela por ela, ndo haveria sentido para a ndo sinceridade. Seria por esse principio,
portanto, que tal expressao seria capaz de desvelar esse eu que se confessa ndo apenas ao
proprio “eu”, mas aos outros. Contudo, € a frustragao desse desvelamento que vemos
figurar nesse ultimo romance da série, tendo em vista a recepgao da publicagao de tal obra.
Aqui, a sinceridade mostra-se irrealizavel e a comunica¢cdo com as pessoas normais
impossivel.

Paradoxalmente, a unica personagem que demonstra compreender o que Lelito
queria transpor em sua expressdo € justamente Jaime Franco. Ea personagem que vai se
apresentando cada vez mais repulsiva ao protagonista, a medida que vai sendo
pormenorizada a sua caracterizagdo, que se mostra mais identificada ao conteudo dos

Fragmentos dum Diario. O conteudo deste, no entanto, nao € transposto, tal como € feito
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com a “autobiografia” de Jaime Franco. Na verdade, pode ser presumido do proprio
percurso existencial do protagonista que € narrado durante todo o ciclo romanesco. Se a
personagem protagonista registra os acontecimentos de sua existéncia num diario, e a sua
existéncia € circunscrita a0 mundo ficcional, logo o conteudo desse diario corresponde a
evoluc@o existencial desta personagem que viemos acompanhando no decorrer da leitura
do ciclo romanesco. Em certa medida, poderiamos dizer que os Fragmentos dum Diario
sao, em parte, o proprio ciclo romanesco A Velha Casa. O que ocorre quando Jaime Franco
apresenta as suas “laudas dactilografadas™ ao protagonista € que ele apresenta uma outra
possibilidade de vida a Lelito, ou seja, toda a problematica das suas tendéncias frustradas,
da oscilagdo entre o bem e o mal, a infelicidade e a felicidade, passam a ser transpostas
para a vida de um ser desprendido da ordem moral, um amoral Assim, toda a
anormalidade de Lelito, que e transfigurada em seu diario, mostra-se refletida no “eu”
confessante de Jaime Franco. Assumindo a nao sinceridade logo ao inicio de sua
autobiografia, mostra como o problema da existéncia deve-se resolver fora, ou para além,
da expressdao. Se para Lelito o seu problema existencial resulta numa busca por uma
expressdo que fosse suficientemente sincera a ponto de chegar a transpor a sua verdade
interior, a0 mesmo tempo vé-se escravo da expressdo, pois nao consegue chegar a essa
verdade. Ao contrario da verdade, consegue apenas uma expressao trabalhada, “senhora de
si no rebuscado consciente e petulante”. E nesse sentido que o literario na expresso de
Lelito surge como efeito colateral da sua busca por atingir uma verdade espiritual, € por
1$80 que a sua expressdo literaria constitui-se de um fundo vital.

Por outro lado, assumindo a ndo sinceridade em sua autobiografia, Jaime Franco
demonstra que o problema da existéncia ndo deve ser resolvido na expressdo. Logo, se ndo
se busca uma verdade através de uma expressao sincera, também nao se fica escravo dela.
E por isso que Jaime Franco nao se prende & palavra e a usa de modo a influenciar Lélito,
a0 mesmo tempo em que mostra que ela ndo € importante enquanto reveladora da verdade,
mas sim quanto ao efeito que pode causar. Grosso modo, Jaime Franco procura mostrar a
Lelito que, sabendo-se que a palavra € incapaz de chegar a exprimir a verdade de cada um,
¢ melhor usa-la para cnar falsidades que possam sugerir verdades a partir delas. Assim, se

o labor literario resulta, para Lelito, de sua busca por uma expressao sincera, verdadeira,
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vital, ja para Jaime Franco, o labor literario deve resultar num fingimento que tenha efeito
sobre o real.

Desse modo, justifica-se a transposigdo da leitura da “autobigrafia” de Jaime
Franco, pois por ela vemos esta personagem construindo um “eu” confessional a partir dos
mesmos problemas existenciais de Lélito. E por isso que escolhe se caracterizar desde o
inicio como filho de uma familia burgesa, tal qual era a de Lelito, e a partir dai passa a
explorar os problemas existenciais do protagonista (ndo esquegamos que Jaime Franco lera
antes os Fragmentos dum Didrio...), s6 que, se para Lelito tais problemas permaneceram
sempre irresolutos, e por isso resolve confessa-los, ja Jaime Franco propde uma “nova
moral”, a qual vai sendo edificada na medida em que vai inventando os fatos narrados. E
nesse sentido que a sua autobiografia constitui-se como um método de vida aplicavel fora
da literatura.

A leitura do “fragmento™ da “autobiografia” de Jaime Franco funciona como um
golpe de misericordia a tentativa de Lélito de conseguir chegar a uma verdade
transcendental através da expressdao. Ao mesmo tempo, oferece a ele um outro caminho,
que € a resolugao de suas tendéncias frustradas, de sua anormalidade, no plano da agéo,
assumindo a “nova moral” de Jaime Franco, assumindo aquilo que caracterizamos como
sendo o método de vida do Fadista. Lelito, no entanto, ndo € um super-homem tal como
Jaime Franco se mostra, mas sim um homem de agdo falhado que padece de uma
“necessidade transcendental”, busca uma “felicidade transcendental”. Nesse sentido, Lelito
volta, ao final do ciclo romanesco, a se ver cercado pela irresolucdo de sua problematica
existencial, a qual se apresenta fadado desde o inicio do ciclo romanesco.

E, portanto, essa irresolugdo de sua problematica existencial que caracteriza a
situagdo da personagem Leélito no capitulo findante de Vidas Sao Vidas. Nesse capitulo, em
que ndo ha uma personagem predominante em primeiro plano, vemo-lo novamente
entregue ao sem-sentido de sua vida quotidiana; passada a fase de sua experiéncia em

Lisboa, vemo-lo agora reinscrito ao ambiente da “velha casa™

...por agora, Lélito vivia indiferentemente. Deixava-se ir vivendo. Levantava-se
geralmente cedo, porque mal suportaria estar acordado na cama. Lavava-se,
vestia-se. principiava o seu dia sem entusiasmo nem propriamente angustia como
quem tem de cumprir uma obrigagio e a cumpre. As vezes. quase bem disposto;
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perseguindo. porém, la no fundo. atras de tudo, por uma espécie de fastio esparso
¢ vago, dominante, constanie, uma expectativa sem esperanga, um vazio que se
ndo resigna. (...) Tempo houvera. (seria possivel) em que Lisboa lhe aparecera
como capaz de lhe proporcionar qualquer solucdo de vida, abrir caminho para
qualquer saida. Vista. agora. de Azurara e depois melhor conhecida, ou melhor
concebida no que ndo chegara ele a conhecer, que imagem lhe ofereceria Lisboa
enqunto Lisboa — a parte a vida complexa que ai ferveria como em qualquer outro
grande aglomerado humano — sendo a dum vazio paradoxalmente agitado? (pag.
366-367)

Assim, na mesma medida em que a problematica existencial de Lélito aparece
irresoluta, parece ser essa mesma irresolugdo a mantenedora da razdo de sua vida, pois
garante a ela a permanéncia de uma incompletude e com isso uma “necessidade de
transcendéncia” Por essa via, ao final desse ultimo romance acabado da serie 4 Velha
Casa, vemos o sentido do percurso existencial da personagem protagonista apontar para
um unico caminho, o da transcendéncia, uma vez que a sua existéncia s6 se define pelo
devir. Assim sendo, a personagem Lelito nunca estara livre do paradoxo que o persegue,
que consiste na busca do entendimento e da expressdo sincera de seu mundo interior,
mesmo sabendo que esta expressao sera sempre incompleta, e em certo grau nao sincera

de todo
I1) Percurso Existencial da Personagem Joao:

No tunico capitulo de Vidas Sao Vidas em que a personagem Jodo figura em
primeiro plano, o sétimo, e€-nos dado o desfecho do conflito ja apresentado nos dois
romances anteriores, entre este € o “grupo” de camaradas junto dos quais lutara pelo que
chamavam de “a causa do homem”. Esse desfecho acontece a proposito de um
acontecimento capital que € registrado nesse capitulo : a publicagdo de um artigo, numa
revista de circulag¢io entre os “camaradas”, no qual Jodo era acusado de traidor

Devido a esse fato, Jodo convoca uma reunido a fim de esclarecer a sua condigdo de
traidor, instaura-se, entdo, um grande debate™ entre este e os camaradas, o qual preenche

quase que a totalidade do sétimo capitulo Sao recuperadas nesta discussdo as questdes ja
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apresentadas nos romances anteriores a respeito da divergéncia que se criara entre a atitude
de Jo@o e a dos “camaradas” em relag¢do a “causa do homem”. Como ja vimos, 0 primeiro
mudara a sua visdao ao convencer-se de que a luta pela melhoria da condi¢gdo humana
deveria consistir na luta pelo bem e pela evolugdo de cada individuo. O “camaradas”, pelo
contrario, permaneciam fi€is aos principios ideologicos que ditavam uma luta por uma
mudanga coletiva, em relagdo a ordem social. Na discussdo apresentada neste capitulo,
portanto, uma das personagens integrantes do grupo confirma a opinido defendida no
referido artigo, de que aquela mudanca de Jodo significava uma traicio a doutrina que
todos defendiam.

Diante da confirmag@o da sua condi¢dao de traidor perante os “camaradas”, Jodo
tenta argumentar que a ele aquela mudanga ndo significava uma traigdo mas uma
“evolugdo pessoal”, pois deixara de ver o homem a partir de um condicionalismo qualquer
(fisico, moral, social ou politico), ou seja, a sua luta ndo deveria partir mais de uma
doutrina generalizadora com um fim também generalizador, mas sim passara a olhar mais

para o homem enquanto individuo e ndo enquanto pega de uma engrenagem:

Talvez eu tenha chegado ... creio que cheguei, a algumas conclusdes menos de
acordo com algumas das munhas primeiras crengas. E ndo € de agora, isto! Pouco
a pouco tenho tomado consciéncia da minha verdadeira posicdo. Deixei de crer.
por exemplo, que baste pér-se em andamento uma espécie de maquinaria
economica... ou social... para que se realize um progresso total na humanidade
Afinal, quem faz tudo sdo os homens! Eles que inventam essas maquinarias; que
as pdem a mover-se; que vigiam o funcionamento das diversas pegas (...) Afinal, o
que € a Histona sendo historia do homem feita pelo mesmo homem? Vivida e
escrita por ele? Por isso mesmo, por serem os homens que fazem tudo, € tdo
necessario ndo esquecer 0s homens! Nido perder de vista a sua natureza. que se
nio reduz a condicionalismos de classe ou coisas assim. Ndo ¢ ele que € centro de
s1 mesmo, ¢ da histéria, e da vida, por mais que desloque tal centro...? (pag.
258/260)

Mais do que uma luta de classes, Jodo buscava uma melhoria do homem enquanto

individuo, ao invés de um conflito entre tipos humanos; pensava agora numa evolu¢ao da

% Cf. Mundo Comentado Ficcional (Récit de Paroles) pags. 237-262
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humanidade pela igualdade, que seria conquistada devido a liberdade do homem, o qual se
colocaria numa posi¢do em aberto em relagdo aos diversos caminhos possiveis de se
chegar a0 bem. O bem comum dependeria de uma  ascese individual, isso
independentemente de qualquer dominag@o doutrinaria e ideologica. Assim sendo, ainda
vemos Jodo tentando convencer os seus camaradas do perigo da alienagdo e da castragdo

da liberdade do homem quando este tende a agir apenas de acordo com uma doutrina:

Nio € aquém, € para alem de certos lugares-comuns da doutrina, a que talvez se
ligue hoje demasiada importancia, que eu me considero. Milhentas vezes tenho
ouvido falar, tenho falado pelo homem. Também eu continuo a pretender a
desalienacdo! Ndo menos que minguém! Mas tanto quanto possivel completa.
Nunca uma aparéncia de desalienagdo. plena uninime... a geral aceitagdo duma
alienagdo uniformizada. E volto 4 minha: Alguma vez seria possivel tal
unanimidade? Nido ¢é um abuso, uma tremenda violéncia sobre o homem.
consegui-la pela forca? Também jd ndo creio no exclusivismo... ndo sei se creio
sequer na preponderancia... da razdo econdomica. Reconhe¢o a importancia que na
verdade tem! Mas sei, pude vé-lo com meus proprios olhos, que varias razdes
independentes dessa condicionam também a vida dos humanos. (..) Ja hesito sobre
se valera a pena conquistarmos umas desalienagdes a custa de novas alienagdes,
que ndo humilham menos a nossa dignidade. (pag 275/276).

Obviamente que o discurso acima citado tem um efeito frustrado enquanto tentativa
de convencimento perante os ‘“camaradas”, os quais identificavam essa especie de
“evolugdo pessoal” de Jodo como uma desisténcia e, por isso, uma forma de trai¢cdo. Desse
modo, seguidamente a esse discurso, Jodo € declaradamente excluido do “grupo”™ (“Voce
bem sabe, Jodao Trigueiros, que ja ndo € dos nossos; e a nos, também as suas declara¢des
desta noite acabam de nos tirar as ultimas esperangas™). Assim, o conflito que se insinuara
ja em Os Avisos do Destino e acirrara-se em As Monstruosidades Vulgares (principalmente
na relacdo Jodo e Joaguim) tem agora o seu desfecho com esse episodio da exclusao de
Jodo, fato que praticamente encerra o sétimo capitulo de Vidas Sao Vidas.

E no capitulo nove, o tltimo do romance, que Jodo volta a figurar. Neste, vemo-lo,
tal como Lélito, inserido novamente no seio da “velha casa de Azurara” Contudo,
diferentemente daquele, que ainda se mostra inquieto quanto a irresolug@o de seu problema

existencial, quanto ao rumo de sua vida, Jodo aparece retratado como alguém que
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conquistara uma paz espiritual, por ter cumprido a sua tarefa na vida. Tendo sido excluido

enquanto homem de ag@o, Jodo parece ter chegado ao apice de sua “evolugdo pessoal”,

pois:

Vivia agora uma vida simples. descuidada e profunda. Que fora toda a sua vida
anterior sendo uma luta, uma aventura? Nem por um instante se arrependia de
haver sustentado essa luta e percorrido essa aventura. Pelo contrario; a serenidade
em que mergulhava agora como no ar momo, vagamente nostalgico e suavemente
melancolico dum estendido fim-de-tarde, em boa parte lhe proporcionava o ter
cumprido o seu destino de homem de acgdo; té-lo cumprido com aquela
sinceridade que nem sequer depende da consciéncia ou vontade dos homens.
Agora meditava, deixando-se morrer devagar e ir vivendo quase feliz; - meditava
muito. mas por vezes quase sem bem saber em que meditava. Reconhecia que em
varios passos da sua vida errara. ou se enganara: ainda nem sequer podia esquecer
quanto o modificara o mal que fizera, 0 mal de que fora vitima Tudo 1sso, porém,
se The ia ja sumindo ao longe. como ecos dos ultimos estridores duma batalha
travada num mundo que se desfazia. ... se desvanecia, evolando-se, como névoa ou
fumo... (pag. 372).

Assim, se as vidas de Lelito e Jodo distinguem-se, ao final desse romance, quanto

ao estado espiritual, no entanto, € o fato de apontarem para uma transcendéncia que as

iguala. Se vimos que a irresolugdo do problema existencial de Lélito conduz a uma busca

de sentido para a existéncia naquilo que a ela propria transcende, agora, vemos a vida toda

de Jodo ganhar mais sentido ao acenar para o transcendente na medida em que chega ao

seu ponto final. E € justamente a consciéncia do fim (e de uma esperanca positiva nesse

fim: “Pois temos de nos conformar” diz Jodo a Lélito, “de esperar mesmo sem esperanga!

Tudo pode estar certo no fim dos fins. E contanto que lutemos contra o que nos parece

mal... e facamos alguma coisa”) que aparece como garantia da paz de espirito e da

felicidade que vemos caracterizar a personagem Jodo ao final deste romance:

Toda a vida se lhe tornara como que um adiamento do instante decisivo... e, ndo
obstante as flutuacdes e contradicdes inerentes a qualquer vida, (mesmo a que
aguarda a morte) Jodo gozava esse adiamento. Poder-se-a dizer que era feliz como
nunca o fora, - alias duma felicidade que também ndo poderia ser experimentada
em nenhuma outra circunstancia. Feliz até porque o proprio cansaco. a propria
velhice, a propria doenga que lhe 1a sugando todas as energias, lhe ndo permitiam
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Janada, nada .. nada sendo essa mesma serenidade ¢ essa mesma rentncia. Como
fora um homem que se ndo esquivara, esta renincia de agora. além de forcada,
parecia-lhe licita. (pag.374).

I11) Percurso existencial da personagem Angelina:

E em Vidas Sdo Vidas que a problematica existencial da personagem Angelina da
busca por uma vida santificada atinge o seu paroxismo. Isto se mostra pela narragiao do
desenvolvimento do relacionamento afetivo que se estabelecera entre ela e o novo
habitante da “velha casa” de Azurara, o convalescente Pedro Sarapintado. E no terceiro
capitulo, o qual retrata todo o processo de restabelecimento da saude deste e de sua
reintegragdo ao ambiente social e profissional, que o caso da personagem Angelina €
reintroduzido

De acordo com a coeréncia de sua caracterizacdo, vemo-la, neste capitulo,
exercendo a sua caridade de santa ajudando o antigo moribundo Pedro Sarapintado a
reconquistar a felicidade perdida. Assim, ao mesmo tempo em que ha a descrigao de uma
aproximagao afetiva entre ambos, também vemos a vocacdo da santidade interpor-se a
qualquer sugestdao de um possivel relacionamento amoroso entre eles, afinal Angelina nao
poderia comprometer-se com alguém deste mundo se ja tinha prometido fidelidade ao
outro, pela comunicagao com a tia Clarinha Por isso, qualquer aproximagdo que tentasse

Pedro Sarapintado parecia ser interrompida por algo sobrenatural:

A sua ternura por ela ndo chegava a sofrer desfalecimento quando ela deixava
entrever outras suas faces... mas qualquer coisa entdo lhe distanciava: uma
espécie de interrupgdo que ele gostaria de anular, um espago desconhecido que
sonharia preencher com estoutra imagem da Angelina tio sua conhecida e
querida. Qualquer singularidade. na sua amiga, se lhes interpunha entio, como se
entre eles passasse um arzinho glacial soprado de uma gruta... (pag.92).

E por causa desta consciéncia de que havia algo de mais poderoso que se
interpunha entre ele e Angelina que Pedro Sarapintado descarta a hipotese de casamento
sugerida pelo seu mais novo e fiel amigo, o Dr. Lage. Se, portanto, sdo representadas neste

terceiro capitulo varias insinua¢des de uma unido impossivel, inviavel, entre Pedro e
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Angelina, sera essa mesma unido impossivel que se configurara como a causa do conflito
existencial da personagem Angelina no capitulo que da continuidade a sua participagdo no
romance, o quinto. E neste capitulo que a vemos passar pelo ultimo passo de sua provagao
no caminho de uma busca pela santidade ao tentar vencer as tentagdes terrenas, lutando
contra o desejo secreto que mantinha por Pedro e contra o ciume que lhe comegara a
aflorar em relag@o a irmd Maria Clara.

O pnimeiro episodio retratado neste capitulo € bem representativo da furia da qual €
acometida devido ao ciume acima referido, trata-se do episddio em que, ao ver a irma junto
de Pedro no jardim da velha casa, atira um vaso de barro contra o banco em que este se
encontrava sentado, sujando-o todo. A partir dessa atitude um tanto quanto drastica e feroz
para o seu feitio, vemos Angelina tomar consciéncia das forcas demoniacas que
comegavam a domina-la; assim, passa a ver o seu sonho de santidade ser abalado pelas
fraquezas humanas as quais se via também suscetivel. O que a atormentava era justamente
o fato de saber que o que desejava era “a afeigdo terrena desse homem”, “desejava o seu
corpo” e tivera ciimes da propria irma e quisera-lhe mal, “rogando-lhe a morte, porque
afinal era a Maria Clara que Pedro escolhera...”.

Desesperada por ver-se dominada por forgas que julgava serem demoniacas,
Angelina recorre novamente ao poder apaziguador da “santa” tia Clarinha, e € na tentativa
de comunicar-se com ela que sobe novamente ao Casdo, onde se dera o seu primeiro
encontro sobrenatural. E neste local, que se tornara sagrado desde sua infincia, e depois de
lutar contra o deménio e até mesmo ter sido dominada por ele, que acontece a revelagéo
completa da presenca espiritual de tia Clarinha. E a tia santa que se manifesta para salvar a
sobrinha do dominio demoniaco. Esse episddio constitui-se no momento maior da
comunicacdo do mundo terreno com o mundo espiritual, pois, a0 mesmo tempo em que
vemos o espirito da tia santa ser consubstanciado pela sua voz e pela sua imagem, também
Angelina consegue desligar-se de seu corpo e, com isso, sentir a possibilidade de sua

transcendéncia espiritual

Com efeito: ali estava a tia Clarinha, sentada numa velha cadeira a sua espera. E
Angelina é que a bem dizer desaparecera; ja de modo nenhum podia ter maus
pensamentos nem maus instintos: ja nio podia ser tentada pelo Demoénio! Ja ndo

tinha corpo. Todo o seu corpo, toda ela, o seu corpo e a sua alma, se reduziam
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aquele arrepio ¢ a este milagre: via ali a a Clarinha a sua espera, tdo visivel como
se emiusse ela propria a luz que a alumiava... (pag 196).

Esse episodio da revelagdo em imagem da tia Clarinha a Angelina marca o final do
quinto capitulo de Vidas Sdo Vidas, e € ele justamente que parece dar um desfecho ao caso
desta personagem no romance e, de certa forma, em todo o ciclo romanesco. Como
pudemos vir acompanhando durante a leitura dos romances anteriores, o percurso
existencial da personagem Angelina sempre manteve aberta, nos diferentes episodios dos
quais participa, a caracterizagdo de uma “necessidade de transcendéncia” que apontava a
esta personagem um destino de santidade. Contudo, para que este destino fosse realmente
comprovado foi preciso que, paradoxalmente, Angelina conhecesse de fato o lado
demoniaco, dai a situagdo limite que € retratada no quinto capitulo de Vidas Sdo Vidas.
Assim, tal como as personagens Lélito e Jodo, o sentido da existéncia de Angelina também
€ colocado naquilo que a transcende, uma vez que a confirmag@o de sua vocagdo mistica,
pela “graga” recebida de poder comunicar-se com a tia Clarinha, vem lhe garantir a sua

possibilidade de transcendéncia.

IV) Percurso existencial da personagem Maria Clara:

Como pudemos constatar no trabalho com o percurso existencial da personagem
Angelina, a participagdo da personagem Maria Clara € concomitante a daquela, ja que os
casos de ambas giram em torno, neste romance em especial, da personagem Pedro
Sarapintado. Como ja foi anunciado, € entre Maria Clara e Pedro Sarapintado que o amor
se estabelece. Contudo, é apenas ao final do terceiro capitulo que acontece o encontro
destas duas personagens. Até ai, como vimos, € retratado o processo de restabelecimento
de Pedro, o qual € impulsionado pelo meédico Dr. Lage, que resolve intervir na vida de seu
paciente a fim de garantir a felicidade que julgava estar-lhe destinada desde antes mesmo
de seu periodo de vida miseravel. E assim que essa personagem, simbolo da bondade e da
temperanga, oferece a Pedro um futuro seguro, livre da miséria, arranjando-lhe um
emprego de bancario no Porto. Essa ajuda de Dr. Lage parece representar a tentativa de

evolugdo pessoal, o seu trabalho de ascese pessoal ao bem, que marca essa personagem
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desde o inicio do ciclo romanesco. E por isso que Dr. Lage justifica essa sua ajuda a Pedro

comparando-a a um lance de jogo de xadrez:

Olhe, a vida é muitas vezes um jogo como este! E os individuos pegas, figuras de
xadrez, que ndo sei quem superiormente joga... Falta-me fé para crer que seja
qualquer Deus. Nos, porém, temos com freqiiéncia a ilusdo de dirigirmos o jogo.
Talvez, em parte, nos joguemos ds vezes uns aos outros. Parece-me que vocé se
tornou uma peg¢a que eu poderia avangar ¢a num certo joguinho (...) Bem, bem!
Coloca-lo. ajuda-lo a ser o homem distinto que vocé €... fazé-lo ocupar a situacio
que sempre deveria ter ocupado, faz parte do meu jogo. Da minha cartada, se
quiser. Afinal, vocé vem ao meu encontro. (pag 102/106).

Por essas palavras do Dr. Lage, podemos depreender uma logica a partir da qual
entendemos que n3o sdo apenas os miseraveis ou os infelizes que precisam daqueles que
nao sao miseraveis, que foram agraciados por uma vida feliz, mas sim, estes também
precisam da miséria dos outros, € preciso que haja infelicidade para que aqueles que foram
agraciados lutem pelo bem daqueles que ndo o foram. Assim, mesmo declarando ndo crer
em “qualquer Deus”, as palavras do Dr. Lage parecem apontar para uma explicacao
transcendental no que se refere aos caminhos da existéncia do homem, quando sugere ser o
homem uma pec¢a de um jogo que alguém “‘superiormente joga” Nesse sentido, apesar de
haver forgas superiores as vontades dos homens, apesar de estes estarem sujeitos aos fados
que os conduzem ou a felicidade ou a infelicidade, parece ficar patente que o homem deve
agir, na medida de suas forgas, para que todos sejam conduzidos ao bem. E essa tarefa cabe
aqueles que foram agraciados pela felicidade: s6 lutando pelo bem do outro é que a
felicidade daqueles ganharia sentido.

Ajudado primeiramente por Lélito, por Angelina e pelo Dr. Lage, o caminho do
bem e da felicidade parece ser desentravado na vida de Pedro Sarapintado. Por intervencao
destes trés membros da “velha casa”, deixa de haver um desencontro de fados na vida desta
personagem, que passara a desfrutar a felicidade a qual originariamente estaria destinada e
da qual fora desviada temporariamente. Por conseguinte, todo o bem que Pedro recebe,
toda a felicidade que lhe acena agora, reflete-se na vida de uma outra personagem que at€ o

momento do ciclo romanesco também fora conduzida a uma vida desgragada: Maria Clara.
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Tal qual Pedro, Maria Clara também tivera a sua vida desviada do caminho da
felicidade pelo casamento fracassado com Joaquim Cancela, personagem simbolo do
individuo desgracado e fadado a infelicidade. Agora, contudo, a sua vida parece ser
recuperada juntamente com a de Pedro, e isso ocorre pelo amor que brota desde o primeiro
encontro entre ambos, o0 qual consiste no episodio que fecha o terceiro capitulo do

romance:

Maria Clara erguera para ele os belos olhos escuros. pisados, a0 mesmo tempo
brilhantes e encvoados de lagrimas que parecia ndo sentir. (...) parecia nada mais
ter que dizer, com o seu vago sorriso doce. triste, um pouco constrangido, fixo aos
labios. Pedro sentiu um pequeno choque interior, como se¢ também aos seus olhos
estivessem vindo lagrimas que ndo viriam. E sem poder pressentir a profundidade
desse amor, nesse momento comegou Pedro a amar Maria Clara para sempre.
(pag 120).

Seguindo a logica depreendida da relagdo entre o Dr. Lage e Pedro, de que o bem e
a felicidade de um deve proporcionar o bem e a felicidade do outro, poderiamos pensar
nesse amor surgido entre Pedro e Maria Clara como o resultado do bem recebido pelo
primeiro. Assim, se no quinto capitulo retrata-se uma maior aproximacao entre estas
personagens, a qual € conturbada, como vimos anteriormente, pelo ciime de Angelina, €
no capitulo final que o amor de um pelo outro tornar-se-a declarado.

O acontecimento que primeiramente € registrado no capitulo nono é o da morte do
Dr. Lage, e com ela registra-se também a 1ltima jogada deste em relagao a vida do seu
protegido Pedro Sarapintado: trata-se da consideravel heranga que lhe deixa registrada em
testamento. Passado, em pouco tempo, da condi¢gao de miseravel a de novo rico, a unica
coisa que lhe faltava para completar a sua felicidade era conquistar em definitivo o amor
de Maria Clara. E, portanto, ao final do capitulo que isso se concretiza. Preocupados com a
felicidade da irma e confiando no amor de Pedro por ela, Jodo e Lélito convocam-no para
uma conversa, na qual como que lhe impéem a missdo de tira-la da profunda infelicidade
na qual tinha mergulhado devido ao estado de luto que ja se fazia muito demorado para
uma jovem rapariga ainda prenhe de vida.

Foi entdo, encorajado pelo duplo incentivo de Jo@o e Lelito, que Pedro aproveitou

certa oportunidade em que Maria Clara ocupava-se solitariamente com os seus costumeiros
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trabalhos jardinais para se aproximar e declarar o seu amor por ela. Num primeiro
momento, no entanto, Maria Clara, reagindo a surpresa de tal declaragao, diz a Pedro que
sO tinha amado um homem na vida, e que ndo sabia se poderia vir a amar outro. No
entanto, Pedro insiste . Mas, percebendo as lagrimas de Maria Clara, e supondo que
pudesse té-la magoado, pede desculpas e sugere que poderiam esperar um pouco mais de
tempo para casarem-se. Foi nesse momento, entdo que, sem mesmo dar conta do que fazia,

Pedro abragou Maria Clara pelos joelhos,

contra o peito, fechou os olhos, ¢ escondeu a face no seu regago. Num gesto
quase maternal, Maria Clara pousou delicadamente a mdo sobre essa cabega.
Pareceu-lhe que Pedro também chorava. Entdo os dedos dela introduziram-se
nesses cabelos ruivos, demoraram-se um momento, € essa foi a primeira caricia
que Pedro obteve de Maria Clara (pag 385).

Essa cena representativa do prenuncio de uma felicidade futura encerra o quinto e

ultimo romance acabado da série 4 Velha Casa - Vidas sédo Vidas.

A leitura deste ultimo romance da série 4 Velha Casa levou-nos a identificar uma
mesma via na qual desembocariam os diferentes percursos existenciais das personagens
Angelina, Maria Clara, Jodo e Lélito. Essa via seria a da transcendéncia. E assim que,
independentemente das for¢as dos Fados que guiam as vidas a diferentes caminhos, vimos
que todas elas parecem apontar para um Absoluto que se faz perceptivel pela sua antitese.
Esse absoluto insinua-se na condigdo humana pela caréncia ou auséncia. E a caréncia de
santidade que move Angelina a buscar uma vida ascética, € a caréncia do bem e da
felicidade do homem que move Jodao em sua luta, € a caréncia de amor que move Maria
Clara a buscar um novo amor. E € a caréncia de entendimento e de verdade que move
Lélito a exprimir-se, a confessar-se literariamente em seu diario. E por isso que a certa
altura do romance, quando € indagado por sua irma@ Angelina a respeito do conteudo do

livro que pretendia publicar (“Mas que vai dizer no teu livro, se nada sabes? Se estas
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despreparado, € duvida de tudo, at¢ de ti...?”), Lelito responde que seriam justamente as
suas duvidas que iria exprimir.

E o paradoxo, ou a ironia, de o homem carecer de um Absoluto inatingivel que
parece condicionar os diferentes casos num mesmo problema original. E por isso que, tal
como nos diz a epigrafe com a qual iniciamos o capitulo, “no fundo, todos vivem a mesma
vida: a vida diferente que a cada um” foi imposta. O que resta é o homem enclausurado
pela duvida, diante da possibilidade de acreditar ou nao numa Unidade Divina que
explicaria 0 nenhum sentido de tudo.

Dessa idéia do Absoluto como denominador comum dos problemas existenciais de
cada uma das quatro personagens mais relevantes de 4 Velha Casa, bem como do papel
que exerce a “‘expressdo literaria” nessa problematica (no caso especial a de Lélito em
contraposicdo a de Jaime Franco), procuraremos tratar a seguir, em nosso capitulo
conclusivo, em que procuraremos ponderar, tendo em vista a fortuna critca de José Régio,
os dados resultantes tanto da nossa leitura de 4 Velha Casa quanto da de Jogo da Cabra

Cega.
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CAPITULO FINAL

Julga quase toda a gente, se ndo ioda, que eu sempre
sel muito bem (até demasiado bem! —pensam alguns) o
que queira dizer nas minhas obras. Puro engano! A
minha intelectualidade, o meu senso critico, a minha
habilidade em fazer crer que ja sabia o que sé de
momento vou descobrindo —engana toda essa boa (?)
gente. {...) Na realidade, sempre suponho saber melhor
do que ninguém o que digo ou sugiro nos meus livros'
Sim, - mas depois de eles feitos. So depois vejo o que la
pus: ou o que o meu Demonio la pos por mim ™"

José Regio

Tendo em vista as palavras de José Régio em epigrafe, aproveitamos o inicio deste
capitulo, com o qual pretendemos concluir este nosso estudo, para salientar o fato de que a
leitura que fizemos de uma parcela de sua produgdo ficcional, baseada na hipotese de um
ensaismo romanesco, nao tinha como pressuposto uma intencionalidade programatica, pré-
estabelecida, de convencimento, que o termo ensaismo poderia sugerir.

Diante da evidéncia da impossibilidade de se chegar a um entendimento completo e
definitivo daquilo que um Régio “leitor” diz saber dizer ou sugerir em seus livros apenas
depois de vé-los acabados, diante mesmo do fato de que uma obra literaria ndo permite
apenas uma leitura Unica e definitiva, € que o ponto de chegada desta nao deve estar
unicamente numa possivel intencionalidade do autor da obra, procuramos organizar uma
leitura que, pela sua propria coeréncia interna, pudesse sugerir uma interpretagdao de seus
romances. Tendo isso em vista, para que nossa leitura ndo fosse guiada por um pressuposto
interpretativo, nao procuramos partir de qualquer idéia que pudesse ser depreendida de
outras produgdes do autor, nem mesmo de outras leituras concernentes a sua fortuna critica.
Partindo. portanto, da constatacdo de uma peculiaridade em sua prosa narrativo-ficcional,
que consistia na preponderante tendéncia para a inser¢dao de discursos teoréticos na
narrativa romanesca, propusemos um procedimento de leitura que, levando em conta essa
constatagao, procurasse utiliza-la positivamente no sentido de buscar um melhor

entendimento interpretativo.

' Apud Lisboa. Eugénio — “José Régio e Mario de Sa-Cameiro — Afinidades Electivas”. Coléquio/Letras.
Numero 117/118. 1990.



Tal procedimento consistiu, portanto, numa leitura que procurou uma articulagao
coerente entre os acontecimentos e os discursos teoreticos constituintes dos romances. Essa
articulagdo foi o que deu base a nossa nogdo de um ensaismo romanesco de José Régio.
Isso permitiu que extraissemos da propria produg¢@o romanesca em questdo Os seus
pressupostos interpretativos. Assim, nossa leitura mostrou-se “aberta” no sentido de que
ndo se limitou a tratar a obra a partir de um Gnico ponto tematico, mas sim fomos nos
deparando com os seus principais temas a medida que avangamos em nossa leitura. Talvez
resida ai mesmo tanto o possivel valor de nosso trabalho quanto o seu maior defeito, pois,
se por um lado pudemos chegar a tocar em varios pontos importantes, alguns destes
mesmos pontos podem ter sido tratados de maneira insuficiente. Contudo, ao invés de
simplesmente langar a uma outra oportunidade a possibilidade de tratar os problemas que
aqui passaram despercebidos, preferimos tentar apresentar o grau de legitimidade desta
nossa contribuigdo ao entendimento da obra de José Régio, mesmo sabendo de suas
insuficiéncias.

Nesse sentido, a titulo conclusivo, melhor do que dizer definitivamente se ha ou
ndo um ensaismo romanesco nas obras trabalhadas por nos, seria dizer que ele existe
apenas enquanto processo configurativo de leitura. Por conseguinte, para que possamos
concluir tal processo, restam-nos algumas tarefas que procuraremos enumerar agora.
Primeiramente devemos atentar para as manifesta¢des da fortuna critica de José Régio em
relacdo ao ponto fulcral de nosso estudo, referente a constatagdo da preponderancia de uma
tendéncia para a inser¢ao de discursos teoréticos na prosa narrativa de seus romances. Essa
primeira tarefa permitira situar o nosso método de trabalho frente a uma certa avaliagao
critica ja estabelecida sobre os romances em questdo. A segunda tarefa sera a de trazer para
o ambito das discussdes propostas também por essa fortuna critica os temas e as conclusdes
interpretativas resultantes de nossa leitura baseada no referido ensaismo romanesco. A
terceira tarefa constitui uma tentativa de conclusdo para a questdo metaliteraria que ficou

patente em nossas analises tanto de Jogo da Cabra Cega quanto de A Velha Casa.
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Dos varios estudos que tomaram como objeto a obra de José Régio, grande parte
atentou ja para o fato de sua prosa narrativa romanesca enveredar para a discussdo de
problemas em abstracto, colocando-os no nivel do plano discursivo-tedrico. Alvaro Ribeiro,
por exemplo, diz que José Régio “ndo resiste a sua propensao de pensador, ou de filésofo,
para tramar longos monologos e derramar longos dialogos sobre temas de estética, politica
e religiao”. Sobre Jogo da Cabra Cega diz ainda que “nos monologos e nos didlogos deste
romance € brilhante a exposi¢do de motivos de pensamento”, chegando a lembrar que “por
efeito de analise estilistica disse a critica pertencer esta obra literaria talvez melhor ao
geénero do ensaio”.® E também a esta conclusdo que chega Diana Pimentel ao abordar o
romance Jogo da Cabra Cega a partir de uma pré-leitura da produgdo teorica de José Régio
na Presenga, conclui inclusive, lembrando o que dissera ja David Mourao Ferreira,’ que 0
ensaio fundamental da revista -“Literatura Viva™- pode “ser aproximado com pertinéncia
critica e teorica na formulagdo de questdes presentes em Jogo da Cabra Cega, sem no
entanto dele fazer um romance programatico, mas antes podeé-lo considerar no ambito da
prosa ensaistica”.* E também o pendor ensaistico de tal romance que parece ser evidenciado
na analise que dele faz Luis Mourdo,” ao partir das teorizagdes sobre literatura que sio
expostas nos capitulos inicias pelos dialogos, para sugerir a existéncia de um certo
“discurso do método da poética” que demonstra ser testado e discutido no restante do corpo
romanesco.

Essa constata¢ao de uma tendéncia ensaistica, frequentemente anotada pela critica,
a0 mesmo tempo em que se tem mostrado frutifera enquanto base para algumas analises
interpretativas, tem motivado também observagdes quanto ao modo regiano de construgao
do género romanesco. Por conseguinte, ndao € raro encontrar opinides em que tal
caracteristica teorico-discursiva seja apontada como um dos pontos problematicos, e até
mais frageis, da referida produgdo do autor. Vergilio Ferreira,” por exemplo, que se referia

a Velha Casa como um “longo e incompleto e desesperante” romance, considerou que o

* Ribeiro. Alvaro . A Literatura de José Régio. Lisboa. Ed. Sociedade de Expressdo Cultural. 1969. pag. 244.

* Ferreira. David Mourdo . Presenca da Presenga. Porto. Brasilia Editora. 1977,

' Pimentel, Diana. “Jogo da Cabra Cega e Literatura Viva de José Régio - Romance sobre ensaio ou uma
ficgiio da Presenga?”. Cologquio/Letras. N° 140/141. Abril/Setembro. 1996. pag. 98.

* Mourdo, Luis — “José Régio: Jogo da Cabra Cega ou o Discurso do Método da Poética”. Lisboa. Separata
da Revista Brotéia. Vol. 116. N° 4. Abril de 1983. pags. 405413

“ Ferreira. Vergilio. “Na Morte de José Régio”. Diario de Lishoa (15/01/1970). Reprod. In: Espago do
Invisivel II. Lisboa. Arcadia. 1976. Segunda Edicdo. Lisboa. Bertrand 1991



“escrever mal de Régio tem que ver com a sua tendéncia discursiva” Adolfo Casais

Monteiro, por seu turno, ndo poupou palavras para dizer que

tanto em A Velha Casa quanto em pelo menos algumas das obras dramaticas,
existe certa contaminacdo de problemas ‘do momento’ para os quais o autor
parece propor ‘solugdes’. E. sem ditvida. em meu entender. o aspecto mais fragil
da sua obra. Pelo que diz respeito a Velha Casa (...). 0 que acontece ¢ o autor
propor problemas em termos abstractos, em vez de criar situagdes especificas...”

Parece ter sido também a tendéncia a uma excessiva racionalizagdo dos problemas
colocados em forma abstrata na mente do protagonista de Jogo da Cabra Cega o alvo das
criticas de Fernando Mendonga, ao considerar que “a aventura emocional pensada
excessivamente no decorrer do romance torna-se obsidiante ao proprio usufruidor da
obra”® A critica que faz Alexandre Pinheiro Torres, buscando demonstrar a tentativa de
constru¢ao de uma metafisica do “eu” nesse romance, parece incidir no mesmo ponto
criticado por Fermando Mendonga, ao considerar que o “Jogo da Cabra Cega, enquanto
livro especulativo tentando construir uma metafisica capaz de explicar os meandros
psiquicos de algumas personagens, ¢ dotado de escasso poder de convicgdo” além da
insatisfagd@o quanto ao carater psicologico especulativo Pinheiro Torres também revela uma
certa irritacdo em relagdo aos debates teoréticos representados no romance, ao dizer que
“pouco ou nada intelectualmente estimulantes ou aliciantes (para ndo dizer ridiculas) nos
parecem as discursatas provincianas daqueles ‘incriveis’ intelectuais que dir-se-iam
arrancados das paginas de Ega”.® Sob o nosso ponto de vista, todas as manifestagdes que se
mostraram insatisfeitas quanto a constru¢do dos romances regianos refletem uma causa
comum, que ficou evidente no decorrer de nosso trabalho, que € a preponderancia do récif
de paroles no corpo narrativo romanesco.

De fato, levando em consideragdo o saldo geral dos dados de nossas leituras dos

romances, no que se refere a incidéncia do récir de paroles, vimos que essa tendéncia € um

" Monteiro, Adolfo Casais. “Esbogo da Figura de José Régio”. Coloquio/Letras. N° 11. Janeiro de 1973. pags.
15-16.

¥ Mendonga, Fernando — “Da presenca ao Romance Atual” e “O Romance Presencista”. In: O Romance
Portugués Contempordneo — Assis, Editora da Faculdade de Ciéncias ¢ Letras de Assis. 1966. pags. 13-82.

® Torres, Alexandre Pinheiro — “Itinerdrio Parcial da Ficgdo de José Régio”. In: Romance: O Mundo em
Fquagdo. Lisboa. Portugilia Editora. 1967. pag. 63
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tanto quanto excessiva em Jogo da Cabra Cega e bem relevante nos trés Gltimos romances
de A Velha Casa, devido ao fato de, apesar de nao numerosos, serem invariavelmente muito
longos e densos.'’ Diante dessa evidéncia faz-se compreensivel a insatisfagdo de alguns
quando reclamam de um certo carater demasiado abstrato das personagens e de uma certa
falta de encadeamento narrativo tanto no Jogo da Cabra Cega quanto em A Velha Casa."'
No caso do primeiro romance, seu carater descontinuo, desequilibrado na construgcdo da
articulacdo de suas partes (principalmente no que se refere ao récit de paroles e ao récit
d’événements) de certa forma extrapola o que ja anotamos como sendo o carater multiforme
do género romanesco; na verdade, a questdo situa-se mesmo no plano de uma “indecisdo
genologica”.'? Tomando-se, assim, o problema da “tendéncia ensaistica”, vemo-lo como
corolario de um outro, anotado também por Jodo Minhoto Marques, a respeito de um
“hibridismo genologico™ de tal obra. Ao trabalhar a tese de que Jogo da Cabra Cega €
construido de forma a colocar em causa o problema da propria definicdo do género
romanesco, Minhoto Marques atenta para a desigual dimensao dos capitulos e para a forte

expansdo narrativa em alguns deles, sendo que em outros isso € desmentido pela propria

' No primeiro romance chegamos a anotar vinte ¢ uma ocorréncias, em Os Avisos do Destino, quinze; em As
Monstruosidades Vulgares. oito; ¢ em Vidas Sdo Vidas, sete. Todas essas ocorréncias do récit de paroles por
nos registradas o foram pois de algum modo representavam a figuragdo de alguma discussao ou debate
(interior ou dialogado) de ordem abstrata ou teorética.

' A respeito da tendéncia dialogica da produgdo romanesca de José Régio, bem como de sua falta de unidade,
¢é importante considerar o que notou Jodo Manuel de Sousa Nunes em sua Dissertacdo de Mestrado, na qual
considera que “embora a maior parte dos seus didlogos seja fluente e concisa. as suas narrativas parecem
ocasionalmente retidas em impasses explanatorios. Isto deve-se em parie a sua confessada mistura de estilos,
através da qual visava combinar o subjectivo com o objectivo na sua arte; mas deve-se também aos processos
de fragmentagdo e introspecgdo que recria. (...) Outras limitagdes poderiam ser apontadas nos romances de
Régio. Podiamos evocar a énfase teatral de certas cenas, de certos gestos atribuidos as personagens, de certas
ideias. As figuras do grupo e o debate sobre a ironia. em Jogo da Cabra Cega, (...) talvez nio sejam
absolutamente convincentes na abordagem unilateral adoptada. Os capitulos do primeiro romance e de Vidas
Sao Vidas que contém memonas da personagem Jaime Franco. interessantes em sl mesmos, ndo parecem ler
conseguido integragdo plena na seqiiéncia narrativa. O fio ensaistico e de teorizagdo ¢ por vezes demasiado
patente. O capitulo do ultimo dos volumes citados contendo a real biografia de Franco resultard mais real e
cabalmente integrado porque aspiragdes. instintos, motivagdes ¢ reminiscéncias se interligam mais
naturalmente com a agdc global da obra”. Cf Nunes. Jodo Manuel de Sousa. José Régio (1901-69) :
Introducdo aos Seus Romances. Lisboa. Fevereiro de 1983. pags. 240-242. (Versdo corrigida e traduzida para
o portugués. pelo autor, da Dissertagio de Mestrado apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Manchester. Abril. 1973).

12 Sobre essa questio é imporiante considerar o que nota Jodo Minhoto Marques. ao dizer que “0 recurso ao
dialogo de uma forma aturada; a exposi¢do de ideias reconhecidamente doutrindrias e como tal desenvolvidas
por Régio em outros textos de cariter predominantemente ensaistico; a insinuagdo e explicitagdo de elementos
autoreflexivos e de referéncias literdrias — tudo isto refor¢a uma indecisdo genologica deliberadamente
explorada em Jogo da Cabra Cega e desenvolvida de um modo estratégico por Régio em quase todos os seus
escritos. no ambito de uma teorizacio mais ampla™. Cf. Marques. Jodo Minhoto. Arte e Vida em Jogo da
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“dilui¢do do tempo da historia, pela omissao dos eventos, que em analogia a outros, seria
licito encontrar ditos”."> Atenta ainda Minhoto Marques para o fato de haver em Jogo da
Cabra Cega além da tendéncia ensaistica ja salientada, tendéncias liricas e teatrais, as quais
constituiriam uma espécie de “experimentagao laboratorial a partir da qual emergem textos
genologicamente hibridos” '* Ja no que se refere ao ciclo romanesco 4 Velha Casa, ¢é
evidente a diferenga estrutural: a opgdo por uma narrativa em terceira pessoa € por uma
forma mais tradicional aparecem em substituicdo ao carater “experimental” do primeiro
romance. A questdo, portanto, de um “hibridismo genologico” em A Velha Casa ndo se faz
tao pertinente, pois, como mesmo notou Eunice Cabral, ao trabalhar “as mutag¢does
discursivas nos textos narrativos de Régio”,"” este ciclo romanesco ja nio se liga ao
modernismo do autor quanto aos codigos de construgdo, mas mantém-se ligado a este
apenas quanto ao campo semantico que configura ficcionalmente. Contudo, apesar de
construida numa forma considerada mais tradicional quanto a unidade do género
romanesco, a série 4 Velha Casa apresentou-se-nos, num primeiro momento, carente de
unidade quanto a possibilidade de integragao das historias centradas em varias personagens,
que apresentam desenvolvimentos paralelos, mas que poderiam em alguns casos ser
contadas em separado ou constituir argumento para um outro romance. © Referidas ja as
distingdes formais entre o Jogo da Cabra Cega e A Velha Casa, a constatagdo de um

carater recorrente entre elas, que consistia na “tendéncia ensaistica” (no ciclo, menos

recorrente mas igualmente relevante), levou-nos a propor a organizagao das idéias e teorias

Cabra Cega, de José Régio. Tese de Mestrado apresentada ao departamento de Literaturas Romanicas da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. 1993. pags. 10-11.

" Op. cit. pag 10.

" Op. cit. pag 11.

'* Cabral, Eunice — A Jiusdo Amorosa na Ficgdo de José Régio. Lisboa. Ed. Vega. 1998. pags. 11-14.

'® A respeito da irregularidade aparente da produgdo romanesca de José Régio, ¢ interessante notar o que diz
Jodo Manuel de Sousa Nunes ao avaliar que “o0s aspectos assimétricos, imperfeitos, de Jogo da Cabra Cega.,
o uso de padrdes baseados principalmente nos ciclos da existéncia humana, s6 servem para confirmar a
insatisfagdo de Régio em relacdo a estruturas muito regulares, pelo menos no caso dos seus romances”. Cf.
Nunes, Jodo Manuel de Sousa. op. cit. pag. 206.

Ja a respeito da possibilidade de se dividir os longos romances de Régio em varios menores, foi lembrada
inclusive por um de seus leitores mais bem quistos, Maria Aliete Galhoz. que ao falar de um certo “excesso”
no romance Vidas Sao Vidas de Régio considerou que “a convengdo do romance estd perfeitamente ilustrada
em Vidas Sdo Vidas e, no entanto, dir-se-ia que falha como romance: por demais. € por de menos,
convincente. O que € de mais, ndo nos querxemos!, poderia ser poupado ¢ condutado por varios romances
talvez, melhores (7) , € mais magros, em todos os sentidos. E. no fim de contas, problema de moda, de
paginacdo e, isso ja com real significacdo, de sobriedade ou torrente de expressdo”. Cf. Galhoz, Mana Aliete.
“Sobre Vidas Sdo Vidas no Ciclo Romanesco d’4 Velha Casa™. In. Carorze Ensaios Sobre José Régio.
Lisboa. Editora Cosmos. 1996. pag. 29-30



expostas nestas obras a fim de criar a nog¢do da existéncia de um ensaio, sob o qual
pudéssemos efetuar uma leitura que imprimisse uma certa unidade a tais obras, buscando
resolver pela leitura um problema que parecia ser de construgdo, que consistia no carater
fragmetario destas.

Nesse sentido, ao invés de nos contentarmos com uma primeira idéia da existéncia
de uma falta de unidade pelos motivos acima referidos, buscamos criar um procedimento
que proporcionasse a realizagdo de uma leitura positiva, que tornasse possivel uma
integracao coerente entre o récit de paroles e o recit d’événements, bem como uma maior
unidade ao sentido da existéncia das personagens.

Ao nosso ver, a tendéncia ensaistica da prosa ficcional romanesca de José Régio
pode apresentar-se, paradoxalmente, como um dos pontos mais problematicos quanto a
unidade do género e, a0 mesmo tempo, como um dos dados mais ricos dessa sua produgao.
Se na leitura da produgdo romanesca de Régio levassemos em conta apenas o que nos diz
Northrop Frye'’, que o “interesse em idéias e afirmagdes teoricas € alheio ao génio do
romance propriamente dito” e que o problema técnico deste € “decompor toda a teoria em
relagdes pessoais”, poderiamos dizer que essa produgdo de Reégio desvirtua mesmo o
principio do género romanesco, constituindo-se até como uma forma imperfeita deste
Contudo, quando passamos a prestar especial atencdo as “idéias e afirmagdes tedricas” que
nela aparecem, no intuito de iluminar a nossa visdo sobre as “relagdes pessoais” que nela
sdo representadas, a produgdo de Régio parece ganhar em densidade e complexidade, e o
que antes afigurava-se como um defeito passa a contribuir para um enriquecimento do
género romanesco.

O nosso procedimento de leitura, como ficou patente, teve como eixo principal a
compreensdo das teorias e idéias atribuidas, ou de algum modo referidas, a uma
personagem em especial, Jaime Franco. Esse nosso procedimento, portanto, poderia ser
acusado de incorrer numa certa parcialidade gratuita ao dar mais destaque a um
determinado elemento frente a varios outros também relevantes para o entendimento da
constru¢do dos varios romances analisados. Tal principio metodologico poderia conduzir
nosso trabalho a uma limitagdo se a opgao pelo enfoque em tal personagem fosse mesmo

gratuita. O que ocorre € que esse nosso trabalho tem seu ponto de partida numa constatagao
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que tem suas correspondéncias com as mais variadas criticas que se ocuparam tanto do
Jogo da Cabra Cega quanto de A Velha Casa.

Nesse sentido, nosso procedimento de leitura torna-se avalizado na medida em que
grande parte das criticas, mesmo que divergentes quanto aos interesses de analise, da
destaque a tal personagem ao considera-la como o ponto chave de onde deve partir
qualquer leitura que pretenda atingir um entendimento satisfatorio dos romances. Maria
Aliete Galhoz,'® por exemplo, em seu ensaio sobre o Jogo da Cabra Cega, por sinal uma
das poucas criticas elogiadas pelo proprio Régio, conduz, em certa medida, a sua leitura
pelo entendimento da relagao que se estabelece no romance entre o narrador-protagonista
Pedro Serra e o antagonista Jaime Franco. Ja Duarte Faria, ao trabalhar o que chama de um
“fantastico de imersdo social na ficgdo da presenca”, também coloca na relagdo focalizada
por Galhoz o ponto chave de sua analise, que procura demonstrar a existéncia de um ser
“fantastico™ (Jaime Franco) emergente e dependente de um espag¢o individualizado, mas
que contraditoriamente apresenta-se imerso num meio social E, pois, nesse “fantastico de
imersdo social” que Duarte Faria vé residir o carater moderno de Jogo da Cabra Cega, pois
“se existe um fantastico ¢ porque esse proprio meio estd em causa e em vez do
bloqueamento no beco da soliddo existe uma submersdo num outro beco, o social” '’
Violante Floréncio, por sua vez, adotando uma perspectiva psicanalitica de analise de .Jogo
da Cabra Cega, também coloca na relagdo entre Pedro Serra e Jaime Franco o seu foco de
interesse, dizendo sobre esta que “estamos perante um processo nitido de identificac@o,
pelo que se tomara impossivel analisar as agdes deste sem analisar as daquele”.®
Curiosamente, Vergilio Ferreira, no mesmo texto em que discorre a respeito do “escrever
mal de Régio”, também da destaque a relagdo destas personagens dizendo que esta propicia
a construgdo de uma dualidade que se constitui como a grande riqueza de Jogo da Cabra
Cega, chegando, inclusive, a considera-lo, juntamente com Humus, de Rail Brandio, e A4

Confissdo de Lucio, de Mario de Sa-Carneiro, como um dos trés maiores romances

' Frye, Northrop. “Formas Continuas Especificas — Ficgio em prosa”. In. Anatomia da Critica. So Paulo.
Usp/Cultrix 1973. pag. 302.

'® Gathoz, Maria Aliete .“Sobre Jogo da Cabra Cega”. In: Catorze Ensaios sobre José Régio. Lisboa. Editora
Cosmos. 1996. pags. 11-24.

' Faria, Duarte. “Um Fantastico de Tmersdo Social em José Régio”. Cologuio/Letras. N° 18. Lisboa. Margo
1974,

 Floréncio, Violante. “Jogos Edipianos em Jogo da Cabra Cega”. Cologuio/Letras. N° 140/141. Abril/
Setembro. 1996.
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portugueses do século XX . Fernando Mendoga vai mais longe ainda ao atribuir a Jaime
Franco um carater inigualavel, dizendo ser este o “mais perturbador protagonista da fic¢ao
portuguesa, mas perturbador porque exibe sem medo a totalidade das torpezas e grandezas
de que o homem ¢ feito..”* Nao é a toa, portanto, que Alvaro Ribeiro declara ser a
personagem Jaime Franco “figura de grande relevo literario na obra de José Régio” *
Parece mesmo ser a intuigdo desse “relevo literario” que impulsiona também Eugénio
Lisboa a colocar nesta personagem o ponto de origem de todo um seu ensaio sobre o
sentido da literatura de e para José Régio > A importancia da personagem Jaime Franco
pode ser ainda atestada pela voz de confidentes do autor, tais como Manuel Poppe **, que
revela ter ouvido do proprio Régio que projetava escrever uma obra que seria dedicada
unicamente a contar as “Novas Historias de Jaime Franco™.

Essa evidente relevancia de tal personagem para o sentido da obra de José Régio foi
o que levou Taborda de Vasconcelos a produzir um ensaio todo ele centrado numa analise
contrastiva entre Jaime Franco e a personalidade do autor. Neste mesmo artigo.

Vasconcelos, ao atentar para a produgao romanesca de José Regio, julga, por exemplo,

que a mais pertinente questio a discutir acerca de Vidas Sao Vidas, tomo V, de 4

Velha Casa, sera a de esclarecer e desvendar o significado e a natureza complexa

da pessoa estranhissima de Jaime Franco. H

Além de alertar para a importancia de tal questdo, Vasconcelos ainda faz uma
importante observacdo a respeito desta personagem ao dizer que o curioso de sua
caracterizagdo reside no fato de ndo “constituir um tipo mas sim uma abstragdao”, pois
considera que “muito longe de criar tipos, a E¢a de Queiros, José Régio ergueu personagens
que individualizam, em cada caso, determinados problemas” Ora, se tal personagem ¢é

constituida em abstrato, isto se deve em grande parte porque a ficamos conhecendo, ao logo

*! Mendonca. Fernando. “José Régio: Vidas Sdo Vidas™. Didario de Lisboa- Segundo Caderno N°445
20/04/1967. pags. 1-2.
2 Ribeiro, Alvaro — op. cit. pag 256.

= Lisboa, Eugénio . “O Siléncio ¢ a Ironia na Obra de José Régio”. O Tempo e o Modo. N°40. Julho/Agosto.
1966 pags. 770-783. Reproduzido In: Crénica dos Anos da Peste-1. Lourengo Marques. 1971. Pp.25-48.

** Poppe, Manuel José Régio e a Vocacdo da Sinceridade. Vila do Conde, Circulo Catolico de Operirios de
Vila do Conde. 1999. pags. 33-34.
* Vasconcelos. Taborda “José Régio ou Jaime Franco?". In: VVAA, In Memoriam de José Régio. Porto.
Brasilia Editora. 1970. Pags. 515-524.
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dos romances, mais pelo que diz, ou seja, a sua figura se faz presente pelos seus discursos,
0s quais, via de regra, expressam suas idéias e teorizagdes. Por conseguinte, somando-se 0
dado, evidenciado pela critica, da grande relevancia de Jaime Franco para o entendimento
da produgdo romanesca de Régio (e, segundo arrisca Eugénio Lisboa, até do conjunto de
sua obra), ao carater abstrato de tal personagem, € coerente que a nossa preocupagdo em
trabalhar a tendéncia ensaistica da producdo romanesca de José Reégio recaisse
principalmente nas idéias e teorias expostas por ou vinculadas a tal personagem A
constata¢do destes dois dados em conjunto permitiu-nos realizar um trabalho de ligagdo
entre as id¢€ias e teorizagdes de Jaime Franco expostas em Jogo da Cabra Cega e n’A Velha
Casa, resultando, assim, no estabelecimento da existéncia de um fio ensaistico de
pensamento que permitiu a realizacao de uma leitura complementar entre o primeiro
romance e o ciclo subsequente.

Com este procedimento de leitura acreditamos ter trabalhado no sentido de atender a
“uma necessidade de redimensionar o papel e a importancia do arcanjo da noite” para que
fosse possivel chegar a uma compreensdo total dos romances de Régio, necessidade a qual
se refere Paula Margarida da Silva Lima®® ao também destacar, em sua Dissertagio de
Mestrado, a importancia de Jaime Franco. E parece ter sido justamente a caréncia aparente
de sentido para o papel desta personagem, principalmente em relagdo ao seu
reaparecimento em 4 Velha Casa, o principio motivador de algumas criticas, tais como a de
Fernando Mendonga que, apesar de elogiar outrora a presencga desta em Jogo da Cabra
Cega, parece insatisfeito com o seu reaparecimento em A Velha Casa, chegando a acusar

Régio de padecer de uma espécie de cansago criativo :

0s motivos por que José Régio regressa a Jaime Franco vinte anos depois. e o faz
surgir com as mesmas teorias (e outras) num ‘grupo’ controverso e incipiente,
sdo motivos que so a José Régio pertencem. Pode todavia, admitir-se que seja
um indicio de cansago . *’

Ao contrario do que € ai sugerido pelo critico, nossa leitura apostou na busca de

entendimento do papel da recorréncia desta personagem nos romances trabalhados e, ao

%€ Lima, Paula Margarida da Silva . A Idéia de Literatura na Obra Romanesca de José Régio. Jogo da Cabra
Cega e A Velha Casa . Dissertagio de Mestrado. Ponta Delgada. Universidade dos Acores. 1997.
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invés dum cansago criativo, sugerimos a existéncia de um esfor¢o de Régio por estabelecer
um certo dialogo entre tais obras. No ambito desta discussdo, portanto, preferimos as
opinides de Jodo Manuel de Sousa Nunes, que propde a existéncia de um certo “padrdo
circular” nas obras romanescas de José Régio e encara o “retomar de personagens” como
“um elo do encadeamento narrativo”. Sousa Nunes rebate ainda a critica acima referida de

Fernando Mendonga, dizendo que

o facto de Jaime Franco reaparecer e de diversas situagdes recorrerem, significa,
antes de mais, que Régio permanece atento a certo nimero de temas e problemas

fundamentais — e ndo necessariamente que esgotou ideias ou energia criativa, **

O fato de termos ligado, em nossa leitura dos romances de Régio, a importancia da
personagem Jaime Franco a uma certa “tendéncia ensaistica” pode ser atestado pela propria
caracteristica das duas produgdes ligadas a esta personagem que aparecem encaixadas tanto
em Jogo da Cabra Cega quanto no ultimo volume de A Velha Casa. Paula Margarida da
Silva Lima chama a atengao para a consideravel dimensao (trinta e seis paginas a primeira e
sessenta a segunda) dessas producdes que denomina de Aipodiegesis. Em ambas vemos
Silva Lima dar destaque ao carater ensaistico de suas construgdes sobre a primeira, diz

tratar-se de uma

aventura também da escrita, a qual, esclarecendo o sujeito, toma um pendor
ensaistico — um ensaismo emocionado, ja que o “eu” se vé de longe (avaliando o
seu progressivo conhecimento) e de perto (empenhando-se¢ na progressdo desse
conhecimento). **

Sobre a segunda, observa que, sendo Jaime Franco caracterizado como um teorico, a

“sua autobiografia resvalara freqiientemente para o ensaio” sendo possivel

mesmo destringar. no texto, duas vertentes — a propriamente autobiografica ¢ a
ensaistica - sendo a segunda aquela que mais agrada ao autor: aquela a que ele

quer chegar ou a que ndo pode resistir (...) A vertente ensaistica val entroncar,

*’ Mendonca. Femnando. op. cit. pag 125-126.
* Nunes, Jodo Manuel de Sousa. op. cit. pag. 86.



pois, com naturalidade, na observagdo dos pormenores (psicologicos e morais)
sobre que se alicerca a histona. Com efeito, a partir das observagdes particulares,
0 autor passara, em alguns momentos do texto, a reflexdo teorica. Numa clara
op¢do pelo presente atemporal, Jaime Franco transita do registro pessoal a
exposicao de ‘pensamentos’, verdades universais, conclusdes genéricas ou
generalizantes *>°

Jodo Minhoto Marques, por sua vez, ao tentar uma defini¢do da pnimeira
hipodiegese da qual trata Silva Lima, confirma e, de certo modo, desenvolve o que fora
formulado por esta ao demonstrar que ha nela uma combinag¢do de tragos ficcionais e
ensaisticos. Como ficgdo, € verossimil, mas n@o € real, pois 0 “eu” que diz se confessar ali

ndo € 0 “eu” que escreve a autobiografia:

trata-se, portanto. de uma fic¢do que. como qualquer ficgdo. tem um autor (Pedro
Serra). trata-se, como diz o proprio texto, de uma ‘interpretacio de Jaime
Franco’ em que transparece o inevitavel pendor ensaistico inerente a tal género
de textos '

Essa idé€ia da combinagdo entre o ensaio e a ficgdo pode ser estendida também a
hipodiegese que aparece em Vidas Sdo Vidas, uma vez que, como ja vimos pela analise
deste romance, 0 “eu” que se confessa, apesar de ser 0 mesmo que escreve, também nos
deixa crer que esta inventando a sua historia, apesar de declarar dizer a verdade. Assim, tal
como a primeira, esta configura-se como uma ficgdo entremeada pelo ensaio de idéias, uma
vez que também propde uma interpretagdao da sua vida. A discussdo a respeito das
diferengas e das respectivas fungdes dessas “obras”, que aparecem encaixadas no primeiro
romance € no quinto volume do ciclo, reservamo-la para mais adiante, quando abordaremos
a questao metaliteraria que vimos surgir a partir dos problemas levantados em nossa leitura
interpretativa de tais romances.

No que se refere ainda a questdo do procedimento de nosso trabalho, € interessante
notar que a nossa leitura de Jogo da Cabra Cega e de A Velha Casa foi construida quase

que como em reflexo da forma apresentada pelas hipodiegesis tratadas acima. Se nestas o0s

** Lima, Paula Margarida da Silva. op. cit. pags. 120-125.
* Ibidem
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fatos eram contados para em seguida serem comentados, no intuito de constituir um texto
interpretativo do “eu” que se confessa, em nossa leitura propusemos primeiramente a
existéncia de um ensaio de idéias ( Ensaio sobre a Ironia e Ensaio sobre o Fado) que
funcionasse como base para o comentario dos acontecimentos, ou seja, para
empreendermos uma interpretacdo dos fatos da vida do protagonista, no caso de Jogo da
Cabra Cega, e das quatro personagens principais, no caso de 4 Velha Casa. Esse
procedimento proporcionou, portanto, que estabelecéssemos, tal qual propde Fernando
Mendonga, uma “semiologia dos eventos”, ou seja, “uma estrutura de acontecimentos
significantes, cujo significado se retira depois de percorrermos / ‘ordre evénementel” ** Essa
busca por uma “semiologia dos eventos”, pautada por uma prévia compreensao das idéias e
teorias que figuravam ao lado destes no corpo narrativo dos romances, e que até apareciam
desarticulados, foi o que sugeriu, como vimos, a formulagdo de um ensaismo romanesco
propositor de um sentido ao universo ficcional narrativo dos romances. Por tal
procedimento de leitura acreditamos, portanto, ter chegado a tocar em alguns pontos
fundamentais dos problemas circunscritos a um entendimento do mundo que José Régio, ou
seu demonio por ele, como diz, imprimiu em suas obras, ou seja, aquilo que Jodo Manuel

de Sousa Nunes entende como sendo uma “mundividéncia™

Os seus romances, em conjunto. conseguem algo que nio € frequente na ficgdo
narrativa portugucsa de qualquer periodo: expressam uma mundividéncia
abrangente, nica no seu pendor problematizante ¢ na demanda de sentido para o
mistério do ser. do existir do homem ¢ do mundo: ¢ apresentam personagens de
dimensdes  significativas, consisténcia  psicologica.  individualidade e

interioridade.

A apreensdao dessa “mundividéncia” pela nossa leitura se fez, portanto, pelo
entendimento da mimesis, ou representagdio do mundo instaurada pela narrativa ficcional,

através do qual pudemos chegar a algumas conclusdes, principalmente a respeito das

*' Lima, Paula Margarida da Silva. op. cit. pag 131.

3% Mendonga, Fernando . “Semiologia dos Acontecimentos na Ficgdo de José Régio™. Coldquio/Letras. N° 11.
1973 Neste ensaio, através da analise do conto “Sorniso Triste” de José Régio. Fernando Mendonga procura
demonstrar, tal como diz, “como a sua ficgdo ¢ ela propna uma linguagem. uma voz organizada, uma
estrutura de acontecimentos significantes cujo significado se retira depois de percorrermos /’ordre
evénementel..”. pags. 28-43.
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questdes debatidas ai sobre a perspectiva existencial do ser humano. Tentamos abstrair,
portanto, da parcela da produgdo romanesca de Régio abordada por nos aquilo que o
proprio autor certa vez sugeriu como defini¢do para a sua A Velha Casa, dizendo que esta

se tratava de

uma meditagio sobre a vida humana. sobre a condi¢do humana. Apesar disso,
um romance, pois a condi¢do humana ndo ¢ ai meditada sendo por meio de uma
localizagdo no espago, de uma situagdo no tempo — ¢ através de personagens —
que vdo vivendo o seu destino, tecendo e emaranhando a sua teia . >

Foi justamente pela analise dos casos particulares das principais personagens que se
pautou a nossa leitura interpretativa, e foi por ai que buscamos a compreensao de uma certa
“meditagdo sobre a condigdo humana” proposta por Régio, a qual pretendemos agora
arriscar uma conclusao.

Devemos comegar, contudo, por uma pondera¢do a respeito das personagens que
nao sao propriamente as protagonistas e que figuram apenas em A Velha Casa, as
personagens Jodo, Angelina e Maria Clara. Os casos de tais personagens serao abordados
primeiramente pois diferem do protagonista do ciclo, como vimos, quanto ao seu
relacionamento com a “expressdo literaria”. O caso de Lélito, o protagonista, devera ser,
portanto, avaliado a partir de um relacionamento com o do narrador-protagonista de Jogo
da Cabra Cega, ja que ambos, como vimos, sdo caracterizados em relagdo ao problema da
“expressao literaria”, bem como sdo construidos paralelamente a figura de outra
personagem que vimos constituir-se como antagonista, que € Jaime Franco.

Basicamente, como pudemos constatar em nossa leitura interpretativa, a base do
problema existencial das trés primeiras personagens acima referidas esta colocada numa
“necessidade de transcendéncia” que, limitada pela condigdo existencial humana, €
convertida para uma missdo ou destino que tem como obstaculos forgas outras, que sao
entendidas como os “fados da vida”, que se interpdem a realizagdo plena dessa missdo e
que, portanto, deixam em aberto a “necessidade de transcendéncia”. Esta, contudo, apesar

de poder ter um principio e fim comuns, € consubstanciada na vida de cada personagem por

* Nunes, Jodo Manuel de Sousa. op. ciz. pag. 242.
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missdes ou destinos diferentes, e € nesse sentido que cada personagem criada por Régio

tem, como diz Alvaro Ribeiro,

0 seu romance pessoal, mas todas parecem obedecer a um fado. a um
determumismo fatal, significado pelas leis da vida e pelas leis da morte. Julgam-se
Iivres. mas a ilusdo da liberdade na consciéncia ¢, porém. anulada pelo
romancista que, pelos processos de andlise profunda, descobre a verdadeira
necessidade de cada uma *’

Construidas de tal forma, as personagens de Régio parecem constituir-se menos
como representacdes de individuos do que como existéncias potenciais que apontariam, de
diferentes maneiras, para um mesmo problema original e primordial, que diria respeito ao
fato de ndo pertencerem a condic@o finita, limitada e incompleta a qual as suas existéncias
as enclausuram. E nesse sentido que Jodo Manuel de Sousa Nunes considera que as

personagens tais como Angelina, Maria Clara e Jodo

parecem exprmir a convicgdo de que a existéncia € portadora , no humano. de
uma infinitude dentro de uma finitude individual: e de que a sua incapacidade
para preencher por si mesmo o hiato ou superar a ironia dos fados s mantém.
Ndo importa se essa ironia € ou ndo uma heranga transcendental ou uma

condigio imanente. *°

Como seres langados ao mundo, como seres existentes, sujeitos as forgas de seus
fados, estas trés personagens sao apresentadas em suas lutas pessoais contra aquilo que
impossibilita a ascese espiritual ao bem e, consequientemente, a felicidade plena, que seria o
fim ultimo da “necessidade transcendental” que carregam Assim, tal como considera Sousa
Nunes, tais personagens portam a “aspira¢gdo a um principio ou verdade superior que
permita resolver as divisdes e contrastes...” que se mostram na representagdo do mundo em
que estdo inseridas, tais como o bem e o mal, a felicidade e a infelicidade, a normalidade e

a anormalidade Dessa forma, o problema dialético-moral da existéncia so se torna

*" José Régio, Apud. Sampaio, Nuno de. “Recensdo de As Monstruosidades Vulgares™. Ocidente. Vol. LIX.
n® 270. Outubro. 1969. pag. 250.

* Ribeiro, Alvaro. op. cit. pag 249

* Nunes. Jodo Manuel de Sousa. op. cit. pag. 177.
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solucionavel na medida em que ha algo transcendente, representante de uma unidade que se
coloca acima dessa dialética. A idéia, entdo, de que os percursos existenciais de tais
personagens podem ser entendidos de acordo com o Ensaio sobre o Fado, organizado no
segundo capitulo da segunda parte de nosso estudo, parece ser confirmada, por exemplo,
pela conclusdo a qual chegou Jod@o Manuel de Sousa Nunes ao pensar a nogdo de numinoso
na ficgdo narrativa de José Régio, como decorréncia do “Tema do Fado” Considera, por
exemplo, que “a idéia e o sentimento de fado nunca andam longe, na ficgdo de Régio, da
intui¢do — poder-se-ia quase dizer obsessao — do numinoso”, e por numinoso entende como
sendo “a presenca de elementos do inefavel sagrado consistentes com uma preé-percepg¢ao,
intuigdo ou sentido de um mistério insondavel que esta para além de limites humanos”.*’
Essa pré-percep¢do ou intui¢d@o de um misterio parece relacionar-se a idéia de uma
“necessidade transcendental”, tal qual postulamos, na medida em que Sousa Nunes

reconhece haver conexao entre o numinoso e o destino das personagens, a qual

ressalta da observagdo de prossecugdes ascético-misticas (ilustradas em 4 Velha
Casa designadamente por Angelina), ou do sentido de uma missdo, ou da
experiéncia de amor entre duas pessoas. >

Trata-se, pois, dos trés casos especificos de Angelina, Jodo e Maria Clara; cada
uma, vivendo a sua “necessidade transcendental” ao seu modo, seja pela ascese mistica a
santidade, pela luta contra a miséria do homem ou pela busca da realizagdo amorosa, todos
estes casos indicam “uma pré-percepgdo ou intui¢ao de um mistério insondavel que esta
para além dos limites humanos”. Assim sendo. discutindo ainda sobre o “Tema do Fado”,

Joao Manuel de Sousa Nunes parte do principio de que

ha toda uma galeria de figuras na ficgdo narrativa de Régio que partitham desta
espécic de impulso vatico e de uma disposicdo ascético-mistica com que
percorrem a sua vida terrena como se movidas por uma missdo transcendental ou
fado. em busca da unidade. **

Y'Op. cit. pag. 104.
* Op. cit. pag 140
* Op. cit. pag 91.
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E por uma necessidade ou “missdo transcendental” que, acompanhando o seu
percurso existencial, vemos a personagem Jodo, ja no sexto capitulo de As Raizes do
Futuro, renunciar a uma paz garantida pela seguranga da tradigdo familiar representada
por seu pai Martinho, bem como no sétimo capitulo, numa conversa com Lélito, relativizar
o conceito de felicidade, dizendo que havia um outro tipo de felicidade que ndo poderia
derivar de uma vida acomodada, mas sim so poderia advir do cumprimento de seu destino.
Ainda em nome de sua “missdo transcendental”’, vemos a personagem Jodo também
conduzida a infelicidade de uma vida miseravel, que € a condi¢do em que reaparece no
ciclo romanesco no décimo segundo capitulo de Os Avisos do Destino. Além de lutar contra
as adversidades pessoais, contra a sua infelicidade particular (a miséria e a morte da
esposa), vemos Jodo tendo que lutar contra a maldade alheia, inclusive contra as fraquezas
daqueles mesmos por cuja melhora de condigdo de vida lutara, pois acaba constatando que
estes, depois de salvos, simplesmente renegavam a vida passada, pisando por sobre aqueles
que outrora tinham sido companheiros na miséria. E por isso que vemos a personagem
Jodo, em As Monstruosidades Vulgares, mudar a sua concepgdo de luta, colocando a sua
esperan¢a numa mudanga interior, particular de cada homem, e ndo no sistema social. E
justamente por essa mudan¢a que Jodo entra em conflito com Joaquim e seus camaradas,
sendo, enfim, acusado de traicdo e excluido da luta pela causa do homem. Diante do
insucesso e da frustra¢do de toda a luta a qual se dedicara a vida toda, vemos a personagem
Jodo, em Vidas Sdo Vidas, ja as portas da morte, colocando numa transcendéncia um
possivel sentido da pratica do bem a qual dedicara sua existéncia.

Se o percurso existencial da personagem Jo3ao € pautado por uma missdao, que
somente ao final da sua vida vemos apontar para uma saida transcendental, ja o percurso
existencial de Angelina tem o sentido unico da transcendéncia desde o seu inicio. O
chamado a santidade surge como uma revelagao a esta personagem ja no terceiro capitulo
de As Raizes do Futuro no episodio do “Casdo”, em que tem um primeiro contato com o
misterioso diario da tia Clarinha. A partir dai vemos a personagem Angelina marcada por
uma missdo ascético-mistica, pela qual passa a enfrentar vanas provagdes, principalmente
no que se refere ao fato de ser tomada como louca pelos seus familiares.

Sendo assim, Angelina tem que resistir a censura de Lelito, o qual vemos tomar-lhe

o diario “sagrado™ da tia santa ja no sétimo capitulo deste segundo romance do ciclo. No
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capitulo nono de Os Avisos do Destino vemos Angelina ser alertada por sua mae de uma
possivel loucura que poderia resultar da tentativa de fazer-se santa. No décimo capitulo do
mesmo romance, acontece 0 momento de maior sacrificio ascético de Angelina, que
consiste na aceitagdo da queima do diario “sagrado” da tia Clarinha em nome da expiag¢ao
de seus pecados. E também em nome de uma ascese espiritual pela pratica da caridade que
a vemos, em As Monstruosidades Vulgares, apoiar o irmao Lelito quando este resolve
ajudar seu antigo amigo Pedro Sarapintado a recuperar-se de uma vida miseravel. E, no
entanto, em Vidas Sdo Vidas que o problema existencial de Angelina chega ao seu
momento paroxistico, € ai que € tomada pela primeira vez pelas forgas que considerava
demoniacas e, concomintantemente, € salva destas pela tia “santa”, que se revela aela e a
faz também sentir-se desligada do plano material, ou seja, faz com que possa sentir a
possibilidade de transcendéncia espiritual.

Assim, se Angelina passa por provagdes em seu percurso existencial ascético-
mistico, com a personagem Maria Clara acontece 0 mesmo em seu caminho de busca por
uma felicidade amorosa. E em nome desta que Maria Clara entra em conflito com as regras
da tradi¢do familiar, conflito que € introduzido no capitulo quatro de As Raizes do Futuro,
em que Lélito discute com Joaquim. Em Os Avisos do Destino, no episédio do capitulo
terceiro em que se encontra clandestinamente com Joaquim e combinam uma fuga secreta,
vemos novamente Maria Clara transgredindo as regras atavicas em nome de uma
felicidade futura. A transgressdo é novamente praticada no décimo quinto capitulo, em que
se descreve a tentativa de fuga que anteriormente combinara. Assim, se nestes dois
romances vemos Maria Clara abdicando de uma conduta correta, sincera e fiel a familia,
em nome de uma felicidade amorosa, no quarto romance do ciclo esta personagem aparece
sofrendo todas as conseqiiéncias de suas transgressdes. Logo no primeiro capitulo de 4s
Monstruosidades Vulgares, bem como no oitavo, sio apresentadas a miséria € a
infelicidade as quais a vida de Maria Clara tinha sido conduzida. No décimo primeiro
capitulo deste romance acontece o desfecho tragico dessa busca frustrada da felicidade
amorosa, o qual consiste no suicidio de Joaquim. SO depois de passadas todas essas
provagdes € que Maria Clara chega a experimentar o aceno da felicidade tantas vezes

almejada: é o que acontece em Vidas Sdo Vidas, a proposito de seu encontro com Pedro
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Sarapintado. O amor, portanto, € revelado para Maria Clara tal como a santidade o fora para
Angelina.

Dos casos das trés personagens tratadas acima, o que ficou patente € que ha uma
necessidade de provagdo, o percurso existencial de todas elas € marcado por forgas adversas
ao sentido da “missdo” a qual se apresentam destinadas. Em todos os casos essa provagao
culmina numa situacio limite, em que pelo sofrimento chega-se a revelagdo do verdadeiro
sentido da “miss3o” ou da “necessidade de transcendéncia” que marca as respectivas
existéncias. Jodo € acusado de traidor ao buscar uma evolugdo para a luta pelo bem da
humanidade, Angelina € dominada pelo deménio para poder conhecer a santidade, e Maria
Clara s6 vem a conhecer o verdadeiro amor depois da morte do outro amor por que lutara
durante a vida toda Diante do quadro existencial destas personagens, torna-se mais
evidente a opinido de Oscar Lopes, quando diz que “Régio é um dos apologetas dos
momentos excepcionais e paroxisticos, dos momentos em que se atinge a Graga em que se
existe profundamente” ** Este estado de “Graga” caracterizaria aqueles individuos que néo
se contentam com 0 entregar-se a aliena¢do da mundanidade pois vivem impelidos por uma
“necessidade transcendental” em busca de uma “felicidade suprema”, apesar de,
inevitavelmente, serem vitimas da infelicidade mundana. Conhecer essa infelicidade, na
verdade, seria a condi¢do sine qua non do estado de “Graga™ acima referido - so por ele o
ser seria tirado da inconsciéncia em que a vida quotidiana o mantém. A infelicidade
resultaria, portanto, de uma tomada de consciéncia da existéncia, a qual ndo se explica por
si; o estado de “Graga™ significaria, portanto, atingir uma clarividéncia, deixar de ser cego e
deixar de ser feliz também, porque os cegos sdo aqueles que conseguem ser felizes pois ndo
tém consciéncia de suas proprias existéncias. Jodao, Angelina e Maria Clara sdo agraciados
pois destacam-se da legido de cegos que habitam o mundo. A respeito dessa alusdo a
cegueira, € interessante notar o que diz Jodo Manuel de Sousa Nunes quando destaca a
frequéncia de simbolos biblicos na imagistica regiana, ao considerar um dos mais patentes
o dos “cegos de espirito”, aqueles “que permanecem indiferentes ao apelo de um la ou

além”, e por isso mesmo

“° Lopes. Oscar. “A Obra de José Régio. Ensaio Critico Seguido de um Inquérito ao Autor Criticado™. Porto.
1956. Separata da Lusiada. Voll. 111 N°9.



sentem-se bastante felizes no seu jogo da cabra cega ¢ mantém-se indiferentes ou
alheios aos que tacteiam na escuriddo, de olhos vendados e objectos de troca,

mas com outro objectivo. "

Este objetivo, como vimos, tem seu sentido colocado naquilo que transcende a
propria existéncia. A “necessidade de transcedéncia” caracterizadora das trés personagens
acima referidas tem sua ligagcdo com a idéia de “Graga” proposta por Oscar Lopes, na
medida em que esta surge de uma sua outra hipotese, que diz respeito a uma “metafisica
individualista” de José Régio. Essa metafisica € vista na obra de Régio como a
representacdo da busca individual pelo absoluto, o que ao nosso ver coincide com a
“necessidade de transcendéncia”. Esta busca estaria intimamente ligada, no plano

existencial, a uma idéia de “progresso”. Sobre este Oscar Lopes considera que

quando Régio concebe uma forma de progresso., formula-o em termos
meramente interioristas que sdo inacessiveis as simples forgas humanas
colocando-as na inteira dependéncia de uma Graga que passa a ser absolutamente
transcendente 4 esséncia humana. *

A “metafisica individualista™ seria garantida, portanto, pela condigdo paradoxal em
que a existéncia coloca o ser, limitando-o a um aquém que so se explica por um além. Seria
justamente a consciéncia desse paradoxo que definiria o estado de “Graga™, esta “seria a
simples consciéncia profunda que o Eu intemporal e irresponsavel tem de superar o outro,
temporal e responsavel”.*® Poderiamos dizer que ha na obra de Régio um sentido religioso,
no seu significado mais original, que consiste numa ansia por um re-ligar dos particulares
existenciais num absoluto transcendente. Enquanto existente, no entanto, isso se mostra
impossivel ao individuo, que pressente o Absoluto por constituir-se como uma sua antitese.
Por essa via, diante das conclusdes advindas da analise do percurso existencial das
personagens Jodo, Angelina e Maria Clara, do ciclo A Velha Casa, passamos a entender

melhor a conclus@o a que chegou Adolfo Casais Monteiro ao considerar que

“! Nunes, Jodo Manuel de Sousa. op. cit. pag. 143.

2 Lopes, Oscar - op. cit. pag. 12.
* Ibidem.
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ha em Régio a ambi¢do imensa de recusar a condigdo humana. sem a perder. e
de, sem 0 perder tdo-pouco. recusar o absoluto; identificagdo do humano e do
divino cuja expressdo encontramos ao longo de toda a sua obra, na qual o
homem se nega a eliminar a condi¢do humana para ‘resolver” os seus problemas,
mas que paga essa persisténcia pela insatisfagdo em que o deixa a perda do
Absoluto nela implicita. ja que o Absoluto e o Humano se recusam a responder
ao scu apelo para se fundirem nesse Algo inatingivel, e nem sequer definivel. e
que sempre se [he apresenta como parte restrita. ora de um ora do outro. *'

O sentido religioso dos romances de Régio aflora no percurso existencial de suas
personagens na medida em que estas buscam uma unidade que sabem inatingivel e por isso
mesmo necessaria. O carater ascético das personagens regianas, tal como o das trés
referidas acima, que se liga 2 concepgao de “progresso” proposta por Oscar Lopes, confere
uma densidade maior a classificagdo dada a certa parcela da produgdo romanesca de José
Régio como fazendo parte do tipo de romance de aprendizagem ** Na verdade, tanto 4
Velha Casa quanto Jogo da Cabra Cega podem ser mesmo definidos enquanto romances
de aprendizagem, mas na medida em que mostram uma aprendizagem espiritual rumo a
uma verdade transcendental inatingivel.

Se, contudo, para as personagens Joao, Angelina e Maria Clara o caminho da
aprendizagem se faz pelas provagbes impostas pelos fados que se interpdem ao
cumprimento da “missao” para a qual estdo destinadas, ja as personagens Lelito e Pedro
Serra, protagonistas de A Velha Casa e do Jogo da Cabra Cega, coincidem em nao se
saberem portadoras de uma “missdo” definida tal qual aquelas. Apesar disso, tanto um
protagonista quanto outro mostram-se condicionados ao mesmo estado de “Graga” que
caracterizou aquelas trés personagens. Nesse sentido, a problematica envolvendo Lélito e
Pedro Serra é mais complexa pois, apesar de nao serem cegos, nao se sabem possuidores de

uma “missio”, ou seja, além de serem privados de uma felicidade mundana possibilitada

“‘ Monteiro, Adolfo Casais . “Esbogo da Figura de José Régio”. Cologuio/ Lerras. N°11. Jan. 1973 pag. 19.
“Varios criticos procuraram ji enquadrar tanto o Jogo da Cabra Cega quanto A Velha Casa no rol dos
“romances de aprendizagem’. Oscar Lopes. por exemplo. classifica tais obras no tipo de “romance
egocéntrico de aprendizado juvenil”. Adolfo Casais Monteiro considera que “s¢ pretendermos integra-los
numa categona de ficcdo bem definida” os romances de José Régio devem ser entendidos como de
aprendizagem. Ja Carina Infante do Carmo foi mais além na questdo da aprendizagem nos romances de
Régio, procurando analisar Uma Gota de Sangue a partir da tradicdo do Bildungsroman . Cf. Carmo, Carina
Infante — A Aprendizagem Adolescente no Romance de Internato. Dissertacdo de Mestrado em Literatura
Portuguesa. Universidade Nova de Lisboa. 1996.
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pela cegueira, também nd3o pressentem a “felicidade transcendental” (ou suprema) da
possibilidade de cumprimento de um destino definido. A “necessidade de transcendéncia”,
no caso destas duas personagens, ndo esta colocada numa “missdao”, mas sim encontra-se
em suspenso. Ela existe mas paira sobre a indecisdao de forgas, ou fados, que as disputam e
conferem a elas uma condigdo tragica de existéncia. Assim, se tanto Pedro Serra quanto
Lelito ndo se sabem imbuidos de uma “missdo”, as provagdes pelas quais passam sdo
outras, referentes a um debate que vimos constituir-se como sendo o de seus “Fados
Imanentes”. Dessa forma, a provagdo de Pedro Serra e Lélito reside em encontrar um
sentido ao “dilema original” e tragico que ora os conduz ao bem, ora ao mal, ora a
felicidade ora a infelicidade. Essa caracteristica destes protagonistas proporciona a ambas
as produgdes romanescas mostrar 0 homem envolto por suas contradigdes inerentes sem,
contudo, encerra-las num pré-juizo moral. E por isso que Jodo Pedro de Andrade*® anotou o
fato de haver em Jogo da Cabra Cega uma relativizagdo da moral, pela qual se trata tanto
do bem quanto do mal sem pretensdes moralizantes. E inclusive essa igualdade no
tratamento do “bem” e do “mal” que parece ter rendido criticas revoltosas de alguns
contemporaneos de Jos¢ Régio, no calor da hora da publicagdo deste romance. Telmo
Felgueiras*’ | por exemplo, reagiu indignado a “baixeza” de algumas cenas do Jogo. A
resposta de José Régio a essa acusagdo de leviandade deixa entrever ja o sentido de
“aprendizagem espiritual” do qual falamos e que nele € representado. Tentando mostrar,
talvez mesmo inutilmente, a sofisticagdo da relativizagao moral de sua obra, José Régio

respondeu o seguinte ao seu critico moralista:

Ja ndo sou daqueles a quem se pregue moral — sou antes dos que a pregam. (...)
Ndo adopto. pois. a hipocrisia de esconder a0 homem a sua imperfeigdo ou
miséria (quer no campo da sua sexualidade quer em outros). antes é sobre o
conhecimento cada vez mais profundo que o homem possa ter de si proprio. no
mal ou no bem, - que assento as bases da moral (...) Entio ndo compreende o

" Andrade. Jodo Pedro de. “O Homem e o Escritor”. In: VVAA, /n Memoriam de José Régio. Porto. Brasilia
Editora. 1970. pags. 288-295.

" Felgueiras, Telmo — “Algumas consideragdes sobre o romance de José: ‘Jogo da Cabra Cega’ ™ In:
Fradique N° 43-29/11/1934. : “Para se¢ reproduzir a vida ndo ¢ preciso descer tanto; e se se¢ desce, o artista
nio tem o direito de perder a sua personalidade. Deve mostrar sempre quanto € superior o seu espirito a sua
came. Se tem, € so0 o deve fazer em ultimo transe (vocé fé-lo cinco vezes). que descrever actos sexuais nio
purificados pelo amor, deve fazé-lo de tal maneira que o leitor ndo os viva, ndo os goze, ndo 0s sinta.”. pag 6.
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Senhor Telmo Felgueiras que a grande luta do meu herdi, através de tddas as
tentagdes ¢ quedas, ¢ pelo triunfo do espirito? *

Na verdade, o que revela a caracterizagdo tanto do protagonista do Jogo quanto o
de A Velha Casa é, como diz Oscar Lopes, o individuo constituido enquanto um “feixe de
tendéncias antagbnicas entre si” e, 20 mesmo tempo, a “impossibilidade de sintese dessas
tendéncias pois cada tendéncia exigiria um absoluto inatingivel. *

Assim, o que nos mostra Regio através de seus protagonistas € o paradoxo ao qual
acredita estar jogado o homem, de ser fragmentario e antagdnico a0 mesmo tempo em que
se encerra numa unidade aparente”’ A unidade humana seria, portanto, imperfeita e
dependeria daquele absoluto inatingivel para encontrar a unidade perfeita. A “Graga™ a que
se refere Oscar Lopes pode ser depreendida em Pedro Serra e Lélito quando vemos estas
personagens tomarem consciéncia de sua tendéncias opostas, ou seja, da imperfeicdo da
unidade:

A consciéncia, inerente a cada tendéncia frustrada. do proprio absoluto ao qual
tende. esta iluminacgdo tragica sobre o proprio programa de vida individual
provocada pela desgraca iminente, € que adquire uma tonalidade e um
significado diferentes e irredutiveis para cada tragédia, sendo, em especial,
acessivel aos naturalmente insocidveis ou demoniacos, transfigura, todo o
significado das coisas da vida, conferindo um como que estado de Graga. ™

E, portanto, a caréncia de unidade que impulsiona Pedro Serra e Lelito a buscarem
um Absoluto esta busca desemboca na tentativa de comunicagao e identifica¢ao do dilema
tragico particular atraves da confissdo, que, por sua vez, como vimos, transforma-se em

“expressdo literaria”.>* A busca pela unidade ou pelo Absoluto acontece ai pela tentativa de

“* Régio. José — “Da imoralidade, ou moralidade do ‘Jogo da Cabra Cega’, a defesa de José Régio”. Fradique
N°45- 13/12/1934. pag. 5.

* Lopes, Oscar. op.cit. pag. 6.

*“ Essa condigdo paradoxal do “eu” enquanto portador de “tendéncias frustradas entre si”, ou seja, de uma
umdade imperfeita, pode ser confirmada. por exemplo, pela formula da “N3o Disjungdo dos Termos
Opostos™ ( “eu” x “outro”, “bem”™ x “mal”) proposta por Yara Frateschi Vieira em sua analise do Jogo da
Cabra Cega. Cf. Vieira. Yara Frateschi. Niveis de Significacao no Romance. Sdo Paulo. Ed. Atica. 1974

3! Lopes, Oscar - op. cit. pag. 7.

% A confissdo como caminho para a expressio da multiplicidade do homem e do mundo foi o que notou
também Luis Mourdo ao propor a existéncia de um discurso da poética em Jogo da Cabra Cega. o qual seria
testado ao longo do desenvolvimento do romance. A propdsito disso considera gue “a questdo que se pde ao
romancista ¢ a de como transmitir a polissemia do homem e do mundo. E esta questdo ¢ tanto mais aguda
quanto malor a necessidade de confissdo do homem. (...) Tendo de manter-se univoco em aparéncia, ao
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se chegar a uma verdade que estaria contida na expressdo confessional sincera, contudo,
esta jamais chega a ser sincera totalmente, pois o esfor¢o por atingir a verdade resultaria
num labor literario que a tornaria cada vez mais inacessivel.

Como vimos, portanto, pela leitura de Jogo da Cabra Cega e de A Velha Casa,
tanto Pedro Serra quanto Lélito encontram-se fadados a incompreensdo; além de viverem
disputados pelas forgas opostas de seus fados, que os encerram numa existéncia tragica,
aqueles com o0s quais procuram uma identificacio sdo incapazes de reconhecer essa
condigdo tragica. E por isso que Pedro Serra nio consegue um entendimento com o “Grupo
do Café do Preto” e chega a ser chamado de louco por seu companheiro Luis Afonso. Pelo
mesmo motivo Lelito ndo consegue integrar-se ao “Grupo de Montes Claros”, do qual fazia
parte 0 seu antigo amigo transformado em literato, Olegario. No caso de Lélito ha,
contudo, um elemento novo, que representa um papel oracular e que prediz o destino deste
enquanto literato: trata-se da personagem do velho escritor falhado Ricardo Abrantes, que
anuncia ja a incompreensao e o fracasso ao qual Lelito esta fadado. Na verdade, esta
personagem destaca-se das trevas em que estdo envoltos os literatos para desvendar os
olhos de Lelito. Ricardo Abrantes declara-se a Leélito como sendo um ser falhado tanto no
plano da agdo quanto no plano da expressdo e anuncia ao seu aprendiz o alto prego a ser
pago por aquele que busca realizar-se enquanto “escritor”. O pronunciamento oracular
desta personagem cristaliza ai o sentido que tem a vocagdo da “expressdo literaria” para
Lelito, o sentido da “provagdo” a qual nos referimos anteriormente.

Tanto em Pedro Serra quanto em Lélito, portanto, temos representada a condigdo
paradoxal a qual esta fadado o criador literario que busca a sinceridade e a verdade pela
expressao; sofrendo ambos as consequéncias da incompreensdo e da incomunicabilidade,
tanto a confissdo de um quanto a do outro demonstram que a verdade garantida pela
unidade esta reservada a um outro patamar que transcende o humano, o plano em que a
comunicagdo prescinde da expressdo, o do Absoluto. Essa verdade absoluta €, portanto,
afirmada num plano transcendental pela sua propria negag¢do no plano existencial, e € isso
que permite a existéncia de uma expressdo com base numa sinceridade, pois a propria

busca de algo que é irrealizavel prova que ele € realizavel apenas numa outra esfera. A

mundo que habita, 0 tnico meio de expressar a sua multiplicidade € através da confissdo. Dai o carater teatral
da palavra em Régio, pois que, na confissdo. ela deve sustentar um duplo didlogo: o do homem com a sua
propria multiplicidade ¢ o de um eu com um outro”. Cf. Mourdo, Luis. op. cir. pdg. 5.
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busca pela verdade através de uma expressdo sincera pressupde, portanto, uma
transcendéncia E por isso que a literatura que produzem Pedro Serra e Lélito nos romances
em questdo tem um sentido religioso, tal qual nos referimos acima, pois ambas resultam de
um estado de “Graga”. E por isso que a “necessidade transcendental” nestas personagens
desemboca na “expressdo literaria” de fundo sincero. A “necessidade transcendental”,
portanto, ndo os conduz a uma vida ascética, mas sim a uma busca pela sinceridade
reveladora da verdade Esse dado evidente da questao da produg¢ao da literatura conduz-nos
a pensar no problema metaliterario que acreditamos ser de importancia fundamental para o
entendimento tanto do Jogo da Cabra Cega quanto de 4 Velha Casa. Esse problema,
contudo, ndo pode ser tratado sem que voltemos a pensar a fun¢do que a personagem
antagonista Jaime Franco desempenha nestas duas obras em relagdo aos papéis de seus
protagonistas.

O surgimento da personagem Jaime Franco, antepondo-se tanto ao protagonista de
Jogo da Cabra Cega quanto ao de A Velha Casa, funciona de modo a mostrar uma outra
saida ao problema existencial tanto de Pedro Serra quanto de Lelito. Essa saida € colocada
na abdicagdo de uma possibilidade de transcendéncia para a qual apontaria a existéncia do
homem. A personagem Jaime Franco aponta para solu¢des que desconsideram um Absoluto
como fim, tanto no plano da agdo quanto no da expressdo. No que se refere ao primeiro
plano, vemo-lo assumir a “ironia dos fados” a seu favor, tornando-se um ironista, adotando
o método de Fadista. Através deste método Jaime Franco aponta uma saida ao problema do
“dilema original” que caracteriza a condigdo tragica de vida tanto de Pedro Serra quanto de
Leélito. Jaime Franco coloca-se, como vimos, além do bem e do mal, e, tal como considera

Sousa Nunes,

o fado de Jaime Franco como "artista do vivo'. como ‘ironista’, vai a par das suas
naturais preferéncias por uma ac¢do anti-social e por astuciosas intrigas
maléficas. (..) Tendo decidido. bastantc cedo. aplicar as suas pericias a
manipula¢do da roda da fortuna dos outros. ou fazer girar personagens como se
foram pides, Franco apresenta-se sempre como aliado de forgas misteriosas que
chamaria ‘fado transcendente’. Sabendo do sentimento de destino que desponta
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no espirito das suas potenciais ‘viimas’, tenta exacerbar o seu misticismo
fatalista e a sua renincia 4 esperanga de uma unidade libertadora >’

Sob esse ponto de vista, seria erroneo, portanto, considerar tanto Pedro Serra quanto
Lelito como “ironistas”, ou “fadistas”, pois estes nio assumem a atitude irGnica como
solug¢@o no plano da acgdo, na verdade sofrem a ironia de seus fados e, através de Jaime
Franco, chegam a perceber isso, € € essa percep¢do que caracteriza o estado de “Graga” do
qual falamos e € esta também que resulta em sofrimento, pois nao abdicam a uma “unidade
libertadora”.>*

No que se refere ao plano da expressdao, Jaime Franco também assume a ironia
como metodo, declarando dizer a verdade ao mesmo tempo que assume-se um fingidor. O
problema, entdo, da busca por uma verdade absoluta através de uma sinceridade ja nem se
coloca mais neste caso, pois a expressao prescindiria de uma verdade, uma vez que ndo ha
um absoluto ou uma possibilidade de transcendéncia. Ao contrario, portanto, do velho
mestre Ricardo Abrantes, Jaime Franco ndo se mostra falhado nem no plano da agdo nem
no plano da expressao. A partir desse dado faz-se pertinente o seguinte questionamento: por
que entdo nem Pedro Serra nem Lélito rendem-se aos ensinamentos e as solugdes propostas
por Jaime Franco? A tnica resposta que se nos mostra coerente confirma a conclusao a qual
apontamos acima a respeito da idéia de “progresso” e de “provagdo” que pudemos
depreender do percurso existencial de tais personagens: trata-se do fato de tanto a
existéncia quanto a expressao apontarem para um Absoluto transcendental. Nesse sentido,

tal como concluiu Sousa Nunes,

a obra de Reégio parece assim confirmar uma convicgdo bem estabelecida entre
ironia e trageédia. Nela se pode verificar como tensdes dramaticas tendem para a

** Nunes, Jodo Manuel de Sousa. “O numinoso na ficgdo narrativa de José Régio”. In: Ensaios Criticos sobre
José Régio. Lisboa, Editora Asa 1994 pag. 146.

* Neste ponto discordamos. por exemplo. de opinides tais como a de Duarte Faria. que a certa altura de seu
ensaio intitulado Um Fantastico de imersdo social em José Régio (op. cit.) considera que “Pedro Serra sera
aquele que realiza plenamente a Ironia exposta teoricamente por Jaime Franco, logo no primeiro encontro
com o Grupo~ (pag. 31). Como procuramos demonstrar em nossa analise de Jogo da Cabra Cega. Pedro
Serra busca apreender mas ndo consegue praticar a Ironia da qual fala Jaime Franco. mas sim sofre as
conseqiiéncias da ironia dos fados que comandam a vida e as relagdes humanas Se Pedro Serra conseguisse
assumir a Ironia da qual fala Jaime Franco. o seu problema do “dilema original” estaria solucionado €. entio.
n3o seria mais Pedro Serra e sim o proprio Jaime Franco. O que ocorre € que o protagonista procura entender
a Iroma mas ndo consegue assumi-la como método de vida. O que ele vive € o problema que esta soluciona.



tragédia atavés da frustracdo do empenhamento num ideal de unidade. A
realidade absoluta nunca é de facto inteiramente encontrada, embora as
personagens ndo desistam da sua busca. O sofrimento inerente ressuma
inevitavel.

Tendo isto posto, podemos arriscar uma conclusdo para a questdo metaliteraria em
que desemboca inevitavelmente Jogo da Cabra Cega e que tem reincidéncia em 4 Velha
Casa. Esta questao deve ser pensada, portanto. a partir das duas “obras” que aparecem
inseridas tanto num romance quanto noutro e sobre as quais ja chamamos a aten¢ao pelo
fato de ligarem-se a personagem Jaime Franco.

No primeiro caso vemos o protagonista Pedro Serra assumir o “eu™ do antagonista e
escrever o seu “Discours de La Méthode (ou as pseudo-memorias incompletas de Jaime
Franco)”, o qual € transposto no capitulo dezoito. Ja na analise que fizemos de Jogo da
Cabra (Cega mostramos como essa obra representa uma espécie de tentativa de
interpretacdo que Pedro Serra procura fazer de Jaime Franco tentando usar a propria
“Teoria da Ironia” que fora exposta por este no sétimo capitulo do romance. Aléem disso,
vimos também como estas “pseudo-memorias” funcionam como uma espécie de auto-
analise camuflada do proprio Pedro Serra, pois este esconde-se por tras da figura de Jaime
Franco para expor o problema de seu “dilema original” e de uma certa forma experimenta
como seria assumir a ironia como método de vida. Contudo, como vimos, essa obra de
Pedro Serra € destruida por Jaime Franco, alegando a Pedro Serra que os problemas por ele
tratados naqueles escritos ndo deveriam ser resolvidos no papel, mas sim na vida. Dai
depreendemos que Pedro Serra ndo havia apreendido o verdadeiro sentido da ironia da qual
falara Jaime Franco, pois aquela ndo permitiria ser fixada, tal como o fizera em sua obra. E
por isso que a partir dai vemos Jaime Franco tentando mostrar a Pedro Serra (no penultimo
capitulo do romance, “O Respeitavel Senhor Elicidio..”) como o método de ironista se
aplica no plano da a¢ao. Ao mesmo tempo, vimos também Pedro Serra implorando a Jaime
Franco uma “palavra essencial” que pudesse esclarecer a verdade sobre ele. Esse anseio do
protagonista, no entanto, nao € satisfeito pelo antagonista, que permanece indefinivel ao dar
uma sua defini¢do que, propositalmente, ndo seria aceita por Pedro Serra. Assim, sem

declarar diretamente, Jaime Franco mostra que a ironia também € possivel no plano da

**Nunes, Jodo Manuel de Sousa. José Régio (1901-1969): introdugdo aos seus romances. op. cit. pag. 178.
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expressdo, ou seja, esta ndo deve basear-se no principio de que existe uma “verdade”, por
1ss0 a confissdo ou a palavra para Jaime Franco nunca devem ser definitivas, por isso nao
aceita a “obra” de Pedro Serra, mesmo que esta contivesse muito de si. Ao final de Jogo da
Cabra Cega vimos que Pedro Serra, refém da incomunicabilidade da palavra, é descartado
do “grupo” de amigos, sua obra € rasgada por Jaime Franco, e parece fadado a
incompreensdao de si e dos outros, restando-lhe o siléncio como melhor forma de
comunicagao, tal como demonstra o episodio final, em que o protagonista contracena com o
Sombra.

Nao ¢ para o siléncio, contudo, que se encaminha o sentido metaliterario de Jogo da
Cabra Cega, mas sim a saida esta na busca pela sinceridade da expressao. Pedro Serra ndo
esta fadado ao siléncio, mas sim esta jogado ao paradoxo de buscar a verdade através da
expressao sincera, mesmo sabendo que esta € inatingivel. Assim a crenga num absoluto
transcendental permanece na medida em que se busca a sinceridade na expressao, mesmo
sabendo que esta também € impossivel de ser total. Nesse sentido, a “obra” de Pedro Serra
que aparece inserida no romance € destruida pois ndao se constitui como uma expressao
sincera, mas resulta de um fingimento de Pedro Serra, ja que assume o “eu” de Jaime
Franco. Em contrapartida, a propria existéncia do romance Jogo da Cabra Cega,
constituido enquanto uma confissdo do “eu” do narrador-protagonista, reitera a op¢ao pela
sinceridade e desmente o siléncio ao qual Pedro Serra parece estar fadado ao final do
romance. Se o siléncio fosse a saida, o proprio romance nao existiria. Com ele, no entanto,
o paradoxo da busca, por meio da sinceridade, de uma verdade inatingivel se mantém. Pelo
recurso da construgao duma narrativa em primeira pessoa intradiegética, o proprio romance
Jogo da Cabra Cega constitui-se como a representagao de um resultado final no qual
desemboca todo o percurso existencial da personagem protagonista, 0 proprio romance
seria, portanto, a segunda tentativa de confissdo de Pedro Serra, no qual estaria contida a
sua primeira tentativa (ndo sincera), que € transposta no décimo oitavo capitulo, pela
narragdo da leitura que dela faz o proprio Jaime Franco, uma vez que o texto mesmo, no
momento hipotético da criagdo do romance, ja ndo existiria, pois fora rasgado por aquele
que o lera Vistas deste modo, as imperfeigdes, a falta de unidade, ou a indisting@o
genologica deste romance, explicam-se pelo fato de constituir-se primeiramente enquanto

resultado de uma necessidade de confissdo, que teria seu principio numa sinceridade
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desinteressada de efeito estético; o carater formal, de equilibrio literario, de adequagio a
um género definido, estaria, portanto, em segundo plano.

O carater experimental de Jogo da Cabra Cega explicar-se-ia, portanto, pelo fato de
a literatura que nele ha ndo surgir como principio programatico de uma inteng¢do de literato,
mas sim configurar-se como a conseqiiéncia daquilo que se mostrou como inico caminho
para se buscar o sentido da existéncia daquele que nela se confessa, o seu protagonista. E
nesse sentido que Jogo da Cabra Cega pode ser entendida como uma obra circular, pois o
seu principio de existéncia esta situado justamente no seu final € porque Pedro Serra vé-se
diante da impossibilidade de comunicagdo e de compreensao, ou seja, o siléncio, que
empreende a sua confissdo que vai desembocar justamente nesta mesma irresolugdo; dai
talvez o fato deste romance mostrar-se inacabado (tal como demonstra o titulo do dltimo
capitulo “Em que provisoriamente se da por terminado este livro™) , pois o ultimo momento
de sua diegese representa o ponto inicial, de onde se da a propulsdo da escrita desta mesma
diegese. Nestes termos, o sentido metaliterario de Jogo da Cabra Cega reside no fato de
mostrar que a literatura, mesmo imperfeita, deve existir, mas existir enquanto expressiao
sincera, enquanto tentativa de expressdo de uma verdade, mesmo que esta verdade seja
intangivel. O preco da busca por um Absoluto seria, portanto. a imperfeigao literaria.

Esse paradoxo no qual se insere o carater circular de Jogo da Cabra Cega parece se
manter mesmo quando a pensamos além dos limites do universo ficcional, trazendo para a
discussdo a questdo da relagdo autor e obra. Em Jogo da Cabra Cega, José Régio
dissimula-se, cria um “eu” autor do romance para expressar-se sinceramente. Essa relagdo
de Régio com a obra aparece refletida ja na relagao do protagonista Pedro Serra com a que
produz dentro do romance. Esse raciocinio faz-nos chegar a conclusao de que a expressao
artistica para Reégio estaria condicionada pela ironia de sua sinceridade mostrar-se
unicamente por um fingimento inevitavel A expressdo artistica, incapaz de atingir uma
verdade absoluta, estaria fadada ao fingimento mesmo quando genuinamente sincera, logo,
o artista sincero estaria no limiar entre o siléncio e a ironia da expressao.

Se em Jogo da Cabra Cega Pedro Serra pnimeiramente € levado a produzir uma
obra baseada no fingimento, assumindo o “eu” de Jaime Franco, para somente depois
buscar a sinceridade da confissdo, ja em A4 Velha Casa, os papéis de fingimento e

sinceridade sdo delineados com mais clareza e colocados em oposi¢do pela caracterizagdo
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de Jaime Franco e Lélito. Como vimos, tal como Pedro Serra, Lélito também sofre as
conseqiiéncias da incompreensdo e, tal como aquele, sua existéncia também sé ganha
sentido na medida em que produz uma obra confessional e sincera, o seu “Fragmentos de
um Diario...”, o qual vemos ser escrito e reescrito desde o primeiro romance do ciclo.
Inversamente ao Jogo da Cabra Cega, em A Velha Casa a obra do protagonista ndo €
transposta, mas sim a de Jaime Franco, o que naquela nem chega a existir Se em Jogo da
Cabra Cega Pedro Serra assume o0 “eu” de Jaime Franco para tentar chegar a uma verdade,
nesta Jaime Franco usara a leitura que faz da obra de Lélito para criar uma outra, os
fragmentos de sua autobiografia. Por esta, Jaime Franco assume-se um fingidor e
ironicamente declara estar dizendo a verdade sobre a sua vida A diferenca basica entre
uma obra e outra reside, portanto, no fato de que a de Lélito tem o seu ponto de chegada no
ponto de partida que € o de quem se confessa. Trata-se, na verdade, de um processo de
autoconhecimento, de busca do absoluto, de tentativa de desvelar o mistério que limita a
compreensdo do proprio “eu”, dai o desinteresse pelo literario e pelo efeito estético. Ja a
obra de Jaime Franco tem o seu ponto de chegada no efeito que causa, dai o fato de precisar
ser verossimil mas ndo sincera e nem buscar a verdade. O sentido metaliterario de A Velha
Casa, portanto, faz coincidir tanto a obra sincera quanto a fingida. Em relagdo ao alcance
que tém da verdade, ambas ndo sdo capazes de desvendar o mistério em que esta preso o
ser, mas ambas diferem quanto ao principio: a primeira vé na incapacidade de se chegar a
uma verdade a prova de uma verdade absoluta, ou seja, tem um principio transcendente; a
segunda assume a ndo sinceridade pois ndo pressupde uma verdade absoluta, ou seja, nao
tem como principio uma transcedéncia ao plano do entendimento humano das coisas. Tudo
se resolve pela aparéncia, o proprio fingir ja € Nao haveria, entdo, nada por tras do
fingimento, pois ndo haveria uma verdade tinica. Nesse sentido a expressao verdadeira seria
aquela mesma que ¢ fingida.

O sentido metaliterario que pode ser depreendido tanto de Jogo da Cabra Cega
quanto de A Velha Casa, a partir da contraposi¢ao de posig¢des frente a expressdo literaria,
uma sincera e de ambigdo transcendental, a outra fingida e ndo transcendental, pode langar
algumas luzes a concepgdo que tinha o proprio José Régio sobre literatura. De acordo com
os termos acima expostos poderiamos entender, portanto, que o fato de Régio criar uma

poética da sinceridade ndo queria dizer, contudo, que acreditava ser possivel criar uma arte
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totalmente ndo fingida. O que o termo “sincerismo” de José Régio sugere €, de fato, a
crenga numa verdade, mas uma verdade inatingivel. E € essa cren¢a que ndo lhe permite
assumir o fingimento como principio criador, ou seja, € essa crenga que sustenta o seu
“sincerismo” na arte, 0 qual, por conseguinte, seria a base de uma “literatura viva”. Ndo
assumindo o fingimento, a artificialidade, como principio artistico, Régio coloca-se longe
das posigOes artisticas que sobrelevam a arte em rela¢do a vida, tais como a de Oscar
Wilde, e procura preencher de vida a arte. Assim, o estético ndao deveria substituir o
humano, mas este € que deveria ser o principio daquele. A arte seria, portanto, um meio de
o plano humano e limitado aproximar-se do Absoluto, e ndo uma forma de substituicio a
esse Absoluto.

Nesse sentido, a arte de Régio expressa a permanéncia do mistério de uma verdade
absoluta, pois, apesar de ndo assumir como principio a ironia do fingimento, a sua
“expressdo artistica” mostra-se moldada pela ironia do paradoxo da busca por uma verdade

que se sabe inatingivel, pois, tal como mesmo salientou Vergilio Ferreira,

todo o projecto de uma vida ndo curta como a de Régio foi assim a definigio de
um antagonismo entre a realidade e o que ela encobre, sendo profundamente o
que ela encobre a vocagio do Absoluto. **

Ligando, portanto, o sentido religioso que pudemos depreender da leitura dos
romances de José Régio a forma com que este encarava a “expressao literaria”, somos
levados a concordar com a hipotese proposta por Eugénio Lisboa de que toda a obra de
Régio expressa uma problematica envolvendo um conflito entre a sua por¢do mistica e a
sua porgao humana. Enquanto humano buscaria a expressdo e a compreensdo da verdade
através da confissdo, contudo, como mesmo observa Eugénio Lisboa, “o desaguadouro
inevitavel daquilo que mais nuclearmente o consome”, a “tentagdo da verdade”. seria a
“Ironia” a que ja nos referimos. Diante dessa condi¢do paradoxal da ironia, a sua porgao

mistica deveria tender ao siléncio. Assim, como conclui Eugénio Lisboa,

no himite da perfei¢do e da iromia, estaria o Siléncio para que o poeta gostaria (ou

teria) de tender, se o homem que hia em si nio vencesse provisoriamente O

% Ferreira, Vergilio. op. cit. pag. 24.
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mistico que em si também habita. A obra de Régio exprime assim (e ¢ disso
fruto) esta luta entre o homem e o mistico que nele coexistem; o homem
(humano) que insiste em testemunhar, o homem (mistico) que gostaria de
silenciar. Nada mais natural portanto do que a loquacidade gesticulante do
primeiro teimar em render homenagem tdo ardente ao almejado silenciar do
segundo. *’

Esta formulagdo de Eugénio Lisboa sobre a personalidade artistica de José Régio de
certa forma sintetiza também a problematica paradoxal em que vimos estar inseridas as
personagens protagonistas do Jogo da Cabra Cega e de A Velha Casa, o que de certo modo
garante a legitimidade de se reaplicar a problematica destas personagens ao proprio caso de
José Régio, o qual, por sua vez, parece legitimar também a prépria formulagdo de Eugénio

Lisboa ao referir-se, na terceira pessoa, ao seu interesse pela literatura:

Posto que muito capaz de amar a literatura por ela mesma, - posigdo bem mais
rara do que vulgarmente se cré — nunca a sua literatura lhe interessou fundo

sendo como grande meio de exprimir, expandir, comunicar o que em parte lhe
parecia transcender a literatura. **

Se, portanto, os dados resultantes de nossa leitura de Jogo da Cabra Cega e de A
Velha Casa levaram-nos a concordar com as conclusdes a que chegou Eugénio Lisboa a
respeito da zona limite entre o siléncio e a ironia em que se pode entender estar inserida a
obra de José Regio, consequentemente somos levados a reavaliar o que disse Fernando
Cabral Martins> ao pensar o Jogo da Cabra Cega paralelamente as teorizagoes de José
Reégio na Presenca, no intuito de esclarecer o lugar historico desta no panorama da
literatura portuguesa contemporanea. Enquanto Eugénio Lisboa formula essa sua hipotese
de entendimento de toda a obra de Régio a partir do que, assumidamente, declara ter

apreendido da teoria da ironia da personagem Jaime Franco®® (o que coincide com o rumo

* Lisboa, Eugénio. “O Siléncio ¢ a Ironia na Obra de José Régio”. op. cif. pag. 34.

5 Régio, José. “Introducdo a Uma Obra” (Posfacio). In: Poemas de Deus e do Diabo. Portugéilia Editora,
Portugal. 1969. pag. 161.

** Martins, Fernando Cabral . “Notas sobre o lugar histérico da Presenga” In: VVAA. Os Sentidos e o
Sentido. Literatura e Cultura Portuguesa em Debate. Homenagem a Jacinto do Prado Coelho. (Org Ana
Hatherley e Silvina Rodrigues Lopes). Lisboa, Edi¢des Cosmos. 1997. pp. 225-231.

% A titulo esclarecedor vale agui uma transcricdo da nota final adicionada por Eugénio Lisboa (como um
P.S.) ao seu referido ensaio sobre O Siléncio e a ironia na Obra de José Régio: “Jaime Franco, o simstro
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tomado em nosso trabalho), Fernando Cabral Martins, por sua vez, chega a conclusio de
que “o sentido do Jogo da Cabra Cega —como da poética presencista — nada tem a ver com
essa tese da ironia de Jaime Franco” ®' Essa discordincia aparente merece, portanto, ser
aqui melhor explicitada.

Se € que bem entendemos o proposito do sucinto € agudo ensaio de Cabral Martins
sobre a geragdo presencista, poderiamos dizer que procura demonstrar uma releitura regiana
do modernismo e, a0 mesmo tempo, uma recusa do que nesse modernisSmo mostrava-se
como vanguarda estético-literaria. Para tanto, Cabral Martins realiza uma analise paralela
entre Jogo da Cabra (Cega (entendido enquanto romance “presencista”, ja que fora
publicado em partes na revista) e o postulado triplice que Régio estabelece, num artigo do
terceiro numero da Presengca, como sendo a base de uma arte modernista: “Tendéncia
vincada e confessa para a multiplicidade da personalidade”, “Tendéncia para a
transposi¢do, isto € para a expressao paradoxal das emogdes e dos sentimentos” e
“Tendéncia para o abandono as forgas do subconsciente, e simultaneamente para o dominio
da intelectualidade na Arte” > Em relagdo ao primeiro enunciado, Cabral Martins considera
Jogo da Cabra Cega “uma tradugdo da ‘multiplicidade da personalidade” modernista para o
codigo freudiano consciente/ inconsciente e eu superficie/eu profundo” Contudo, de uma
certa forma, Cabral Martins insinua uma certa contradicdo a esse primeiro principio
modernista em Jogo da Cabra Cega, ao assinalar que a “questao da multiplicidade, se ndo

de todo resolvida com o recurso a psicanalise, vai ver-se sublimada a partir do capitulo XII,

Arcanjo da Noite do Jogo da Cabra Cega, esteve na origem deste longo artigo. Foi ele quem nos ajudoun a
tornar clara uma idéia de iroma que sé nebulosamente tinhamos chegado a entrever. a leitura da obra de
Régio. Pois ndo deixa de ser curioso notar que este mesmo Jaime Franco, propulsionador de uma nocdo de
rronia resultante de uma ‘nqueza de pontos de vista’, acumulados por exames repetidos, mas sempre
diferentes, do mesmo corpo de motivos, € ele mesmo um motivo insistente ¢ de renovado interesse nas maos
de José Régio. O romancista ‘pegou-lhe’ pela primeira vez no Jogo da Cabra Cega. Depois, ndo satisfeito,
retomou-0 como alter-ego de Lelito, jumtando-0 as criaturas ¢que povoam os volumes de A Velha Casa,
Sempre inquieto, porém, consta agora que Régio rumina ainda uma Histéria Verdadeira de Jaime Franco
{assim sugerindo que o leitor fora mais uma vez ‘levado’ pela aparente sinceridade das Pseudo-Memorias,
insertas no Jogo: pelo menos. em parte..). E como o importante € que O misi€rio nunca inteiramente se
desvende, pela nossa parie ja nos ndo surpreenderiamos se viessem ainda a aparecer um Regresso de Jaime
Franco e um Testamento (Provisorio) de Jaime Franco. Assim o precursor de uma ironia nascida da busca
incessante de pluralidades ¢ de uma “apreensdo simultdnea de aspectos diversos em actividade’, acaba por se
tornar também vitima das manipulagées intérminas do seu criador. Ca se dizem, ci se pagam!”. Cf. Lisboa,
Eugénio. op. cit. pag 36.

¢ Martins, Fernando Cabral. op. cit. pag. 230

2 Como representantes destas trés principais tendéncias do modernismo, José Régio destaca Mario de Sa-
Camneiro, Fernando Pessoa ¢ Almada Negreiros. Cf. Régio. José. “Da Geragdo Modemista™. Presenca, 8 de
Abril de 1927
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centro nevralgico do romance, com o tema salvador de Deus”.®’ V&, portanto, nesse
romance de Régio, uma reag¢do ao proprio modernismo na medida em que coloca numa

“Unidade” o desembocadouro da multiplicidade da personalidade. Assim

a relacdo entre duplos, que € importada de Sa-Carneiro, vai-se tornando, a partir
da visio nuclear de Deus, um inequivoco pendor de individuagdo, uma
progressiva separacdo de duplos, uma supressdo do processo especular, tudo em
ordem a assentar os pés na terra das regras e dos valores classicos assegurados
pela emergéncia da Unidade revelada

Em relagcdo a segunda tendéncia destacada por Reégio, Cabral Martins reconhece
haver em Jogo da Cabra Cega uma constante expressdo paradoxal dos sentimentos e vé
mesmo passar por ai a no¢ao de sinceridade, comparando-a a um “ziguezague por entre 0s
meandros interiores de uma verdade que se furta” ® No entanto, mesmo assim, considera
esse tipo de sinceridade contraria ao principio modernista, pois mostrar-se-ia como uma
representacao romantica da sensibilidade ao pressupor a relagdo entre a literatura e o
sujeito. Ja no modernismo, diz Cabral Martins, “a relagdo entre o texto € o seu sujeito
perde a ingenuidade representativa”.®® Com relagdo a terceira tendéncia, Cabral Martins vé
também uma apropria¢do e ao mesmo tempo uma negagdo do modernismo ao qual Régio se
refere no artigo em questdo. Nota que € na expressao paradoxal dessa terceira tendéncia
“que se cifra, ao mesmo tempo, a sincera atengdo de Régio a experiéncia modemista e a
manifestagdo (pratica, na escrita de Jogo da Cabra Cega) do mais profundo desacordo com
ela” ®” Tal desacordo residiria no fato de que a “a tendéncia para o abandono as forgas do
subconsciente” , menos adequada a definigdo do modemismo ao qual se refere em seu
artigo, serviria mais ao entendimento de Jogo da Cabra Cega do que a tendéncia “para o
dominio da intelectualidade na Arte”, a qual, segundo Cabral Martins, € capital para o
modernismo.

Essa tendéncia, vé-la o critico apenas como “um dos fios que tecem a personagem

Jaime Franco” e considera que a sua tese da ironia, que “pretende generalizar as formas de

® Martins, Fernando Cabral. op. cit. pag. 228.
* Thidem.

® Op. cit. pag. 229.

“ Tbidem.

" Op. cit. pag 230.
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uma ‘intelectualidade’ atravessada por paradoxos e propor uma interpretagdo que os aceite

2768

e afirme™”, torna-se apenas um aspecto de “um modernismo citacional, dessa personagem

em particular”. Por isso, Cabral Martins chega a concluséo ja aludida anteriormente, de que
o “sentido do Jogo da Cabra Cega — como da po€tica presencista — nada tem a ver com
essa tese da ironia de Jaime Franco™.

Quanto ao problema da “poética presencista™, ndo nos cabe aqui arriscar conclusdes,
mas, quanto ao sentido de Jogo da Cabra Cega, somos obrigados a fazer algumas ressalvas
quando Fernando Cabral Martins declara que este ndo tem a ver com a tese da ironia de
Jaime Franco. Se tomarmos o termo “sentido” como expressivo de uma coincidéncia entre
o que tal teoria da ironia propde como saida para o “criador literario”, o qual é representado
nesse romance pelo protagonista Pedro Serra, e o que este assume como caminho, neste
caso poderiamos concordar com Cabral Martins. Contudo, como ndo especifica o escopo
do termo “sentido” atribuido ao romance, somos levados a discordar dessa opinido se
levarmos em conta que este termo diz respeito a um entendimento interpretativo que
podemos depreender da leitura do romance como um todo. Sendo assim, tal opinido de
Cabral Martins quer dizer que a “teoria da ironia” de Jaime Franco pode ser descartada
quanto a construgdo desse entendimento. Isso ndo coincide com o0 que procuramos
demonstrar em nossa leitura ndo so de Jogo da Cabra Cega mas também de 4 Velha Casa,
ja que ¢€ essa teoria que serve de contraponto para a analise de toda a evolugdo narrativa dos
romances. Como chegamos a concluir anteriormente, os protagonistas tanto do primeiro
romance quanto do ciclo vivem o problema do paradoxo que a teoria da ironia de Jaime
Franco resolve ao propor a aceitagdo deste como solugdo tanto para a vida quanto para a
arte. E nessa contraposi¢do entre protagonistas e antagonista que vimos residir o sentido
dos romances analisados. Enquanto os protagonistas sofrem com a ironia que lhes €
imposta, tanto a ironia dos seus fados no plano da a¢do quanto a ironia da incapacidade de
se chegar a verdade no plano da expressdo, o antagonista Jaime Franco mostra-se um
agente da ironia , ou seja, um ironista. Ao nosso ver, portanto, a personagem Jaime Franco
expressa muito mais do que “um modernismo citacional, dessa personagem em particular’.
Acreditamos que a relagdo deste antagonista com os protagonistas, na verdade, pode ser

entendida mesmo como um longo e complexo dialogo do proprio Régio com o

 Tbidem.
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modernismo, representado principalmente pelos icones Mario de Sa-Camneiro e Fernando
Pessoa.

A proposito dessa nossa suposi¢do vale salientar inclusive que a personagem Jaime
Franco, que demonstramos ser fundamental para a compreensdo dos romances de Régio, foi
ja diretamente associada as figuras desses dois poetas simbolos do chamado primeiro
modernismo portugués. Nuno Judice, por exemplo, considera que em Jaime Franco “se
projeta um escritor inspirado no modelo ‘degradado’ do artista de Orpheu. Franco tem as
qualidades intelectuais de Pessoa e os gostos degenerados de uma figura de romance de
Mario de Sa-Carneiro” *® Tal aproximagio que faz Judice ¢ valida, mas precisa ser melhor
ajustada ao caso da personagem levando em conta as conclusdes a que chegamos. O fato de
se associar as qualidades intelectuais de Pessoa aos gostos degenerados de uma figura a la
Sa-Carneiro nesta personagem pode fazer-nos entrever um significado maior no dialogo de
Régio com o modernismo de tais poetas.”’ A juncdo de caracteristicas destes numa sé
personagem parece representar, pela contrariedade, justamente o que Régio parece nao
aceitar como fato no modernismo, que € a dissolugdo do “eu” do criador literario. A cria¢@o
literaria para Régio, como vimos, mostra-se estreitamente ligada ao sentido existencial do
individuo que a produz, por isso ela pressupde uma ética, que tem como parametro uma
ascese a0 Absoluto, mesmo que este seja conscientemente inatingivel. Pressupde uma
unidade e uma verdade, mesmo que sabidamente intangiveis, dai ter o seu principio
colocado na sinceridade, mesmo que esta seja impossivel em sua totalidade. Ora, nesse
sentido, Régio sO poderia conceber as caracteristicas de um artista “fingidor-sincero”, tal
como as de Pessoa, num individuo que se colocasse, no plano existencial, além do bem e
do mal, ou seja, que fosse um ironista enquanto artista e também enquanto homem de agdo.

E por isso que, como vimos, “os gostos degenerados™ da personagem Jaime Franco sdo

“ Jadice, Nuno. Viagem Por Um Século de literatura Portuguesa. Lisboa, Relégio D’ Agua Editores. 1997.
Ag. 65.

?"aﬁma do didlogo de Régio com o modernismo € a autodefini¢do da personagem Jaime Franco em Vidas
Sao Vidas (“Dotado de excepcionais faculdades de fingimento, e fingindo tdo frequentemente, a mim proprio
pergunto hoje se as vezes ndo julgarei fingir quando exactamente estou sendo mais sincero™), que pode ser
aproximada com toda a pertinéncia da idéia de “sincero fingimento” de Pessoa. expresso em
“ Autopsicografia™ O Poeta € um fingidor./ Finge tdo completamente/ Que chega a fingir que € dor/ A dor
que deveras sente/ E os que léem o que escreve./ Na dor lida sentem bem./ Nio as duas que ele teve,/ Mas so
as que eles ndo tém./ E assim nas calhas de roda/ Gira, a entreter a razdo./ Esse combdio de corda/ Que se
chama coragdo.”. Vale salientar que a correspondéncia entre as palavras da personagem Jaime Franco e este
poema foi ja notada por Jodo Manuel de Sousa Nunes em sua Dissertagdo de Mestrado. Cf. op. cir. pags. 160-
161
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tratados nos romances em que aparece a partir de um ponto de vista extra-moral, tal qual
aquele que esta mesma personagem propde em sua “nova moral”, que procura praticar e
ensinar aos seus discipulos. Parece-nos, portanto, que para José Régio um artista que
assumisse o fingimento enquanto principio teria que igualar-se, no plano da agdo, a uma
espéecie de “super-homem” nos moldes nietzscheanos.

Ao contrario, portanto, do que muitas criticas sugerem, quanto a um certo
anacronismo de José Régio em relagdo ao modernismo, ou mesmo até uma sua retragao,
diriamos que a sua obra assimila e entende muito bem os problemas propostos pela arte
modernista, inclusive a ponto de nao aceitar as solugdes que os representantes desta,
principalmente Fermando Pessoa, deram a eles. E por isso que acreditamos que o lugar
exato de Régio € mesmo daquele que esta a frente do modernismo. ndao enquanto inovagao
estética, mas enquanto aquele que se propde a repensar os problemas suscitados por este e a
encontrar uma outra solu¢ao, que se adequasse a condigao daqueles que sobreviveram a
avalanche vanguardista e as explosdes niilistas do modernismo. O que resta a Régio é um
problema existencial, mas de fundo e raiz psicologicos. Ao nosso ver, portanto, os
problemas de Régio sao ainda os mesmos que os de Pessoa, sO que o caso de Régio €
agravado porque reinsere o individuo na raiz do problema estetico. Ao invés de assumir as
varias verdades contraditorias, ou mesmo a nenhuma verdade de tudo, tal como faz Pessoa,
e anular a individualidade colocando-se por detras de uma criagdo artistica que se diz
sincera em cada realidade que cria mas que se desmente na outra que € criada
simultaneamente, Régio procurou, contudo, uma unidade, uma verdade Absoluta, mesmo
so podendo apreender a mesma nenhuma verdade de tudo de Pessoa. Tal como notou ja
Eugénio Lisboa, talvez pudesse residir na coincidéncia dos problemas e na diferenca de
resolucdo a causa da discordancia varias vezes expressa por Régio em relagdo a Pessoa. Na
verdade, talvez Fernando Pessoa representasse mesmo a via de solugdo a qual Régio via-se
tentado a (ou a que seria mais comodo) concordar e aceder, mas a que, no entanto, nunca
pode - a via pela qual a intelectualidade, a consciéncia do fingimento, mata na raiz qualquer
possibilidade de sinceridade. Assim, tal como considera Eugénio Lisboa, “ndo seria o

receio nunca a si proprio confessado de se parecer mais com Pessoa™ que levaria Régio,

numa manobra de autodespiste, a extremar a eloqiiéncia do ataque... aquilo

mesmo que temia”? Nio tera sido o seu prolongado prélio uma tentativa ndo



idenuficada de exorcizar o seu detestado duplo? Nao teria Régio encenado, ao
longo da vida. sem disso se dar conta, o famoso “William Wilson’, de Poe.
assassinando. afinal. a sua propria imagem? Eis perguntas que € muito legitimo
fazer. "'

Tais perguntas, apesar de legitimas, sdo impossiveis de serem respondidas
cabalmente, o que, no entanto, ndo nos impede de buscar um esclarecimento para a relagao
Régio-Pessoa que possa dar alguns indicios de resposta a tais questdes. Por conseguinte, a
chave para tal esclarecimento parece ter sido dada ja por Eduardo Lourengo num seu
pequeno ensaio intitulado “Situagio de Régio”.”” Neste estudo Lourengo entende que o
universo de Régio esta ao mesmo tempo longe e perto do de Pessoa, esta aquém e além
deste, e considera que € desta situagdo paradoxal que resulta a “dificuldade em situa-lo
numa perspectiva com algum sentido relativa a histéria do moderno espirito portugués™.”
Enxergando Régio como um descendente direto de Baudelaire, Eduardo Lourengo o
entende como se tivesse economizado atravessar o mundo de Pessoa e seria essa economia
no plano formal que teria custado caro a Régio, deixando-o a margem da ruptura estética
que Lourengo assinala com a palavra Modernismo. ™ Contudo, “t3o ou mais importante que
a dedada formal modernista”, cujas marcas considera serem equivocas € at€é menos
pertinentes do que se costuma assinalar em Pessoa, Lourenco acredita ser “a interrogagdo
ontologica de que vivem e morrem” as “respectivas visdes do homem e do universo™ tanto
em Régio como em Pessoa. Seria essa “interrogag@o ontologica™, que no caso de Régio se
faz pelo modo psicologico, que Eduardo Lourengo acredita “atar em profundeza™ o que em
suas obras se “separa em superficie”.

Contudo, a esse questionamento em comum Eduardo Lourengo procura assinalar as
diferentes respostas de Pessoa e Régio. Considera que na obra do primeiro ha um

“sentimento da existéncia como ausente de si e do mundo”, ao passo que na do segundo

! Lisboa, Eugénio — “José Régio ¢ Mario de Sa-Cameiro —Afinidades Electivas”. op. cit. pag. 221.

"* Lourengo, Eduardo. “Situacdo de Régio”. In. O Canto do Signo. Existéncia e Literatura (1957-1993)
Lisboa. Editorial Presenca. 1994. pags. 144-149. (Tal artigo fo1 publicado originalmente na revista A Cidade.
de Portalegre, em numero de homenagem a José Régio, em 1984).

" Op. cit. pag, 146.

"* Ao falar desse desacordo de José Régio com as inovagdes formais do que chamou ja de Modernismo,
parece ser evidente uma referéncia indireta que Eduardo Lourenco faz de um outro seu importante trabalho
em que aborda o0 movimento “presencista” relativamente ao modemismo de Orpheu. Cf. Lourengo, Eduardo.
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figura um “sentimento da existéncia como presenga transcendente e ambigua do eu no
mundo”. Nesse sentido, a obra de Pessoa seria a “expressdo limite” da pulsdo niilista do
espirito moderno somado a um anarquismo estético, se ndo “comportasse uma consciéncia

aguda e tdo dolorosa da sua propria tragédia”. Esta tragédia, em Régio,

seria convertida em drama ao descobrir-se como vida dividida, em sentido ao
mesmo tempo metafisico. ético e psicologico. entre o assentimento pleno a
existéncia absoluta e a negacdo dela, entre a presenca em si do que chamara
Deus e a presenca-negagio de si que chamara Diabo.

Diante disso nao podemos concordar com Fernando Cabral Martins quando diz que
o problema da expressdao da “multiplicidade da personalidade” em Jogo da Cabra Cega
desemboca numa “Unidade”. Ao nosso ver, 0 que aparece neste romance nao Sao 0S
“valores classicos assegurados pela emergéncia da Unidade revelada™. O que ficou patente
em nossa leitura foi justamente a ironia em que o homem encontra-se inserido, ao buscar
uma Unidade que sabe inatingivel. A Unidade ndo € a solugdo, mas sim o problema. Nio se
trata de recuperagao de “valores classicos” como solugdo a um problema moderno, mas sim
de uma reinserg¢ao e do confronto desses tais “valores classicos” num campo que ja ndo €
mais o deles, o campo do modernismo.

Dentro da problematica ontologica em que aparecem inseridos tanto Pessoa quanto
Régio, Eduardo Lourengo considera que tanto um quanto outro tiveram a consciéncia do
que ambos chamaram mistério, mas o conteudo e o perfil deste seria diverso na vivéncia

que os dois tiveram dele:

Pessoa pode mesmo supor, num paroxismo de negacdo. que o unico sentido do
Mistério € ndo haver mistério algum, quer dizer, o de aceitar que a leitura dbvia
do mundo € a sua unica leitura. A nogdo e presenc¢a do misterio para José Régio é
mais turva ¢ mais carnal. Ndo € um enigma que diga respeito propriamente a
realidade misteriosa do mundo e a nossa presenca nele, mas a situacdo da nossa
alma, a relagdo dela com o corpo. sobretudo a opacidade irremediavel das nossas

“Presenca ou a Contra-Revolugido do Modermismo Portugués”. Revista do Livro. Rio de Janeiro. N°s. 23-24,
Julho-Dez. 1961.

" Lourengo, Eduardo. “Situacdo de Régio™. op. cit. pag. 147.



relagdes conosco mesmo enquanto seres de nstinto e sexo. Na obra de Pessoa o
&

corpo é como se nio existisse. |

Eduardo Lourengo assenta a diferencga entre Pessoa e Régio, dizendo que o primeiro

€ o poeta da “consciéncia separada do corpo”, ao passo que o segundo seria o0 poeta da
“consciéncia imersa num corpo”. V€, portanto, nesta caracteristica de Régio a sua “primeira
originalidade propria”, a qual expressaria ndo um ‘“regresso”, mas “um novo COmego €
redescoberta do estatuto incarnado do homem, outra face da Modemidade, ou ja da sua
fatal extenuacﬁo”.ﬂ Nesse mesmo sentido, como atesta Eduardo Lourengo, a volta ao “eu”
que ha na obra de Régio ndo diz respeito a recuperagao , tal como sugere Cabral Martins ao
falar de Jogo da Cabra Cega, da ingenuidade da relagdo entre literatura e sujeito,

caracteristica do romantismo. Na verdade, como conclui Eduardo Lourengo,

para l1a da sua leitura obvia. e. por assim dizer, predeterminada, podemos
considerd-la [a obra de Régio] em termos mais universais como reagdo profunda
contra a tendéncia desumanizante, puramente intelectual, do espirito moderno ¢ a

sua visio desincarnada da existéncia humana ™

Essa volta de Régio, em sua obra, a consciéncia de um “eu encarnado™, consciéncia
que se expressa pelo debate entre corpo e espirito e que Eduardo Lourengo chamou de alma
na conclusdo do ensaio citado, parece ter feito de José Régio uma vitima facil de criticas
que nao hesitaram em tomar essa sua proposta de volta ao “eu” meramente como
anacronismo, de um romantismo tardio impregnado por tragos de uma provinciana
imagistica catolica. A passo contrario, Fernando Pessoa nunca se fez uma vitima facil, ja
que, optando pela “consciéncia separada do corpo™ e pela negag¢do do “eu encarnado”,
resulta constituido como um alvo mével Diriamos até que Fernando Pessoa faz com seus
leitores © mesmo que Jaime Franco faz com as sua vitimas, brinca ironicamente com 0s
cordelinhos daqueles que buscam em sua obra um principio de unidade de onde pudesse
aflorar uma sua interpretagdo nio contraditoria. E nesse sentido que Eduardo Lourenco

lembra o esforgo vo dos “animadores do combate critico contra Régio” de voltarem as

“’ Tbidem.
_op. cit. pag. 148.
% op. cit. pag 149.
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“suas armas € 0s seus argumentos contra” um Femando Pessoa, que emergia na cena
literaria lusitana na primeira metade do vinte, no mesmo passo que Régio ia sendo relegado

a sua sombra. Entende Lourengo que

o homem-prometeu ndo era tdo ficil de crucificar como o autor de Jacob e o
Anjo. Ele todos e ningueém, as criticas preparadas contra um dos seus aspectos
nio funcionavam contra outros, o niilista perfeito podia ser também o poeta da
afirmacdo absoluta, o da melancolia negra o da exaltagdo diomusiaca e assim no
resto. Como Deus — o seu deus sem unidade — Pessoa estava em toda a parte e
em nenhuma, mas brilhava cada vez mais, com o seu mistério claro ou a sua
obscuridade invencivel, no palco poctico, ofuscando e relegando para a sombra
as outras grandes ‘presencas’ presentes e até passadas.

Se por um lado Fernando Pessoa cria uma certa imunidade, por outro, Régio revela
uma fragilidade, mas uma fragilidade que expressa acima de tudo a coragem de quem,
mesmo reconhecendo a multiplicidade, as incoeréncias, o paradoxo da condigdo humana,
luta pela busca continua da verdade da unidade, do Absoluto mantenedor do sentido de
tudo. Jodo Manuel de Sousa Nunes, lembrando as trés facetas reconhecidas por John M.
Parker™” em Régio — “metafisico por natureza, religioso por vocagdo e lutador por destino™-
reconhece na ultima delas a principal, a que distinguiria a vivéncia literaria de Régio da de

Pessoa. Assim, considera que

A fragmentagio da personalidade em Pessoa culminou com ¢ teve expressdo na
criacdo dos heteronimos. Régio. ao contrario, empreendeu uma luta permanente
contra a neblina que parecia impedir o reconhecimento pleno daquela identidade
pessoal que queria preservar. (...) Na rota de Pessoa. o barco sulca o seu caminho
solitario, sem bussola nem referéncias, num mar de ninguém Na viagem de
Régio, o ponto de partida permanece presente como fonte de reabastecimento
animico para as sucessivas etapas. A sua meta ¢ tdo defimida como a visivel
dificuldade de a atngir: cada nova partida tem por objetivo uma forma de

"~ Op. cit. pag. 145.
" Parker, John M. Three Twientieth-Century Portuguese Poets [Pessoa, Sa-Carneiro e Régio]. Johannesburg,
Witwatersrand Universit Press, 1960.
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perfeicio ou completude da unidade perseguida, intuida num espago
nomeadamente poético para 14 de todo o conformismo temporal. ®

Assim, para Régio o “ponto de partida permanece presente” e a “meta € tdo definida
quanto a dificuldade de a atingir” , por isso vé até no “fingimento” poético de Pessoa um
fundo de sinceridade. No capitulo intitulado “A Religido e A Arte” de seu ConfissGo Dum
Homem Religioso®, Régio procura repensar o seu conceito de “sinceridade” ao indagar-se
sobre a sinceridade do carater religioso de suas poesias (“Seriam realmente sentidos,
vividos, aqueles motivos artisticamente explorados pelo autor?”). Para tanto Régio passa a
pensar a nogdo de “sinceridade artistica” partindo da idéia expressa por Fernando Pessoa de
que “o poeta € um fingidor”. Régio depreende dai que a arte, enquanto um “jogo” nao se
contenta com a expressao imediata que tenderia a anular o “jogo”. Considerando, portanto,
as “‘quadras célebres de Fernando Pessoa”, chega a conclusdo de “que a dor sentida tem que
ser fingida para se tornar expressao”, pois a arte € “transposi¢ao”, “deformacao”, atraves de
uma “linguagem cientifica”. Contudo, ndo deixa de considerar que a “dor sentida™ € que €
o alicerce e a raiz da expressdo artistica, caso contrario, tornar-se-ia “expressao retorica”.

No entanto, Régio ndo se contenta em explicar a sinceridade artistica baseando-se
nesse postulado de que “a dor sentida” € que deve ser a base da sinceridade, pois considera
que nem sempre “é necessaria a criagdo artistica a vivéncia objetiva, efectiva, da coisa
expressa”. Diante disso, Régio questiona-se se a “dor pode ser fingida sem haver sido
sentida™ e responde negativamente ao introduzir uma sua no¢dao muito particular de “pré-
experiéncia’” ou “pré-vivéncia”. Tal nogao, como diz, entende como sendo “o conhecimento
pessoal que tém os artistas” e que se anteciparia a “experiéncia de certos fendmenos,
aspectos, realidades vitais”*> Assim, considera Régio que um artista poderia dizer “amo”
sem ter passado pela efetiva experiéncia do amor ou sustentar que tem a necessidade de
Deus sem ainda té-la vivido. Podera dizer isso sinceramente pois condiz com uma sua pre-

experiéncia. Chegado a esse ponto de seu raciocinio, Régio diz ter ampliado a sua nogao

*' Nunes, Jodo Manuel de Sousa. José Régio (1901-69): uma introducdo aos seus romances. op. cit. Pags.
154-155.

52 Régio. José. “A Religido e A Arte”. In: Confissdo Dum Homem Religioso. Porto, Brasilia Editora, (1’
Edicdo, 1971) 3 Edigdo, 1983. pags. 173-201.

¥ Cf. opcit. pag. 179.
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simplista de sinceridade, considerando haver sinceridade no proprio fingimento do jogo

artistico:

Em boa parte ¢ aqui o poeta um fingidor; mas ndo qualquer coisa sendo que
certas: as que sente como de sua exclusividade, sabendo muito embora que as
compartilha com outros. Por outro lado ja nem precisa ele de sentir deveras a
dor que artisticamente finge. basta — o que ja € muito! — que haja nascido
predisposto para a sentir. e até antes de a sentir a conhecer. Basta que tenha a
pré-experiéncia do que ainda nio tem experiéncia. **

Por estas defini¢oes dadas por José Régio, vemos que encara o artista como uma
espécie de predestinado, aquele que carrega o fado da criagao. Chega inclusive a encarar o

artista como um profeta:

Tudo se passa como se a vida se encarregasse de fazer do poeta um profeta.
encarreirando 0s acontecimentos ¢ situagdes no sentido de virem a ser
sentimentos os seus pressentimentos, fendmenos exteriores, digamos, os seus
misteriosos fenomenos intimos. Assim. quando ele dizia amo sem ainda amar,
tenho necessidade de Deus sem ainda o ter, - nio fazia sendo antecipar-se,

adiantar-se, profetizar. Tornava presente um inegavel futuro. ©°

Diante desse modo como compreende o poeta, podemos entender o fato de como
sdo caracterizados tanto o protagonista do Jogo da Cabra Cega quanto o de A Velha Casa,
como sendo dotados de um Fado de artista, Fado inclusive reconhecido pelo proprio Réegio
como sendo a explicagdo do fato de ter se tornado escritor.** Ao nosso ver esse Fado ganha
aqui, tendo em vista as palavras acima citadas, um carater mistico-religioso que abarcaria o
sentido maior que tinha a literatura para José Régio. Sentido que parece ter sido notado por
Agustina Bessa Luis quando diz que o seu ato de “escrever” constituir-se-ia num “rito” ¥’

Esse sentido particularmente religioso da literatura de José Régio, esta que ja entendemos

como estando situada no limite entre o siléncio do “mistico” e a ironia do “poeta”, parece

¥ Cf. op. cit. pag. 180.

*° Cf. op. cit. pag 181.

% Cf Régio, José. “Introducdo a Uma Obra”. In: Poemas de Deus e do Diabo. Portugalia Editora. 1969.
pag.137.
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ter sido bem apreendido por Eduardo Lourengo, de quem emprestamos as palavras com as

quais encerramos este estudo:

o discurso manifesta para ele [Régio] a impoténcia sem cessar renovada de
aceder a essa sabedoria que ja estd no siléncio da natureza e num outro mais
primordial ainda que € o siléncio divino, cuja presenca soO nos € acessivel nessa
impoténcia do discurso que dele irrompe deixando-o intacto. Como consolagdo,
mas também como insuperavel tormento, s6 o instante criador e a obra de arte,
seu testemunho ja decaido, incarnam (ou apontam para) essa plenitude, mas sob
um modo que ao fim e ao cabo € imagindrio, embora o seja menos que tudo o
resto. **

" Luis, Agustina Bessa. “Escrito em Italico”. In: VVAA, /n Memoriam de José Régio. Porto, Brasilia Editora,
1970. pags. 61-67.

** Lourenco, Eduardo. “As confissdes incompletas ou a religido de Régio”. In: O Canto do Signo -Existéncia
e Literatura (1957-1993). Lisboa, Editorial Presenga, 1994 pags. 136-144. (Publicado originalmente na
revista Coloquio/Letras, N°11, Janeiro de 1973).
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