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RESUMO

O presente trabalho consiste numa tradugio da Poética de Aristételes, acompanhada
do texto grego e notas. A poesia sempre teve papel predominante na cultura grega
antiga. Conduta moral e religiosa, por exemplo, tinham suas regras — mesmo se
criticadas por alguns — estabelecidas nos poemas homéricos. Ao contrario de seu
mestre Platdo, que excluia a poesia do dominio da investigagdo racional, atribuindo-a
antes ao entusiasmo e inspira¢do das Musas e inserindo o poeta na mesma classe dos
profetas e adivinhos, Aristoteles julgava que a poesia podia ser submetida a reflexdo
racional e sistematizada num corpo de conhecimentos a que os gregos davam o nome
de fechne, e que nos traduzimos por “arte” ou “técnica”. A Poética constitui o esforco
de Aristoteles para cumprir tal tarefa. A obra € constituida de 26 capitulos e pode ser
dividida em trés principais partes: (a) dos capitulos 1 a 5 Aristoteles teoriza sobre a
natureza da poesia em geral, subsumindo-a no género das artes miméticas; () os
capitulos 6 a 22 consistem num estudo minucioso da tragédia e de suas partes
constitutivas; (¢) a partir do capitulo 23 até ao final, Aristoteles volta-se para o estudo
da poesia épica. A Poética culmina com uma comparagdo entre esses dois géneros

poéticos e o julgamento da tragédia como superior a epopéia.






ABSTRACT

This work consists in a translation of Aristotle’s Poefics, with greek text and notes.
Poetry has always had a predominant role in ancient greek culture. For instance,
moral and religious behaviour had their rules — even if criticized by some — laid down
in Homeric poems. Contrary to his master Plato, who excluded poetry from the scope
of rational investigation, ascribing it rather to enthusiasm and Muses’ inspiration, and
ranging the poet with prophets and diviners, Aristotle considered that poetry could be
subjected to rational reflection and systematized in a body of knowledge which the
Greeks called techne (“art” or “craft”). The Poetics constitutes Aristotle’s effort to
fulfill such a task. The work is formed by 26 chapters and can be divided up into three
main parts: (@) from chapter 1 to 5, Aristotle theorizes about the nature of poetry in
general, subsuming it into the genre of mimetic arts; (b) chapters 6 to 22 consist in a
meticulous study of tragedy and its constitutive parts; (c) from chapter 23 to the end,
Aristotle turns towards the study of epic. The Poetics culminates in a comparison

between both these poetic genres, tragedy being judged superior to epic.
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11
INTRODUCAO

Por volta de 343 a.C., Aristoteles (384-322), que se havia ausentado de Atenas em
347 e, desde entdo, fixara-se, por breves periodos, em trés ou quatro cidades da Asia
Menor e do norte da Grécia, aceita o convite de Filipe da Macedénia para ser o
preceptor de seu filho Alexandre. De acordo com o padrdo de ensino ministrado a
qualquer jovem grego da €poca, o curriculo do principe macedénio devia consistir,
em grande parte, na leitura de Homero e dos tragicos. E provavelmente desta fase da
vida de Aristoteles, em que suas atribui¢des didaticas lhe impunham aplicag¢do
constante e metodica a tais obras poéticas — tendo chegado ele, como diz a tradigéo, a
compor uma edi¢do da [liada para seu pupilo —, que datariam seus Problemas
Homeéricos."

Embora a logica, a metafisica e as ciéncias naturais ocupassem, indubitavelmente,
a maior parte do horizonte de pesquisas de Aristoteles, seu interesse pela arte e, em
especial, pela poesia ndao foi apenas momentineo e ditado por razdes extrinsecas
como a educagdo de Alexandre. Sinal disso € que a relagdo das obras® sobre poesia
atribuidas a ele, além dos Problemas Homéricos (' Amoprpate ‘Opnpikd), inclui o
didlogo Sobre os Poetas (Lepi Howntdv), um livio de Questdes Poéticas

(Howntikd), cujo assunto seria similar ao dos Problemas Homéricos, mas

! Os parcos dados biogréficos que apresentamos, nesta introdugdo, a respeito de Aristoteles foram
extraidos de Hardy (1932: 5-27).

? Das listas de obras atribuidas a Aristoteles, a mais famosa ¢ importante, legada pela antigiiidade, ¢,
sem duvida, a de Didgenes Laércio. De acordo com Lucas (1968: xiii, n. 1) — contentamo-nos, aqui,
em referir de segunda mio, visto que esse assunto € completamente marginal ao tema desta dissertagdo
—, a questdo de tais listas foi tratada por P. Moraux, Les listes anciennes des ouvrages d'Aristote,
Louvain, 1951.
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concernente a outros poetas, € um 7ratado da Arte Poética (Hpaypateia TExvne
Howntiknc), que, com grande probabilidade, é a obra atualmente conhecida como
Poética (Iepi Mowntikiic)’. Dessas, somente a tltima chegou até nés em estado
melhor que o de escassos fragmentos ou um mero titulo num catalogo.

A Poética parece ter sido composta entre 335 e 323", periodo da segunda estada de
Aristoteles em Atenas, quando ele funda o Liceu. Pertence aquela classe de obras que
foram chamadas de esotéricas ou acroamdticas, isto €, obras que nao se destinavam a
publicagdo e circulagdo irrestrita, sendo utilizadas exclusivamente no ambito da
escola, sob a forma de exposigdes orais.

Talvez isso justifique as peculiaridades de redagdo da Poéfica, pois, se, das obras
aristotélicas que tratavam da poesia, foi ela a tnica que sobreviveu com alguma
integridade, ndo quer isso dizer que ela se apresente como um texto estilisticamente
bem acabado e isento de problemas. Em geral, todas as obras remanescentes de
Aristételes caracterizam-se por sua composi¢do um tanto irregular e, a primeira vista,
até mesmo incoerente em alguns pontos; parece haver, entretanto, uma certa
concordéncia entre os estudiosos em atribuir tais caracteristicas sobretudo a Poética’.

De fato, eles ndo poupam palavras quando se trata de ressaltar seu estilo

* Essa ¢ a opinido de Lucas (1968: xiii). Para Montmollin (apud Dupont-Roc & Lallot, 1980: 11 s.),
no entanto, tratar-se-ia de obras distintas: a Pragmateia seria uma espécie de apostila, mais bem
acabada do ponto de vista da redagdo, para uso dos alunos do Liceu, ¢ que se perdeu
irremediavelmente, ao passo que a obra que hoje possuimos sob o titulo de Poética consistiria num
apanhado de notas de aula, para uso exclusivo de Aristoteles.

* Embora ndo tenhamos consultado nenhum estudo especifico sobre datacdo dos escritos
aristotélicos, essa € a hipétese aceita e repetida pelos comentadores e criticos a cujas obras tivemos
acesso, a0 menos por aqueles que julgaram necessario ou ntil aflorar tal questdo. Cf. Hardy, 1932: 15;
Jones, 1980: 11.

® Dupont-Roc & Lallot (1980: 11), citando Rostagni, dizem que “la Poétique est un ouvrage dont le
style, plus encore que celui des autres traités d’Aristote, est schématique”; Lucas (1968: x) concorda
em que “[t]he Poerics, more than most [sc. of the surviving works], is disjointed”; e Yebra (1974: 10)
afirma que “[1]a Poética... [e]s uno de los que presentan en mayor grado el caricter fragmentario y a
veces aparentemente inconexo” (grifos nossos).
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“esquematico, sumario, sem relagdo com qualquer ordem exterior rigida, repleto de
interrupgdes, de retomadas, de desenvolvimentos consagrados a temas imprevistos,
saturado de parénteses e de anacolutos, cheio de subentendidos, de elipses e de
braquilogias” (Rostagni, apud Dupont-Roc & Lallot, 1980: 11).

Das inumeras hipoteses sugeridas para explicar essa particular conformagdo do
texto aristotélico, certamente a mais difundida € a de que — com excegio dbvia das
obras ditas exoféricas, destinadas a divulgagdo publica e para nds totalmente
perdidas® — os escritos de Aristteles consistiam em nada mais que apontamentos do
filosofo, lembretes (Omopvipate) — se assim se pode dizer — formulados e
reformulados ao longo de anos, sujeitos a alteragdes, excisdes e aditamentos, e cujo
unico proposito era o de serem usados nas prelecdes que ele ministrava a seus alunos,
cabendo a exposi¢do oral a tarefa de desenvolver os argumentos apenas esbogados,
providenciar o encadeamento logico do discurso e apontar as conclusdes. Outra
hipotese € a de que haveria, sim, para cada obra, uma redagdo primitiva acabada e
coerente, mas, no processo de copia, teriam resvalado para o corpo do texto notas e
observagOes marginais, algumas talvez do proprio fildsofo, ocasionando as referidas
incoeréncias. Neste caso, bastaria aos filologos expurgar o texto de tais trechos
estranhos para reobter a obra original, tal qual Aristételes supostamente a teria
redigido.”

E, como se n3o bastasse, ha ainda indicios que levam a crer tenha a Poética

perdido seu segundo livro, centrado na discussdo sobre a comédia. No inicio do

® Lucas (1968: ix) ressalva que talvez a Constitui¢do dos Atenienses seja a Ginica obra sobrevivente
passivel de ser contada entre os escritos exotéricos.

7 Yebra (1974: 10) cita, como paradigma desse tipo de trabalho, a obra de Daniel de Montmollin, La
Poétique d 'Aristote — Texte primitif et additions ultérieures, Neuchatel, 1951.
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capitulo 6 (1449b21-22), por exemplo, Aristoteles adia, com uma férmula promissiva
— “trataremos mais tarde” —, a analise da poesia épica e da comédia, para dar espago
ao exame da tragédia. Mas, no texto que possuimos, apenas parte desse compromisso
¢ efetivamente cumprida, quando, a partir do capitulo 23, o filésofo volta sua atengio
para a epopéia — considerando-se, porém, que a Poéfica consta de 26 capitulos, vé-se
facilmente que o tratamento que ele dispensa a poesia épica € muito menos amplo e
detalhado que o dispensado a tragédia.”

Outro indicio que advogaria em favor, sendao da existéncia de um segundo livro
sobre a comédia, ao menos da inten¢do de Aristoteles de escrevé-lo, € fornecido pelo
codice Riccardianus 46, datado do séc. XIV, que constitui uma das duas principais
fontes — a outra € o Parisinus 1741, mais antigo (séc. X-XI) — para o estabelecimento
do texto da Poética. Traz ele umas poucas palavras finais, corrompidas e, segundo a
expressdo de Kassel (1965: 49), de leitura dificilima, que tém sido interpretadas
geralmente como “a respeito dos iambos e da comédia, por sua vez, escreverei”.
Nio faltam também testemunhos externos de que a Poéfica fosse composta de dois

livros — ou, ao menos, de que era opinido corrente que ela o fosse ou tivesse sido —:

Diégenes Laércio, no seu famoso catalogo das obras de Aristoteles, arrola um

¥ A essa afirmagdo, contudo, talvez se possa objetar que, havendo, segundo Aristoteles, grande
paralelismo entre a poesia €pica e a tragica — na verdade, ele afirma que “todos os elementos da
epopéia pertencem a tragédia” (Poet. 5.1449b18-19) e, em outro passo, que as espécies de ambas sdo
as mesmas (Poet. 24.1459b7-8) — uma vez que se tenha discorrido sobre a tragédia, ter-se-a discorrido
também, de certo modo, sobre a epopéia. E, assim, o estudo da poesia épica, na Poética, abrangeria
bem mais que os quatro ultimos capitulos.

® mepi Ot idpPwv kel kopwdicg ypdyw, passagem que tem sido, em geral, considerada apocrifa.
Embora os editores modernos que consultamos nio a deixem de mencionar, apenas Gallavotti
. (1990: 114) chega a incorpora-la ao texto, assim mesmo apresentando, para a ultima palavra, uma
conjetura particular: £pefng, em lugar de ypdyiw, 0 que, no entanto, nio altera significativamente o
sentido do trecho.
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Tratado da Arte Poética, em dois livros'®; Eustracio (c. 1100 d.C.), em seu
comentario a Etica a Nicémaco, faz referéncia ao “primeiro livro de Aristoteles sobre
a poética” (" AprototéAng £v 1O TPDTE TEepl TOwNTIKAC); a Vita Hesychiana
menciona um segundo livro da Poética (téyvng moinTikfc §); e, por fim, o explicit
da tradug@o latina de Guilherme de Moerbeke diz respeito ao primus Aristotilis de
arte poetica liber'".

Pois bem, nosso trabalho consiste precipuamente numa tradugdo dessa obra tdo
carregada de vicissitudes em sua composi¢do e transmissdo. Se a Poética, como diz

Yebra,

parece ter sido quase desconhecida na antigiiidade, inclusive depois de se
terem publicado os escritos acroamaticos de Aristoteles, [pois] € certo que
gramaticos e criticos transmitiram as idéias nela contidas sobre a tragédia,
mas ndo consta que tenham conhecido diretamente o tratado — tampouco
Horéacio parece té-lo conhecido, ainda que os principios fundamentais de sua
Ars Poetica procedam, sem duvida, de obras inspiradas nas doutrinas

aristotélicas (1974: 12),

e se a Idade Média, ndo obstante a versdo moerbekiana de 1278, prestou mais atengio
aos escritos logicos e metafisicos do estagirita, a partir do Renascimento, contudo, o
tratado ingressou, nas palavras de Hardy (1932: 23), “na fase triunfal de sua historia”.

E redundante dizer que, desde entdo, as edi¢des, comentarios e sobretudo as traducdes

19 Esse tratado ¢ a Pragmateia que mencionamos acima (p. 1). Sobre a questdo da identidade entre
tal obra ¢ a Poética, cf. n. 3 supra.

' As referéncias aos pontos em que tais mengdes a Poética se fazem nas obras citadas podem ser
encontradas em Kassel, 1965: 49, e Yebra, 1974: 14, n. 13.
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nao cessaram de se avolumar. Mesmo em portugués € possivel contar ndo poucas
destas'?, das quais a mais célebre e valiosa talvez seja a de Eudoro de Souza (cf.
Referéncias Bibliograficas), provida de comentarios e indices. A nossa traducio,
porém, quisemos imprimir algumas caracteristicas que, nao obstante a quantidade de
outras tradugdes disponiveis, talvez justifiquem sua existéncia. Antes de mais nada,
procuramos — sem nos deixar enfeiti¢ar pela “quimera” da literalidade — apresentar
um texto que se aproximasse tanto quanto possivel do original, buscando privilegiar,
acima de tudo, a correta tradugdo dos conceitos e manter, sempre que isso nio
atentasse demais contra a elegincia da expressdo, as caracteristicas estilisticas do
complexo e as vezes extremamente enxuto fraseado aristotélico. Se por um lado,
tentamos nao introduzir na tradug¢@o obscuridades que ndo existiam no original,
tampouco achamos nosso dever sanar as que, porventura, existissem, pois isso nos
parece ser antes a tarefa de um comentario que de uma tradugdo. Além disso, se
comparado, por exemplo, com a tradug@o de Eudoro de Souza, nosso trabalho pdde se
fundamentar numa edi¢do mais recente do texto grego. Souza afirma ter baseado sua
tradugdo no texto editado por Augusto Rostagni, que € de 1945 (Aristotele Poetica,
Torino: Chiantore, 2% ed.). A edigdo de Kassel, na qual nos baseamos, é de 1965 (cf.
Referéncias Bibliograficas).

Nao estamos inscientes da responsabilidade e dificuldade que representa a tradugdo
de qualquer obra filosofica; no caso de uma obra aristotélica, porém, dada a
configuragdo arida e um tanto acidentada do texto, da qual ja se falou anteriormente,
mais o fato de que, quase a cada linha, o tradutor se depara com termos e conceitos

carregados de ressondncias provindas de outras obras de Aristoteles e que, desse

'? Por infelicidade, no entanto, nem todas sio confeccionadas diretamente a partir do original grego.
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modo, para bem traduzi-los, seria necessario um conhecimento nio superficial de boa
parte delas, aquelas responsabilidade e dificuldade se véem em muito aumentadas. De
maneira que muitos, ndo sem razo, prefeririam ter seus conhecimentos da filosofia
aristotélica amplamente consolidados antes de se lancarem & tarefa de traduzir
qualquer de suas obras.

A despeito, porém, dos obstaculos que o texto opde — ou, quem sabe, justamente
por causa deles —, estamos seguros de que nosso trabalho ndo se tenha originado de
um mero ato de temeridade, uma vez que o processo de versdo para outro idioma
exige um grau de envolvimento — ndo apenas conceitual, mas lingiiistico e literario —
com a fotalidade do texto original que muitas vezes ndo se atinge pela leitura focada
neste ou naquele aspecto especifico, como ocorre quando se pretende produzir um
comentario de carater estritamente filosofico’>. E estamos convictos de que a
familiaridade que o processo tradutivo propicia com o texto seja um 6timo ponto de
partida para qualquer outra espécie de estudo futuro, inclusive, obviamente, para o
aprimoramento da propria tradugio.

Como ja se disse, a edi¢do que nos serviu de fundamento foi a da Biblioteca
Oxoniana de Escritores Classicos, preparada por Rudolf Kassel. E o texto
reproduzido nesta  dissertagdo. Embora tenhamos procurado nos ater
escrupulosamente ao texto de Kassel, impusemo-nos como regra conservar na
tradug@o, sempre que se pdde extrair-lhes um sentido harmonizavel com o restante do

texto, os trechos suprimidos pelo editor, isto €, aqueles que aparecem isolados por

'* Repare-se bem: ndo pretendemos que esse “grau de envolvimento” com o texto, no caso de uma
tradugdo, seja intensivamente maior do que aquele requerido pelo comentdrio filoséfico ou por
qualquer outro tipo de estudo eminentemente tedrico, mas, sim, que cle €, em geral, extensivamente
maior, na medida em que o tradutor vé-se obrigado a perlustrar todos os conceitos contidos no texto,
em vez de se concentrar em apenas um ou alguns deles.
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colchetes. O que nos motivou a isso foi a preocupagio de fornecer ao eventual leitor a
maior quantidade possivel de material atestado pela tradigdo, mormente quando esse
material pudesse contribuir para o enriquecimento do texto. Quando, porém, nos
pareceu que o texto excluido, seja por razGes de ordem gramatical, seja de ordem
conceitual, realmente ndo se adequava ao contexto em que estava inserido, decidimos
respeitar a exclusao.

Quanto as notas, elas tém um alcance bastante definido e limitado: suas principais
— e, poderiamos dizer, quase unicas — fung¢des sdo: (a) explicar e justificar, sempre
que possivel com recurso a literatura critica, nossas op¢des de tradugdo, quando
Julgamos que elas pudessem suscitar alguma davida ou estranhamento; (5) indicar e
explicar as solugdes que adotamos nos casos em que o texto grego, sempre segundo a
edicao de Kassel, se apresenta corrompido ou problematico; (¢) apontar e justificar
nossos desvios em relagdo a edicdo-base, bem como assinalar, nesses casos, a edi¢io
que a substituiu. Em suma, nossa anotag¢ao ndo pretende ser um comentario a Poéfica,

trabalho vasto que ndo poderiamos executar com sucesso nos limites do mestrado.
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POETICA DE ARISTOTELES

1 A respeito da poesia' em si mesma e das suas espécies, digamos qual a capacidade de
cada uma, e de que modo € preciso estruturar os enredos’, se a composi¢do poética
deve ter um belo resultado. Tratemos, ainda, de quantas e quais so as suas partes, e,
igualmente, também de todas as demais questSes concernentes & mesma investigagdo,
comegando, como € natural, primeiro pelas primeiras.

[47a13] Pois bem, a epopéia e a tragédia, e também a comédia, a poesia ditirdimbica
€, em sua maior parte, a aulética e a citaristica, todas vém a ser, tomadas em conjunto,
imitagdes. Distinguem-se, porém, umas das outras em trés aspectos: elas, com efeito,
imitam quer por meios diferentes, quer objetos diferentes, quer de modos diferentes, e

ndo da mesma maneira.
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[47a18] Pois, exatamente como alguns imitam — por arte uns, por pratica
costumeira’ outros — uma profusio de coisas, figurando-as com cores e formatos, e
outros por meio da voz, assim, também as mencionadas artes, todas, efetuam a
imita¢do por meio do ritmo, da linguagem e da harmonia, empregando-os separada ou
combinadamente. Por exemplo, apenas de harmonia e ritmo servem-se a aulética, a
citaristica e quaisquer outras que se lhes, porventura, igualem no tocante a
efetividade, como a arte da siringe; por sua vez, exclusivamente do ritmo, sem
harmonia, faz uso' a arte dos dancarinos — pois € mediante ritmos expressos
gestualmente que eles imitam caracteres, paixdes e agdes.

[47228] Quanto aquela que utiliza apenas o discurso em prosa’, e aquela que recorre
aos metros, seja mesclando-os uns com os outros, seja valendo-se de um unico tipo de

metro, essas até hoje permanecem carentes de denominagdo. De fato, ndo
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disporiamos de nenhum termo comum para denominar os mimos de Sofron e de
Xenarco e os dialogos socraticos, nem a imitagdo que alguém compusesse em
trimetros, versos elegiacos ou quaisquer outros desse tipo. Isso sem falar no comum
dos homens, que, associando atividade poética a verso, chama a uns poetas elegiacos
€ a outros, poetas épicos, conferindo-lhes o titulo de poetas, ndo devido a imitagdo,
mas, consensualmente, devido ao tipo de verso. Pois, ainda que exponham um
assunto referente a medicina ou a natureza, desde que em versos, € assim que se
costuma chama-los. Nao ha nada de comum, porém, entre Homero e Empédocles,
sendo O verso; por isso € justo chamar poeta ao primeiro, mas ao segundo, antes que
poeta, fisiologo. E, de igual maneira, mesmo que alguém executasse a imitagio
combinando toda variedade de metros, exatamente como Querémon compds o

Centauro, rapsddia mista de todos os metros, cumpriria ainda assim denominé-lo
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poeta. Sobre tal assunto, portanto, fiquem estabelecidas essas distingdes.

[47b24] Algumas artes hd que fazem uso de todos os meios supracitados, a saber:
ritmo, canto € metro, como, por exemplo, de um lado, a poesia dos ditirambos e a dos
nomos, de outro, a tragédia e a comédia. A diferenga entre elas é que as primeiras
- empregam todos os meios a um s6 tempo, as segundas, conforme as partes.

[47b28] Digo, portanto, serem essas as diferengas entre as artes no tocante aos

meios com que efetuam a imitagao.

Visto que os imitadores imitam pessoas em a¢do’, e que estas s3o, necessariamente,
ou nobres ou vis — os caracteres, de fato, quase sempre resultam unicamente dessas
qualidades, pois € pelo vicio e pela exceléncia que, em matéria de carater, todos se
diferenciam —, conseqiientemente, imitardo pessoas melhores do que nos, ou piores,

ou mesmo iguais, exatamente como fazem os pintores. Com efeito, Polignoto
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retratava pessoas de condi¢do superior, Pauson, inferior, e Dionisio, semelhante a
nossa.

[48a7] E € evidente que cada uma daquelas referidas imitagdes também possuira
essas diferencas, e serd distinta pelo fato de imitar objetos distintos, conforme
indicado. Pois tanto na danga quanto na execugdo da flauta e da citara é possivel
haver tais dissimilaridades, bem como no caso da prosa e do verso simples: Homero,
por exemplo, imita pessoas melhores, Cleofonte, semelhantes, Hegémon de Taso, o
criador da parodia, e Nicocares, o autor da Diliada, piores. O mesmo se da, ainda, a
respeito dos ditirambos e dos nomos: poderia alguém efetuar a imitagdo como o
fizeram ... Timéteo e Filoxeno nos Ciclopes’. E é pela mesma diferenca que a
tragédia diverge da comeédia, pois esta visa a imitar pessoas piores, aquela, melhores

que as atuais.
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3 Uma terceira diferenga, ainda, entre essas imita¢cdes consiste no modo como se
poderia imitar cada um desses objetos. Pois com os mesmos meios podem-se imitar
as mesmas coisas, quer pelo concurso de um narrador — que pode, de algum modo,
tornar-se outro (como o faz Homero), ou conservar-se 0 mesmo, sem mudar —, quer
pelo concurso de imitadores® que interpretem, todos eles, as personagens em a¢io’.

[48a24] Sdo estes, entdo, os trés aspectos em que a imita¢do se diferencia, como
dissemos a principio: meios, objetos e modos. De sorte que, sob um ponto de vista,
Sofocles seria o mesmo tipo de imitador que Homero, pois ambos imitam
personagens nobres; sob outro, 0 mesmo que Aristéfanes, pois ambos imitam suas
personagens por atua¢d@o. Dai, inclusive, dizer-se que essas obras chamam-se dramas,
porque imitam por atuagdo'®. Motivo pelo qual, também, os dérios reivindicam para

si a origem da tragédia e da comédia — a da comédia reclamam-na os megarenses,
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aqui proximos, alegando ter ela surgido em seu meio, durante o governo popular, e
aqueles da Sicilia, argumentando que Epicarmo, o poeta, era originario de 14 e muito
anterior a Quidnides e Magnes; a da tragédia, alguns dos que habitam o Peloponeso.
Em seu apoio, os dorios tomam como indicio as palavras, pois dizem chamar os
povoados periféricos de komai, enquanto os atenienses os denominam démoi, e que
os comediantes derivam seu nome ndo de celebrarem kdmoi'', mas de vagarem pelas
komai, rejeitados pela cidade; e, ainda, que eles, os dorios, utilizam para o verbo
« fazer » a palavra dran, ao passo que os atenienses, prattein.

[48b2] Bem, a respeito de quantas e quais sejam as diferencas da imitago, baste o

que esta dito.

A poesia, em geral, parece ter sido engendrada por algo como duas causas, ambas de

ordem natural. A aptiddo para imitar acompanha naturalmente os seres humanos
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desde a infdncia, os quais se distinguem dos outros animais por serem os mais
imitativos e adquirirem, por imitagdo, seus primeiros conhecimentos. E todos haurem
prazer dos produtos da imitagdo. Sinal disso é o que se d4 na pratica, pois as coisas
que, em si mesmas, vemos com desagrado, regozija-nos contemplar suas mais
acuradas imagens, tais como figuras dos mais abjetos bichos e de cadaveres. E a razdo
disso € que o aprender € agradabilissimo, ndo s6 para os filosofos, mas também,
igualmente, para os demais, embora dele participem escassamente. Com efeito, esse é
0 motivo de se comprazerem na observagdo das imagens, pois lhes ocorre que, ao
contempla-las, aprendem e inferem o que seja cada coisa, por exemplo, que este ¢
aquele. Porquanto, se alguém, acaso, nao tiver visto o original, ndo sera como produto
de imita¢do que a imagem lhe causara prazer, mas, sim, por seu acabamento, sua cor

ou qualquer outra causa semelhante.
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[48b20] Sendo, entdo, natural em nods a tendéncia para a imitagio, bem como a
harmonia e o ritmo — pois é evidente que os metros s3o partes dos ritmos —, desde o
principio, os mais predispostos a essas coisas, avangando gradativamente a partir de
improvisos, deram origem a poesia.

[48b24] E a poesia cindiu-se de acordo com a indole pessoal dos poetas: os mais
solenes imitavam acOes elevadas e de individuos de tal condi¢do, ao passo que os
mais frivolos imitavam as agdes dos vis, compondo primeiramente impropérios,
como aqueles compunham hinos e encomios. Na verdade, de nenhum dos
predecessores de Homero — e € provavel que tenha havido muitos — podemos citar um
poema desse tipo, mas, tomando-se Homero como ponto de partida, € possivel: por
exemplo, o seu Margites e outros semelhantes. Nesses adotou-se, como adequado, o
metro idmbico — que, por isso mesmo, ainda hoje recebe essa denominagdo, porque

. . mgp im 12 , x e
era nesse metro que se desferiam injurias ~ mituas. Assim, dos antigos, uns tornaram-
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se poetas de versos heroicos, outros, de iambos. Homero, porém, do mesmo modo
que era poeta maximo do género nobre — pois foi o Ginico a compor suas imita¢oes
ndo apenas com mestria, mas ainda com feitio dramatico — também foi o primeiro a
delinear os esbogos da comédia, tendo dramatizado n3o o impropério, mas o ridiculo,
pois o Margites tem, com as comédias, a mesma analogia que a Iliada e a Odisséia
tém com as tragédias.

[4922] Desde o momento em que surgiram a tragédia e a comédia, os que se
sentiam atraidos, conforme sua indole pessoal, para este ou aquele tipo de poesia,
tornaram-se, uns, em vez de iambografos, comediografos, e outros, em vez de poetas
€picos, poetas tragicos, por serem estas Ultimas formas mais grandiosas e apreciaveis
que as primeiras. Examinar, porém, se a tragédia ji atingiu o desenvolvimento

satisfatorio de suas espécies — a avaliagdo desse assunto, em si mesmo e na sua
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relagdo com o teatro, seria uma outra questdo.

[49a9] Tendo a tragédia se originado do improviso — alias, tanto ela quanto a
comédia: a primeira, dos solistas do ditirambo; a segunda, dos solistas dos cantos
falicos, composi¢des estas que ainda hoje gozam de estima em muitas cidades —,
pouco a pouco se desenvolveu, fazendo-se progredir tudo quanto nela se manifestava,
até que, tendo sofrido varias modificagGes, deteve-se, assim que atingiu sua natureza
propria.

[49a15] Quanto ao nimero de atores, Esquilo foi quem primeiro o elevou de um
para dois, diminuiu a fung@o do coro e deu ao didlogo o papel principal; Séfocles, por
sua vez, acrescentou um terceiro ator e a pintura de cenarios.

[49219] Quanto a dimensao, foi apds um longo tempo que a tragédia, por ter
transcendido o estagio satirico, assumiu seu ar solene, pondo de lado os enredos

curtos e a elocucdo burlesca, ao passo que o metro passou de tetrdmetro para 1idmbico.
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A principio, com efeito, utilizava-se o tetrametro porque a composi¢do era satirica e
mais incitativa a danga, mas, uma vez surgido o dialogo, a propria natureza encontrou
0 metro apropriado, pois 0 metro idmbico € de todos o mais adequado a fala. E ha um
sinal disso: com efeito, na conversagdo de uns com 0s outros, pronunciamos
- muitissimos iambos, porém hexdmetros s6 raramente e quando nos desviamos do tom
coloquial.

[49a28] Por fim, quanto ao numero de episédios e aos demais elementos, o modo
como se diz que cada um deles foi organizado, passe-nos isso por dito, pois seria

talvez muito trabalhoso discorrer sobre cada coisa.

A comédia €, como dissemos, imitagdo de pessoas mais vis, ndo porém quanto a todo

vicio, pois o ridiculo € um trago do feio. O ridiculo, de fato, é uma certa falha e uma
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fealdade indolor e inocua, justamente como, por exemplo, a mascara comica: algo
feio e contorcido, mas sem dor.

[49a37] Mas enquanto da tragédia sdo patentes as transformagdes e suas respectivas
causas, a comeédia, pela negligéncia com que foi desde o inicio tratada, caiu em
esquecimento. De fato, s6 num periodo tardio o arconte concedeu o coro dos
comediantes, e estes eram voluntarios. Seus supostos poetas so sdo lembrados a partir
do momento em que ela j& possuia alguma estrutura. Contudo, ignora-se quem tenha
introduzido mascaras, prologos, nimero de atores e tantas outras coisas desse tipo. A
composi¢io dos enredos, porém, deve-se a Epicarmo e Formide: veio, a principio, da
Sicilia, mas foi Crates o primeiro ateniense que, tendo posto de lado a forma iAmbica,
comegou a compor argumentos e enredos de carater universal.

[49v9] A epopéia, por sua vez, identifica-se com a tragédia na medida em que €
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imitagdo de pessoas nobres feita em linguagem metrificada, mas difere por valer-se
do metro simples e do modo narrativo. E também pela extensdo, pois a tragédia
procura, o maximo possivel, desenrolar-se sob um tnico circuito solar, com pequena
variagdo, ao passo que a epopéia € indefinida no tempo, e € nisso que difere, embora,
a principio, isso ocorresse nas tragédias do mesmo modo que nos poemas €picos.
[49b16] Quanto as partes, umas sdo comuns a ambas, outras, peculiares a tragédia.
Justamente por isso, qualquer um que saiba distinguir a tragédia excelente da
ordinaria, farda o mesmo com a epopéia, pois todos os elementos da epopéia

pertencem a tragédia, mas nem todos os desta pertencem a epopéia.

6 Da poesia imitativa em hexdmetros e da comédia trataremos mais tarde. Tratemos,
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agora, da tragédia, considerando a defini¢do de sua esséncia que resulta de quanto foi
dito.

[49b24] A tragédia €, entdo, imitagdo de uma agado nobre, completa e dotada de uma
dimensao, em linguagem condimentada'® — usando-se em cada parte da obra um tipo
distinto de ingrediente —, que se realiza por atua¢do e ndo por narrativa, e efetua, por
meio da compaixao e do terror, a purificagdo de tais emogdes.

[49b28] Por « linguagem condimentada » quero dizer aquela que possui ritmo,
harmonia e canto, e por « uso distinto de cada tipo », o fato de algumas partes serem
executadas apenas com versos, outras, ao contrario, com canto.

[49b31] Uma vez que a imitagdo € efetuada por pessoas que atuam, antes de mais
nada, uma das partes da tragédia serd, necessariamente, o aparato do espetaculo; em
seguida, a melopéia e a elocug@o, porque estes s3o 0os meios com os quais elas

executam a imitagdo. Chamo de « elocugdo » a organiza¢do mesma dos versos, e de
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« melopéia », aquilo cuja capacidade € de todo evidente.

[49b36] E como a tragédia € imitacdo de uma ac@o, e esta € praticada por
determinadas personagens que, necessariamente, qualificam-se por seu carater e
pensamento — de fato, dizemos que € por meio desses elementos que também as a¢des
se qualificam (cabem duas causas para as agdes: pensamento e carater), € € de acordo
com suas ag¢des que todos sdo bem ou mal sucedidos —, €, por conseguinte, o enredo
que vem a ser a imitagdo da ag@o, pois entendo por « enredo », aqui, a organizag¢do
dos fatos; por « caracteres », o elemento pelo qual atribuimos certas qualidades as
personagens; € por « pensamento », tudo que se queira dizer ao demonstrar algo ou,
mesmo, manifestar uma opinio.

[50a7] Necessariamente, portanto, toda tragédia comporta seis partes; segundo as

quais ela se qualifica. Sdo elas enredo, caracteres, elocugdo, pensamento, espetaculo e
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melopéia. Pois, relativamente aos meios de imitar, ha duas partes, aos modos de
imitar, uma, aos objetos de imitacdo, trés, e além dessas nenhuma outra — € desses
elementos especificos'*, portanto, que niio poucos poetas, por assim dizer, fizeram uso
—, pois o espetaculo abrange tudo: carater, enredo, elocu¢@o, canto e pensamento por
igual

[50a15] Desses, porém, o mais importante € a estruturag¢ao dos fatos. Pois a tragédia
¢ imitacdo ndo de homens, mas de acdes e de vida — tanto a felicidade quanto a
infelicidade reside na agdo, e o fim é uma determinada ag¢do, ndo uma qualidade: as
pessoas tém certas qualidades conforme seu carater, mas € segundo suas ag¢des que
elas sdo felizes ou o contrario —; portanto as personagens nio agem com intuito de
imitar caracteres, mas revestem caracteres em razao das agoes. De modo que os fatos

e o enredo s@o o fim da tragédia, e o fim € o mais importante de tudo.
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[50a23] Ademais, sem a¢do ndo poderia haver tragédia, mas poderia havé-la sem
caracteres. De fato, as tragédias da maioria dos modernos sio desprovidas de
caracteres, e, dos poetas em geral, numerosos sdo semelhantes a eles, bem como,
dentre os pintores, Zéuxis, em comparagdo com Polignoto; pois Polignoto ¢ eximio
pintor de caracteres, ao passo que a pintura de Zéuxis de modo algum contém
caracteres.

[50a29] E ainda, se alguém dispuser ordenadamente frases que expressem
caracteres, bem compostas do ponto de vista tanto da elocug¢do como do pensamento,
ndo produziré o ja referido efeito da tragédia. Mas muito melhor o fara a tragédia que,
servindo-se mais parcamente desses recursos, tiver enredo, isto ¢, estruturagio de
fatos. Além disso, os maiores responsaveis pelo arrebatamento exercido pela tragédia

sdo partes do enredo, a saber: as peripécias e os reconhecimentos.
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[50a35] E um ultimo sinal da superioridade do enredo € que os poetas novatos
revelam-se capazes de compor com esmero a elocugdo € os caracteres antes de
conseguir estruturar os fatos, como era também o caso de quase todos os primeiros
poetas.

[50a38] O enredo €, por tudo isso, o principio e como que a alma da tragédia. Os
caracteres ocupam o segundo lugar. — Inclusive na pintura a situagdo €, com efeito,
muito parecida, pois se alguém aplicasse pinceladas aleatorias dos mais belos
pigmentos, ndo agradaria tanto como se houvesse desenhado uma figura em branco. —
A tragédia é imitagdo de uma agdo, e € sobretudo por causa desta que ela imita
personagens em agao.

[50b4] Em terceiro lugar vem o pensamento, que € a capacidade de dizer o
pertinente e o conveniente, e isso €, no 4mbito dos discdrsos, exatamente a fungdo da
politica e da retorica; de fato, os poetas antigos punham na boca de suas personagens

um discurso politico, enquanto os modernos, um discurso retorico.
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[50b8] Carater € o elemento de natureza tal que torna manifesta a decisdo, ou seja,
de que tipo ela €. Precisamente por isso ndo possuem carater os discursos em que
absolutamente ndo esteja presente aquilo que escolhe ou evita aquele que os
pronuncia. Pensamento, por sua vez, consiste em discursos nos quais se demonstra
que algo € ou ndo €, ou em que se faz uma declaragio de cunho geral.

[50b12] O quarto dos elementos de linguagem'®

¢ a elocugdo. Como ficou dito
anteriormente, designo por « elocugdo » a expressdo do sentido mediante o emprego
de palavras'’, a qual mantém a mesma forga seja em verso, seja em prosa.

[50b15] Quanto aos elementos restantes, a melopéia é o mais saboroso dos
ingredientes'®. O espetaculo, por sua vez, embora arrebatador, € o0 mais estranho a

arte € 0 menos proprio da poética, pois a tragédia conserva sua efetividade mesmo na

falta de encenagdes e atores; ademais, a montagem dos espetaculos acha-se mais sob



39

20 T@V SYPEWV 1) TOD OKEVOTOLOD TEY VN THG TOV TOINTAOV £0TLV.

7  Awplopévev 68 tolTtwv, Aéywpev petd Tadte  moiav
Tve Oei TNV oUoTaoLY €lval TOV Tpaypdtwv, &meldd TodTto
kel TpeTOv kel péyiotov Thc Tpaywdiag Eotiv. keitor o1
MUV v tpaydiav tedelag kol O6Ang mpdfewg eivon pi-
25 pnow gxovong Tu péyeboc £otiv yap SAov kol pndev Exov
péyeBoc. 6Aov O¢ EoTiv 1O Exov dpynv kol péoov KAl Te-
Aevtniv. apyn Of €oTiv 6 aUtd pEv pf E dvdykng pet’
@ALo £otiv, pet’ ékeivo & £tepov mEdukev eivor § yiveaOar-
TeAevTh) 88 ToOvavtiov & avTO pEv pet’ dAlo mEdukev eivar 1
30 €€ avdykng f| ¢ £mi 1O TOAD, petd OF TolTO GAAO OULOEV

péoov 8¢ O kol aUTO pet’ dAAO kol per’ ékeivo Etepov.

o dominio da arte do cendgrafo que da dos poetas.

7 Formuladas estas delimitagdes, tratemos, na seqiiéncia, das qualidades que a
estruturagao dos fatos deve ter, visto que ela € o primeiro e mais importante elemento
da tragédia.

[50b23] Ficou-nos bem estabelecido que a tragédia € imitagdo de uma agdo
completa, integral e dotada de certa dimensao; pois ha integralidade mesmo na falta
de dimens3o.

[50b26] Integral € o que tem inicio, meio e término. Inicio € aquilo que, ele mesmo,
ndo necessariamente sucede a outra coisa, mas a que uma segunda coisa naturalmente
sucede ou vem a suceder. Término, pelo contrario, é aquilo que, ele mesmo,
naturalmente sucede a outra coisa, quer por necessidade, quer no mais das vezes, €

que nada mais tem depois de si. Meio € aquilo que tanto, ele mesmo, sucede a outra



40
del &po Tobg ouvveot®TEg &b pobBoug pn®’ oOmébev  Etuyev
apxecBar pnd’ omov Etuxe tTeAevtdv, aAAL Kexpnobar Talg
eipnuévarg 1d€aic. €1t 6’ £mel 1O KoAOV kol (QOV Kol ATov

35 Tmpaype O OUVECTNKEV €K TIV@V o0 povov tTodte TeTAYpREvae
del E€xewv aAAd kol péyeBoc Umdpyewv pf TO TLXOV: TO

Yop KoAOv €v peyéfer kol tdfer €otiv, 010 0UTE MAPHLIKPOV

av Tt yévoito kaAOV (@ov (ovyyeitar yap 1 Oeswpic &yyic

tod dvaioOntov ypovov yivopévn) olte mappéyebec (o0 yap

1451a oapoe 7 Oewpie yivetar oAA’ oiyetar Toic Oewpodor 10 &v
kel T0 OAov £k tfic Oswpiag) olov el pupiwv otadiov &in

(pov: @ate Oel kobdmep €M TOV OWHATOWV KOl €NL TV

($wv Exewv pev péyebog, tobto OF ebolVOmTOV Eeival, obTw

coisa quanto ¢ sucedido por uma segunda.

[50b32] E preciso, portanto, que os enredos bem estruturados nem comecem de um
ponto ao acaso, nem terminem num ponto ao acaso, mas atenham-se aos principios
eXpostos.

[50b34] Ademais, uma vez que o belo, seja um animal ou qualquer objeto
constituido de certas partes, deve apresentar ndo s6 uma ordem entre elas, mas
também uma dimensdo ndo casual — pois a beleza reside na dimens3o e na ordem,
razdo pela qual ndo seria belo um animal excessivamente pequeno (porque € confusa
a observagdo que dura um tempo quase imperceptivel), nem excessivamente grande
(porque, entdo, a observacao ndo se faz de uma s6 vez, ficando destituida, para os que
observam, de unidade e integralidade), como se, por exemplo, existisse um animal de
dez mil estadios —, assim, exatamente como nos objetos corporeos € nos animais deve

haver uma dimens@o, e esta ser bem visivel no seu todo, também nos enredos deve
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haver uma extensdo, e esta ser bem apreensivel pela memoria.

[51a6] Um limite para essa extensdo fixado com base nos concursos € na percepgao
do publico™ nada tem a ver com a arte, pois, se fosse preciso encenar cem tragédias
num concurso, elas seriam encenadas diante das clepsidras, como aconteceu vez ou
outra, segundo dizem”. Mas o limite conforme & prépria natureza da coisa ¢ este: 0
maior, desde que inteiramente conspicuo, € sempre mais belo, no tocante a dimenséo.
Definindo de maneira simples, pode-se dizer que uma dimensdo suficiente € aquela
em cujos limites se d4, numa sucessdio verossimil ou necessdria de eventos, a

mudan¢a da ma para a boa fortuna ou da boa para a ma.

Um enredo € uno ndo porque, como pensam alguns, concentra-se em torno de um

tnico individuo, pois uma quantidade inumeravel de fatos se passa com uma Gnica
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pessoa, de alguns dos quais ndo se depreende unidade alguma. Da mesma forma, sio
muitas, também, as a¢des de uma pessoa, das quais nenhuma agdo una se constitui.
Por isso, parecem estar errados todos os poetas que compuseram uma Heracleida,
uma Teseida ou poemas semelhantes, pois pensam que, por ter sido Héracles um so,
conseqiientemente também o enredo seria uno.

[51a22] Mas Homero, assim como se distingue em tudo o mais, também a esse
respeito parece ter sido perspicaz, seja por arte ou por natureza, pois, a0 COmpor a
Odisséia, nao inseriu no poema tudo quanto acontecera a Odisseu, como, por
exemplo, ter sido ferido no Parnaso e ter-se fingido de louco na ocasido do
recrutamento, porque, tendo ocorrido um desses fatos, em nada era necessario ou
verossimil que o outro ocorresse. Mas foi em torno de uma agdo una, tal qual a
entendemos, que ele compds a Odisséia, bem como a Iliada.

[51a30] Portanto, exatamente como, nas demais artes imitativas, a imita¢do una é de
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um objeto uno, também o enredo, uma vez que € imitagdo de uma agdo, deve sé-lo de
uma a¢do una, ¢ esta, integral. E as partes que constituem os fatos devem ser
estruturadas de tal modo que, com a transposig¢@o ou supressio de uma delas, altere-se
ou perturbe-se o todo, pois aquilo cuja presenga ou auséncia nada produz de

perceptivel ndo faz parte do todo.

Fica também patente, pelo que foi dito, que a fun¢do do poeta ndo € dizer o que
efetivamente aconteceu, mas o tipo de coisa possivel de acontecer, mais precisamente
0 que ¢ possivel segundo o verossimil ou o necessario. Pois o historiador e o poeta
nao diferem pelo fato de compor este em verso, aquele em prosa — com efeito, poder-
se-iam pOr em verso as obras de Herddoto, e o metro ndo as faria menos histéria do

que eram sem ele —, mas € nisto que consiste a diferenga, em dizer um o que
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efetivamente aconteceu, outro, o tipo de coisa possivel de acontecer. Por isso a poesia
¢ algo de mais filosofico e mais sério do que a historia, pois a poesia trata
preferencialmente do universal, ao passo que a historia, do particular. E « universal »
€ isto: a um tipo de pessoa corresponde, verossimil ou necessariamente, certo tipo de
discurso ou agdo; a isso visa a poesia, mesmo atribuindo nomes as suas personagens.
« Particular », por sua vez, € o que Alcibiades fez ou o que passou.

[51b11] Na comédia, isso ja ficou evidente, pois os poetas, apds terem estruturado o
enredo com elementos verossimeis, excogitam os nomes que bem entendem, ao invés
de, como os poetas idmbicos, comporem seus poemas acerca de um individuo
particular. Na tragédia, porém, eles se atém aos nomes existentes. E o motivo é que é
persuasivo o possivel. Ora, o que ndo aconteceu, ndo cremos ainda que seja possivel,

mas o que aconteceu € evidentemente possivel, pois ndo teria acontecido, caso fosse
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impossivel.

[51b19] Entretanto, mesmo no caso das tragédias, algumas delas possuem um ou
dois nomes conhecidos e os demais ficticios, enquanto outras, nem sequer um, Como,
por exemplo, o Anteu de Agaton: nessa tragédia, com efeito, os fatos e os nomes sio
igualmente ficticios, 0 que ndo a torna menos agradavel. De modo que ndo €
necessario pretender absoluta fidelidade aos mitos tradicionais de que tratam as
tragédias. Seria até ridicula tal pretensdo, pois que mesmo os fatos conhecidos o sdo
de poucos, e contudo agradam a todos.

[51b27] Disso resulta claro que o poeta deve ser antes autor de enredos que de
versos, porquanto é poeta em virtude da imitagao, e sao agdes o que ele imita. E ainda
que ele venha a compor poemas sobre o que efetivamente aconteceu, de modo algum

¢ menos poeta; pois nada impede que alguns dos acontecimentos efetivos pertengam
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ao tipo de fato verossimil e possivel de acontecer, e € por esse aspecto que ele os trata
como poeta.

[51b33] Dos enredos e agles simples, os episddicos sao os piores. Chamo de
episodico o enredo em que a seqiéncia entre os episodios ndo € verossimil nem
necessaria. Tragédias assim s3o obra de poetas canhestros, por inépcia propria, €
também de bons, por causa dos atores, pois, a0 comporem pegas para competi¢do e
estenderem o enredo para além da capacidade, eles se véem freqiientemente forcados
a distorcer o encadeamento dos fatos.

[52a1] E uma vez que a imitagdo tem por objeto ndo s6 uma agdo completa, mas
também fatos que provocam terror e compaixo, e que estes se dao sobretudo quando,
resultando da sucessdo causal dos eventos, contrariam a expectativa — com efeito,
provocardo, desse modo, maior surpresa do que se resultarem do espontaneo e do

acaso, ja que, mesmo entre oOs eventos casuais, julgam-se mais surpreendentes aqueles
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cuja ocorréncia aparenta ser proposital (um exemplo é o da estatua de Mitis, em
Argos, que matou, caindo-lhe em cima, o responsavel pela morte de Mitis, enquanto
ele a contemplava), porque fatos assim parecem decorrer de um designio —,

conseqiientemente € necessario que tais enredos sejam mais belos.

Dos enredos, uns sdo simples, outros, complexos, pois também as agdes imitadas nos
enredos vém a ser exatamente da mesma natureza. Chamo de « simples » a a¢do em
que, desenrolando-se ela continua e una — exatamente como ficou definido —, a
transi¢do de fortuna se realiza sem peripécia ou reconhecimento; de « complexa »,
por sua vez, aquela em que a transicdo € acompanhada de reconhecimento, de
peripécia ou de ambos. E preciso, porém, que estes ultimos se originem da propria

estruturagdo do enredo, de maneira que resultem, ou por necessidade ou segundo o
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verossimil, de elementos preexistentes; pois ¢ muito diferente acontecer isto por

causa disto ou depois disto.

Peripécia €, conforme exposto, a mudanga que inverte o efeito das agdes, e isto, como
vimos dizendo, segundo o verossimil ou o necessario. Por exemplo, no Edipo, a
personagem vinda com o intuito de comprazer a Edipo e livra-lo do temor relativo &
mae, ao ter-lhe revelado a identidade, realizou o contrario; e, no Linceu, sendo uma
personagem conduzida a morte, e seguindo-a outra, Danao, com intuito de a matar,
sucedeu, do conjunto das a¢des, que veio esta a morrer, aquela, a salvar-se.

[52a29] Reconhecimento, por sua vez, €, como a propria palavra indica, a mudanca
que faz passar da ignorancia ao conhecimento, seja para vinculo®' ou para hostilidade,

os designados a boa ou a ma fortuna. O mais belo reconhecimento é o que ocorre ao
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mesmo tempo que a peripécia, como, por exemplo, o que se encontra no Edipo.
Evidentemente ha também outros tipos de reconhecimento: de fato, ele pode, como
foi dito, dar-se com base em objetos inanimados quaisquer”; € possivel também
. reconhecer com base no fato de ter ou ndo alguém praticado uma agdo. Contudo, o
mais radicado no enredo € mais radicado na a¢ao € o que primeiro foi mencionado,
pois tal combinagdo de reconhecimento e peripécia tera como efeito compaix@o ou
terror — o tipo de agdo que constitui, hipoteticamente, objeto de imitacdo da tragédia —
ja que ela ocasionara o infortinio ou a fortuna de alguém. E como, sem duvida, o
reconhecimento € reconhecimento de pessoas, alguns sdo apenas de uma pela outra,
sempre que for clara a identidade desta; outras vezes, porém, € preciso que ambas se
reconhe¢cam mutuamente: por exemplo, Ifigénia foi reconhecida por Orestes por causa

do envio da carta, mas, dele por Ifigénia, havia necessidade de outro reconhecimento.

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL
CESAR LATTES
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[52b9] Portanto, duas das partes do enredo sdo estas: peripécia e reconhecimento. A
terceira € o padecimento. Da peripécia e do reconhecimento ja se falou; quanto ao
padecimento, trata-se de uma agio nociva ou dolorosa, tal como as mortes em cena,

as dores intensas, os ferimentos e outras coisas semelhantes.

Das partes da tragédia que devem ser usadas como elementos especificos, falamos
anteriormente. Individuadas, porém, segundo um critério quantitativo, isto é, o
seccionamento da tragédia, elas sdo as seguintes: prologo, episddio, éxodo e canto
coral; este ultimo, por sua vez, composto de parodo e estasimo — comuns a totalidade
deles —, e dos cantos provindos do palco, mais precisamente kommoi — peculiares a
alguns.

[52b19] « Prologo » € uma parte inteira da tragédia anterior ao parodo do coro;

« episddio », uma parte inteira da tragédia situada entre cantos corais inteiros; e
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« €xodo », uma parte inteira da tragédia a qual nio se segue canto do coro. Dos
elementos corais, « parodo » € a primeira elocugdo inteira do coro; « estasimo », o
canto do coro sem anapestos e troqueus; e « kommos », um treno entoado do coro e
do palco em conjunto.

[52b25] Das partes da tragédia que se devem usar como elementos especificos
haviamos falado antes; as que se individuam pelo critério quantitativo, isto €, pelo

seccionamento da tragédia, s@o essas de que acabamos de tratar.

A que se deve visar e do que se precaver ao estruturar os enredos, e donde resultara o
efeito da tragédia, disso seria preciso tratar, em seqiiéncia ao que se acabou de dizer.
[52b30] Assim, dado que a mais bela tragédia deve possuir ndo uma organizagio

simples, mas complexa, e imitar fatos que provoquem terror € compaixdo — pois € isto
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que caracteriza este tipo de imitagdo —, é evidente, antes de mais nada, que ela ndo
deve apresentar homens integros passando da boa para a ma fortuna, porque isso néo
¢ terrivel nem compadecedor, mas impuro; nem os perversos passando da mé para a
boa fortuna, porque, de todas as situagGes, essa é a menos tragica, por carecer de todo
0 necessario: ndo é conforme ao sentimento humano®, nem desperta compaix@o ou
terror; tampouco, ainda, deve o iniquo consumado decair da boa para a ma fortuna,
pois tal estruturagdo pode até satisfazer ao sentimento humano, mas nio desperta
compaixao ou terror, porque, destas emogdes, uma decorre de malfadar-se o inocente,
a outra, quem nos semelha — a compaixdo dizendo respeito ao inocente, o terror, ao
semelhante — e, dessa forma, tal acontecimento nem sera compadecedor nem
terrifico. Resta, portanto, o individuo que se encontra a meio passo entre esses: €

aquele que ndo se distingue pela virtude e justiga, mas tampouco deve ao vicio e a
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perversidade — e, sim, a um erro>* — o fato de, da grande reputagio e boa fortuna que
frui, cair em desgraca; exemplos desse tipo de individuo sio Edipo, Tieste e os
ilustres vardes ortundos de linhagens como as suas.

[53a12] Em suma, € necessario que o enredo de bela constitui¢do seja antes simples
que, como querem alguns, duplo, e provoque a mudanca n3o da ma para a boa
fortuna, mas, ao contrario, da boa para a ma, porém nido em decorréncia de
perversidade, e, sim, de um erro grave daquele tipo de individuo que acabamos de
caracterizar, ou, se ndo, de um melhor, de preferéncia a um pior. A pratica, inclusive,
da mostras disso, pois a principio os poetas escolhiam os mitos a esmo, agora,
contudo, as melhores tragédias organizam-se em torno de poucas familias como, por
exemplo, as de Alcméon, Edipo, Orestes, Meléagro, Tieste, Télefo e de outros a

quantos sucedeu sofrer ou realizar prodigios. Portanto a tragédia mais bela, do ponto
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de vista da arte, resulta dessa estruturagao.

[53a23] Por esse motivo incorrem no mesmo erro também oS que censuram
Euripides por proceder assim em suas tragédias, as quais, em sua maioria, desfecham
em infortanio, pois € isso que, como se disse, é correto. E ha um sinal clarissimo: nas
encenagdes e concursos, as desse tipo revelam-se as mais tragicas, desde que
executadas com éxito, e Euripides, embora ndo dé boa economia as demais partes,
ainda assim se revela, certamente, o mais tragico dos poetas.

[53a30] Em segundo plano fica a estruturagdo posta por alguns em primeiro, isto €,
a obra que possui estrutura¢do dupla, exatamente como a Odisséia, € que apresenta
desfechos opostos para bons e maus. E parece figurar em primeiro devido a
debilidade das platéias, pois os poetas procuram satisfazer ao publico, compondo

segundo seu desejo. Nao ¢ este, porém, o prazer procedente da tragédia; ¢, antes,
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proprio da comédia, pois, nesta, os que no enredo forem os piores inimigos, como,
por exemplo, Orestes e Egisto, ao final saem de cena tendo-se tornado amigos, e

ninguém morre pelas maos de ninguém.

O terror e a compaixdo podem resultar, por um lado, do espetaculo, mas, por outro,
também da propria estruturagdo dos fatos, caso este que € preferivel e denota a
superioridade do poeta. Pois o enredo deve estar estruturado de maneira que quem
ouga os fatos que vdo ocorrendo, ainda que os ndo veja, trema e se compadega em
razido dos incidentes, exatamente como teria experimentado quem ouvisse o enredo
do Edipo. Ora, promover isso por meio do espetaculo depende menos da arte do poeta
que da coregia. Quanto aos que, pelo espetaculo, produzem nio o terrivel, mas td0-s0

o monstruoso, esses nada tém a ver com a tragédia, pois da tragédia ndo se deve
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procurar auferir todo e qualquer prazer, sendo o que lhe € proprio. E uma vez que € o
prazer advindo da compaixdo e do terror que o poeta deve, por imitacao,
proporcionar, € evidente que isso tem de ser produzido no 4mbito dos fatos.

[53b14] Consideremos, portanto, que espécie de incidente se mostra atemorizante
ou lastimavel. Ag¢des desse tipo decorrem necessariamente, € claro, entre aqueles que
possuem uma relagdo de mutuo vinculo, hostilidade ou neutralidade. Sendo assim, no
caso de inimigo contra inimigo, nada que um deles faca ou tencione fazer ao outro
desperta compaix@o, sendo do ponto de vista do sofrimento em si; e tampouco em
caso de neutralidade. Porém, quando os sofrimentos se geram no interior dos
vinculos, como quando, por exemplo, da-se a execugdo ou a intengdo de assassinio —
ou qualquer outro ato semelhante — de um irmao por outro, de um pai pelo filho, de
um filho pela mae, ou da m3e pelo filho, estes sdo os casos que se devem procurar.

[53b22] Por certo € impossivel alterar os mitos legados — citemos, por exemplo, o
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fato de que Clitemnestra € morta por Orestes, e Erifila, por Alcméon —; cabe porém ao
poeta descobrir o modo de, também com o material tradicional, obter um belo
resultado. Digamos com mais clareza o que entendemos por « belo resultado ».

[53627] E possivel, com efeito, que a agdo se realize — os antigos poetas assim
compunham — com conhecimento e ciéncia dos agentes, exatamente como Euripides
representou Medéia matando os filhos. Pode-se, por outro lado, agir na ignorancia de
estar praticando algo terrivel, e depois, mais tarde, vir a reconhecer o vinculo, como o
Edipo de Sofocles — neste exemplo, a agdo da-se fora da pega, mas ela pode ocorrer
na propria tragédia, como exemplificam o Alcméon de Astidamante, ou Telégono em
Ulisses Ferido. Ha ainda, a par dessas, uma terceira possibilidade: a de que aquele
que, por ignorancia, estd prestes a cometer um ato irremediavel reconheca antes de o
praticar. E n@o ha alternativa além dessas. Pois, necessariamente, ou se age ou ndo, €
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ciente ou inscientemente.

[53b37] Desses casos, o pior € estar prestes a agir cientemente € ndo o fazer: além
de ser impuro, ndo € tragico, pois carece de sofrimento. Por esse exato motivo,
ninguém compde assim, sendo raramente: por exemplo, essa € a atitude de Hémon em
relagdo a Creonte, na Antigona. O caso em que a agdo € levada a cabo vem em
segundo lugar. Melhor, porém, € agir na ignorincia €, enquanto se age, reconhecer:
assim, o aspecto impuro esta ausente e o reconhecimento ¢ impactante. Contudo, o
caso mais elevado € o 1ltimo: quero dizer, no Cresfonte, por exemplo, Mérope, a
ponto de matar o filho, em vez de o matar, reconheceu-o0; 0 mesmo fez a irma com o
irmao, na Ifigénia; e, em Hele, o filho, pronto a entregar a mie, reconheceu-a.

[54a9] E, pois, pelo motivo acima exposto que as tragédias néo giram em torno de

muitas linhagens. Pois, em sua busca, os poetas encontraram, no por arte, mas por
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acaso, o0 modo de produzir tal situagd@o nos enredos; véem-se, assim, obrigados a se
concentrar naquele numero de familias a que sobrevieram tais sofrimentos.
[54a13] A respeito da estruturag@o dos fatos e das qualidades que os enredos devem

ter, esta dito o suficiente.

No tocante aos caracteres, ha quatro objetivos a que se deve visar. Um deles, e o
primeiro, € que sejam bons. O discurso ou a agdo possuira carater sempre que, COmo
foi dito, tornar manifesta uma certa decis@o, qualquer que ela seja; sera bom, por sua
vez, o carater, sempre que esta o for. E isso € possivel para cada género de pessoa:
com efeito, uma mulher é boa, e também um escravo, se bem, € verdade, que o
primeiro deles seja, talvez, um ser inferior, o outro, totalmente vil. O segundo € que

sejam convenientes. E possivel, de fato, que uma mulher seja viril de caréter, mas ser
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assim, viril ou articulada, € algo que ndo lhe convém. O terceiro, que seja semelhante.
Pois isso € diferente de conferir ao carater bondade e conveniéncia, como foram
acima definidos. E o quarto, coerente. Pois, ainda que seja incoerente quem serve de
objeto a imitagdo e se postule tal carater, ele deve ser, contudo, coerentemente
incoerente.

[54a28] E um exemplo de desnecessaria perversidade de carater o Menelau, em
Orestes; de impropriedade e inconveniéncia, o lamento de Odisseu, em Cila, e o
discurso de Melanipa; e de incoeréncia, a Ifigénia de Ifigénia em Aulis, pois em nada
se assemelha sua atitude suplice com sua conduta posterior.

[54a33] Também nos caracteres ¢ preciso — semelhantemente ao que se faz na
estruturacd@o dos fatos — buscar sempre ou o necessario ou o verossimil, de modo que
seja ou necessario ou verossimil tal pessoa dizer ou fazer tais coisas, ou necessario ou

verossimil isto seguir-se aquilo.
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[54a37] E evidente, portanto, que também as solu¢Ses dos enredos devem decorrer
do proprio enredo, e ndo de um deus ex machina, como na Medéia e no episodio do
retorno das naus, na //iada. Deve-se langar mao do deus ex machina, contudo, para os
acontecimentos externos a pega, seja os que, tendo ocorrido no passado, ndo € dado
ao homem saber, seja os que, futuros, dependem de predi¢do e anuncio, pois aos
deuses atribuimos visdo panoramica. Nada de irracional, porém, deve haver nos fatos;
do contrario, que o haja fora da tragédia, como o do Edipo de Séfocles.

[54b8] E uma vez que a tragédia é imitacdo de individuos melhores que nos, ela
deve se pautar pelo exemplo dos bons retratistas, pois eles, ao reproduzirem a forma
particular de cada um, embora respeitando a semelhanca, pintam-nos mais belos.
Assim, também o poeta, ao imitar homens irasciveis, indolentes ou dotados de outros

tragos de caréater, deve, conservando-os assim, conferir-lhes nobreza: um paradigma
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de inflexibilidade como, por exemplo, Aquiles, também Homero fé-lo bom™.

[54b15] Esses procedimentos requerem especial atencdo, e, além deles, os que sdo
contrarios as sensagoes que necessariamente acompanham a poesia, pois também em
relacdo a elas podem-se cometer freqlientes erros; mas esse assunto foi assaz

discutido nos tratados publicados.

Quanto ao reconhecimento, o que ele seja foi dito anteriormente; passemos as suas
espécies. O primeiro € o menos artistico, mas também o que os poetas, por
incapacidade, mais empregam: o que se efetua mediante sinais. Destes sinais, uns sdo
congénitos, como « a langa que portam os Terrigenos » ou as estrelas descritas por
Carcino em Tieste; outros, adquiridos, dos quais uns encontram-se no corpo, Como as
cicatrizes, outros, fora dele, como os colares — em Tiro, por exemplo, ©

reconhecimento se faz por meio da embarcagio®®. Pode-se fazer, também, melhor ou
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pior uso dos sinais: por exemplo, Odisseu, gragas a cicatriz, foi reconhecido de um
modo pela ama, de outro pelos porqueiros. Com efeito, os reconhecimentos que
decorrem de prova, bem como todos os desse tipo, sdo menos artisticos, enquanto os
que resultam de peripécia, como o do episodio da Ablugio, vém a ser melhores.

[54b30] Em segundo lugar estdo os reconhecimentos inventados pelo poeta e, por
isso, alheios a arte. Um exemplo é quando Orestes, na Ifigénia, deu a conhecer’’ que
era Orestes; pois, ao passo que ela € reconhecida por intermédio da carta, ele diz o
que o poeta, e ndo o enredo, requer. Esse é, portanto, um erro préoximo do exposto
acima, pois seria igualmente possivel que Orestes estivesse portando algum sinal.
Outro exemplo: a voz da langadeira, no 7ereun de Sofocles.

[54b37] Em terceiro, o reconhecimento motivado por uma recordagdo, isto €, pela
sensag¢do produzida ao se ver algo. Assim acontece nos Ciprios de Dicebgenes, em

que a personagem, tendo visto a pintura, rompeu em pranto; também no episodio do
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relato a Alcinoo, em que o herdi, ouvindo o citaredo, foi tomado de recordagdes e
pds-se a chorar, donde ter sido reconhecido.

[55a4] Em quarto, o reconhecimento que resulta de um silogismo, como nas
Coéforas: chegara alguém parecido, mas ninguém ¢ parecido sendo Orestes, logo foi
este quem chegara. Também o proposto por Poliido, o sofista, para a Ifigénia, pois era
verossimil, disse ele, que Orestes concluisse que, tendo sido a irma sacrificada, cabia-
lhe igualmente sé-lo. E, no 7ideu de Teodectes, o personagem raciocina que, tendo
vindo para encontrar o filho, ele proprio perece. Qutro exemplo, ainda, é aquele dos
Finidas: tendo elas visto o local, deduziram sua sorte, isto €, que lhes estava
reservado morrer nele, porque ali também foram expostas.

[55a12] Mas ha, também, um reconhecimento que se baseia em um paralogismo do
publico, como em Odisseu Pseudonincio, pois, que ele e mais ninguém seja capaz de

retesar o arco, isso € um dado inventado pelo poeta e uma premissa, e, igualmente,
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que ele haja afirmado que conheceria o arco sem té-lo visto; mas fazer que ele seja
reconhecido por meio deste fato da mesma forma como o € por meio daquele, isso €
um paralogismo.

[55a16] O mais belo de todos os reconhecimentos, porém, é o que resulta dos
proprios fatos, causando impacto por meio de elementos verossimeis, como no Edfpo
de Sofocles e na Ifigénia: era, de fato, verossimil que ela desejasse enviar a carta. Os
reconhecimentos desse tipo sdo os unicos independentes de sinais inventados e

colares. Em seguida vém os que resultam de silogismo.

E preciso estruturar e, mediante a elocugao, conferir um bom acabamento aos enredos
tendo-o0s, 0 quanto possivel, diante dos olhos. Pois, desse modo, ao visualiza-los com
absoluta clareza, como quem se encontra em presen¢a dos proprios fatos, seria

possivel descobrir 0 que € adequado, e o minimo de contradigdes passaria
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despercebido. Sinal disso é a censura dirigida a Carcino: Anfiarau retornava do
templo, o que passou despercebido ao poeta, por ndo o ter visualizado; no palco,
porém, deu-se o malogro, pois os espectadores a custo toleraram isso.

[55a29] Tanto quanto possivel, também os gestos devem contribuir para o bom
acabamento. Pois, em individuos que compartilham a mesma natureza, os mais
persuasivos sdo os imbuidos de emogdes: o turbulento demonstra perturbagio e o
furioso, violéncia com o méaximo de veracidade. Por isso a poesia ¢ apanagio dos
naturalmente talentosos ou dos arrebatados, pois, desses, os primeiros sdo versateis,
0s outros, abertos a inspiragio.

[55a34] Os argumentos, tanto os ja existentes quanto os que o proprio poeta
compde, devem ser projetados em termos gerais; s6 depois introduzir-lhes episodios e
desenvolvé-los. Explico o que seja « contemplar o geral » tomando como exemplo a

Ifigénia: uma jovem, tendo sido sacrificada e sumido misteriosamente da vista dos
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sacrificadores, foi instalada em outro pais, onde era lei sacrificar os estrangeiros a
deusa, cujo sacerdocio ela assumiu; tempos depois, deu-se a chegada do irmio da
sacerdotisa — que fosse o deus (por uma causa exterior ao esquema geral) a decretar
sua ida até 1a e para que, isso € externo ao enredo —; chegado e capturado, estava
prestes a ser sacrificado, quando se fez reconhecer — seja como Euripides ou como
Poliido compds — dizendo, como era verossimil, que ndo s6 & irmd cumpria ser
sacrificada, mas também a ele, e dai a salvagio.

[55b12] Depois disso, atribuidos ja os nomes, introduzem-se os episodios. Cuide-se,
porém, para que eles sejam adequados, como, no Oresfes, a deméncia que dele se
apossou e a purifica¢@o pela qual foi salvo.

[55b15] Ao passo que, nos dramas, os episodios sdo concisos, a epopéia ganha

extensdo com eles. Com efeito, o argumento da Odisséia ndo ¢ longo: um homem
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encontra-se ha muitos anos longe da patria, sob estreita vigilancia de Poséidon, e
solitario; em sua casa, a situagdo € tal que os bens lhe sdo dilapidados por
pretendentes e o filho € objeto de conspira¢do; apés muitas intempéries ele chega e,
tendo-se feito reconhecer por alguns, langa-se ao ataque, salva a si mesmo e destréi

os inimigos. E isso, portanto, que constitui o cerne; o mais sido episodios.

Toda tragédia possui complicagio e resolugdo. Os acontecimentos externos e alguns
dos internos constituem, freqiientemente, a complicagdo; o restante é a resolugdo.
Digo que complicagdo € a que se estende desde o inicio até aquela parte que é o limite
a partir do qual a fortuna muda para boa ou para ma; resolugdo, p-  sua vez, a que s

estende desde o inicio da mudanca até ao fim. Assim, no Linceu de Teodectes,

constituem a complicagdo os fatos precedentes, a captura da crianga e, por sua vez, a
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... deles®™, ao passo que a resolugo se estende desde a acusagio de assassinio até ao
fim.

[55b32] Existem quatro espécies de tragédia — pois tantas se disse serem também
suas partes — a complexa, cuja integralidade consiste em peripécia e reconhecimento;
a de padecimento, como 0s Ajax e os Ixions; a de caracteres, como as Ftidtidas e o
Peleu; e, em quarto, a de espetéculo:"g, como as Forcidas, o Prometeu e todas as que
se passam no Hades.

[56a3] Sendo assim, € preciso esforgar-se sumamente por domina-las todas ou, ao
menos, as mais importantes e o maior numero delas, haja vista como atualmente se
detratam os poetas: tendo, com efeito, existido poetas cuja exceléncia se concentrava
numa ou noutra parte da tragédia, exige-se que um unico sobrepuje a cada um deles
em sua propria exceléncia.

[56a7] O critério justo para avaliar se uma tragédia ¢ diferente ou igual ndo € outro
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sendo o enredo: serdo iguais aquelas que tiverem a mesma trama e resolucio. E
muitos ha que, tendo urdido bem a trama, resolvem-na mal. Ora, cada uma das duas
deve ser lavorada até a perfeigdo.

[56a10] Cumpre ter em mente o que se disse amitde e ndo dar a tragédia uma
estrutura €pica — chamo de « €pico » o que consta de muitos enredos — como se, por
exemplo, alguém a compusesse do enredo inteiro da Iliada. Nesta, com efeito, as
partes assumem, em virtude da extensdo do poema, a dimensdo apropriada, mas, nos
dramas, elas se afastam muito do resultado esperado. Um sinal é que todos quantos
trataram em seus poemas a ruina de Trdia na totalidade e ndo, como Euripides, por
partes, ou a histéria de Niobe, mas ndo como Esquilo, obtém ou fracasso ou ma
colocagdo nos concursos, ja que inclusive Agaton, unicamente por esse motivo,
fracassou.

[56a19] Nos enredos com peripécias e nos simples, os poetas procuram, de um

modo que utiliza a surpresa, atingir o que desejam, pois isso é tragico e conforme ao
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sentimento humano, o que ocorre quando o homem sagaz, porém iniquo, ¢ enganado,
como Sisifo, e quando o corajoso, mas injusto, € derrotado. E isso € também
verossimil, como diz Agaton, pois é verossimil que muitas coisas se déem mesmo
contra a verossimilhanga.

[56a25] E preciso também que o coro seja considerado um dos atores, faca parte do
todo e contracene, nao como em Euripides, mas como em Soéfocles. Nos demais
poetas, porém, as cangOes ndo tém mais relacdo com o enredo do que com outra
tragédia. E por isso que se cantam interladios, pratica que teve inicio com Agaton. E,
de fato, qual a diferenca entre cantar interludios e transplantar uma fala ou mesmo um

episodio inteiro de uma obra para outra?

19 Bem, tendo-se falado dos demais elementos especificos da tragédia, resta discorrer
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sobre elocugdo e pensamento. As questdes concernentes ao pensamento devem ser
deixadas para os estudos sobre retorica, pois o assunto é mais pertinente a tal
investigagdo. E ¢ relativo ao pensamento tudo quanto deve ser facultado pela
linguagem. Faz parte disso demonstrar, refutar, proporcionar emogdes — como
compaixao, terror, fiiria e quantas tais — e ainda amplificar e minorar.

[56b2] E evidente que, também quanto aos fatos, deve-se proceder com base nos
mesmos principios, sempre que for preciso proporcionar compaixdo, terror,
magnitude ou verossimilhanga. Exceto pela seguinte diferenga: enquanto, neste caso,
os efeitos devem se manifestar sem esclarecimento verbal, no caso da oratéria, devem
ser produzidos pelo orador e originar-se por meio do discurso. Pois qual seria a
fungdo do orador, se se manifestassem os efeitos necessarios, mas nio por causa do

discurso?
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[56b8] Das espécies de estudo referentes a elocug@o, uma diz respeito aos modos
elocutorios — cujo conhecimento cabe a arte da diccao® e aquele que a domina —, por
exemplo, o que é ordem, o que € rogo, relato, ameaga, pergunta, resposta e qualquer
outro possivel modo desse tipo. Com efeito, o conhecimento ou desconhecimento
desse assunto ndo implica para a arte do poeta nenhuma censura que seja, de alguma
forma, digna de atengdo. Pois que erro alguém veria no que Protagoras censura, a
saber, que o poeta, pensando dirigir um rogo, da uma ordem ao dizer « a ira canta,
deusa »? Seu argumento € o de que instar a fazer ou ndo fazer algo constitui uma
ordem. Relegue-se, portanto, tal assunto como sendo objeto de estudo de outra arte

que ndo a poética.

20 Ao todo, a elocugdo compreende as seguintes partes: elemento, silaba, conectivo,
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nome, verbo, articulagdo, flexdo e enunciado. Elemento € um som vocal indivisivel.
Nio, porém, todo e qualquer um, mas aquele de que naturalmente se origina um som
vocal composto; pois também os animais emitem sons vocais indivisiveis, nenhum
dos quais chamo de elemento. Ele se distingue em vocalico, semivocalico € nao-
vocalico®, que se definem assim: vocélico ¢ o elemento sem percussao>> que tem som
audivel; semivocalico, o elemento com percussdo que tem som audivel, como o S e 0
R; e ndo-vocalico, o elemento com percussao que, por si mesmo, nao tem som algum,
mas, em jungdo com os que tém algum som, torna-se audivel, como, por exemplo, 0 G
e o D. Eles diferem entre si pelas posturas da boca e pelos pontos de articulagio, pela
presenca ou auséncia de aspiragdo, por serem longos ou breves, e ainda pelo tom
agudo, grave ou médio. Cada uma dessas distingdes tem seu estudo nos tratados de

meétrica.
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[56b34] Silaba € um som desprovido de sentido, composto de um elemento nio-
vocalico e de um que tenha som; pois GR sem 4 € tdo silaba quanto com 4, isto €,
GRA™. Mas também essas distingdes compete & métrica estudar.

[56b38] Conectivo € um som desprovido de significado, que nem impede nem
provoca a formagao, a partir de varios sons, de um som unico significativo, e que é
naturalmente passivel de ser colocado tanto nos extremos quanto no meio, mas que,
por si mesmo, ndo conveém por em inicio de enunciado, como, por exemplo, men, étoi
e de’*. Ou um som desprovido de significado, naturalmente apto a produzir, a partir
de varios sons que significam um s, um som unico significativo.

[57a6] Articulagdo € um som desprovido de significado, que indica o inicio, o fim
ou uma divisdo do enunciado. Por exemplo, amphi, peri35 etc. Ou um som desprovido

de significado, que nem impede nem provoca a formagdo, a partir de varios sons, de
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um som unico significativo, e que € naturalmente passivel de ser posto tanto nos
extremos quanto no meio.

[57a10] Nome € um som composto, significativo, sem indica¢do de tempo, e do qual
parte alguma €, por si mesma, significativa; pois, nos nomes duplos, ndo fazemos uso
da parte como tendo, também ela, significado em si mesma, por exemplo, em
« Deusdedit », « Deus » ndo tem significado.

[57a14] Verbo é um som composto, significativo, com indicagdo de tempo, e do
qual parte alguma tem, por si mesma, significado, exatamente como no caso dos
nomes. De fato, um nome como « homem » ou « branco » ndo significa o quando, ao
passo que « caminha » e « caminhara » juntam a seu sentido, um, o tempo presente,

“outro, o passado.

[57a18] A flexdo € uma propriedade do nome ou do verbo; seu significado se

apresenta quer sob o aspecto do deste, para este e semelhantes; quer sob o aspecto do

para um ou para muitos, como, por exemplo, « homens » ou « homem »; quer, ainda,
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sob o aspecto d_as entonagdes, por exemplo, interrogacdo, ordem: pois « caminhou? »
ou « caminha! » € uma flexdo do verbo segundo essas formas.

[57a23] Enunciado € um som composto, significativo, do qual certas partes tém, por
si mesmas, algum significado. Porque nem todo enunciado se compde de verbos e
nomes — um exemplo € a defini¢do de homem —, sendo admissivel que haja enunciado
sem verbos; alguma parte com significado, porém, ele sempre ha de ter. Em « Cléon
caminha », um exemplo € « Cl€on ». E ha duas maneiras de um enunciado possuir
unidade: ou por significar uma sé coisa, ou por conex@o de varias. Por exemplo, a
Iliada é um enunciado uno por conexdo, ao passo que a defini¢io de homem, por

significar uma so coisa.

Com relagdo as espécies de nome, ha o simples — e chamo de simples o que ndo se

compde de partes significativas, como « terra », por exemplo — e o duplo. Deste, ha o
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que € composto de uma parte significativa e outra sem significado — se bem que nio
no nome sejam elas significativa e sem significado —, € 0 que se compde de partes
significativas. Haveria ainda o nome triplo, o quadruplo e o multiplo, como é a
maioria dos nomes entre os Massilienses, por exemplo, Hermokaikoxanthos ... 36

[57v1] Todo nome é ou corrente, ou raro’/, ou metafora, adorno, inventado,
alongado, abreviado ou alterado. Entendo por « corrente » aquele de que se serve
cada um, e por « raro », aquele de que se servem os outros. Assim sendo, é evidente
que 0 mesmo nome pode ser raro e corrente, mas ndo para as mesmas pessoas; com
efeito, sigunon® para os Ciprios € corrente, para nos, raro.

[57b6] Metéfora € a aplicagdo a uma coisa de um nome que lhe € alheio; ela pode se
dar do género para a espécie, da espécie para o género, de espécie para espécie ou por

analogia. Do género para a espécie €, por exemplo, « minha nau esta aqui detida »*,
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pois « estar ancorado » € um « estar detido ». Da espécie para o género, « miriade as
faganhas de Odisseu »*, pois a miriade ¢ uma multitude, e aqui foi usada em lugar de
« muito ». De espécie para espécie sdo exemplos « drenando-lhe a vida com bronze »
e « cortando com bronze acerado »*', pois, aqui, «drenar » foi dito « cortar» e
« cortar », « drenar », ja que ambos sdo um « remover ». Digo que ha analogia
quando o segundo termo tiver com o primeiro relagio semelhante a que o quarto tem
com o terceiro; assim, poder-se-a dizer, em vez do segundo, o quarto, ou, em vez do
quarto, o segundo. As vezes também se adiciona o termo a que se refere aquele em
cujo lugar se diz outro. Digo, por exemplo, que a taga tem com Dioniso uma relagdo
semelhante 4 que o escudo tem com Ares; chamar-se-a, por conseguinte, a taca
« escudo de Dioniso » e ao escudo, « taga de Ares». Ou no caso da relagdo entre

velhice e vida, entardecer e dia, chamar-se-a4 ao entardecer « velhice do dia» — ou
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como Empédocles lhe chamou — e a velhice, « entardecer da vida » ou « ocaso da
vida ». Para certos termos que entram em analogia, porém, ndo ha nome estipulado, o
que ndo impedira que se fale de modo semelhante. Por exemplo, langar o grio é
« semear », mas a emissdo de fulgor pelo sol carece de nome. Entretanto, isto tem
com o sol relagdo semelhante a4 que o semear tem com o grdo, por isso foi dito
« semeando fulgor divino ». Pode-se fazer uso desse estilo de metafora, mas também
de outro: apos haver empregado um nome alheio, negar algo de suas caracteristicas,
como se, por exemplo, se chamasse ao escudo « taga » nio « de Ares », mas « sem
vinho ».

[57b33] Inventado € o nome que, ndo sendo empregado por absolutamente ninguém,
€ 0 proprio poeta quem propde; alguns, com efeito, parecem ser desse tipo, como, por
exemplo, «brotos» em lugar de «comos», e «imprecador» em lugar de

« sacerdote ».
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[57b35] O nome € alongado, se um elemento vocalico mais longo do que o habitual
ou uma silaba intercalada tiver sido usada; €, por sua vez, abreviado, se alguma parte
sua houver sido suprimida. Exemplos de nome alongado s@o poléos por poleds, e
Péléiadeé por Péleidou, de nome abreviado sdo Ari, d6 e ops em « mia ginetai
amphoterén ops ».**

[58a5] E alterado quando, do nome usual, mantém-se uma parte e inventa-se outra,
como, por exemplo, em « dexiteron kata mazon », dexiteron esta por dexion.”

[58a8] Dos nomes em si, uns sdo masculinos, outros, femininos, € outros ainda,
intermediarios. Masculinos sdo todos os que terminam em N, R, S € nos elementos
compostos deste ultimo, que séo dois: psi e ksi. Femininos, por sua vez, todos os que
terminam, dentre os elementos vocalicos, naqueles que sdo sempre longos, como E e

0, e, dentre os elementos alongados, em 4. De modo que, coincidentemente, hd um

namero igual de elementos em que terminam os nomes masculinos e os femininos,
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pois o psi e o ksi sdo compostos. Nome algum termina em elemento ndo-vocalico,
tampouco em vocélico breve. Terminados em 7, ha apenas trés: meli, kommi e peperi;

em U, cinco:...* Os nomes intermediérios terminam nestes e, também, em N e S.

A exceléncia da elocugdo € ser clara sem ser banal. A mais clara ¢ a composta de
nomes correntes, mas € banal: um exemplo tipico é a poesia de Cleofonte e a de
Esténelo. Imponente, por sua vez, e distante do trivial é a que emprega nomes
inusuais. Por « inusual » entendo o nome raro, a metafora, o alongamento e tudo que
se afaste do corrente. Entretanto, se alguém compuser tudo desse modo, o resultado
sera ou enigma ou barbarismo: se composto de metéaforas, enigma; se de nomes raros,
barbarismo. Pois o principio do enigma ¢ este: para dizer coisas reais, fazer

associagdes impossiveis. Pela combinagdo dos demais nomes nfio se é capaz de fazer
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isso, mas a metafora o permite — por exemplo, a expressdo « homem a homem vi,
com fogo, aderir bronze » e outras semelhantes. Por sua vez, as compostas de nomes
raros constituem barbarismo.

[58a31] E preciso, portanto, que haja, de certo modo, uma mistura dos dois: um
impedira a trivialidade e a banalidade — como o nome raro, a metafora, o adorno e as
demais espécies ditas —, a0 passo que o nome corrente propiciara a clareza. E ndo €
pequena a contribui¢do, para a clareza e a invulgaridade da elocugdo, dos
alongamentos, encurtamentos e alteragdes dos nomes; pois, por apresentarem uma
forma diferente da do nome corrente, afastando-se do costumeiro, evitardo o trivial,
enquanto que, por participarem do costumeiro, havera clareza. Assim, carecem de
razdo as obje¢bes dos que censuram tal estilo de linguagem e ridicularizam o poeta,

como fez Euclides, o antigo, dizendo que € facil compor poesia, se alguém se permite
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alongar as palavras o quanto deseja; ele mesmo compds, numa elocugio assim, estes
versos satiricos: « vi Epicares a caminho de Maratona» e « sem desejar o seu
heléboro »*. Fazer uso, de certo modo, conspicuo desse estilo é ridiculo, e a
moderac@o € requisito comum a todas as partes da elocugdo. De fato, quem usasse
inadequadamente também as metaforas, os nomes raros e as demais espécies obteria o
mesmo resultado que se pretendesse efeitos ridiculos.

[58b15] Qudo diferente € o uso apropriado, observe-se nos poemas €picos, ao se
inserirem os nomes no verso. Substituindo-se os nomes raros, as metaforas e os
demais tipos por correntes, notar-se-ia que o que dizemos ¢ verdade: por exemplo,
tendo Esquilo e Euripides composto 0 mesmo verso idmbico, pela substitui¢do tao-

somente de um Unico nome, a saber, de um corrente usual por um raro, um verso
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mostra-se belo, o outro, inferior. Esquilo, com efeito, escreveu, no Filoctetes, « chaga
que me come as carnes do pé », enquanto o outro substituiu « come » por « vora »*°.
O mesmo com 0 verso « e agora um apoucado, nulo e pejoso »*, caso alguém,
fazendo a substitui¢do por nomes correntes, dissesse « € agora um pequeno, fraco e
feio ». E, do verso « roto assento pds-lhe e mesa parca »*, resultaria « estragado
assento pos-lhe e mesa pequena ». E ainda « as praias clamam »* tornar-se-ia « as
praias gritam ».>°

[58b31] Também Arifrades escarnecia os tragicos, dizendo que eles empregam
formas que ninguém diria na conversag@o, como, por exemplo, dématén apo, e nao
apo domaton, e sethen, e eg6 de nin, e Akhilleds peri, em vez de peri Akhilleds, e

quantas mais desse tipo>’. Por ndo se contarem entre as formas correntes, todas as
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desse tipo promovem a invulgaridade na elocugdo; Arifrades, no entanto, ignorava
1SS0.

[59a4] E excelente usar de modo adequado cada um dos referidos recursos — seja
nomes duplos, seja os raros —, mas, de longe, o mais excelente é ser metaforista. Pois
somente 1sso ndo se pode adquirir de outro, e € sinal de aptiddo natural. De fato, bem
metaforizar € observar a semelhanca.

[59a8] Dos nomes, os duplos calham sobretudo aos ditirambos; os raros, aos versos
heréicos; as metaforas, aos idmbicos. E nos versos heroicos todos os tipos de nome
mencionados tém sua utilidade, enquanto que nos idmbicos, pelo fato de imitarem ao
maximo a elocugao coloquial, sdo apropriados os nomes que se usariam também no

discurso comum, e estes sdo o corrente, a metafora e o adorno.
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[59a15] Bem, a respeito da tragédia, isto €, da imitacdo mediante a¢do, seja-nos

suficiente o que esta dito.

Quanto a imitagdo narrativa em verso, que se deva dar a seus enredos, exatamente
como nas tragédias, uma estruturagdo dramatica, centrada numa ac¢ao una, integral,
completa e dotada de inicio, meio e fim, para que, tal como um animal uno e integral,
produza seu prazer especifico, tudo isso € evidente, e, também, que as composigdes
nio se devam assemelhar as narrativas historicas, nas quais € necessario fazer a
exposi¢do ndo de uma agdo una, mas de um tempo uno, isto €, de todos os eventos
que ocorreram, acerca de uma ou mais pessoas, neste periodo, cada um dos quais esta
em relacdo casual um com o outro. Pois, exatamente como, ao mesmo tempo, deram-

se a batalha naval em Salamina e a batalha dos cartagineses na Sicilia, sem que elas
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em nada concorressem para 0 mesmo fim, assim também, numa seqiiéncia temporal,
algumas vezes um evento se da apoOs outro, sem que deles fim uno algum surja.
Entretanto, a quase maioria dos poetas faz isso.

[59a30] Por 1sso, como ja dissemos, também sob esse aspecto Homero revelar-se-ia
- sublime em comparagdo com os demais, porque ndo procurou tratar da guerra inteira
— embora ela tivesse inicio e fim —, pois o enredo teria acabado por ficar demasiado
extenso e dificilmente apreensivel em sua totalidade, ou, se fosse moderado em
extensdo, resultaria intricado pela diversidade. Mas, do modo como est4, o poeta
destacou uma unica parte, usando muitas outras como episodios, como, por exemplo,
o Catalogo das Naus e outros com que’” intervalou o poema. Os demais poetas,
porém, compdem acerca de um unico individuo, ou de-um tnico periodo de tempo,
isto €, compdem uma unica agdo com multiplas partes, como, por exemplo, o autor

dos Cantos Ciprios e da Pequena Iliada. Por conseguinte, enquanto que a /liada e a
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Odisséia provéem, cada qual, assunto para uma tragédia ou duas apenas, os Cantos
Ciprios provéem para muitas, € a Pequena Iliada, para mais de oito, a saber: 4
selecdio das armas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilo, O mendigo, As lacedemonias, A

ruina de Troia, O retorno das naus, Sinon e As troianas.

E preciso, ainda, que a epopéia possua as mesmas especies que a tragédia, isto €, que
seja simples, complexa, de caracteres ou de padecimento; € que suas partes, com
exce¢do da melopéia e do espetaculo, também sejam as mesmas que as desta, pois
também nela se fazem necessarias as peripécias, os reconhecimentos € 0s
padecimentos. Os pensamentos e a elocugdo devem, igualmente, ser belos. Disso tudo
serviu-se Homero primeira e competentemente. Pois, de seus dois poemas, a Iliada

tem uma estruturagio simples e de padecimento, a Odisséia, complexa — pois €

UNICAMP
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reconhecimento em toda sua extensdo — e de caracteres. Além disso, elas detém, na
elocugdo e no pensamento, superioridade sobre todos 0s outros poemas.

[59b17] Difere, contudo, a epopéia quanto a extensdo da composi¢do e ao metro.
Um limite suficiente para a extensdo € o que ficou estabelecido, pois ela deve permitir
a visdo simultdnea do inicio e do fim. E assim seria, caso as composi¢des fossem
menores que as antigas, e estendessem-se pelo numero de tragédias compreendidas
em uma Unica exibi¢do. Mas ha uma peculiaridade na epopéia que lhe permite
alongar em muito sua dimens&o: na tragédia, ndo ha como imitar muitas partes que se
desenvolvem simultaneamente, mas td0-s6 a parte dos atores em cena, ao passo que,
na epopéia, por se tratar de uma narrativa, € possivel apresentar muitas partes que se

realizam ao mesmo tempo, as quais, sendo apropriadas, aumentam o volume do
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poema. De modo que ele se revela bem apto a grandiosidade, a produzir alteragdes de
animo no ouvinte, e a enriquecer-se de episodios diversificados; pois o rapido fastio
provocado pela monotonia faz fracassar as tragédias.

[59b31] Quanto ao metro, a experiéncia apontou o herdico como adequado. Com
efeito, se alguém compusesse imitagdo narrativa em qualquer outro metro — ou em
nuitos —, isso seria visivelmente inapropriado; pois o herdico € o mais grave e
imponente dos metros — razdo por que € o0 mais receptivo a nomes raros e metaforas,
pois também a imitagdo narrativa excede as demais™ —, enquanto que o iambo e o
tetrametro sdo ageis: este é adequado a danga, aquele, a agdo. E maior disparate ainda
seria mistura-los, como fez Querémon. Por isso ninguém compds um poema de longa
estrutura noutro metro que ndo o herdico: como dissemos, a propria natureza ensina a

escolher o que lhe € conveniente.
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[60a5] Homero, por seu turno, digno de louvor em muitos outros aspectos, €-o0
também por ser o tinico dos poetas a ndo ignorar que parte lhe cabe pessoalmente no
poema. Pois 0 poeta deve evitar a0 maximo falar por si mesmo, ja que, ao agir assim,
ele ndo ¢ imitador. Enquanto os outros apresentam-se, eles mesmos, ao longo do
poema todo, e imitam pouco e raramente, Homero, apés curto proémio, logo introduz
homem, mulher ou qualquer outra personagem, e nenhuma desprovida de carater,
mas, sim, caracterizada.

[60a11] Nas tragédias deve-se produzir o surpreendente, ao passo que na epopéia ha
mais tolerdncia para com o irracional — principal meio de provocar surpresa —, em
razio de ndo se ver a personagem em agdo. Porque, as circunstincias que envolvem a
perseguigdo a Heitor — uns estaticos e sem tomar parte, 0 outro proibindo-os com
acenos de cabega —, fossem encenadas e pareceriam risiveis, mas, na épica, passam

despercebidas. E o surpreendente ¢ prazeroso; sinal disso ¢ que todos, ao narrar,
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[60a18] Uma das principais ligdes de Homero aos demais €, também, o modo
acertado de dizer falsidades, a saber, o paralogismo. Pois as pessoas pensam que, toda
vez que, existindo aquilo ali, isto aqui exista, ou que, vindo a ser aquilo ali, isto aqui
venha a ser, entdo, se este ultimo existe, também exista ou venha a ser aquele
primeiro; mas isso € falso. Por isso, se o primeiro for falso, mas sua existéncia
implicar necessariamente que outro exista ou venha a ser, entdo cumpre acrescentar
este outro; pois, em virtude de saber que este ¢ verdadeiro, nossa mente infere, por
meio de um paralogismo, que também o primeiro o €. Um exemplo disso encontra-se
no episodio da Ablugdo.

[60a26] Deve-se preferir o que € impossivel, mas verossimil, ao que € possivel,
porém sem poder de persuasio. E também ndo se devem compor os argumentos de
partes irracionais, mas, sim, evitar ao maximo que contenham algo de irracional ou,

do contrario, fazer que este fique de fora do enredo — como o fato de Edipo néo saber
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de que modo Laio morrera —, mas n3o na pega — como, na FElectra, por exemplo, o
caso dos mensageiros dos Jogos Piticos, ou nos Misios, o do mudo que chega de
Tégea a Misia. Alegar, portanto, que o enredo teria sido arruinado € ridiculo, pois, a
principio, nem se devem estruturar enredos desse tipo. Mas, se o poeta o incluir e sua
aparéncia for mais razoavel, entdo deve-se admitir até mesmo o absurdo™, ja que até
mesmo o que ha de irracional na Odisséia, referente a deposi¢do de Odisseu na praia,
teria revelada sua inadmissibilidade, caso fosse tratado por um poeta inferior. Mas, do
modo como estd, o poeta dissimula o absurdo, tornando-o palatavel®® pelas outras
qualidades do poema.

[60b2] A elocugdo deve ser esmerada nas partes ociosas, mas nao nas que envolvam
carater ou pensamento, pois uma elocugdo por demais espléndida, contrariamente ao

suposto, ofusca os caracteres € 0s pensamentos.
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25 A respeito dos problemas e das solugdes, ficaria claro, aos que considerassem da
seguinte maneira, quantas e quais sao suas espécies. Pois, uma vez que o poeta €
imitador tal qual um pintor ou qualquer outro produtor de imagens, € necessario que,
sendo trés o nimero de objetos, a imitagdo se exerca sempre sobre um deles: ou o tipo
de coisa que era ou €, ou o tipo de coisa que dizem e parece ser, ou o tipo de coisa
que deve ser. E isso € expresso numa elocugdo que compreende nomes raros,
metaforas e que pode sofrer muitas alteragdes — pois atribuimos esses recursos aos
poetas.

[60b13] Além disso, na poesia nfo vige o mesmo critério de corregdo que na
politica ou noutra arte. Ha dois tipos de erro peculiares a poesia: um diz respeito a
propria arte, o outro € acidental. Pois, se o poeta escolheu imitar ... incapacidade™, o
erro concerne a arte mesma. Se, porém, a escolha ndo foi correta — por exemplo, o

cavalo com ambas as patas destras simultaneamente projetadas —, ou se o erro diz
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respeito a uma arte particular, como a medicina ou qualquer outra arte que seja, entdo
ndo € relativo a poesia em si mesma. Assim, é por um exame fundado nessas
distingSes que se deve dar solugdo as criticas presentes nos problemas.

[60b22] Em primeiro lugar, aquelas relativas a propria arte. Algo impossivel esta
representado no poema: € errado. Nao obstante, € cabivel, desde que se atinja o fim
préprio da arte — fim esse ja exposto —, e desde que, desse modo, torne-se mais
impactante a passagem mesma ou outra. Um exemplo € a perseguicio de Heitor. Se,
no entanto, tivesse sido maior — ou, a0 menos, nio menor — a possibilidade de,
obedecendo a respectiva arte, alcangar tal fim, o erro ndo seria cabivel; pois é preciso,
se possivel, ndo cometer absolutamente erro algum. E ha que se considerar ainda de
que tipo € o erro: referente & arte ou a um acidente alheio? Pois é menos grave o erro

devido a ignorancia de que a fémea do cervo ndo tem chifres do que a uma falha de
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imitag3o na sua pintura.

[60b32] Se, além disso, se objeta que algo ndo é verdadeiro, pode ser que, no
entanto, seja como deve ser — Sofocles afirmava que, de sua parte, representava os
homens tais como deviam ser, enquanto Euripides, tais como s8o —: € esta a solugéo a
dar. E se nem uma nem outra dessas solu¢des convier, argumente-se que « assim
dizem ser », como, por exemplo, 0 que se conta dos deuses: de fato, este modo de
falar talvez ndo seja nem melhor nem verdadeiro, e, sim, porventura, conforme a
opinido de Xenofanes — e, no entanto, dizem. Noutros casos, a representagdo talvez
nio seja melhor, mas, sim, fiel ao passado, como, por exemplo, o que se diz das
armas: « suas hastas a prumo sobre os contos » ', Pois outrora era esse o costume,
como ainda o € entre os Ilirios.

[61a4] Para avaliar se é belo ou ndo algo que foi dito ou praticado por alguém, néo
se deve examinar apenas o ato ou o dito em si, observando se € nobre ou vil, mas

também aquele que age ou fala, e a quem, quando, por que meios ou em vista de qué
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— por exemplo, se em vista de um bem maior, para que ocorra, ou de um mal maior,
para que seja evitado.

[61a9] Outros casos devem ser resolvidos examinando-se a elocugio. Por exemplo,
pelo uso de um nome raro explica-se « os machos primeiro »*°, pois o poeta talvez
ndo esteja querendo dizer « mulos», mas « guardas». E quanto a Délon, « que

> ndo significa que fosse malproporcionado de corpo,

realmente era de ma forma »
mas feio de rosto, pois os cretenses chamam « formosura » a beleza facial. Também
em « aviva a mistura »*°, ndo se trata de servir vinho puro, como para beberrdes, mas
de mistura-lo mais rapido.

[61a16] Outras coisas se dizem por metafora, como, por exemplo, « fodos os deuses
e homens dormiam a noite toda » — sendo que, ao mesmo tempo, ele diz « quando

fitou o plaino teucro, rumor de flautas e avenas »®' — pois «todos» esta dito,

metaforicamente, em lugar de « muitos », j& que o « tudo » é um « muito ». Também
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por metafora é dito « #nica imune »°%, pois 0 mais conhecido & tnico.

[61a21] Pela prosodia — solugdo adotada por Hipias de Tasos — explicam-se estas
passagens: « concedemos-lhe obter gléria »*®> e « parte do qual apodrece com a
chuva »**. Por divisdo, outras, como estes versos de Empédocles: « depressa mortal
nascia o que antes sabia ser imortal, e puro anfes misturara-se »%*. Outras ainda, por
ambigiiidade: « passou-se mais da noite »%, em que o termo « mais » € ambiguo. E
outras, enfim, por habito de linguagem: como se chama « vinho » & mistura deste com
agua, pdde-se também compor a expressao « cnémide de neolavrado estanho PoTsR
como se chamam « bronzistas » aos que trabalham o ferro, pode-se dizer que
Ganimedes servia vinho a Zeus, embora os deuses ndo bebam vinho. Mas poder-se-ia
explicar isso também por metafora. : &

[61a31] E preciso também, sempre que um nome parece significar algo

contraditério, investigar quantos sentidos ele poderia ter no que foi dito: por exemplo,
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em « essa reteve a hasta bronzea »*, o ter sido por ela impedida ¢ possivel de quantos
modos: deste ou deste outro, como mormente se suporia? Tal procedimento € oposto
aquele de que fala Glaucon, isto €, que alguns fazem uma pressuposigéo irracional e,
tendo-a admitido®, formulam seus raciocinios, censurando o poeta como se houvesse
dito o que eles pensam, caso isso contrarie sua propria opinido. Assim foi tratada a
questdo em torno de Icario. Pois supde-se que ele fosse lacdnio; logo seria absurdo
que Telémaco, tendo ido & Lacedemdnia, ndo o houvesse encontrado. Por outro lado,
talvez seja como os cefalénios dizem: com efeito, afirmam que Odisseu tomou uma
esposa dentre eles, e que, portanto, o nome era Icadio, ndo Icario. E, pois, verossimil
que o problema seja resultado de um erro.”

[61b9] Em suma, deve-se justificar o impossivel com base na poesia, no melhor ou

na opinido comum. Em relagdo a poesia, com efeito, é preferivel o persusivo



101
anibavov kol duvvatév: *  *  tololtoug elvar otov  ZedFic
Eypayev, dAAG PéATiov: 10 yap mapdderype el Omepéxeiv.
mpog & Qaowv TdAoyew obtw Te kel 6T WOTE o0k GAOYGV

15 €oTiv: elk0g yap kel mapd TO eikdg yiveaBon. ta& & Omev-
avtiwg eipnpéve oltw okomelv @omep oi £v  Toi¢ Adyoig
Eleyxor ei 10 alTO Kol TPOC TO ALTO Kol WOAUTWS, OOTE
kel Tavtovi f) mpdc & altog Aéyer fj 6 Av Ppdvipog vmobriTor.
0pbn O’ émtipnoic kel aroyig kel poxbnpig, Stav pR dvdy-

20 kxng obong pnbev ypriontar t@® &AGYw, Gomep Edpinidng to
Aiyel, 1 t) movnpig, @omep év 'Opgotn () 100 Mevelrdov.

TG PEV oLV émiTipnpate £k mévie £id@dv (pEpovoiv- §| yap ¢

impossivel ao ndo persuasivo, ainda que possivel. E talvez fosse impossivel’' haver
homens tais como Zé&uxis os pintava, mas era melhor representa-los assim, pois o que
¢ exemplar deve ser superior. Com base no que dizem, justifica-se o irracional — esta
¢ uma das maneiras; a outra consiste em alegar que as vezes ndo € irracional, pois €
verossimil que também ocorra algo contra a verossimilhanga.

[61b15] Quanto aos enunciados contraditérios, cumpre examinar, segundo o metodo
refutativo aplicado aos argumentos, se se trata do mesmo, se € relativo ao mesmo € se
é do mesmo modo, de forma a confrontar o poeta’> quer com suas proprias palavras,
quer com a opinido de um homem sensato.

[61b19] Correta, por sua vez, serd a censura em razdo tanto da irracionalidade
quanto da perversidade, sempre que o poeta fizer uso desnecessario do irracional —
como Euripides no caso de Egeu — ou da perversidade — como a demonstrada por
Menelau, no Orestes.

[61b22] Portanto, as censuras que se dirigem sdo de cinco espécies, pois ou se acusa
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DESENVOLVIMENTO DE COLEGAO

UNICAMP 1
TRAL




102

L3

advvate 1| w¢ droya f| w¢ PraPepd f| o¢ Vmevaviie § g
mopd TNV 0pBstnta TRV katd TEYvnv. ai O Avosic €k TV

25 eipnpévev aptOpdv okentéal. eioiv 8t ddeka.

26 Ilétepov Ot PeAitiov 7 &momouks pipnowg | 7N Tpaylky,
diamoprioeiev &v Tic. €l yap 7 MrTTov QopTikn PeAtiwv, Toral-
™ 0 1 mpd¢ PeAtiouvg Oeatdc €otiv del, Alav dnfAov dt1 1
dravto  pipovpévn  dopTikyr ¢  yap ovk  aicBovopdvwv
30 av pn adtog mpoodi, moAATV Kivnolv kivobvtal, olov ol ¢padiot
aOANTal KvAlGpevor Gv Oiokov Ofn pipeicBor, kol EAKOVTEC
Tov kopuvpaiov dv ZkUAAav aOAGOWV. 1) pEV oDV Tpaywdic
TOLUTT €0Tiv, WC Kol ol mpdTepov TOLE VOTEPOLE AVTAOV (OVTO
vmokpitds: ¢ Alav yap OmepPdAiiovia miBnkov 6 Muvviokoc

35 tov KoaAlimidnv éxdier, towadtn Ot O6Ex wai mepy Iuv-

algo de impossivel, ou de irracional, ou de pernicioso, ou de contraditério, ou de
contrario a corregdo artistica. As solu¢des devem ser procuradas com base nos casos

enumerados, e sdo doze.

26 Qual das duas € melhor: a imitagdo épica ou a tragica? — é a questdo que alguém
poderia levantar. De fato, se a menos vulgar ¢ melhor, e tal € sempre a que se dirige a
melhores platéias, € por demais evidente que aquela que tudo imita é vulgar. Pois,
julgando os espectadores incapazes de compreender sem exagero de sua parte, os
intérpretes multiplicam seus movimentos, tal como os maus flautistas, que rodopiam
quando € preciso imitar um disco, e arrastam o corifeu sempre que tocam a Cila.

[61b32] A tragédia, portanto, é tal como os atores antigos julgavam ser seus

sucessores; pois Minisco chamava Calipides de macaco, por seu extremo exagero, e
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tal era também a opinido a respeito de Pindaro. Ora, a mesma relagdo que estes tém
com aqueles, a arte tragica inteira tem com a epopéia. Dizem que esta se dirige a
espectadores distintos, que dispensam totalmente os gestos, ao passo que a imita¢do
tragica dirige-se a inferiores. Se esta €, portanto, vulgar, haveria, claro, de ser pior.
[62a5] Mas, em primeiro lugar, a acusagio ndo diz respeito a arte do poeta, e, sim, a
do intérprete, ja que € possivel exceder-se em trejeitos tanto ao recitar uma rapsodia —
como fazia Sosistrato — quanto ao cantar — como Mnasiteo de Opunte. Além disso,
nem toda movimentacido deve ser rejeitada, se tampouco a danga deve sé-lo, mas
apenas a dos maus atores — precisamente a censura de que era alvo Calipides e
também, atualmente, outros, como se imitassem mulheres nada honestas. Ademais, a
tragédia, mesmo sem movimento, cumpre sua finalidade, exatamente como a epopéia,
pois suas caracteristicas revelam-se pela leitura. Se, portanto, ela € superior por seus

demais elementos, ndo ha necessidade de que logo este lhe seja inerente.
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[62a14] Em seguida, ela € superior porque possui exatamente tudo o que é da
epopéia — podendo inclusive servir-se de seu metro — e, ainda, o que ndo é pouco, a
musica € os elementos visuais, que originam prazeres de maxima vividez — vividez
essa que, além do mais, se produz tanto na leitura quanto na encenagéo. E, ainda, pelo
fato de cumprir-se o fim da imitagdo numa menor extens3o — pois o mais compacto
agrada mais do que o diluido em muito tempo: digamos, por exemplo, que alguém
pusesse o Fdipo de Sofocles em tantos versos quantos tem a /liada. Acrescente-se
que menos una € a imitagdo dos épicos — e ha um sinal, pois de qualquer uma de suas
imitagdes originam-se varias tragédias —, de modo que, se compuserem um enredo
uno, ou ele parecera truncado, caso seja apresentado concisamente, ou parecera
aguado, caso se atenha a extensdo requerida pelo metro — falo, por exemplo, do caso

em que a imitagdo se componha de vérias agdes, exatamente como a Iliada e a
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Odisséia tém muitas partes desse tipo, cada qual, inclusive, dotada, por si mesma, de
dimensdo; se bem que estes poemas tenham a melhor estruturagido que se podia dar-
lhes e sejam imitagdo de uma agio o mais una possivel.

[62b12] Se, portanto, a diferenca se funda nesses aspectos, e também no efeito
produzido pela arte — pois elas ndo devem produzir um prazer qualquer, mas aquele
que foi especificado —, é manifesto que a tragédia seria superior, uma vez que, melhor
que a epopéia, atinge tal fim.

[62b16] A respeito, entdo, da tragédia e da epopéia em si mesmas, e das suas
espécies e partes, quantas s3o, em que se distinguem, e quais as causas de serem boas

ou niio, e também a respeito das objegdes e solugdes, fique tudo isso dito. ...”
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NOTAS A TRADUCAO

Ha certo acordo, entre os comentadores, em distinguir mointikry de moinoic.
Enquanto a primeira — tomada quer como adjetivo propriamente dito, ao qual se
subentende o substantivo tT€yvm, quer como adjetivo ja substantivado — ¢
entendida como arte, no sentido aristotélico da palavra, isto €, “uma habilidade ou
atividade produtiva que combina meios racionais e inteligiveis para a consecugio
de fins predeterminados” (Halliwell, 1987: 70), em outras palavras, enquanto
ToLTTIK] seria o conjunto dos principios tedricos, de aplica¢do universal (1} 6
éxvn TtV kaboAov [sc. €Tt yvaoig], Mer 1.1.981al6), que dirigem a
produgdo de obras poéticas, Toinoig, por sua vez, seria a aplicacdo concreta de
tais principios, a composigdo mesma de obras poéticas segundo os ditames da arte
— “Iarte nel suo concreto realizzarsi” (Gallavotti, 1990: 119); “la activacion, la
puesta en obra, de la mwointiky” (Yebra, 1974: 243). Pareceria, assim, que a
tradugdo mais conveniente para o termo mointikt fosse “arte poética” (Dupont-
Roc & Lallot, 1980: 33; Gallavotti, 1990: 3; Hardy, 1932: 29) ou simplesmente
“poética” (Lanza, 2004: 117, Yebra, 1974: 126). Concordamos, porém, com
Eudoro de Souza, quando diz que “a questdo [sc. da tradug@o de mointikmn] € de
somenos, quando se entenda que Aristoteles, no seu tempo, tinha de propor a
equagdo ‘poesia = arte poética’ (1973: 476). Isto ndo quer dizer que Aristoteles
afirmasse que as obras-primas de Homero e dos tragicos fossem mero resultado
da técnica. Pelo contrario, ele ndo negava o papel do talento natural (¢pioic) e
tampouco do acaso (t0ym) na realizagdo de uma obra poética, como se v€ em
Poet. 8.1451a24 e 14.1454a10-11. Mas, ao contrario de Platdo, que atribuia o
talento poético a inspiragdo divina (Jon 533d-536d), Aristételes considerava que a
poesia, ainda que ndo fosse inteiramente produto da técnica, era passivel de
analise racional, pela qual se poderia chegar a uma técnica. Nao cremos, portanto,
que a Poética tenha por objeto uma “arte poética”, mas a propria “poesia”, nos
seus aspectos tanto tedrico quanto concreto, entendida como arte, técnica.

Aristoteles designa o cerne da composi¢ao poética — tragica € €pica 20 menos, que
sdo as duas espécies tratadas em extensdo no texto da Poética que chegou ate nos
—, isto ¢, aquilo que ele considera seu “principio e como que alma” (Poet.
6.1450a38), pelo termo p0Bo¢, sem davida porque das narrativas miticas
procedia, na maioria das vezes, o material que, organizado pelos poetas segundo
determinados critérios — critérios esses que Aristoteles considerava passiveis de
analise racional e sistematizagio, justamente o que ele intentou fazer na Poética -
constituia os poemas épicos e as tragédias. Na Poética, contudo, o termo poBoc,
com raras excegdes, assume o significado bastante particular de
o6vBeo1c/o00THOLIC TOV TIpaYRETwV “estruturagdo dos fatos” (Poet. 6.1450a4-
5), isto é, a organizagdo que o poeta, seguindo certos critérios e visando a
producdo de certos efeitos, imprime ao material — seja ele extraido das narrativas
miticas, seja inventado pelo proprio poeta (cf. Poet. 9.1451b21-23). Julgamos, por
isso, conveniente dar ao termo uma tradugdo que, por um lado, se adequasse a
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defini¢do que ‘Aristételes lhe da e, por outro, o distinguisse da acep¢do mais
corrente de “mito”. Optamos por “enredo”. Nos poucos casos em que o termo nos
pareceu ser utilizado com o sentido de narrativa mitica, isto €, a narrativa
tradicional de que um poeta poder-se-ia servir como base para a criacio de sua
obra, traduzimo-lo por “mito” — sdo eles Poer. 9.1451b24, 13.1453al8 e
14.1453b22.

O termo cuvvrifeie €, via de regra, traduzido simplesmente por “costume”,
“habito”. Nossa solu¢do procurou dar conta da correspondéncia, apontada por
varios comentadores, entre ouvvrifeia e éumneipic. Yebra (1974: 245), por
exemplo, afirma que “a ovvr|Beia equivale, na produgdo artistica, a épmetpia no
conhecimento”. Na Metafisica (1 1.980b28-981al) € dito que a experiéncia se
constitui de um actimulo de memorias acerca do mesmo objeto. No dominio da
arte — Aristoteles, neste ponto da Poética, refere-se especificamente a pintura —
talvez fosse possivel dizer que a ovvrfeia se constitui pelo acimulo de
exercicios de uma mesma pratica. O pintor que imita o1& ouvnOeiag é capaz de
representar tais e tais coisas por té-las pintado, com maior ou menor sucesso a
cada vez, repetidas vezes, e ndo por conhecer, como o pintor que detém a téxvn),
os principios gerais que regem a representagdo pictorica. Tratar-se-ia, portanto,
aqui, de um “saber fazer” adquirido por pratica repetida.

Alguns editores, recorrendo a manuscritos diferentes dos usados por Kassel para a
fixacdo do texto, acomodam o verbo pipodvtat, no plural, a seu suposto sujeito
N TOV 0pxNoTt®v, no singular (Dupont-Roc & Lallot: pipeitar 7 toV
opynot®dv; Gallavotti: pipodvtatl ol TAV Opynot(1k)®dv; Yebra: pipodviol oi
TV 0pxNoT@v). Optamos por manter a supressio efetuada por Kassel (e
compartilhada por Butcher e Hardy), uma vez que, no lugar do verbo, pode-se
perfeitamente subentender, como fizemos, um participio como ¥pwpévn, paralelo
aquele da 1. 23.

Adyoc YnAdg € a linguagem desprovida de seus ornatos (f0Uopote), ritmo e
harmonia. Segundo Lucas (1968: 59) ¢ “uma adequada expressdo para prosa”.
Talvez isso justifique a supressdo, por parte de todos os editores, exceto Gallavotti
(1990: 4), do termo €momolic,, uma vez que a poesia épica, se ndo inclui o canto,
utiliza-se do verso, que € a conjung¢do de linguagem e ritmo.

Dupont-Roc & Lallot (1980: 156) alertam para o fato de que o complemento do
verbo pipeioBon pode ter dois diferentes significados, de acordo com o contexto.
Um deles € o de objeto que serve de modelo a imitagdo, isto é, o objeto do qual se
extraem determinadas caracteristicas que entrardo na composi¢io do produto final
da imitagdo, neste caso, a obra de arte. — N&o ¢ necessario que tal objeto seja, de
fato, existente, “basta apenas que ele seja algo que possa ser imaginado e
entendido como existente” (Halliwell, 1990: 316), o que abre enorme espago a
criagdo imaginativa e langa por terra a opinido de que a pipnoic se resume a
mero processo de copia. — O outro sentido possivel do complemento de
pipeicBar € justamente o de produto da imitagio (pipmpe). A mesma
ambigiiidade parece-nos ser compartilhada pelo verbo “imitar” numa expressio
como, por exemplo, “objeto imitado”, em que ndo se sabe, fora de contexto, se o
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tal objeto serviu de modelo ou ¢ o produto da imitagdo. Ao primeiro, Dupont-Roc
& Lallot denominam “objeto-modelo”, ao segundo, “objeto-copia”. Sendo assim,
O participio TP TTOVTAG que aparece no inicio deste segundo capitulo da Poética
como objeto direto de pyuodvtat poderia significar tanto as “pessoas em agdo”
que servem de modelo ao imitador, quanto as que sdo criagdo sua, isto &, suas
personagens, os individuos que agem o interior da obra de arte. “O grego, no
periodo antigo, carecendo de um termo para designar isto que chamamos de
personagem, satisfaz-se com o participio do verbo agir, deixando ao contexto a
tarefa de precisar a natureza do objeto da atividade mimética em suas diversas
modalidades.” (Dupont-Roc & Lallot, 7bid.). Este segundo significado de
npdttwv sera fundamental para o restante de nossa tradugdo. Neste ponto
especifico da Poética, porém, concordamos com os dois estudiosos franceses em
que ele esteja sendo tomado por Aristételes provavelmente no sentido de objeto-
modelo. — Ainda a respeito do significado de mpdttelv, Lucas (1968: 62 s.) tem
uma opinido que concorda em parte com a de Dupont-Roc & Lallot: Aristoteles
usaria o verbo para significar, por um lado, as pessoas em agio que sdo o objeto
da imita¢@o (o “objeto-modelo” mencionado acima); e, por outro, as pessoas que
atuam no palco, que sdo o meio da imitagdo, ou seja, ndo as personagens da obra
de arte, mas os atores. A crer, portanto, na opinidio desses comentadores, haveria
trés sentidos possiveis para um participio como npdttwv: (a) o individuo que
serve de modelo a imita¢@o; (b) a personagem da obra de arte; (¢) o ator que
representa essa personagem no palco. Em determinados pontos de nossa tradugao,
adotamos um ou outro desses sentidos.

Varias conjecturas se fizeram a respeito da palavra — ou fragmento de palavra —
fydct. Para citar apenas uma — aceita por Eudoro de Souza —, Castelvetro (cf.
Lucas, 1968: 65) propds tratar-se de parte do nome de "Apydc, que teria sido um
mau poeta contemporaneo de Aristoteles. Os editores que consultamos, no
entanto, optam por solu¢des mais simples: ou conservar o texto em sua forma
corrupta, marcando-o entre obelos (Butcher, Dupont-Roc & Lallot); ou corrigi-lo
para ydp (Hardy, Yebra); ou simplesmente suprimi-lo (Gallavotti). Parece-nos
que a corregdo por ydp praticamente nada altera no sentido do trecho, e podemos
passar sem ela. Quanto as tentativas de restabelecimento do texto, sentimo-nos
sem elementos suficientes para justificar a escolha de qualquer uma delas em
detrimento das demais. Optamos, assim, por deixar a palavra sem tradugdo,
indicando tal lacuna em nosso texto.

Embora Kassel ponha a expressdo ToUg pipLovpévoug entre obelos, os editores
que consultamos tém-na aceitado em seus textos sem qualquer espécie de
sinalizagdo ou emenda. A Unica exce¢do € Butcher (1951: 12), que a suprime
colocando-a entre colchetes. Aparentemente o problema tem sido mais a
interpretagdo do texto do que sua fixagdo. Explicitaremos aqui, resumidamente,
apenas a nossa. Todo o periodo que se estende da 1. 20 (kal yap...) até al. 24 (...
pipouvpévouct.) depende claramente do verbo £otiv, ao qual se subordina o
infinitivo pipeioBo. Este, por sua vez, tem como objeto té& adtd (1. 20) — “com
os mesmos meios podem-se imitar os mesmos objetos” —, e dois sujeitos: um
singular, &moyyéiiovta; outro plural, mevtag... Ttobg pipovpévouct, que
indicam os dois modos — precisamente o assunto do capitulo 3 — principais da



10.

11.

13,

14.

110

imitagdo poética: narrativo e dramatico. Entendemos, assim, o participio
M1LOUREVOLG como ativo — ao contrario de Yebra (1974: 133 e 251), por
exemplo, que o considera passivo —, significando “imitadores”, neste caso, ndo
poetas, mas atores — Lucas (1968: 62) assinala a ambivaléncia do participio: “the
same word [sc. pipoiUpevol] can be used for the performers impersonating
characters, as the dancers at 47a28 or the actors at 62al0” —, o que fica claro,
pensamos, pelo aposto que o desenvolve: W¢ TPAETTOVTAG KAl EVEPYODVTHG
“que interpretem... as personagens em ag¢do” (para a interpretagdo destes
participios, cf. n. 9).

As interpretagdes oferecidas para as expressdes TPETTOVTEC KOl EVEPYODVTOC
(I. 23) e mpdtTovTeg... kel dpdvrag (Il. 27 s.) sdo praticamente tantas quantos
sdo seus tradutores. Entendemos, em ambas, o participio TpdtTtwv como
personagem (cf. n. 6) e os verbos €vepyeiv e dpav como sindnimos, com o
sentido de “interpretar, atuar (no palco, na cena)”, ou seja, 0 modo como aquelas
personagens sdo imitadas, que € propriamente o assunto do capitulo 3 da Poética.
Aristoteles estar-se-ia referindo, entdo, por meio daquelas expressdes, tanto ao
objeto(-copia) quanto ao modo da imitagdo. “A expressio TMPHETTOVTEC Kol
gvepyobvreg, como mais adiante mpdrttovrac [...] kel dpdvrac (Il 27 s.),
recobre, portanto, mais que a personagem, a personagem ‘em busca de ator’
(Dupont-Roc & Lallot, 1980: 161). O verbo évepyelv aparece esta Unica vez em
toda a Poética; traduzimo-lo por “interpretar”. Ap&v ocorre mais vezes e, quando
entendemos que ele faz referéncia ao modo dramdtico de imitagio, traduzimo-lo
por “atuar”.

Perdeu-se, em nossa tradugdo, a relagdo, clara no original grego, entre “drama”
(Opape, lit. “ato” ) e “por atuagdo” (dpdvtac, lit. “atuantes™).

A expressdo “celebrar k6moi” traduz, neste ponto, o verbo grego kwpdlerv. Um
komos, segundo Liddell & Scott (1889: 460), ¢ um festival aldedio, cujos
participantes “desfilavam pelas ruas coroados, portando archotes, cantando,
dancgando e trocando gracejos”.

A expressdo “desferir injurias” traduz o verbo iapuPifeiv, do qual, segundo
Aristoételes, proviria a denominagdo do metro idmbico, iappeiov. Yebra (1974:
138) recorre ao neologismo “yambizar” — que ele explica, em nota, significar
“dirigirse burlas” — para conservar, na tradugdo, a suposta relagdo etimologica.

Tentamos, na medida do possivel, conservar ou apresentar um equivalente desta
metafora aristotélica, de origem, digamos, culinaria. A maioria dos tradutores
verte o participio 110vopévog por “ornamentado”, “adornado”. De acordo com
Lucas (1968: 97), no entanto, “1jdvojLe € algo adicionado 4 comida para conferir-
lhe um sabor agradavel”, e embora o termo se origine do adjetivo 1160¢ “doce”,
ele explica que “um 70vope ndo era normalmente doce, ainda que o aglcar
pudesse ser considerado um deles”.

Tem-se traduzido o termo £1d0¢, neste passo, por “parte” — sem duvida, devido a
sua relagdao com o termo pépog, que o precede (Il. 8 e 11) — ou por “elemento”.
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Seguimos a interpretagdo de Dupont-Roc & Lallot (1980: 200 s.) — inclusive,
mesmo, adotando sua solugdo tradutéria — porque, dentre as poucas que se
ofereciam, nos comentarios consultados, a este ponto do texto, pareceu-nos de
longe a melhor. Traduzimos, assim, £id0¢ por “elemento especifico”. Nos
capitulos 18 (1455b32) e 24 (1459b8) da Poética, Aristoteles enumera as espécies
(€10m) de tragédia e de epopéia, respectivamente, estabelecendo, na primeira das
duas passagens, uma relagdo explicita entre o nimero de espécies de um
determinado género poético — no caso, a tragédia — e o numero de partes que o
constituem — apenas mencionemos que, com relagio a este texto em particular, a
aritmética aristotélica tem dado grande trabalho aos intérpretes da Poética, pois,
no capitulo 6 (1450a8), ¢ dito que “toda tragédia comporta seis partes”, ao passo
que, no capitulo 18 (1455b32 s.), lemos que “existem guatro espécies de tragédia,
pols fantas se disse serem também suas partes”; discrepancia cuja explicagdo
mereceu substancial nota de Dupont-Roc & Lallot (1980: 292-8). Pois bem,
partindo dessa equivaléncia entre partes constitutivas e espécies, os estudiosos
franceses acreditam detectar, neste passo em questdo, um uso peculiar —
“técnico”, como eles o chamam — de £i8oc¢: ndo se trataria de “parte”, entendida
como elemento constitutivo (L€pog), mas, sim, como elemento especifico, isto €,
especificativo: aquele cuja predominéncia levaria a obra — tragédia ou epopéia — a
ser classificada como pertencente a tal ou tal espécie; assim, por exemplo, uma
tragédia em que houvesse predominio do elemento especifico cardter (00¢) —
que € uma das seis partes (uépm) da tragédia — seria classificada como uma
tragédia de caracteres (N01x1)).

Duas passagens, neste periodo, tém requerido particular atengao dos editores e
comentadores: ToUk OAlyol avT@OVT (1. 12) e ToYc Exer mavT (1. 13). A respeito
da primeira delas, Lucas (1968: 101), por exemplo, pergunta: “after saying that
every tragedy must have all six parts, why add that ‘not a few’ poets use them
all?”. Certos editores (Butcher, Hardy e Yebra) procuraram sanar essa dificuldade
suprimindo a expressdo e adicionando, em seu lugar, (mdvteg). Dos que
mantiveram o texto transmitido, Gallavotti (1990: 140 s.) justifica-a sugerindo
que aOT®OV ndo se refere, como geralmente se tem pensado, a ‘poetas’, mas a
‘todos aqueles que concorrem para a representagdo’: “Mentre per la recitazione
dell’epica basta il poeta o il rapsodo, per la rappresentazione teatrale occorrono
gli attori e i coreuti e i musicisti, oltre al poeta, e il corego per la scenografia € i
costumi.” Haveria, assim, muitos, ou melhor, “ndo poucos” oficios, por assim
dizer, além do de poeta, que, numa representagao teatral, empregariam as formas
ou partes (€i0m) da tragédia. Parece-nos, contudo, um pouco for¢ado dizer que,
por exemplo, os musicos empregam (kéypnvtat) a melopéia, o corego emprega
a cenografia. Talvez fosse mais correto dizer que €, de fato, o poeta quem, na
composi¢do de uma tragédia, emprega todos esses elementos, € que os demais
oficios sdo empregados, usados na sua execugdo, quando se trata de efetivamente
montar o espetaculo. Dupont-Roc & Lallot (1980: 201), por sua vez,
interpretando aOT®V como ‘poetas’, aventam a hipdtese de que seriam muitos,
porém nio todos, os poetas a se servirem das partes da tragédia como elementos
especificos, explicagdo que se harmoniza perfeitamente com o sentido que eles
atribuem, neste ponto, ao termo €idoc¢ (cf. n. 14): “On peut imaginer ici que
toutes les tragédies ne sont pas franchement ‘spécifiées’ et que, donc, certains
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poetes n’ont pas privilégié une partie au dépens des autres pour en faire un
€lément spécifique.” — Quanto ao segundo trecho em questdo — TOYig Exet
navT —, ele € corrigido, pelos mesmos editores que fazem alteragdes ao primeiro,
para 6yeig Exel mdv. De forma que T@v [sc. dp@pc] desempenhe a fungio de
sujeito do verbo Exet, e OYelg seja parte do objeto, juntamente com o que segue.
Tem-se, entdo: “in fact, every play contains Spectacular elements as well as
Character, Plot, Diction, Song, and Thought” (Butcher, 1951: 25). Diante dessa
corre¢d@o, porém, Lucas (1968: 101) questiona: “but why is this pépog [sc. 6eic]
alone in the plural?”. Dupont-Roc & Lallot (1980: 202) mais uma vez mantém-se
fiéis ao texto transmitido, em que 6Yi¢ ocupa a fungdo de sujeito e mav, a de
objeto, desenvolvido por tudo o que segue: “pois o espetaculo abrange tudo:
carater, enredo, elocugdo, canto e pensamento por igual”. Se, por um lado, a
versdo corrigida parece, de certo modo, resultar numa explicagdo redundante —
pois, apos dizer que “toda tragédia comporta seis partes” e enumera-las uma a
uma, Aristoteles concluiria dizendo praticamente o mesmo, isto €, que “toda pega
dramatica contém espetaculo, carater etc.” —; por outro lado, vemos o texto
transmitido explicar a existéncia das demais partes — inclusive do enredo, “o
principio e como que a alma da tragédia” (1450a38-39) — pelo espetaculo, “o mais
estranho a arte” (1450b17). Dupont-Roc & Lallot explicam tal fato como sendo
uma concessao de Aristoteles a empiria, e ndo uma conclusdo estritamente logica:
“la mise en vedette du spectacle, la partie notoirement la plus extérieure, comme
englobant les autres apparait plutét comme une constatation de fait — quand il y a
spectacle, il y a aussi les cinq autres parties — que comme une preuve logique”
(1980: 202).

As palavras 11OV pév A6ywvt causaram certa estranheza em alguns intérpretes
da Poética, a ponto de, segundo Dupont-Roc & Lallot (1980: 208 s.), ter-se
cogitado tratar-se de uma glosa marginal inserida tardiamente no texto. Das
edigdes que consultamos, duas adotam emendas a passagem: em Hardy, 1932: 39,
1é-se T@V &v Ay — retificagio proposta por Bywater —, ¢ em Butcher, 1951 28,
TOV AeYopévwv — proposta por Gomperz. Entretanto, Dupont-Roc & Lallot
(ibid.), Gallavotti (1990: 142 s.) e Yebra (1974: 268) sio unanimes ndo sé em
aceitar o texto transmitido, como em defender-lhe a correcio com argumento
praticamente idéntico. Segundo eles, a evidente correlagio entre TOV pEv Adywv
e TV 68 Aowm®v (1. 15) indicaria que Aristételes propde uma divisdo dos seis
elementos ou partes da tragédia em dois grupos: o daqueles que se dio por meio
da linguagem, a saber, os quatro enumerados em primeiro lugar: enredo, caréter,
pensamento e elocugdo; e o daqueles que se ddo por outros meios, isto ¢, os dois
restantes: melopéia e espetaculo.

Epunveic é o intérprete de linguas estrangeiras e, também, de enigmas. A
operagao que ele executa, portanto, a Eppinveia, ¢ a manifestagio, a revelagio de
um sentido que estava oculto, e, dessa nogdo, o termo teria passado a significar,
segundo Lucas (1968: 109), “comunicagio”. Dupont-Roc & Lallot,
desenvolvendo mais o conceito, definem éppnveio como “la mise au jour d’un
sens dans une forme, I’essentiel étant I’invention de la forme... propre 4 véhiculer
le sens” (1980: 209). Quanto ao que seja, na tragédia, esse sentido, esse contetido
a ser manifestado, Yebra estd de acordo com os comentadores franceses: “Lo
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expresado en primer lugar... es la fabula, y, junto con ella, el pensamiento;
indirectamente, también el caracter” (1974: 268). E quanto a forma ou ao meio
pelo qual exprimir tais conteiidos, Aristoteles mesmo o diz: di1é& THic Ovopaoiag
(1. 14) — termo este que tem sido entendido, por uns, como simples equivalente de
ovopate (Lucas, ibid.), por outros, como uma certa operagio de escolha das
palavras (Halliwell, 1987: 38).

Concordes com o nosso proposito de preservar a comparagio aristotélica entre os
ornamentos da linguagem e os condimentos culinarios (cf. n. 13), vertemos
novope por “ingrediente” e o adjetivo péyiotov por “o mais saboroso”.

Dupont-Roc & Lallot (1980: 214 s.) estranham, a principio, o fato de que, dos
fatores que determinam a extensdio da obra tragica, Aristoteles considere a
percepgdo dos espectadores (alofnoic) como extrinseca a arte, uma vez que,
pouco antes, um estreito vinculo entre percep¢do e dimensdo acabara de ser
estabelecido. Ao prescrever os critérios determinantes dos limites minimo e
maximo de extensdo da obra poética, Aristoteles, comparando-a a um ser vivo,
dizia que ela nem deveria ser tdo pequena que sua observacdo (Oswpic) se
tornasse confusa num tempo quase imperceptivel (&vaicOntog), nem tdo grande
que a observagdo ndo pudesse abarcar de uma so vez sua unidade e inteireza.
Mas, como o animal deve ser eboUvomtov, “bem visivel no seu todo”, a obra de
arte de ser evpvnLOvevToV, “bem apreensivel pela memoria” (Poet. 7.1450b37-
51a6). Dessa forma, concluem os estudiosos franceses, “les exigences liées a la
perception sont-elles bien constitutives de la norme qui détermine 1’étendue de la
tragédie” (ibid.). A solugdo encontrada por ambos para tal impasse € postular dois
modos diversos de considerar a percep¢ao neste capitulo. Num caso, tratar-se-ia
da capacidade perceptiva do “espectador ideal”, pela qual o poeta, sem violar as
regras de sua arte, poder-se-ia pautar para estabelecer a dimensio adequada de sua
obra; no outro, da capacidade de percepgdo limitada e mediocre de platéias reais.
“Pour Aristote, la finalité de I’art n’est jamais de plaire au public, toujours
médiocre, en le flattant, mais de correspondre aux capacités du meilleur
spectateur” (Dupont-Roc & Lallot, ibid.). E deste ponto de vista que Aristoteles
pode afirmar que o poeta ndo deve fixar a extensdo de sua obra tomando por base
a percep¢ao do publico. — Yebra, por sua vez, dando um significado mais estreito
para aioBnoig (1. 7), a saber, “capacidade de atengdo” — interpretacdo partilhada
por Halliwell, que a traduz por “the spectator’s concentration” (1987: 39); e por
Bywater, que “suggests that aiocOnowv refers to the power of an audience to
watch without loss of concentration (Lucas, 1968: 114) [grifos nossos] —,
dissocia-a totalmente daqueles critérios pelos quais Aristoteles regulava os limites
de extensdo da tragédia (Poet. 7.1450b37-51a6) e que, aparentemente negados
logo em seguida, causaram a perplexidade de Dupont-Roc & Lallot. “Esta
capacidad de atencion gastada por la representacion de otras obras no debe
confundirse con la posibilidad de retener en la memoria el conjunto de la fabula”
(Yebra, 1974: 270).

O trecho T®amep mote kol dAroté Ppaoivy, sinalizado por Kassel, € aceito, sem
emendas, por todos os editores consultados, € ndo ha divergéncia entre os
tradutores quanto a seu sentido — o mesmo que lhe damos em nossa tradugdo. Ao
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que parece, foi entendido por alguns como alusio ao uso da clepsidra para medir a
durag@o dos discursos nos tribunais. Souza (1973: 487) diz: “Que os discursos dos
oradores eram cronometrados pela clepsidra, sabemo-lo por informagdo do
proprio Aristételes (Const. de Atenas, 67).” Lucas (1968: 114) também acena para
uma comparagdo entre a pratica teatral e a forense. Yebra (1974: 270), porém,
argumenta que os advérbios moté e &AAoTe, sendo temporais, e ndo locais, ndo
permitem tal alusdo, mas referem-se tdo somente “al uso de la clepsidra en algiin
concurso celebrado en tiempos pasados”. Acrescenta que, embora ndo
historicamente registrado, tal uso néo teria sido impossivel.

Em geral tem-se traduzido ¢p1Aie por “amizade” ou “amor”. Esse significado pura
e primeiramente afetivo do termo, porém, foi negado por Else (apud Yebra, 1974:
279), que o definiu como “the objective state of being piiot... by virtue of blood
ties”. De fato, os exemplos de pidol apresentados por Aristoteles no capitulo 14
(1453b19-22) — irma@os, pai, mae, filho — levam a crer que piAia equivalha a
consangiiinidade. Na opinido de Yebra, contudo, nio se pode tirar tal conclusio a
partir desses exemplos; ao invés, Aristteles os teria escolhido justamente por ser
no interior dos lagos de sangue que se desenvolvem as mais fortes ligagdes
afetivas. O termo designaria, sim, um sentimento, possivel de existir, portanto,
ndo s6 entre membros de uma mesma familia. Seu argumento para sustentar essa
posi¢do ¢ o de que “la consanguinidad no puede desaparecer, pero el amor o
amistad (prAie) de los consanguineos puede convertirse en odio (Ex0pa),
produciéndose entonces la situacion tragica” (Yebra, 1974: 280). Parece-nos que
esse argumento € bem passivel de refutagdo. No capitulo 14 (1453b17-22),
Aristoteles deixa claro que a situagdo verdadeiramente tragica — a que desperta
compaixdo e que, por isso, deve ser procurada ao se compor uma tragédia — é a
que ocorre &v taig Griioig, isto é, entre pitor. Ora, Edipo, por exemplo, nao
conhecia Laio, logo ndo nutria por ele sentimento algum de amizade — nem
tampouco podia passar da amizade ao odio, como sugere Yebra —, entretanto,
ambos eram efetivamente ¢iloi, condigdo para que a morte de um pelo outro
possa ser considerada um evento tragico, quer dizer, terrivel € compadecedor.
Ademais, se ¢1Aic fosse, de fato, o sentimento de amizade, uma vez que,
seguindo o argumento de Yebra, os consangiiineos passassem da amizade para o
Odio, deixariam obviamente de ser ¢ilor — ja que o sentimento haveria
desaparecido — e passariam a ser £x6pot, mas, como diz Aristételes (1453b17-
18), o sofrimento que um £y0Bpoc inflige a outro ndo desperta compaixio, nio é
uma “situacion tragica”, como pretende Yebra. Se o €, isso ndo se deve aos lagos
subjetivos de afetividade, mas ao vinculo objetivo de parentesco. Dupont-Roc &
Lallot, sem aceitar a defini¢do de ¢p1Aiae como sentimento, tampouco restringem a
no¢do a idéia de consagiiinidade. “[L]e mot désigne non un lien affectif d’amitié,
mais une relation objective, reconnue socialement, qui fait des individus
concernés des alliés (par le sang, le marriage, I’hospitalité, etc.) entre lesquels
toute violence constitue un scandale propre a faire trembler” (1980: 254). A
no¢do de ¢rAia abrangeria, entdo, um espectro vasto de relagdes primordialmente
sociais, e s6 secundaria, mas ndo necessariamente, afetivas. Tal concepgio
encontra respaldo em Benveniste. Segundo ele, o conceito de ¢iloc estd
estreitamente ligado e de certa forma depende da nogdo de aidw¢. Esta palavra é
traduzida como “modéstia, pudor, vergonha™; seu primeiro sentido, porém, aponta
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ndo para uma atitude de foro pessoal, individual, mas para uma norma de
comportamento socialmente imposta, pertencente, portanto, mais a categoria do
dever que a do sentimento: €, antes de tudo, o senso de consciéncia coletiva, o
respeito devido as pessoas da coletividade, que exige certos tipos de conduta e
interdita outros, em suma, o decoro que rege as relagdes interpessoais no ambito
de um dado grupo. “Parentes, aliados, domésticos, amigos, todos os que estdo
unidos por deveres reciprocos de ai8w¢ sdo chamados de pilor” (1995: 336). A
relagao de ¢piAioe pode mesmo vigorar entre inimigos, ainda que potenciais: é o
caso do £€vog. Benveniste lembra (1995: 355) que, para os povos indo-europeus,
o0 estrangeiro € sempre um inimigo, que s6 pode ser favoravelmente acolhido no
seio de uma comunidade alheia apds o estabelecimento de pactos mutuos de
hospitalidade e prestagdo de favores — “o inimigo, 0 mesmo que € combatido,
pode se tornar temporariamente um ¢pidog, por meio de uma convencdo concluida
segundo os rituais e com os compromissos consagrados”. O sentido de “amizade”
ou “amor” presente em (iAie teria, portanto, se originado tdo-somente em
conseqiiéncia da auséncia de hostilidade entre, de um lado, individuos que se
reconhecem como pertencentes a um mesmo grupo e, de outro, inimigos que se
acham unidos pela forga de pactos. “Sob o abrigo das convengdes solenes e com a
protec¢do das reciprocidades, podem nascer relagbes humanas, e entdo os nomes
dos acordos ou dos estatutos juridicos passam a denotar sentimentos.” (ibid.)

Por tratar-se de trecho considerado corrompido, cuja manutengdo, tal qual se
encontra no texto de Kassel, parece-nos violar a sintaxe e impedir a tradugdo —
sinal disso € que todos os editores consultados fazem-lhe alteragdes, seja por meio
de adigdes, corregcdes ou deslocamentos —, optamos pela licado de Dupont-Roc &
Lallot (1980: 70), também apontada por Lucas (1968: 132) — £€oTiv, ®OoTEP
gipntot, ovpPaivelv — que nos pareceu boa tanto por introduzir modificagdo
minima no texto quanto por dar-lhe um sentido que se nos afigura correto.

Traduzimos $1AdvOpwnov, como Eudoro de Souza e grande parte dos demais
tradutores (Bywater, Dupont-Roc & Lallot, Gallavotti, Hardy), por “sentimento
humano” ou “sentimento de humanidade”. Segundo Lucas (1968: 142), a palavra
recobriria nog¢bes como amabilidade, benevoléncia, indulgéncia, e teria seu
correspondente latino no adjetivo Aumanus. Compreendendo tais conotagdes,
Lucas se pergunta se a nogao de $priavBpwnia poderia, por outro lado, incluir a
satisfagdo com o sofrimento, ainda que merecido, como € o caso, em 1453al-2,
do homem iniquo que passa da boa para a ma fortuna. A isso talvez se possa
responder com a defini¢do que Dupont-Roc & Lallot (1980: 242) propde para o
termo: ¢rAavOpwnic seria o sentimento de que as coisas estdo “em ordem”,
experimentado diante do cumprimento da justiga — e por justica, aqui, entenda-se
justa retribui¢do. Essa nogdo de “justa retribuigdo” abre, sem duvida, espago a
uma gama de sentimentos e emogdes, nem todos sempre perfeitamente positivos,
por assim dizer. E desse modo que ¢prAdvOpwmov ¢ desejar a felicidade, desde
que do homem bom, e € igualmente desejar a desgraca, desde que do mau.

De acordo com Lucas (1968: 299 ss.), Aristoteles daria significados distintos aos
dois substantivos derivados do verbo dpoptdvelrv. Enquanto Gudptnpe
designaria um caso particular e objetivo de a¢do equivocada, de erro, apaptic
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significaria um estado subjetivo de erro, isto €, uma opinido ou crenga erronea
passivel de levar a cometer um erro efetivo, um apdptnue. O exemplo por ele
fornecido (p. 300) é claramente o caso de Edipo: o do homem que € presa de um
engano (apoptic) acerca da identidade de seus pais, engano que o leva a cometer
um erro (CpAEpTNpe), assim que ele toma qualquer agdo efetiva com relagdo a
eles. Além disso, o conceito de capaptic repousaria sobre dois elementos
fundamentais: a ignorincia e a auséncia de ma intengfo — com efeito, Aristoteles
diz claramente que € devido a uma apoptia, e ndo ao vicio (kakie) ou a
perversidade (poyOnpic), que a personagem tragica deve cair em infortinio.
Poderia parecer, entdo, que o termo “erro” se devesse reservar a traducdo de
QUEPTNHA, € que se propusesse outro para a versio de dpeptic — Halliwell
(1987: 44), por exemplo, traduz por “fallibility”; Bywater (1909: 687), por
“error”, mas “of judgement”. Cremos, no entanto, que “erro” € uma traducao
bastante aceitavel para apoeptic, a0 menos no ambito da Poética. Pois, se o ponto
fulcral da tragédia ¢ a mudanga da boa para a ma fortuna devida a um erro, parece
obvio que tal mudanga ndo se pode efetuar caso a personagem nio venha a agir de
fato, isto €, ndo passe da apoptic ao apdptnpe. Uma falsa opinido que nunca
resultasse num ato condenavel seria indcua — como se Edipo, apesar de ignorar
que Laio e Jocasta eram seus verdadeiros pais, jamais matasse aquele nem se
casasse com esta. Assim, talvez a distin¢@o assinalada por Lucas ndo se aplique
com toda eficacia neste caso e, por dpoptic, Aristoteles queira significar ambas
as coisas. “Erro” nos parece capaz de recobrir tanto o aspecto subjetivo quanto o
objetivo da palavra grega.

. Yebra considera o trecho fmapdderype okAnpdétntog oiov tov AyiAiéa

ayaBov kal “Opnpoct “uno de los pasajes mas inseguros de la Poética” (1974:
298). Em primeiro lugar, sabemos por Souza (1973: 494) que a expressao
napddeltypo okAnpotnrtog foi vista como interpolada por Butcher, Bywater e
Else — suspeita compartilhada por Lucas (1968: 166) e, aparentemente, por Hardy
(1932: 51), que cerca-a com colchetes em sua edicdo. Em seguida, dos editores
consultados, Kassel ¢ o unico que aceita a licao do Riccardianus, que traz
ayaB6v; todos os demais optam pela forma' AydOwv, presente no Parisinus —
Dupont-Roc & Lallot (1980: 269) argumentam que admitir ¢yaO6v levaria a
concluir pela “transmutagdo” da dureza (okAnpdtng) de Aquiles + n bondade, e
ironizam, “sans doute par 1’alchimie du poéte”; Yebra, por sua =z, questiona
sobre como se deveria entender esse “bom™: em sentido moral? ou artistico?
(1974: 298). Embora Kassel e seu ayaBdv estejam em minoria, mantivemo-nos
fiéis a seu texto, cujo sentido — se o interpretamos corretamente — parece-nos estar
em harmonia com o assunto em questdo: pois Aristoteles estd justamente
prescrevendo ao poeta que, ao imitar homens dotados de algum trago negativo de
carater (e.g. irasciveis ou indolentes), preserve-os assim, mas lhes confira nobreza
(1454b11-13). Ora, o exemplo dado parece conformar-se ao preceito: Aquiles é
um sujeito duro, rude, inflexivel; Homero manteve-o assim, mas fé-lo bom, isto €,
nobre — pois € deste modo que, como sugere Yebra (ibid.), entendemos dyaO3v:
como sindnimo de émieiknc (I 13). A tnica dificuldade que realmente
encontramos nesta passagem diz respeito a posi¢do da conjun¢io koi. Certamente
esse foi um dos motivos que levaram tantos editores a optar por’ AydBwv em vez
de dyaBov. Da forma como Kassel fixa o texto, s6 se pode interpretar kol
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“Opnpog como “também Homero” e, a esse respeito, somos obrigados a fazer coro
com Yebra: “Pero tampoco se ve entonces por qué se dice que también Homero lo
presento asi. jEs que habia que esperar que lo presentase de otro modo?” (ibid.).
Para fugir a esse problema, alguns editores preferiram corrigir o texto: Lobel
(apud Lucas, 1968: 166) escreve ayafov kal napdderypo okAnpdtnrog; Else,
por sua vez, adiciona — sem apoio documental, segundo Yebra — o adjetivo
OpLolov apos a conjungdo Kei.

Notamos entre os tradutores uma discrepancia quanto ao sentido exato de oxkddm:
Butcher, Bywater, Hardy, Souza e Yebra julgam tratar-se de um cesto; Dupont-
Roc & Lallot, Gallavotti, Halliwell e Lanza, de um barco — sentido que também
lhe da Lucas (1968: 167). Zxddm, na verdade, significa “objeto concavo”, e pode
se referir tanto a uma coisa quanto a outra. A questdo € irrelevante: barquinho ou
cesto, trata-se do objeto onde Tiro pds os filhos que havia concebido de Poséidon,
Neleu e Pélias, deixando-os a deriva; mais tarde reconheceu-os por meio desse
mesmo objeto (Lucas, ibid.).

Dupont-Roc & Lallot (1980: 272) e Lucas (1968: 168) chamam ateng@o para o
emprego causativo do verbo avayvwpilelv neste ponto — e também em 1455b9
e 21 — “fazer reconhecer, dar-se a conhecer”. Gallavotti é o Unico que prefere
suprimir o “Orestes” da 1. 31 e entender “Ifigénia” como sujeito do verbo.

Os editores que consultamos mantém a lacuna entre 1} a0T®V € AUOLG. A Unica
excegdo € Gallavotti (1990: 62). Yebra, embora n3o a indique no texto grego, fa-
lo na tradug@o. Da tragédia de Teodectes intitulada Linceu pouquissimo se sabe
(cf. Dupont-Roc & Lallot, 1980: 292; Yebra, 1974: 279). A crianga capturada ¢
Abante, filho de Linceu e Hipermnestra, aos quais possivelmente se refere o
pronome 0TV (Lucas, 1968: 184).

Neste ponto, o texto grego traz a seqiiéncia ininteligivel Tongt. Estas trés
pequenas letras tém dado muito trabalho a fildlogos, editores e comentadores da
Poética, em razdo da importancia do contexto em que estdo inseridas. Pelo que
pudemos averiguar, trés principais conjecturas foram feitas a fim de solucionar o
problema, cada uma delas com maior ou menor grau de aceitagdo. — Else (apud
Souza, 1973: 496) propds a hipotese de que o trecho t0 08 tétapTov, que
precede imediatamente fongt, fosse, na realidade, uma glosa inserida no texto
por incompeténcia de um copista. Baseado provavelmente em 1451b33 ss., onde
Aristoteles trata do enredo episddico, Else sugeriu que a ligdo original seria 1} 6&
£me1c001638M¢, cujas doze primeiras letras teriam sido substituidas pelas doze de
10 Ot TétapTov, restando no texto as trés ultimas dng, € vindo por fim o delta a
corromper-se em Omicron. Portanto, a quarta espécie de tragédia seria a
episodica. Dos tradutores que consultamos, apenas Eudoro de Souza — que diz
basear sua traduc@o no texto editado por Rostagni — adotou essa conjectura. —
Uma segunda hipétese foi sugerida por Schrader (apud Lucas, 1968: 187), que,
com base em 1453b9, onde Aristoteles se refere ao efeito monstruoso produzido
por alguns poetas tragicos, propds corrigir TET®PTOV ONG para TEPATMOEG;
conjectura acolhida por Hardy em seu texto. — Por fim, Bywater (apud Dupont-
Roc & Lallot, 1980: 296), apoiando-se na paleografia, sugeriu que a forma omng
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seria um erro de escrita devido a uma confusdo, 6Yii¢ sendo a forma original, pois
ambas, escritas em caracteres unciais, tém um aspecto muito semelhante: OHC e
OvIC. Ademais, em Poet.  1458a5, onde Aristoteles faz uma citagdo de
Empédocles — pia yiveton apdotépwv Oy —, a ultima palavra foi vitima do
mesmo tipo de deformagdo: omng. Esta hipotese foi aceita por Dupont-Roc &
Lallot e por Gallavotti. Cumpre, no entanto, dizer' que, no caso dos dois
estudiosos franceses, a conjectura de Bywater serviu apenas para corroborar uma
solucdo a que eles proprios haviam chegado mediante longo raciocinio (1980:
292-298), o qual, por nos parecer bastante convincente, talvez seja proveitoso
expor aqui, ao menos de modo sucinto. — No inicio do capitulo 24 da Poéfica,
Aristoteles afirma a identidade entre as espécies da epopéia e da tragédia,
fornecendo, em seguida, a lista — esta, sim, completa e sem corrupgdes — das
quatro espécies de epopéia: amAf, newAeypévn, 10wk1 e moOntikr]. Esta lista
tém sido usada por alguns — € o caso, por exemplo, de Butcher (1951: 66) — para
suprir a deficiéncia da lista do capitulo 18, com &mAf “simples” sendo
considerada a quarta espécie de tragédia. Tal solugdo, no entanto, € descartada por
Dupont-Roc e Lallot mediante trés obje¢Bes: (@) o distanciamento, na lista do
capitulo 18, entre “simples”, que apareceria entdo em quarto lugar, € “complexa”,
que aparece em primeiro, quebra a natural e esperada dicotomia simples-
complexa, presente no capitulo 24; () os exemplos dados por Aristételes para a
quarta especie de tragédia ndo correspondem aos de uma tragédia “simples”; (¢) é
dificil explicar como AIIAH poderia ter-se corrompido em OHC. O proximo passo
seria, com base na afirmacdo aristotélica de que tantas s3o as espécies de tragédia
quantas sdo suas partes (1455b32-33), buscar estabelecer tal correspondéncia.
Acontece que o Unico par espécie-parte que pode ser estabelecido imediatamente
e sem problemas € 10ik1j-nBoc. Para as duas outras espécies claramente
mencionadas no capitulo 18, memAeypévn e mabntikr, é inatil procurar
correspondéncia com alguma das restantes cinco partes da tragédia; mas é
perfeitamente possivel, notam os intérpretes franceses, associa-las com as partes
do enredo: assim, a memAeypévn correspondem a peripécia e o reconhecimento,
a maOntikt, o padecimento. Isso faz com que uma unica parte da tragédia, o
enredo, dé origem a duas espécies. O passo final seria identificar, entre as quatro
partes ainda ndo exploradas da tragédia — pensamento, elocugdo, melopéia e
espetaculo —, qual delas teria maior probabilidade de corresponder a Tongt. No
capitulo 14 da Poética (1453b8-10), Aristoteles censura certos poetas tragicos
que, mediante o espetdculo, produziam como efeito nio o terrivel, mas o
monstruoso. Ora, esta passagem poderia levar a duas diregdes: ou a hipotese de
Schrader, que corrige tétaptov ong em tepat®deg, ou 4 de Bywater. A
improbabilidade paleografica da conjectura de Schrader desfez a divida.

O termo Umokpitikt (sc. TéYvn) tem-se prestado a duas tradugdes: “arte de
declamar” (Butcher, Bywater, Gallavotti, Halliwell) e “arte de interpretar, arte do
ator” (Dupont-Roc & Lallot, Hardy, Souza, Yebra). Em todas as passagens da
Poética nas quais o substantivo DTOKpLTT)¢ aparece — alguns exemplos sdo
1449a16, 1450b19, 1451b37, 1459b26 —, seu significado é “ator”. Pareceria
razoavel, assim, que se adotasse aquela segunda tradugdo para UTOKPLTLKT.
Neste ponto preciso do texto, porém, em que Aristételes trata especificamente dos
modos elocutdrios, parece-nos mais adequada a primeira alternativa, pois mesmo
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que VTOKPLTIKY seja a “arte do ator”, aqui ela estd sendo considerada
exclusivamente do ponto de vista da elocugdo, e ndo na sua totalidade, que
incluiria, por exemplo, também a gesticulagio.

. Praticamente sem excegdo, as tradu¢des que consultamos vertem &(pwvov por

“mudo”. Uma vez que Aristoteles nomeia os elementos por adjetivos derivados de
dwvr “voz”, estabelecendo uma espécie de gradagio que parte do mais “fonico”
($pwvnev) ao menos “fonico”, isto €, o “afdnico” (&Pwvov), preferimos traduzir
este ultimo por “ndo-vocalico”, procurando corresponder, em nossa tradugio, &
escala gradativa presente no texto grego.

Duas principais interpretagdes foram dadas para o termo mpooBoAri. A primeira —
hoje, ao que parece, completamente abandonada — foi proposta por Bywater, que
o traduziu como “the addition of another letter” (1909: 692). Yebra (1974: 314)
diz que tal interpretagdo € inaceitavel, argumentando que, para Aristételes, os
elementos semivocélicos, como X e P , tém mpooBoAr], mas ndo necessitam da
adi¢do de qualquer outra letra para terem som, pois o tém “por si solas”. A
objecdo parece-nos correta, mas € preciso dizer que ela tira seus argumentos mais
da defini¢do de elemento ndo-vocalico do que da de semivocélico. Com efeito, é
ao definir o elemento ndo-vocalico que Aristoteles afirma que ele, “por si mesmo
(xa®’ adtd), ndo tem som algum, mas, em jungdo com os que tém algum som,
torna-se audivel” (1456b29-30). E-se levado a crer, ento, que os elementos
vocalico e semivocalico tém som por si mesmos, isto €, sem necessidade de um
outro, e que, portanto, TpodfoAr] ndo pode significar adigdo de outro elemento.
A este talvez pudéssemos acrescentar, de nossa parte, um outro argumento, muito
mais fraco, ¢ verdade, mas ainda digno de consideragdo: o fato de que, na
defini¢do de elemento ndo-vocalico, Aristoteles, ao dizer que ele se torna audivel
“em jungdo com os que tém algum som” (petd OF TOV EXOVTIWV TIVE PWVNV),
ndo utiliza o substantivo TpooBoAr nem o verbo que lhe corresponde, mas tio-s6
a preposi¢do petd. — A segunda interpretagdo, até onde sabemos, proposta por
Hardy (1932: 59), baseia-se numa passagem do tratado aristotélico Partes dos
Animais (I 16, 660aS): ta pev yop (sc. ypdppoatae) the YADTING eioi
npoafolrai, Ta O cupPoral TOV xEIAGDV “pois algumas (letras) sdo aplicagdes
da lingua, outras, encontros dos labios”. Assim, Hardy traduz mpoofoAr] por
“rapprochement de la langue ou des lévres” (ibid.). E bem verdade que, nas
Partes dos Animais, Aristoteles faz referéncia a dois tipos de movimento:
pocfoAn e oupPoAr], e so este € proprio dos labios. A esse respeito, no entanto,
cremos ser admissivel a opinido de Gallavotti (1990: 170) de que, na Poéfica, o
termo mpocBoAn] resume em si os dois movimentos mencionados nas Partes dos
Animais: Aristoteles ja os tendo citado em outra obra, bastaria a referéncia a
apenas um deles para que se subentendesse o outro. Yebra, contudo, aferra-se a
esse detalhe para desqualificar a tradugdo de Hardy: em sua opinido, € inadequado
mencionar apenas lingua e labios, “tendria que mencionar todos los 6rganos que
intervienen en la fonacién, o no mencionar ninguno” (1974: 314) — talvez ele
houvesse julgado mais aceitavel, portanto, a tradu¢ao de Dupont-Roc & Lallot,
“rapprochement des organes” (1980: 103), ou a de Gallavotti, “contatto di organi”
(1990: 71). De qualquer modo, ele opta por traduzir TpoofoAt] por “percusion”,
seguindo a indicagdo de Heinsius (mpoofoir = ictus ac percussio). Na
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justificativa que apresenta para sua escolha, ele argumenta que provavelmente
tenha sido isso o que Aristoteles quis dizer: os elementos vocalicos sdo sem
percussdo, porque o ar, ao ser expelido dos pulmdes pela cavidade oral, ndo se
choca — ndo percute — com obstaculo algum; ao passo que os elementos
semivocalicos e ndo-vocalicos tém percussdo, porque o ar se choca. Embora, em
nosso julgamento, essa interpretagdo se afaste um pouco da lefra do texto, uma
vez que, enquanto a TPodPoAt, pelo que se infere da passagem das Partes dos
Animais, ¢ uma aproximagao ou contato enfre orgdos, a “percussio”, por sua vez,
€ o choque do ar com os drgdos, decidimos adota-la por duas razdes: (a) quer se
trate de contato entre 6rgdos ou de choque do ar com eles, o que de fato importa €
que, nos elementos com mpoofoAt, existe uma efetiva intervengdo dos 6rgdos da
cavidade oral — lingua, labios, dentes — na produgdo do som; (b) o termo
“percussdo” parece-nos, mais do que os termos “aproximagio” ou “contato”,
dispensar complementos como “da lingua”, “dos labios”, “de oérgdos”,
complementos esses que ndo aparecem no texto da Poética, embora sempre se
possa argumentar que estejam subentendidos.

O primeiro exemplo de silaba aduzido por Aristdteles, 7Psem 4, deixou perplexos
alguns estudiosos, a ponto de se ter pensado numa corrupgao do texto — é o caso
de Kassel, que pos entre adagas o trecho tovAiaPn xait. Lucas (1968: 200)
pensa que “it is hardly credible that Aristotle considered 7P as a syllable”,
invocando em seu apoio os escolios ao tratado de Dionisio Tracio (I. 344
Hilgard), segundo os quais Aristoteles teria definido a silaba como a combinagio
de vogal e muda. Se se considera, porém, a defini¢do de silaba apresentada na
propria Poética — “som desprovido de sentido, composto de um elemento nio-
vocalico e de um que tenha som” (1456b35-36) — vé-se que nada ha de errado
com o exemplo, uma vez que 7, sendo um elemento semivocalico, € um dos que
tém som e, portanto, pode perfeitamente se juntar a um ndo-vocalico, como 7]
para formar silaba. Como dizem Dupont-Roc & Lallot (1980: 321), “[I]’exemple
de gr ne contredit donc pas la définition de la syllabe; [i]l contredit en revanche la
phonologie du grec”. Ademais, ao passo que Lucas invoca os escolios para refutar
o texto aristotélico, Dupont-Roc & Lallot invocam o mesmo testemunho para
corrobora-lo: “a la différence de ce qui se passe pour les autres semi-voyelles (s,
m, etc.), ‘pour r, nous émettons une voix presque parfaite, en sorte que certains y
ont méme vu une voyelle’ (p. 42, 15 Hilgard)”.

Men (uév) e de (0€): particulas comunissimas em grego e que em geral, mas niao
necessariamente, aparecem em correlagdo uma com a outra, indicando certa
oposi¢do, quer entre palavras numa mesma frase, quer entre oragdes num mesmo
periodo, quer entre periodos completos. Seu sentido poderia ser expresso pelas
locugdes “por um lado”... “por outro”. Eifoi (fitoi): trata-se da conjuncdo
disjuntiva é (1]) “ou”, refor¢ada pela particula enfatica zoi (tov).

Amphi (ep.di): preposigdo que rege os casos acusativo, genitivo e dativo, cada um
dos quais faz variar seu sentido. Basicamente, no entanto, significa “de ambos os
lados™. Peri (mepl): preposi¢do cujo primeiro sentido € “ao redor de”. Rege os
mesmos trés casos que amphi, os quais igualmente fazem variar seu significado.
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Menor: Hermos, Kaikos e Xanthos. A lacuna que lhe segue foi depreendida da
versao arabe, e restituida por Diels com as palavras énevEdpevog Al natpi, €
por Wilamowitz com g0gdpevog Aii. Ambas as expressdes podem ser traduzidas
como “tendo suplicado a Zeus (pai)”. Bywater, por outro lado, cré que, no lugar
da lacuna, havia o exemplo de uma palavra quadrupla (Kassel, 1965: 33; Dupont-
Roc & Lallot, 1980: 341).

. Varios indicios levam a crer que, por yA®tte, Aristdteles queira significar

“palavra estrangeira”. Em primeiro lugar, a defini¢do que ele apresenta para o
termo: “aquele (sc. nome) de que se servem os outros” (1457b4). Depois, o
exemplo: oiyvvov “lan¢a”, uma palavra cipria (1457b6). Acrescente-se a isso
que, no capitulo 22 (1458a22), ¢ dito que yYA®@TtTa é um nome Eevikdv, adjetivo
que costumeiramente se traduz por “estrangeiro”. Varios tradutores optaram por
essa interpretagdo — Dupont-Roc & Lallot (1980: 107): “emprunt”; Halliwell
(1987: 55): “foreign term”; Souza (1973: 462): “estrangeiro”. Os proprios
Dupont-Roc & Lallot, porém, admitem que yA®Tta pode significar ndo s6 uma
palavra estrangeira, mas uma palavra obsoleta (1980: 344). Lucas (1968: 204) diz
que YA®TTo “is current elsewhere or has been current at other times”. E
Gallavotti (1990: 181) afirma que se trata de “un vocabolo che richiede
spiegazione, perché ¢ forestiero o inusitato e quindi oscuro”. Sendo assim,
preferimos traduzir YA@tte por “nome raro”, adjetivo que nos parece poder se
aplicar tanto a palavras estrangeiras — que nao fazem parte do vocabulario padrao
e quotidiano de um certo lugar e, por isso, sdo raras — quanto a palavras obsoletas
— cuja raridade consiste em terem deixado de ser usadas na fala diaria.

Sigunon (oiyuvvov): substantivo neutro, de origem cipria, que significa “langa”.
Atesta-se também a variante o1ytvng, de género masculino.

Od. 1.185.
H.2.272.

Considera-se que ambas as passagens pertengam aos KaOappoi (Purificagdes) de
Empédocles (cf. Lucas, 1968: 204; Yebra, 1974: 320).

Poléos (m6Anog) é a forma homérica de poleds (moiewg), genitivo de polis
“cidade”. Aristoteles considera a forma homérica alongada em relag@o a atica,
pois o e breve (épsilon) desta passa a é longo (eta) naquela. Péléiaded
(OnAniddew), por sua vez, ¢ a forma homérica de Péleidou (IInAeidov),
genitivo de Péleidés “Pelida” ou “filho de Peleu”. E alongada, se comparada a
forma atica, por possuir mais vogais longas que esta, além das vogais ia, que, por
formarem hiato, contam-se como duas silabas. — Quanto as palavras abreviadas,
os exemplos fornecidos por Aristételes sdo todos casos de apocope: 77 (kpi) esta
por krithé (xp101)) “cevada”; dé (d®), por doma (ddOP) “casa”; e ops (OY), por
opsis (6Yng) “visdo”. A citacido em que esta ultima palavra ocorre € um verso de
Empédocles (fr. 88): “una gera-se de ambos (sc. os olhos) visao”.
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43. Dexiteros (0eEitepic) € forma poética do adjetivo dexios (6e€16¢) “destro”.

Aristoteles considera-a alterada por ter-lhe sido acrescido, embora com
acentuagdo diferente, o sufixo -teros, formador de comparativos de superioridade.
Seu sentido, contudo, € idéntico ao de dexios. A citagdo € de /1. 5.393: “no seio
destro”.

44. Meli (péir) “mel”; kommi (xOppl) “goma”; peperi (némepl) “pimenta”. —

45

46.

47.

Butcher, Gallavotti e Hardy ndo ddo, em seus textos, qualquer indicagdo de lacuna
apos mévte, mas, assim como Kassel, listam, no aparato critico, os cinco
exemplos de nomes terminados em U (7) presentes na versdo arabe e em outros
manuscritos. S3o eles: pdu (n@v) “grei”; napu (vanv) “mostarda”; gonu (yovv)
“joetho”; doru (86puv) “langa”; e astu (dotv) “cidade”. Yebra, por sua vez,
INcorpora-os ao proprio texto.

.No segundo verso, ha um trecho que Kassel dd& como corrompido: fdv

yepdpevogt. Quanto a forma, esta ultima palavra poderia ser o participio de um
suposto verbo yépapai, cuja raiz ligar-se-ia ao substantivo yépoc “honra,
privilégio, prerrogativa”. Wartelle (1985: 36) da a palavra como duvidosa, mas
assinala-lhe o sentido de “honrado”, remetendo o leitor ao verbo yepaipw
“honrar, privilegiar, recompensar”. Diante de tamanha incerteza, a maioria dos
editores preferiu corrigir o texto. Gallavotti (1990: 84), quase sempre solitario em
suas escolhas, opta pela licdo do Riccardianus: dv y’ apdpevog, o que confere ao
verso o seguinte sentido: “sem colher o seu heléboro”. Dupont-Roc & Lallot
(1980: 114) mantém a li¢do de Kassel, sem traduzir o verso, explicando em nota
(p. 361) ndo compreender seu sentido. Por fim, Butcher (1951: 84), Hardy (1932:
64) e Yebra (1974: 210) adotam a ligdo &v y’ €pdpevoc, que daria este sentido:
“sem desejar o seu heléboro”. Sabendo-se que o heléboro € uma erva, a escolha
de Gallavotti parece a mais razoavel. Ndo obstante, optamos, em nossa traducio,
pelo texto de Butcher, Hardy e Yebra, por introduzir menor alteragio no texto de
Kassel, em que baseamos nosso trabalho. — Aristoteles atribui ambos os versos a
Euclides, o antigo, que os teria composto a fim de ridicularizar o uso de palavras
alongadas por parte dos poetas épicos. Segundo os comentadores, além de
possuirem um sentido extremamente prosaico, esses versos, para corresponder &
estrutura do hexdmetro, teriam de sofrer varios alongamentos artificiais que os
tornariam particularmente ridiculos (cf Dupont-Roc & Lallot, 1980: 361;
Gallavotti, 1990: 188 s.; Lucas, 1968: 210).

“Comer”, em grego, £00ieiv. O outro verbo, que Aristételes da como exemplo de
palavra rara usada por Euripides, € Boivav, que significa “banquetear-se, regalar-
se”. Como nenhuma dessas tradugdes nos pareceu exatamente rara em portugués,
emprestamos do latim o verbo worare, cujo sentido, embora ndo seja 0 mesmo
que o do verbo grego, quadra bem ao verso. Lucas (1968: 211), porém, observa
que o verbo Boivav, embora de sabor fortemente épico, ndo € uma palavra
“particularly recherché”.

Od. 9.515. Lucas (1968: 211) adverte que o texto homérico tradicionalmente
aceito traz gkikvg “débil, fraco”, e ndo deikric, embora esta seja considerada
uma variante.
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48. Od. 20.259.

49. 11. 17.265.

50.

=%

32

53

54.

“Clamam”, em grego, fodwatv; “gritam”, em grego, kpdovaiv. O primeiro ¢ a
palavra rara, forma épica do mais prosaico fodv “gritar”, enquanto o segundo
indica originalmente vozes animais, como o coaxo das rds ou o grasnido de
passaros. Dupont-Roc & Lallot (1980: 365) observam que a troca de um verbo
pelo outro ndo desfaz a metafora, mas o primeiro € considerado de longe mais
poético, pois seu acumulo de és torna-o “casi onomatopéyico”, como diz Yebra
(1974:322), e mais apto a evocar o som das ondas. Embora o verbo “clamar”, pelo
qual o traduzimos, seja, em portugués, um pouco menos usual que “gritar”, ¢
paupérrimo substituto para a forma grega. Haroldo de Campos, em sua tradugio
da /liada (S@o Paulo: Arx, 2002, 2 vols.), verte-o por “(circun)troar”.

Os sintagmas domaton apo (Owpdtwv &no) e Akhilleds peri (" AxilAéwc népr)
sd0, em grego, de uso quase exclusivamente poético — segundo Gudeman (apud
Lucas, 1968: 211 s.), ha ocorréncias desse tipo de construgdo também em Platdo —
pois, neles, as preposi¢cdes apo e peri, que normalmente precederiam os
substantivos, estdo-lhes pospostas. A anastrofe, no entanto, ndo altera o sentido,
que € o mesmo de apo domaton (o dwpdtwv) “de casa”, no primeiro exemplo,
e de peri Akhilleos (mepl "AyiAréwc) “a respeito de Aquiles”, no segundo.
Sethen (0€0ev) € a forma poética do genitivo de o0, pronome pessoal de 2° p.
sing. “tu”; seu equivalente atico, mais usual, é cod. E em egd de nin (£yd 8¢
Vviv), a palavra rara € viv, de origem dorica, que exerce a func¢do de acusativo do
pronome pessoal de 3* p., singular e plural, masculino e feminino; corresponde,
assim, a quatro formas aticas: 0TV, aOTV, A0TOUG € AOTHC.

Kassel e Gallavotti excluem, em suas edi¢des, o advérbio 0i¢ (1459a36); Butcher,
Dupont-Roc & Lallot, Hardy e Yebra adotam a ligdo oig. Seguimos estes tltimos
em nossa tradugd@o, apenas por achar que o pronome relativo torna a expressao
mais natural. Entretanto, quer se opte por uma quer por outra li¢do, o sentido do
texto em praticamente nada se altera. Se nossa tradug@o seguisse o texto de
Kassel, resultaria assim: “por exemplo, com o Catalogo das Naus e outros
episodios intervalou o poema”.

Twining (apud Kassel, 1965: 41) propde a adi¢do de tavtry apds yap Kai,
adotada por Butcher (1951: 92) e Hardy (1932: 68) em suas edigdes, e seguida por
Souza (1973: 466) em sua tradugdo. Lucas (1968: 225) diz que a adigdo de
Twining “makes the sense clearer”, e o proprio Kassel, embora n3o a adote, diz
em seu aparato critico que ela € “provavelmente correta” (fort. recte). Com a
adicdo, o sentido seria: “pois também neste ponto (i.e. no emprego de nomes raros
e metaforas) a imitagdo narrativa excede as demais”.

Kassel indica a passagem fav 0& 01 xal daivnral evAoywtépwg evoéyxeaOatl
kol atomovt (1460a34-35) como sendo problematica. A maioria dos editores
que consultamos, no entanto, aceita o texto sem corrigi-lo (cf. Dupont-Roc &
Lallot, 1980: 126; Hardy, 1932: 70; Yebra, 1974: 224).
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O verbo em questdo é 1dUvelv “tornar agradavel”, mas também “temperar,
condimentar” (cf. n. 13).

Respeitamos em nossa tradug@o a lacuna indicada na edigdo de Kassel. Julgamos
oportuno, entretanto, enumerar as sugestdes que alguns editores fizeram no
sentido de preenché-la. O préprio Kassel, em seu aparato critico (1965: 43),
apresenta a de Vahlen: (0pBdc, Mpopte & év T pipnoacBor (sive
anepydoaoBat) d1°), que daria o seguinte sentido ao texto: “Pois, se o poeta
escolheu corretamente o objeto a imitar, mas errou na imita¢io (o na execugio)
por incapacidade”. Yebra (1974: 226), embora mantenha a lacuna no texto grego,
adota em sua tradugdo a reconstituicio de Vahlen. Dupont-Roc & Lallot
conservam a lacuna tanto no texto grego quanto na tradugdo, mas referem a
solugdo de Vahlen em nota, julgando-a “trés plausible” (1980: 389). — Butcher
(1951: 98), por sua vez, propde as seguintes adi¢des: e1 pev ydp (t1) Tpociieto
pipfoacBar, (un opbac 8¢ epipnoato &), que resultariam num texto como:
“Pois, se o poeta escolheu imitar algo, mas o fez incorretamente por
incapacidade”. Suas sugestdes foram aceitas por Hardy (1932: 70). — Gallavotti
(1990: 98 e 100), por fim, apresenta o seguinte texto: i LEV y&p Tpoeirets (T1)
ppnoacBar advvopie, “se il poeta si propone di raffigurare un oggetto senza
averne capacita”.

11 10.152-3.

58.11. 1.50. Ovptjac € a forma de acusativo plural de oUpeic, que, segundo Liddell

& Scott (1889), ¢ tanto a forma jonica de opelc “mulo”, quanto variante de
olpog “guarda, vigia”. Adotamos a tradugio de Eudoro de Souza, “macho”, que
possui ambigiiidade suficiente, se ndo para levar i confusdo entre mulos e
guardas, a0 menos entre mulos e homens.

59.11. 10.316. Julgamos que a tradugdo de €idog por “forma”, neste caso, poderia

60.

61.

guardar algo da ambigiiidade que Aristoteles assinala ao termo. De um lado, a
palavra, em portugués, pode fazer referéncia a condigdo fisica do corpo em geral,
como na moderna expressdo “estar em forma”, que possui uma conotacdo mais
propriamente de saide e vigor que de beleza. Mas, de outro, é origem de uma
palavra como “formosura”.

II. 9.203. Liddell & Scott (1889) dao, como possivel origem de {wpdg “puro”, o
verbo (v “viver”. Isso explica nossa tradugdo de {wpdtepov, embora seja um
adjetivo, pelo verbo “avivar”. Ademais, parece-nos que nada impede de
compreendé-lo — como no caso do adjetivo grego — por um lado, como
significando “realgar, avivar o sabor do vinho (i.e. acrescendo mais dele 2
mistura)”, e por outro, “imprimir mais vivacidade, mais rapidez ao feitio da
mistura”.

Ambas as citagdes foram retiradas da //iada. Os comentadores, porém, advertem
para o fato de que Aristoteles, neste ponto, talvez haja se confundido. Pois a
primeira citagdo baseia-se nos dois primeiros versos do segundo canto: &AAot
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63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71
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pEv pa Beol te kol avépec immokopuotal / ebdov mavviytol. Entretanto,
Aristoteles lhes da como seqiiéncia dois outros versos (11 e 13) que pertencem ao
canto 10: fitor 67’ ¢ mediov 10 Tpwikov &Bpriceie, / AOADY ovpiyywy T’
évomnv 8padév. E provavel, portanto, que ele haja confundido o inicio do canto
2 com o do canto 10, que diz: &AAor pev mapd vnuoiv dprotreg Havayaidv /
gvdov mavviylol. De fato, tanto num canto como no outro, os versos tém
comegos idénticos. Além disso, enquanto o texto homérico tradicionalmente
aceito inicia o verso 1 — seja do canto 2, seja do 10 — com &AAor pév, o texto da
Poética diz navteg pév. Yebra (1974: 230) e Gallavotti (1990: 104) corrigem-no,
fazendo-o corresponder ao texto homérico. Parece-nos importante, contudo,
manter essa “falha” de Aristoteles, uma vez que, logo em seguida (1. 19), o
mesmo TEvTeg sera retomado e explicado como sendo uma metéfora.

1l. 18.489.

A citagdo, tal qual aparece na Poéfica, ndo encontra correspondente exato em
Homero. Em I 21.297, porém, lé-se: Oidopev 8¢ tou ebyoc apécBot
“concedemos-fe obter gloria”.

Outra citag@o que ndo corresponde exatamente ao texto canénico de Homero. Em
1. 23.328, 1é-se: 10 pev ov kataniBetal OpBpw “ndo apodrece com a chuva’”.

Empédocles, fr. 35, vv. 14-15.
Il. 10.252.
1l 21.592.

A citagao se refere a /I 20.272. O texto homérico que se estabeleceu tem, no
entanto, peilivov “fraxineo” em lugar de ydAkeov “bronzeo”.

Aceitamos, para a tradugido do verbo ketapndilery, a interpretacdo de Lucas
(1968: 247), que lhe da o sentido de “admitir, aceitar” — tomando-o como
anténimo de amoymdileiv “vetar” (cf. Pol. 1298b35-40) —, e ndo, como ocorre
na maioria das traducdes, o de “condenar”. Ele argumenta que, entendido neste
altimo sentido, o verbo ketayndilerv parece antecipar EMITIRLAV, “censurar”.

Embora Kassel assinale com adagas as palavras Teikog £€0T1vf, nada na literatura
critica que consultamos aponta para um problema na passagem, que € aceita
igualmente por todos os editores.

Neste ponto ha uma indicagdo de lacuna no texto de Kassel. Todos os demais
editores, no entanto, preenchem-na de modo muitissimo semelhante. Gomperz
(apud Kassel, 1965: 46), com base na versdo arabe, propde a reconstitui¢do {xal
iowg advvatov), adotada por Butcher (1951: 106), Dupont-Roc & Lallot (1980:
132) e Hardy (1932: 73). Yebra (1974: 232) diverge ligeiramente, propondo
(lowg yap adbvatov). E Gallavotti (1990: 108), mais conciso, sugere Kol
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{&)dGveetov. Ao contrario da lacuna em 1460b17, que preferimos manter em
nossa tradugdio porque as sugestdes propostas apresentavam diferengas
consideraveis entre si (cf. n. 56), neste caso, como existe praticamente
unanimidade entre os editores, julgamos conveniente introduzir a corregdo de
Gomperz em nosso texto.

O pronome Ta0T6VT tem sido corrigido, por alguns editores — e.g. Butcher (1951:
106) e Hardy (1932: 73) —, para Autéov. Mantivemo-nos fiéis ao texto de Kassel,
que é aceito por Dupont-Roc & Lallot (1980: 134) e Yebra (1974: 234).
Cumpriria, no entanto, assinalar, além dessa, uma dificuldade de ordem sintatica
presente neste periodo: a conjun¢do wote (. 17), em sua fungdo consecutiva,
pede um verbo que esta ausente do texto — e talvez tenha sido esta a causa de se
propor a substituicio de a0TGv por Autéov, ao qual se pode facilmente
subentender o verbo eivoi. Para nossa tradugfo, preferimos seguir a solugdo de
Dupont-Roc & Lallot (1980: 401 s.): “Nous admettons ’ellipse d’un verbe
‘confronter’ dont le sens se tire facilement, dans le contexte, de 1’expression
auton pros ha hautos (sic) legei, ‘lui-méme par rapport a (pros) ce qu’il dit lui-

2

méme’.

Ao final do texto da Poética que se encontra no coddice Riccardianus existem
algumas palavras, severamente mutiladas, que ndao se encontram no texto do
Parisinus. Kassel (1965: 49), em aparato critico, afirma que o trecho € dificilimo
de ler, e da sua transcri¢do de modo parcialmente esquematico: mepi 68 .7 .% .
WU | [. .] ovyp .. w. Estes restos de palavra tém sido reconstituidos como mepi
0t idpPov kol kwpwdicg ypdPw (Hardy, 1932: 25 s.) ou ob ypdpw (Kassel,
ibid.): “a respeito dos iambos e da comédia, por sua vez, (ndo) escreverei’. A
comegar pelo fato de que as reconstituigdes apontam para dire¢des opostas —
escreverei/ndo escreverei —, tudo € duvidoso a respeito desta passagem, que foi
vista por alguns como indicio de que o texto da Poética teria uma continuagao
(Yebra, 1974: 14). Hardy (ibid.) deixa patente sua diivida sobre a autenticidade do
trecho, afirmando que ele poderia ser obra de um copista. Apenas Gallavotti, dos
editores consultados, incorpora a passagem a seu texto, assim mesmo propondo
uma reconstitui¢do particular para a tltima palavra: édpe€fic, em lugar de ypdyw.
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