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riverrun, past Eve and Adam’s, from swerve of shore to bend of bay, brings us by
a commodius vicus of recirculation back to Howth Castle and Environs.

Sir Tristram, violer d’amores, fr’over the short sea, had passencore rearrived from
North Armorica on this side the scraggy isthmus of Europe Minor to wielderfight his
penisolate war: nor had topsawyer’s rocks by the stream Oconee exaggerated themselse
to Laurens County’s gorgios while they went doublin their mumper all the time: nor
avoice from afire bellowsed mishe mishe to tauftauf thuartpeatrick: not yet, though
venissoon after, had a kidscad buttended a bland old isaac: not yet, though all’s fair in
vanessy, were sosie sesthers wroth with twone nathandjoe. Rot a peck of pa’s malt had
Jhem or Shen brewed by arclight and rory end to the regginbrow was to be seen ringsome
on the aquaface.

The fall (bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunn-
trovarrhounawnskawmtoohoohoordenenthurnik!) of a once wallstrait oldparr 1s retaled
early in bed and later on life down through all christian minstrelsy. The great fall of the
offwall entailed at such short notice the pfijschute of Finnegan, erse solid man, that the
humptyhillhead of humself prumptly sends and unquiring one well to the west in quest of
his tumptytumtoes: and their upturnpikepointandplace is at the knock out in the park
where oranges have been laid to rust upon the green since devlinsfirst loved livvy.

(Finnegans Wake, p. 3)



riocorrente, depois de Eva e Addo, do desvio da praia a dobra da baia, devolve-
nos por um commodius vicus de recirculagfo devolta a Howth Castle Ecercanias.

Sir Tristrdo, violista d’amores, através o mar breve, nfio tinha ainda revoltado de
Norte Armorica a este lado do aspero istino da Europa Menor para loucomover sua
guerra penisolada: nem tinham os calhdes do altomsawyerrador pelo rio Oconee
sexagerado aos gorgetos de Laurens County enquanto eles iam dublando os bebébados
todo o tempo: nem avoz de umachama bramugira mishe mishe a um tauftauf
tuespatruisquio. nem ainda embora logo mais veniesse, tinha um novelho esaurido um
velho e alquebrando isaac: nem ainda, embora tudo seja feério em Vanessidade, tinham as
sesters sosias se enrutecido com o uniduo nathandjoe. Nem um galio de papamalte
haviam Jhem ou Shen recebado a arcaluz e auroras antes o barcoiris fora visto circularco
sobre a aquaface.

A queda (bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunn-
trovarrhounawnskawmtoohoohoordenenthurnik!) de um ex venereavel negaciante ¢é
recontada cedo na cama e logo na fama por todos os recantores da cristd idade. A grande
queda do ovalto do muro acarretou em tio pouco lapso o pftschute de Finnegan, outrora
solido ovardo, que a humptyhaltesta dele prumptamente manda uma testemunha para
oeste & cata de suas humptytumtunhas: e o retrospicopontoepouso delas repausa em pés
no parque onde oranjos mofam sobre o verde desde que o primoamor ao diablin levou

livia. {traducdio de Augusto de Campos, Panaroma do Finnegans Wake, p. 35)




RESUMO

Este trabalho parte de uma obra literaria singular, Finnegans Wake, de James Joyce, para
abordar vanas questdes relativas a linguagem e principalmente 4 tradugfio. Essa obra impde uma
leitura diferenciada, que se afaste do que normalmente julgamos ser a leitura e a interpretagéo de
textos em geral e também literérios.

A psicanalise, trazida principalmente por textos de Freud e Lacan, mostrou-se uma via
ideal de abordagem dessa obra que, a0 mesmo tempo, se assemetha e se diferencia de formagdes
do inconsciente como ¢ chiste e o sonho, da poesia — como a psicanalise a concebe — ¢ das
producdes de sujeitos psicéticos. O primeiro capitulo faz um contraponto entre Finnegans Wake
¢ essas formages, que evidenciam ¢ inconsciente em agio na linguagem.

O segundo capitulo vem ligar essa perspectiva da psicandlise a traducgfio, por meio da
obra Letra a Letra, de Jean Allouch, onde o autor propde, pela topologia do nd borromeano,
umna interdependéncia entre a traducfio e duas outras operagdes, a transcricio e a transliteragio.

O terceiro capitulo trata de analisar a escrita de Joyce tendo como contraponto as irés
operacbes propostas por Allouch. Analisam-se também tradugbes de alguns excertos de
Finnegans Wake para o portugués, com a identificagdo de pontos de impossibilidade. Procura-se
demonstrar que se, como propde Lacan, o sujeito James Joyce apresenta uma constituicdo
psiquica singular, que o diferencia tanto de um psictico quanto de um neurdtico, essa
singularidade deve se inscrever em sua propria obra e, justamente nesses pontos de inscrigdo, a
tradugfo se torna impossivel.

A tese busca demonstrar que, se a tradug3o se depara com certos limites, esses limites sdo
determinados pela incidéncia das duas outras operaces, transcrigio e transliteracio. Em
contrapartida, a tradugfio nfo pode ser considerada isoladamente, sendo sempre apoiada pelas
duas outras operagdes. Se a tradugio tem sido tradicionalmente teorizada corm base na oposi¢io
forma/sentido, a tese se propde a considera-la num triplo, composto de forma/sentido/ndo-

sentido.
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ABSTRACT

The key motivation of this thesis was a singular literary work — Finnegans Wake, by
James Joyce — and the several issues it raises related to language and especially to translation.
Joyce’s work imposes a different reading process, apart from what we generally consider to be
reading and interpretation of texts in general, as well as literary texts.

Psychoanalysis, represented mainly by texts by Freud and Lacan, was considered an ideal
way of approaching this text which, at the same time, is similar to and different from unconscious
formations such as dreams and verbal jokes, poetry — as conceived by psychoanalysis — and the
productions of psychotic subjetcs. The first chapter presents a comparison between Finnegans
Wake and these formations, which put in evidence the unconscious at work in language. -

The second chapter links this psychoanalytical perspective to transiation, based on the
book Letra a Letra, by Jean Allouch, i which the author proposes, by means of the topolegy of
the Borromean rings, that there i1s an interdependence between translation and two other
operations, transcription and transliteration.

The third chapter analyses Joyce’s writing in view of the three operations proposed by
Allouch. Translations of some excerpts of Finnegans Wake into Portuguese are also analysed,
aiming at indicating some points of impossibility. This analysis tries do show that if, according to
what Lacan proposes, James Joyce has a singular psychological make-up, which is neither that of
a psychotic nor that of a neurotic, then this singularity must be inscribed in his own work and
that, exactly in these points of inscription, translation becomes impossible.

The thesis tries to show that, if translation faces some limits, these limits are determined
by the incidence of the two other operations, transcription and transliteration. On the other hand,
translation can not be considered in isolation, being always supported by the two other
operations. If translation has been generally theorized based on the opposition form/sense, this

work proposes to consider it in a triple, constituted by form/sense/non-sense.
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APRESENTACAO

Desde que comegou a ser publicado, em trechos que ainda seriam reelaborados,
Finnegans Wake provocou reagbes adversas. Uma delas se apresenta de forma bastante
pitoresca, numa carta que parodia 0 modo como Joyce escreve. Nessa carta, Vladimir Dixon
chama o destinatario de James Joyce, Germ’s Choice, ¢ Shame’s Voice. Alguns trechos: “1
opened the window and in flew Enza”, “You must not stink I am attempting to ridicul (de sac!)
you or to be smart”. “..[Am I] unable to combprehen that which is clear or is there really in
your work some ass pecked which is Uncle Lear?” A carta termina assim: “Please, froggive my
t"Emeritus and any inconvince that may have been caused by this litter”." Essa carta aparece
num volume organizado por amigos e admiradores de Joyce, bem anterior a data da primeira
publicacdo de Finnegans Wake, numa época em que fragmentos da obra (que tinha o nome
provisorio de Work in Progress) foram publicados em alguns periddicos.

O intuito desse volume, langado pela primeira vez em 1929, dez anos antes de
Finnegans Wake vir a publico, era apresentar a nova obra de Joyce, que tanto estranhamento
estava causando. Nele, varios autores argumentam a favor da inventividade de Joyce, do seu
trabatho com a linguagem, da radicalidade de seu novo projeto. Os argumentos s&¢ varios.

Robert Sage, por exemplo, afirma que

o espanto geral causade pelos fragmentos do Work in Progress de James Joyce que

apareceram em Iransition me parece uma indicacdo de que a maioria dos leitores ndo
conseguiy perceber que as obras de Joyce, desde Dublinenses até o livro atual, formam

um todo indivistvel *

Robert McAlmon, por sua vez, afirma que a literatura estd mais presa & questdo do
significado do que o balé ou a musica, por exemplo. Os criticos admitem que possa haver “arte

ura” no balé ou na musica, mas ndo na literatura.” O autor diz também que Joyce percebera
P ,

Y Cf Samuel Beckett e allii., Our Exagmination Round His Factification For Incamination of Work in
Progress. Londres: Faber & Faber, 1961, pp. 193-4.

% Robert Sage, “Before Ulysses —and After”, in: Owr Exagmination...p. 149,

* Robert McAlmon, “Mr. Jovce Directs an Irish Word Ballet”, in: Our Exagminaton, p. 105.



havia z2nos, que ¢ “subconsciente ndo pensa ou sente em idéias, mas em imagens”, desejando
certamente “quebrar a linguagem inflexivel, dando-lhe maior flexibilidade e nuance.”™

Dessa época até nossos dias, porém, o espanto nio parece ter sido atenuado. Hoje em
dia, pela Internet,” podemos coletar opinides tio adversas quanto aquelas expressas na €poca
em que Finnegans Wake ainda era Work in Progress. Resenhas de “leitores comuns™ ainda

manifestam indignac3o, irritacdo e assombro diante da obra. Exemplos:

A farsa aqui é dizer que se vocé ndo considera [o livro] brilhante, vocé deve ser uma
pessoa tola, vazia e superficial... Ninguém “entende” esse livro porque nele ndo ha

rada.

“Out door, keel cooling vorsnevou”. Essa frase poderia ser acrescentada a esse monte
de babacdo e ninguém saberia que ela ndo foi escrita por Joyce... Um macaco e uma
maquing de escrever poderiam ter escrito esse lixo “experimental”. Ndo vejo por que
essa “obra’” é um cldssico... Qualquer um poderia té-la escrito.

Finnegans Wake ¢é um teste de resisténcia que os intelectuais fazem e, quando
terminam, podem sentir-se superiores aqueles que ndo o fizeram. E eles também podem
escrever trabalhos eruditos sobre a obra, que podem ser publicados em revistas
académicas. Como disse William Goldman em [he Season: Enguanio houver um

candidato ae titulo de doutor, James Jovce nio morrerd.

E claro que nem todas as opinides sfio negativas. No mesmo contexto, algumas resenhas

enaltecem qualidades do hivro:

Tudo bem, o livro é ilegivel. Ndo ¢ agraddvel e nos mostra definitivamente nossos
limites em todas as categorias. Mas que poder terd um ftexto cujas primeiras cinco ou
seis linhas poderiam ser o assunto de cem dissertacdes ou milhares de interpretagcdes

que fazem sentido? Experimente oferecer o primeiro pardgrafo a um grupo de alunos e

* Robert McAlmon, op. cit, p. 103.
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deixar que eles facam um brainstorming sobre o que poderia significar

“riverrun...commodius vicus of recirculation... etc.” e vocé vail ver e sentir isso.

Ou ainda:

O que um mestre zen poderia dizer num hai-kai de trés versos, Joyce diz num labirinio
surpreendente e de vdrios niveis, com palavras sempre em mutacdo, mais adequado e

atraente para o intelecto ocidental que o pensamento oriental

Nota-se, portanto, que o livro, desde que comegou a vir a publico, produz efeitos que
acabam se polarizando em duas posi¢Oes basicas. Uma admiracio quase exaltada, alimentando
producdes académicas que proliferam, ou, alternativamente, uma indignag@o profunda que ndo
se pode calar. As indagagdes deste trabalho partirio do ponto de vista dos efeitos causados por
Finnegans Wake sobre o leitor. Talvez o mais intenso desses efeitos seja uma impressio de
ilegibilidade que o leitor tem na primeira vez que entra em contato com o livro. A proposito,

Seamus Deane abre sua introdug¢iio & obra com as seguintes palavras:

A primeira coisa a dizer sobre_Finnegans Wake ¢ que a obra é, num sentido

importante, ilegivel A fim de dedicar a esse livro a atencdo que ele tdo impertinente ¢
infinitamente exige, o leitor deve abdicar da maioria das convengdes sobre leitura e

linguagem que o constituem como leitor.®

Tentemos entdo examinar quais sdo as caracteristicas que tornam tdo dificil a leitura
dessa obra. Uma das mais comentadas é a presenca de termos de varias linguas, duas ou mais
delas as vezes concentradas numa unica palavra. Um exemplo € o termo wielderfight, presente
no texto transcrito acima, que espetha o termo alemio “‘wiederfechten” (“lutar de novo™),
;

juntando wieder (“novamente’

“dominar”) e fight (“lutar”™).

., “de nove™) &s palavras inglesas wield (*brandir”, “empunhar”,

* Os comentarios a seguir foram retirados do site da Amazon, distribuidora de livros pela Internet, num espago
reservado para que qualguer leftor possa dar sua opinide sobre livros que tenha lido.
® Seamus Deane, “Introdugio”; in: James Jovce, Finnegans Wake. Penguin Books, 1992, p. vii.



Entre os estudiosos, acreditou-se, durante certa época, que no livro conviviam mais de
quarenta linguas. Seamus Deane, em 1992, ja aponta a existéncia de sessenta e cinco linguas,
“que as vezes observam as convengles da gramética e sintaxe do inglés, mas com mais
freqiiéncia as subvertem™.” Segundo o mesmo autor, o livro é escrito em lingua inglesa e
também contra a lingua inglesa; “converte-se no inglés e se perverte a partir do ingiés”.8
Coloca-se entdo a seguinte pergunta: em que lingua € escrito o livro? William York Tindall
afirma que as palavras nessa obra sio “basicamente inglesas”® Na verdade, Tindall esta
retomando uma ironia do proprio Joyce. Em Finnegans Wake, no capitulo 5 do livro I, ha uma
observagdo sobre o manifesto de A. L. P., com consideracbes fonologicas (langhoaths,
leshiels, dentelles...), e diz-se que o texto do manifesto € “basically English” {p. 116.26). O que

nos faz pensar que a obra € escrita num inglés estranho, deformado, mas em inglés. Mas nem

todos os estudiosos concordam com isso. G. Melchiori afirma que

no esforgo de reunir uma gama infinita de significados, uma multiplicidade de niveis de
recepedo, a lingua se transforma: o livroe, jd se afirmou, ndo estd escrito em inglés, mas
num idioma inventado, o finneganés, gque é uma soma (ou melhor, a cadtica mistura) de

todas ou quase todas as linguas conhecidas, inclusive os ideogramas.'

Mas ¢ que seria esse “idioma inventado™? Seria mesmo possivel “inventar” uma lingua,
a partir da estrutura e do vocabuldrio de varias outras? Se considerarmos que a lingua € um
sistema vivo € em constante mutagdo, € nfio apenas um conjunto de vocabulos alinhados, essa
concepgdo da “lingua inventada™ ndo parece plausivel. Joyce pode até subverter o inglés, mas,
indubitavelmente, trabalha, como diz Deane, a partir do inglés. Mesmo em casos como a frase
had passencore rearrived, também transcrita acima, em que inglés e francés se unem, a
negativa sendo feita segundo a sintaxe francesa, pas encore, mas com o auxilio do verbo em
inglés, had, nio sera possivel dizer que Joyce tenha “enxertado” a sintaxe francesa na inglesa.
Pas encore acaba entrando como um termo utnico emprestado de outra lingua, que vem se

cruzar com outras seqiincias que sugerem “ainda nio” ou “também ndo™: nor had topsawyer

7 Seamus Deane, op. ¢it. p. xxviii,

¥ Idem, p. xIviii.

® William York Tindall, 4 Reader’s Guide to Finnegans Wake. Londres: Thames and Hudson, 1969, p. 20
* Citado por Paulo Vizioli, James Joyce e sua Obra Literdria. Sdo Paulo: EPU, 1991, p. 100,
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rocks/ nor avoice from afire bellowsed’ not yet, though venissoon after, had a kidscad
buttended’ not yet [...] were sosie sesthers wroth. A presenga do termo nor, que exige uma
negativa anterior, nos leva a ler passencore como “ainda ndo”. Da mesma forma, as varias
negativas anteriores nos permitem a possibilidade de ler ror a peck [...] had Jhem and Shen
brewed como a deformagéo da seqiiéncia “not a ... had Jhem and Shen brewed”. Na expressio
venissoon dffer ocorre o mesmo: temos a sugestio de “logo ap0s”, ndo s6 em virtude da
semelhanca sonora entre “very soon” e esse estranho vemissoon, mas também porque a
sequiéncia not yet, though [...] after, had deixa um lugar vazio onde ndo caberiam muitas outras
possibilidades além de “very soon”. Poderiamos ter outras expressdes de tempo, como “some
time”, “some days”, etc. E “very soon” esta presente em venmissoon, independentemente de
outras associagdes possibilitadas pela deformacgio das palavras. Continuando com a frase,
temos a exigéncia de um termo que ocupe o lugar do sujeito (que vem a ser, no caso, kidscad)
e também um verbo principal que complete o auxiliar sad (nesse contexto, garantido pela
terminagdo -ed em buttended).

Conseqiientemente, no trecho que vai de Sir Tristram até aguaface, mesmo que nio
entendamos muito 0 que esté escrito, uma estrutura sintatica, que € a do inglés, nos permite ter
uma idéia geral. Essas linhas enumeram muitas coisas que ainda ndo tinham acontecido quando
se deu a queda, introduzida no paragrafo seguinte,

Seria uma temeridade afirmar que Finnegans Wake, como um todo, tem essas mesmas
caracteristicas, ou seja, uma certa previsibilidade, uma estrutura sintdtica gue sustenta e
possibilita jogos de palavras, palavras que aparecem deformadas, combinadas com outras, n3o
necessariamente vindas do corpo de uma mesma lingua. De qualquer forma, adotaremos a
opinido de que as leis sintaticas dessa escrita sdo “basicamente inglesas”.

Ainda sobre a convivéncia de varias linguas no interior da obra: ndo deve causar
espanto o fato de que, ao longo do tempo, os estudiosos atestem a presenga de um nimero
cada vez malor de linguas em Finnegans Wake. No exemplo citado anteriormente, da palavra
wielderfight, poderiamos ter apenas wieder (“de novo”, em alemio) e fight (“lutar”, em inglés).
Mas o acréscimio de um I traz outras associagdes, pela possibilidade de lermos também ai um
wield inglés. Mas, se todas as linguas, ou um grande nimero delas, entrarem em jogo, que
outras associacOes podera trazer essa mesma palavra? O jogo ndo tem fim, se a regra basica

permitir que virtualmente qualquer lingua possa ser escutada nessa leitura.



Em Finnegans Wake ¢ preciso, mais do que em qualquer outro texto, tentar aplacar
essa necessidade que todo leitor tem de “entender” o que esta lendo. Mas, até que ponto isso ¢
suportavel? Se o leitor quiser entender esse texto de uma forma linear, fatalmente naufragara.
Como observa Robert MacAlmon, no capitulo sobre Anna Livia Plurabelle, que € escrito para
sugerir o fluxo do rio, nfo ¢ importante o fato de Joyce ter se esforgado para buscar os nomes
de muitos rios da terra, do céu e do inferno. O que importa é um eferto prazenteiro que nio

necessariamente depende do significado. MacAlmon prossegue:

A ndio ser que a satisfacdo que ele mesmo [Joyce] obtém seja importante a ponto
de tranpsmitir uma satisfacdo ao leitor, ndo parece significativo o fato de ele ter buscado
a palavra paz em 29 linguas diversas, para que pudesse chamar de paz, de 29 maneiras
diferentes, um personagem feminino composto. O mesmo ocorre com a palavra
crepusculo, para a qual, depois de muita pesquisa, ele descobriu que em birmanés so
existe o termo Nyi-ako-mah-thi-ta-thi que, literalmente, quer dizer “0 momenio em que
o irmdo mais novo encontra o irmdo mais velho, ndo o reconhece, mas o reconhece”. O
que importa sdo as sensagbes evocadas, as sensibilidades que se lornam suscetiveis a

resposta, pela sua escrita, e que necessariamente variam com cada leitor em sua

individualidade.”

Se a pesquisa intensiva realizada por Joyce em muitas linguas € ou nfio importante para
o leitor é uma questdc discutivel. Nada impede que um leitor ou estudioso se interesse
justamente por esse tipo de curiosidade, encontrando ai um ponto de captura, entre 0s muitos
oferecidos pela obra. O fato € que, se eu ndo souber birmanés, nio vou reconhecer no texto
palavras que pertengam a essa lingua. Da mesma forma, nada me impede de encontrar nele um
fragmento de um vocabulo tupi, por exemplo. E isso acontece porque o tratamento que Joyce
da as palavras nos permite, pelo menos em determinados pontos, uma liberdade quase total. E
pode-se dizer que € essa liberdade, permitida pela condensacio de varios vocdbulos em um,
pela deformac8o de palavras que conhecemos, que torna o texto tdo ilegivel.

Joyce cria, a todo momento, pontos de indecidibilidade, e nosso desejo de fechar a

! Robert McAlmon, op. cit. p. 107



questdo, de definir uma interpretagfo, de enclausurar num universo limitado as possibilidades
associativas de uma passagem, fica em suspenso. A frase And he war, celebrizada pelo artigo
de Derrida, “Duas Palavras por Joyce™, € um bom exemplo disso. No momento em que Yaweh
interrompe a construcdo da Torre de Babel e condena a humanidade a multiplicidade das
linguas, Joyce escreve And he war. Derrida aponta ai o entrecruzamento de pelo menos duas

linguas, o inglés e o alemio:

War é um substantivo inglés, um verbo alemdo, assemelha-se a um adjetivo nesta éltima
lingua (wahr) e o que hd de verdadeiro nesta multiplicidade ocasiona o retorno, desde
os atributos -- o verbo também é um atributo: o que ele ¢? aquele que foi -- em direcdo

ao sujeito que se encontra, ele, he, dividido desde a origem.™*

Se o livro fosse escrito “estritamente™ em inglés, a frase And he war seria inaceitavel.
Mas, como 0 jogo permite a invasdc de outras linguas, podemos ler o war alemio como um
was ingl€s, somado 3 idéia de guerra {perfeitamente cabivel no contexto, ja que Jahweh declara
uma guerra aos homens) trazida pelo war em inglés. Entfo, o que foi mesmo que Joyce disse?
Muitas coisas ao mesmo tempo. E como se tivéssemos varias mensagens se cruzando
simultaneamente. Tudo ao mesmo tempo agora. Deus foi, fez-se presente, declarou uma
guerra, € instituiu a verdade da multiplicidade das linguas. Tudo condensado em duas palavras.
Esse efeito de condensagiio pode ser encontrade ao longo de todo o livro. S3o varias
linearidades que se cruzam, varias vozes soando ao mesmoe tempo, num concerto que, muitas
vezes, deixa o leitor desconcertado.

QOutra dificuldade apresentada pelo texto sfo as inimeras alusdes, quase sempre
veladas, a uma gama enorme de universos, que incluem a Biblia, toda a histéria da humanidade,
a histéria da literatura e seus bastidores, a histéria da Irlanda, de Dublin e a prépria histéria do
autor. Mitos de varias culturas também se fazem presentes, entrelacando-se & educacéo dos
jesuitas, as relagOes familiares, a temas locais e universais, que podem ser invocados num

mesmo momento € em vanas linguas.

1 Jacques Derrida, “Duas Palavras por Joyce™ (trad. Regina Crisse de Agostinho), in: riverrun - Ensaios sobre
James Joyce {org. Arthur Nestrovski). Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 32.



Para se ter uma idéia; segundo os estudiosos, no trecho de Finnegans Wake transcrito
acima, em sosie sesthers wroth, temos uma alus8o a trés personagens biblicas, Susana, Ester e
Rute, envolvidas pelas paixdes de homens mais velhos, um tema recorrente em Finnegans
Wake, aludido também em varessy [ Vanessa que, juntamente com Stella, mantinha uma espécie
de tridngulo amoroso com Jonathan Swift, cujo nome de batismo aparece na forma
anagramatica Nathanjoe, termo que € precedido por fwome, dois em um, que, por sua vez,
alude ao mesmo tridngulo: Not yet, though all’s fair in vanessy, were sosie sesthers wroth with
twone Nathanjoe].'® Para um leitor que desconhega esses nomes e as tramas em que foram
envolvidos, o efeito serd de grande estranhamento. Mas apesar de as palavras se apresentarem
adulteradas, condensadas, de forma anagramatica, algum reconhecimento por parte do leitor se
faz necessario. Onde esse reconhecimento falta, nada se aclara.

Pode ser que a obra imponha mais dificuldades para um leitor estrangeiro, mas isso ndo
anula o fato de ela ser também muito dificil para o leitor que tem © inglés como sua lingua
materna. E o que atesta a profus3o de obras sobre Finnegans Wake, que tentam tornar o livro
mais palatavel para o leitor comum. Harriet Weaver, que concedeu apoio financeiro a Joyce

desde 1917 até sua morte, sugeriu que, quando da publicagio do livro, fosse também lancada

13 As trés histérias, do Antigo Testamento, resumem-s¢ assim: Susana era uma jovem belissima que despertou a
paixdo de dois velhos. Estes teniaram assedid-la escondendo-se¢ mum jardim reservado no qual a moga se
banhava. Profecia de Daniel, cap. 13. (Em Finnegans Wake é um homem de mais idade — H.C.E — que espia
duas mogas num jardim guando estas estio urinando). Ester € uma donzela muito bonita que. dentre vérias, ¢
escolhida pelo rei Assuero (ou Ataxerxes; ¢omo esp0sa, ocupando o lugar da antiga rainha, Vasti, pois esta
havia desobedecido as ordens do rei. O pai adotivo de Ester, Mardoguen, tem um sonho profético em que uma
pequena fonte cresce até se tornar um rio, transforma-se em luz e em sol, ¢ derrama dguas “em grandissima
abundéncia”. Ester salva o povo judeu da crueldade dos persas. Livro de Ester. (Em Finnegans Wake, Anna
Livia Plurabelle, A. L. P. . € associada as aguas do Liffey, rio que atravessa Dublin. A. L. P. promove a redencio
de sen marido, H. C. E., que¢ € acusado de atos indecentes ¢ ilicitos). Rute, jovem vifiva, casa-se com Booz,
homem idoso e rico, e concebe um filho seu, Obed, continunando a linhagem da familia que estava ameacada.
Booz € parente do falecido marido de Rute. Por direito, os parentes mais proximos de wm falecido poderiam
apossar-s¢ de seus bens ¢ de suas mulheres. O fato de Booz, em idade avancada, poder gerar um fithe, €
considerado uma dadiva de Deus. Livro de Rute.

4 Fssas interpretagdes, enire outras, encontram-se em varios autores, entre eles Anthony Burgess, 4 Shorter
Finnegans Wake. 2a. ed Londres: Faber & Faber, 1966, e Aungusto ¢ Haroldo de Campos Pararoma do
Finnegans Wake. Sdo Paulo: Perspectiva 1971, Paulo Vizioli oferece uma explicacio mais detathada. Jonathan
Swift, dedo de S. Patricio, tem vinculos afetivos com duas jovens, Esther Johnson e Esther Vanhomrigh mais
conhecidas como Stella e Vanessa, “que despertaram em Swiff uma afeicdo de contornos algo inesperados num
homem de sua idade e vocacio. Sua correspondéncia com elas estd contida em Jouwrnal 1o Stella, escrito em
linguagem simples ¢ carinhosa, que Jovce fregiientemente parodia em Finnegans Wake, com termos
inconseqiientes como Pepette, Pipetta, ppt e outros. Embora duas pessoas, representam elas uma s6 tentagio,
que € a que Isabel exerce sobre H. C. E7. (Cf. James Joyee e sua Obra Literdria, S0 Paulo: E. P. U, 1991).
Isabel é afilhade H. C E.




uma edi¢do anotada, que fornecesse as chaves dos enigmas para o “leitor comum™.?® A histéria
nos mostrou que ndo era Joyce quem haveria de fornecer essas chaves. Quem o fez, ou pelo
menos tentou fazé-lo, foram os estudiosos que, analisando a obra detalhadamente,
decompondo-a, desmembrando-a, vio nos dando possiveis caminhos de interpretagio. E claro
que partiram de algumas pistas iniciais dadas pelo autor a amigos e pessoas que acompanhavam
de perto seu trabalho. Mas quem as multiplicou foram os estudiosos. E continuam a fazé-lo.
Essa parece ter sido a pretensio de Joyce, que declarou que manteria os professores ocupados
por séculos, discutindo sobre o que ele teria querido dizer. Essa seria a unica forma de
assegurar a sua imortalidade '

Essa via indireta de abordagem, a partir dos textos dos estudiosos, coloca no entanto
uma questdo. O que esses estudiosos fazem é uma espécie de tradugio de Finnegans Wake."”
Eles vio indicando as chaves dos enigmas que se enfileiram ao longo do livro. E, a partir dessas
chaves, construindo um enredo, caracterizando os personagens. Vio dando, por assim dizer,
um corpo, uma consisténcia a esse texto ilegivel Vo abrindo caminhos para que se leia o
ilegivel. Mas nfo estaria Joyce, com essa obra, propondo uma outra concepcio de leitura, que
nio passe pelo “entendimento”, pela apreensdo de um enredo, ou pelo menos que dé uma
importdncia secundaria a esses processos? E se os estudiosos fazem essa espécie de tradugio,
niio estariam eles traindo (oh, irremediavel sina!) a proposta do autor que os inspira? Traigdo

ou ndo, essas chaves se fazem necessarias, pelo menos inicialmente. Como afirma Vizioh:

A verdade ¢ que ninguém consegue apreender muito do romance sem o amparo das
sinopses € exegeses elaboradas pelos criticos e pesquisadores. Mas, por outro lado,
também é verdade que poucos serdo capazes de apreciar, no melhor sentido da fruicdo
estética, o derradeiro trabalho de Joyce, se ficarem atentos demais a toda a densa

Sfloresta de sinais e placas que foi plantada para a sua orientacdo.'®

'3 Cf. Richard Ellmann, James Joyce (trad. Lyva Luft). Sio Paulo: Globo, 1989, p. 721

'$ Richard Ellmann, op. cit., p. 642.

" Posteriormente neste trabalho, a tradugfo serd abordada como uma operagdo regida pelo sentido. Os
estudiosos estariam, portanto, dando sentido ao ilegivel.

'* paulo Vizioli, op. cit. p. 121.
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Roland MacHugh indica que a maioria dos trabalhos sobre Finnegans Wake, que

seguem, de uma maneira ou de outra, 4 Skeleion Key fo Finnegans Wake, de Campbell e

Robinson, langado pela primeira vez em 1944, produzem uma narrativa legivel e coerente a
partir de fragmentos do texto. Mas, infelizmente, afirma MacHugh, o texto de Finnegans
Wake, quando tratado dessa maneira, deixa de possuir uma atragdo ou um interesse real. Nas
palavras do autor, a substitui¢do do texto de Finmegans Wake por uma “traducdo” em forma de
narrativa continua tem o efeito de desviar o leitor de um confronto direto."”

Cria-se, portanto, um impasse. Se, por um lado, € praticamente impossivel dispensar o
auxilio do trabalho dos pesquisadores numa primeira abordagem, por outre lado esse auxilio
pode se transformar num estorvo 4 fruigio estética da obra. E como se, de inicio,
necessitassemos desse auxilio, até sermos, de alguma forma, capturados pelo movimento da
obra, por esse torvelinho de trocadilhos, por esse rio de letras.

Insisto em expressdes como “de inicio” e “numa primeira abordagem™ porque, apods
varias tentativas, o livro ja ndo assusta tanto. E como se estivéssemos aprendendo a ler de
novo, e cada tentativa ¢ menos frustrante, ficando o leitor cada vez mais enredado nessas letras
que, a principio nd0 revelam claramente um enredo. Como ndo se desaprende a ler, nfo ha
retorno nessa aventura. Apesar de aparentemente ndo haver um fim determinado desse
aprendizado, existe algum tipo de eveolugfo. Trata-se, no caso, de conhecer algumas regras do
jogo. E uma delas € retornar, retornar sempre. Recorrer, riverrun. E dar ouvidos a recorréncia.
O livro exige que se retorne a ele, retorno que sera recompensado por novas descobertas e
novos desafios. E muito comum, nessa experiéncia, ler uma passagem ja lida como se fosse a
primeira vez. Outra regra exige (€ ndo, como poderiamos pensar, apenas permite) que se esteja
atento a uma outra escuta, que © leitor nfo se deixe enclausurar no desejo de umdade, de
univocidade. E necessario se entregar aos jogos simbdlicos, aos jogos de letras que o texto
impde. Submeter-se ao texto, sem tentar domestica-lo.

Ultrapassado um primeiro obstaculo de opacidade quase total, e estando o leitor
disposto a continuar na sua empreitada e munido de coragem suficiente para isso, ele logo
perceberd que o livro realmente impde uma outra forma de leitura, que nfio seja centrada num

enredo, na continuidade de uma histéria. A graga do livro nfo estd numa seqiiéncia de fatos. Os

'® Roland McHugh, preficio a Annotations to Finnegans Wake. Baltimore e Londres: The Johns Hopkins
University Press, 199 pov.
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fatos, aligs, se repetem, transformados ou camuflados que sejam; a recorréncia € uma das
caracteristicas mais marcantes desse commodius vicus of recirculation. A graga esta, entdo, no

modo como se dé essa recorréncia, sempre de uma forma nova, bland old

Mas, voltando as indignadas queixas de leitores comuns contemporaneos, transcritas
anteriormente: sera mesmo que UM macaco e uma maquina de escrever poderiam ter feito coisa
methor? Sera que qualquer um poderia ter escrito essa obra? Seria a originalidade imputada ao
ultimo trabatho de Joyce um mito, ou o fruto de uma cegueira coletiva?

De que seja possivel tentar imitar Joyce, nfo hé davidas. A propria carta de Dixon o
atesta. Nos pequenos fragmentos apresentados, nota-se que Dixon se vale, duas vezes, de uma
técnica que poderiamos chamar de desvio, ou deslizamento. “I opened the window and in flew
Enza”. “You must not stink I am attempting to ridicul (de sac!) you”. Temos aqui uma
seqiiéncia que, acrescida de uma palavra, desvia do caminho que considerariamos natural em
termos sintaticos. Poder-se-ia esperar, depois de “I opened the window and in flew”, algo
como “the breeze”, por exemplo. Mas 0 que Dixon faz, a partir do final da seqiiéncia, ¢
acrescentar um outro termo que perverte o caminho que estariamos antecipando. Mesmo que
Enza fosse uma entidade mitica, uma deusa dos ventos, por exemplo, a seqiéncia nfo deixaria
de ecoar, a0 mesmo tempo, “influenza”, que quebra um efeito de sentido antecipado.

Nio se pode negar, porém, que, para quem puder ouvir o eco de “influenza”, cria-se um
efeito de riso. O mesmo ocorre com o segundo fragmento, em que “de sac” desvia a segii€ncia.
E um desvio inesperado, que nfio tem sentido, mas provoca o riso. Joyce se vale da mesma
técnica quando escreve, por exemplo, bofiom sawyer. 2

Outro procedimento de que se vale Dixon, que imita os procedimentos de Joyce, é fazer
jogos homofonicos. Em “which is clear or is there really in your work some ass pecked which is
Uncle Lear™ ha um jogo entre “clear” e “unclear”, trazido por “Uncle Lear”. Além, ¢ claro, da
mengdo a bicadas no traseiro de alguém em “ass pecked”, que ecoa “aspect”. E por meio
desses jogos homofdnicos, que aparecem na escrita joyceana numa profusio vertiginosa, que o

autor consegue a condensagido a que nos referimos antes.

¢ W 173.29-30
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Portanto, € possivel imitar Joyce, mas serd que qualquer um poderia ter escrito
Finnegans Wake? Jogos homofbmnicos, todos fazemos, até sem querer, ¢ Freud escreveu
longamente sobre i1sso. Mas escrever uma obra assim tdo extensa, tdo descolada de um enredo
ou de uma seqiiéncia de fatos, tdo cheia desses jogos homofGnicos, tdo aberta a inumeras
possibilidades associativas, sera que qualquer um podenia té-lo feito? Pelo menos até o
momento, ninguém mais ¢ fez. E, se tentou fazé-lo, o fruto de seu trabalho certamente
apontard para Finnegans Wake. A radicalidade dessa obra € tal que, mesmo num escrito
anterior, podemos identificar momentos “joyceanos”. E o que afirma Derrida, quando diz que a

obra de Joyce acaba englobando toda a literatura, anterior e posterior a ela:

Nossa admiracdo por Jovce ndo deveria ter limites, nem a divida em relagdo ao
acontecimento singular de sua obra. E sem duvida melhor falar aqui de acontecimento
do que de obra, sujeito ou autor. [...] O acontecimento apresenta aqui uma intriga e

uma envergadura 1ais que doravante ndo temos outra saida: ser em memoria dele. Nédo

apenas por ele excedidos, quer se saiba disto ou ndo, mas por ele obrigados, forcados a

. 2
nos medir segundo esse excesso.”

Derrida insiste no fato de que, desse “acontecimento” que € 2 obra joyceana, somos a

todo momento expulsos, sendo também, paradoxaimente, tragados por ele:

F com este sentimento, poderia dizer com este ressentimento, que devo estar lendo Joyce
ha muito tempo. Seria eu, por acaso, o unico? Richard Ellmann citou recentemente as
confissOes de muitos escritores, criticos, artistas, todos admiradores ou proximos de
Joyce, e que disseram qualquer coisa sobre esse mesmo mal-estar. Mas ndo sei se
podemos dizer “eu leio Joyce”, como acabei de fazer. Naturalmente, s¢ podemos ler
Joyce, quer saibamos disto ou néo. E a sua forca. Mas os enmunciados do tipo “eu leio
Joyce”, “leiam Joyce”, “vocé ja leu Joyce?” sempre me pareceram comicos,

" .. 22
irresistivelmente.

% Jacques Derrida, op. cit. pp 19-20, grifo do autor.
2 Jacques Derrida, op. cit, p. 21, grifo do autor.
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Nos termos de Derrida, o fantasma de Joyce estara sempre pairande acima dagueles que
empreenderem um gesto de leitura. Todo o questionamento deste trabalho parte desse efeito
inegavel que a obra de Joyce causa nos leitores. Esse fantasma, esse fantasma que ri, se
assemelha & figura criada por Stephen Dedalus em O Retrarto do Artista Quando Jovem. Ao

expor a um amigo sua teoria estética, Stephen diz:

O artista, como o Deus da criacdo, permanece dentro, ou atrds, ou além ou acima de
sua obra, invisivel, refinado a ponto de deixar de existir, indiferente, a aparar as

as
urthas.™

Joyce, e especificamente Finnegans Wake, constituem um acontecimento na literatura.
Mas também € inegavel que muitos ndo consideram Finmegans Wake uma obra literana. Para
alguns, o livro € de uma arte radical, extrema; para outros, trata-se de uma escrita que se
assemelha a producio de um louco. De qualquer forma, ¢ praticamente impossivel ignorar
Joyce no panorama da literatura ocidental. Podemos apreciar ou ndo sua obra, dedicar anos de
nossas vidas ao estudo de seus experimentalismos ou entfo fechar 6 livro para nunca mais abri-
lo. Mas parece impossivel ter tentado ler Finnegans Wake e ndo recordar, de alguma forma,
essa experiéncia.

O nome de James Joyce ocupa um lugar nos estudos literarios. Esse lugar ¢ paradoxal,
singular, mas € também incontestavel. E parece constituir uma posi¢éio solitana. Tudo indica
que, nessa aventura de experimentacio literaria, Joyce no tenha tido “companheiros”.
Seguidores, talvez, mas ndo companheiros. Por isso € tdo dificil acomodar Finnegans Wake
num conjunto de obras literarias, por mais inovadoras que elas sejam. O conjunto de Finnegans
Wake parece ser mesmo unitario, 0 que aponta para a singularidade da obra. E também da
subjetividade desse autor, que, nos termos de Lacan, pdde, por meio de sua obra, forjar um
nome para si proprio.

Lacan dedicou todo um ano ao estudo da obra de Joyce, formulando, a partir da escrita

desse autor, uma hipdtese sobre a sua constituiciio psiquica, que serd considerada mais adiante.

2 A traducdo é de Paulo Vizioli, op. cit. p. 15.
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O primeiro capitulo deste trabalho vislumbrard possiveis relacdes entre Finnegans Wake e
algumas formagdes do inconsciente.

Condensag@o, desvio, deslocamento, jogos homofOnicos, criacio ¢ deformacgio de
palavras, riso. Todos esses elementos nos levam ao estudo freudiano dos chistes em sua relagdo
com o inconsciente. Na primeira secdo do primeiro capitulo, sera feita uma investigagdo sobre
que relagBes € possivel estabelecer entre os chistes e Finnegans Wake. Aberta essa via, o
proximo passo sera considerar as relagbes da obra com os sonhos, ja que, nos proprios termos
de Joyce, o livro foi concebido como um grande sonho. Sonhos e chistes tém elementos em
comum, entre eles a condensac@o e o deslocamento. No préprio estudo sobre os chistes, Freud
estabelece relagbes entre chistes, sonhos e a poesia.

Os jogos sonoros e a musicalidade do texto de Finnegans Wake favorecem a
abordagem da obra também pela Otica da poesia, que sera feita na terceira segfo, considerando-
se principalmente o modo como as produgdes poéticas sdo tratadas por Freud e Lacan, ou seja,
também em suas relagdes com o inconsciente. A ultima seco, encerrando ¢ primeiro capitulo,
trara a hipétese lacaniana sobre a constitui¢do psiquica de Joyce. Lacan se vale da topologia do
no borromeano para tecer essa hipdtese, que propde que a constituicdo psiquica de Joyce se
diferencia da estrutura psicética e também da estrutura neurdtica, e aponta para a singularidade
do sujeito Joyce.

O segundo capitulo se liga ao primeiro pela topologia do nd borromeano, ligada agora a
trés operacdes de escrita propostas por Jean Allouch, tradugfio, transcricio e transliteragio. O
capitulo gira em tomo da obra Lefra a Leira, que diferencia essas trés operagbes € a¢ mesmo
tempo as coloca numa relagdo borromeana: nenhuma delas pode existir sem as outras duas.
Esse capitulo, ao abordar a obra de Allouch, também faz alguns comentarios sobre autores que
tenham articulado tradugfio e psicanalise de uma forma ou de outra. Esses comentarios ndo sdo
exaustivos, mas servem de contraponto a teoria de Allouch, que é a adotada por este trabalho.

Também fazendo um contraponto a proposta de Allouch, estio presentes autores como
Benveniste e Georges Mounin que, ndo tendo um vinculo explicito com a psicanalise, podem
nos trazer algumas colaboragdes em relacdo a como a Lingiiistica trata a questdo do sentido e,
consegilentemente, a tradugdo. Nogdes como as de sentido, significac@o e efeito de criagdo de
sentido (segundo a proposta de Lacan) sfio explicitadas, para que se tenha uma idéia mais clara

de como este trabatho as entende e articula.
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O terceiro e ultimo capitulo se dedica a uma analise da escrita de Joyce em Finnegans
Wake e de tradugdes de alguns excertos da obra feitas para o portugués. Por meio dessa
analise, tenta-se identificar, em termos da escrita, onde se localiza a singulanidade de Joyce,
apontada por Lacan a partir da topologia do né borromeano. Se Joyce tem uma estrutura
psiquica diferenciada, que o afasta da psicose e também da neurose, essa diferenca devera
aparecer em sua escrita, ja que € justamente essa escrita que vem em supléncia de uma
amarracio “errada” do nd borromeano com trés aros.

A andlise buscara mostrar que, justamente nos pontos onde se inscreve essa
singularidade, a traducdo se torna impossivel, pois ndo ha de efeito de significagdo. A proposta
de abordar uma obra como Finnegans Wake nio impede uma discussdo da tradugdo em termos
gerais. Pela teorizagdo de Allouch, sera possivel considerar a atividade de tradugio nio com
base na classica oposi¢io forma/sentido, mas num triplo, constituido por sentido/forma/nio-
sentido.

De certa forma, a crenca na possibilidade da tradugio se baseia na idéia de que forma e
sentido sdo separaveis. A perspectiva adotada aqui € de que o sentido, ou a significagio, sio
efeitos da cadeia significante e, portanto, as duas vertentes nfio se separam. O terceiro
elemento, o nfo-sentido, € a grande contribui¢io da psicanalise. Considerando-se a tradugio
necessariamente ligada a transcrigiio e a transliteragdo, podemos abordar, dentro do campo da
tradug@o, seus proprios pontos de impossibilidade. As duas outras operacdes the ddo apoio e

incidem, em maior ou menor grau, na propria operagio tradutéria.



CAPITULO 1

FINNEGANS WAKE E SUAS RELACOES COM O INCONSCIENTE
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1.1 - Finnegans Wake e o chiste: o riso do outro lade

Em seu estudo sobre os chistes, Freud analisa algumas técnicas que o caracterizam. Em
determinado ponto do livro, ele enumera trés grupos bésicos de técnicas, é saber: condensagdo,
multipla acepgio do mesmo material e duplo sentido. A condensagdo se da no cruzamento de
dois elementos: “familionario”, “alcocholidays™ (condensagio com formagdo substitutiva). A
condensacio também pode se dar com uma leve modificacio, como no chiste em que alguém
teria dito, sobre um jovem, que ele tinha um grande futuro afrds de si. Durante determinada
época, tal jovem parecera ter um futuro promissor na politica. Mas as coisas tinham mudado,
seu partido agora ndo tinha mais possibilidade de chegar ao poder. Entdo, de forma
condensada, a mensagem que se passa € que o jovem tivera um futuro promissor 4 sua frente,
mas que agora essa possibilidade estava descartada. '

A acepodo multipla do mesmo material se da, segundo Freud, num chiste que se forma
assim: num saldo de Paris, apresentava-se & sociedade um jovem, de quem se dizia ser parente
de Jean-JTacques Rousseau, ja que tinha o mesmo sobrenome. O rapaz era ruivo. Mas seu
comportamento foi tdo torpe que a dona da casa disse ao cavalheiro que the havia apresentado
o jovem Rousseau: “0O senhor me apresentou um rapaz que & ruivo (roux) e tolo (so0f), mas nio
um Rousseau ™

O duplo sentido € o jogo de palavras, sendo também, segundo Freud, o caso ideal da
acepgdo multipla, ja que, nessa formacio, as palavras nfio sfo alteradas. Um meédico vem visitar
uma senhora doente e diz ao seu marido: “N3o estou gostando nada de sua mulher”. Ao que o
marido responde: “Eu também, ha tempos, nio gosto dela”’ Dois judeus se encontram & frente
de uma casa de banhos. “Tomou um banho?”, pergunta o primeirc. Ao que o segundo
responde: “Por qué? Esta faltando algum?™

Em seguida, Freud considera uma nova técnica do chiste: a do deslocamento. Afirma

que, de certa forma, o deslocamento estd presente ja4 no duplo sentido, mas que € possivel

1

* Sigmund Freud £Y chiste v su relacidn con lo inconciente. Obras Completas, vol. VII, Amorroru, 1903, p.
27.

% Sigmund Freud. op. cit., p. 30.

* Idem. p. 37.

% Idem, p. 52.
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(embora ndc muito ficil) encontrar exemplos inteiramente puros de chiste por deslocamento.
Um comerciante de cavalos recomenda um animal a seu cliente: “Se o senhor pegar este cavalo
as quatro da manhd, as seis ¢ meia estard em Pressburg”. Ao que o cliente responde: “E o que
eu vou fazer em Pressburg as seis ¢ meia da manhi?” O deslocamento seria uma espécie de
desvio, um enunciado sendo retomado de forma inesperada, que altera o seu sentido.®

Todas essas técnicas, que Freud muitas vezes ndo consegue, malgrado seu esforgo,
separar em conjuntos estanques, sdo observaveis na escrita de Finnegans Wake. Exemplos de
condensacio ja foram indicados anteriormente, em wielderfight e riverrun. O jogo de palavras,
o deslocamento, ocorre na seguinte frase: the wrong shoulder higher than the right (FW, 169,
26-27). SO que, nesse caso, ¢ desvio se da antes de termos uma idéia de qual seria o “caminho
do pensamento” esperado. Na descrigdo fisica de um personagem, poderia ocorrer a frase “the
left shoulder higher than the right”. Sé perceberemos o jogo entre “left” e “wrong”™ quando
aparecer a palavra “right”, que se opGe as duas outras em contextos diferentes. Outro
exemplo: “thereby eliminating from all classes and masses with directly derivative
decasualisation: sigarius (sic!) vindicat urbes terrorum (sicker!) (FW,: 76, 7-9). Aqui, ¢é feito
um jogo homofdnico entre a particula latina sic € o termo sick (“doente”, em inglés). A
presenca do sicker acaba gerando novas associagdes para sic. Quem escreve, além de indicar
erro, indica também uma doenga que se agrava. A sequéncia toda é dificil de entender, dada a
presenca das tais palavras estranhas, dos termos estrangeiros. Mas ¢ possivel rir do contraponto
entre sic e sicker.

Partiremos dessas duas técnicas fundamentais, condensaciio e deslocamento, para
abordar os chistes em sua relacdo com Finnegans Wake. Em termos gerais, pode-se dizer que o
chiste ocorre num enunciado come um corte, uma quebra, uma ruptura inesperada que provoca
o riso. Conseqiientemente, € preciso haver um tecido de lingua no qual irrompa o chiste. E esse
tecido € geralmente ordenado, segue as leis da lingua em questdo. Leis sintaticas, seménticas,
de coeréncia. No caso de Finnegans Wake, ndo se pode dizer que essas leis sejam seguidas.
Pelo contrario, elas estdo todo o tempo sendo rompidas, quebradas, desrespeitadas.

Por outro lado, € inegével que, em Finnegans Wake, irrompam chistes. E justamente

nesses momentos que a leitura nos permite rir. Mas, se Joyce escreve a partir do inglés, também

* Sigmund Frend, op. cit. p. 53.
¢ Idem, p. 53n.
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ndo se pode dizer que ele escreva “estritamente em inglés”. A partir de qué, entdo, irrompe o
chiste? Que tecido de lingua sera esse, que se apresenta tdo desconexo e fragmentado?
Finnegans Wake nos proporciona a experiéncia de reconhecer um inglés desconhecido,
inusitado, insolito. Nunca o inglés foi tdo estrangeiro. Talvez um reconhecimento parecido se
dé no instante do chiste. O chiste impde a lingua uma novidade, que vai de encontro 3s normas
para ela estabelecidas. Mas essa novidade se apresenta contra um tecido de linguagem que ¢
consensualmente reconhecido pelos seus falantes. E justamente por isso que o chiste ilumina,
num instante fugaz.

E interessante observar, neste ponto, que o chiste nio rompe exatamente com leis
sintaticas, mas sim reagrupa palavras ou fragmentos de palavras de uma forma inusitada, mas
que, a0 mesmo tempo, ndo deixa de obedecer as leis que constituem a lingua. Por exemplo,
guando Guimardes Rosa cria o termo “igrejar”, esta apresentando uma novidade, mas €
possivel reconhecer, nessa novidade, procedimentos sintdticos inteiramente vélidos na lingua
portuguesa. Para criar um verbo, acrescenta-se a um substantivo a terminagdo -ar. Em termos
das normas da lingua, tal verbo no existe, ou nfo existia. O mesmo se da com palavras que sdo
consideradas inadequadas de acordo com a norma culta da lingua, como imexivel, por
exemplo.

Justamente por isso, o chiste, em Finnegans Wake, irrompe as avessas. Numa seqiiéncia
ininteligivel, de repente podemos rir, ouvindo algo insolitoc que, de alguma forma e
paradoxalmente, podemos reconhecer. Ou serd que os trechos ininteligiveis sdo todos chistes
em potencial, que ndo se formaram porque ndo pudemos reconhecer uma presenga estrangeira
irrompendo no conhecido?

O interesse de Freud pelos chistes baseia-se fundamentalmente na questio da
intersubjetividade. O mero uso dessas técnicas, condensagio e deslocamento, nio garante que
um chiste se realize. E necessario um acontecimento intersubjetivo, que se passa entre quem
fala, quem escuta e a lingua. Um chiste se faz porque permite aos sujeitos um certo prazer. O
riso se da, nos termos de Freud, por uma economia de gasto psiquico.

Os prazeres que um sujeito pode obter com a lingua sfo muitos, nfc estando
necessariamente presos a realizaciio de um chiste. Em determinado ponto de seu estudo, Freud
descreve uma espécie de caminho subjetivo. A crianga, por exemplo, brinca com as palavras,

com sons semelhantes, fazendo jogos homofénicos que lhe proporcionam prazer pela repetigio
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do semelhante, sem compromisso com o sentido. E o que Freud chama de “prazer do
disparate” - Seguindo uma sugestio de Groos, Freud afirma que na época em que a crianga
esta aprendendo a manejar o léxico de sua lingua materna, obtém prazer em experimentar
jogando com esse material, “combinando as palavras, sem atentar para a condig¢do do sentido, a
fim de alcangar com elas o efeito prazenteiro do ritmo e da rima”.® Portanto, nos diz Freud,
antes de todo chiste existe algo que podemos designar por jogo ou gracejo.”

A medida que o sujeito vai crescendo, o fortalecimento de um fator que Freud chama de
“critica ou racionalidade” pde um fim a esses jogos. O jogo passa a ser desprezado por carecer
de sentido, ou por ser um contra-senso direto. O sujeito se vé entdo levado a procurar outros
meios de aceder a essa fonte primaria de prazer. Trata-se de “abrir caminho ao ganho de prazer
do jogo, mas cuidando, ao mesmo tempo, de calar o veto da critica, que impede que
sobrevenha o sentimento prazeroso”.'’

E nesse segundo estagio que passam a ser feitos os jogos ou gracejos. Sua condigfio é
que a reunido de palavras sem sentido ou o contra-senso na seqiiéncia aponte para um sentido.
Segundo Freud, todos os recursos técnicos do chiste j& se encontram no gracejo, € apenas o
uso lingiiistico ndo permite diferenciar um gracejo de um chiste. Mas, em termos subjetivos, o
chiste ¢ mais exigente. Para o gracejo, basta que a frase que joga com as palavras tenha algum
sentido, mas esse sentido ndo precisa ser nem interessante nem valioso. O gracejo permite, num
primeiro plano, a satisfagio de se haver possibilitado o que a critica proibe. Entéo, temos uma
espécie de deslocamento, um deslizamento que, no entanto, tem algum sentido. Como exemplo
de mero gracejo, Freud nos apresenta o caso de um professor de fisica que, ao receber um
novo aluno de sobrenome Kriegh (que permite uma associagdo sonora com Krieg, “guerra” em
alemdo), lhe pergunta sua idade. O aluno responde que tem trinta anos, e ¢ professor exclama:
“Tenho a honra de contemplar a Guerra (Kriegh/Krieg) dos Trinta Anos.'' O professor pode
entdo, de alguma maneira, ter mais uma vez acesso aquele antigo prazer de jogar com palavras

semelhantes, mas o que ele disse nfio deixa de ter algum sentido, por deslocado que seja.

7 Signund Freud, op. cit.. p. 120.
¥ Idem, p. 120.

? Idem, p. 123.

¥ Idem, p. 124.

" 1dem, ibidem.
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J4 no chiste, existe o que Freud chama de “tendéncia”. Depois de aventar a hipotese de
que os chistes possam ser tendenciosos ou inocentes, Freud acaba chegando a conclusio de
que, na verdade, nenhum chiste esta isento de tendéncia. As grandes tendéncias e pulsdes da
vida animica o tomam “a seu servico a para seus fins”.” As tendéncias podem ser
desnudadoras, hostis, cinicas ou céticas. O chiste libera prazer por meio da eliminagio das
inmbi¢Oes. Entre as varias inibicdes, a mais importante é o recalque, que se distingue pela
operacdo de excluir do devir-consciente tanto as mogdes que sucumbem a ele, recalque, quanto
seus retornos. O chiste seria uma forma de burlar uma censura, seja ela externa ou interna.

Segundo Freud, uma pessoa inculta, que dé plena vazio ao seu prazer de insultar,
agredir ou expressar seus desejos sexuais, ndo rira de um chiste como este. Um nobre alemio
visitava uma de suas provincias quando notou na multiddo um homem extraordinariamente
parecido com sua propria pessoa. Chamou-o e lhe perguntou: “Sua mée esteve alguma vez a
servico do Palacio?” . “Nio, Alteza, mas meu pai esteve”, foi a resposta.” Freud aponta que a
pessoa a quem se enderecava a pergunta sem davida gostaria de agredir fisicamente aquele que,
por meio de uma alusdo, ousava injuriar a memoria de sua mEe; mas como esse
desavergonhado era um nobre, agredi-lo poderia significar pagar ¢om a propria vida. O insulto
deveria entfio ser engolido em siléncio. Surge entdo o chiste como uma maneira de vingar ©
insulto. Nesse caso, o chiste vem como uma revolta contra a autoridade. Freud ainda observa
que, sendo a resposta chistosa, tendemos a esquecer que a pergunta também se constitui num
chiste por alusdo.'* O chiste ai viria como a satisfagio de uma tendéncia que, de outra forma,
ndo seria possivel. Nesse caso, o chiste contorna um obstaculo d satisfacdo que € externo (a
autoridade). Quando os obstaculos sfo intermnos, a contribuigdo para o prazer €
incomparavelmente mais alta.”’

A convicgdo de que o riso € desencadeado por uma economia de gasto psiquico
permeia todo o estudo de Freud, ligando-se & brevidade do chiste,'”® a seu efeito prazeroso,’” a

sua atualidade e carater efémero,'® ao alheamento de nossa atencio consciente,”” ao riso como

'? Sjgmund Freud, op. cit., p. 127,
¥ Idem, p. 66.

' Idem, p. 98-99.

¥ 1dem, p. 113-114.

¢ [dem, pp. 42-44.

Y Idem, pp. 114-116

'® Freud, op. cit. p. 119.
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nem sempre sendo indicio de prazer,”? e a muitos outros elementos. No caso dos chistes, a
economia de gasto psiquico pode se afigurar da seguinte forma: uma pessoa que se sente
inibida diante de um dito indecente ou agressivo, por exemplo, investe uma certa quantidade de
energia psiquica para refrear essas tendéncias. Quando a pessoa escuta um chiste, cria-se
automatica ou compulsivamente uma disposi¢io para a inibiggo. Freud compara essa disposicio
inibidora a uma mobilizagio no exército. Essa disposi¢io ¢ reconhecida como supérflua ou
tardia, e a energia é descarregada pelo riso*' E por nio precisar despender essa energia
requerida na formagdo da disposi¢io imbidora que a pessoa pode libera-la pelo riso. Conclui-se
entdo, em virtude da necessidade do recalque, de uma censura, que um ser humano que ainda
ndo esteja totalmente constituido como sujeito, totalmente assujeitado pela linguagem, nos
termos de Lacan, nio podera rir de um chiste. E o que se observa com as criangas, que nio
“entendem” os chistes.

Para que se forme um chiste, a atencio precisa ser desviada. O pensamento racional
precisa, por alguns instantes, distrair-se. O chiste se ufiliza de varios recursos com esse
objetivo. Um deles € a brevidade, a fim de que se oferecam poucas brechas a atengfo, que deve
estar concentrada no proprio chiste. Qutro recurso € a facil inteligibilidade, pois logo que fosse
exigido que o ouvinte refletisse e fizesse uma escolha entre varios caminhos de pensamento,
essa exigénecia certamente colocaria em risco o efeito chistoso, ndo 56 pelo inevitavel gasto
cogitativo, mas também pelo despertar da atencio. Penso, logo ndo rio. O chiste se vale
também do artificio de distrair a atencdo racicnal oferecendo em sua expressio algo que cative,
de sorte que possa consumar-se sem perturbacSes a liberagdo do investimento inibidor e sua
descarga. Muito poderosas nesse sentido sfo as fachadas silogisticas. Os chistes de fachada
légica desviam nossa atengdo, atribuindo-lhe uma tarefa. Antes de podermos detectar qual € o

defeito de uma réplica, ja estamos rindo. Nossa atencio foi tomada de surpresa, ja se consumou

' Idem, p. 146.
* Idem, p. 141.
* Idem, p. 144.
* Idem, p. 145.
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a descarga do investimento inibidor.”® A comicidade tem o mesmo efeito de “prazer prévio
subornador” *

Isso nos leva a pensar que existe um tempo do chiste. Um chiste ocorre num breve
instante, € Freud ndo deixa de apontar que a brevidade € uma de suas propriedades essenciais,
reconhecida por todos os autores por ele consultados.” Nio ¢ possivel desviar a atengio de
quem escuta por muito tempo. Em contrapartida, em Finnegans Wake ¢ preciso fazer um
esforco para ficar desatento, para deixar-se invadir pelos jogos homofénicos, para poder
escuta-los sem cobrar do texto uma seqiiéncia logica de pensamentos. Quem busca uma logica
no texto € expulso dele. Sobrevém ¢ sono, ou, no minimo, o sentimento de derrota.

Roland McHugh concorda com essa idéia, de que a leitura de Finnegans Wake nio
pode buscar um entendimento no sentido da logica racional. O autor faz uma comparagio da
leitura dessa obra com a de um estudo matemético ou filosofico, dizendo que, nestes Gltimos,
nio se pode avangar um passo sem ter resolvido o passo anterior. A demonstracio de um
teorema, por exemplo, exige que cada passo seja perfeitamente entendido, pois o proximo
passo dependera do resultado do anterior. Segundo Hugh, nesse tipo de leitura, ndo se pode
“confiar’” no texto, sob o risco de cair numa armadilha um pouco adiante. O leitor, nesse caso,
desenvolve um tipo de preccupagio a respeito da justificativa de qualquer ponto que represente
um obstaculo. Se nfo conseguir transpd-lo, o leitor questionara a utilidade do procedimento

Com Finnegans Wake, afirma McHugh, essa ¢ precisamente a técnica errada de
abordagem. O conseltho que o autor nos da para a leitura de Finnegans Wake ¢ que tentemos
nos afastar dos relatos digressivos (os trabathos de exegese dos pesquisadores e estudiosos) até
gue tenhamos desenvoivido alguma confianga em nossas proprias interpretagdes.”’ E preciso,

segundo essa 1d¢€ia, entregar-se ao texto, deixar-se invadir por ele, numa espécie de acordo em

* Freud, op. cit. p. 145

4 Jdem, ibidem. Nota-se ai uma diferenciacdo feita por Freud entre o chiste e o cdmico. O chiste ¢ definido
como inconsciente, e 0 c6mico como pré-consciente. Nas palavras de Freud, “o chiste €, por assim dizer, a
contribuic3o para a comicidade do &mbito do inconsciente”. (Op. cit. p. 197).

* Idem, p. 15. Especificamente, Freud cita o poeta Jean Paul [Richter], segundo o qual “a brevidade € o corpo e
a alma do chiste. o préprio chiste”. Freud também aponta que Jean Paul estd aqui parafraseando uma frase de
Hamlet, em que Poldnio diz: “Therefore, since brevity is the soul of wit, and tediousness the limbs and outward
flourishes, I will be brief”. [Ato 11, cena ii]. Lipps segue a mesma linha, afirmando que “o chiste diz o que diz
nem Sempre com poucas palavias, mas sempre com um nimero exiguo delas, ou sgja, em palavras que nfo
bastariam segundc uma iogica rigorosa ou os modos comum de pensar ¢ falar. (idem).

8 roland McHugh, Annotations to Finnegans Wake. p. v.

" Roland McHugh, op. cit. p. v.
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que nic sabemos o que iremos ganhar. Essa postura nos ¢ imposta. E pegar ou largar.

E ndo ha como trapacear nesse acordo. A busca pelas exegeses s6 nos afastaré, como
diz McHugh, de um confronto direto com o livro. Provavelmente, a proliferacio dessas
exegeses ateste justamente o mal-estar causado pelo confronto direto. E dificil suportar o veto
imposto pela racionalidade. Precisamos, desesperadamente, de uma justificativa para esses
jogos significantes sem nexo logico. E, devemos nos lembrar, o texto de Finnegans Wake
comecgou a ser justificado e explicado antes mesmo de o livro ser publicado em sua forma
definitiva. Precisamos fazer lagos, associagOes, construir algo a partir desses fios soltos,
engendrar 0 nosso proprio tecido de leitura. Finnegans Wake impde radicalmente o nosso
envolvimento. Mas se para o leitor os fios forem completamente soitos, se nfio for possivel para
ele enlaga-los, ele naufragara.

Surgem entfio as exegeses, que servem como um modelo. Como foi que determinado
estudioso arranjou o enlacamento dos fios? Como fol que Joyce sugeriu que os enlacassemos?
Ora, essa via indireta de abordagem raramente produzird o riso. Justamente porque, nos
termos de Freud, houve um gasto psiquico, houve um trabalho de elaboragdo racional, e
nenhuma energia foi economizada. Talvez, contrariamente ao que pensa McHugh, as exegeses
sejam um bom comego, uma espécie de bdia antes que aprendamos a nadar sozinhos. Elas
podem nos dar dicas sobre as alusfes, que, no texto, sdo muitas.

A alusdo, que também € um elemento importante do chiste, € fundamental em
Finnegans Wake. Freud afirma que ¢ apenas quando acedemos a uma sociedade mais refinada
que se cria a condi¢do formal do chiste. Um dito indecente se torna chistoso e s6 € tolerado
quando € chistoso. O recurso técnico ai empregado ¢ a aluso, que faz de uma obscenidade um
chiste refinado.”® Uma invectiva hostil ou obscena pode ser transformada num chiste se passar
entre as palavras, mas para isso € necessario que o ouvinte alcance aquilo a que se aludiu.”
Portanto, o chiste perde seu efeito de fazer rir se o ouvinte for convocado a fazer um gasto de

trabalho de pensamento. Nas palavras de Freud, as alusdes dos chistes devem ser chamativas;

*® Frend, El chiste... p. 95.
2 Freud. op. cit. pp. 89; 115-118. Se for necessdria muita explicacio, o chiste perde muito de sua graca.
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as omissOes, faceis de completar, quando se desperta o interesse do pensar consciente, fica
impossibilitado, em geral, o efeito do chiste ™

No Seminario das Formagdes do Inconsciente, Lacan diz, retomando Freud, que, para
rir de um chiste, é preciso ser da paréquia.’’ E acrescenta que compreender a lingua de quem
faz o chiste ja ¢ um grande passo para fazer parte dela. No caso de Joyce e Finnegans Wake,
pode-se dizer que varias pardquias se entrecruzam. SHEo inGmeros universos, ja citados
anteriormente, que se fundem e aparecem deformados, misturados. Se Finnegans Wake fosse
uma espécie de “grande chiste”, a muitos leitores faltaria um minimo de referéncias para que o
efeito chistoso se desse. As palavras de formagfo estranha sio muitas, € o estranhamento se
estende. Se, como afirma Freud, o riso se desencadeia por uma economia de gasto psiquico e
se, no caso do chiste, o riso se liga a uma distracio de nossa aten¢dio consciente, para rir dos
chistes de Finnegans Wake seria necessario um saber muito vasto.

Intimamente ligada & alusfio esti a questio da atualidade do chiste. Segundo Freud, o
chiste tem um certo ciclo vital, composto de um florescimente e de uma decadéncia que
termina em seu completo esquecimento. Como exemplo, apresenta o chiste feito & mesa,
quando foi servido um prate denominado roulard e, & pergunta sobre se o prato havia sido
feito em casa, alguém respondeu que se tratava de um home-roulard, numa alusio ao Home-
Rule, que designa um sistema politico de governo autdnomo, relacionado as lutas da Irlanda
por sua independéncia. Freud diz que na €época em que esse chiste foi feito, o termo Home-Rule
era titulo recorrente das noticias politicas dos periddicos. Chistes que contém alusdes a
episddios ou pesscas “atuais” de seu tempo perdem grande parte de seu efeito prazenteiro
numa época posterior.™

Em Finnegans Wake, além de todo um conhecimento histérico-cultural, € necessario
saber varias linguas. Saber uma lingua € essencial para rirmos de um chiste, e um grande passo
para fazermos parte da paroquia. Pode-se constatar, portanto, que Jovee ndo faz concessdes ac
leitor. Nem quanto ao numero de linguas empregadas na obra, nem quanto & infinidade de
alusBes, que, em muitos casos, ligam-se a elementos datados ou circunscritos a cultura de

Dublin, as girias usadas na época, a pessoas que conviveram com o autor. Também ndo ha

* Freud, op. cit. p. 143,
3 Tacgues Lacan, Formations de {'inconscient, Semindrio V, inédito, licAo de 13/12/1957,
*2 Freud, op. cit. pp. 89; 115-118.
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uma facilitagio em termos da prépria lingua inglesa. Se, na primeira pagina do livro, pudemos
constatar que existe uma espécie de encadeamento sintatico, que nos permite situar-nos guanto
ao que esperar, para depois sermos surpreendidos com uma formacdo estranha, isso ndo se da
em todo o livro. Verifique-se a seguinte passagem, por exemplo. Como ja antecipo um mal-
estar por parte do leitor, causado por um estranhamento, coloco algumas “placas de
sinalizacdo™. O trecho faz parte do capitulo sobre o manifesto de A. L. P, mulher de H. C. E.
Esse manifesto sera uma forma de redencdo para o personagem masculino, que se vé, nesse

momento, coberto de acusagdes € encarcerado numa prisio:

Here let a few artifacts fend in their own favor. The river felt she wanted salt.
That was just where Brien came in. The country asked for bearspaw for dindin! And
boundin aboundin it got it surly. We who live under heaven, we of the clovery kingdom,
we middlesins people have often waiched the sky overreaching the land. We suddenly
have. Our isle is Sainge. The place. That stern chuckler Mayhappy Mayhapnot, once
said to repeation in that lutran conservatory way of his that Isitachapel-Asitalukin was
the one place, ult aut nult, in this madh vaal of tares (whose verdhure’s vellowed
therever Phaiton parks his car while its tamelised tray is the drame of Drainophilias)
where the possible was the improbable and the improbable the inevitable. If the
proverbial bishop of our holy and individed with this me ken or no me ken Zot is the
Quiztune havvermashed had his twoe nails on the head we are in for a sequentiality of
improbable possibles though possibly nobody after having grubbed a lock of cwold
cworn aboove his subject probably in Harrystotalies of the vivie will go out of his way to
applaud him on the omboiassed back of his remark for utterly impossible as ave all these
events they are probably as like those which may have taken place as any others which

never took person at all are ever likely to be. Ahahn! (FW, 110.1-21).

No trecho que vai de Here até place, até € possivel localizar uma seqiiéncia sintatica
razoavel Frases curtas encadeiam fatos. The river felt she wanted salt. | The country asked
for.../ And... it got it surly./ We ... have often watched the sky overreaching the land. Mesmo
que ndo entendamos o que € bearspaw for dindin (pata de urso? para qué?), podemos saber

que se trata de algo que the country asked for. Mesmo aqui, inicia-se um problema, com ¢ qual



sempre nos deparamos nessa leifura: as frases intercaladas. Enire We... e have ofterr aparecem
trés. who five under heaven we of the clovery langdom: we middiesins people. Essas frases
alongam a seqiiencia, adiando seu desfecho. Nio que esse tipo de frase ndo apareca numa
“gscrita comum”, mas elas ja trabalham para que nossa atencdo se desvie. De onde para onde?
(s inicios de paragrafos em Finregans Waoke tendem a ter uma “fachada” logica, mas logo isso
se perde. Ha no livro frases enormes, adiando um ponto final. Digamos que o leitor, a essa
altura, tenha mordido a isca da promessa de que entenders a passagem. Para os mais avidos por

am seatido, algumas dicas:™

» A historia de Confitcio diz que, para os chineses, o mar era um simbolo do esquecimento. O
mar representava um mistério, ja que possuia algo, o sal, que o rio nfo poderia oferecer.

s Pata de urso desidratada (“dried bear’s paw”") era uma iguaria na China antiga.

e din-din, expressdo famibiar para dinper (“jantar’™).

e “Under Heaven” ("Sob o {éu”), “Flowery Kingdom”™ (“Reinc Florido™ = “Middle
Kingdom” (*Reino Médio ou do Meio”) sfo nomes que os chineses dio para a China. We
who [ive under heaven, we of the clovery {ecoando flowery, mas trazendo também clover,

gue se associa & planta que ¢ um dos simbolos da Irlanda — o shamrock, simbolo da

Irlanda, ¢ um tipo de treve — clover), we middlesins people.

Na seqléncia, temos uma frase longa e confusa, mas que tem uma certa estrutura, que
cria uma expectativa e restringe as possibilidades de preenchimento. Esbocando um “esqueleto

sintatico” dessa frase. teriamos:

That Mayhappy Mayhapnot, once said to in  that

way of fis  that was the one place in this

. {...} where the possible is the improbable and the improbable the

inevitable.

Prosseguindo:

¥ A maioria das informacOes contidas nessas dicas vem de Roland McFugh, Annofations fo Finnegans Hake.




That Mayhappy Mayhapnot
gualificativo

No lugar do qualificativo surgem siern chuckler. Chuckle, verbo que significa “nr entre os
dentes, de forma abafada (de satistagdo ou triunfo). Um chuckler seria alguém que ri desse
mode, interpretagio possibilitada pela terminac¢fo -r, como em “writer”. Um stern chuckler

seria uma espécie de “irremediavel gozador”.

s Sir John Pentland Mahaffv (Mavhappy), reitor do Trinity College, onde Jovee estudou, teria
dito, sobre a Irlanda: “In Ireland the inevitable never happens, the unexpected, always.” ("Na
Irlanda o inevitavel aunca acontece, o inesperado, sempre.”). Mayhap € uma forma arcaica
para “talvez”. Nota-se aqui um deslizamento, o Mayhappy trazendo Mayhapnot, embora as
duas palavras, aparecendo em letras maitisculas, sugiram um nome proprio. E como se esse
Mayhappy desviasse a frase, por uma associagio com “perhaps, perhaps not”. O nome de
Mahaffy se cruza com seu proprio enunciado, recuperando suas associagBes pela
deformaclo. Mayhappy Mavhapnot (“perhaps, perhaps not”), “talvez, talvez nio”

associando-se a idéia de inevitavel e inesperado.

once said fo in that way of his
objeto indireto {pessoa) . qualificativo
ou advérbio {como em fo deaih)

o A possivilidade de repeation referir-se a uma pessoa fica de certa forma restringida por a
palavra vir com letra minuscula, embora nessa escrita o improvavel ndo seja descartavel. Por
outro lado, repeation guarda uma certa semethanca com repetition, o que favoreceria a
interpretacdo de que, nessa lacuna, vem um termo qualificando ¢ verbo. Por outro lado, said

to repetition ndo parece ser uma frase muito familiar em inglés.

e Lutran podenia nos sugerir Lufheran, o que traria uma associacdo com ¢ conservadorismo
dos luteranos. A frase serta um chiste e tanto se existisse, em algum contexto, um “Lutran
Conservatory”, ou um “Lutheran Conservatory”. Dai haveria um cruzamento enire
copservatory, que, em termos estritos, ndo pode ser empregade como um adjetivo, e

“conservative” {conservador). Mas a faita de uma paroquia impede que o chiste se forme.
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Ainda existe a possibilidade de lermos esse /ufrgn como um anagrama deformado de
“natural”. Teriamos entdo um “natural way” Come veremos adiante, essa forma

anagramatica ndo € um caso 1solado em Finnegans Wake.

that was the one place in this , where
hugar lugar

# Agqui, a possibilidade de preenchimento das lacunas fica bem restrita, ja que o predicativo
place exige que that seja completado com um nome referente a algum lugar. O mesmo
acontece com a segunda lacuna, que, seguida de um where, nos faz esperar outro nome
referente a lugar.

» A possibilidade de ler /sitachapel-Asitaiukin como uma pergunta — s it a Chapel? Has it a
Book in?” ¢ sugerida por MacHugh e reiterada por outras passagens do livro. [ssy-{a-
Chapeile! Any lucans, please? (FW-80.36), Cheepalizzy (FIW-111.6). “Chapelizod” ¢ o
nome de um subirbio na extremidade oeste de Dublin, as margens do Liffey, que vem
associado a Isclda, Iseult, Issy, e varias outras figuragGes de personagens femininos. Jovece
também escreve as vezes Lucalizod, condensando Chapelizod e Lucan, um outro suburbio

de Dublin as margens do Liffey.

s vaal of fares — pode sugerir vale of fears {“vale de lagrimas”}. “Vaal” tambeém ¢ o nome
de um rio da Africa do Sul. Num outro trecho, também dedicado a Anna Livia, Joyce

aerescenta nomes de rios de todo o mundo.

where the possible is the improbable and the improbable the inevitable.

# Fssa passagem, de uma sintaxe direta e clara, traz a frase atribuida a Mavhappy Mayhapnot
{Mahaffy), que vem, no entanto, adulterada, de “the inevitable never happens, the
unexpected always”, para “the possible was the improbable and the improbable the
inevitable ". Conserva-se enfretanto, uma certa correspondéncia semdantica: “The inevitable
never happens’/ “the possible was the improbable”; e “the unexpected always (happens)/

bl

“the improbable the inevitable” Alem disso, a frase adulterada guarda uma relacdo com



uma outra frase, esta de Aristoteles (citado, num termo meio deformado, algumas linhas
depois — Harristotaliesy. Na Arte Poética, o filosofo diz: “decordingly, the poer should
prefer probable impossibilities to improbable possibilities”
Entre parénteses, numa digressdo, existe a mengdo ao mito de Faetonte {Phaeton) que
conduziu o carro do sof muito proximo a Terra, queimando sua superficie.™ Mas a seqiiéncia

confusa:

[...] whose verdhure's yellowed therever Phaeton parks his car

whose is vellowed Phaeton parks his car
substantivo conjungio temporal

e {a ocorréncia de um has) parece impossibilitada pela presenca do verbo “to park” no
presente. Supondo-se que ’s refira-se a um 75, e com a ocorréncia de parks, também no
presente, esperariamos com mais certeza que esse fherever fosse uma conjuncgdo, trazendo
uma idéia de simultaneidade ou conseqiiéncia. Essa interpretagio ¢ favorecida pela propria
terminagdo da palavra, em -ever. Sera possivel pensar que a “verdura”, o “verde”, fica
amarelado toda vez que IFaetonte estaciona seu carro, J4 que, assim procedendo, Faetonte
queima a superficie da terra, deixando o que ¢ verde calcinado e amarelecido? Ferdhe em
albanés quer dizer “amarelo”. Também ha outras palavras que se assemelham a termos em

albanés: frendafille (rosa) —Drainophiliias, paiton {(carro) — Phaitorn; madh (grande).

while its tamelised tay is the drame of Drainophilias.

while its —— isthe of
grupo nominal nome  nome

** O mito com mais detalhes: Segundo a versdo mais freqiiente. Faetonte era filho o Sol ¢ da ocednida Climene.
Tendo um dia sua origem divina contestada. rogou ao pal a graca provar a todos que era seu filho. Faetonte
pediu que o Sol deixasse conduzir seu carro. O Sof procurou dissuadi-lo. mas. comprometido por umn juramento
sagrado, nfo teve outra alternativa senfo confiar-lhe as rédeas dos impetuosos corcéis. Entretanto, guando os
animais percebéram gue ndo estavam sendo dirigidos pelo habitual pulso firme do Sol. empreenderam
desabalada carreira pelos ares, totalmente desgovernados. No seu caminho sem rumo. subiram alto demais,
ameacande incendiar a rota celeste e chocar-se contra os astros. Depois, aproximaram-se perigosamente da
terra; 0§ rios secaram € o solo comecoun a incendiar-se. A Libia tornou-se nm deserto ¢ os etiopes ficaram negros.
) yniverso teria ardido em chamas se Jupiier nfo tivesse intervindo; o pai dos deuses fulminou Faetonte, que
caiu nas dguas do rio Eridano. {Dicionaric de Mirologia Greco-Romana, Abril Cultural).
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e a estrutura sintatica parece perfeita, os termos preenchendo o primeiro grupo nominal sendo
um adjetivo {interpretacio favorecida pela terminacgio -ed) e um substantivo. Na segunda
lacuna, o grupo nominal traria um substantivo comum e um proprio, ligados pela preposi¢io

of, que estabeleceria uma relagdo de posse, ja que o segundo nome vem em letra maiiscula.

O trecho entre parénteses, pelas dificuldades que apresenta (muitas palavras estranhas
que dificultam a sustentacio da estrutura sintatica), acaba nos desviando de um certo caminho.
Alguém dizia alguma coisa e... O leitor se perde. O periodo se estende, adiando um
fechamento. O leitor nfio sabe mais 0 que esperar. As associagbes vislumbradas no inicio
proliferam em muitas diregdes.

Mas s3o possiveis associagdes de outra ordem. As aliteracOes sdo muitas: ... for din
din! And a boundin aboundin.../Mayhappy Mayhapnot.. / tamelised tay/ drame of
Drainophilias’ possible...improbable... inevitable. Observa-se também gque as repeticdes

sonoras sio mais freqlientes quando o texto se opacifica.

e Em Drainophilias ¢ possivel escutar Ophelia a heroina de Hamlet. Essa escuta €
corroborada pela presenga de uma especie de arremedo da frase mais famosa da mesma
peca, “to be or not to be, that is the question”, em me ken or no me ken Zot is the Quiztune,
algumas linhas abaixo. O termo Zor pode atestar aqui a presenga de varias linguas: em
alem3o, “obscenidade”, em albanés, “Deus”™ (Zoti), em hebraico, “isso”, em holandés, “tolo™.
Quiztune foi o nome de um programa de radio americano.

A sequéncia [f the proverbial bishop of our holy and undivided... nos faz esperar
Trinity, que ndo vem. Nesse ponto, € facil perceber um deslizamento, um desvio em relagéo ao
que poderiamos esperar. Mas, para quem “for da paréquia”, € possivel uma outra associagio.
Holy and undivided nos faz pensar na Santissima Trindade, Trinity. Mas também ¢é possivel
associar esse [rinity, que fica em suspenso, a Irinity College, onde Joyce estudou e Mahaffy
(Mayhappy) ocupava o cargo de reitor.

Esse procedimento de “rechear” um enunciado com palavras que chegam por
associagbes de varios tipos € acentuado na seqliéncia seguinte. Aqui, para se buscar um

“esqueleto sintatico”, é preciso descartar muitas frases intercaladas. Uma tentativa seria:
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If the proverbial bishop]...] had [...] we are in for a sequentiality of improbable
possibles, though possibly nobody [...] will go out of his way to applaud him [...] for, utterly
impossible as are all these events, they are probably as like those which may have taken place
as like those [...] as any others [...] are ever likely to be.

Apesar desse “enxugamento”, parece haver uma incoeréncia temporal. Jf the proverbial
bishop had exigiria um we would be in. Mesmo ignorando essa incoeréncia, ainda devemos
salientar que, nessa tentativa, foram colocados sinais de pontuagio no texto, que ndo so
“facilitam” uma determinada interpretacio, mas na verdade a determinam. Mesmo com essas
“facilitagdes”, que ndo deixam de ser ja uma tentativa de domesticag¢fio do texto, chegamos ao
trecho final que € muito confuso: they are probably as like those which may have taken place
as like those [...] as any others [...] are ever likely to be. Numa tentativa de substituigdo de
alguns termos, teriamos: “they have the same probability to happen as those events which may
have happened or any others which never happened at all.

Essa tentativa restringe visivelmente o deslizamento sintatico. A sintaxe da frase em
Finnegans Wake ¢ tortuosa. Quando o leitor ja estd pronto para esperar o final, a frase acaba
se alongando. They are probably as like those which may have taken place as any others which
never took person at all [...]. O que vem depois, are ever likely to be, parece estar em excesso,
como se o enunciado se redobrasse sobre si mesmo, mas ndo para, num pleonasmo, reforcar
um certo sentido. Aqui, o redobramento confunde, tira o folego do leitor e o distrai. Nesse
mesmo trecho, fook person parece ecoar took place, como se houvesse uma cadeia paralela,
place and person. A primeira ocorréncia, fook place, reaparece deformada em fook person,
que irrompe nessa cadeia como que trazendo uma outra, place and person.

Um pouco acima, € como se a seqUéncia with this me ken or no me ken Zot is the
Quiztune havvermashed atropelasse o inicic do periodo, If the proverbial bishop of our holy
and individed. E como se, nesse ponto, undivided, em vez de chamar um 7 rinity, chamasse um
with (talvez divided with). Mas, mesmo que assim fosse, divided with this me (se supusermos
que me é um pronome do inglés) ndo obedece a uma sintaxe inglesa. O this pede um grupo

nominal, e entdo acabamos atribuindo esse valor a toda a seqiiéncia me ken or no me ken Zot is
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the Quiztune. Por sua posi¢io na frase, me deixa de ter o valor de um pronome pessoal,
transformando-se em mero fragmento de um grupo nominal no minimo enigmatico.

E o que fazer com esse havvermashed? A terminacio ~ed sugere um verbo. Mas, pela
contigitidade com Aad, sé seria possivel atribuir a Aavvermashed o valor de um verbo principal
se alterassemos a posiclo dos dois termos, obtendo entdo had havvermashed. O que, nessa
escrita, nao esta descartado, ja que, aqui, como na Irlanda, “the unexpected always happens”.
Na verdade, nesse trecho estamos realmente “in for a sequentiality of improbable possibles™. O
texto, em seus proprios procedimentos sintaticos, parece enunciar a grande regra dessa escrita:
Babel.

Contmuando com a possibilidade de uma mversdo entre havvermashed e had, como se
estivéssemos num espelho (mas s6 aqui — os ditames dessa legislagio caducam cedo),
teriamos ent@io: If the proverbial bishop [...] had havvermashed his twoe nails on the head.
Assim as coisas parecem mais plausiveis. De qualquer forma, improvaveis. Surgem ecos: “If the
proverbial bishop had ever smashed his toe nails on the head” (0 que nfio faz muito sentido),
cruzando-se com “hit the nail on the head” (uma espécie de “acertar na mosca” em inglés). E
como se nail, (“prego”), homofdnico de nail (“unha”) chamasse para acompanha-lo um foe,
que ja vem condensado com fwo, twoe nails.

Os deslizamentos, nesse pequeno trecho, sdo inimeros. Alguns parecem resistir a
qualquer tipo de acomodagio (invers&o dos termos, pontuagio, substitui¢io por palavras mais
familiares). As seqiiéncias proliferam, deixando o leitor perdido. Parece que chegamos, em
termos de linguagem, a uma espécie de “umbigo do sonho” freudiano. Ha um limite para a
interpretacgao.

Aqui, ao contrario do trecho da prnimeira pagina do livro analisado anteriormente, nem
um esqueleto sintatico da sustentac@o aos jogos de palavras e chistes. Se, para a ocorréncia do
chiste, ¢ preciso um tecido de lingua que o sustente, em Finnegans Wake esse tecido ndo estd
t30 tecido assim. E como se tivéssemos fios soltos, ¢ nos vissemos obrigados a assumir o lugar
do teceldo. Isso exige um trabalho. Joyce parece encadear pedagos soltos, cadeias significantes
que se podem ligar de varias formas, e nfo 6 pela atribuicdo de sentidos. E o artista continua

aparando as unhas. O leitor diz: “Ahahn!”.



Em “Uma Nota Sobre o Bloco Magico™,”” Freud se vale de um brinquedo para tentar
explicar o funcionamento do aparelho perceptual da mente. Talvez esse mesmo dispositivo
pOSsSa SETVIr COMO UMl apoio para pensarmos como a escrita de Finnegans Wake funciona. No
bloco magico, uma superficie de papel transparente estd aderida a uma outra superficie, esta de
um papel encerado. Essas duas ldminas de papel estdo fixadas na parte superior a uma
superficie de resina ou madeira. Com um estilete, podemos imprimir qualquer trago sobre a
folha transparente, que fica marcado nela, mas se apaga quando a levantamos pelas pontas
inferiores. Quando isso acontece, a dupla folha superior fica limpa de novo, mas os tragos
continuam impressos na prancha de cera ou resina de forma permanente, podendo ser
observados sob uma luz adequada. Freud conclui entdo que, assim como a folha transparente
do bloco magico, a camada que recebe as inscrigdes, ndo conserva tragos permanentes, o
sistema das percep¢des também ndo grava os estimulos que recebe. Ou seja, “os fundamentos
da memoria ocorrem em outros sistemas, contiguos.”® Os tragos mnémicos estariam, assim,
impressos no sistema inconsciente, deixando o sistema perceptual livre para novas impressoes.

No Seminario sobre as psicoses, Lacan atenta para o “grande paradoxo pratico” que
Freud trouxe com a no¢io de “pensamento inconsciente”. Mas afirma que, no contexto da
Interpretacdo dos Sonhos, “pensamento quer dizer a coisa que se articula na linguagem™ " Em
outras palavras, toda a nogio de inconsciente depende da linguagem, que permeia todo o
vivido humano. Discorrendo sobre um fendmeno que causou muitos problemas aos psicélogos,
a impressdo do ja visto, ou déja vu, Lacan diz que, ai, trata-se de uma homonimia, ou seja, uma

impressdo registrada por cadeias significantes no inconsciente:

O ja visto se da quando uma situacdo é vivida com uma plena significacdo
simbolica, gque reproduz uma situacdo simbolica homologa ja vivida mas esquecida, e

que revive sem que ¢ sujeilo compreenda as suas causas e conseqiiéncias.f...] *°

3% Sigmund Freud, *Uma Nota Sobre o Bloco Magico™ in: Obras Completas, Edigio Standard Brasileira, vol.
XIX, pp. 283-2%0

% Sigmund Freud, op. cit., idem.

37 Jacques Lacan, 4s Psicoses, Seminario 3 (texto estabelecido por Jacques-Alain Miller, trad. Aluisio Menezes)
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 132.

% Jacques Lacan, op. cit., idem.
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Portanto, o j& visto, como qualquer fenSmeno psicologico, € feito de linguagem,
possibilitade por ela. Os traces que ficam marcados na placa de cera do bloco magico séo
tragos significantes que, ao se combinarem numa estrutura de linguagem, irrompem na nossa
fala num chiste, se organizam num sonho, provocam um ato falho. Aquilo que possibilita as
formagOes do inconsciente ¢ a articulacio de letras. Em outras palavras, o inconsciente tem
estrutura de linguagem.

No Seminario sobre as Formagdes do Inconsciente, Lacan explora uma consideracio
freudiana sobre o esquecimento dos nomes proprios. Na Psicopatologia da Vida Quotidiana.”®
Freud nos relata algo que aconteceu com ele proprio, uma situagdo em que, desejando lembrar
o nome de um pintor (Signorelli), constatava que aquele nome, naquele momento, lhe estava
de aiguma forma barrado. O acontecimento se faz como um lapso que, segundo Lacan, se
diferencia do chiste no seguinte ponto: no chiste ha criagdo, alge se produz; no lapso, algo
falta. Mas os mecanismos associativos que ocorrem nos dois guardam semelhancas.

Lacan assinala, em primetro lugar, que esse esquecimento do nome nio € absoluto, ja
que algo se apresenta em seu lugar®’ Ocorre ai o que Lacan chama de aproximagdes
metonimicas. Os nomes que vém a mente de Freud sdo Boficelli e Boltrafio. Como aponta
Lacan, o surgimento desses nomes no lugar do Signorelli esquecido se situa ao nivel de uma
formacglo que ndo € uma simples substituicio, mas sim uma combinagdo. Na analise feita por
Freud das relagbes entre Signorelli, Boltrafio, e Boticelli, Lacan destaca “uma das
demonstracdes mais claras que Freud nos proporcionou de mecanismos de analise de um
fen6meno de formagio e deformagio ligados ac inconsciente™ *!

Boticelli surge pela terminag8o da palavra, -elli, a mesma de Signorelii. No caso, o que
foi recalcado € o inicio da palavra, Signor. O Bo- que aparece em Boticelli e se repete em
Boltrafio é um resto de Bosnia Herzegovina. Neste Gltimo nome, o que € recalcado € o Her-,
homéfono de “senhor” em alemio, por associagio a “Signor”, “senhor” em italiano. Esses dois
fragmentos se associam pelo sentido, sendo ambos recalcados. Boltrgfio surge como a

combinacgio de um resto ndo recalcado de Bosnia Herzegovina com Trafoi, onde, um pouco

% Sigmund Freud, 4 Psicopatologia da Vida Cotidiana. Edigio Standard Brasileira, vol. VL, pp.19-27.

40 Jacques Lacan, Formations de !inconscient, Semindrio V, inédito, 1957-38, licdo de 13 de novembro de
1957.

# Jacques Lacan, op. cit. idem.
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antes, um paciente de Freud havia se suicidado em virtude de uma incurdvel perturbacio
sexual.

A associagdo dos dois temas, morte e sexualidade, passa de novo pela segiiéncia
associativa dos pensamentos de Freud. Na situagio onde se dera o esquecimento, ele comenta
com um companheiro de viagem desconhecido que os turcos mugulmanos (que ele associara &
Bosnia-Herzegovina) apresentavam como peculiaridade um fatalismo aliado a uma resignacfo,
pois, diante da situag@o de uma doenca incuravel, diziam aoc médico: “Senhor, (Herr), sabemos
que o senhor fez todo o possivel, no entanto...”

Nesse contexto, Freud pensara, mas sem mencionar © pensamento ao companheiro
justamente por se tratar de um desconhecido, que, apesar de se resignarem diante da morte, os
turcos davam enorme valor ao prazer sexual, e se desesperavam quando sofriam perturbagdes
sexuais. Um paciente de um colega seu dissera, certa vez: “Saiba, Herr, se aquilo acabar, a vida
ndo vale mais nada.” Nessa cadeia associativa, o fragmento Her- é recalcado por se ligar a essa
fala dos turcos, que menciona morte e sexualidade. Pelo mesmo motivo, o fragmento Sigror-
também ¢ recalcado. Temos entdo o que Lacan chama de “ruinas metonimicas”, -efli, Bo-, e
Trafoi, que se ligam a outros fragmentos significantes para oferecer a Freud substitutos de
Signorelli que, no fragmento Sigrnor, lhe trazia a associaglio de idéias (Signor-Her,
associando-se a fala dos turcos), que Freud havia recalcado. Vale reproduzir aqui o esquema

oferecido pelo proprio Freud no texto em questdo: ¥
ignotelli wmaﬁie
Tl =
er pegovina e snia

Trafoi
Ea que hei de dizer, etc .

l » Morte e s<idade / ;

{Pensamentos reprimidos)

“2 Sigmund Freud, 4 Psicopatologia..., p.23.
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Podemos ver por esse estudo do esquecimento dos nomes proprios como 0s tragos
impressos no inconsciente, na placa de cera do bloco magico, ressurgem por meio de cadeias
significantes, que, como diz Lacan, se formam e se deformam segundo varios tipos de
associagdes. Essas formacdes e deformacdes significantes nos fazem lembrar da técnica de
Joyce ao escrever Finnegans Wake. Ruinas metonimicas se associam das mais variadas formas,
criando novas cadeias significantes. No caso especifico dessa obra, € como se Joyce escrevesse
o proprio processo associativo, e ndo o seu resultado. No estudo de Freud, 0s nomes
substitutos que lhe vém fazem-no estabelecer uma espécie de associagdo retrospectiva, na
busca do que havia sido recalcado. Em Finnegans Wake, € como se Joyce cristalizasse na
escrita as proprias possibilidades associativas. Nesses termos, nada mais apropriado que o
nome Work in Progress, mesmo que ele tenha sido apenas provisario.

Joyce parece fotografar, com sua escrita, 0 momento em que a mio retirasse a folha
protetora do bloco magico para logo em seguida fixa-la de novo & placa de cera E esse
movimento de descolar/colar a folha que Joyce parece escrever em Finnegans Wake.
Diferentemente de Freud, Joyce ndo descreve o processo associativo, ele o mostra.

Joyce escreve esses proprios instantes fugazes, alongando-os quase indefinidamente. A
singulanidade da escrita de Finnegans Wake reside justamente ai, em sua capacidade de
cristalizar esses momentos epifinicos que parecem pertencer a uma temporalidade que € de
outra ordem. Viviane Veras, num estudo sobre os chistes, discorre sobre essa temporalidade
singular. Segundo a autora, ¢ dificil localizar o instante em que se da o chiste. Na verdade, esse
instante fica perdido numa espécie de entretempo, que € 0 gque confere ao chiste sua

singularidade.

Esse fator de conjuncdo do “ainda ndo” e do “terd sido” proporciona a intensidade e
autenticidade de tal momento. Interrompe-se a continuidade temporal, devido a
insercdo do presente no jfuturo, na forma de uma posterioridade antecipada. Nessa
escansdo vai se concentrar ndo o instarte em que um chiste dura, mas o instante que

passa nele, um passo de sentido.”

* Viviane Veras. “Pegadas do Chiste no Litoral do Poético™, apresentade na I Jornada de Estudos de Literatura
¢ Psicanatise, realizada na Unicamp, em 3 e 4 de sctembro de 1997, inédito,
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k4

Em Finnegans Wake, Joyce parece alongar esse entretempo, que conjuga o “ainda nio’
e o “terd sido” das associagbes significantes. Justamente por isso, muitas wvezes as
possibilidades associativas estdo todas presentes, nfo havendo um fechamento. Ai, parece que
o pensamento ndo segue um caminho associativo que se desvia, mas se perde entre muitos
caminhos possiveis.

Em termos estruturais, podemos dizer que Finnegans Wake ¢ o avesso do chiste. O
instante que passa no chiste, a que me referi antes, no qual a continuidade temporal é
interrompida, um instante entre o “ainda ndo” e o “tera sido”, se estende em Finnegans Wake.
Talvez exatamente por isso, Eric Laurent afirme, referindo-se a Finnegans Wake, que “esse
concentrado de puns ndo permite rir do lado do leitor”.* Quem ria o tempo todo na confecgio
do livro, como informa o autor, era o proprio Joyce.*’ A conclusio de que Finnegans Wake é o
avesso do chiste ¢ de alguma forma apoiada por Laurent, que diz que a obra ndo produz
“nenhum efeito freudiano”. Neste ponto, Laurent se refere a criagio artistica, apontando que
Freud via “na exaltacBo do artista a justa retribuigio do alivio trazido pela obra ac
recalcamento de todos”. Como obra de arte, Finnegans Wake nos coloca uma questio, conclui
Laurent. Qual seria a fungio de uma obra de arte que ndo traz alivio algum? A questdo da obra
de arte, especificamente do poético, seré tratada mais adiante.

O niso do outro lado, do lado de quem enuncia e nio de quem ocuve, do lado de quem
escreve ¢ ndo de quem I€, € assinalado também por Derrida, que diz que Joyce estid sempre
rindo. Segundo o autor, na obra “tudo se passa entre diferentes tonalidades de seu {de Joyce]

riso, na diferenga sutil que separa varias qualidades do riso”.* Derrida se pergunta:

O gue essa escrita nos ensina sobre a esséncia do riso, quando as vezes ri da esséncia,
nos limites do calculdvel e do incalculavel? Quando a totalidade do calculavel é
Sfrustrada por uma escritura sobre a qual ndo sabemos mais decidir se calcula ainda, e
melhor e mais, ou se ela transcende a propria ordem e a economia de um cdlculo, aré

de um resultado que seria ainda homogéneo ao mundo do cilculo?”’

* Eric Laurent. “Gozo o Sintoma”- Singularidade de uma estrutura subjetiva”, in: Jacques Lacan, Joyce o
Sintoma (trad. Miguel Carmona da Mota), Coimbra: Escher, 1986.

 Eric Laurent, op. cit. p. 13.

% Jacques Derrida, Duas Palavras por Jovee, p. 19.

7 Jacques Derrida, op. cit. p.. 36- 37.
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Assim, para Derrida, o niso de Joyce ecoa em toda a obra, desafiando a ordem do
calculavel. A ordem do calculavel nos remete de volta aos chistes. Se o chiste irrompe num
enunciado como algo insolito e estranho, podemos dizer que ele nfo pertence & ordem do
calculavel. O chiste rompe com as normas da lingua, trazendo a surpresa € o desconcerto.
Finnegans Wake, que, nas palavras de Derrida, ¢ uma escrita que “transcende a propria ordem
e a economia de um calculo™, seria assim o avesso do chiste, o instante que passa no chiste

sendo alongado, deslizando numa dimens3o sem tempo nem espago.

“ Anthony Burgess aborda a obra em sua relagio com o tempo ¢ o espago: “Em Ulysses, a civilizagio, como as
estatuas civicas e nm teatro lirico, enche uma cidade espagosa; ¢ tempo € reduzido a seu minimo -- novecentas €
tantas paginas ¢ menos do que 24 horas. A proxima tarefa (reservada para Finnegans Wake) serd eliminar o
tempo por completo. (Homem Comum Enfim, p. 194). Sobre a obra ser tachada de inimteligivel, Burgess
apresenta a defesa: “{os criticos] censuram o eterno porgue seus refogios ndo o podem cronometrar; brandem
suas fitas métricas e se queixam de que ndo ha espago para medir” (idem, p. 290).
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1.2 - Finnegans Wake e o sonho
“Botei a linguagem para dovmir”

James Joyee'

Foi o proprio Joyce quem definiu Finnegans Wake como um livro do sonho. Apods
escrever Ulisses, ele se preparava para a proxima obra, e uma das primeiras coisas que ficaram
decididas foi que ela seria um livro noturno. Richard Ellmann nos conta sobre essa época em
que Joyce planejava a nova obra. A citagdo, embora um pouco longa, € util para esclarecer
varios pontos. Comega com as palavras de Joyce, numa explicacio a Max Eastman sobre seu

método:

Escrevendo sobre a noite eu realmente ndo pude, senti que ndo podia, usar palavras
em suas ligacbes habituais. Usadas dessa maneira elas ndo expressam como sdo as
coisas a noite, nos diferentes estdgios — consciente, depois semiconsciente, depois
inconsciente. Achei que isso ndo pode ser feito com palavras em suas relacdes e
conexdes comuns. Quando a manhd chegar naturalmente wdo ficara claro outra vez.

[...] Fu lhes devolverei a lingua inglesa. Ndo a estou destruindo em definitivo.
Prossegue Ellmann:

Joyce apoiou-se nessa técnica radical, de fazer com muitas das palavras em seu Iivro
trocadilthos multilingiies, com sua habitual convicgdo. Chamava isso “trabalhar em
camadas”. “Afinal”, disse ele a Frank Budgen, “a Santa Igreja Catdlica Apostolica
Romana foi construida sobre um trocadilho.” Isso deveria ser bom para mim também”.
A objecdo de wrivialidade, ele respondeu: “Sim. Alguns dos meios que usei sdo triviais

s . s 3
- ¢ alguns quadriviais”.

! Citado em Richard Ellmann, James Jovce, p. 673.

* O trocaditho a que Joyce se refere € a frase “Tu és Pedro, e sobre esta pedra construirei minha Igreja™ atribuida
a Jesus Cristo.

3 Richard Ellmann_ p. 673. Sobre ¢ interesse de Jovce pelos sonhos, apesar de sua antipatia por Freud ¢ pelos
frendianos, veja-se Ellmann, op. cit. pp. 673-681.
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Sobre os personagens do livro, Joyce disse: “De certa forma, ndo ha personagens. E
como um sonho. O estilo também € mutante, € irrealista, como o mundo dos sonhos. Se alguém
tivesse de nomear uma personagem, seria apenas um vetho”.* Mas sua prépria conexio com a
realidade € duvidosa”. Segundo a analise de Ellmann, para imitar a sofistica¢@o da formagio de
palavras € imagens na mente inconsciente, Joyce tomava palavras e imagens estabelecidas, para
depois desmonté-las e reconstitui-las.’

Em sua analise do livro, Paulo Viziolt o compara a Ulisses. Enquanto este Gltimo se
caracteriza como um “romance do dia”, em Finnegans Wake predomina o inconsciente, uma
vez que tudo acontece durante o sono. O autor aponta que todas as a¢des narradas sdo sonhos,
em geral do protagonista H. C. E., mas as vezes de outros personagens ou do proprio escritor.
Seus personagens apresentam identidades metamorficas (enquanto os de Ulisses tém
identidades fixas). Essa flexibilidade permite a Joyce, segundo Vizioli, fazer que seu heréi se
torne um simbolo de todos os individuos de todas as épocas, presentes, passadas ou futuras, e
assim Finnegans Wake pode realizar uma andlise bem mais ampla da condi¢io humana, capaz
de abranger toda a histéria da humanidade.® -

William York Tindall coloca duas questdes sobre o empenho de Joyce em escrever um
livro que se assemelhasse ao sonho. A primeira diz respeito a capacidade que uma obra com
tantas intrusGes da miisica, da poesia e dos filmes, além das filosofias de Vico e Bruno’, teria
para ser um sonho auténtico, convincente o bastante para suspender nossa descrenca. O autor
afirma que a forma de alguns capitulos ¢ alheia aos sonhos. Mas que, mesmo dentro deles, ha

confusdes, trocas € incertezas que parecem ser a propria matéria do sonho. Por fim, Tindall

define Finnegans Wake ndo como um “sonhoe literal”, mas sim como “uma férmula verbal para

4 Segundo Ellmann, Finn MacCumbal, Earwicker ou algum ancestral andrégino, (op. cit. p. 856).

* Richard Ellmann, op. cit. p. 883.

¢ Paulo Vizioli, James Joyce e sua Obra Literdria, p. 92,

" Segundo varios autores, Giambattista Vico, autor de La Scienza Nwova, é uma das mais importantes
influéncias sobre a estruturagdo do livro. Como aponta Paule Vizioli, Vico “explica a histéria como uma
sucessdo de ciclos constituidos de trés idades -- a divina, a herdica ¢ a humana — seguidas de um perfodo de
transicio, o ‘ricorso’, que marca a volta ao inicio™ {(James Joyce...p. 101). Vizioli também aponta a influéncia
de outres dois conceitos de histdria que complementam o de Vico, a saber: o de Giordano Bruno, que v¢€ a
histéria como uma seqgiiéncia de conflitos e conciliagfes de opostos; o de Edgar Quinet, tradutor de Vico para o
francés, que interpréeta a histéria como um fluxe continuo de forma circular. O filésofo Giordano Bruno (1548-
1600}, que nascen em Nola. ¢ mencionado em Finnegans Wake como *nolano” (Nolar), com muitas variagdes
cOmicas: Padre Dom Bruno, Bruno Nowlan, Brornesberrow in nolandsland, B. Rohan... N.Onlan, etc. (Paulo
Vizioli, op. cit., p. 101 en.)
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o efeito do sonhar™, um arranjo consciente de materiais oniricos para “feeling aslip™® A formula
de Joyce, encontrar palavras adequadas € arranjé-las numa forma adequada, mostrou-se,
conclui Tindall, conveniente (valendo-se das vantagens do sonho e da vigilia a0 mesmo tempo)
e ¢ exatamente aquilo de que ele necessitava para revelar algo sobre a humanidade

A segunda questdo colocada por Tindall € a seguinte: se a obra é um sonho, quem € o
sonhador? O autor argumenta que a primeira idéia que nos ocorreria € a de que o sonhador €
Earwicker, H. C. E. Mas, pergunta-se ele, estariam o sénscrito e o finlandés incluidos em sua
capacidade lingliistica; seu conhecimento incluiria a teoria de Vico e tantas outras a que se faz
alusiioc na obra? Assim, Tindall prefere definir o sonhador como todos nos, a humanidade toda.
Poderiamos até dizer o proprio H C. E. se considerarmos que ele simboliza toda a
humanidade. Como aponta Vizioli, de certa forma, H. C. E. é Adio, que, tentado por Eva, é
expulso do Paraiso. Constitui assim a eterna Imagem do pai e, portanto, o eterno simbolo da
“culpa paterna”. Também € o simbolo da redencio e da ressurreicio, reerguendo-se depois da
queda e revivendo ap6s a morte. ™

Anthony Burgess afirma que Finnegans Wake ¢ um quebra-cabeca, assim como todo
sonho & um quebra-cabega. E que se alguém estiver disposto a reclamar que o livro rompe com
as leis da inteligibilidade, deve lembrar-se de que um livro sobre um sonho seria falso para si
mesmo se tornasse tudo claro como a luz do dia. Acusar a obra de confusa, superfluida e
enlouquecedoramente complexa ¢ compara-la a um sonho — o que € um elogio e ndo uma
critica.!! O que Burgess parece estar afirmando ¢ que, em termos literarios, um livro “sobre um

sonho” deveria incorporar em sua linguagem as caracteristicas do propric sonhe, nio sendo

¥ William York Tindall, 4 Readers Guide to Finnegans Wake. Londres: Thames and Hudson, 1969, p. 19. A
expressdo que encerra a frase vem de Finnegans Wake, ocorrendo no seguinte trecho: “there are two signs to
turn to, tyve yest and the ist, the wright side and the wronged side, feeling aslip and waunking up, so an, so
farth”. (FW: 597.10-12). Feeling aslip joga com adormecer (“falling asleep™), com a sensacfo (“feeling”™) e com
o lapso (“slip”. “Frendian slip”, ato falho), evidentemente associado ao sonho, no sentido de que nas duas
ocorréncias, lapso e sonho, uma censura € de algama forma burlada.

° Tindall, op. cit. p. 19.

' O tema da queda ¢ de fundamental importincia na obra. O titulo ¢ inspirado numa balada popular sobre o
pedreiro irlandés Tim Finnegan, um beberrfo inveterado que caiu de um muro que levantava, fraturou o crinio
¢ morreu; durante o alegre veldrio (wake também pode significar “vel6rio”), alguém derrubou uisque no
cadaver, o gue o fez imediatamente ressuscitar para pedir mais bebida. (Cf. Paulo Vizioli, op. cit. p. 105-106 ¢
Richard Elimann, op. cit. p. 669). Mas atras desse pedreiro existe um prototipo irlandés mais antigo, Finn
MacCool, gigante mitico irlandés, lider dos fenianos -- valentes guerreiros da nagfio - que, quando tombou, teve
sua cabeca transformada no promontorio de Howth (Howth Castle).

" Anthony Burgess, 4 Shorter Finnegans Wake, Londres: Faber & Faber, 1966, p. 23.




prontamente inteligivel.
Temos entdo um livro que “é€” um sonho, que tem estrutura de sonho. Personagens
mudam de nome e figura, e os nexos vio se fazendo sem que uma linha Gnica seja seguida. Nas

palavras de Burgess:

No sonho estamos libertos das limitaces do mundo espago-temporal. Esse
mundo insiste que um evento siga o oufro e que as identidades sejam distintas, de
modo que A ndo ocupe o mesmo trecho de espago-tempo de B; nem A se torne B. [...]
Sonhos representam, embora tenuemente, o mundo a que todos nds aspiramos, um

mundo de infinita plasticidade.””

Burgess prossegue, dizendo que ndo devemos considerar um sonho como fundamentalmente
revelador de identidades que o mundo espago-temporal procura esconder de nds. Como
vivemos num mundo desperto, ndc podemos ter a pretensfio de entender tudo o que acontece
no mundo do sonho. Assim, a linguagem onirica com freqliéncia nos esconde coisas
deliberadamente, sendo “um tagarelar sem fim que joga imagens do mundo sem tempo € espago
apenas intermitentemente”.

E porque Finnegans Wake ¢ um livro do sonho que podemos ter palavras que

expressam idéias opostas a0 mesmo tempo, personagens que assumem identidades multiplas, e

termos que se misturam em trocadilhos infindaveis, Ainda nas palavras de Burgess:

Para representar um sonho de maneira convincente, é necessdrio uma linguagem
plastica, uma linguagem na qual dois objetos ou pessoas subsistam em uma e mesma
palavra. Mais do que isso, é necessdria uma técnica para eliminar o elemento

temporal que reside em toda linguagem.”

iz
13
14

Anthony Burgess, Homem Comum Enfim, p. 203.

Burgess, op. cit. p. 203,

id., ihid O autor da wm exemplo desse rompimento, nas seguintes palavras: “Digo em linguagem desperta:
‘Minha caveira ird no fim fertilizar a terra e ajudar no cultive da lavoura’, e esse processo espacial perde a
qualidade de milagre (da morte vem a vida) devido & diluicdo causada pelo verbo ¢ pelo advérbio presos ao
tempo. Jovee lanca fora toda a estrutura, ¢ usa a simples metatese: “caveira” [corpse] se torna “cavoura”
{cropse]. Ha algo mais belo ¢ legitimo.™? (id., ibid.)
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Devido a isso, Burgess classifica Finmegans Wake de um “sonho auténtico™."

Considerando gue existe no mundo uma grande quantidade de literatura onirica, o autor afirma
que, nessa literatura, pouco hé de verdadeiro sonho. Antes de Finnegans Wake, sugere ele, s6
podemos encontrar um auténtico contedo onirico nas histérias de Carroll sobre Alice, na
Jlonga fala de Clarence em Ricardo Ill, de Shakespeare, em Kafka (embora ai haja mais

alucinacfo doentia que sonho), e na Biblia. Burgess conclui:

Jovee é o unico autor gue procurou demonstrar numa obra literdria, em oposigdo a
uma obra cientifica, como é de fato um sonho sem fazer quaisquer concessdes aos que
aceitam o sonho como uma convengdo literdria, um intervalo entre estdgios de vigilia,
ou um bocado de enfeite fantasioso, mas ndo como a esséncia total de uma obra de

. v Lt 5
dimensdes épicas.

E dificil precisar o que Tindall estd querendo dizer com “sonho literal”. Todos sabemos
que 0s sonhos se constituem em sucessdes de imagens. A dimensdo “literal” de um sonho sb
podera ser construida em analise, por meio do relato e de sua interpretagio. O sonho, aquilo
que alguém efetivamente sonhou, s¢ perde. Dessa forma, Joyce ndc poderia, nem com toda a
sua inventividade, produzir um “sonho literal”. Nessa perspectiva, a expressio “sonho
auténtico”, empregada por Burgess, também ¢ problematica.

De qualquer maneira, € possivel supor que Burgess e Tindall concordam em relagio ac
que Finnegans Wake consegue trazer do sonho para a literatura. O “sonho auténtico” de
Burgess refere-se a técnica usada por Joyce, que faz dois objetos ou pessoas subsistirem na
mesma palavra, ¢ rompe com a temporalidade linear. A essa técnica poderia muito bem ser
atribuida a definicio de Tindall. Essa técnica € uma “formula verbal para o efeito de sonhar”. O
livro nio pode ser um sonho “auténtico”, porque € um livro. E provavel que os dois autores
estejam convergindo para um mesmo ponto. Talvez seja muito pouco dizer que o livro se

assemelha a um sonho. Também ndo podemos afirmar que ele seja um sonho. O que podemos

'* Burgess, op. cit., p. 289.
‘6 Idem, p. 290.
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supor € que Joyce escreve come se sonha, que sua escrita tem uma estrutura que nos faz

lembrar o modo como © sonhador, inconscientemente, trata as palavras. como coisas.

Quando compara o chiste ao sonho, Freud afirma que, neste tltimo, ¢ comum a
substitui¢do de associacdes internas (similaridade, nexo causal, etc) pelas chamadas
associagdes externas (simultaneidade, contigiiidade no espago, homofonia). Assim, todo nexo €
bom para servir de substituto por alusdo; admite-se o deslocamento de um elemento a qualquer
outro.”” Uma outra caracteristica do sonho ¢ que, no inconsciente, falta o cancelamento
reciproco de varios pensamentos. Por isso mesmo, o sonho, no qual se mamfestam todos os
modos de pensar do inconsciente, ndo conhece nenhum “ou...ou”, mas sim uma simultaneidade
e uma coexisténcia.’®

Retomando, no estudo sobre os chistes, as conclusdes a que chegara em A
Interpretacdo dos Sonhos, Freud explica de uma forma resumida o conceito de “trabalho do
sonho”. O “contetido manifesto do sonho™ € o que recordamos como sonho. Geralmente ¢
absurdo e confuso, outras vezes € uma ou outra coisa, mas mesmo quando € em todas as suas
partes coerente, o conteido manifesto se contrapde a nossa vida animica como algo alheio, ao
qual ninguém consegue atribuir razio alguma. Freud afirma que, anteriormente ao seu trabalho,
se havia buscado no prépric sonho o esclarecimento dessas suas caracteristicas, que eram
consideradas indicios de uma atividade desregrada, dissociada e “adormecida” dos elementos
nervosos.

Sua contribuic3o teria sido, entfio, demonstrar que esse conteudo manifesto do sonho,
tdo estranho, pode tornar-se compreensivel como uma transcricio alterada e mutilada das
estruturas psiquicas racionais {que sdo os “pensamentos oniricos latentes™) por meio de uma
analise que o decompde, sem que se considere seu eventual sentido aparente, em seus
ingredientes. A analise vai entdo perseguir os fios associativos que partem de cada um desses
elementos assim isolados, que se entretecem e no final conduzem a um conjunto de
pensamentos que ndo apenas sdo corretos em todos 0s seus pontos, mas também podem ser

inseridos nos contextos familiares de nossos processos animicos.

' Sigmund Freud, E/ chiste..., p. 164-163.
¥ Sigmund Freud, op. cit. p. 194.
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O trabatho do sonho, portanto, seria a comparagdo entre o conteido manifesto do
sonho e os pensamentos latentes assim descobertos. ¥ Nas palavras de Freud, “o trabalho do
sortho [...] submete a uma elaboragdo peculiarissima o material do pensado, colocado no modo
optativo™.? Ou seja, uma das transformagdes mais significativas que ocorrem no sonho € a
transformacfio do optativo no presente do indicativo: substitui-se 0 “como eu gostaria” por um
“¢”. O que o trabatho do sonho nos ensina € que os caminhos de conexfo que partem da
palavra sdo tratados como se fossem conexdes entre coisas concretas” Assim, o sonho
geralmente ndo segue o encadeamento 10gico que governa nossos pensamentos conscientes.

Seria a interpretac@o do sonho uma espécie de traducdo? Podemos dizer que o trabalho
do sonho, a comparac¢do entre o conteido manifesto e os pensamentos latentes que foram
descobertos por meio da analise, é um trabatho desenvolvido a partir de um texto. Mas o texto,
que resulta do relato, € um texto cifrado. Freud insiste em comparar o trabalho de interpretacio

dos sonhos a uma decifracdo. Em 4 Interpretacdo dos Sonhos, ele afirma que

o conteudo onirico [...] é expresso num roteiro pictografico, cujos caracteres tém que
ser trapspostos individualmente para a linguagem dos pensamentos oniricos. Se
tentdssemos ler esses caracteres de acordo com seu valor pictorico, em vez de em

conformidade com sua relacdo simbdlica, seriamos nitidamente induzidos a erro.”

Continua entdo dizendo que o “sonho € um enigma de figuras”, como um rébus, € o
erro de seus antecessores no campo da interpretacio dos sonhos foi o de tratar o rébus como
uma composigao pictorica que, como tal, Thes pareceu sem sentido e destituida de valor.”

No segundo capitulo do trabalho, Freud analisa métodos populares de interpretagdo dos
sonhos. O primeiro deles consideraria o conteido do sonho como um todo e procuraria
substitui-lo por um outro conteudo inteligivel. O segundo poderia ser descrito como um
método de decifragdo, ja que trata os sonhos como uma espécie de criptografia, na qual cada

sinal pode ser traduzido em outro sinal que possua um significado conhecido, com uma chave

¥ Frend EI chiste... p. 154.

® Freud, op. cit. p. 136.

' Idem, p. 169.

* Sigmund Freud, 4 Inferpretagdo dos Sonhos. vol. IV, Edicdo Standard Brasileira, p. 296.
3 Freud. op. cit., idem.

2
2
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fixa. O problema do primeirc método, segundo Freud, sfo os sonhos ininteligiveis e confusos
que, se ndo forem decompostos em partes, jamais poderdo receber uma atribuicfio de sentido.
O segundo método, possivelmente sugerido justamente por esses sonhos confusos, tem um
ponto que Freud considera positivo, ou seja, a decomposigiio em partes, seguida de uma analise
individual dessas partes. Seu problema € a chave fixa, e a falta de garantia de sua confiabilidade.
Em uma nota, Freud aponta autores que frisam o importante papel dos jogos de palavras e
trocadilhos nos sonhos. Os sonhos, segundo Ferenczi, ndo seriam, em principio, traduziveis de
uma lingua para outra **

Em “Freud e a Cena da Escritura”, Derrida sugere que a ruptura freudiana estaria em
considerar que a escrita primana, o texto do sonho, ndo se deixa ler a partir de nenhum

c6digo.”” Nas palavras do autor,

E certo que fa escritura psiguical trabalha com uma massa de elementos codificados no
decorrer de uma historia individual ou coletiva. Mas nas suas operagdes, no seu léxico
e na sua sintaxe, um residuo puramente idiomdtico é irredutivel, o qual deve carregar
todo o peso da interpretacdo, na comunicagdo entre os inconscientes. O sonhador
inventa sua propria gramdtica. Ndo ha material significante ou texto prévio que ele se

contentasse em usar, mesmeo que jamais se prive dele.”®

Se o sonhador inventa sua propria gramatica, ndo haveria chave fixa para o processo de
decifracio. E o que nos indica também Jean Allouch, quando diz que a interpretagdo analitica €
uma transliteracfo, ou seja, uma escrita que tem como base o escrito, a letra. Segundo o autor,
“transliterar € 0 nome dessa maneira de ler promovida pela psicanalise, com a prevaléncia do
textual”.”’

Como exemplo, Allouch nos apresenta um relate de sonho de um paciente seu, seguido
da interpretacio dada pelo préprio paciente. O sonho consiste numa seqiiéncia de imagens. Na

primeira, um homem carrega nos ombros um corpo humano dobrado em dois; na segunda, esse

3 Freud. A Interpretagdo dos Sonhos, pp. 104-106.

= Jacques Derrida, “Freud e a Cena da Escritura™. In: 4 Escritura e a Diferenca (irad. Maria Beatriz Nizza da
Silva). $d0 Paulo: Perspectiva, 1971, p. 194,

% Jacques Derrida, op. cit., pp. 196-197.

7 Jean Allouch, Letra a Letra (trad. Dulce Duque Estrada). Rio de Janeiro: Campo Matémico, 1993, p. 63.
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corpo carregado aparece como ¢ de um peixe. A interpretacdc dada pelo paciente se forma
como um chiste interpretativo; para ele, aquele peixe {(poisson), queria dizer “peso seu” (son
poids). O chiste € contado a sua mulher, que na noite anterior ao sonho, vendo-o nu, observara
que ele havia engordado.”

Dessa forma, Allouch ilustra o modo como a psicanélise lida com o relato de um sonho,
tratando-o como um texto cifrado. A interpretacdo ndo parte das imagens do sonho, mas de um
texto que € construido no relato, um texto composto por cifras. Como aponta Allouch, “o
sonho ndo traduz nem ¢ traduzivel. Ele escreve invertido: aqui, son poids, com a imagem de um
peixe, poz'sson”.zg O autor nos chama a atengfo para o fato de Freud classificar o sonho como
urma escrita por imagens e se empenhar em reforcar essa idéia, insistindo que as imagens do

sonho ndo devem ser lidas segundo seu valor de imagem, e sim tomadas uma a uma na relagio

que cada uma delas mantém com um signo. Allouch completa:

O peixe do sonho intervém ndo como figurando o objeto peixe, como evocacdo de um
universo aqudtico materno qualquer, mas como escrevendo ‘peso seu’: ele ¢ colocado
pelo texto do sonho em relagdo ao “peixe” como significante no sentido lacaniano do
termo, isto é, como suscetivel de significar outra coisa além daguilo que o codigo lhe

atribui a titulo de um objeto.™

O sonho ¢ uma mensagem cifrada por imagens. Mas essas imagens ndo devem ser
tratadas como simbolos, como elementos que representem algo. As imagens do sonho, por
meio do relato, devem ser tomadas em seu estatuto significante, ou seja, articuladas numa
linguagem e obedecendo a suas leis. O que faz de Finnegans Wake uma “formula verbal para o
efeito de sonhar” ¢ que, nessa obra, Joyce imita o mecanismo do sonho com as palavras.

Como ja foi dito anteriormente, Freud associa alguns mecanismos dos chistes aos dos
sonhos. Ja no inicio de seu estudo sobre os chistes, ele atenta para a técnica da condensac3o,
afirmando que essa técnica, que € uma “peca” do trabatho do sonho, € empregada também no

chiste, levando a formagles substitutivas e abreviagSes que, nos dois processos, tém igual

* Jean Allouch, op. cit. p. 63.
* Idem, p. 66.
* Jdem, p. 67.
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carater. Sobre a condensacio nos sonhos, Freud diz gue

Todos podem familiarizar-se, recordando os proprios sonhos, com os produtos mistos
de pessoas e também de objetos que aparecem no sonhar; na verdade, os sonhos os

Jformam até mesmo com palavras, que a andlise é logo capaz de decompor.™

Remete-nos entdo, em notas, para o texto de 4 Interpretacdo dos Sonhos, em que

analisa o c¢élebre sonho da “Inje¢@io de Irma”, onde conclui que:

Nenhuma das pessoas com que deparei ao acompanhar “Irma” apareceu no sonho em
forma corporea. Lstavam ocultas por trds da figura onirica de “Irma”, que se
transformou assim numa imagem coletiva com, deve-se admitir, grande nimero de
caracteristicas contraditorias. frma tornou-se a representante de todas essas figuras que
haviam sido sacrificadas ao trabalho de condensacdo, desde que eu passei para ela,

ponto por ponto, tudo o que me fazia lembrar-me delas. 3

Em relag@io a2 condensagdc por meio de palavras, Freud nos remete mais uma vez ao
texto de A Interpretacdo dos Sonhos, num trecho que discorre sobre um sonho que ele proprio
teve com uma palavra composta, Aufodidasker.”® Numa minuciosa interpretacio, que vai
desvelando muitos fios associativos, Freud nos mostra como essa palavra poderia ser
decomposta em Awtor, Autodidaki, e Lasker, nome de um dos fundadores do Partido Nacional
Liberal na Alemanha. Este Gltimo nome, por sua vez, o fazia lembrar também de Lassalle,
outro lider politico alem#o. Num intrincado sistema associativo, Freud vai nos mostrando que
nesse sonho estavam em jogo preocupagOes suas referentes aos seus filhos e também a sua
conduta com um paciente seu. Ligada a preocupacgio de Freud com a educagio de seus filhos,
vem uma preocupacio com seu irmdo, Alexandre, que Freud desejava que pudesse se

acomodar numa vida doméstica pacata ¢ feliz. Essa idéia o remeteu para um romance de Zola

# Sigmund Freud. F/ chiste.... p. 29.
%2 Sigmund Freud, 4 Interpretagdo dos Sonhos, vol. IV, p. 312, grifos do autor.
3 Idem, pp. 319-322.



50

em que o autor, sob o pseuddnimo de Sandoz, fala sobre sua feliz vida em familia. Freud supde
que Zola tenha chegado a esse pseuddnimo escrevendo seu nome de tras para a frente, o que
resulta em Aloz. Como a operacio ofereceria um resultado transparente demais, Zola teria
camuflado Aloz, trocando as duas primeiras letras pelo grupo Sand. Essa permuta se faz por
dois fragmentos do nome de irmdo de Freud, 4/ e Sand, dai a associac8o.

O nome de seu irmdo aparece também em outra associago: Alexandre tinha um apelido
familiar, Alex, que, como coloca Freud, tem quase o mesmo som de um anagrama de Lasker.
Se Freud temia pelo futuro do irm#o e queria vé-lo numa pacata vida famuliar, isso reflete o
desejo de afasta-lo dos perigos que poderiam ser trazidos por uma mulher “inadequada”. Tanto
Lasker quanto Lassalle morreram em virtude desses perigos. O primeiro foi acometido de uma
“ataxia locomotora”, que é um desdobramentos da sifilis, que ele contraira de uma mulher. O
ultimo morreu em um duelo por causa de uma mulher.

A anslise de Freud é extensa e bastante complicada. Na verdade, aqui, s6 foi
desenvolvida a parte dela que trata de um fragmento da palavra composta -asker. No entanto,
ndo sera preciso detalhar toda a andlise de Freud para que se veja claramente como, nos
sonthos, também ha processos de condensagio e deslocamento com fragmentos de palavras,
com “ruinas metonimicas”, nos termos de Lacan. Tentarei esbocar um grafico, semelhante ao
apresentado por Freud para o esquecimento dos nomes proprios e reproduzido na segio

anterior, para que se visualize melhor a semelhanca do processo.

o
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No sonho, condensam-se ndo s6 palavras, como nos chistes, mas também imagens. Um
personagem do sonho pode afigurar-se para o sonhador como duas ou mais pessoas a0 mesmo
tempo, o mesmo valendo para objetos. Essas condensacdes de imagens também ocorrem em
Finnegans Wake. Como indica Paulo Vizioli, a figura mais complexa da obra € o Sr. Porter, um
taberneiro que, no plano onirico, € conhecido como Humphrey Chimpden Earwicker, ou,
abreviadamente, H. C. E. O nome traz em si varias alusdes. Temos hump, a giba, o fardo da
culpa sexual que ele leva as costas (H. C. E., sentindo-se envelhecer, ¢ atraido por mulheres
mais jovens, que sdo todas imagens de sua propria filha; dai a culpa);, uma alusdo ao macaco,
(chimpden: chimpanzé), e mais que uma alusdo ao inseto. Earwicker lembra earwig (lacrainha,
um bicho de ouvido), e esse termo, através do francés, perce-oreille, pode assumir uma forma
irlandesa como Persse O Reilly. Nas palavras de Anthony Burgess, citado por Vizioli, Porter,
dormindo, se torna uma extraordinaria mistura de pecador, amimal e coisa rastejante. Por ser
tdo terrivel para ele, a palavra “incesto” aparece transmutada em “inseto”. O nome de
Earwicker aparece transformado ao longo do livro todo, sendo conservadas as iniciais: Howth
Castle and Environs (Howth Castle € um local de Dublin, o promontério de Howth; o nome foi
traduzido para o portugués pelos irm3os Campos como “Howth Castle Ecercanias ™), Hircus,
Civis Eblanensis (“Bode Cidaddo de Dublin), Here Comes Everybody (Al vem Todo-Mundo,
traduzido por Antonio Arantes como “Homem Comum Enfim™);, Haveth Childers Everywhere
(Tem Filhos em Toda Parte), além de Heiz Cans Everywhere, Haroun Childeric Eggeberth,
humile commune and ensectuous {o som de “incestuoso ” ecoando mais uma vez), Hoc corpus
est e muitas outras variantes. Em dado momento, na pagina 95, transmuta-se em formula
quimica, H,CE;, substincia imaginaria a sugerir algum tipo de 4cido.** No livro, essas iniciais
aparecem como cifras que recorrem e pedem decifragfo, assim como as “ruinas metonimicas”
do sonho de Freud.

Nota-se entdo que Jovee se vale dos mecanismos do sonho, tanto condensando e
transmutando personagens, como também deformando palavras que trariam associagdes
insuportaveis para aquele que sonha. A condensagio, segunde Freud, é possibilitada pelo

proprio mecanismo inconsciente, estando presente em ambos 0s processos, chiste e sonho:

3paulo Vizioki, James Joyee e sua Obra Literdria, pp. 102-107.



52

Procuremos reunir agora as caracteristicas do chiste que possam referir-se a sua
Jormacdo no inconsciente. Temos, sobretudo, sua peculiar brevidade, um trace que
certamente ndo lhe é certamente indispensdvel, mas que o singulariza muito/...]. A seu
correspondente no sonho, a condensacdo, ndo podemos relaciond-lo a outro fator sendo
a localizagdio no inconsciente, e devemos supor que no processo do pensar inconsciente

estdo dadas as condigdes, que faltam no pré-consciente, dessas condensagdes.™

Freud conclui assim que a brevidade, tanto no chiste quanto no sonho, é resultado do
processo de condensacdo.™ Além disso, chama-nos a aten¢do para o fato de ser possivel
observar a condensacdo também num outro acontecimento animico, o esquecimento.”’ Em
termos gerais, podemos dizer que tanto chiste quanto sonho, bem como o esquecimento (ver
pp. 35-37 deste trabalho), t€ém mecanismos em comum, entre os quais podemos destacar a
condensagdo e o deslocamento. Mas, por outro lado, é evidente que no se pode dizer que se
trata do mesmo fendmeno. O que se observa ¢ uma certa estrutura que se repete, apesar de
algumas diferenciagBes. Vejamos entdo o que Freud nos diz sobre as diferengas entre chiste e
sonho. Sobre o deslocamento, ele diz que todos 0s meios pelos quais ele se realiza
(simultaneidade, contigiiidade no espago. homofonia) intervém como técnicas do chiste e
também do sonho, mas os chistes respettam os limites impostos a seu emprego no pensar
consciente.”® Qu seja, o chiste, apesar de burlar um caminho de pensamento esperado, apesar

de ser estranho, precisa manter um certo compromisso com ¢ sentido:

Nada separa melhor o chiste de todas as outras formagdes psiquicas do que essa sua
bilateralidade e duplicidade e ¢ desse dngulo, pelo menos, que os autores, insistindo no

“sentido no sem sentido”, mais se aproximaram do conhecimento do chiste.”

Assim, Freud conclui que os mecanismos do trabalho do sonho sio os mesmos que os

dos chistes, mas o sonho “ultrapassa os limites que o chiste respeita”. * E qual seria o motivo

3 Sigmund Freud, £I chiste..p. 161.
% Idem, p. 162.

* Idem, p. 161n.

* Idem, p. 165.

% Idem, ibidem.

0 Idem, p. 166.
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dessa diferenca? Freud prop&e a seguinte resposta; o sonho é um produto animico inteiramente
a-social, “nfio tem nada que comunicar ao outro”,”' pois nasce na pessoa como um
compromisso entre as forgas animicas que combatem dentro dela, permanecendo ininteligivel
para a pessoa e desprovido de interesse para outras. J& o chiste € a mais social de todas as
operagdes animicas que tém por meta um ganho de prazer”, pois necessita da participagio de
um outro para levar a cabo os processos animicos por ele incitados. Tem, portanto, de estar
atado a condigiio de ser inteligivel e s pode utilizar a desfiguracio (possivel no inconsciente
por condensagdo e deslocamento) até o pento em que o entendimento desse outro possa se
reconstruir.? Freud aponta que essas diferencas so atestadas também pelo fato de que chiste
e sonho se dic em ambitos totalmente diferentes da vida animica: “O sonho € sempre um
desejo, ainda que tomado irreconhecivel; o chiste é um jogo desenvolvido.”® Essa “conduta
social” do chiste o diferencia do sonho, e talvez seja uma boa pista para o estabelecimento de
relagBes entre sonho, chiste e Finnegans Wake.

Na se¢lo anterior, foi sugerido que, em Finnegans Wake, o chiste ocorre as avessas, ja
que nem sempre existe um “tecido de lingua” que o sustente, um discurso “normal” onde ele
possa trromper se diferenciando. Um chiste precisa, de uma certa maneira, ser entendido,
mesmo que esse entendimento ndo seja uma compreensio no sentido ldgico-racional, e se
aproxime mais do que chamamos, em termos coloquiais de “cair a ficha”. O chiste tem um
compromisso com o sentido, embora esse sentido venha deslocado.

J& o sonho ndo tem o mesmo carater “bilateral e duplo”, que alguns autores chamaram
de “sentido no ndo-sentido”. E Firmegans Wake se aproxima do sonho também por essa via.
Sua escrita desloca e condensa, mas nfo se compromete com o sentido. Assim, podemos dizer
que, pela sua ilegibilidade, Finnegans Wake ¢ mais a-social que o chiste. Como pudemos ver, a
obra expulsa o leitor, impde a ele obstaculos enormes, que sé sfo transpostos depois de um
certo trabalho. Se a obra de Joyce tem um efeito de sonho, isso também se deve ao fato de ela
comunicar muito pouco. Alias, como pudemos ver na se¢io anterior, se ha alguma transmissfo
nessa escrita, ela se da via chiste. O efeito de estranhamento que ela produz ultrapassa aquele

que se da no chiste, que, paradoxalmente, se apresenta ali como ponto de reconhecimento para

* Freud Fl chiste..., p. 171.
2 1dem, ibidem.
14, ihid.
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o leitor. Se, em termos gerais, um chiste ocorre num tecido de lingua fazendo uma diferenca,
estabelecendo uma ruptura, em Finnegans Wake ele ocorre num emaranhado de fios, de
fragmentos sigmificantes que se ligam por conexBes “externas”, pela homofonia, pela
contigiiidade, pela simultaneidade, nem sempre possibilitando um “sentido no ndo-sentido”.

Um dos efeitos desse carater relativamente a-social da obra € o modo como ela tem sido
recebida por parte do publico. Mesmo depois de varias décadas, Finnegans Wake continua, em
termos gerais, restrito a um circulo de admiradores fiéis e dedicados, que assumem também a
tarefa de tornar a obra “inteligivel” para o grande piblico. Mas, nessa tarefa, o tiro parece sair
pela culatra: alguém que se debruga sobre esses trabathos de exegese e por eles se interessa
mordeu a isca. O proximo passo serd, com o auxilio desses trabalhos ou nao, tentar decifrar o
livro. Nesse caminho, o leitor ja passa a fazer parte dessa espécie de sociedade para iniciados.
Ao que tudo indica, Finnegans Wake jamais sera acolhido e entendido pelo grande publico
porque nessa escrita ndo hd muito o que entender. O livro, apesar de oferecer ao leitor varios
pontos de captura — seja pela curiosidade despertada pelas multiplas linguas, seja pela
musicalidade, pelos trocadilhos, pelos enigmas ou muitas outras possibilidades ~— nio faz
“concessdes ao leitor”, como diz Burgess. O descompromisso com o sentido, o uso das
palavras fora de suas ligagOes habituais, acaba transformando Finnegans Wake numa escrita
semelhante ao sonhe. E, semelhante ao sonho, a obra tem pouco a comunicar e acaba

assumindo um carater que, nos termos de Freud, poderiamos chamar de a-social.
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1. 3 - Finnegans Wake ¢ 2 poesia

“Descobri que posso fazer qualquer coisa
que desejo com a lingua”
James Joyce'

Ao que tudo indica, Joyce concordaria plenamente com Freud, quando este Gltimo
afirma que “as palavras sdo um material plastico com o qual se pode empreender qualquer tipo
de coisa”.” Na verdade, Joyce pde em pratica a afirmagio de Freud, empreendendo inimeros
tipos de coisas com as palavras. E o que Freud diz sobre essa pratica de brincar com as
palavras, de tratd-las como objetos que podem ser associados das mais diferentes formas,
burlando as leis e convengdes que regem uma lingua?

Como ja foi dito na seglio anterior, Freud nos chama a atencio para a tendéncia da
crianga a tratar as palavras como coisas. Um dos modos de o adulto retornar a esse prazer €
por meio do fazer poético. Segunde Freud, a rima, a aliteragfio, o reftio e outras formas de
repetigdo de sons parecidos das palavras na poesia usufruem dessa mesma fonte de prazer.’
Esses efeitos prazenteiros proporcionados por sons semelhantes se explicam como
“insuspeitadas economias de gasto psiquico”.” Freud fala em um “ganho de prazer na palavra™’
que ele detecta no processo de formacdo de um chiste; podemos encontrar em varios pontos de

seu texto a presenga desse ganho de prazer também na poesia.

! Cf Richard Elimann, James Jovce, p. 865. Essa epigrafe ilustra de modo pitoresco as armadilhas impostas ao
tradutor. Segundo Magalaner e Kain, a frase em inglés € “I have discovered I can do anything with language
that I wamt”. M. MAGALANER, M. e R. M. KAIN, Jovce - The Man, the Work, The Reputation. Nova York:
New York University Press, 1956 . Na traducfic da biografia escrita por Ellmann, a frase joga com o equivoco
de uma tal mancira que fica bastante dificil elimind-lo. Podemos interpreta-la como dizendo: “Posso mudar,
desfigurar, alterar a lingua fidioma} como bem quiser™; ou “Posso fazer com a lingua [parte do corpo} o que
bem quiser, posso até dar um né em minha prépria lingua™ ou “Posso fazer com a lingua [nesse caso nos dois
sentidos aventados ha pouco] ¢ que bem quiser, posso até destituir um rei, arruinar uma vida, reerguer uma
nagio”. ou “Posso fazer o que bem quiser com 2 lingua [parte do corpo], posso até pintar uma parede ou dar um
banho em mmen gato”; ou “Posso fazer qualquer coisa que desejo com 2 lingua [em oposicio a desejar com o
coragdo ou a alma]. Esta fitima acepgdo, que poderia parecer estranha para alguns, nfio ¢ mem wm pouco
descabida no contexto da teorizacdo lacaniana sobre a lingua e suas relagdes com a constituicdo do sujeito,
Mesmo quando se faz a especificacdo entre colchetes, indicando que a palavra fingua se refere a uma parte do
corpo ou a um idioma, a frase parece resistir 2 uma interpretacdo univoca. Afinal de contas, o que Jovee faz em
Finnegans wake ¢ dar um no em sua propria lingua.

? Sigmund Freud, E! Chiste..., p. 34.

* Idem, p 117

4 Idem, p. 123,

* idem, p. 169.
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No seminario sobre as Formagdes do Inconsciente, Lacan opde o discurso corrente,
que ele chama de discurso vazio, 4 mensagem, que classifica como fala plena. A mensagem
estaria ligado um fenémeno de criagiio de sentido, 2 um sentido novo que surge na lingua,
inscrevendo nela a singularidade de um sujeito. Para que se entenda melhor essa oposiclo, €
til esclarecer que, para a psicanalise lacaniana, um sujeito se caracteriza por ser falante. Em
determinados momentos do Seminério V, Lacan o chama de assujeito,” para enfatizar o fato de
esse ser falante estar totalmente assujeitado a lingua e as regras que ela impGe. Esse
assujeitamento exclui da linguagem o sujeito; aquilo que é de sua singularidade, da
singularidade de seu desejo, fica de fora.

O discurso corrente, que ele denomina de discurso da realidade, é o discurso racional,
constituido de pontos fixos que, apesar de estarem longe de responder de um modo univoco a
uma coisa, tém seu sentido dado de alguma forma. Correspondem eles ao que Lacan chama de
idéias recebidas. Nesse nivel se produz o discurso vazio, € um minimo de criacio de sentidos.’

E nos pontos onde se produz uma mensagem, que transmite algo da verdade singular do

desejo de um sujeito, que se dé a criagfio de sentido. Nas palavras de Lacan,

A fala pressupbe a existéncia de uma cadeia significante [...] que supde uma rede de
empregos, ou seja, o uso de uma lingua, o que supée [...] todo esse mecanismo que faz
com que embora vocés digam, seja pensando nisso ou ndo, embora vocés formulem,
uma vez que entraram na roda do moinho das palavras, seu discurso diz sempre algo a
mais do que vocés disseram, e muito evidentemente se fundando no unico fato de que ele
¢ fala, sobre a existéncia em algum lugar desse termo de referéncia que ¢ o plano da
verdade, da verdade na medida em que é distinta da realidade, e algo que faz entrar em
jogo o surgimento possivel de novos sentidos infroduzidos no mundo, na realidade, ai
infroduzindo literalmente, ndo os sentidos que estdo ai, mas os sentidos que ela faz

SUFEIY. &

¢ Como por exemplo na Ligdo de 29/01/1938. Jacques Lacan, Formations de [inconscient, Seminario V,
inédito.

" Idem, Ligdo de 6/11/1957.

¥ ldem, Licfo de 6/11/1957.
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No caso especifico em que o trecho citado ocorre, Lacan se refere ao chiste, que ele
chama de traco de espirito. O chiste se forma no campo da mensagem, como uma violagdo das
normas impostas a lingua.” Um pouco adiante, Lacan afirma que, diante de uma mensagem, de
uma criacio de sentido, ficamos em davida se esse acontecimento € um ato falho ou um ato
bem-sucedido, se é uma derrapagem ou uma criagic poética.’® Deparamo-nos entio mais uma
vez com caracteristicas comuns ao chiste e ao poetico.

Invocando Roman Jakobson, Lacan retorna a um texto seu publicado anteriormente, 4
Instdncia da Letra no Inconsciente, para tratar do que ele chama de “economia geral da fungfio
do significante”. Parte assim do que acredita serem as duas vertentes essenciais do significante,
metafora e metonimia, para analisar a técnica do chiste.”’ Essas fungdes estariam presentes em
qualquer ato de linguagem como uma dimensdo dupla; uma, a da combinag¢do, da contigiiidade,
da concatenagio da cadeia; e outra, a das possibilidades de substituigdo sempre implicadas em

cada elemento de uma cadeia. Ou seja,

Em todo ato de linguagem, a dimensédo diacrdnica é essencial, mas existe uma sincronia
implicada, evocada pela possibilidade permanente de substituicdo inerente a cada um

dos termos do significante.”

E em virtude dessa “possibilidade permanente de substituicdo” que Lacan atenta, em 4
Instdncia da Letra, para a insuficiéncia do concelto saussureano de linearidade da cadeia
discursiva. Prefere entdo definir a estrutura discursiva como o alinhamento das diversas pautas
de uma partitura.” A‘imagern da partitura € especialmente cara a nogdo de cadeias significantes
que vem sendo adotada neste trabalho. E porque o discurso se organiza dessa forma que
podemos ter cruzamentos de cadeias significantes, que, nos termos de Lacan, definem-se como

s id

“anéis cujo colar se fecha no anel de um outro colar feito de anéis”.”" Nas analises de trechos

de Finnegans Wake realizadas aqui anteriormente, fot possivel verificar que, em determinados

® Jacques Lacan, op. cit., ligio de 6/11/1957

° Idern, Licdo de 13/11/1937.

" idem, ibidem.

'? Idem, ibidem.

3 Jacques Lacan, “A Instincia da Letra no Inconsciente ou a Razfo Desde Freud”, in: Escritos (trad. Vera
Ribeiro). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, p. 507.

** Lacan, op. cit, p. 505.
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pontos, hd uma certa regulanidade sintatica que nos permite antecipar algum sentido ou, por
retroagdo, atribuir um certo sentido a um termo anterior. Em outros pontos, a0 contrario, o
deslizamento parece infinito, impossibilitando uma antecipagio e a determinacdio de uma
regularidade sintatica. Nessas ocorréncias, o leitor fica & deriva, até que lhe seja possivel
enganchar-se em outra estrutura que lhe permita amarrar os fios soltos dessa escrita. Essa
constatagdo vai ao encontro da visio que Lacan apresenta para a relagdo
significante/significado.

Em A Instdncia da Letra, Lacan propde uma releitura do algoritmo saussureano,

S
S

interpretando o S maiisculo sobre o s miniisculo como a primazia do significante sobre o
significado. Isso implica que, nessa visdo, os significados surgem como efeitos significantes, ou
seja, “‘somente as correlagdes do significante com o significante fornecem o padrio de qualquer
busca de significacio™. '’ Em termos simples, poderiamos dizer que numa frase iniciada com
“Eu ando...”, s6 o termo posterior possibilitara a atribuicdo de sentido ao verbo. Se o termo
seguinte for “cansado”, a significagdo seri uma; mas, se o substituirmos por um “a pé”, teremos
outra significagdo. Da mesma forma, se acrescentarmos algo mais 4 frase, € possivel que toda
ela seja re-significada.

Quando lemos “Marcela amou-me durante quinze meses”, temos um enunciado que
pertenceria, nos termos de Lacan, ao discurso corrente. Mas quando Machado de Assis
completa a frase, “Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis”, cria-se um
efeito chistoso, que desloca ¢ sentido do que havia sido dito antes. Numa condensagio,
Machado traz para o texto a ironia que o celebrizou. Mas € importante observar que, nesse
enunciado, nfo hd sO a wonia, que ¢ geralmente localizada quando alguém enuncia algo
querendo dizer exatamente ¢ contrario. De fato, o narrador das Memdrias Péstumas nos passa
a idéia de que Marcela absolutamente nfo o amou, mas isso vem como um desvio da cadeia
sintatica, que nos permitira antecipar um sentido. “Marcela amou-me durante quinze meses

e..” Esse enos faz esperar algo que complete a expressio temporal, como em “quinze meses

'3 Lacan, 4 Instdncia da letra..., p. 505.
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e onze dias”. O desvio se da na conjunciio, ndo permitida no “discurso corrente”, entre
“durante” e “onze contos de réis”. Ha, aqui, um efeito de criagio de sentido, e o enunciado
passa para o campo da mensagem. Cruzam-se duas cadeias, € a condensagio de “enquanto
duraram meus onze contos de réis” e “durante quinze meses” em “durante quinze meses e onze
contos de 1éis” ndo deixa de trazer para o enunciado os ecos das pautas da partitura. Nos

termos de Lacan,

Ndo ha cadeia significante, com efeito, que ndo susiente, como que apenso nd
pontuacdo de cada uma de suas unidades, tudo o que se articula de contextos atestados

na vertical, por assim dizer, desse ponto.’®

Lacan propde duas formulas matémicas, a da metafora e a da metonimia.” Aqui,
particularmente, interessam os sinais que compdem as duas formulas, diferenciando uma da
outra. Na férmula da metonimia, o sinal (—) indica a barra de separacdo entre significante e
significado, retomada da teoria saussureana. A barra intacta indica a concatenacéio, a conexdo
de um significante com outro. Indica também o deslizamento ininterrupto dos significantes € a
resisténcia da significagfio. Na férmula da metafora, o sinal (+) refere-se a um ultrapassamento
da barra, & passagem do plano do significante para o do significado, o que responderia a
formagdo de uma mensagem. Segundo Lacan, a estrutura metaférica indica que é na
substituicdc de um significante por outro que se produz um efeito de significacio que é de
poesia ou de criagio.V

QOu seja, € quando ha o ultrapassamento da barra, quando se produz uma mensagem,
que a singularidade de um sujeito se inscreve na linguagem. No seminario sobre as psicoses,

Lacan nos oferece uma outra definicdo, a saber:

Ha poesia toda vez que um escrito nos introduz num mundo diferente do nosso, e, ao

nos dar a presenca de um ser, de uma certa relagdo fundamental, faz com que ela se

'8 Lacan, op. cit. p. 507.
1dem, p. 519
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torne também nossa. [...] A poesia é a criagdo de um sujeiio assumindo uma nova

relacdo simbdlica com o mundo.”®

Podemos entdo presumir que, para a psicanalise, o que comumenie chamamos de
efeito poético, de poesia, se liga intimamente as formag¢des do inconsciente. A técnica, a
elaboragdo consciente ¢ deliberada de uma combinacgdo de palavras, ndo d4 conta de explicar ¢
que ocorre na poesia. E parece ter sido nessa diregio que se encaminhavam as conclusdes de
Saussure em seus estudos sobre 0s anagramas.

Jean Starobinski'® nos relata que Saussure realizou uma longa pesquisa sobre os versos
saturninos latinos, mas que depois se¢ expande para outros géneros de poesia anfiga. Nesse
estudo, Saussure acaba formulando a hipstese de que esses versos se arranjavam de tal forma
que acabavam por escrever, por repeticdes fonicas, uma palavra-tema, geralmente o nome
daquele a quem se dedicava o poema. Como coloca Starobinski, a hipotese de Saussure era de
que “o poeta atualiza na composicdo do verso o material fonico fornecido por uma palavra-

>

tema”.? Saussure parte entdo na busca de uma regra que esses versificadores seguissem, e da

qual jamais pode encontrar a prova. Nas palavras de Starobinski:

Saussure nunca se interrogou sobre as origens do procedimenio que ele alribuia aos
versificadores gregos e latinos. Bastava-ihe poder afirmar que o faio era constatavel em

todas as épocas, como um permanente segredo de fabricacio.”

Saussure necessitava de uma prova, de um “testemunho exierior” que viesse confirmar
a existéncia de uma regra ou de uma tradigio efetivamente observadas. No entanto, jamais
pode encomira-la, e esse fato traz a dovida, aventada pelo proprio Saussure, de que ele
estivesse “vendo coisas”, ou indo buscar nos poemas recorréncias fonicas que, de uma maneira

ou de outra, acabariam se manifestando. Como interroga Starobinski:

'* Jacques Lacan, As Psicoses, Semindrio II (texto estabelecido por Jacques-Alain Miller, trad Aluisic
Menezes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 94,

*® Jean Starobinski, 4s Palavras sob as Palavras — Os Anagramas de Ferdinand de Saussure (trad. Carlos
Vogt). S3o Paulo: Perspectiva, 1974.

* Starobinskd, op. cit,, p. 18.

= Idem, p. 41.
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Néo estaremos nos dianie de um fendmeno andlogo ao da projegdo de uma imagem
eniopiica que encontramos em iodos os objetos nos quais fixamos nosso olhar? Néo ha
em toda parte fonemas em ordem dispersa, disponiveis para combinacdes

significantes?*
Prossegue o autor:

A margem enire a escolha que isola um fato e a escolha que constroi um fato é pequena.
[...] Estaremos certos de que apenas os versos 268 e os seguinies da Eneida dardo o
anagrama “Priamides”? O estofo fonético da lingua ndo serd bastante amplo para que
possamos corlar esta mesma paiavra em versos ou em obras que ndo tenham nenhuma

ligacdo com Hector

O autor coloca que Saussure aveniou essas objegdes, e tentou responder a elas
detalhadamente. Mas, mesmo assim, faltou-lhe a prova final. Quando teve a oportunidade de
interrogar um poeta contemporaneo que seguia a tradi¢do latina, Giovanni Pascoli, sobre a
existéncia de uma regra, interpretou o siléncio do poeta como sinal de desaprovagio, e
interrompeu sua pesquisa sobre os anagramas.

Pode-se interpretar essa historia como uma historia de fracasso, ja que Saussure ndo
conseguiu provar sua hipotese. Por outro lado, € possivel pensar que Saussure, nas suas
pesquisas, como lingiista e foneticista que era, atentou para uma escuta de outra ordem,
sobredeterminada fonologicamente, e que o que ele ouviu, longe de ser uma combinacdo
fortuita de sons, apenas ndo pdde ser comprovado pelos metodos da ciéncia lingiliistica de que
ele dispunha. Abre-se enido uma vertente que direciona para o assujeitamento do ser falante &
linguagem. O fazer poético ndo seria, assim, totalmente racionalizado e consciente, como quis
Poe,”* e nem uma espécie de psicografia, em que o poeta se entregasse a um poder superior que

escreveria por ele. Que um poeta escolhesse um tema e, a partir dele, uma palavra-tema, nio

% Starobinski, op. cit., p. 78.

= idem, pp. 83-84, grifos do autor.

24

** Cf. Edgar Allan Poe, “The Philosophy of Composition”. em The Fall of the House of Usher and Other
Writings {ed. David Galloway), Penguin Books, 1986,
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significa que a construco de todo o poema estivesse sujeita ac seu dominio. Nos termos de

Starobinski:

Chega-se, assim, a esta conclusdo implicita em toda a pesquisa de Ferdinand de
Saussure, de que as palavras da obra se originaram de outras palavras antecedentes, e
que elas ndo sdo diretamente escolhidas pela consciéncia formadora. [...] A pergunta que
se coloca é: o que existe imediatamente atrds do verso? a resposta ndo é: o individuo

criador mas: a palavra indutora.”

O autor prossegue:

Atras das palavras prodigalizadas pelo discurso poético, existe a palavra. O hipograma
¢ um hypokeimenon verbal: ¢ wm subjectum ow uma substantia que contém em germe a
possibilidade do poema. Este é Ido somente a possibilidade desenvolvida de um
vocdbulo simples. Vocabulo, é verdade, escolhido pelo poeta, mas escolhido como um

conjunto de poténcias e serviddes conjuntas.”

Esse sistema de “poténcias e serviddes conjuntas” s3o as possibilidades que uma lingua
nos coloca, de acordo com suas leis. Possibilidades de combinages, substitui¢des e arranjos
que um poeta, dada sua constituicdo psiquica, que por sua vez determina sua posi¢do em
relacdo a sua lingua, podera fazer de outro modo, de um modo singular.

Starobinski conclui em seu texto que o Unico erro atribuivel a Saussure, se € que existiu,
foi também uma “licdo exemplar”, no sentido de nos mostrar quanto € dificil, para um critico,
ndo considerar “seu proprio achado como regra seguida pelo poeta™ Ao critico ndo basta ter
feito uma descoberta. Ele sente a necessidade de dividi-la com o poeta. Mas o poeta prossegue
mudo. “Todas as hipoteses podem suceder-se a seu respeito: ele nfio aceita nem recusa”.”’

Isso nos traz de volta a imagem joyceana do artista, estatico, aparando as unhas. E o

gue dizem os criticos sobre a obra desse artista em termos de poesia? Sobre as relacdes entre o

25 Jean Starobinski, op. cit., p. 107, grifos do autor.
% 1dem, ibidem, grifos do autor.
¥ Idemn, p. 109.



poético e Finnegans Wake, Anthony Burgess afirma que a ambigiiidade das palavras nos faz
apreensivos numa situagdio burocratica ou comercial, mas que € um dos prazeres da arie
literaria. E que, ao langar vocdbuios de grande perplexidade, mesmo sendo essa perplexidade
arbitraria, Joyce estava sendo fiel ao seu principio de comunicagdo artistica.”

Derek Attridge, que faz um estudo sobre as palavras-valise, um dos elementos
constitutivos mais importantes de Finnegans Wake, afirma gue “a insubordinacio revelada pelo
trocadilho €, naturaimente, um aspecto de toda linguagem poética”. Segundo ele, a
independéncia do significado com relaciio & representagio material, exigida pelo sistema
lingiistico, € desafiada por todo e qualquer uso de som ou de aparéncia na poesia, cujo

propésito € estabelecer

conexbes ou conirasies — todos efeitos da rima, do ritmo, da padronizacdo visuai,
aliteragdo ou assondncia, e o frocadiiho é apenas um caso particularmenie exiremo
dessa articulacdo ao nivel do significante, baseando-se na completa coincidéncia do

2¢
som entre duas palavras.

Esse autor afirma que a ambiglidade e o trocadilho s8o tidos como desvios e
aberragBes da linguagem, indices de uma linguagem imperfeita. Comecando com uma
consideracio sobre o trocadilho, Attridge vai dizer que ele esta bamido do discurso utilitario,
mas encontra um lugar na tradigio poética, “enquanto se comportar bem”. Isso porque, mesmo
tendo esse lugar na tradicdo literdria, o trocaditho v€ seu campo de operagio limitado em
termos de estilo (prefere-se que eles ocorram em contexios néo sérios), de frequéncia {quem
faz trocadilhos demais da sinais de imaturidade) e na dimensfo de seus multiplos significados

(prefere-se que haja apenas dois, ambos definidos pelo contexto).” Pergunta-se entdio Attridge:

O que aconteceria, porém, se houvesse uma forma de combinar o poder do rocadiino
com a disponibifidade daqueles efeitos mais fracos de polissemia e de padronizagdo, de

enfocar aquelas associagbes dispensaveis e de ligar, numa experiéncia simulidneaq,

*# Anthony Burgess, Homem Comum Enfim, pp. 291-292.

** Derek Attridge, “Desfazendo as Palavras-Valise ou Quem Tem Medo de Finnegans Wake? (trad. Nair Fobé),
n: riverrun - Ensaios sobre James Joyce, (org. Arthur Nestroveki), Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 343,

% Attridge, op. cit, p. 345.
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aqueles significados que ficam separados em cerios ecos verbais, como a rima e a
assondncia? E se a operacdo desse recurso pudesse, entdo, ser sinalizada
independentemente do contexto, ¢ de forma inevitdvel? Se fosse possivel conseguir essa
fusdo, os processos de exclusdo, que operam no Irocadilho, poderiam ser acionados
com energia redobrada, porque 0 novo recurso exporia, de jorma mais compleia, os
mitos de uma linguagem monossémica e uma estrutura preexisiente do significado e
quesiionaria mais ainda a crenca na wransparéncia, estabilidade e racionalidade da

linguagem.”

Centrando-se entdo nas palavras-valise, que opbe ao irocaditho, Attridge diz que
enquanto este Ultimo pode ser facilmente tratado como indice de uma imperfeicio da
linguagem, permitindo a ambigiiidade quando deveria mnsistir na univocidade, a palavra-valise

seria um aspecto definidor da propria lingua, pois

deriva do fato de que os mesmos segmentos (letras, fonemas, siiabas) podem se
combinar de modos diferentes. Uma lingua onde as formacies de palavra-valise fossem
impossiveis seria wma lingua na qual cada significado se combinaria com wum

significante ¥mico e ndo analisavel, isto é, ndo seria lingua alguma.™

(G autor se vale dessa concepglio da palavra-valise para argumentar que finnegans
Wake é um texto literario central e ndo periférico, afirmando que a enorme diferenca entre essa
obra e outros trabathos literarios ¢ “uma diferenca de grau e néio de espécie” ™

Dessa forma, Attridge estania indicando convergéncias entre ¢ que se classifica como
literario ou poétice e Finnegans Wake. A diferencga estaria mais por conta de um grau mais
elevado de plurivocidade, que nfic poderia ser contida pelos coniextos ({inira- ou
extralingiiisticos). Em outras palavras, Finnegans Wake seria apenas um texto literario mais

radical no tratamento das palavras, e ndo um objeto a ser marginalizado pela literatura.

3 Artridge, op. cit. p. 345.
* idem, p. 348
* Idem, p. 334
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Segundo o autor, as palavras-valise, “cruciais ao método de Finnegans Wak tém
tido uma histéria de exclusfio muito mais rigida que a do trocadilho. Fora da linguagem do
sonho, da parapraxia e das anedotas, elas existiram principalmente na forma de impropriedades
ou em versos sem sentido, na linguagem das pessoas nio educadas, das criangas e dos idiotas.
E a comunidade literaria relegou muitas vezes Finnegans Wake 4 mesma 4rea periférica.”

Attridge parece estar sugerindo, entre outras coisas, o que ja foi vislumbrado
anteriormente neste trabaltho. Joyce, colocando em cena de forma inusitada o potencial das
iinguas, sinalizando a operacio desses recursos “independentemente do contexto”, ndo esta s
pondo a lingua em funcionamento, mas sim escrevendo o proprio funcionamento da lingua. A
lingua nunca foi t8o articulada e to analisavel quanto em Finnegans Wake.

QOutros autores também fazem uma ligac8o entre Finnegans Wake e o texto literario,
especificamente a poesia. Paulo Viziol afirma que a obra tem um tom freqlientemente poético,
e que a poesia estd presente nio apenas nos grandes momentos dramaticos ou liricos mais
conhecidos, mas manifesta-se por todo o livro, com grande riqueza de aliteragdes, nmas e
assonéncias.*® Clémence Ramnoux vai mais além, classificando a obra como um poema.”’

Explorar a materialidade dos sons, criando ecos, convergéncias entre fonemas e
sentidos € tarefa do poeta.®®  Se rimas, aliteragdes, homofonias e multiplicidades de sentido sdo
elementos que caracterizam o fazer poético, nfo ha dividas de que Finnegans Wake tem uma
convergéncia com a poesia. Os efeitos sonoros, que sfo uma das principais caracteristicas da
poesia, sem dvida estfo presentes nessa escrita. Observe-se um pequeno trecho, em que Anna

Livia se banha e se adorna para receber seu amado. O som das contas com que ela se adoma

ecoa de forma bastante expressiva.

* Antridge, op. cit., p. 353,

** idem, pp. 348-349.

3¢ Paulo Vizioli, James Joyce e sua Obra Literdria, p. 98.

* Na introducdo a seu ensaio, a autora diz “quando escrevi o seguinte artigo, ndio conhecia o poema Finnegans
Wake, Cf. Ciémence Rammoux, “The Finn Cycle”, in: 4 James Joyce Yearbook (ed Mara Jolas). Pams:
Transition Press, 1949, p. 130

* Jakobson considera “muito mais realista e cientifica que todas as tendéncias do isolacionismo fonético a
concepcio de Valery, que definia a poesia como “hesitaco entre som e sentido”. Roman Jakobson, “Lingiiistica
e Poética” in: Lingtifstica e Comunicagdo, p. 144.
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Then she made her bracelets and her anklets and her armlets and a jetty amulet for
necklace of clicking cobbles and pattering pebbles and rumbledown rubble, richmond

and rher, of Irish rimmerhinerstones and shellmarbie bangles.

Se a escrita de Joyce pode revelar a estrutura de linguagem que sustenta formagdes do
inconsciente como o chiste e o sonho, ela também ndo deixa de acolher a sonoridade, um dos
principais elementos da poesia. Finnegans Wake atesta um “ganho de prazer com a palavra”,
caracteristico dos chistes e da poesia, como afirma Freud. No livro, existem infuneros exempios
de condensagdo, que, como tambem sugere Freud, € uma atividade do inconsciente (veja-se p.
52 deste trabatho). Verdichtung (“condensacfio”, na lingua em que escreveu Freud), como bem
apontou Lacan, € um nome que condensa sobre st mesmo a Dichiung (“poesia”, na mesma
lingua) indicando uma conaturalidade com a poesia.*

Por essa obra, inscreve-se a singularidade do sujeito Joyce na linguagem. Finnegans
Wake amplifica de forma poderosa a escuta atestada por Saussure em seu estudo dos
anagramas. Nos termos de Lacan, essa escrita ultrapassa a todo instante a barra que separa
significante e significado. Ao mesmo tempo, atesta de forma tinica a resisténcia & significagéio,
pelo deslizamento infinito dos significantes, que, em muitos pontos, ndo nos permite um efeito

de significaggo.

% Jacques Lacan, 4 Insténcia da Letra.... p. 515.
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1.4 - Finnegans Wake e a loucura

“Criticos gque apreciaram muito o Ulisses estdo se

gueixando de meu novo trabalho. Néo o podem entender,

por isso dizem que ndo tem sentido, Se fosse sem sentido poderia ser
escrito depressa, sem pensamento, dores, sem erudicdo”,

James Jovce'

O mmpacto negativo gerado por Finnegans Wake em seus leitores, a acusagido de que o
livro era iminteligivel, embora nio tenha sido uma reacdo unidnime, causou um Intenso
desconforto em Jovce. Até mesmo aqueles que haviam admirado e aprovado Ulisses agora
pareciam deserta-lo, explica Anthony Burgess, “como a um homem que estava indo além do
6”.2

que era sadio ou decent A falta de sentido atribuida 4 obra comecgou a gerar comentarios

sobre uma suposta loucura de Joyce. Stanislaus, seu irmio, escreve-lhe em uma carta sobre sua
“melancélica suspeita” de um inicio de “amolecimento do cérebro”.’ Essa suspeita rondou
outras mentes, € ndo apenas por causa de Finnegans Wake. O dr. Joseph Collins, médico
americano que providenciou ajuda a Joyce no inicio da década de vinte, disse apos ler trechos
de Ulisses: “Tenho nas minhas fichas textos de loucos exatamente iguals a esses”, e justificou
em termos médicos a sua afirmacfio, explicando aspectos da “deterioracdo da mente do
artista™*

Magalaner e Kain citam criticos que afirmaram que, com Finnegans Wake, Joyce “havia
perdido o apego a vida humana”, tornando-se obsedado por um munde sem tempo nem
espago”, ou que apontaram na obra a “atmosfera viciosa” de um munde fechado, ou entfio que
sugeriram que o proprio Joyce “nfio sabia o que estava fazendo”’

Jung, embora achasse que Joyce nfo dispensava cuidados psicanaliticos, n@io o©
considerava propriamente louco, tendo até julgado que ele foi capaz de produzir “verdadeiras
pérolas psicologicas” em [lisses.® Joyce, apesar de ter-se sentido elogiado, ndo queria

envolvimento algum com a psicanalise.”

' Cf. Richard Ellmann, James Joyce, p. 738.

* Anthony Burgess, Homem Comum Enfim, p. 199.

> Anthony Burgess, op. cit p. 712,

* Idern, p. 636.

> Magalaner e Kain, Joyce - The Man, The Work, The Reputation, p. 249.

¢ Magalaner e Kain, op. cit, p. 775.

" Sobre Jung, Joyce comentou com Georg Govert: “Ele parece ter lido Ulisses do comego a0 fim sem um sorriso.
A Unica coisa a fazer num caso desses ¢ mudar de bebida”. Ao Dr. Daniel Brody, dono de uma clinica para
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Com relag8o a Finnegans Wake, Joyce teria admitido a um amigo possiveis semethancas
entre as suas reconstrugdes imaginarias do mundo e as reorganizacles psicoticas da
esquizofrenia: “Talvez seja insanidade. Daqui a um século sera possivel julgar”.® Mas o fato de
Joyce ter assumido essas semelhangas no significa que ele tenha assumido a propria loucura, o
que seria, na verdade, uma contradicdo em termos. E apesar de terem existido sugestOes nesse
sentido, os dados biograficos de Joyce nfio parecem retrata-lo como um ‘louco tipico™.’

Assim como houve 0s que sugeriram a loucura de Joyce, ha também os que o defendem
dessa imputagfo, atribuindo o cardter “estranho” de sua obra a um espirito inovador na

literatura, a uma revolucdo dos padrbes estéticos da época. Anthony Burgess defende

Finnegans Wake da acusagio de ininteligibilidade nos seguintes termos:

Ndo se entende um escrilor que é incompetente ou demente. Ningueém ird negar a
compeléncia de Joyce e, pelo que sei, s6 o sr. Evelyn Waugh declarou que Joyce
enlouguecen, e, alids, disse o sr. Waugh, porque alguns norte-americanos influentes
pediram para ele enlouquecer. Um escritor pode ser ininteligivel ao buscar um
equivalente verbal para um estado da mente a que ndo se tem acesso através da
linguagem comum. Ele serd ininteligivel ao ensaiar um naturalismo extremado,
tentando, por exemplo, captar a qualidade da linguagem da vida real turvada pela
reserva, pela bebida, pelo sono ou pela loucura. Ele serd ininteligivel ao
deliberadamente separar a linguagem de seus referentes {0s objetos ou conceitos da
vida real aos quais a lingua se refere) a fim de criar uma estrutura semimusical
Finalmente, ele pode ser ininteligivel ao carregar as palavras com referentes de tal
modo (em geral vdrias associacdes secunddrias aglutinadas em torno da denotacdo,

ou da definicdo de diciondrio) que o leitor fica perplexo e acaba ndo percebendo o

doentes mentais em Zurique, que solicitou a Jung que fizesse um preficio para a edicdo alem3 de um livro sobre
Ulisses, Joyce disse: “Por que Jung € tdo grosseiro comigo? [...] As pessoas querem me por para fora de uma
igreja 4 qual ndo pertengo. Nio tenho nada a ver com a psicandlise”. Ao que Brody respondeu: “S6 pode haver
uma explicacdo. Traduza 6 seu nome para o alemdo”™. Cf. Richard Ellmann, p. 774.

¥ Cf Chester Anderson, James Joyce (trad. Eduardo Francisco Alves). Rio de Janeiro: Zahar, 1989.

® Sem autoridade alguma para esse tipo de comentario, s6 posso fazer 2 afirmacfo a partir do senso comum, As
biografias de Joyce retratam uma pessoa gue, apesar de suas excentricidades. sua personalidade forte e
irreverente e seu individualismo, parecia ter um sensc pleno da realidade que o envolvia.
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referente primdario. Joyee, se ¢ que ¢ ininteligivel, ¢ mninrteligivel em todos esses modos

5 YrF L oft o i
ndo patologicos, ¢ esies parecem ser, em exame, arfisticamente legifimos.”

Assim, muitos criticos consideram joyce como um escritor que soube simular, pela
linguagem, estados mentais que se afastam, mais ou menos, de uma racionalidade consciente.

Jacques Lacan, que dedica todo um ano de seu ensinamento a Jovee e sua obra, constron
sua hipotese a partir da topologia do né borromeano, apontando em Joyce uma constituigde
psiquica singular. O “no de Jjoyee” seria composto por quatro aros, o quarto fazendo uma
operacdo de supléncia, enlacando um dos outros aros que teria ficado solto. Ao quarto aro
corresponderia a escrita de Joyce.

Para que possamos apreciar minimamente a hipotese lacaniana sobre a constituigdo
psiquica de Joyce, faz-se necessaric apontar alguns elementos da topolegia do no
horromeano. A topologia ¢ uma das formas que Lacan utiliza para abordar os trés registros
— Real, Simbolico ¢ Imaginario — presentes desde o inicio em sua teorizagio.

Real, Simbolico e Imaginario sdo trés registros da constituiglo psiquica do ser humano.
{ elemento mais forte que os une ¢ justamente a sua interdependéncia. Cada um dos registros
ndo se pode manifestar de uma forma pura ou isolada. Em toda manifestacio linguageira os trés
estdo presentes, um dando sustentagdo ao outro.

Para figurar essa interdependéncia, Lacan se vale do no borromeano, que € um objeto
topologico composto por rés aros enlagados de tal forma que, se um deles for rompido, todos

se soltam. A figura do nd borromeano £ esta

“ Anthoay Burgess, Homem Comuun Enfim, p. 298.

A origem do nome vem da familia Borromeu. Explica Elizabeth Roudinesco: “Os brasdes dessa dinastia
milanesa ersun constituidos de trés circulos em forma de trevo, sumbolizando uma triplice alianca. Se um dos
andis for retirado. 98 owiros dois ficam livres, ¢ cada anel refere-se 2 poténcia de um dos frés ramos da familia™
{f Elizabeth Roudisnesco, Jacques Lacan {irad. Paulc Neves). Sdo Pavle: Companhia das Letras, 1994, p. 364,
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B sahre 5

§ sobre I

Como se pode observar, cada aro tem uma posicdo precisamente simétrica em relacio
aos outros dois, cruzando-se com cada um deles em dois pontos. Dessa forma, o aro R passa
duas vezes por baixo do aro I e duas vezes por cima do aro 8. O aro 8§ passa duas vezes por
cima do aro I e duas vezes por baixo do aro R, e assim por diante. Devido a especificidade
desse enlagamento, cada aro s0 se prende a um segundo através do enlagamento de um
terceiro. Dessa forma, R enlaca 8 a T e os dois a st mesmo; 8 enlaga I a § ¢ os dois a si mesmo,
ete. Por esse motivo, se qualquer um dos aros for rompido, os trés se soltam.

Em Le Noms [ndistincts, Jean Claude Milner nos oferece uma explicagio relativamente
sucinta sobre os trés registros, R, $ e L'* na qual irei basear-me para apresenti-los aqui.
Milner afirma que ha trés suposigBes. A primeira é uma proposigdo tética, cujo conteldo ndo
passa de sua propria postulag@o. Essa proposicdo ¢ a de gue Ad. e serd nomeada de Real. A
segunda suposicdo, referente ao Simbélico, € a de que existe alingua, suposicdo sem a qual
nada poderia ser dito e nenhuma suposicdo se poderia formular, A terceira suposicdo € a de gue
ha o semelhante, onde se institul tudo o que faz elo. A essa suposicio se dé o nome de
Imaginario.

A partir dessas suposi¢des v3o sendo deduzidas, por analise, séries de proposicdes gue

se encadeilam. Da suposicdo de que hd o semelhante, concluimos que ha o dessemelhante e, a

12 fean Claude Milner, “R, S, I, in: Le Noms Indistincts. Paris; Editions du Seqil, 1983
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partir dai, que ha relagdes, pois basta que dois termos sejam considerados semelhantes ou
dessemelhantes para que entre eles seja definivel uma relaco. Em seguida concluiremos que
ha propriedades, pois, a partir do momento em que existe uma relag@o entre dois termos, uma
propriedade comum pode ser construida por abstragiio. Concluiremos igualmente que ha
classes e que elas sfo fundadas nas propriedades, que as propriedades ndo passam de uma
maneira de construir o semelhante, que ha todos e que eles tém um limite, cada todo se
-suspendendo no ponto onde surge um dessemelhante. Por fim, concluiremos que ha o
representavel, j& que a representacio nada mais supde que a semelhanga e a relagiio. Pela
simples reiteracio e combinacio dos procedimentos acessiveis, os todos cuja existéncia
supomos poderdo ser ligados uns aos outros em um tecido de semelhante e dessemelhante, que
se pode constituir do representavel: a isso denominamos realidade " Na teorizag3o lacaniana,
portanto, o Imaginario esta ligado ao que comumente chamamos de realidade. Ao registro do
Imaginario também pertence o nosso corpo e a imagem que dele fazemos.

Para podermos desenvolver algo sobre a segunda suposiglio, serd preciso um breve
comentario sobre alingua. Alingua ¢ um nome forjado por Lacan para designar o lugar dos
equivocos. Quando a lingua, que queremos univoca, falha, nela irrompe alingua, na ocorréncia
de um chiste, de um ato fatho ou de qualquer outro tipo de equivoco. Em O Amor da Lingua,
Milner da véarnas definicdes de alingua, que vdo se completando sem que se possa eleger uma
entre outras.

E importante destacar que o nome, “alingua”, indica que nio poderia haver designagio
univoca para o lugar dos equivocos. Esse nome, em homofonia com “a lingua”, € adequado
para indicar justamente que alingua ndo se pode separar da lingua, e que as duas vivem num
entretecer continuo. Sé se pode fazer a hipétese de alingua 2 partir do conceito de lingua, ou,
segundo Milner, por via negativa. Segundo © autor, uma definicio de alingua poderia ser a
seguinte: a cadeia de qualquer lingua, na medida em que nela um sujeito pode “fazer signo”,

“dizer seu desejo”. Uma outra definigdo prope alingua como “o conjunto virtual dos dizeres

'3 Jean Clande Milner, op. cit., pp. 7-8.

** Como aponta Jeanne Granon-Lafont. “no ensino de Lacan, o Imaginario remete a problematica da imagem
no espelho”. A matéria e a consisténcia, segundo Lacan, pertencem também ao registro do Imaginario. Cf. 4
Topologia de Jacques Lacan, (trad. Luiz Carlos Miranda ¢ Evany Cardoso). Rio de Janeiro, Zahar, 1990, p.
138,

'* Jean Claude Milner, O Amor da Lingua (irad. Angela Cristina Jesuino), Porto Alegre: Artes Médicas, 1987.
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do desejo”.'® Como j4 se poderia presumir, alingua esta intimamente ligada ao conceito de fala
plena, comentado na secfo anterior, que por sua vez se liga & produgiio de mensagem. O chiste
¢ uma irrupgdc de alingua na cadeia da lingua. Quanto ao poético, Milner afirma que o poeta
trabalha alingua.'” Um outro modo de abordar alingua ¢ este: aquilo que, em toda lingua, a
consagra ao equivoco.”

Voltemos entdo a segunda suposicdo, de que ha alingua. Essa suposicio, que nos
permite concluir que, numa contingéncia, um sujeito possa vir a escrever a singularidade de seu
desejo na cadeia da lingua, também nos possibilita pressupor o discernivel e a nomeagio, que

pertencem ao registro do Simbélico.'” Em Le Noms Indistincts, Milner escreve:

Ha um instante em que o eixo cldssico das sucessées s¢ pode se inscrever como uma
ruptura ou como um salto. [...] Daguilo que ndo cessava de ndo se escrever [O Real
como impossibilidade] ao que, doravante, ndo cessa de se escrever, desaparece o
acontecimento contingente. [...] E, no entanto, alguma coisa feve hugar: isso ndo se

tocava, agora isso foi tocado. Eis alingua [...] isso se toca do lado de S.*°

Milner conclui dai que podemos dizer que alingua € a encamagio do Simbolico. Como
tudo no nd borromeano esta interligado e como cada elemento tem seus efeitos sobre os
outros, ndo fica dificil entender a intima ligagdo de alingua com o Simbdlico e também com o
Real. Por outro lado, seus efeitos serdo também registrados no Imagindrio, pelo estranhamento
e pela surpresa. Se alingua € o que inscreve a singularidade de um sujeito na cadeia da lingua, e
se esse efeito € simbolico (um efeito significante), nada mais logico que atribuir ao registro do
Simbolico a possibilidade de diferenciagio e de nomeago.

Sobre a primeira proposigdo, que o autor chama de tética, Milner esclarece em “Les
Mémes et les Autres”, no mesmo livro, que Fichte definiu esse tipo de proposi¢io como um
julgamento que parece atribuir uma propriedade que ndo poderia preexistir ao proprio

julgamento, pois ela sé se coloca por meio dele. Para Fichte, essa proposicio era a do Eu [Ich],

¥ Milner, O Amor da Lingua, p. 65.

' Idem, p.26.

¥ Idem, p. 27.

¥J. C. Milner, Le Noms Indisticts, p.8.
*idem, pp. 41-42.



que, como sujeito transcendental, preexiste a todas as propriedades e as funda. Milner afirma
que, em comparacio a Fichte, Freud vai mais além, “é mais profundeo”, relacionando o proprio
Ich a um elemento anterior. No lugar do Ich bin, de Fichte, Freud propde o Es war, um
indeterminado que lhe é analogo, anterior e radicalmente heterdtopo.” Milner coloca que esse
tempo primerro, anterior ao Ich, sé pode ser identificado por uma retroagdo, feita numa
escansdo subsequente. Dessa forma, s6 se pode supor o Es a partir do /ch. Da mesma maneira,
36 ¢ possivel supor o Real a partir do Simbolico. E quando o Simbélico fura que o Real
comparece

Dessa primeira suposi¢io, a de gue hd, nada se pode deduzir. E o Real se apresenta
como uma infinita impossibilidade de simbolizagdio e deduglo, como o proprio limite do
Simbolico € do Imaginario, da linguagem e dos sentidos.”* Ou seja, “face a S que distingue e a I
que une, R € portanto o indistinto e o disperso como tais” %

Os trés registros, enlacados borromeanamente, emprestam suas caracteristicas ao
conjunto: podemos falar no real do né — a impossibilidade de se desfazer um dos aros sem que
os dois outros sejam liberados; no simbalico do nd — o fato de os trés aros serem distinguiveis;
e no imagmario do nd — a sua representagio e a sua consisféncia, que fornam OS$ aros
manipulaveis. > Ou, como diz Milner: “o n6 tem em cada um de seus elementos as propriedades
que, como comjunto, ele enuncia; mas, reciprocamente, cada um de seus elementos nomeia uma
propriedade que afeta o conjunto, considerado coletivamente, e cada um dos outros elementos,
considerados distributivamente” >

Como se pode observar no esquema, na comjungdo do Simbélico com o Imaginario se
localiza o sentido®® O limite do sentido ¢ definido pelo Real, que é a impossibilidade de
simbolizag@0. A contigiiidade dos dois campos, o do sentido e o do nfo-sentido, coloca uma
questdo crucial para a teoria da tradugdo. Se tradicionalmente se pensou a tradu¢dc no

contexto de uma oposigdo bindria entre forma e sentido, a consideracdo do nd pde a descoberto

um terceiro elemento, o ndo-sentido, que estd sempre a rondar e & parasitar 0 campo do

2 Milner, Le Noms Indistincts, pp. 19-20.

%2 Idemn, ibidem.

* 1dem. pp. 9-10.

* Idem, p. 11. Para melhor captar as propriedades do nd, faz-sc necessaria a sua manipulagdo. Os efeitos do
esquema sobre o olhar sdo muito menos intensos do que os produzidos quando se manipula o no.

* Idem, pp. 12-13.

* Cf. Jacques Lacan, R, S, /, Seminario XX1I, inédito, licdo de 14/01/1975.
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sentido. O Real, o ndo-sentido, o impossivel de ser simbolizado, pode a qualquer momento
irromper no campo do sentido, numa manifestacdo de lingnagem na qual um sujeito,
trabalhando alingua, inscrevera a sua singularidade. Essa questdo sera desenvolvida no Capitulo
1I deste trabalho.

Apés essa explanacdo sobre as propriedades do né borromeano e sobre os trés registros
da teorizacdo lacaniana, R, S e I, podemos voltar & hipotese de Lacan sobre a constituicdo
psiquica de James Joyce. Como ja foi dito (embora talvez ainda nio tenha sido entendido),
Lacan apresenta a hipotese de que em Joyce teria havido um erro de enlacamento, que teria
deixado solto o aro do Imaginario, responsavel pela identificacdio com o Nome-do-Pai. No
ensino de Lacan, o Nome-do-Pal € uma instdncia simbélica de lei e interdi¢do. Lacan propde
momentos da estruturacio psiquica de um sujeito, considerando como um dos pontos cruciais a
identificagio metaforica com o pai. 7/

Como reparacio desse erro, surgiria um quarto aro, que enlagaria de novo o Imagixiério
aos dois outros, € que Lacan identifica com a arte de Joyce.”® O esquema do n6 com quatro

aros seria o seguinte:

z Jacques Lacan, Les Formations de linconscient, Semindric V inédito, principalmente lighes de 22 ¢
29/01/1958.
*# Jacques Lacan, Le Sinthome, Semindrio XXIII, inédito, licdo de 11/05/1976.
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Nota-se aqui um falso no borromeano: o aro 1 esta solto, e R 2 § estio enlacados um ao
outro. O enlagamento ndo € mals exatamente simétrice, como no esquema anterior: I passa
duas vezes por baixo de 8 e duas vezes por cima de R, mas $ passa uma vez por baixo e uma
vez por cima de R. R, por sua vez, passa uma vez por baixo e uma vez por ¢ima de S. O quarto
aro (em amarelo), cruzando-se com R e S, vem enlagar o aro I, que estava solto.

Para que se possa acompanhar mais atentamente esse enlagamento, podemos proceder

“por passos”. Comecemos pelo enlagamento de Re S:



Nota-se que R passa uma vez por baixo de S, e uma vez por cima. Isso faz com que os dois
aros possam estar enlagados apenas a dois. Para compor um nd borromeano, esses dois aros,
nesse momento, teriam de estar soltos, apenas superpostos. Esse primeiro enlacamento ja
indica que o no borromeano a ser produzido € faiso, ja que R e 8, para se enlacarem, ndo

necessitam de um terceiro elemento. Colocando agora no esquema o are 1 poderemos perceber

que ele esta solto:

No esquema, ha a indicagdo do ponto em que o enlagamento estd “errado”™. Se, nesse ponto, R

passasse por cima de 8, como faz no ponto de cruzamento inferior, esse nd seria borromeano.



Mias como, nesse case, os aros nde mantém uma posi¢lo perfeitamente simétrica um em
relacfio aos outros, o aro I fica solto, e R e § enodados sem a necessidade de um terceiro.
O quarto aro vem entdo para sanar esse “erro” de enlagamento. Sem se enlagar

diretamente a I, prende este aro ao no:

Esse esquema do falso nd borromeano corresponderia, entdo, 4 constituicio psiquica de
Joyce. Vitima de uma caréncia paterna, jovee teria feito de sua arte o quarto aro, como fruto
da compensacdo dessa caréncia. Como diz o proprio Lacan, “Joyce tem um sintoma, que parte
do fato de seu pai ter sido carente: radicalmente carente. Ele sé fala disso” ™ Na falta de uma
identificacdo com o Nome-do-Pai, o aro I, do Imaginario, estaria, na constituigio subjetiva de
Jovce, solto, se nfio fosse a supléncia de um gquarto aro que vem enlagar 0s outros trés. Esse

quarto aro seria, segundo Lacan, a arte de Jovee, por meio da qual ele criou um nome para st

mesma.

1 acan, Le Sinthome, licio de 17/02/1976.
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(uem conhece a biografia de James Jovce sabe gue seu pai foi alcoolatra e fol perdendo
os bens e iméveis que herdara ao longo dos anos. Pai de dez filhos, dos quais James era o mais
vetho, John Stanislaus Jovee se viu obrigado a mudar de casa com a familia inumeras vezes, por
falta de pagamento de aluguel. A familia passou fome e extremas dificuldades. Ac longo do
Seminario Le Sinthome, Lacan se apdia muitas vezes em dados da biografia de Joyce que
considera importantes, por exemplo, sua relagdo com a mulher, Nora, o fato de ele ter tido uma
filha considerada esquizofrénica e sua resisténcia em aceita-lo, a sua relag&o com seus pais. Ao
mesmo tempo, Lacan esta sempre chamando a nossa atencdo para o perigo de se cair na
“pequena historia”, o que teria como resultado a psicobiografia. O que interessa a Lacan ndo ¢
um desses dados biograficos e nem o conjunto de todos eles mas, a partir da arte de Joyee,
construir uma hipotese sobre uma possivel estruturagiio do aparetho psiquico. Se tfais fatos
foram ou ndo elementos constitutivos nessa estruturagio, ndo the cabe julgar. Nem Lacan teria
condigbes de fazé-lo. Em suas proprias palavras: “com certeza, ndo analisel Joyce, o que
lamento”.”" A postura e o comportamento do pai de Joyce nfio seriam suficientes para que
Lacan lancasse sua hipotese.

No Seminario Le Sinthome, Lacan propde uma noglo interessante para lidar com a obra
de Joyee, a de “palavras mmpostas”, referindo-se a uma imposigo & qual Joyce foi sendo cada
vez mais submetido, uma imposicdo que 14 comega em suas primeiras obras e culmina em

Finnegans Wake.

...com respeito a palavra, ndo se pode dizer que algo ndo fenha sido imposto a Joyce.
Quero dizer gque no progresso de algum modo continuado que consting a sua arle, a
saber essa palavra, essa palavra que vem a ser escrita, de quebrda-ia, de desmonta-la,
de fazer qo fim o que, lendo-a, parece um progresso contimiado — desde o esforco

que ele fez em seus primeiros ensaios criticos, em seguida no Rewrato, ¢ enfim em

Ulisses, para terminar em [anegans Wake —- ¢ dificil ndo ver gque uma certa relacdo
com a palavra the é cada vez mais imposta. Imposta a ponto de ele terminar por
dissolver a propria linguagem [... ] impor ¢ propria linguagem uma espécie de quebra,

37

de decomposicdeo, que faz com gue nde haja mais idemtidade fonatoria”™

1 gcan, Le Sinthome, Licio de 10/02/1976
! idem, ibidem.
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De fato, Joyce demonstra, desde seus primeiros escrites, uma predilecio pelo equivoco,
que vai se intensificando cada vez mais, para culminar no “concentrado de puns”, como diz
Eric Laurent, que € Finnegans Wake. Com a agravante de que nessa obra esses purns se fazem
simultaneamente em varias linguas. Mas em suas obras anteriores, como j& foi dito, Joyce
demonstra freqiientemente uma tendéncia a explorar esse potencial da linguagem.

Pomes Penyeach, por exemplo, um livro de poemas, tem um titulo que sugere, por
homofonia, tanto “poemas” quando “pomos”, frutas que seriam vendidas a um pemry cada
uma. Essa justaposi¢do de poemas e frutas se estende ao proprio corpo da obra. Os poemas sdo
no namero de treze, sendo que o primeiro se chama “Tilly”. E como se fosse uma duzia de
frutas e mais uma “de choro” (#ly).

Em Ulisses, ndo deve ser a toa que a esposa infiel se chama Molly, que em inglés pode
ter uma acepgdo de “mulher leviana”, “prostituta”. Os exemplos poderiam ser multiplicados,*
mas basta que aqui consideremos rapidamente o titulo da obra que move toda a consideragio
deste trabalho, FFinnegans Wake. “Finnegan” sugere o mitico gigante irlandés, Finn MacCool,
uma das mais inportantes variacoes da figura central do romance, mas também evoca as idéias
opostas de fim (Finne) e recomego (again). A mesma dualidade € insinuada pela expressdo
Finnegans Wake. Se for interpretada como Finnegan'’s wake, o sentido serd “o veldrio de
Finnegan”. Se, no entanto, interpretarmos © “s” como um marcador de plural, o sentido sera
“QOs Finnegans despertam’”.

Néo € surpreendente que Lacan tenha se mteressado por um autor que tem uma
afimdade tdo grande com o jogo de palavras e com o equivoco, ja que o equivoco € central
para a sua no¢do de inconsciente, como podemos ver nas seguintes afirmacdes que constam do

Seminario Le Sinthome:

...é unicamente pelo equivoco que a interpretacdo opera. E preciso que haja alguma

coisa no significante que ressoe.”

* Essas interpretages que atribuem vérios sentidos a termos na obra de Jovce sdo bastante fregiientes nos
estudos sobre ele. Neste caso, algumas foram colhidas principalmente em James Joyee e sua Obra Literdria, de
Paulo Vizioli, ¢ em Homem Comum Enfim, de Anthony Burgess.

3% Jacques Lacan, Le Sinthome, Licdo de 18/11/1975.
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E dificil ndo ver que o lapso é aquilo sobre o que se funda a nogdo de inconsciente.”

Prosseguindo, Lacan, em seu seminario sobre Joyce, propde uma diferenciacdo entre
sintoma (symptéme —- em sua acepgio classica na psicanalise®®) e sinthoma (sinthome — que
corresponderia ao quarto aro que reata o Imaginario a um noé borromeano que se enlagou de

uma forma errada:

Centrei a coisa em torno do nome, do nome proprio. E pensei que [...] é de se querer
um nome que Joyce fez a compensacdo da caréncia paterna. [...] é claro que a arte de
Joyce é algo que, por ser tdo particular, o termo sinthoma [sinthome] é bem o que lhe

convém.®

Essa passagem, do sintoma ao sinthoma, ¢ interpretada de uma forma bastante
interessante por Catherine Millot. A autora parte do conceito de epifania; conceito, ac que
parece, seminal na obra de Joyce, embora ele o tenha definido uma Anica vez em Stephen Hero,
um livro que s6 veio a publico quatro anos apos sua morte. Nessa obra a definicio aparece

como segue:

Por epifania [Stephen] entendia wma subita manifestacdo espiritual, tanto na
vulgaridade da fala ou do gesto, quanto numa fase memordvel da propria mente.
Acreditava ser fungdo do homem de letras registrar essas epifanias com extremo

37

citidado, visto serem elas os momentos muais delicados e evanescentes.

3 Lacan, Le Sinthome, Licio de 17/02/1976.

* O sintoma em psicandlise se diferencia do sintoma na clinica médica, que seria sinal de uma disfungio
orginica. Uma das definigbes de sintoma dadas por Lacan é esta: “O sintoma ¢ wma palavra dirigida ao outro,
enigma em busca de seu deciframento, hierdglifo a procura de um sujeito suposto saber ouvi-lo e dar-the uma
interpretacio. (Cf. Jacques Lacan. Fonction et champ de la parole et du langage en psychanalyse, 1953, apud.
Diciondrio de Psicandlise: Freud e Lacan. Salvador: Agalma, 1994, p. 248). O portador dessa mensagem
cifrada ignora seu autor tanto quanto seu destinatario. No Semindrio Formations de Uinconscient, Lacan diz: “o
sintoma vai no sentido do reconhecimento de um desejo, mas sob uma forma ilegivel”, e também “ele vai no
sentido de um desejo de reconbecimento, mas esse desejo permanece excluido, recalcado™, (apud Diciondrio de
Psicandlise: Freud e Lacan, p. 248). '

3 Jacques Lacan, Le Sinthome, ligio de 17/02/1976.

*7 Essa citago figura em infimeros estudos criticos da obra joyceana. Neste caso foi recothida de Paulo Vizioli,
James Jovce e sua Obra Literdria, p. 28.
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As epifanias sdo registros de um quotidiano banal e corriqueiro. Esses momentos
“delicados e evanescentes”, retirados de seu contexto de situacfo, chegam quase a ndo ter
sentido algum. Ao que tudo indica, Joyce, na qualidade de homem de letras, realmente
registrou esses instantaneos,”® dos quais, a titulo de exemplo, transcrevo um a seguir, onde uma

moca Conversa com um rapaz:

A MOCA (com uma voz discretamente arrastada): “Ah, sim... eu estava.. na

..l..greja”
O RAPAZ (bem baixo} “Eu...” (sempre muito baixo): “Eu...”.

A MOCA (com docura): “...Ah... mas... vocé... é muito... malvado... "

Como aponta Catherine Millot, “a trivialidade das epifanias confina com o no-
senso”.® Isso porque o contexto do incidente relatado € suprimido, e as frases s#o
interrompidas, ¢ que ndo permite o afivelamento da significacdo. De que entdo serviriam esses
pequenos relatos de incidentes banais, quase sem sentido algum?

O conceito de epifama tem sido freqiientemente vinculado a uma teoria estética,

supostamente de Joyce,*' apresentada por Stephen no Retrato do Artista Quando Jovem, e que

¥ podemos ter acesso hoje as epifanias gracas a uma publicagio de Robert Scholes e Richard M. Kain, The
Workshop of Daedalus. Essa obra contém as guarenta epifanias que sobrevivem como trabalhos independentes,
além de comentarios sobre as mesmas €, por sua vez, inclui uma colegiio anterior de vinte e duas epifanias gue
constava em Epiphanizs, de O. A. Silverman. (Cf James Jovce. “Epifanias” (trad. Bernardina Silveira
Pinheiro), in: Retratura de Joyee - Uma Perspectiva Lacaniana. Rio de Janeiro: Escola da Letra Freudiana,
1993, p. 112

* James Joyce, Stephen Hero, apud. Catherine Millot “Epifanias” (trad. Claudia Moraes Rego), in: Retratura de
Joyee, p. 146.

“ Catherine Millot, “Epifanias” (trad. Claudia Mores Rego), in: Retratura de Joyce, p. 146.

* F sedutora a proposta de identificacdio de Stephen com Jovce. O Retrato do Artista Quando Jovem ¢
considerado um romance antobiografico. mas essa identificacio entre personagem e autor deve ser cuidadosa;
deve-se guardar dela uma certa distincia. Parece que Joyce nos incita 2 cla, € a0 mesmo tempo nos coloca
obstaculos. Um depoimento de Italo Svevo, amigo pessoal de Jovee, pode ser esclarecedor nesse sentido: “Todos
aqueles que o conhecern sabem que o Jovee que se lava todos os dias ndo € Stephen Dedalus, o bardo sujo que,
quando vé os outros se lavarem e se esfregarem, pensa: eles tentam atingir suas consciéncias. Por owtro lado,
Dedalus € grosseiro, enquanto que Joyce me repreendeu wm dia porque en me permitira fazer uma brincadeira
um pouco cusada. Ele me disse: é em vio que as escrevo, nunca digo essas coisas. Parece portanto que ndo se
pode ler suas obras em sua presenca. Talvez tenha deslizado também para Dedalus alguma outra pessoa. Mas
ele estd tio bem fundido, tdo inteiro que ¢ impossivel descobrir em sua imagem as juntas da peca acrescentada,
como s¢ fosse um trabatho de marcenaria. No entanto, ¢ a autobiografia de Joyce artista [...]. alids, os primeiros
escritos que Joyce publicou tiveram por assinatura Stephen Dedalus. E uma confissdo. (Cf. Italo Svevo, “Uma
Visfio de Ulysses”, in: Joyce e o Estudo dos Romances Modernos (trad S. Lemos). S3o Paulo: Mayo, 1974
Uma observag@ic de Anthony Burgess pode ser também esciarecedora a respeito dessa simultaneidade entre
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se baseia, segundo ele, em Sdo Tomas de Aquino. ¥ A epifania corresponderia a um momento
de revelagio estética.* O termo “epifania” remete desde a uma aparicio de uma divindade ou
qualquer outro ser sobrenatural até & festa cristd do Dia de Reis, em que Jesus foi revelado
como Cristo para os gentios encarnados nas figuras dos trés Reis Magos em Belém. Pode
também significar um momento de entendimento intuitivo, um clario de discernimento.* No
conceito de epifania estd embutida a idéia de um subito insight, e a propria nocéo de revelagio
remete a luminosidade, a radiéncia.

O intuito de Stephen, ao registrar momentos triviais do quotidiano, era revelar essa
luminosidade, transformando-os em pequenas obras de arte. Mas, segundo Millot, existe uma
“insondavel distdncia entre o valor atribuido por Joyce a esses pequenos textos e a fragilidade
de sua capacidade de evocagdo™ ™ Joyce/Stephen as considerava como testemunho de uma

experiéncia interior que levava ao €xtase estético, mas dificilmente o leitor partithard dessa

idéia, sendo levado apenas a consideré-las como a inutil transcricdo de um incidente trivial.

convite ¢ resisténcia, chamando-nos a atenco para o perigo de wma aproximagio muito intima entre Stephen e
Jovce: “Nenhum escritor foi mais antobiografico do que Joyce, mas nenbum escritor jamais revelow, ao contar
uma historia, menos do que ele mesmo”. (Cf. Homem Comum Enfim, p. 19). Para os propositos deste trabalho,
serd adotada uma postura segando a qual, para s¢ considerar esse artista que € Stephen Dedalus em sua
trajetéria, ¢ preciso todo o tempo descold-lo da figura do Jovce homem, para depois cold-lo de novo a ela. Essa
acfio de descolar para depois colar é um vaivém continuo ¢ permeara toda a discussdo proposta aqui. E bem mais
dificil ler a obra de Jovce sem conhecer os fatos de sua vida. Mas nfo sfio os fatos de sua vida gue estdo nua ¢
cruamenie descritos em suas obras. Nesse sentido, considero que nio se pode pensar na biografia como um mero
apoio 4 leitura da obra. Sua funcfo € mais importante que isso. A obra de Joyce € ¢ ao mesmo tempo ndo €
autobiografica.

“ Robert Scholes e Marlena Corcoran apontam outras influéncias decisivas na elaboragfio da teoria estética de
Stephen, bem como uma adaptacio da teoria de 530 Tomds de Aquino para os seus proprios principios: “...a0
moldar ¢ apresentar sua tedria estética, Jovee (atraves de Stephen) comeca com Aristoteles ¢ Tomads de Aguino,
passa pelo romantismo ¢ termina com o realismo. Em cada caso, toma ¢xatamente 0 que quer, molda-o para os
seus proprios fins e o associa, sem marcas visiveis, a seus demais empréstimos. Talvez Jovee tenha lido s6
algumas pdginas de Tomds de Aquino, Hegel e Flaubert; talvez mais. Mas produziu uma teoria
surpreendentemente clara e elogente, que alcancou mais leitores que todos os estetas juntos™ (Cf. Scholes e
Corcoran, “A Teoria Estética e os Estudos Criticos™ (trad. Licia Xavier Bastos), in: riverrun: Ensaios Sobre
James Joyce {org. Arthur Nestrovski), p. 85.

** $30 Tomas de Aquino definia trés momentos de apreensdo estética de um objeto, integritas, consonantia €
claritas, respectivamente referentes as trés qualidades necessrias ao belo: integridade, harmonia e iluminacfo.
No primeiro momento a mente do observador separa esse objeto de todo o pano de fundo do qual ele faz parie e
o apreende como wma coisa. No segundo momento, sdo apreciadas as partes do objeto em relacdo entre si. O
terceiro momento € a Ginica sintese 10gica ¢ esteticamente permissivel. Apds termos apreendido ¢ objete como
uma Ccoisa e termos entdo analisado esse objeto de acordo com sua forma e feito uma apreensio dele como uma
coisa, s¢ podemos ver que ¢le € a coisa que €, e ndo outra coisa. Da-se entfo a dluminac8o, a revelagio estetica.
(Cf. James Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man, in: The Essential James Joyce (ed. Harry Levin)
London: Granada, 1981, pp. 333-34.

*# Of. The Websters New Twentieth Century Dictionary - Unabridged (ed. Noah Webster). Simon and Schuster,
1979, p. 613.

4 Catherine Millot, “Epifanias”, p. 144.
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Segundo Millot, essa discordancia representa um enigma proprio as epifanias: se elas valem
como trago de uma ocorréncia espiritual, “parecem representar mais seu residuo, seu dejeto, do
que sua expressio”.*

O fato de as epifanias serem quase vazias de sentido leva Millot a invocar o no
borromeano. As epifamas corresponderiam a amarragio “errada”, em que Simbdlico e Real
estdo unidos e o arc do Imaginario esta solto (¢ Util lembrar que o sentido se d4 no campo
comum a Simbélico e Imaginario). A experiéncia de Joyce como escritor, que tem seu desfecho
em Finnegans Wake, corresponderia ao quarto aro que, enlagando mais uma vez S ¢ R, enlaga

também o aro I, que havia ficado solto no primeiro enlagamento. A escrita restabelece o no

RSI Nas palavras de Millot:

Escolhendo reiterar a falta (tomando o partido do pai faltoso), persistindo assim
hereticamente no erro, repetindo-o, Joyce chega, através de sua arte, a operar a

amarracdo conveniente, passando do sintoma (epifania) ao sinthoma (escritura).”’

Assim, Finnegans Wake se coloca, em sua singularidade, como uma obra que, embora
resista a um entendimento, também nfo ¢ fruto de uma mente psicdtica. No seminario Le
Sinthome, Lacan no da uma resposta definitiva sobre uma possivel loucura de Joyce. De
qualquer modo, podemos pensar que um dos elementos mais marcantes da psicose € que, ali, 0
sujeito ndo estranha o que diz. Em seu estudo sobre os dizeres nas esquizofrenias, Marilua
Novaes aponta esse dado reiteradas vezes.” Joyce, ao contrério, preocupou-se em “explicar” o
que havia de estranho em sua obra. Mesmo se considerando injustigado pelas opinides
contrarias a Finnegans Wake, ele foi capaz de perceber o que essa obra trazia de insélito.

O que se depreende dos ensinamentos de Lacan ¢ que Joyce apresentava uma

constituigdo psiquica singular e pode, justamente por isso, escrever uma obra também singular.

“ Millot. op. cit. p. 145.

“ {dem, p. 148.

* Marituct Novaes, Os Dizeres nas Esquizofrenias — Uma Cartola sem Fundo. $8o Paulo: Escuta, 1996, a8
149 ¢ 166, por exemplo.
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1.5 Conclusiao

O intuito deste capitulo foi contrapor Finnegans Wake a algumas manifestacdes de
linguagem em suas relagdes com o inconsciente. Finnegans Wake se parece em alguns aspectos
com o chiste, em outros com o sonho, em outros com o poético e com a arte literaria. Pode
assemelhar-se também a producio de um psicStico, num jogo de esvaziamento e
transbordamento de sentidos, mas o proprio Lacan ndo classifica Joyce como um louco. Em
uma das ligdes do seminario, Lacan se pergunta: “a partir de quando alguém ¢ louco? Joyce
era louco?’ E diz que nfio responder a isso n3o o impede de apresentar sua hipotese. *

A hipdtese de Lacan se liga mais ac que ele chama de savoir-faire de Joyce, que indica

uma posigdo diferenciada do artista em relagdo a lingua:

[Jovee] escreve o inglés com esses refinamentos particulares que fazem que a Iingua...

ele a desarticula. Ndo é preciso acreditar que isso comega com Finnegans Wake. Bem

antes de Finnegans Wake. ele tem um modo de despedagar as palavras, notadamente em

Ulisses, ¢ verdadeiramente um processo ... que se exerce no sentido de dar a lingua na

qual ele escreve um outro uso; um uso que esia longe de ser ordindrio. Isso parte de seu

Savoir- ire...”’

Esse tratamento diferenciado da lingua, esse savoir-faire que pode desarticula-la, Lacan

o liga, em outro seminario, & pratica analitica. Em Mais, Ainda, ele diz:

Joyee, acho mesmo que ndo seja legivel -—— ndo é certamente traduzivel em chinés. O
qgue é que se passa em Joyce? O significante vem rechear o significado. E pelo fato de

os significantes se embutirem, se comporem, se engavetarem — leiam Finnegans Wake

— gue se produz algo que, como significado, pode parecer emigmdtico, mas que é

“ Jacques Lacan, Le Sinthome, ligio de 10/02/1976.
* Idem, ficio de 20/01/1976.
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mesmo o que hd de mais préximo daquilo que nos analistas, gracas ac discurso

analitico, podemos ter —o lapso.”

Esse savoir-faire, essa posicio subjetiva que faz Joyce desarticular a lingua e nos impor
uma outra escuta, tem certamente uma convergéncia com o que foi apontado antes em analises
de trechos de Finnegans Wake. A analogia, proposta aqui, do momento em que a folha
superior do bloco méagico fosse levantada, fotografando um instante fugaz em que as cadelas
significantes estivessem se articulando, parece mesmo ir ao encontro dessa escuta do lapso que
deve realizar a psicanélise. O fato de Joyce n3o narrar um sonho, mas simulé-lo pela propria
linguagem, o chiste que ocorre as avessas em Finnegans Wake, tudo isso convida, quer Joyce o
tenha desejado ou ndo, a uma investigacdo baseada na psicanélise.

Convite que Lacan aceitou, formulando uma hipétese que coloca a leitores e tradutores
uma grande questio: como lidar com uma obra assim t3o singular? No caso especifico deste
trabalho, a importancia dessa investigacio e da hipétese de Lacan terd seus desdobramentos
para a propria concepgdio do que seja a tradugdo. Este capitulo se liga ao seguinte no sentido
de, sem abandonar a psicanalise, voltar-se mais diretamente para a tradugdo.

A topologia do nd borromeano sera retomada, dando apoio & abordagem das trés
operaghes de escrita propostas por Jean Allouch, traducgdo, transcrigdo, transliteragdo. A
presenga do no borromeano nesta argumentacdio, embora para alguns pareca inusitada, tem
toda uma pertinéncia que pode passar despercebida. O fato de os trés registros, R, Sel, sé
poderem ser considerados em comjunto € perfeitamente mostrado no enlagamento do nd, em
que cada um dos aros tem uma posigdo simétrica em relagdo aos outros. Um Gnico
enlacamento “errado” significa que o né deixa de ser borromeano. E o que acontece com o “nd
de Joyce”. Das seis passagens entre os aros, cada um deles se cruzando duas vezes com os
outros dois, apenas uma fot falha, justamente o cruzamento entire Simbdlico e Real. Essa falha
repercute no Imaginario, que fica solto, e também nos outros dois aros, que ficam presos sem a
intervencdo do terceiro.

O nod apbia a formulagio de Lacan, segundo a qual Joyce foi vitima de uma “caréncia

paterna”, ou seja, a falta de uma identificacio com o Nome-do-Pai, a instdncia simbolica

*! Jacques Lacan, Semindrio XX, Mais, dinda. (Texto estabelecido por Jacques-Alain Miller, versdo brasileira
de M. D. Magno). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.
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(caréncia essa que se presentifica pelo “erro” de enlagamento) tem uma série de consegiiéncias
na estrutura psiquica de Joyce. Uma unica posicdo deslocada modifica toda a estrutura, e o
efeito mais visivel disso € o aro do Imaginario que fica solto. Como sera detalhado no préximo
capitulo, o sentido se da, no ndé borromeano, no campo de interseccdo entre Simbdlico e
Imaginario. Se o Imaginario esta solto, Joyce nfio podera ocupar uma posigdo comum em
relacdo aos sentidos de sua lingua. E mesmo com a supléncia do quarto aro, que se enlaca aos
outros prendendo o do Imaginario, nfio ha possibilidade de, topologicamente, transformar a
estrutura do nd a quatro numa estrutura de né a trés borromeano. O aro do Imaginario é preso
por essa supléncia, mas Simbolico e Real continuam enlacados de forma “errada”. O efeito
borromeano se perde.

A escrita de Joyce, representada pelo quarto aro, € a propria supléncia que lhe faltava
para escapar da psicose, mas ao mesmo tempo atesta uma diferenga estrutural entre Joyce e um
sujeito neurdtico “normal”. E, se Joyce esta em outra posigdo subjetiva em relac@o a lingua,
existe uma barreira para o reconhecimento, pelo leitor, dessa sua produgiio artistica. Da sua
posigio, determinada por um né borromeano de trés aros, o leitor tem grandes dificuldades
para ler essa produgfo joyceana que € resultado de um enlagamento diferente.

Em sua analise da abordagem que Lacan faz da obra de Joyce, Diana Rabinovich® deixa
clara essa posigdo subjetiva singular, que difere da nossa e cria um obstaculo a uma possivel
empatia do leitor com sua obra. A escrita de Joyce ndc tem nada que possa “ecoar no
inconsciente do Qutro”.** E essa impossibilidade de que algo ressoe se liga intimamente com a

questdo do sentido:

[Ser pos-joyceano ¢ saber| que o gozo do sintoma na escritura de Joyce nada
tem a ver com o sentido, mas se propde como uma atividade de deciframento, para a

. . 54
qual nada co-move a fibra de nosso proprio sintoma.”

Por outro lado, Joyce também n3o € um psicotico, sendo qualificado por Lacan como

um “desabonado do inconsciente™

52 Diana Rabinovich, “Suplencias del nombre del padre”, in: La Angustia y lo Deseo del Otro. Buenos Aires:
Ediciones Manacial, 1993.

** Diana Rabinovich, op. ¢it. p. 178.

% 1dem, pp. 178-79.
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Reduzindo-se a estrutura do homem, Joyce fica fora do discurso de uma
maneira que lhe ¢ propria, pois ndo se trata do fora do discurso das psicoses, mas sim
do fato de que seu modo de estar fora do discurso é precisamente o exilio, ndo s6 de

seu pais, mas de sua propria lingua. 7

A autora julga que € possivel, a partir da peculiar forma de supléncia de Joyce, deduzir
uma teoria da cura para as psicoses. Em primeiro lugar porque, segundo ela “Joyce néo € um
psicético, mas alguém que supriu a auséncia do Nome-de-Pai de maneira particular e que,
assim, nos ensina algo sobre essas supléncias™.*®

Rabinovich faz ainda uma diferenciagdo entre o equivoco joyceano e o eguivoco que
opera na situagio de andlise. Na interpreta¢8o analitica, o equivoco € a unica arma com que
conta o analista contra o sintoma, mas esses equivocos se articulam com o inconsciente do
outro, do sujeito em andlise, estdo destinados a ele, enquanto em Joyce o mconsciente do outro
ndo € destinatario de seus equivocos. O analista deve calcular em funcio de significantes que

The sdo desconhecidos. Joyce, e também os poetas, calculam em fungdo dos significantes de que

dispdem. >’ Conclui entdo a autora:

L nesse sentido que se pode retomar Jovce como um desabonado do
inconsciente; sua escrita ndo ¢ interpretdvel, so permite deduzir a funcdo do pai que

nomeia como supléncia da auséncia do Nome-do-Pai.”

Se Joyce, com sua constituicdo psiquica singular, impde uma barreira ao
reconhecimento com base num “sentido™ de sua escrita, como traduzi-lo, se a tradugdo € uma
operagio que tem por base o sentido? Essa questdo sera retomada no terceiro capitulo deste

trabalho.

5% Rabinobich, op. cit. p. 180.
% 1dem, p. 186.
> Idem, p. 187.
*# Idem, ibidem.
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Este capitulo tentou mostrar, por via negativa, o que ha de singular nessa obra de Joyce.
Tentou, também, abrir uma via de contato entre a psicandlise ¢ a arte que n3o caia na
psicobiografia. Frangois Regnault pode nos esclarecer algo sobre essa via de contato.

Em primeiro lugar, o autor faz uma diferenciagéo entre a arte, a religidio e o discurso da
ciéneia, a partir dos modos como cada um se organiza em relagfo & falta, ao buraco, & Coisa.
Podemos dizer que, no né borromeano, essa falta esta presente no centro, onde se localiza o
nao-sentido. O enlacamento dos trés registros — Real, Simbdlico e Imaginario — delimitando
um espago central que corresponde ao vazio, a0 objeto “para sempre perdido”, causa do desejo
e determinante de uma divisdo estrutural do sujeito. O autor cita Lacan, que no Seminério

sobre a Efica na Psicandlise, afirma;

Essa Coisa é acessivel nos exemplos mais elementares, que sdo quase da natureza da
demonstracdo filosdfica cldssica, com a ajuda do quadro-negro e do giz.[...] Essa
Coisa, da qual todas as formas criadas pelo homem sdo do registro da sublimagdo,
serd sempre representada por um vazio, precisamente porque ela ndo pode ser
répresentada POF outra coisa — ou, mais exatamente, por"cjue ela ndo pode sendo ser
representada por outra coisa. Mas, em todas as formas de sublimagdo, o vazio sera

- 59
determinarnte.

Regnault indica, seguindo as diretrizes fornecidas por Lacan, que esse vazio nio €
apenas uma fungfo espacial, mas também simbolica. Ele € da ordem do Real, e a arte utiliza o
Tmaginario para organizar simbolicamente esse Real. Ele est entre o Real ¢ o significante.*

Especificamente, a arte se caracteriza, no ensino lacaniano, por se organizar ao redor
desse vazio. Qual seria entdo a relag@o entre psicanalise e arte? Regnault aponta que, para
Lacan, ndo h4 psicanalise aplicada 4 obra de arte®’. Segundo o autor, Lacan nio aplicara a
psicanalise nem & arte ¢ nem ao artista. Aplicard, sim, a arte a psicanalise, julgando que, “como

o artista precede o psicologo, sua arte deve fazer avangar a teoria psicanalitica™ %

% Jacques Lacan, Semindrio V1L, L Fthique de la psychanalyse, apud. Francois Regnault, “L’art selon Lacan™,
in: Conférences d’esthétique lacanienne. Agalma, Seuil, p. 11.

% Francois Regnault, op. cit. p. 26.

& Idem, p. 15.

2 Idem, p. 16.
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Considerando a relacdo de Freud com a arte, Regnault aponta o mesmo movimento. Cita o
estudo sobre Leonardo da Vinci, no qual “tudo ¢ que ¢ trago singular do artista pode tornar-se
um desenvolvimento tedrico de um conceito analitico” * Segundo Regnault, em Freud, aquilo
que parece uma elucubragido sobre o autor ¢ na verdade o avanco de um conceito. Essa
constatacio se aplica aos estudos de Freud sobre Moisés, Leonardo da Vinci, Micheldngelo ou
Goethe*

Assim, as abordagens fertas por Lacan é Freud da arte e do artista ndo vio no sentido
de uma aplicacdo de conceitos que vise & demonstrag8o, mas sim na diregfo inversa: € a partir
da arte, que, em muitos casos, a psicanalise avanga. O mesmo se d4 no caso especifico do
estudo lacamano de Jovce.

Se a singularidade da produgdo joyceana moveu Lacan em determinado ponto de seu
ensinamento, € essa mesma singularidade que move este trabalho. Sem dtvida, a perspectiva é
diferente, pois, aqui, o que se busca ¢ um desdobramento, para a teoria da traducdo, dessa
reflex8o de Lacan sobre a estruturagéo do sujeito e sua sobredeterminacéo pela linguagem.

Finnegans Wake entra como aquilo que causa toda a reflexdo, ja que parece ser um
desafio méximo para qualquer tradutor, justamente devido a essa singularidade. Nio sendo um
chiste, nem um sonho, nem poesia, nem a produgio de um psicdtico, o que seria entio
Finnegans Wake? S6 Joyce parece ter a palavra para definir o que produziu. Finnegans Wake é

um “fonémano”.

® Regnault, op. cit., p. 17,
% Idem, p. 18.



CAPITULO I

A TRADUCAQO NO NO BORROMFEANO
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Ii. 1 Introducio e esclarecimentos

Este capitulo gira em torno da obra Lefra a Letra, de Jean Allouch, em que o autor liga
a traducio a duas outras operagdes de escrita, a transcrigdo e a transliteracdo. Antes que se
discuta essa obra, faz-se necessério, no presente momento, esclarecer certos pontos que podem
ainda estar nebulosos. Allouch define a tradugdo como uma operagdo de escrita regida pelo
sentido, e faz suas consideragdes com base no ensino lacaniano. Até aqui, o trabaltho falou
muitas vezes de sentido, falou de escritos que ndo fazem muito sentido, e até esbogou um
entendimento do que seja a afirmagfo lacaniana segundo a qual o significado € um efeito
significante (p. 58). Até agora, os dois conceitos, “significado” e “sentido”, foram empregados
de forma a se refenr a uma s6 idéia, ligada aquilo que se entende ou se apreende de um
determinado texto. Essa idéia, por sua vez, se liga a referencialidade e a comunicagio. A ela s6
se opbe, no que foi apresentado até agora, a nogdio de “criagdo de sentido”, que se liga a
poesia, ao chiste e a formagdes do inconsciente que, como o sonho, precisam ser decifradas. A
criagdo de sentido se liga também a fala plena, que se opde a fala vazia que, segundo Lacan,
corresponde ao discurso corrente e as idéias recebidas.

A questdo que se coloca, para o presente trabalho, ¢ de saber que sentido falta a
Finnegans Wake. De que essa obra nio pertence a um “discurso corrente” parece nio haver
davidas. Mas a escrita joyceana vai mais além, nfo permitindo, emn muitos casos, nem um efeito
de criagdo de sentido.

Por outro lado, ao longo de seu ensinamento, Lacan nem sempre emprega a palavra
sentido de uma forma idéntica. Embora se possa dizer que ele opde sentido a significacio,
sendo que o primeiro se liga a0 que aqui ficou estabelecido como efeito de criacdo de sentido,
e o ultimo ao efeito significante também ja explicitado neste trabalho, ha momentos em que
essa diferenca parece ndo estar tdo clara.

Como veremos um pouco adiante, Allouch afirma que a traducfio é uma pratica ndo
teorizavel, com base na afirmacéo de Lacan segundo a qual “o sentido rola como um tonel”, ou
seja, ndo ha limite para o deslizamento dos sentidos. Como essa afirmagio de Allouch é

importante para a presente reflexfo, faz-se necessario esclarecer que “sentido™ € esse que rola
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como um tonel. Seria aquele que, no nd borromeano, tem seu campo delimitado pela

intersec¢do entre Simbolico e Imaginario (p.70)? Ou serta esse campo do né borromeano o

lugar do efeito de criagdo de sentido?

Ficam entdo esclarecidos alguns pressupostos que este trabalho assume, a saber:

» O sentido que rege a operagdo de tradugiio, aquele que rola como um tonel, aquele que,
segundo Allouch, ndo permite que a tradugfo seja uma pratica teonzavel, corresponde ao
gue até o presente momento foi designado neste trabalho como “sentido”, “significado” ou
ainda “significac@o”. E produzido como um efeito de correlagdes significantes e, no né
borromeano, estd localizado no campo delimitado pela intersecgio de Simbolico e
Imaginario.

s O efeito de cragdo de sentido, que no ensino lacamano é denominado muitas vezes
simplesmente como “sentido”, em oposi¢io a “significagdo”, € 0 que ocorre como efeito de
surpresa, poesia, perturbagdo, efeito causado por um jogo significante inusitado, novo e
estranho as normas da lingua. Liga-se a fala plena, a inscrigiio da singularidade de um sujeito
na cadeia da lingua, & produgdc de mensagem. No né borromeano, estaria no campo
delimitado pela interseccdo entre Simbolico e Imaginario, mas no momento instantineo em

que um dos aros fosse rompido.

Essa Gltima afirmagio € corroborada pela idéia de que o real do nd € justamente a
impossibilidade de se desfazer um dos aros sem que os dois outros sejam liberados (p. 73). Se
esses momentos de criagiio de mensagem se ddo pela irrupgdio do Real na cadeia simbolica, ¢
coerente localizar esse “sentido” lacaniano, que aqui aqui € denominado “efeito de criagiio de
sentido™, no proprio corte de um dos aros do né.

Isso porque, em termos topoldgicos, a percepcdo do carater borromeano de um nd sé
se da no momento em que ele se desfaz, por meio de um corte. O que, por sua vez, remete ao
gue hé de instantdneo no chiste, aquela espécie de entretempo, aquele “fator de conjungdo do
“ainda ndo” e do “tera sido”.

Nos termos de Lacan, no efeito de criacdo de sentido ha uma espécie de estreitamento,
dai a relagdo com o n6 borromeano. O efeito de sentido € do campo do Real, e o Real entra
justamente para estreitar, constringir um deslizamento da significagio. No semindrio RSIL

Lacan afirma que “o efeito de sentido a se exigir do discurse analitico nfc € Imaginario, ndo é



também Simbélico; é preciso que seja Real”." Em L etourdit, Lacan opde claramente sentido ¢
significagdo, dizendo que a interpretacfo analitica “¢ do sentido e vai contra a significaciio”™?
Assim, a pratica analitica se sustenta muito mais de uma operagao de decifragio do que de uma
operacio de tradugdo, que lide com significagSes. Uma formagdo do inconsciente como o
chiste, por exemplo, ndo tem, em termos estritos, uma significacio. Ela vem justamente como a
quebra de uma significagiio antecipada, causando estranhamento, riso, ou ainda
constrangimento, no caso mais especifico do lapso. Esses efeitos sfo Reais, e o Real, fora do
campo de intersecgdo entre Simbolico e Imaginario, nio significa nada. A esse respeito, Lacan

¥y

nos esclarece, ja no “Seminario sobre ‘A Carta Roubada’”, quando fala sobre o registro da
verdade, sobre aquilo em que consiste a tal inscrigio da singularidade de um sujeito na cadeia

significante:

...esse registro [o da verdade] ... situa-se num lugar completamente diferente, isto é,
propriamente na fundagdo da intersubjetividade. Situa-se ali onde o sujeito nada pode

captar sendo a propria subjetividade que constitui um Quiro como absoluto”

Esse Qutro, com letra maiascula, sé pode ser a linguagem, a qual o sujeito se percebe, nesses
momentos, assujeitado. E esses momentos em que irrompe o Real, em que se da uma formagio
do inconsciente, trazem efeitos (riso, constrangimento, etc.) e ndo significacdes. Nada impede
que tentemos, como o proprio Freud fazia, explica-los, decompd-los, atribui-los a determinadas
contingéncias ou afetos. Mas o propric momento e seus efeitos nada significam.

Aceitando essa premissa de que o “sentido” lacamano (aqui, efeito de criagio de
sentido) vai contra a significagfo, estreitando-a e impedindo seu deslizamento, resta articular o

que desse sentido diz respeito a tradugfo.

! Jacques Lacan, RS/, semindrio inddito, ligio de 11/02/1975.

: Jacques Lacan, "L etourdit”™, in: Sciflicer, no. 4. Paris: Seuil, 1973.

* Jacques Lacan, “Semindrio sobre ‘A Carta Roubada™, in: Escrites (trad. Vera Ribeiro). Rio de Janeiro: Zahar,
1988, p. 22.
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1i. 2 Traduzir, transcrever, transliterar

Segundo Allouch, “escrever se chama transcrever quando o escrito é regulado pelo
som, traduzir quando se baseia no sentido e transliterar quando € regido pela letra”.* Em seu
livro Letra a Letra, Allouch procura, por diversos caminhos, definir a psicanalise como uma
“clinica do escrito”, sendo a transliteragiio o procedimento que deve reger essa clinica. Dado
que, na abordagem de Allouch, as trés operagOes ndo sdo isolaveis (trata-se, isso sim, de uma
questdo de prevaléncia, em cada caso, de uma sobre as outras duas), este trabalho buscara
verificar que conseqii€ncias essa proposta pode ter para o campo da tradugio.

Sobre a transliteragdo alguma coisa ja foi dita aqui anteriormente, na se¢do 2 do
primeiro capitulo deste trabalho, que trata dos sonhos. Um exemplo dado por Allouch de uma
situacdo de andlise, em que um sonho ¢€ transliterado por um chiste interpretativo (a imagem do’
peixe sobre o ombro de um homem invocando “peso seu” - poisson/son poids), ilustra de
maneira sucinta a operagdo da transhiteragdo, que, nesse caso, se impde as duas outras. Allouch
afirma que o sonho ndo traduz o voto do analisando de ir levando seu peso e nem transcreve
(no sentido de escrever o som), ja que o “levar/carregar seu peso” ndo aparece escrito
foneticamente”. O sonho translitera, escreve por imagens, e a imagem do peixe s¢ € preferida a
qualquer outra porque, na lingua do sonhador, “peixe” (poisson) é homéfono de “peso seu”
(poids son)

Segundo Allouch, a transhiteragdo escreve a homofonia. A primeira imagem do sonho
{um homem carregando nos ombros um corpo humano) se apdia na homofonia para escrever
“je suis porté sur ['épaule”, que pode significar “sou carregado no ombro™ e também “sou
chegado a uma paleta”. Assim, essas imagens nio devem ser interpretadas por seu valor de
imagem, pois, em si mesmas elas ndo sugerem nenhuma dessas possibilidades associativas. A

imagem

4 Jean Allouch, Letra a Letra (trad. Dulce Duque Estrada). Rio de Janeiro: Campo Matémico, 1994, p. 14

> Jean Allouch, op. cit. p. 66 Allouch também indica que essa conjungdo ndo seria possivel, por exemplo, em
inglés, e antecipa o obstdculo enfremtado por um seu virtual tradutor. Diante desse encontro homofinico, ao
tradutor serd dada a escolha de ndo traduzir (citando os termos em francés), o que certamente nfo ¢ vocagio de
um tradutor, ou recriar inteiramente, em algumas paginas, uma seqiiéncia onde a homofonia iria atuar para os
seus leitores. Esse exercicio também se distancia do que entendemos por traducio. (Idem, ibidem). Deparamo-
nos ai com mais um ponto de impossibilidade imposto 3 traducio.
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s6 tem valor a partir da relacdo feita entre seu tracado e a lingua do sonhador,
relacdo introduzida — mas como enigma — pelo relato do sonho e que o chiste

conclui, dando ao enigma sua solucéo.’

Mas nessa transliteracfio, como em qualquer outra, as outras operagdes também estdo

presentes. Nas palavras de Allouch,

...a transliteragdo ndo basta, por si so, para definir um modo de leitura |...] sua entrada
em jogo na leitura é uma operagdo simbdlica que se verifica, em cada caso, estar
articulada as duas outras operagdes, que sdo a traducdo (do registro do imagindrio) e a
transcricdo (operagdo real). Assim, a questdo dos diferentes tipos de leitura encontrou
sua formulacdo, construindo-se como aquela dos diversos modos possiveis de

articulacdo dessas trés operacées.”

Para o autor, a articulacio mais comum da traducdo se faz com a transliteracio. Esta
ultima, “quando se mmpde concretamente”, esta a servico “da ancoragem da traducdo na
literalidade”® A traduciio proposta por Lacan para o termo freudiano “Unbewussie”
(“inconsciente™), por exemplo, para “/’'une bévue” passa, segundo o autor, o Unbewusste de
duas maneiras: a tradugdo propde, por um lado um equivalente seméntico para o termo
traduzido, mas também “passa o 'Unbewusste’ como significante”.” Sobre esse ponto, faremos
uma discussio mais detalhada logo a seguir.

Para termos uma 1déia de come se da a ancoragem da traduc@o na transliteracfio, é Gtil
verificar como Allouch aborda a questdo da traducfio na pratica analitica. A operagio da
tradugdo na psicanalise € a responsavel, segundo o autor, pela “aborrecida definicdo” desta
ultima como uma “psicologia das profundezas™. Os sentidos se aprofundam, ficam mais densos,

ndo havendo o que possa deter a sua proliferacio. Como exemplo desse tipo de leitura, Allouch

apresenta um cas¢c em que um analisando abandona seu analista quando este afirma que, com

¢ Jean Allouch, op. cit., p. 69.
7 Idem. p. 15 (grifo do autor).
¥ Idem, p. 16

® Idem. p. 111
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aquilo que o analisando dizia naquela sess3o, ele (analisando) estava realizando a “castragdo
sadico-anal de seu pai”. " O intuito de Allouch em seu livro é promover a transliteracio como o
tipo de lertura em que deve apoiar-se a psicanalise e, a0 mesmo tempo, fazer obstaculo a outros
tipos de leitura que procurem trazer a tona algo que supostamente esteja nas profundezas do
inconsciente.

Assim, o autor insiste na transliteracdo como a leitura que deve ser realizada na prética
analitica. Voltando ao sonho do homem que carregava um peixe, se a analise se baseasse na
traducdo das imagens em “contelidos” inconscientes, a figura do homem carregando o peixe
daria lugar a uma série de associagdes que ndo teriam fim. Uma imagem remetena a outra, essa
a outra, e assim sucessivamente, sem que houvesse um ponto de estancamento. E esse ponto
deve justamente ser colocado pela letra. A analise ndo parte de significados que as imagens
evocam, mas sim de uma escrita que pode ser feita com essas imagens, € dos jogos
homof6nicos que elas pdem em agdo “na lingua do sonhador”. O que Allouch chama aqui de
“lingua do sonhador” nos remete a nogéo de alingua, apontando para uma relagfo singular de
um sujeito com sua lingua materna, e também para a observagio de Derrida, segundo a qual “o
sonhador cria sua propria gramatica”. .

Sempre apoiando-se na afirmagio de Freud segundo a qual a mterpretagiio dos sonhos
se assemelha ao deciframento realizado por Champollion, o autor defende essa leitura “com ¢
escrito”, que possa se ancorar em alguma parte, neste caso, na letra. Para tanto, aponta que
antes de Champollion decifrar os hierdglifos, eles eram “lidos” de alguma maneira. Mas a
egiptologia sé pdde ser reconhecida como uma disciplina com a leitura realizada por
Champollion, j& que este conseguiu empreendé-la como um encaminhamento racional.’’
Allouch considera que, nos casos em que a analise se desenvolve como uma traducfio das
profundezas, justifica-se a acusac@o de Popper, segundo o qual as interpretagdes analiticas ndo
sdo refutdveis. Mas a interpretacio que se faz como uma leitura-deciframento pode ser objeto
de um exame racional.?

Como ja se poderia imaginar, Allouch comenta sobre o emprego do termo “tradugio”

nos escritos de Freud ser mal explicitade. Freud nos fala em “tradugdio” dos sonhos, mas depois

0 Segundo Allouch, esse impasse teve um final satisfatério ja que, contrariamente ao que em geral acontece na
pratica analitica atual, o analisando pdde perceber que o caso de seu analista era incurdvel. Op. cit., p. 13.

" Idem, ibidem.

" Idem. p. 17.
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se corrige, dizendo que ndo se trata, propriamente falando, de tradug@io, mas sim de um
deciframento, tal como o de Champollion.”

Virios outros autores que tentaram articular tradugo e psicanalise partem dessa aluséo
que Freud faz a Champollion, que acaba desembocando em uma analogia entre o trabalho do
tradutor e o do analista. Tal movimento é observavel, por exemplo, em Patrick Mahony, que,
classificando Freud como um dos grandes pensadores e inovadores no dominio da tradugéo,
coloca o analista como um tradutor de sonhos ou de sintomas.’* Em resumo, “o objetivo mais
geral do analista € fazer, por meio de suas tradugdes, a traducdio e a transposiclo do que é
inconsciente para o que ¢ consciente”.”” Chamando-nos a atengfio para o fato de que, na obra
de Freud, o termo “traducio” muitas vezes equivale a “interpretacdo”, sendo ambos as vezes
também identificados com “transformacio”, Mahony diz que, etimologicamente, 0s termos
“traduciio”, “transferéncia” e “metafora” sio sindnimos.'® O analista é colocado entio como
uma espécie de tradutor intersemiotico (nos termos de Jakobson'’), que traduz sinais nfo
verbais para uma linguagem de palavras.

Alan Bass indica que foi o préprio Freud quem possibilitou essa comparagio entre
analista e tradutor. Aponta que, no final do seculo passado, Freud freqientemente classificava
suas descobertas iniciais como triunfos de tradugio.’ Freud comparava o seu trabatho ao de
Champollion, ¢ os sintomas e sonhos a hierdglifos, que tinham um significado oculte a ser
decifrado.”

Francois Peraldi também classifica o trabalho do analista como uma traduco
intersemiotica® e afirma, como ja havia feito Lacan,” que Freud teria antecipado Saussure e

Jakobson em seus achados sobre a linguagem.”

'3 Aflouch, op. cit, p. 14.

' Patrick Mahony, “Towards the understanding of translation in psychoanalysis™, in: Psychoanalysis and
Discourse, Londres: Tavistock Publications, 1987 p. 3.

'> Mahony, op. cit., p. 8.

' 1dem, p. 7.

" Jakobson identifica rés tipos d¢ traducdo: a intralingual (parifrase), a interlingual (ou traducfic
“propriamente dila”) ¢ a intersemiGtica. Cf Roman Jakobson, “Aspectos Lingiisticos da Tradugdo™, in
Lingiiistica e Comunicagdo (trad. de Isidoro Blikstein e José Paulo Paes). Sdo Paudo: Cultrix, 1974, pp. 64-63.

* Alan Bass, “On the History of a Mistranslation and the Psychoamalvtic Movement”, in: Difference in
Translation {ed. Joseph Graham). Ithaca: Comnell University Press, 1983, p. 102.

¥ Alan Bass, op. cit., idem.

* Frangois Peraldi, “Traduction et Psychanalvse™, in: Meta - Journal des Traducteurs. vol. 27. no. 1, Montreal;
Les Presses de 'Universite de Montreal, 1982, p. 12

*! Especificamente em “Radiophonie”, in: Scilicet 2/3. Le Champ Freudien, Au Seuil, 1970, pp. 55-39.

# Francois Peraldi, op. cit., p. 13.
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A diferenca trazida pelo trabalho de Allouch € que esse autor nd3o se contenta em
invocar a comparacgio que Freud faz entre o trabalho do analista e as decifragdes realizadas por
Champollion. Allouch nos mostra com detalhes ¢ préoprio trabalho de Champollion que, como
se podera ver, se afasta da tal “traduc@o intersemidtica™ que os outros autores como Mahony,
Peraldi e Bass afirmam que o analista faz.”

O grande salto de Champollion, como relata Allouch, foi justamente ter deixado de
tomar os hieroglifos por seu valor de imagem. Um estudioso da época, Kircher, afirmava saber
ler os hieréglifos e propunha, por exemplo, para o nome de um faraé que hoje se translitera
“Apries”, a seguinte leitura: “Os beneficios do divino Osiris devem ser buscados por meio de
cerimdnias sagradas ¢ da cadeia dos génios, a fim de se obterem as béncios dos céus”
Allouch considera que nfo deveriamos zombar dessa “tradugdo desvairada”, e afirma que a
psicanalise atual esta longe de se isentar desse tipo de facilitacfio. Classifica essa clinica de
“kircheriana”. E justamente o que ocorre no exemplo da “castragiio sadico-anal...” Se a analise
for conduzida como uma operagdo de tradugfo, os sentidos atribuidos a falas ou imagens vdo
remeter indefinidamente a outros sentidos. Nos termos de Allouch, “os sentidos se adensam”.

A visdo de Kircher era a de que a escrita hieroglifica era uma anotagio direta da
intuigdo, como uma escrita superior, nfo sujeita a maldigo de Babel Silvestre de Sacy, um
outro estudioso, ja se afastava um pouco dessa nocgdo, proponde © conceito de “lingua
hieroglifica”, que aproximava a escrita hieroglifica & chinesa, ambas representando um “estagio
ideografico™ da escrita. Assim, os hieroglifos representariam idéias ou conceitos que eram
“traduzidos” intersemioticamente.

O termo estigio, segundo Allouch, implica uma espécie de teoria evolucionista: o
primeiro estagio seria 0 das linguas barbaras que, por serem sem escrita, estariam submetidas a
uma continua mudanga; o segundo seria o das linguas hieroglificas (egipcia e chinesa), que tém

seu vocabulario estabilizado pela ideografia, mas, como esta dltima se caracteriza por seus

% Peraldi chega a propor, no desenvolvimento de seu trabalho, wma diferenciagio entre o trabatho do tradutor e
o do analista. Utilizando a metafora da moeda. ele afirma que o tradutor operaria na face da imagem, ou sgja, no
campo do Imaginario, das representacdes mais ou menos ideologicas ou cientificas; ao passo que o analista
operaria na face da cifra, do significante, apegando-se a materialidade das palavras em sua relagio com as
outras. (Op. cit. pp. 22-23). Na borda da moeda, onde as duas faces se encontram, o tradutor ¢ o analista
partilham aquilo que, para o primeiro, € erro de traducfo. ¢ para o ltimo € algum mecanismo de defesa. (p.23).
Mas, para Peraldi, as operagBes realizadas pelos dois tipos de trabalhos sdo relativamente estanques, € ndo estdo
enodadas borromeanamente, como propde Allouch.

* Idem, p. 113
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termos ndo apresentarem flexdes, as linguas hieroglificas nfo teriam uma gramdtica, o que as
impediria de sedimentar por escrito as nuances do pensamento. SO o terceiro estagio, o das
escritas fonéticas, como ¢ grego € o latim, combina a estabilidade do escrito 4 leveza da fala.
Segundo Allouch, essa classificagiio se baseia no preconceito que v€ no escrito um instrumento
de fixagdo da fala.”

Afastando-se, de uma forma ou de outra, desse preconceito, Champollion parte para um
jogo de comjecturas, que Allouch compara a um “jogo de batalha naval”, um jogo fora do
sentido, “onde as determinagdes dos valores das letras serdo dadas pelas relagdes das letras
com os lugares, e que permitird a Champollion dizer “fouché” quando a letra for por ele
observada no préprio lugar onde a esperava.”® Champollion compara inscri¢des hieroglificas em
dois textos diferentes ¢ faz a suposicio de que aquelas letras devem ser transliteradas por
“Ptolomeu”. Uma outra inscri¢8o, supostamente a do nome de Cledpatra, pela recorréncia dos
caracteres confirma a hipétese de Champollion, que agora se apéia num “saber textual”.”’

Continuando a comparagdo entre o trabalho de analise e as decifracbes realizadas por
Champollion, ndo ha duvidas de que o analista também parte de suposi¢cdes e comeca a jogar s
cegas, numa espécie de “certeza antecipada”. Em analise, também é necessario um momento de
dizer “touché”, momento esse em que se confirmam suposi¢des, agora ja fundamentadas num
certo saber textual sobre a lingua do sonhador.

Voltando ao texto de Allouch, nesse primeiro passo do deciframento, a operacio se da
sem nenhum apoio do sentido, Champollion deu varios outros passos, e trithou um caminho
intrincado e cheio de detalhes, composto de suposicdes e confirmagdes, nem todas bem-
sucedidas. O que importa destacar € que na decifragio do nome de Ramsés, por exemplo,
Champollion identifica um hieroglifo em forma de circulo, e supde, a titulo de mera conjectura,
que esse herdglifo seja o pictograma do sol. Traduz em seguida a palavra “sol” em lingua
copta (um dialeto egipcio antigo) e obtém a palavra “Rg”. Volta entdo ao hierdglifo em forma
de circulo para supor que este escreva ndo a palavra “sol”, mas o significante “Rd”.*

Assim, o hieroglifo passa a ser considerado sob um ponto de vista inteiramente diferente

daquele que operava antes. Segundo Allouch, “os especialistas diriam que o hierdglifo €, entdo,

* Allouch, op. cit. p.113.
* Idem, p. 117.
" Idem. ibidem.
2 1dem, p. 127.
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tomado ‘fonograficamente’, ¢ ndo mais “pictograficamente’.” O autor aponta que, partindo da
pictografia e passando pela traducfio, Champollion realiza depois desta Gltima um
“desprendimento de sentido”. Assim, a tradugfo, no deciframento, é “posta a servigo da
transliteraciio”.”® Nas palavras de Allouch, “é preciso, pois, ali onde se fareja um sentido, ndo
traduzir para transportar o sentido, mas traduzir para ter significante sobre o qual assentar o
apoio homofdnico da transliteragio”.”!

Vé-se, portanto, que na transliteracdo as trés operagOes estdo operando, a transcricio e
a tradugdo “a servigo da transliterag@o”. A transliterac@io, como aponta Allouch, tem seu ponto
de partida na transcri¢io.”” Ela parte da escrita de sons, ja que o grande salto de Champollion
foi ter tomado os hierdglifos “fonograficamente”. Mas essa escrita do som é regida por uma
fonologia, e ndo € apenas uma notagdo de um som, fora do universo da linguagem.

A tentativa de transcrigdo, como notagdo do real, que esta fora da linguagem (e que
sera abordada a seguir) pode ser identificada também no primeirc movimento de Champollion,
ao identificar o hieroglifo em forma de circulo como pictograma do sol (que seria um gesto
influenciado pela visdo kircheriana da linguagem). Dessa forma, a transcricio di apoio a
transliteracdo, mas ¢ em seguida abandonada, o mesmo acontecendo com a tradugio, como foi

visto ha pouco.

Como ja fol mencionado, Allouch define a transcri¢do como uma escrita que tem por
base alguma coisa fora do campo da linguagem. O exemplo que nos € mais conhecido € o da
transcrigdo fonetica. Al, o som € reconhecido come fora do campo da linguagem no momento
em que 2 Lingiistica distingue entre fonética e fonologia. O autor nos chama a aten¢3o para um
ponto que diferencia a Lingiistica da psicanalise. Citando Jakobson, ele afirma que, onde a
Linguistica se contenta com dois termos, som e sentido (e portanto apenas com a transcrigio e
a traducdo) a psicanalise faz referéncia a trés operagdes e a trés termos. Observa também que
existem outras tentativas de transcrever muitos objetos além dos sons — dos complexos

movimentos da danca até um simples jogo de cara ou coroa.”

* Allouch, op. cit. p. 127.

** Idem, ibidem.

3 idem, pp. 127-128, grifo do autor.
* Idem, p. 16.

Idem, p. 15.
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Neste ponto, € interessante observar o que Benveniste coloca sobre a tentativa de
alguns lingiiistas para expulsar da Lingiistica o elemento SENTIDO. Para esse autor, o sentido

¢ uma condi¢io fundamental da anélise lingiiistica:

O sentido é de fato a condicdo fundamental que todas as unidades de todos os niveis
devem preencher para obter status lingiiistico. [...] Em vez de ziguezaguear com o
“sentido” e de imaginar processos complicados — e inoperantes — para deixd-lo
fora do jogo retendo somente os tracos formais, é preferivel reconhecer francamente

que ele é uma condig@o indispenscvel da andlise lingiiistica.™*

Definindo o que sdo unidades lingiiisticas, Benveniste trabalha com o conceito de niveis,
identificando duas fun¢des dos elementos lingiiisticos: a de integragdo e a de constituigio:
“Uma unidade sera reconhecida como distintiva num determinado nivel se puder identificar-se
como ‘parte’ da unidade de nivel superior, da qual se torna integrante” > Essa distingio entré
constituinte ¢ integrante tem, segundo o autor, importancia fundamental. Seu alcance funciona
entre dois limites. O limite superior é tragado pela frase, que comporta constituintes mas néo
pode integrar nenhuma unidade mais alta. O limite inferior € o traéé distintivo do fonema, que
ndio comporta em si nenhum constituinte de natureza lingiiistica. ™

E essa disting@o entre constituinte e integrante € fundamental porque ai, julga o autor,
se encontra “o principio racional que governa, nas unidades dos diferentes niveis, a relacio

entre FORMA e SENTIDO.

Eis que surge o problema que persegue toda a lingiiistica moderna, a relacdo forma:
sentido, que muitos lingiiistas quereriam reduzir a nocdo tnica de forma, sem porém
conseguir libertar-se de seu correlato, o sentido. O que ndo se temiou para evitar,
ignorar ou expulsar o sentido? E inmitil: essa cabeca de Medusa estd sempre ai, no

centro da lingua, fascinando os que a contemplam.”’

** B mile Benveniste, “Os niveis de analise lingitistica”, in: Problemas de Lingiiistica Geral, vol. 1 (trad. Maria
da Gléria Novak e Maria Luiza Neri), Campinas; Pontes, 1991, p. 130-131, grifo do auior.

3% £mile Benveniste, op. cit. p. 134.

¢ 1dem, ibidem.

37 Idem, p. 134-135, grifos do autor.
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Prosseguindo em seu raciocinio, Benveniste propde as seguintes defini¢des: a forma de
umna unidade lingiistica define-se como a sua capacidade de dissociar-se em constituintes de
nivel inferior; o senfido de uma unidade linglistica define-se como a sua capacidade de integrar

uma unidade de nivel superior.”® Conclui entdo o autor:

Forma e sentido aparecem assim como propriedades conjuntas, dadas necessdria e
simultaneamente, insepardveis do funcionamento da lingua. As suas relacbes mutuas
revelam-se na estrutura dos niveis lingiiisticos, percorridos pelas operacdes

descendentes e ascendentes da andlise e gracas a natureza articulada da linguagem.™

E interessante, neste ponto, voltar & definigiio proposta por Lacan para o que seja significado,
ou seja, como um efeito da articulago significante. Embora Lacan e Benveniste ndo partam
exatamente dos mesmos pressupostos, pode-se ver ai uma convergéncia entre as propostas dos
dois autores. Para ambos, ¢ significado, a significagio, ou mesmo o “sentido™ como o propde
Benveniste, ndo é meramente a outra face da folha de papel ou da moeda, mas sim um efeito da
articulagio entre os significantes. Além disso, ambos os autores parecem concordar, nesse
ponto, com Milner, quando este ultimo afirma que a significagio € uma caracteristica
secundaria, fruto de uma covariagio, na qual a sintaxe desempenha um papel fundamental.

Jean Claude Milner afirma que a significagdo ndoc € uma variagio independente, mas
uma covariagdo. Em outros termos, ndo acontece que a significagdo mude quando permanecem
iguais a sintaxe e o léxico. Em contrapartida, nio acontece, salvo raras excegdes, que a sintaxe
mude sem que mude a significacdo, também nfo acontece que mude a identidade individual dos
termos lexicais sem que mude a significagiio. Por ser covariagdo, a significacdo € uma
caracteristica secundaria que, apesar disso, € mais acessivel a intuicfo imediata. E € justamente

por isso, segundo o autor, que a significagdo ¢é utilizada, em Lingiiistica, como indice.*

* Benveniste, op. cit. pp. 135-136.

* 1dem, p. 136.

* Jean Clande Miiner, Introduction & une science du langage. Paris; Editions du Seuil, 1989, p. 309, Milner
define a sintaxe como um sistema de posigdes, € o 1éxico como um sistema de termos. A posicio nfo deve ser
confundida com ¢ lugar que um determinado termo vem a ocupar numa frase. O lugar pode mudar sem que
mude a posigHo sintatica, e vice-versa, A posicdo (on ainda, o sitic) se refere a wm espage que pode, ou deve, ser
ocupado por um termo (p. 285-310).
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Mas se o sentido {ou significado ou significagdo} tem para a Lingiiistica um papel
fundamental (a2 despeito de alguns lingiistas terem desejado expulsar essa “cabeca de
Medusa™), mesmo que esse papel seja, como coloca Milner, um papel de “indice™ (ja que
elementos lingiisticos como fonemas, morfemas, etc. sdo todos definidos, em Gltima instincia,
em referéncia ao sentido), para a traducfo, especificamente, a significacdo, além de ser
fundamental, ndo € indice. A significagio € o que rege a operacgdo da tradugio.

Se a Lingtiistica pode, até certo ponto, trabalhar em termos de forma (definindo por
exemplo os fonemas de uma determinada lingua}, e lancar méo do sentide como um indice ou
um aval numa anélise, a tradugfo trabalha, principalmente, sobre esse elemento “integrativo™
que constitui o sentido. E se o sentido fosse apenas “a outra face da folha de papel”, um
elemento estdtico, uma caracteristica primaria da linguagem, bastariam dicionarios para se
realizar um trabalho de traducdo. Os computadores, cada vez mais avangados, ji teriam
substituido o elemento humano nessa empreitada.*'

No entanto, por mais que se afirme que o objetivo primeiro da tradugio é comunicar
para alguém o que é dito numa lingua que the ¢ desconhecida, nfo se pode ignorar que da
tradugio fazem parte outros componentes. Na esteira da diferencia¢io propoesta anteriormente,
entre sentido/significacdo e efeito de criagio de sentido, € preciso pensar que ambas as
vertentes fazem parte da pratica tradutéria. E pensar a tradugdo com o nd borromeano pode
ajudar a evidenciar esse fato. O efeito de criagdo de sentido se d& numa cadeia onde ja circula a
significaciio como um efeito significante. O nd se rompe, e algo de singular se escreve.

O nd borromeano entra, neste trabatho, como um “apolo ac pensamento”, como diz
Lacan. E o n6 ajudara ndo s6 no trabatho com a escrita singular de Joyce, mas também para
que se possa articular a oposi¢do forma/sentido (proposta por exemplo por Benveniste) um
terceiro elemento, o efeito de criagio de sentido que, no no, responde pelo registro do Real.

E assim que a psicanalise e a proposta de Allouch entram nesta discusso sobre a tradugio.

* No campo da tradugfo, j3 ha alguns anos vérios autores tm insistido na dimensio “humana” do processo
tradutorio, no necessario envolvimento do tradutor com os textos gue produz. Entre esses autores estdo, por
exemplo, Rosemary Arrojo (Oficina de Traducéo A Teorig na Prdtica. S3o Paulo: Atica, 1986; Tradugdo,
Desconstrugdo e Psicandlise. Rio de Janeiro: Imago, 1993} ¢ Maria Paula Frota, 4 singularidade na escrita
tradutora: linguagem e subjetividade nos estudos da waducdo. na lingiistica e na psicandlise. Tese de
Doutorado, Unicamp, IEL, 1999).
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Voltando & transcrigiio fonética, Allouch observa que, a partir do momento em que se
transcreve, entra-se no campo de uma linguagem, e o objeto produzido pela transcrigdio passa a
ser, também ele, determinado pela linguagem. Mas a transcri¢io tem como ideal a propria
coisa, como se a notagldo ndo interferisse no objeto notado. Existe, portanto, um obstaculo real
a transcrigdo, j& que o objeto visado nunca sera objeto obtido, pois é impossivel que ela
produza “o tal e qual” do objeto.” Nas palavras de Allouch, “a transcri¢io esbarra nesse ponto
e, chocando-se com ele, tropeca” Dai sua defini¢io da transcricio como operagdo real, no
sentido em que Lacan, com Koyré, define o real pelo impossivel”.* A transcricio se debate
com o Real, com o que est4 fora da linguagem.

E interessante observar que a transcrigio estaria num paralelo com aquele primeiro
estagio da “concepgdo evolucionista” das linguas denunciada por Allouch. A transcrigdo, como
tentativa de fazer uma notacdo do Real, comungaria com uma visio “kircheriana” da escrita
hieroglifica, que a considerava como uma notagio direta da intuicdo, “ndo sujeita a maldi¢do de
Babel”.

A regra da transcri¢io fonetica ¢ esta: um som por letra, uma letra por som. Allouch a
identifica em varias gramaticas, inclusive na de Port-Royal, e afirma que qualquer pessoa

escolarizada sabe que tal regra n3o se aplica. Nas suas palavras,

alguma coisa na escrita resiste a sua reducdo a um redobramento da fala e, mesmo
que isso desagrade a Voltaire, a escrita ndo ¢ uma fala para os olhos. Longe disso,

este é apenas um dos ideais que ela ocasionou.”

Imaginando que esse ideal pudesse ser realizado, Allouch afirma que, nesse caso, a
escrita ndo teria nenhuma utilidade para o “estreitamento” do jogo do Imaginaric e do

Simbolico: duplicando estritamente a fala, ela s6 faria reproduzir a frouxidio desta.*’

** Allouch, op. cit. p. 15

# Idem, ibidem.

“ fdem, p. 62.

* Jdem, ibidem. Lacan define esse jogo entre Imaginario e Simbélico como “flexivel demais”. Sobre a frouxidiio
da fala, Allouch afirma gue a escrifa tem por funcio deter a proliferacio dos sentidos. Afirma também que nédo
existe traducéo, no sentido moderno do termo, que esteja fora ou antes da invengdo da escrita. Conta entdo uma
anedota, para exemplificar ¢ que significa “traduzir™ numa sociedade que nfo efetuou a escrita de sua lingua.
Essa anedota, que os africanos de Bangna -- distrito de Bamileké -- contavam entre eles, encontrando nela
motivo de hilaridade, € a seguinte:
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Pode-se dizer que a transcrigdo val no sentido inverso da transliteragfio: esta Gltima se
apéia na transcrigdo e na tradugfo para depois abandona-las e seguir seu trilhamento na letra. A
transcricdo, que tem como ideal a notagdo de algo que estd fora da linguagem, acaba
esbarrando numa impossibilidade e apoiando-se na traducio e na transliteragio.

Ao tentar fazer a notagdo do Real, a transcrigdo tem como produto algo que ja esta
dentro do campo da linguagem, atestando assim um cruzamento entre Simbolico € Real, que
significa ao mesmo tempo uma perda, ja que o Real nfo pode ser simbolizado. O produto de tal
operaciio, no ¢aso da transcrigdo fonética, ja conta tambem com o comparecimento do campo
do sentido e, portanto do Imaginario, ja que a diferenciacio entre, por exemplo, um par de
fonemas e um par de alofones se da com base no sentido.

A passagem da Fonética para a Fonologia € sutil e deve ser abordada com cuidado. A
transcrigio fonética lida com sons, que sdo diferentes de fonemas, objeto de estudo da
Fonologia. E possivel dizer que na transericdgo o Imaginario incide, introduzindo o sentido,
porque qualquer escuta € determinada por um sistema fonologico. Nas palavras de Sapir, “no
mundo fisico, falantes e ouvintes leigos emitem e sfo sensiveis a sons, mas o que eles sentem
que estio procunciando e ouvindo szo “fonemas”.*® Assim, a transcrigio é uma escrita que néo

deixa de estar sobredeterminada por um sistema fonoldgico, e, portanto, pelo Simbdlico.

A tradug@o se coloca, nos termos de Allouch, como uma operacio de escrita regulada
pelo sentido. No né borromeano, estaria no campo delimitado pelo Simbolico e pelo
Imaginario. Quando o tradutor toma o sentido como referéncia, € levado a desconhecer sua
dimensic imaginaria. Os sentidos se adensam, se aprofundam, e sempre € possivel perguntar a

alguém que pretenda ter captado um sentido: “que sentido tem esse sentido?”. E por isso,

“Um medico branco de uma missdo protestante, o doutor Broussous que. ndo compreendendo uma
palavra de bangua, utilizava em sua clinica os préstimos de um tradutor africano chamado André. Um dia, um
fazendeiro africanc vem & consulta trazendo uma galinha. Segue-se entdo a seguinte troca de palavras:

O consulente {em bangua, para André): Serd que o doutor consentiria gue eu lhe traga minha mulher amanhi?

O doutor (em francés, para André): O que ¢ gue ele quer que eu faca com esta galinha?

André (ao doutor): Ele quer gue o senhor atenda a mulher dele.

O doutor (a André): Pois que ele a tragal

O consulente (intrigado com o que acaba de ouvir, sem entender, dirigindo-se a André): O que diz o doutor?

André (ao consulente): Ele diz que ¢ para vocé dar a galinha 2 minha mulher e trazer o dinheiro amanhi com a
sua muther. (fdem. p. 62n).

% Edward Sapir, “A Realidade Psicologica dos Fonemas™, (trad. ]. Philipson ¢ Antdnio Carlos Quicoli) in:

Fundamenios Meltodolégicos da Lingiiistica (org. Marcelo Dascal) vol. II. Campinas, 1981, (Ediglo financiada

pelo organizador, ¢m colzboragdo com a Unicamp), p. 38
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segundo o autor, que a tradugfo geralmente se quer “literal”, o que quer dizer simplesmente
que 2 tradugdo procura pontos de ancoragem em outras partes além do simples transporte de
sentidos a que ela se consagra: “°¢ necessaria & tradugdo uma outra referéncia para lidar contra
o que Lacan observava ao dizer que o sentido rola como um tonel’. Nio ¢ com o sentido que
se detém a fuga do sentido™.*’

Sobre a observagio de Allouch, segundo a qual em certos casos o tradutor toma o
sentido como referéncia, vale voltar mais uma vez a Benveniste. Esse autor estabelece uma
diferenca entre “sentido” e “designacdo”. O sentido seria uma propriedade que um elemento da
lingua possui de constituir, enquanto significante, uma unidade distintiva, opositiva e
identificavel para os locutores nativos, “de quem essa lingua € a lingua”. Ao mesmo fempo, a
linguagem se refere, segundo Benveniste, ac mundo dos objetos, globalmente, nos seus
enunciados completos e sob forma de unidades inferiores que se relacionam com esses
“objetos” gerais ou particulares, tomados na experiéncia ou forjados pela convencdo
lingtiistica.”

Dentro dessa disting@o, € ébvio que o tradutor opera sobre os sentidos, que constituem
“ynidades distintivas, opositivas e delimitadas por outras unidades”. Como ja foi observado,
essa defini¢do de Benveniste ndo destoa das propostas de Milner, que caracteriza a significagio
como uma covariagio, e de Lacan, que a identifica como um efeito significante. Se algum
tradutor “toma o sentido como referéncia”, estara julgando que o significado deva ser “a outra
face da folha de papel”, que designa um determmado objeto no mundo.

Fica mais viavel pensarmos que determunados tradutores gostariam de poder tomar 0s
sentidos como referéncia, ignorando sua dimens@o imaginaria e o jogo associativo infinito que
eles produzem. E o que alguns autores chamam de desejo do sentido Gnico, do um-sentido.
Rosemary Arrojo, em sua proposta de desconstrucio de alguns conceitos relativos & tradugio
(fidelidade, texto original, autoria), indica essa tendéncia, em alguns tradutores e tedricos, a
buscar sentidos definitivos e estaveis, que estivessem esperando para serem resgatados do texto

de partida e conduzidos para o texto de chegada.®

“" Allouch, op. cit. p. 16.
* Emile Benveniste, op. ¢it. pp.. 136-137.
* Rosemary Arrojo, Oficina de Tradugdo, pp. 11-24.
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Potiguara Mendes da Silveira Jr. menciona o desejo de congelar ¢ sentido em “um
sentido.”® Para o autor, os tradutores e estudiosos da traducg#o tém uma tendéncia a negar um
impossivel que € imposto & tradugdo (j& que, como ndo existe simetria possivel entre as linguas,
a tradugdo, como produgdo de um equivalente de uma lingua em outra, ¢ impossivel).” Silveira
Jr. coloca que esses tradutores e estudiosos estfio longe de levar em conta “o que hé de radical”
nesse impossivel, segundo a perspectiva da psicanalise. Esse impossivel, que é da natureza da
propria linguagem, quando abordado por outros meios, aparece “travestidc de mera
impoténcia”*® Ou seja, os tedricos créem que um dia, apds um progresso, seri possivel
contornar esses pontos de intraduzibilidade, resolvé-los de forma satisfatoria. Acreditam que
“s0 por uma incompeténcia momentinea ndo se consegue dar conta da totalidade do processo
tradutorio, mas com o avango das pesquisas isso sera conseguido”. >

Silveira Jr. propde, como saida para a impossibilidade da tradugfio, uma “relagdo
amorosa” entre as linguas, uma tentativa de alteragiio a se dar tanto na lingua da traducio

quanto na lingua do original. ™

Maria Paula Frota, em seu trabalho, segue essa via, afirmando
que “pensar a traducio como uma atividade possivel, porque efeito de uma relagio amorosa,
tem [...] o interesse particular de pressupor as linguas, os textos e os falantes como objetos
assimétricos e discerniveis”.”

Voltando mais uma vez a Allouch. E devido ao fato de o sentido aprofundar-se,
adensar-se, “rolar como um tonel”, nfc havendo nada em seu campo que possa deté-lo e nos
fazer chegar a um sentido final ou definitivo, que Allouch classifica a tradugio como uma
pratica ndo teorizavel. Teorizével, ai, no sentido de uma elaborago racional, baseada na escrita
cientifica, como a matematica, por exemplo. Segundo o autor, isso se di ndo em virtude de
alguma falha ou dificuldade que em principio seja superdvel, mas porque o sentido tomado
como objeto “da pregnincia demais 4 captagdo””® Ou seja, se nas cifncias exatas essa
elaboragdo estritamente simbolica € possivel (afastando-se de um trabalho conteudistico), uma

teoria da tradugfo fica impossibilitada, ja que seu proprio objeto, o sentido, ndo pode ser

*® Potiguara Mendes da Silveira Jr., 4 Tradugdo. Rio de Janeiro: Aoutra, 1983, p 38
> Silveira Jr., op. cit. p. 61.

* Idem, p. 68.

> Jdem, ibidem,

 dem, p. 64.

> Maria Paula Frota, op. cit. p. 175-6.

% Allouch, op. cit. p. 16.
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destituido de sentido. Um dos principais movimentos de Allouch em seu texto é mostrar que a
psicanalise pode, e deve, construir para si uma escrita cientifica. Allouch vai desenvolvendo seu
argumento e indicando como as leituras feitas por Freud e Lacan sfo todas baseadas na
transliteragdo. Os grafos e matemas lacanianos também s3o formas de leitura “com o escrito”.
Aproximando-se das formulas matematicas, essas escritas sdo destituidas de sentido, ou de um
contendo, e seguem um encaminhamento logico.

Allouch classifica de notével o fracasso da Lingiistica contemporanea em produzir uma
teoria da tradugdo. Cita Mounin, afirmando que seu livro, pelo niimero de suas referéncias, pela
qualidade de seus exemplos, pela exigéneia a que o autor se submete de fazer um circuito
completo da questdo, adquiriu o “estatuto de uma referéncia obr"zga’ccfn"ia”.57 No entanto, conclul
Allouch, como ja indica a marca do plural inscrita em seu titulo (Problemas Tedricos da
Traducdo), a leitura do livro sugere que o autor acaba “entregando os pontos, chegando a
situar a pratica da tradugdo num relativismo que, felizmente, nfo exclui o que se poderia
chamar “a sorte do acaso”.”®

Neste ponto, vale examinar rapidamente a proposta de Mounin. Em seu livro Os
Problemas Teoricos da Tradugdio, esse autor ja aponta a aporia que a traduciio coloca para a
Linguistica: se aceltarmos as teses correntes a respeito da estrutura dos léxicos, das
morfologias e das sintaxes, seremos obrigados a afirmar que a tradugfo seria impossivel. No
entanto, a pratica da traducdo esta sempre presente na Lingiistica, quando se comega a
descrever uma lingua em uma outra lingua, ou quando se parte para os estudos de lingiiistica
comparada. Forma-se 0 beco-sem-saida: ou se questiona a possibilidade tedrica da traducdo em
nome da Lingiiistica, ou se questiona a validade das teorias hingiiisticas em nome da atividade
de traduciio.™

A saida proposta por Mounin € recorrer a arbitrariedade do signo, propondo que “ha o
arbitrario dos grandes signos”, ou seja, as frases. O autor afirma que existe possibilidade de

tradugdo toda vez que houver semelhanca de situago, recorrendo assim para um nivel

extralingtiistico.®” Monin afirma;

> Allouch, op. ¢it., p. 110,

* Idem. ibidem.

% Georges Mounin, Os Problemas Tedricos da Traducdo (trad. Heloisa de Lima Dantas). Sao Paulo: Cultrix,
1975, pp. 19-20. Rosemary Arrojo comenta esse trecho do livro em “A Traducio Como Paradigma dos
Intercambios Lingiiisticos”, in: Traducdo, Desconstrucio e Psicandlise, p. 55).

5 Jdem, p. 241.
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O recurso a situagdo fambém permite por em evidéncia “o arbifrdrio dos grandes
signos”, num sem-numero de casos nos quais a hipotese de Whorf procuraria ver uma
diferenca de ponfo de vista quanto a andlise lingiiistica de uma experiéncia ndo-
lingiiistica. Dizer lava tuas mdos em lugar de lava-te as mdos ndo implica um recurso

a “visbes de mundo” nem sequer a “pontos de vista” diferentes sobre o mundo.”

Qu ainda;

Sobretudo para uma teoria da traducgdo, a circunstdncia de que numa mesma lingua,
uma mesma situacdo possa ser expressa lingiiisticamente através de enunciados
diferentes, sem aquisicdo nem perda Vvisiveis de tracos semanticamente pertinentes,

~ - 3]
ndo faz jus a exame.®

Para que se evite uma digressdo muito grande, ndo seréd analisada aqui em detalhes essa
proposta de Mounin. Basta que se atente para o fato de que essa sua saida em busca do
extralingiiistico vai de encontro ao que foi até agora proposto aqui em termos da concep¢io
sobre os significados. Essa pequena digressio serve para colocar em evidéncia o que j& havia
sido insinuado por Benveniste: uma relagio estranha entre o sentido e a Linglistica, que aponta
para uma dificuldade que a Lingiistica tem de acomodar, em sua teoria, uma atividade que ¢
primariamente regida pelo sentido, a traducio.

Antes, porém, de encerrar a digressdo, € interessante levantar mais um ponto. A
necessidade que Mounin tem de estabelecer a existéncia de “grandes signos”, as frases, ja indica
que, se tivessemos que estabelecer uma “unidade minima da traduc@o™, essa unidade seria a
frase. O antigo conceito de tradugfo literal — que, em Gltima instincia, por se definir pela
traducio “palavra por palavra” deveria ser denominado de “tradugdo palavral” — nunca se
provou eficaz na pratica, apesar de ser o ideal de maxima fidelidade, n3o porque as situagdes
em que se profere “um grande signo” sejam diferentes na passagem de uma lingua para outra,

mas sim porque os significantes se organizam numa cadeia da lingua de formas que sdo

& Mounin, op. cit., p. 242
2 Idem, p. 240



110

singulares a essa lingua em questdo. Essa constatagdo serad importante para o desenvelvimento

da analise das traducdes de Finnegans Wake, que sera feita no préoximo capitulo.

Um outro estudioso da tradugdo mencionado por Allouch é Nida, que € citado na
conclusiio do livro de Mounin. Afirma que dizer, como faz Nida, que “a traducdo consiste em
produzir na lingua de chegada o equivalente natural mais proximo da mensagem da lingua de
partida, em primeiro lugar quanto a significagdo e, em seguida, quanto ao estilo”, ndo é um
enunciado que possa ser apresentado como uma definicio tedrica da traducgdo. Allouch
reconhece uma “honestidade teérica” em Mounin quando este afirma que “a Linggistica
contemporinea consegue definir a tradugiio como uma operagio relativa em seu sucesso,

'z

variavel nos niveis de comunicagdo que atinge”.** Nas suas palavras,

Diria que esta conclusdo ¢ fundada, e, a constatagdio que ela honestamente estabelece,
acrescentaria simplesmente: e com razdo! E que a pratica do tradutor ultrapassa, de
fato, 0 que este deseja produzir, a saber, uma tradugdo, e chamar “tradugdo” ao
mesmo tempo a tradugdo propriamente dita (ou seja, a primazia dada ao sentido nessa
operacdo complexa) e aquilo que a ultrapassa, mas que no entanto a funda, equivale a

criar um objeto composto, no qual nem mesmo uma mde coruja reconheceria seus

filhos.”

Essa operacdc composta a que se refere Allouch diz respeito 4 incidéncia da
transiiteracdo na tradug@o. O autor indica a proposta de Lacan de traduzir o termo freudiano
para o inconsciente “Unbewusste”, para “/'une-bévue” em francés. Afirma que “/’'une bévue”
passa o “Unbewusste” de duas maneiras: a tradugdio propde, por um lado, um equivalente

semintico para o termo traduzido e, a0 mesmo tempo, “a passagem de uma a outra lingua
35 65

mantém, com a homofonia entre os dois termos, a literalidade do primeiro
Neste ponto, Allouch aventa a possibilidade de uma objecdio por parte do leitor, que

consideraria a homofonia como incompleta. O autor afirma que nfo veria nisso inconveniente

%2 Jean Allouch, op. cit. p. 110,
® Jdem, ibidem.
® Idem, p. 111.
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algum, mas antes a ocasifio de indicar a diferenca entre a homofonia e a assonéncia, que € o que
regula a transcri¢io. Segundo ele, o fato de até agora nfio se ter observado essa transhiteracdo
se deve aos dois alfabetos postos em jogo — no caso ¢ alemdo e o francés — apesar de
diferirem notavelmente, originarem-se de uma mesma familia, aquela que agrupa as escritas
chamadas “fonéticas”. Assim, essa familiaridade faz crer que se trata simplesmente de uma
tradugdo, auxiliada por um feliz concurso das circunstincias. Entretanto, basta que um tradutor
lide com um primo mais afastado dessa mesma familia, como por exemplo a escrita arabe, para
reconhecer como tal a operagio da transliteracio.*

Allouch reconhece também que a equivaléncia seméntica merece ser discutida, e que
poderiamos preferir, sob esse ponto de vista, o termo “inconsciente”. Teriamos entio uma
disputa entre duas posigdes: a primeira consideraria demasiadamente obsessiva a tradugdo por
“/'une-bévue”, “bévue’” remetendo ao disparate, ao lapso, ao engano. A outra objetaria contra
o termo “inconsciente” devido ao malogro que ele favorece, acentuando o “Unbewusste”
como negagdo do consciente.®” Para resolver a questdio s6 restaria apelar para o conjunto da
obra de Freud, mas Allouch diz que, deslocando-se a questdo de um ponto para outro em sua

obra,

arriscamo-nos a perda de um longo tempo até que infervenha um acordo enfre os
interlocutores, supondo-se ainda que, durante o percurso, estes ndo se tenham

esquecido do que estava na origem de seus debates.®

% Jean Allouch, op. cit. pp. 111-12.

& Tal malogro levaria & consideragdo da psicandlise como uma “psicologia das profundezas”, colocando a
anglise como a pratica de fazer vir 4 tona elementos do inconsciente, este sendo considerado como tudo © que
pertencesse 3 ordem da ndo-consciéncia, como um amontoado de sentidos recalcados esperando para serem
liberados. Potyguara Mendes da Silveira Jr. também cita essa proposta de traducio feita por Lacan “o
inconsciente {...] em francés ¢ em alem&o também, equivoca com inconsciéncia. O inconsciente nfo tem nada a
ver com a inconsciéncia; por que entfio nio traduzir trangiiilamente por [ une-bévue? (CL A Tradugio, p. 61n).
Segundo Silveira Jr., essa traducfio L ‘une-bévue (uma besteira, falta, gafe, grosseria), ¢ também uma outra,
proposta por M. D. Magno, “Unbivisto”, traduzem o sentido do termo alemdo, cuidando de algo além de sua
significagio. “Tmbora cada termo enfatize aspectos diferentes do conceito, ambos portam os elementos
constitutivos  essenciais do Unbewusste freudiano: o cardter mal-educado de seus processos
{condensacdo/deslocamento. metafora/metonimia, plexo/mexo) sempre comparecendo (¢ sempre comparess, so
ndo sendo reconthecido por pressio discursiva que awtoriza apenas m significado como licito) na duplicidade
que trazem os atos falhos, lapsos, chistes - um duplo em um. (Cf. 4 Traducdo, pp. 61-62).

% Jean Allouch, op. cit. p. 111.
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A situacdo, que parece cOmuca, diz Allouch, ndo contradiz, mas sim sublinha sua
seriedade. E o motivo € que segundo a formula lacaniana, “o sentide foge”, e o “um-sentido™,
que se considera regrar a escolha do tradutor € por natureza instavel; ele levanta, a partir do
momento em que se acredita capta-lo, a questdo de seu sentido, revelando assim que desde
sempre o sentido do sentido habita o “um-sentido”.*

Essa ultima afirmacdo de Allouch nos leva a um outro ponto levantado por ele ao
discutir a operacdo da tradugiio e j4 mencionado aqui: segundo o autor, a tradugio se
caracteriza por promover o gue seria uma prevaléncia nio somente do sentido, mas, mais
exatamente, do sentido Gnico. A traduc@o se guia por este “um-sentido” para decidir quanto ao
falso sentido, ou ao contra-senso. Mas como o sentido foge, a traducdo precisa de uma
ancorageim no escrito.””

Acho importante aqui fazer mais um aparte, para que se discuta um pouco mais
detalhadamente essa questdo do “um-sentido”. Pelo modo como falam Allouch e Silveira Jr., o
leitor pode ter a impressdo de que os tradutores em geral ndo reconhecem o carater equivoco
da lingua e os jogos a que ela se presta. Ao contrario, os tradutores ndo s6 reconhecem esses
obstaculos, mas precisam contorna-los ou transpd-los de alguma maneira. E o maior
“problema” que os tradutores enfrentam ¢ justamente o fato de que, em cada lingua, os
sentidos “rolam™ de formas diferentes, trazendo possibilidades associativas singulares. E esse
“rolar” em direces diferentes ndo se deve s6 a diferengas culturais, mas, principalmente, as
associacdes sonoras ou sintaticas que as proprias cadeias da lingua proporcionam, e que sdo
diferentes nas diversas linguas.

Fica mais viavel pensarmos que, para que seja possivel uma traducio, no momento em
gue ha um equivoco ou nos pontos em que um texto “desliza”, o tradutor se vé obrigado a
“domesticar” esse deslizamento atribuindo aquele fragmento um determinado sentido. Nio é
uma questdo de escolha, mas sim uma necessidade que se impde a ele. Feita a domesticagdo,
sempre ha possibilidade de questiona-la. Como exemplo, voltemos a um trecho de Finnegans
Wake, ja discutido antenormente, um texto dificil, em que, como foi visto, hé uma espécie de
deslizamento sintatico a ameacar uma atribuicio de sentidos. Limito-me a um pedacgo de frase,

e ja se podera ver como seria necessario, para traduzi-lo, atribuir a ele um sentido:

% Allouch, op. cit. p. 111
¥ Idem, p. 62.



If the proverbial bishop of our holy and individed with this me ken or no me ken Zot is the

Quiztune...

Nesse pequeno trecho, além de faltar um nome que seja qualificado pelos adjetivos que
o precederiam, (holy and undivided...), ha uma quebra sintatica em wirth this me. O termo this,
como marcador de substantivo, nos faz esperar o tal substantivo, que, no caso ¢ substituido por
um me que faz a sintaxe deslizar. A tradugio seria possibilitada, por exemplo, se o tradutor
atribuisse ao conjunto me ken or no me ken Zot is the Quiziune, a todo ele, o valor de
substantivo. Nesse ato, o tradutor estaria impondo um sentido ac conmjunto, com base em uma
assondncia com a famosa frase shakespeareana, fo be or not to be, that’s the question. Apesar
de essa atribuigdo ser bastante plausivel, ela ndo deixa de ser uma forma de domesticagfo, pois
outras associagdes podem ficar perdidas, como por exemplo o fato de Quiztune ser o nome de
um programa de radio. Por outro lado, o tradutor poderia possibilitar outras associagdes, que
seriam determinadas pelas cadeias da lingua-alvo. De qualquer forma, o sentide proposto pelo
tradutor podena sempre ser questionado: “mas que sentido tem esse sentido?” Portanto, nio é
que o tradutor deseje, ou tente, congelar o deslizamento dos sentido em “um-sentido”. Ele se
v&, isso sim, muitas vezes obrigado a fazé-lo, para que se viabilize a traduggo.

Ainda para ratificar a importancia de considerar as opera¢des de escrita num triptico,
Allouch lanca mio da teoria fregeana do sentido e da referéncia. Para fazer a articulacio entre

sentido e referéncia, Frege constrol o seguinte esquema:
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Frege nomeia cada uma das trés retas que unem cada um dos vértices do tridngulo ao
melo do lade oposto: a, b e ¢. O ponto de intersecciio entre a ¢ b € o mesmo ponto de
interseccdo entre b e ¢. Assim, as expressdes “ponto de intersegfio entre a e b” e “ponto de
interseccdo entre b e ¢” teriam a mesma referéncia, mas nio o mesmo sentido.”* Portanto, na
medida em que fazem referéncia a0 mesmo objeto, as expressdes tém o mesmo valor de
verdade, e elas sdo substituiveis num céleulo.

Embora Allouch ndo a mencione, € interessante, para o entendimento da diferenca entre
sentido e referéncia na teona de Frege uma analogia proposta por ele, que usa a imagem do

telescopio:

Alguém observa a Ilua através de um telescopio. Eu comparo a propria lua a
referéncia; ela é o objeio da observacdo, mediado pela imagem real projetada pela
lente no interior do telescopio, e pela imagem na retina do observador. Comparo a
primeira ao sentido, a segunda é como a idéia ou a experiéncia. A imagem Otica no
telescopio é de fato unilateral e depende do ponto de vista do observador; mas ainda é
objetiva, ja que o telescdpio pode ser usado por vdrios observadores. De qualquer
Jforma, poderia ser feito um arramjo para que varios observadores o utilizassem
simultaneamente. Com respeito as diversas formas das imagens nas retinas dos
observadores, nem mesmo uma congruéncia geométrica seria facilmente atingivel, e
uma coincidéncia perfeita estaria fora de questdo. Essa analogia pode ser levada
adiante, supondo-se que a imagem na retina de A fique vistvel para B, ou A poderia
também ver a imagem de sua propria retina num espelho. Dessa forma talvez
pudéssemos demonstrar como uma idéia pode ser tomada em si mesma como um
objeto, mas como tal ela ndo é, para o observador, o que é diretamente para a pessoa

g T2
que tem a idéia.

A analogia de Frege € interessante aqui por colocar em questdio, no proprio jogo de imagens, a

proliferacio dos sentidos que se d& no campo do Imaginario.

! Jean Aliouch, op. cit. p. 190
2 Gottlob Frege, “On Sense and Reference”, in: Translations from the Philosophical Works of Gottlob Frege
(ed. Peter Geach and Max Black). Oxford: Basil Blackwell, 1977, p. 60.
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Frege distingue ent8c trés niveis de diferengas entre palavras, expressdes ou frases
completas: “A diferenga pode dizer respeito no maximo as idéias ou ao sentido, mas no a
referéncia, ou, finalmente, também 2 referéncia”.”” No primeiro nivel, pode acontecer que, no
caso de uma conexdo incerta de idéias com palavras, uma diferenca exista para uma pessoa e
ndo para outra. A diferenca entre uma traducio e o texto original ndo deveria, segundo Frege,
exceder esse primeiro nivel. A ele também pertenceriam a cor e a luminosidade que a
elogliéncia poética busca conferir ao sentido. Essa cor ¢ essa luminosidade nio sdo objetivas, e
devem ser evocadas pelo ouvinte ou leitor de acordo com as pistas do poeta ou falante. ™

Segundo Allouch, Frege situa o sentido como aquilo que a tradugio de um enunciado €

suscetivel de veicular. Aponta que, apesar de Frege deixar de lado, ao tratar da traducdo, aquilo

que chama de cor e luminosidade das palavras, confere 4s mesmas um estatuto de nivel:

Neste saco que se assemelha ao que constitui resto da tradugdo, ele acrescenta as
“representacbes associadas” (subjetivas, singulares, intransmissiveis a ndo ser que se
siga ‘uma via que nos levaria demasiado longe’), aquilo que chama de cor e luz das

~ P )
palavras, expressoes ou proposicdes.’

Allouch afirma que o campo aberto por Freud se caracteriza por ndo se submeter a
alternativa de Frege. Para ele, o campo freudiano é o prdprio campo das “representagdes
associadas”, com a diferenca de Freud nfio supor que o que ali atua estd fora do campo da
racionalidade. Allouch da o nome de “cor significante” a essas representagdes associadas “para
indicar que ¢ realmente por sua cor que o significante representa um sujeito para outro
significante, que esta cor € aquilo mesmo que se pde, por um instante, a brilhar quando, no so-
depois, aparece que a operagdo significante adveio fora do cddigo e portanto implicou um
outro modo de referéncia que ndo a denotagdo fregeana™.”

Como exemplo da importdncia dessa “cor significante”, Allouch aponta que foi essa

nogdo que permitiu a Lacan dizer que o analisando é poeta, e que obriga o psicanalista a nio

assimilar como equivalentes uma “dor de crinio” (“mal de crdne”) e uma “dor de cabega”, ja

* Gottllob Frege, op. cit. p. 61
¢ Idem, ibidem.
Jean Allouch, op.cit. p. 191.
® Idem, p. 192.
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que a primeira pode-se verificar, por exemplo, “escrever nada menos do que a dificuldade em

que se encontra o sujeito, que designa assim, ele proprio, o seu sintoma, em continuar por mais
0,1 - - 77

tempo a se vanglonar (crdner).

Assim, Allouch coloca que, com seus trés niveis, Frege indica um caminho semelhante
a0 seu, determinando trés operagOes de escrita, apesar de ndo se aventurar a “ir longe demais”
no que diz respeito a transliteragdo. Allouch propde uma espécie de quadro de
correspondéncias, no qual a referéncia corresponderia a transcrigio; o sentido a tradu¢fio; e a

cor e a luminosidade a transliteragio”.

7 Idem, ibidem.
" Idem, p. 190.
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11, 3 Conclusio

A escolha do trabalho de Jean Allouch como um dos principais eixos desta discussdo se
deu pelo fato de o autor introduzir, no campo da tradugio, uma terceira dimensgo, deslocando
a dicotomia forma/sentido que, além de operar na Lingtiistica, também € o cerne das discussdes
na area.

O modo como o autor apresenta as trés operagdes — traduglo, transcrigio,
transliteragfio — relacionadas numa articula¢io borromeana representa um avango, nio sO para
a teoria da tradugdo, mas também para qualquer campo que investigue operagdes de escrita,
leitura e interpretagdo. A interdependéncia que se instaura entre tradugdo, transcrigio e
transliteragdo pode ser percebida em vérnas situagdes, mesmo que essas operagdes de escrita
nio estejam nomeadas como tais.

Freud, por exemplo, na Psicopatologia da Vida Quotidiana, quando analisa o
esquecimento dos nomes proprios (pp. 35-37 deste trabalho) se vale das trés operagdes. O
significante recalcado Signor passa por uma tradugdo e reaparece como Herr. Herr, por sua
vez, deixa de operar numa associac@o de sentido, e se liga, pela assondncia, ao fragmento Her-
de Herzegovina. Este Gltimo sigmficante traz um outro fragmento, Bo-, que aparece em
Bosnia-Herzegovina e faz surgir, na memdna de Freud, Bolfrafio. Nesse ponto, opera a
transcrigdo, regida pelo som. No final da analise, a transliteraciio vem para articular esses
fragmentos significantes a outras cadeias, numa operagio simbolica.

Vemos entdo as trés operacdes em agio, como havia acontecido no deciframento de
Champollion, a tradugdo “posta a servigo da transliteracdo”, nos termos de Allouch. Depois de
Signor ter sido traduzido para Herr, ha o “desprendimento do sentido”. Nesse caso do
esquecimento do nome, também, a traducdo opera para que se tenha “significante sobre o qual
assentar o apoi¢ homofonico da transliteracio™.

Como o primeiro capitulo buscou sugerir, a escrita de Joyce em Finnegans Wake impde
um outro tipo de leitura, ¢ a psicanalise vem fornecer meios para empreendé-la. A hipotese
lacaniana sobre a constituicio psiquica de Joyce nos traz o né borromeano que, por sua vez,

nos apoia no pensamento das trés operagdes.
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O que diferencia Allouch dos demais autores aqui apresentados, que tentam articular
tradugfo e psicanalise, € essa apresentagiio borromeana das trés operagdes. Em sua teorizagio,
Allouch guarda lugares bem distintos para a interpretagdo analitica e para a interpretagio que
se da na traducdo. As duas praticas, psicanalise e tradugdo, ndo aparecem na forma de
analogias ou comparagdes, mas como operagOes diferenciadas, cada uma ocupando seu espago.

Em contrapartida, Allouch traz, para o campo da tradugfo, duas outras operagdes que a
apéiam e que se impOem como condigio necessaria a tarefa tradutdria. As duas préticas sdo
distintas, mas as operagdes que nela ocorrem nio sio estanques. Na traducfio, embora a
predomindncia seja dos sentidos, as duas outras operagdes ocorrem, inevitavelmente. A
traducdo precisa do apoio das outras duas operagdes porque ndo pode ficar restrita apenas ao
sentido ou & referéncia, nos termos de Frege. A tradug8o precisa se haver, de uma forma ou de
outra, com a “cor significante” das cadeias da lingua.

Esse fato, em si, nfio € novidade. Suponho que nenhum tradutor o tenha negado. A
novidade consiste em localizar, mum objeto topoldgico, a incidéncia das outras operacles na
tradugfio. Aquilo que, numa abordagem da traducio pela Lingiistica, figurava como resto,
articula-se, no ndé borromeano, com forma e sentido, conjunto bindrio que tem sido o
paradigma das discussOes na area.

Depois desse percurso pela proposta de Allouch, resta retornar ao texto que provocou
todo este questionamento, Finnegans Wake. Se, como afirma Allouch, a transhiteracio incide
na tradugdo, embora muitas vezes o proprio tradutor ndo se dé conta desse fato, voltaremos ao
texto joyceano para verificar o que significa traduzi-lo. Se o que rege a tradugio ¢ o sentido,
mas este precisa ancorar-se em algum ponto para nfo “rolar como um tonel”, em que letra o
tradutor de Joyce estaria se ancorando para realizar a tradugdo?

De que Finnegans Wake € um texto que nfo se dé a um entendimento imediato parece
ndo haver davidas. Que os jogos de palavras, nesse texto, estdo a servigo do equivoco, abrindo
uma via para uma interpretacio que esti longe de ser univoca, também parece ébvio. Mas se
traduzir €, pelo menos numa primeira instdncia, uma operacdo regulada pelo sentido, que

sentido estaria regulando a traducio de Finnegans Wake?
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Allouch aponta que, onde se translitera, produz-se uma outra pronincia e que onde se
transcreve, produz-se uma outra escrita.” Como ja foi apontado anteriormente, Joyce, com sua
escrita, nos impde muitas vezes o indecidivel. No caso das duas palavras ke war, dependendo
da pronuncia, teremos um sentido. Esse indecidivel que, como diz Derrida, “se passa entre o
olho e 0 ouvido”, seria ele uma transliteracio “em ato™, a prépria transliteragio acontecendo
ali, fazendo-nos passar (ou ndo) de uma escrita para outra?

O fato de Finnegans Wake conservar, até hoje, em suas varias edicdes, a mesma
disposicdo de paginas, a mesma numeragdo das paginas, o mesmo nimero de linhas, nfio deve
ser indcuo. Os estudiosos, quando se referem a alguma passagem do livro, tém a facilidade de
referir-se a ela em termos de pagina e linha, independentemente da edigdo, e o leitor podera
também localiza-la sem muita dificuldade. O que significaria um erro tipografico nessa obra?
Certamente, passaria despercebido. De fato, € facil imaginar que muitos deles tenham ocorrido,
e acabaram sendo incorporados como ndo-erros. E que Finnegans Wake se caracteriza por
criar um contexto de transgressdo, onde uma espécie de jogo de “vale-tudo™ opera. Mas, nesse
contexto de transgressdio, o leitor, e também o tradutor, se véem presos. Eles precisam se
ancorar nas letras desse nio para poderem atribuir algum sentido ao texto. Como veremos no
capitulo a seguir, o tradutor desse livro, que monta a cena de uma liberdade enorme, esta preso
as letras, e preso também ao sentido que se atribui a obra.

Se as alusdes em Finnegans Wake sio abundantes, seria possivel dizer que so
inGmeras? Sera viavel dizer que nfo existe um limite para a disseminacdo dos sentidos nesse
texto?

O questionamento que motivou este trabalho se resume no seguinte: o que significa
traduzir Finnegans Wake? O espago “entre o olho ¢ 0 ouvido”, a passagem dos sentidos de
uma lingua para outra, a funcio da letra nessa passagem, s3o dividas que incitam um tradutor a
um trabalho de pensamento, a um “gasto cogitative”. No préximo capitulo, veremos como se
deu a traduc@o de alguns trechos, que sentidos foram “passados”, as trés operagdes postas em
jogo, traducdo, transcricio e transliteragfo, e, principalmente, a fungio de apoio ¢

interdependéncia que cada uma tem em relagio as outras.

" Idem, p. 15n. O autor d2 o exemplo do titulo do filme americano E. 7., que os distribuidores franceses
decidiram ndoc transcrever (o que resultaria, por escrito, /77, mas sim transliterar. Assim, ¢ titulo passou a ser
pronunciado. em francds, “et€”.



CAPITULO 111

FINNEGANS WAKE EM TRADUCAQO
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II1. 1 Intreduciio

Tendo verificado alguns aspectos do que Finnegans Wake pode representar em termos
de uma obra literaria revolucionaria, radical; em termos de uma escrita que, em sua
singularidade, impde questdes cruciais para a traducio, resta verificar 0 que se faz quando se
afirma traduzir essa obra.

Ao que tudo indica, a obra nio foi traduzida em sua totalidade para nenhuma lingua.
Os esforcos nesse sentido limitaram-se a trechos do livro. Joyce supervisionou algumas dessas
tentativas. Um grupo de escritores, com o auxilio de Joyce, traduziu um trecho para o francés.’
O proprio Joyce traduziu o mesmo trecho para o italiano.” Augusto e Haroldo de Campos
traduziram excertos para o portugués, e hi sinais de que tiveram uma recepgdo favoravel da
critica internacional.®* Paulo Leminski e Arthur Nestrovski também publicaram a traducdo de
pequencs excertos para o portugués.® Renato Pompeu, em alguns mimeros da revista Cult,’
publicou alguns trechos comentados e traduzidos. Donaldo Schiller, professor da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, anunciou estar preparando uma tradugio integral da obra para o
portugués, projeto com término previsto para daqui a quatro anos.’

Mas, da mesma forma que Derrida aponta para um certo aspecto risivel da pergunta:

“Vocé ja leu Joyee?”, podemos achar engragada a pergunta: “Alguém ja traduziu Finnegans

' O trecho em questdo pertence ao capitalo dnna Livia Plurabelle. O grapo era composto por Philippe Soupault,
Samuei Becketi, Alfred Perron, Paul Léon, Eugene Jolas, Ivan Goll e Adrienne Monier, de vdrios paises
{(Franca, Estados Unidos, Russia, Irlanda). Alguns detalhes da experiéncia podem ser encomtrados no relato de
Maria Jolas em “Traduttore... Traditore?”, in Maria Jolas, ed., 4 James Joyce Yearbook. Paris: Transition Press,
1949,

* Jovce contou com a ajuda de Nino Frank e Ettore Settanni, mas segundo o proprio Settani, o principal mérito
do trabalho € de Joyce, um “ntalianista anico”. Cf. Jacqueline Risset, “Joyce Traduit par Joyee™, in Tel Quel, no.
55, Qutono 1973, pp. 47-62. A auntora aponta fatos interessantes dessa tradugfo. Em primeiro lugar, hd nma
acentuacio sistematica do registro falado da lingua italiana. Ha também uma ocorréncia muito maior de frases
populares e provérbios no texto itallano que no inglés. O gue parece mais surpreendente € que Joyee suprime de
forma quase total as referéncias estrangeiras.

* Jacqueline Risset classifica de “notével” a tradugdo dos irmdos Campos. Idem, p. 50.

* A tradugfio de Nestrovski foi publicada na revista americana James Joyce Quarterly Arthur Nestrovski,
*Mercius (de seu mesmo): Notes on a Brazilian Translation of Finnegans Wake” in: James Jovee Quarterly, no.
3, vol. 27, Primavera de 1990, pp. 473-477. Paulo Leminski teve sua tradugfio publicada no jornal paranaense
Nieolau. Panlo Leminski, “Joyce Finnegans Wake” in: Nicolau, no. 12, junho de 1988.

* Renato Pompeu, série jovceanas, nos numeros 5, 6, 7. 8, 9 ¢ 10 da revista Cult, Revista Brasileira de
Literatura, Lemos Editorial.

¢ Luiz Carlos Merten, “Fora de Joyce ndo ha salvacio”, in: O Estado de Séo Paulo, Caderno 2, p. D9, 02/05/99.
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Wake?’. Traduziu de que lingua para que outra? Se, como afirmam alguns autores, Jovce
fragmentou, quebrou, desmantelou a lingua inglesa, o tradutor tera também gque compor um
texto desmantelando sua lingua.

Antes de uma andlise das tradugdes, ¢ interessante pensarmos no que Joyce realiza em
termos de técnica de escrita. Quebrar palavras e compd-las em novos conjuntos, pondo em
jogo varias cadeias significantes simultaneamente, parece ser a tonica dessa técnica. Mas ela
tem varias vertentes, varios modos de se fazer.

Num ceonfronto com as trés operacdes de escrita propostas por Allouch — tradugio,
transcri¢io e transliteragdo — com qual delas essa t€cnica se assemelha? Virios dados apontam
para uma escrita regida pelo som. Afirmaram alguns que o texto joyceano, e especificamente
Finnegans Wake, deve ser lido em voz alta. A fruicio deve muito & melodia, 4 cadéncia, ao
aspecto musical do texto. Além disso, Joyce brinca muito com sons parecidos. Como aponta
Paulo Vizioli, uma das técnicas empregadas pelo autor em Finnegans Wake é a parddia.
Tomam-se frases conhecidas, de dominio piblico, para deturpa-las num efeito cdmico.

A frase final da persignacgio,
“In the name of the Father and of the Son and of the Holy Ghost. Amen”, transforma-se em
“In the name of the former, and of the latter and of their holocaust. Amen” (FW, 419-10-
1)
Uma outra referéncia religiosa:

Lord help you, Maria, full of grease, the load is with me,

que ecoa

’ A tradugdio, regida pelo sentido, dos dois trechos seria, respectivamente: “Em nome do Pai, e do Filho ¢ do
Espirito Sante. Amém” ¢ “Em nome do primeiro e do altimo ¢ do seu holocausto. Todos os homens™. José
Anténio Arantes, o tradutor de Burgess para o portugués, propde uma saida interessante para 0 “Amen” final:
“Homém”. Anthony Burgess, Homem Comum Enfim, p. 202.



Lord help you. Mary. full of grace. the Lord is with thee. (FW. 214.18-19%°

Podem ocorrer também parddias de pequenos textos menos conhecidos, como um

anincio de uma pega teatral, que de:

Newlly billed for each weekday performance. Sunday matinees. By arrangement, children’s

hours, expurgated,

transforma-se em:

‘Newlly billed for each wickday perfurmance. Somndoze massinees. By arraignment,

childream s hour, expercatered.’

O trecho “transformado™, como aponta Vizioli, faz dos dias da semana (weekdays) dias
ruins (wickdays). As matin€s de domingo (Sunday matinees), passam a ser espeticulos
soporiferos para as massas {somrndoze massinees’ somn - “sono”, doze “cochilar”, mass,
“massas’).

Também sio constantes, no livro, as parddias literarias:

Where it is nobler in the main to supper than the boys and errors of outrager’s virtue,

parodia os versos de Shakespeare em Hamler:

“Whether ‘tis nobler in the mind to suffer/ The slings and arrows of outrageous fortune. '’

¥ A frase inicial da Ave-Maria, para a qual Augusto ¢ Haroldo de Campos propdem a seguinte traducio: “Lave
Maria, cheia de graxa, o suor € conosco”. {Panaroma do Finnegans Wake, p. 61).

? Valho-me da traducfio de Paulo Vizioli para o primeiro trecho: “Apresentacio reprogramada para cada dia da
semana. Matinés dominicais. Por acordo prévio, horarios infantis, expurgados”. James Joyvce e Sua Obra
Literaria, p. 95.

1 Na traducdo de Carlos Alberto Nunes: “Que ¢ mais nobre para a alma: suportar os dardos ¢ arremessos do
fado sempre adverso”. William Shakespeare, Hamleio (irad. Carlos Alberto Nunes). Obras Completas, vol.
X111, S&o Paulo: Melhoramentos, s. d., p. 80. O sofrimento passa a ser uma refeicio (suffer supper); dardos ¢
arremessos transformam-se em meninos e erros [bovs and errors, que, por sua vez, ecoam duas palavras que
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Essa técnica poderia ser descrita como uma reconstrugdo de frases conhecidas por meio
da substituigio de alguns fonemas por outros semelhantes, tendo por base a assonéncia (week
por wick, arrows por errors, € assim por diante). Essa substituicio ao mesmo tempo deturpa e
enriquece o sentido da frase conhecida, ja que, como frase a que se alude, ela continua a
“refletir”, num jogo, a frase deturpada.

De qualquer forma pode-se dizer que, nessas passagens, a assonancia rege a técnica de
Joyce, partindo da alus@o. No caso dessas parddias, a alusdo, remetendo a uma frase conhecida,
cria esse efeito de “deturpacio do sentido™ E possivel afirmar, portanto, que a transcrigdo rege
a técnica das parddias, mas tambeém entra em jogo a tradugfo, pois nfo deixa de ser mantido
um certo vinculo seméntico com a frase aludida.

Quando esse processo de parodias se da de uma lingua para outra, o sentido € 4s vezes
totalmente ignorado, reinando, soberana, a transcricBo. Em seus programas humoristicos,
certas estagBes de radio costumam fazer parddias de cangdes conhecidas, “traduzindo-as™ para
o portugués sem nenhuma preocupagio com o sentido, mantendo-se apenas um certo
encadeamento de fonemas. Nesse caso, a alusio se faz apenas a uma determinada cadeia
sonora. Uma cangfio com o refrao. “Please don’t go, you're the only angel I know”
transforma-se, nesse processo, em “Fiz dois gol, pena que o juiz anulou”. |

Mas para rir de uma parddia € preciso ser da paréquia. E preciso conhecer a citagio,
para reconhecé-la depois de transformada. Joyce, em sua erudi¢iio, muitas vezes nos deixa no
escuro. A frase da persignacfio € facil de reconhecer, mas outras referéncias literarias talvez
necessitem de maior conhecimento.

Joyce se vale, no entanto, de outras tantas i€cnicas para escrever Finnegans Wake.

Numa de suas inimeras alfinetadas que da na psicanalise, Joyce escreve:

old Sykos who have downe our unsmiling bit on ’alices, when they were yung and easily
Jreudened”.

geralmente aparecem junias, bow and arrow, arco ¢ flecha); o fade adverso {owtrageous fortune] vem
transformado em virtude daquele que excede [outrager virtue].
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Segundo William York Tindall,’' nesse trecho (%, 115. 21-23), um personagem tenta
empreender uma abordagem psicanalitica da literatura. A junc@io de palavras ndo contiguas
numa frase [Sykos... on 'alices] nos fornece a chave de um enigma ja insinuado nas referéncias
a Freud e Jung [yung e freudened]. Ainda segundo Tindall, alices nos traz um Lewis Carroll
“psicanalisado” por William Empson que, em sua analise da Alice do Pais das Maravilhas,
aponta o fato de Carroll ser um velho [old Sykos] encantado por meninas [on alices].

Agqui pode-se observar uma téenica diferente, regida pela homofonia. E 1til lembrar a
diferenciacdc proposta por Allouch entre assondncia e homofonia (veja-se p. 111 deste
trabalho). A assondncia € o procedimento que rege a transcri¢io, ao passo que a homofonia
rege a transliteragdo. Lembre-se 0 exemplo do sonho, do jogo entre son poids € poisson, onde
Allouch afirma ocorrer uma transliteracdo. Jovce, para invocar “psychoanalysis™, se vale de
fragmentos que possam, juntos, criar um som semelhante [Svkos on ‘alices], que introduz uma
espécie de “cadeia truncada”, juntamente com Jung e freudened. O efeito produzido aqui
difere do obtido nas parddias.

Nos exemplos das parddias, podemos dizer que a técnica € presidida pelo som. Por
meio de substituicdes dos sons da cadeia conhecida, produz-se uma deturpagdo, que gera um
efeito cOmico. No dltimo exemplo, uma seqiiéncia de fonemas acaba criando a tal “cadeia
truncada”, que, cruzando-se com a cadeia enunciada, acaba produzindo um efeito chistoso.
Sykos on’alices nos traz “psychoanalysis”, mas as duas cadeias se cruzam num Gnico ponto,
que, apesar disso, ndo deixa de ser sustentado por Jung e freudened. E como se Joyce, nesse
trecho, imitasse a formacgio de um chiste numa cadeia da lingua. Se pudermos escuté-lo,
poderemos também rir dele. Nas parodias, as cadeias parecem permanecer num paralelo que é
sustentado em toda a sua extensio, a parddia come que refletindo uma imagem deturpada da
cadeia original (as vezes refletindo som e sentido, outras vezes apenas a cadeia sonora). O
efeito do segundo procedimento € mais sutil, e exige que o leitor saiba colocar os fragmentos
certos nas posigdes certas, o que exige dele uma outra escuta, uma escuta mais articulada em
termos simbolicos, pois € uma espécie de decifragdo. O efeito de criagdo de sentido produzido
nessa transliteragio nfo nos traz apenas um “reflexo deturpado™ de um sentido do discurso

corrente. Produz-se algo novo, inusitado, e o equivoco nos traz a produgio de uma mensagem,

" William York Tindall, 4 Reader’s Guide to Finnegans Wake, p. 106.
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que ndo esta em paralelo com uma outra cadeia, mas cruza com ela, irrompe nela, como ocorre
no chiste.

E sempre bom lembrar que, nesta busca para identificar na escrita joyceana os trés
procedimentos de escrita propostos por Allouch, em momento algum € ignorado o fato de que
as trés operacdes estdo num enlacamento borromeano. Dai resulta que, na proposta de Allouch,
podemos falar em dominios, em operagdes regidas principalmente por um dos trés registros,
Real, Simbélico ou Imaginario. Mas a questfio ¢ mais crucial.

Allouch, ao fazer uma explanacio das trés operagdes, nos di exemplos “extremos”, a
transcrigio fonética, Champollion com os hierdglifos, a busca infinita por um sentido definitivo.
O autor também aponta o limite das trés operagdes, € o apoio que cada uma delas oferece as
duas outras. Poderia ser levantado um argumento segundo o qual nas parodias, por exemplo,
ndo rege a transcri¢do, ja que elas partem de uma cadeia que ja pertence ao sistema simbolico
de uma lingua. Esse argumento poderia fundamentar-se justamente no exemplo da transcrigdo
fonética, que seria, segundo Allouch, a tentativa de fazer a notacio do som em si, fora de uma
sobredeterminagdo simbolica.

Mas o proprio Allouch aponta o ponto cego da transcricdo fonética, que “tropega” na
passagem dos sons para os fonemas. Da mesma maneira, na translitera¢fio, a comparagdo entre
a decifracdio dos hieroglifos e a interpretagdes dos sonhos se sustenta porque, em ambos os
casos, os significantes estdo destituidos de um “contetdido” prévio. Assim como Champollion
desprezou, a certa altura de seu trabalho, possibilidades associativas via sentido, que poderiam
leva-lo a um caminho muito diferente, e se fixou no encadeamento das letras numa estrutura,
também o analista deve, segundo Allouch, desprezar conteudos que as imagens de um sonho
possam evocar. E nesse sentido que este trabalho concebe o conceito de “letra”, que no caso de
Champollion eram de fato tragos que compunham uma escrita, mas no sonho s&o imagens que
escrevem significantes porque estdo estruturadas com a linguagem.

O que Champollion fez foi “ler os hieroglifos como letras™, tragos que tém lugares
determinados num sistema simbolico. No caso dos sonhos e dos chistes, a letra pode assumir a
forma de uma imagem, ou de um fragmento significante, que, na decifragdo, se articula
simbolicamente. Essa decifracdo, por sua vez, revela a propria estruturagdo simbolica de uma

linguagem, que se escreve seguindo leis proprias e singulares.
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Justamente por isso, € possivel dizer que Joyce translitera quando articula dois
fragmentos significantes, Sykos onalices, que ndo por um suposto conteido, mas sim, por
homofonia, remetem a um outro significante, que traz junto consigo uma outra cadeia.

De qualquer forma, Joyce, em sua inventividade, é capaz de transliterar num sentido
mais “cabal” ou “primério”. Se translitera¢do significa, em primeira instdncia, “mudar letras de
lugar”, Joyce também translitera desse modo, com fregiiéncia.

Ja na primeira pagina do livro, aparece o termo Nathanjoe, que seria uma espécie de
anagrama de Jonathan. Posteriormente, num capitulo que gira em torno de uma carta [letter],
temos a sequiéncia: thence your pristopher polombos, hence our Kat Kresbyterian (IFW, 120.2).
Um pouco adiante, a frase: sow hard a thing it is to mpe mporn a gentlerman (FW, 120. 9).
Tindall nos informa que a substituigio de b por mp indica que Joyce tinha conhecimento do
grego moderno, onde mp tem a fungéo de b."? Esse tipo de enigmas criados por Joyce trazem
pistas. No caso de Nathanjoe, um “contexto” pode nos indica-las, em sosie sesthers e em twone
(Swift e suas duas Esteres). Em pristopher polombos, as palavras que vém logo em seguida,
Kar Kreshyterians, nos indicam uma possibilidade de substituicdo. Em mpe mporn, o inicio da
frase ja nos daria uma indicaciio (how hard a thing itisto e _ orn a gentlerman™),
mas também existe uma referéncia ao grego poucas linhas depois. "

Um trecho da obra, analisade por Magalaner e Kain, pode nos fornecer uma passagem

em que 0s jogos de letras s&o abundantes:

... The new world presses. Where de old conk cruised now croons the yunk. Exeunc
throw a darras Kram of Llownroc, ye gink guy, kirked into yord. Enterest atlawonder
Wehpen, luftcat vevol, fairescapading in his natsirt. Tuesy tumbles. And mild aunt Liza
is as loose as her neese. Fulfest withim inbrace behent. As gent would deem
oncontinent. So mulct per wenche is Elsker woed. Ne hath his thrysting. Fin. (FW,
387.36-388.1-6)

'% Tindall, op. cit. p. 108.

** A traducfio da frase ficaria aproximadamente assim: “Que coisa dificil € nascer um cavatheiro, com a ressalva
de que a palavra € gentleman ¢ nfo gentlerman. Joyce, acrescentando um r 4 palavra, tambem the acréscenta um
sentido, intensificando a gentileza desse “gentil-homem™. Numa traduclo desajeitada, gentlerman poderia ser
maisgentil-homent.

' those superciliouslooking crisscrossed Greek ees awkwardlike perched there and here out of date like sick
owls hawked back to Athens (FW, 120. 19-20).
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Ha nesse trecho palavras invertidas, escritas de tras para a frente:

Kram of Liawnroc - Mark of Cornwall [Rei Marcos da Cornualha]
Wehpen, luftcat revol - Nephew, taciful lover [Sobrinho, amante discreto]
Tuesy - Yseut (Iseult) - [Isolda].

natsirt - tristan [Tristéo]

Invertendo as letras temos entdio os personagens da histéria de Tristdo e Isolda.”” O
tema da paixio de um homem mais velho por uma jovem reaparece, no amor do Rei Marcos
por Isolda. A substituicdo do velho pelo novo [The new world presses] € evocada pela troca de
posicdes, o jovem sobrinho assumindo o lugar do tio. Em sua anélise, Magalaner e Kain'® se
perguntam sobre o motivo dessas inversdes. Estaria Joyce simplesmente buscando fascinar os
viciados em enigmas ou ostentando seu desdém pela comunicagio direta da linguagem dos
homens?

Os autores encontram uma justificativa para os “fogos-de-drtificio verbais” de Joyce na
prépria lenda. Devido as circunstdncias perigosas que enfrenta, Tristdo se vé forgado a ocultar
sua verdadeira identidade sob um pseuddmimo. Invariavelmente, adota anagramas do seu
proprio nome, chamando-se com mais freqiiéncia de Tantris (ou Temtriss).

Além das palavras “perfeitamente ao contrario”, temos também outro tipo de jogo de
letras, em forma anagramadtica: gink - king [rei], que os autores informam que, em giria
moderna, quer dizer “tolo”. E juntamente com essas ocorréncias, as palavras-valise, que tanto
notabilizaram Joyce.

Fairescapading, por exemplo, traz o sentido de “fazer uma escapada” (pela associagio

com o verbo francés faire [fazer] e também com escape [escapar] em inglés. Como colocam os

'3 Tristdo e Isolda ¢ uma lenda, provavelmente de origem celta, que se tornou um dos mais populares temas de
narrativas medievais. Trstdo, principe de um reino escocés, fica 6rfdo em tenra idade. Raptado por piratas, ¢
recolhido pelo tio, Marcos, rei da Cornualha. Apds diversas aventuras, realiza uma viagem 4 Irlanda, a fim de
pedir 2 mio de Isolda para sen tio. Na viagem de retorno, bebem por engane um filtro magico de amor. Ligades
por paixfio eterna, vivem um romance secreto. Descobertos pelo Rei Marcos, sdo obrigados a se separar. Ferido
num combate, Tristdo agoniza; Isolda vem para revé-lo, mas chega tarde ¢ morre sobre o corpo inanimado do
amante, As mais antigas versfes da lenda datam do século XIL. Richard Wagner compds uma 6pera homdnima,
de grande sucesso.

' Magalaner e Kain, Joyce, the Man, the Work, the Reputation, p. 234.
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autores,”’ 0 mito vem “modernizado”, e Tristéo e Isolda se encontram aqui nio num navio, mas
em moteis baratos, 0 que evoca fire-escape [saida de incéndio], pela qual o jovem herdi
empreende uma escapada repentina e discreta (ractful).

Roland McHugh18 traz um outro elemento de que se pode valer a interpretacdio desse
fairescapading. No julgamento de Parnell,”” evidéncias mal-interpretadas sugeriram que ele
havia utilizado uma saida de incéndio para deixar o quarto de sua amante, Mrs. O’Shea,
quando foi surpreendido.

A frase exeunc throw a darras ecoa exeunt through an arras, que nos faz lembrar de
indica¢es cénicas, e particularmente do modo como o jovem Hamlet faz Poldnio desaparecer
de cena — e do mundo — mediante uma agio rapida.” A indicagdo cénica deformada (de
exeunt para exeunc) compde a saida com ofs) tio(s) (Mark ou Kram). exeunt e uncles [“saem”
e “tios”]. As associagbes vao bem mais longe, embora os autores digam, num determinado
ponto, que encerram a andlise do trecho “deixando de lado varias associagBes...por medo de
sobrecarregar o leitor com detalhes.”!

Ha outros trechos de Finnegans Wake que nao apresentam, no entanto, esse tipo de
“complicagdo”. Veja-se o trecho a seguir, em que hi poucas “novidades” em termos de
experimentacdo lingiiistica. O trecho € confuso por uma profuséio de nomes e agdes que vio se

enredando e provocando vertigens no leitor. Poderiamos dizer que, nesse caso, o que rege a

" Magalaner e Kain, op. cit. p. 235.

¥ R. McHugh, Annotations do Finnegans Wake. p. 388,

' Charles Stewart Parnell foi um lider politico irlandés, que lutou contra a dominacic britdnica. Como nos
explica Paulo Vizioli: “...eleito em 1873, [Parnell] soube lutar pela autonomia politica da nagfo (“Home Rule™
com eficientes taticas de obstrugdo no Parlamento Britinico. O sucesso estava a vista, € a expectativa era
grande. Foi entfio que irrompeu a crise que alterou por algum tempo os destinos do pais ¢ marcou
indelevelmente o menino James Joyce e muitos outros de sua geracio: descobriu-se que Parnell mantinha um
caso de amotr com uma certa senhora O'Shea, esposa de um seu companheiro de partido; armou-se de pronto um
escindalo publico, com o apoio do clero catdlico (Parnell era protestante), acusou-se o deputado de
envolvimento em dois assassinatos politicos ocorrides no Phoenix Park, o parque da cidade; e cle nfio foi
reeleito. Rejeitado, caluniado e frustrado, pouco depois morria ¢ grande lider.” Paulo Vizioli, James Joyee e sua
Obra Literaria, p. 19.

 Na peca de Shakespeare, Poldnio ¢ o camareiro-chefe ¢ homem de confianga da rainha, além de ser pai de
Oféha, por quem Hamiet estd apaixonado. Ao longe da peca, Hamlet comeca a simmlar uma loucura,
despertando ¢ e¢spanto dos gue o rodeiam. Na cena IV do terceiro ato. a rainha chama o filko para que
conversem, sendo que Polénio se esconde por detrds de reposieiro (arras) para ouvir a conversa. Hamlet entra,
comeca a acusar a mie por ter traido ¢ matado seu marido, e entdo desconfia da presenca de mais alguém no
cdmodo. Hamlet desembainha sua espada ¢ acaba matando Poldnio através do reposteiro [through the arras). A
analogia entre a lenda de Tristdo e Isolda € a histdria de Hamlet se sustenta no faio de este ftitimo ter matado ¢
tirado de cena o pai de sua joverm amada. [Da mesma forma, Tristdo tira de cena o tio, para ficar com Isoida.

! Magalaner e Kain, op. cit. pp. 235-236.
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escrita € mesmo o sentido, embora ele “escape” em virtude da proliferagiic de informagdes. Um
bom exemplo de como, nos termos de Allouch, os sentidos se adensam.

O trecho emerge, j& no final do livro, estabelecendo uma diferenga com o que vem antes
e o que vem depois. Comparado a outras passagens, é de uma clareza surpreendente. Os pais
(HCE-ALP) estdo recolhidos em seus aposentos; um dos trés filhos tem o sono perturbado e
chora. Os pais vo olha-lo. No momento em que a crianga ja dorme trangiila de novo, ¢ como
se toda a torpeza da humanidade fosse revelada ali. Como colocam Campbell e Robinson,
“praticamente sem aviso algum, uma espiada relativamente inocente em um quarto descortina
um atoleiro de indescritivel decadéncia” ™ Os autores continuam com seu comentario: “o
aparentemente saudavel oceano de amor paterno se deteriora em um mar doentio povoado de
monstros de incesto e perversio” > Nessa espécie de revelagio, os desejos mais ligeiros e
furtivos da humanidade aparecem como se tivessem sido levados a uma plena realizacdo.

Mas o que contrasta diretamente com esse universo pantanoso € perverso ¢ a linguagem
em que ele € construido. Joyce se vale de uma espécie de linguagem legalista, utilizada em
tribunais. A “naturalidade” com a qual tantas torpezas desfilam diante dos nossos olhos acaba
criando um efeito cdmico, misturado ao horror. Como observam Campbell ¢ Robinson,*
ficamos horrorizados ao constatarmos que esses assuntos podem ser discutidos na “enfadonha
terminologia da experiéncia legal cotidiana”. Anthony Burgess® observa que, apds a crianga
ter sido acalmada, o casal pode voltar ao seu aposento, mas antes disso somos presenteados
com “uma sinistra e gélida fantasia de perversdo sexual que resume nossa era aviltada” Ainda
segundo o autor, a linguagem legalista e desperta, ap6s tanto sonhar, € como uma “ducha de
4gua fria”

Ainda sobre o contraste entre a torpeza do assunto tratado e o carater burocratico da

linguagem empregada, William Y. Tindall comenta:

Tudo o que esteve latente no complexo familiar vem & luz aqui, como se viesse

dos divds de Viena, com ioda a ajuda de Grécia. A clarveza desse documento,

% Campbell e Robinson, 4 Skeleton Key to Finnegans Wake. p. 269.
 Campbell e Robinson, op. cit., idem.

* Idem, ibidem.

%5 Anthony Burgess, A Shorter Finnegans Wake, p. 242

% Antony Burgess, op. cit., idem.
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emergindo do escuriddo omirica que o rodeia, garante © efeifo. Recuando

horrorizados/...], nés rimos...”’

Tindall recorre ao conceito de “grotesco™ para caracterizar esse trecho. Valendo-se de
uma definicdo de Ruskin, ele afirma que qualifica-se de “grotesca” um tipo de arte que combina
o aterrador com o engracado.”® Vejamos ento de que se trata. Convém alertar o leitor de que,

nesse trecho, Honuphrius corresponde a HCE, e Anita a ALP.

The procurator Interrogarius Mealterum presends us this proposer.

Honuphrius is a concupiscent exservicemajor who makes dishonest propositions
to all. He is considered to have committed, invoking droit d’oireller, simple infidelities
with Felicia, a virgin, and to be practising for unnatural coits with Fugenius and
Jeremias, two or three philadelphians. Honophrius, Felicia, Fugenius and Jeremias
are consanguineous to the lowest degree. Anita the wife of Honophrius, has been told
by her firewoman, Fortissa, that Honuphrius has blasphemously confessed under
voluntary chastisement that he has instructed his slave, Mauritius, to urge Magravius,
a commercial, emulous of Honuphrius, to solicit the chastity of Anita. Anita is
informed by some illegitimate children of Fortissa with Mauritius (the supposition is
Ware’s) that Gillia, the schismatical wife of Magravius, is visited clandestinely by
Barnabas, the advocate of Honuphrius, an immoral person who has been corrupted by
Jeremias. Gillia (a cooler bland, D’Alion insists) ex equo with Poppea, Arancita,
Clara, Marinuzza, Indra and Iodina, has been tenderly debauched (in Halliday s view)
by Honuphrius, and Magravius knows from spies that Anita has formerly committed
double sacrilege with Michael, vulgo Cerularius, a perpetual curate, who wishes to
seduce Eugenius. Magravius threatens to have Anita molested by Sulla, an orthodox
savage (and leader of a band of twelve mercenaries, the Sullivani), who desires do
procure Felicia for Gregorius, Leo, Vitellius and Macdugalius, four excavators, if she
will not yield fo him and also deceive Honuphrius by rendering conjugal duty when

demanded. Anita who claims to have discoreved incestuous temptations from Jeremias

% william York Tindall, op. cit. p. 292.
% Ydem, ibidem.
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and Eugernius would yield to the lewdness of Honuphrius to appease the savagery of
Sulla and the mercernariness of the twelve Sullivani, and (as Gilbert at first
suggested), to save the virginity of Felicia for Magravius when converted by Michael
after the death of Gillia, but she fears that, by allowing his marital rights she may
cause reprehensible conduct between FEugenius and Jeremias. Michael, who has
formerly debauched Anita, dispenses her from yielding to Honuphrius who pretends
publicly to possess his conjunct in thirtynine several manners (turpiter! affirm ex
cathedris Gerontes Cambronses) for carnal hygiene whenever he has rendered himself

impotent to consummate by subdolence.””

Esse trecho, embora seja confuso, nfo ¢ exatamente um desafio para um tradutor. Isso
porque sua sintaxe ndo “desliza”, ndo € mnterrompida por algum termo que ndo esperariamos,
como acontece com alguns trechos ja analisados aqui. Em termos gerais, encontramos nessa
obra mais cadeias sintaticas “deslizantes” do que “comportadas”, mais articulagGes de termos
onde a materialidade significante € primordial que o contrario, mais frases enigmaticas do que
enunciados do “discurso corrente”. Passemos entdo a uma analise de tradugBes de alguns

trechos dessa obra, verificando quais foram as dificuldades encontradas e as solucGes buscadas.

* James Joyce, Finnegans Wake, pp. 572. 21- 573. 23, Note-s¢ uma alternancia entre as formas Honuphrius €
Honophrius, No se sabe se tera sido um erro de impressdo {que teria ocorrido mais de uma vez) ou uma
variagfio intencional. Voltaremos a essa questdo do erro logo a seguir.



IH. 2 - Traducdes de Finnegans Wake

Em primeiro lugar, comecando finalmente a abordar as tradugSes de trechos de
Finnegans Wake, € conveniente retomar certos conceitos e pressupostos que foram adotados
ao longo de todo o trabalho.

Partindo da proposta de Allouch e da constatagio de que as trés operagdes de escrita
ndo existem isoladamente, pudemos verificar que certos trechos de Finnegans Wake resistem
mais 4 tradugio que outros. Nos pontos em que impera um COMpromisso com os sentidos, as
dificuldades sdo menores, pois trata-se ai de substituir uma ordenagfio sintatica do inglés por
uma outra que gere, em portugués, um efeito de significagio semelhante. E obvio que a
“correspondéncia” nunca sera perfeita pois, mesmo em se tratando de efeitos de significacio, as
linguas s#o singulares em seus mecanismos simbolicos.

O termo “substituigdo” merece ser ressaltado. Se, como foi aqui proposto, a unidade da
traducio ¢ a frase (justamente porque o valor dos termos 50 pode ser determinado com base
em sua relacido com outros termos da cadeia sintatica), é atil lembrar que a substituigio do
material da lingua-fonte por um material da lingua-alvo se da por unidades que s@o cadeias
significantes, e ndo palavras isoladas. Lacan ja dizia. no Seminario V, que a tradugfio ¢ uma
“substitui¢do heteronimica.’® Mas essa substituicio sera realizada apenas no contexto de uma
cadeia sintdtica, a partir da qual podero ser atribuidos determinados efeitos de significaco
dos termos em questio.

Nos pontos em que rege a assondncia, nas parodias por exemplo, a situagdio se complica
um pouco, pois o tradutor devera guardar uma semelhanga ndio s6 com efeitos de significagio,
mas também com efeitos sonoros. Como cada lingua tem suas particularidades fonémicas, a
operagdo terd, no caso das parddias, menos compromisso com os sentidos proporcionados pela
deturpagdo da cadeja na lingua original (a deturpagio da frase conhecida), do que com uma
semelhanca sonora entre uma cadeia que a ela equivatha na lingua-alvo e uma cadeia
“deturpadora” dessa primeira cadeia. Eo que se observa na tradugdo da parodia: Lord help

you, Maria, full of grease, the load is with me, em que os tradutores se valem da seqiiéncia

3 Jacques Lacar, Formations de ['inconscient, Semindrio V, inédito, ligio de 13 de novembro de 1957.
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“Iave Maria, cheia de graxa, o suor é conosco”.”! O importante aqui € que o leitor identifique a
seqiiéncia traduzida com a oragio em portugués. O efeito a ser trabalhado € o da assonincia.
O comprormisso € mais com a cadeia sonora que com a significagdo.

Ja quando numa cadeia se di um efeito de criag@o de sentidos, um efeito poético ou
chistoso, ¢ muito dificil que o compromisso com a materialidade significante se mantenha
juntamente com o carater inusitado do novo sentido produzido. Esse efeito, apontando
justamente para a singularidade das linguas, representa para o tradutor um ponto de
impossibilidade. Como ja disse Allouch, e ele nfo fo1 o Gmico, o tradutor tera de escolher entre
um ou outro COMpProOmisso,

Muitas vezes apela-se para as notas de rodapé, explicando o efeito obtido na lingua-
fonte. Caso o tradutor ndo deseje tomar esse caminho, terd entdo de substituir a cadeia por uma
outra que produza um efeito semelhante. Muitos julgam que 1sso ndo constitul um verdadeiro
“problema”, j& que, nesses casos, a homofonia e o0 equivoco por ela trazido € que sdo
importantes, como um acontecimento. E o que argumenta Arthur Nestrovski,”” quando afirma
gue o que geralmente se considera como o grande impedimento para a tradugio de Finnegans
Wake, ou seja, o uso extensivo de trocadithos e palavras-valise, ndo ¢ de fato uma fonte de

ansiedade tio grande assim:

Ndo e dificil sobrecarregar wuma lingua com outras linguas [...]. Quanto aos
trocadilhos, a perda ocasional de um elemento em um ponto da traducdo pode ser
compensada por seu aparecimento em algum outro ponto adequado, e é caracteristico
do texto de Joyce o fato de que sempre haverd algum oufro ponto adequado. As
questdes técnicas, entretanto, ndo podem ser consideradas separadamente das aporias
interpretativas exercidas de forma implacavel por Joyce. O tradutor, cujo papel
tradicionalmente tem sido ndo dizer nada, mas sim transferir o que foi dito pelo autor
para wm terreno lingiiistico mais puro, enfrenta aqui as dificuldades da enunciacdo,

que lhe sdo impostas pelo cardter aberto da fonte.”™

31 Augusto e Haroldo de Campos, Panaroma do Finnegans Wake, p. 61.

* Arthur Nestroviski, “Mercius {de seu mesmo): Notes on a Brazilian Translation of Finnegans Wake”. in:
James Joyece Quarterly, vol. 27, no. 3, Primavera de 1990, p. 473.

33 Arthur Nestroviski, op. cit. pp. 473-474.
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Portanto, a leitura do texto de Finnegans Wake podera exigir, em diferentes pontos, um
compromisso maior com a franscricdo, com a tradugio ou com a transliteracio,
alternadamente. Ao empreender sua tarefa, o tradutor, no caso de uma dominincia da
transcri¢do, precisard conhecer os elementos a que o texto alude. Para tanto, recorrera, sem
davida, aos textos explicativos, aos estudos sobre a obra, as referéncias sobre o autor, sua
cultura, seus interesses. O que ndo ¢, de modo algum, um empreendimento facil. Mas digamos
que ndo seja impossivel.

Todo esse conhecimento serd também necesséario quando o compromisso principal for
com a significagio ou com o acontecimento que constitui a criagdo de sentido. E a técnica
modalizar-se-a segundo a operacdo que rege cada trecho. No entanto, o trabalho, que pretende
ser de tradu¢fio, nunca podera abandonmar um compromisso, maior Ou mMenor, com a
significacio. Se nessa obra, como afirma Nestroviski, o tradutor se vé a cada momento
enfrentando “as dificuldades da enunciagdo™, criadas pelo “carater aberto da obra”, seu
problema crucial serd a necessidade de, de uma forma ou outra, domesticar esse carater aberto
da obra, atribuindo-lhe uma significac@io, ou varias significagbes simultineas que sejam, para
depois poder recria-las na lingua-alvo. B

Se Finnegans Wake nos impde a cada passo o indecidivel, se muitas vezes Joyce parece
colocar no ato de sua escrita 0s mecanismos regidos pelo inconsciente e descritos por Freud,
como “reproduzir” esses mecanismos € ainda honrar um certo compromisso com a
significagdo? Néo ¢ a toa que os estudiosos se referem aos textos explicativos e as exegeses
como “traducdes” da obra. Como ja foi argumentado anteriormente, esses estudos demonstram
sempre uma tendéncia a “fechar” as possibilidades associativas da obra. Voltando 4 analogia
com o bloco magico, se Joyce é capaz de, com sua escrita, colocar em ato o momento em que a
superficie transparente fosse retirada e imediatamente colocada de volta, os estudiosos fariam
um estudo do bloco magico com a superficie transparente abaixada, levando em consideragio
apenas algumas das marcas deixadas na superficie de resina. O movimento flagrante na obra de
Joyce €, de certa forma, congelado, tanto pelos estudiosos quanto pelos tradutores.

Por outro lado, se alguém pensasse em “reproduzir” a técnica joyceana, sem nenhum
compromisso com possivels significagdes, o resultado seria outro. Uma simples “imitacio” das
técnicas empregadas por Joyce ndo garantiria que o resultado do trabatho fosse uma tradugdo.

O texto a seguir, de Caetano Veloso, parece comprovar a afirmacgdo. Notam-se ai algumas das
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técnicas empregadas por Joyce. Mas, em hipbtese alguma, pode-se dizer que isso seja uma

traduclo de Finnegans Wake.

Cremusculo. O sol, a so, despe de si, digo, depede-se, desce pé ante pele, descalgo, da-
se e sobe, digo, sob, ou melhor, sobre as bandas cremocas das mulheres alfissimas do
hemisferno nhorte. Kolinas sonrisam no horizonte. Mastros desde senham-se no
ocidonte. Acapulcos e havais tampouco. Tranquislidade. Noite. Ndo hd duvidas: é

chegada a hera dos maiares desgrossos. **

Em contrapartida, ha uma outra questdo a ser considerada, tratando-se de Finmegans
Wake. Traduzir essa obra, levando em conta apenas 0 que seria um “enredo”, um “conteido”,
também parece impossivel. Qual seria esse conteado? Como afirmam Magalaner e Kain, “é
praticamente impossivel falar sobre o enredo de Finnegans Wake. Ele deve ser lido”>® Afinal
de contas, que histéria € essa? Mesmo os estudiosos que tentam dar conta de um enredo, vio
apresentando esse enredo ao leitor em camadas, superpondo elementos a outros.

Poderiamos comegar assim: Um homem, dono de um bar, sonha em sua cama depois de
um dia de trabaltho estafante. No sonho desse homem estarfio elementos de um desejo
incestuoso seu pela propria filha. Esse homem tem dois filhos gémeos. Um € escritor, artista,
pouco dado a assuntos pragmaticos e mundanos. O outro € seu oposto. Uma pessoa
inescrupulosa e aprovettadora. Chega a assumir a autoria de textos do irmfc para ganhar
popularidade e a estima piblica. A mulher daquele que sonha € a figura redentora que podera
redimi-lo de suas culpas.

Mas, em mais de seiscentas paginas, s¢ acontece isso? Essa pergunta poderia ser feita
por qualquer pessoa que ouvisse a explicagiio acima. A ela os estudiosos responderiam que se,
de uma certa maneira, nada mais acontece na histéria, nela sfo lembradas iniimeras outras
historias, que tém uma relagiio com essa primeira historia. Essas outras narrativas, mitos ou
fatos histdricos, ndo sdo de fato narrados, mas sim aludidos de uma forma bastante tortuosa e

enigmatica. Sua presenga na obra se justifica por associagdes de idéias. Historias diversas, de

**Caetano Veloso, “Ndo Veras Paris como Este”, apud: A, Medina Rodrigues et. al., Antologia da Literatura
Brasileira, vol. I1. Sdo Paulo: Marco, 1979, p. 333.
* Magalaner ¢ Kain, op. cit. p. 219.



datas diferentes e até mesmo de cufturas distintas tém em comum algum fema. Esses temas se
repetent, criando um movimento circular que nos sugere que o mundo & composto de eras que
se sucedem. Ao final da Gltima era inicia-se novamente a primeira, ¢ assim infinitamente. Essa
circularidade ¢ confirmada pela propria frase inicial do livro, que aparece em letra minuscula e
¢, na verdade, a continuagfo da ultima frase que aparece no texto.

Alguns dos “temas recorrentes” aludidos: a substituicdo do velho pelo novo, as
geragdes mais novas ocupando o lugar das mais velhas, homens maduros que alimentam
paixdes ilicitas por mulheres muito mais jovens, a culpa Esses temas e essas narrativas
paralelas foram organizados pela primeira vez num livro pioneiro, langado em 1944, de autoria
de Joseph Campbell e Henry Morton Robinson. Todos os estudiosos citados neste trabalho,
sem excecdo, citam essa obra e baselam-se nela. Anthony Burgess a classifica como uma obra
fundamental na dificil tarefa de decifrar Finmegans Wake® Um dos capitulos desse livro

aparece traduzido por Augusto de Campos no Panaroma do Finnegans Wake ™ William York

Tindall, apesar de admitir ter-se valido desse livro, afirma que, quando escrevia o seu, se
afastou de Cambpell e Robinson. Diz também que, reabrindo agora A Skeleton Key fo

Finnegans Wake, percebe que os autores divergem dele em algumas interpretagdes.”

Quem consulta os estudiosos chega 2 conclusio de que existe um certo consenso nas
interpretagdes. Pode-se dizer que existe uma interpretagdo “basica” de Fimnegans Wake, a
partir da qual traducdes foram feitas. E nfo € de surpreender que todas as tradugBes com as
quais tive contato, para © portugués e algumas outras linguas, jamais dispensam um texto
introdutorio, uma explicacdo, que funciona também como uma justificativa para as traducBes.
Conclui-se dai que Finpegans Wake ndo €, em geral, um livro que possa ser lido sem esse
auxilio. Uma escrita tdo aberta aos jogos de palavras, tio cheia de alusdes e enigmas, pode,
teoricamente, significar quase qualquer coisa. A presenga de linguas diferentes do inglés traz
intmeras possibilidades, das quais muitas vezes nem nos damos conta.

Para de fato empreender a tradugdio, o tradutor deve escother, mas, nessa escrita
enigmatica, vé-se obrigado a justificar sua escolha. E essa escolha € uma espécie de fechamento

das possibilidades associativas do texto. Sem esse fechamento, sem uma espécie de definiciio de

*¢ Anthony Burgess. 4 Sherter Flnnegans Wake, p. 65,
* Campbell ¢ Robinson, “introducdo a2 wm Assunto Estranho” (trad. Augusto de Campos), in: Augusto 2
Haroldo de Campoes, Ponaroma do Flnnegans Weke, pp. 106-116.

38 2 )

William York Tindail. 4 Reader’s Guide to Finnegans Wake, p. 25.




qual € o sentido do texto, a traducBo ¢ impossivel Mas sempre fica o impasse, as outras
possibilidades, o que poderia ter sido. O texto traduzido ndo deixa de ser uma domesticagio do
original. Mas, como j& vimos, Fimnegans Wake € uma obra que, ja na lingua de partida {e afinal
de contas, qual sera essa lingua?) pede para ser domesticada, explicada, desdobrada.

Passo agora a uma andlise de algumas traducdes feitas por Augusto de Campos de
trechos do livro, iniciando pela primeira pagina, que abre tambeém este trabalho. Essas

tradugdes fazem parte do livro Parnaroma do Finnegans Wake.  publicado em 1971 numa

edi¢do revisada e ampliada. Dezesseis fragmentos sfo apresentados em tradugdo, ao lado do
texto original. Depois de apreseniados os dezesseis fragmentos, segue um texto explicativo

referente a cada um deles, justificando as escolhas feitas pelo tradutor.

riverrun, past Eve and Adam’s, from swerve of shore to bend of bay, brings
us by a commodius vicus of recirculation back to Howth Castle and Environs.

riccorrenie, depois de Fva e Adfo, do desvio do proia o dobra da bala,
devolve-nos por um commodius vicus de reciroulagdo devolio o Howth Castle

Flcercaiios,

Como ja foi dito anteriormente, o livro comeca no meio de uma frase, cujo inicio
esta na ultima pagina. Pode-se constatar que esse inicio tem uma estrutura sintatica bem-
definida, que ndo traz muitos problemas para o tradutor: atribuindo-se a riverrun a tuncgio

de sujeito, teriamos a seguinte estrutura:

riverrun, past . from to , brings us
grupo nominal grupe nominal  grupo nominal
by a - back to
grupo nominal grupo nominal

Que ¢ reproduzida em portugués num paralelo quase perfeito:

ripcorrente, depois de Lo G , devolve-rox

g.uromingt 2. nominci . nomEnct
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Ao termo past 36 podemos atribuir o valor de preposigdo, ja que temos Eve ard Adam s logo
em seguida, certamente um grupo nominal. Em inglés, a seqiéncia past Eve and Adam s parece
trazer mais fortemente a ideia de “além de Eve and Adam’s”, principalmente por causa do
apostrofo, que sugere um lugar. Poderiamos pensar em “Eve and Adam’s time”, mas, nesse
caso, ficaria faltando o substantivo. Quando temos um grupo nominal seguido apenas de
apostrofo, € de se esperar que o tal grupo nomunal se refira a um lugar. Uma consulta mais
detalhada aos estudiosos nos informa que existe uma Eve and Adam’s Church as margens do
rio Liffey " Em portugués, a seqiiéncia “depois de Eva e Addo”, sugere mais tempo que lugar
{“apds a era de Eva e Ad#07), justamente porque “depois™ & um advérbio, que poderia indicar
tanto lugar quanto tempo, mas, dado que temos logo em seguida Ava e Addo, fica dificil supor
gue se trate de um local.

Nesse primeiro paragrafo, como aponta o tradutor, esto o principio masculino e o
feminino, Addo e Eva, as margens do rio Liffey, em Dublin. Como na escrita de Jovee o
improvavel sempre acontece, ndo fica descartado ¢ jogo entre os personagens Eva e Addo e a
localidade, “Eve and Adam’s Church”, que nos permite interpretar esse past também como um
“after”. A tradugfo acabou privilegiando o sentido temporal com “depois”. O problema {eis a
singuiaridade das linguas em ac3o) € que nfo existe em portugués uma palavra que tenha o
exato valor que past assume em inglés nesse contexto. O leitor em portugués sé ira associar
Fva ¢ Addo a um lugar se consultar os textos explicativos. Mas os textos explicativos aunca
deixam de acompanhar as tradugdes.

Ainda na mesma seqiiéncia, 05 termos from, fo, ¢ fo sugersm que 0s €spagos em branco
devem ser ocupados por grupos nominais que indiquem lugares. By nos faz esperar um fermo
que indique modo ou instrumento. Em inglés, o Gnico termo que sugere um retorno € back em
brings us..back to. Ja em portuguds cria-se uma espécie de pleonasmo sm devolve-
nos...devolia.

Tambem esta presente nesse paragrafo a idéia de circularidade (talvez por isso o

“acréscimo” de devolta), com a teoria de Vico sobre as eras da humanidade que se sucedem

* Roland McHugh, .dnnatations to FW¥. p. L.
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infinitamente, formando um circulo vicioso (commodius vicus of recirculationy. Vicus significa
“rua”, e alude ao mesmo tempo a Vico e a Vico Road, de Dublin. Commodius, faz alusio ao
imperador romano Commedus, da fase decadente de Roma (dai a terminacdo em dius, que, em
latim, significa “ha muito tempo”). Howth Castle & uma localidade de Dublin ¢ as palavras,
unidas a Environs, formam juntas as iniciais do personagem H. C. E., que deverd substituir
Finnegan, ao mesmo tempo ¢ gigante mitico irfandés (Finn MacCocol) e o pedreiro (Tim
Finnegan) que caiu de uma escada quando construia um mure e morreu, para depois despertar
em seu veldrio com o cheiro do uisque que the foi borrifado pelos presentes. Temos entdo a
gueda (de Roma, do pedreiro, do gigante mitico, de Ad&o e Eva e, com eles, da humanidade} e
a ressurreigdo, garantida pela circularidade das fases por que passa a humanidade.

Na traducgio, as palavras estrangeiras ao inglés permanecem estrangeiras em portugués
(commodius vicus, do latim). A conjuncio dos fonemas em portugués cria uma cacofonia em
Eva e Addio, riocorrenfe € um termo que nos traz a idéia de rio e fluxo que temos em riverrun,
Mas essa primeira palavra, que abre a narrativa, mereceria encontrar em portugués um termo
correspondente que a “imitasse” melhor. Em portugués ha mais fonemas consonantais, dois
deles oclusivos, que diminuem o efeito de fluxo sugerido por riverrun em inglés. Jos¢ Antdnio
Arantes, tradutor de Burgess para o portugués, opta por correrrio,™ que mantém o nimero de
silabas e elimina quase totaimente os sons oclusivos. Consta que M. D. Magno, tradutor de
Lacan para o portugués, ieria sugerido, em outro contexto, revirdo que, em termos de
sonoridade, “imita” satisfatoriamente riverrurr. Mas perde-se al o contexto fluvial, que & de
suma importancia em toda a obra, ¢ ficamos apenas com a ideia da circularidade, sugerida por
“revirar”. Como colocar o ric em revirdo? Revirrio? Riovirdo? Rioverdo? Fsta ultima opgdo
possivelmente traria para o leitor brasileiro associagdes com a Cidade Maravithosa Seria licito
propiciar tal associagiio? Mas, em contrapartida, por que ndo? Ficariamos de novo naquele
impasse indicado por Allouch. Alguém poderia questionar: “Mas gque sentido tem esse
sentido?” E nos perdemos entdo num rio de assoclagBes que ndo oferece um ponto onde
possamos nos ancorar. D1z entdo Allouch que a fradugfo tende a se querer literal. No fluxo
incessante das associagdes semanticas, o tradutor tenta se ancorar na ietra. Eo que se observa

na proposta de Magno que, privilegiando apenas uma das associacdes de sentidos oferecidas

W Cf Anthony Burgess, Homem Comum Enfim, . 212,



por riverrum, imita, por outro lado, o som com mais perfeigdo que os outros tradutores.

Como se pode ver, mesmo com uma sintaxe regular, a substitui¢io heteronimica em que
consiste uma traduco € sempre aproximativa, nunca exata, justamente porque, junto com ela,
operam também a transcri¢do e a transliteracio. Estdo em jogo, além do sentido, 2 homofonia e
a assondncia. No entanto, a tradugfio, comprometida com o sentido, deve privilegia-lo, em
detrimento das outras duas operacdes que, apesar disso, marcam sua presenca e indicam os
limites de uma operagdo que se pretendesse unicamente orientada pela significagio.

O texto prossegue ainda com uma sintaxe razoavelmente regular, e a tradugio a segue

em paralelo:

Sir Tristram, violer d'amores, fr'over the short sea, had passencore rearrived
Jfrom North Armorica on this side the scraggy isthmus of Furope Minor to wielderfight

his penisclate war:

Sir Tristrdo, violisia d’amores, giraves o mar breve, ndo finha ainda revoliado de
Norie Armcricn a este lodo do &x 7 gt G Frropa Meror oo fowe oy
Norte Armorica a este lado do aspero istmo da FEuropa Menor pove loucomover

Sl Puerrd penisolodo:
£ £

Mentando o “esqueleto sintatico” da seqiiéncia, atribuiriamos os seguintes valores aos termos

inusitados:
Sir Tristram,{...]. had ~ rearrived from on
adveérbio GN-lugar {FN-lugar
o fais
verbo GN-gompl. verbal

Em portugués, temos:

St Tristrfio, [ f, ndo tinha ainde

YErDo
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Entre had e rearrived, so poderia vir um advérbio. O termo passencore vem como um
“ainda ndo” em francés. Mas mesmo que o leitor ndo perceba esse termo como a contribuicdo
de um termo estrangeiro, soO se poderia esperar al um adverbio que indicasse tempo. Como, na
seqiiéncia, sdo enumeradas vanas coisas que nfo tinham acontecido, existe uma tendéncia a
considerar esse passencore como uma negativa. A tradugfo abre mioc do termo estrangeiro
nesse ponto, utilizando apenas o “nfio tinha ainda” e o efeito de estranhamento se perde. Em
compensacdo, revoltade ¢ uma palavra-valise, muito mais estranha ao portugués que rearrived
para o inglés. Revofltado cria um efeito chistoso, pois sua formagdo se assemelha, por exemplo,
ao familionario de Freud. Nessa solugdio pode-se observar o que aponta Nestrovski quando diz
que a perda ocasional em um ponto pode ser compensada por um efeito semelhante (no caso
aqui, o estranhamento) em outro ponto adequado.

Nesse segunde paragrafo, como coloca Augusto de Campos, temos Tristram, que seria
uma referéncia a Almeric Tristram, fundador de Howth Castle,”’ fundido & figura de Tristdo.
Tristdo conquista [solda, Tristram conquista a Irlanda. Tanto no original quanto na tradugfo, as
preposigdes nos fazem antecipar nomes de lugares {(from-on;de-aj. North Armorica, além de
lembrar “América do Norte”, também se refere a Bretanha do Norte ™ Furope Minor refere-se
provaveimente a propria Irlanda. Wielderfight ¢ uma jungdo de prefixo alemio, wieder que
significa “de novo”, “outra vez”, com fight, “lutar” em inglés. Mas ha também o acréscimo de

CG’;??

um “1”, que pode sugerir, como ja fol dito no inicio deste trabalho, o verbo inglés “wield”, que
significa, alem de “brandir” ou “empunhar” uma arma, também “deter o poder”.
Antonio Arantes parece fazer a mesma associagdo, pois traduz a frase assim: rebrandir

. 43 - - L A R
sua guerra penisolada”™ Ja Renato Pompeu faz outra associacdo, com o termo inglés wild

' Como indica Renato Pompen, Sir Almeric Tristram foi um dos cavaleiros ingleses que. no século XII d. C.,
iniciou 2 conquisia da Irlanda, tendo se tornado o primeiro conde de Howth, ou seja, passou a residir no Casielo
de Howth que aparece no primeiro paragrafo. Renato Pompen, “Tristio ¢ Isolda Segundo James fovee”, in Cult
- Revista Brasifeira de Literatura, no. 6, jan. 1988, pp. 24-26.

** Renato Pompen. numa explicacio mais detalhada. indica que “Armérica” & o nome que 0s romanos davam a
regifo hoje compreendida pela Bretanha e pela Normandia da Franga. Id., ibid

43.»’%111511{)1’1}" Burgess, Homem Comum Eafim, . p. 213
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{(“louco”, “selvagem”, embora em sua traducdo ndo sugira esse sentido: “para voltar a lufar sua
guerra penisolada), parecendo ai concordar com Campos, que escreve “loucomover”. Como se
vé, dependendo da interpretacdo eleita pelo tradutor, as cadeias significantes tomam rumos
diferentes. Augusto de Campos escolhe a frase loucomover sua guerra penisolada. Nao se
encontra aqui o wieder alemdo e nem a idéia que o termo transmite, apesar de essa mesma ideia
poder ser encontrada em outros pontos, como por exemplo em revoltado, palavra-valise que
traz a idéia de retorno pelo prefixo re- e tambem a idéia de guerra com revoifa-. Mais uma vez,
um termo estrangeiro (wieder) ndo aparece como estrangeiro na tradugdo. Em penisolate war,
temos uma referéncia obvia ao orgio sexual masculino,” mas a palavra também scoa
“peninsula”. Guerra penisolada € uma saida interessante, recuperando os dois sentidos.

Sobre as [frases intercaladas ainda ndo analisadas, violer d'amores, fr ‘over the short sea,
note-se que embora o tradutor ndo comente nada sobre violer d 'amores, temos ai a fusdo do
italiano com o francés. Fiola J’amore é, em italiano, um instrumento musical. Fioler, em
francés significa “violar” “Renato Pompeu observa com propriedade que o 's” ¢ marca de plural
no ingiés e no francés, mas ndc no ialiano, o que reforga mais ainda a fusio de duas linguas
numa unica expressio.”’ Temos entdo a sugestdo de um trovador que € também um violador. A
solugdo de Campos, com vielista o ‘amores, parece enfatizar mais a idéia do trovador, e menos
a do violador.” Renato Pompeu propde “violador d’amores”, que enfatiza o oposto, mas
também pode ser interpretada como uma fusde de “viola”, “dor” e “amores”, termos sugestivos
do amor cortés.

Note-se o efeito criado por arravés o mar breve em portuguds, ecoando “atravessa o
mar breve”, o que se justifica pelo fate de tanto Tristram quanto Tristdo terem atravessado o
mar para chegar a Irlanda."’ Essa formagdo ndo segue as regras sintiticas do portuguds.
Através exige uma preposicdo de, que n3o aparece no texto. Por outro lade, também em inglés,

mas ndo no ponto correspondente, falta uma preposicio: on this side (of) the scraggy isthmus.

' Mais obvia ainda se considerarmes o contexto de infracdo sexual que permeia toda a histéria, ¢ também a
nresenca de scraggy isthmus, (ue pode significar “istmo Aspero”, ou “rugoso”, “ericado”™. Renato Pompeu. am
seu comentario sobre a frase. jd segue outra diregio, afirmando que o termo criado por Jovee, penisolafe, sugere
“peninswla” & “Isolda”. e que “peninsula” sm italiane ¢ “peaisola”.

* Renato Pompeuw, op. cit. idem,

1d., ibid.

¥ Efeito gue ndo se observa em Amnionio Aranies, que escreve fravés de mar breve, Fsse tradutor, entretanto,
mantém O terme em {rancés, passencore iinha revindo. Renato Pompeu opta por #do finha ainda pascuencore.
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Na vertente de um estranhamento da estrutura sintatica, a traduco também reproduz um efeito

do original.

Prosseguindo na seqgiiéncia, temos:

nor had topsawyer's rocks by the stream Oconee exaggerated themselse to Laurens

County's gorgios while they went doublin their mumper all the time:

nem tinham oy calhies do aliomsawyerrador pelo rio Oconee sexagerado aos gorgetos

de Lomrens County enguanto eles iom dublondo os bebébados todo o tempo:

Vertficando a estrutura sintatica:

nor hed by exaggerated themselse to
grupo normnal GN-meio

while they their all the time:
GN-compi. verbal verbo grupo nominal

E em portugués:

nemy tisham os pele  sexagerodo aos
grupo nominal

.  enguanto ¢les o todo o tempo:
H-compl. verbal verbo grupo pominsl

Tanto nor quanto #em criam a necessidade de uma negativa anterior, que sO podera ser
localizada em passerrcore no original, e, em portugués, podera ser atribuida mais facilmente a

ndo tinha ainda. Algumas informagdes sobre referéncias no trecho:

Para esse tradutor, passencore sugere, além da negativa em francés, Passover, o nome am inglés da Pascoa dos
imdeus {dai pascuencore). idem, ibidem.



145

e stream Cconee é um ri0 em cujas margens, como explica Augusto de Campos, fica a cidade
americana de Dublin, homdnima da Dublin irlandesa. Essa Dublin americana fica em Laurens
County, na Gedrgia. O fundador dessa cidade foi Peter Sawyer. Por isso aparecem no
trecho os termos Laurens County, gorgios (ecoando “Georgia™) e fopsawyer (que pode

sugerir uma associa¢@o com Tom Sawyer).

No primeiro espago em branco, onde podemos esperar um grupo nominal, temos, em
inglés, 7opsawyer’s rocks, que traz os dois “Sawvers”. Rocks pode sugerir uma idéia de
“pedra”, “pedregulho”, mas, como indicam os tradutores,” é um termo de giria que pode
significar “testiculos™ ou dinheiro. Dai a opgio por os calhdes (palavra-valise que traz calhau
= “pedra”, “seixo” e colhdes = termo chulo para “testiculos™) do altomsawyerrador.

Se em inglés temos fopsawyer-, que ecoa “Tom Sawyer” € ao mesmo tempo nos sugere
“alto”, em portugués foi necessario o acréscimo do fragmento significante a/- para que um
efeito de significagdo semelhante se produzisse. Roland McHugh nos esclarece que
“Topsawyer’s Rock” é uma formacéo rochosa do tal rio Oconee.” Em inglés, “Tom Sawyer”
esta apenas sugerido, por uma assonéncia, 2o passo que em portugués o nome estd inteiro no
termo, explicito: altomsawyerrador. Os tradutores também se preocuparam em explorar o
termo “sawyer” (“serrador”) como um substantivo comum, com a terminacio -errador. A
tentativa de concentrar tantas possibilidades seménticas trazidas por um Gnico grupo nominal
acabou criando, em portugués, um termo bem mais longo e pesado.

No segundo espago em branco se dé a simples substituicdo de stream por rie. G
tradutores explicam que (Oconee, além de ser o nome de um ric as margens da Dublin
americana, também evoca a exclamacgo irlandesa de pena ou lamentacdo, “ochone”. Logo apés
temos o verbo exaggerated, seguido de themselse, que aglutina “themselves” e “else”. A
soluc@o dos tradutores foi sexagerado, que além de aglutinar o termo reflexivo a “exagerar”,
ecoa também “sexagenario”, que indicaria um dos pélos da oposicio velho/novo™. Essa

associacdo € um “acréscimo” da tradugfio, pois ndo fica possibilitada pelo texto em inglés.

* Todas as referéncias ao texto explicativo dos tradutores para esse trecho estdo no Panaroma do Finnegans
Wake. pp. 81-82.

* Roland McHugh, Arnotations... p. 1.

% Associagio que ganha mais forca quando ficamos sabendo que Isac era sexagendrio quando nasceram seus
fithos gémeos, Esan e Jacd. Veja-se a nota 33
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While they went doubling € uma seqiiéncia bastante sugestiva, trazende as duas cidades
homdnimas (Dublin) e o proprio processo de duplicagio. Alids, nesse paragrafo como um todo,
termos ou fragmentos que indicam duplicidade e repeticiio so uma constante: wieder- (“de
novo”), doublin, mishe mishe, tauﬁau]j twone, sosie sesthers. A duplicacdo também ¢ uma
constante no livro. No sonho de H. C. E., o objeto de seu desejo aparece como duas mogas no
parque Fénix. Swift esta as voltas com duas Esteres. Os filhos de H. C. E. s8o gémeos, duas
lavadeiras fofocam no capitulo VIII do livro I, e assim por diante.

No paragrafo correspondente em portugués, ecoam também varios termos ou
fragmentos que sugerem o tema da duplicag@o: revoltado, dublando, bebébados, mishe mishe,
taufrauf, sesters sosias, uniduo, papamalte.

Em portugués, enquanto eles iam dublando os bebébados aproveita a assondncia com
doubling e traz a idéia de duplicacdo, reforcada por bebébados, que traz também o outro pdlo
da oposi¢io velho/novo com bebé-. Mumper ¢ uma giria que significa “cigano”, “vagabundo”,
dai a associagdo com “bébados”.”

Em seu texto explicativo sobre a traducdo, Augusto de Campos cita a interpretacio de

Campbell e Robinson num trecho que transcrevo abaixo:

Campbell ¢ Robinson assim “traduzem” este trecho: “um filho bem sucedido de HCE
emigra do leste para o oeste, como seu pai fizera antes. Estabelecendo-se na Ameérica,

tem uma larga descendéncia e lhe augura grande prosperidade. "

Ngo deve ser a toa que o tradutor usa a palavra “traduzem” nesse trecho. A frase
comentada, que vai de nor had... até ..all the time, mesmo com as alusdes esclarecidas,
continua intrincada e dificil. Campos apresenta ent3o a “tradugio” de Campbell e Robinson, ou
seja, 0 sentido que eles atribuiram ao trecho. A frase correspondente em portugués também nio
esclarece muita coisa. Pelos conectivos, rot vet, nor, juntamente com os verbos ne passado had
passencore rearrived, exaggerated, bellowsed temos a sugestio de uma época muito antiga,
em que ndo tinha ocorrido uma série de coisas. Também podemos notar a oposi¢do velho/novo

e o tema da duplicacio. Mas a “traducio” de Campbell ¢ Robinson é “amarrada”, “arrumada”

51 Segundo Roland McHugh, op. cit. p. 1.
2 Panaroma do Finnegans Wake, p. 82.
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demais, simplificando ao extremo toda a complexidade do paragrafo. O proprio titulo de seu
livro “Chave-Mestra para f7nnegans Wake” ja indica uma certa pretensdo de domesticagdo,

como se ele pudesse abrir todas as portas que compdem esse enigma.

Prosseguindo:

nor avoice from qafire bellowsed mishe mishe to tauftauf thuartpeatrick:

nem avoz de umachama bramugira mishe mishe o wm fouflanf fuespatruisgquio:

nor  from _fo -
g nominal g.nominal verbo GN-c. verbal  GN-c.verbal
nem de gqwm
2. nominal g.aorsinal verbo GN-c.verbal GM-¢.verbal

As terminagtes -ed, em inglés, e -ra, em portugués, indicam a possivel presenca de um
verbo no terceiro espago em branco. Bellow significa “bramir”, “mugir”, e bellows significa
“fole”. Com bellowsed, temos um verbo inventado a partir de um substantivo, que da idéia de
sopro e tambeém do reavivar de uma chama, trazida pelo fole.

Comegam agora as referdncias biblicas. Mishe mishe foram as palavras, explica Augusto
de Campos, que a deusa da Irlanda, Brigida, disse ao ser batizada, ¢ que significam “eu sou, eu
sou” em irlandés. 7auf tauf remete ao verbo alemBo “taufen”, “batizar”. Thuarpeatrick ¢ um
trocaditho fetto sobre um outro, que Joyce afirma ter sido o fundamento da Igreja Catolica
(“thou art Peter”, “tu ¢s Pedro e sobre esta pedra...”) e S#o Patricio, padroeiro da Irlanda ¢
responsavel pela sua cristianizacdo. Em twéspafruisguio, a escolha do tradutor, podemos
perceber ecos do “Tu ¢s Pedro”, e também de “Patricio”. Talvez o tradutor tenha desejado
deformar mais a palavra, evocando outras virtuais associagdes. “Ulsque” e “Patria” sdo
possibilidades, como tambem uma determinacdo em manter o som oclusivo final de Patrick,
que em portugués se suaviza numa sibilante.

No texto em inglés, -voice aparece “grudada” com o artigo, procedimento seguido pelo
tradutor {avez, que traz, ainda, uma homofonia com “avos”, reforgando a oposicdo velho/move.

O mesme acontece com gfire, umachama. No contexto do tema do batismo, trazido por mishe
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mishe, fauftauf, Sdo Patricio, a deusa Brigida, bellowsed nos remete entdo ao sopro divino, e
talvez a chama do Espirito Santo. Na associacio com o batismo, o tema da nomeacgio “tu és
Pedro™.

Mas embora os termos paregam estar centrados ao redor do batismo e da nomeagio, a
frase, em termos sintaticos, parece ter algo que excede uma estrutura sintatica que poderiamos
esperar, Para que tudo se encaixasse perfeitamente, bellowsed deveria ser um verbo
bitransitivo, sendo o objeto direto mishe mishe, e o objeto indireto tauftauf thuartpeatrick. Mas
se soubermos a que essas formagdes estranhas se referem, sintaticamente a frase fica com algo
a mais. Seria de esperar que a tal voz dissesse ou mishe mishe ou fouffauf ou thuartpeairick a
alguem. Joyce “repete” as variantes de uma frase performativa ligada 4 nomeacdo e ao batismo
¢ as coloca em lugares onde esperariamos termos que indicassem pessoas. A frase fica
truncada, opaca, de dificil entendimento.

A opcéo do tradutor fot manter exatamente a mesma estrutura sintatica, deixando que a
falta e o excesso atuem nesse jogo de nomes & nomeacgdes em varias linguas. Aqui, a traduclo
ndo “acomoda” a sintaxe estranha para possibilitar uma interpretagdic e a tradugdo. Por outro
fado, segue a estrutura sintatica, produzinde também em portugués uma frase truncada e opaca.
Mas o reflexo da estrutura sintatica so fol possivel ai porque a oragio é curta. Quando a falta
g/ou 0 excesso jogam numa sequéneia mais longa, a “acomodagio” da sintaxe se faz necessaria,

cOmO Veremos um pouco adiante:

not yel, though venisoon after. had o kidscad buttended o bland old isaac: not yer,

though all’s fair in vanessy, were sosie sesthers wroth with twone nathandjoe.

pem ainda emborg logo muis vepiesse, tinha um novelho esourido um velho e
alguebrando isaac: pem ainda, embora fudo sejo fedrio em Vanessidade, tinham as

sesfers sosias se enrulecido com o uniduo nethandioe

Hsse trecho, embora nfo seja de facil interpretagdo, tem uma sintaxe mais estruturada, o
que permite ao tradutor maior liberdade para criar em portugués uma estrutura diferente, que

se distancia da do texto em inglés, mas consegue reproduzir varios dos efeitos de criagdo de
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sentido do original. Aqui, a sintaxe do texto em portugués ndo estad tdo “colada” no inglés
como no trecho anterior.

Venisoon after, como ja fol observado, ecoa “very soon after” (“logo depois™), mas
também ¢ uma brincadeira com vemison, “carne de cervo”.” Também ecoa “Vanessa”,
pseuddmimo de uma das namoradas secretas de Swift. A seqiiéncia nof yer, though venisoon
after, fica bastante expressiva na traducio de Campos: nem ainda, embora logo mais verniesse,
sendo que a ultima palavra mantém o efeito sonoro que permite as associagbes no original
(“venison”, “Vanessa”) além de ecoar ‘“viesse”. Vemos entdo que o que em inglés ¢ uma
expressdo adverbial de tempo aparece em portugués como um verbo, em virtude da terminacio
-S5€.

Em had a kidscad buttended a bland old isaac, temos a oposi¢io entre o velho e o
novo, kid e old”* Augusto de Campos cita a luta entre Esati e Jaco pela primogenitura de
Isac.”® Essa associagdo justifica que o tradutor coloque em cena Esall, em esaurido. Essa
referéncia nfio € explicita no orginal, mas pode-se deduzi-la pela presenca do nome Jsaac.
Campos valeu-se do jogo entre “exaurir” e o nome de “Esal”, na seqléncia tinha um novelho
esaurido um velho e alquebrando Isaac. Aqui, a tradugdo cria um efeito gerado pela
homofonia, trazendo o equivoco e ¢ cruzamento de duas cadeias, como num chiste. Se
aceitarmos essa interpretacic, segundo & qual o trecho se refere a Isac, Esat e Jacd, o
acréscimo de Esau parece perfeitamente justificavel. O jogo entre o velho e o novo fica bem
articulado em novelhe. E, se pensarmos no tema dos jovens substituindo os mais velhos,

veremos que Esall também foi de certa forma exaurido de poder quando vendeu sua

> Augusto de Campos nio cita nada a respeito dessa associacio em seu comentario da traducio. No entanto, ela
estd presente em varios comentadores. Ver nota a seguir.

** Renato Pompeu sugere que “scad” significa “golpe”, ¢ portanto que um “kidscad” seria um golpe aplicado por
um garoto, donde seria possivel depreender mais uma ocorréncia do velho sendo substituido pelo novo. Roland
McHugh também nos oferece basicamente a mesma informacio {4dnnotations. p. 1). Pompeu explica também
que Isaac Butt (butiended) foi um lider nacionalista irlandés do século XIX que perdeu a lideranca do
movimento anticolonialista para Parnell, considerado, pelo menos por wm determinado tempo, um herdi na luta
anticolonialista. Explica também que, na Biblia, Jacéd, filho de Isac, era cacador de cervos (dal a justificativa
para a inierpretacio de venisoon). Op. cit.

** Esan ¢ Jaco, filhos de Isac, eram gémeos que, segundo a Biblia, lutavam j& no ventre materno. Esad era o
primogénito gue, quando crescen, tornou-se perito cagador. Um dia Esall volta de uma cagada € pede ao irmio
que lhe dé a comida que este preparara. Jaco diz entdo a Esaii que The venda o direito da primogenitura. Esatl
cede e troca @ primogenitura pele comida Julga que, estando ele constantemente arriscado a morrer por ser
cagador, nfo tem valor a primogenitura. {(Génesis), cap. 25, vers. 27 a 34.
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primogenitura. Nao so o velho Isac, mas também Esat, como irm&o mais vetho (portanto um
novelho) teriam seus lugares tomados por Jaco, o mais novo.

A though all’s fair in vanessy, alguns estudiosos atribuem uma alusfo a Vanity Fair,
de Thackeray, mais uma das incontaveis referéncia literarias do texto. Vamessy traz de novo a
Vanessa de Swift, que agora vem acompanhada de outras personagens biblicas femininas, que
atrairam homens mais velhos {Susana, Ester e Rute —sosie sesthers wroth, ver nota 12, p. 8).°
Na traducio, embora tudo seja feério em Vanessidade faz um jogo entre o nome proprio
“Vanessa” e o substantivo “vaidade” (vanity). Tinham as sester sosias se enrutecido com o
uniduo nathanjoe também mantém as referéncias atribuidas ao original.

Nesse trecho, ¢€ facil perceber as trés operagdes em ag3io. Temos, em primeiro lugar, um
compromisso com o0s sentidos atribuidos ao texto, como ja foi visto. Mas apesar de esse
compromisso com o sentido imperar, hda momentos em que o tradutor, para reproduzir uma
assonéincia, deixa o sentido de lado: feério se associa a fair pelo som, e ndo pela significacio;
em termos da passagem que se da na traducdo, feério guarda semelhancas com feira
(rementendo ao titulo Feira das Vaidades, em portugués), descompromissando-se com outras
acepcdes do termo fair em inglés. Pode-se supor que o tradutor tenha seguido os seguintes
passos para chegar a seqiiéncia fudo seja feério em Vanessidade em portugués,

A partir de all s fair in vanessy, a associagiio com a cadeia “All is fair in love and war”,
um dito popular da lingua inglesa, uma espécie de “vale tudo no amor e na guerra”. Dessa
cadeia, cai o trecho “love and war”, que ¢ substituido “provisoriamente™ por “vanity”, j& que
fair traz uma outra cadeia, “Vamty Fair”. Identificado aquilo a que o trecho alude, o tradutor o
teria traduzido para o portugués, “Feira das Vaidades™

Mas ndo ¢ “vanity” que aparece no trecho em inglés, mas sim vanessy, que remete 3
Vanessa de Swift. Cruzam-se entfio, em inglés, outras duas cadeias. A de “all is fair in vanity” e
uma outra gue se associa em termos sonoros, “vamity”: “Vanessa™ “vanessy’, que surge
como uma formacdo composta, uma palavra-valise. O tradutor busca, a partir dai, uma
seqiiéncia que se assemelhe ao titulo em portugués, “Feira das Vaidades” e, ao mesmo tempo,

inclua “Vanessa”. Chega a fudo seja feério em vanessidade. Feério mantém um compromisso

* Renato Pompeu ndo faz a associagdo com Susana, Ester ¢ Rute. Para ele, sosie sesthers s6 faz aluso as duas
Esteres de Swift, ¢ wroth associa-se a “wrath” (“ira™). Portanto, sua proposia de traducdo para o trecho fica
assim: as duas irmds-Esthers sosies se encolerizado... Op. ¢it. p. 15.



de assondncia com “feira”, obtido primeiramente pela tradugdo de fair.

Essa tradugio primeira, no entanto, precisou optar por uma das possibilidades geradas
pela homonimia entre fair’ “justo” e fair” “feira” que, possibilitou o cruzamento entre as
cadetas, na escrita de Joyce, entre “Vanity Fair” e “All is fair in love and war”. Assim, pode-se
afirmar que, nesse processo tortueso e complicado, onde operaram simuitaneamente sentidos,
assondncias e equivocos {trazendo a homofonia), o equivoco fot domesticado, porque a lingua
portuguesa ndo oferece material significante para preserva-lo.

E dificil precisar a estrutura sintatica do proximo trecho. Como se podera ver, € preciso

alguma domesticagdo para que se possa traduzi-lo.

Rot a peck of pa’s malt had Jhem or Shen brewed by arclight and rory end fo the

regginbrow was to be seen ringsome on the aquaface.

Nem um gaiiio de popamaite haviam Jhem ou Shen recebodo & arcoha e auroras

antes ¢ barcoiris fora viste circularco sobre ¢ aguaface.

O problema comeca logo com Ror. Pode-se interpreta-io como um “Not” deformado,
como fez Augusto de Campos. Como anteriormente encontramos varios periodos iniciados
com negativas, & possivel atribuir a esse rof o sentido de uma negacdo, mesmo porque ele
estaria negando o verbo que vem logo em seguida: “Not a peck of pa’s malt had Jhem or Shen
brewed...”. Mas ndo se pode esquecer que Rof é um verbo inglés, que significa apodrecer. O
tradutor, ao fazer sua op¢do (alids, nfo injustificada), encerra o jogo entre rof e not. Mais
adiante, um o parece desestruturar a sintaxe do periodo. Campos o substitui por um anfes, nao
sem criar uma sintaxe estranha, onde falta uma preposicio {antes o barco-iris). A traducdo de
uma frase assim vai, de uma forma ou de outra, estancar o deslizamento sintatico. E isso nio ¢
uma inabilidade do tradutor, mas uma condi¢io necessaria a iraducio. E preciso atribuir um
sentido e depois traduzi-lo. E como se Campos tivesse feito algumas substituigdes na sintaxe

do texto de Joyce, tornando-a mais fixa e estruturada, da seguinte maneira:

Not a peck of pa’s malt had Jhem or Shen brewed by arclight and rory end before
Rot 1o
the regginbrow had been seen ringsome on the aguafoce.

was o be
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Nem wm goldo de popoalie hoaviem Jhem oy Shen recebodn & arcolur € auroras

arites 0 barcoiris fora visto circulorco sobre o aguafuce.

Mas essas ndo sdo as unicas acomodacdes possiveis. Antes de analisarmos uma outra,
vejamos o que o trecho traz em termos de referéncias e sentidos, segundo os estudiosos:

Rot a peck of pa’s malt traz o malte do pai (pa’s malt). Peck pode ser uma medida de
volume {de produtos secos, como o malte) e também uma bicada. A unica palavra que aparece
deformada aqui € rof, que significa “apodrecer”, mas que ecca “not”, que seria nossa
expectativa, lendo “nenhum peck do malte do pai”. Em nem wm galdo de papamalie, perde-se
a associagdo com rof, que nos poderia levar a interpretagio de um malte podre. Nessa
interpretacdo, “Nem podre um galdo do papamalte ser...” poderia sinalizar para uma solugdo.
Jhem e Sherw’” sdo dois dos nomes de um dos filhos de FLC. E., o escritor, “Shem the penman”.
Arclight, regginbrow e ringsome trazem associagles com o arco-iris (“arco de luz”, “rainbow™
em inglés e “reggenbogen” em alemdo, ambas as palavras significando “arce-iris”). Rory, por
assoclagdo com “toral”, evoca “orvalho”. Aguaface, que ndo se altera na tradugdo, nos lembra
“face” e “Agua”. Augusto de Campos, juntamente com alguns estudicsos como Burgess e
Tindall®® atribuem para esse trecho uma interpretaciio lisada a Nog & ao dilivio. Are traz ao
mesmo tempo o arce ¢ a arca. O arco-iris indica o fim das chuvas ¢ a alianga de No¢ com
Deus.” A traducio mantém as referéncias no nivel da alusdo, como faz o original.

Mas, voltando a estrutura sintatica da frase, vejamos que outras “acomodagdes” seriam

nossivels. Ao lado daquela ja indicada, que reproduzo aqui:

7 Hi rambém ama associacdo com os nomes de dois filhos de Noé. Sem ¢ Cam. O terceiro filho de Noé se
chamava Jafet. Ver nota 39 deste logo abaixo.

*¥ Na verdade, todos na esteira do propric Jovee. que fez uma breve explicagdo dessa primeira pdgina numa
carta 4 sua protetora, Harrlet Weaver,

* “E Deus disse; is o sinal da alianca, que fago entre mim e vés. e com todos 08 animais vivenies que estdo
convosco, por todas as geracdes futuras: Poret o men arco nas nuvens e ele sera o sinal da alianca entre mim ¢ a
terra” {(rémesis, cap. 8, vers. 12~13). Cessadas as chuvas, as aguas recuam ¢ Noé pode descer a terra junto com
sua mudher, seus filkos ¢ as esposas de seus filhos. Nod. que era agricultor, passou a cultivar wma vinha. Apds a
colheita. bebeu vinho ¢ embriagou-se. Béhado. Nod aparece nu em sua renda. A reacdo do primeiro fitho que o
vé, Cam, ¢ apenas ir contar o fato aos outros dois irmdos. Estes tltimos cobrem ¢ pai 2 evitam olhar a nudez do
pai. Noé, despertando da embriaguez, amaldicoa Cam pelo que fez, ¢ o transforma em seu escravo, Cam viveu
nessa condicdo por todos os {rezentos e cinqiienta anos restantes da vida de No¢, que ja tinha seiscenfes. A
nudez de Noé se liga ao exibicionismo de H. €. E., gquando vé duas mogas urinando no Parque Fénix. Por zsse
ato, H. C E. ¢ punido e sofre toda sorte de humilhacdes, vindo no final a ser redimido por sua muther Anna
Livia.



Not a peck of pa’'s malt had Jhem or Shen brewed by arclight and rory end before
Rot to

the regginbrow had been seen ringsome on the aquaface.
was to be

Poderiamos ter:

Not a peck of pa’s malt that Jhem or Shen brewed by arclight and rory end fo
Rot hadd

the regginbrow was to be seen ringsome on the agquaface.

Ou ainda, numa acomodacdo mais forgada, talvez pudéssemos ter:

Rotten, a peck of pa's malt that Jhem or Shen brewed by arclight and rory end fo
Rot haed

the regginbrow was to be seen ringsome on the aguajace.

A traducgdo proposta por Renato Pompeu® para esse trecho vai um pouco nessa via, embora

sua acomodagdo seja ainda mars forgada:

Pronfo um gquartithc do malle do pai linha Jhem ou Shen fermentodo & luz do arco

voitaico ¢ o fim orvalhado do reggin-iris podia ser visto ringplenc no aquafoce.
O que, em termos sintaticos, corresponderia mais ou menos a seguinte interpretacdo:

Rotign a peck of pa’s malt had Jhem cor Shen brewed by arclight and the rory end
Rot and

of the regginbrow could be seen ringsome on the aquaface.
io was to be

% Renato Pompeu. “Uma Cerveja na Taverna de James Joyce™. in: Cult - Revista Brasileira de Literatura. no. 8,
Margo de 1998, n. 16,
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Pompeu justifica a tradugdo de Rof por “pronto” da seguinte forma: “A idéta ¢ que rof,
“podre”, indica que o malte ja estava “pronto”, isto €, se tinha encerrado o processo de

fermentacdo, visto como um apodrecimento. ™"

Este proximo paragrafo, apesar de conter varios termos estranhos, tambeém apresenta

uma sintaxe bastante estruturada, que ¢ seguida de perto pelo texto em portugues.

The fall rbababadalgharaghickamminarronnkonnbronntonnerronmtuci-
nthunatrovarrhounawnskowmiochoohoordenenthurnik!) of a once wallstrait oldparr
is retaled early in bed and later on life down through all christian minstrelsy.

A greds (bababadaigharaghtakamminarronnkonnbronsionnerromninos-
nthurmprovarrhoupamwaskawmitoohoohoordenentfmrnik!ly  de  wm ex venereavel

negaciante ¢ reconfoda cedo na cama ¢ logo na fuma por fodos o5 recaniorss di

The fall of « is early in bed and later on life down
grupo nominal verbo

through all

grupe nominal

cedo na cama e logo ng foma poy

.,

A quedo de wm
grupo nominal verbo

fodos 03

P00 DO

Este tltimo paragrafo, como o proprio inicio anuncia, trata da gqueda, ou das quedas. A

assustadora palavra de cem letras ¢ uma espécie de trovio multilingiie,” anunciando o fim de

1 Renato Pompeu. op. cit. p. 16.

% Como explica Tindall, “troves” desse tipo se repetem mais nove vezes ao longo do livro. ¢ este, em especial,
¢ composto de palavras que denotam ruido e defecacio. Komnbronn, por exemplo, faz alusio ao General Pierre
Cambronne ¢ uma palavra que ele repetia. “merde”. (4 Readers Guide, p. 32). Renato Pompeu indica que
gharagh seria o hindustani “karak”. gue significa “trovo”. Kamminarron seria originado do termo japonds para
trovio, “kaminari”. Tambdm seriam reconheciveis outros termos para “trovdc” como o grego “brontac”, o
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uma era viconiana e o inicio de outra. A queda refere-se a queda de Addo, da bolsa de Nova

York {(wallstrait ecoando “Wall Street”™), de Humpty Dumpty, o homem-ovo de Alice o Pais

dos Espelhos, de Lewis Carroll.” Prosseguindo:

The great fall of the offwall entailed at such short notice the pftischute of Finnegan,
erse solid man, thal the humptvhillhecd of hmmself prumptly sends an unquiring one
well to the west in quest of his tumptvtumtoes: and their upturnpikepointandplace is at
the knock out in the park where oranges have been laid to rust upon the green since

devlinsfirst loved livvy.

A grande gquedn do ovalio do muro coarvetou em o pouco lapsc o pfischute de
{dnregan, oulrora solido ovardn, que ¢ humpivhaliesta dele prumptamente manda
M festemupiil  porg oeste & cofo de supay humpiyiuminnhos. ¢ o

FEFOSPICOPORTOLpOUSO delds repausa em pes no pargue onde oranjos mofam sobre o

verde desde que o primoamor ao diablis levou {ivic,

Em termos da estrutura sintatica, temos:

The great fall [, entailed at such short notice the o , [ ] that the
grupo nominal

[..1sendsan wefl to the west in quest of his
grupo nominal grups nominal

rand their s at the knock out in the park

grupo nommal grupo nominal

francés “tonnerre”, 0 italiane “tuono”. o sueco “aska”. o dinamargués “tordenen”. Todos esses fernlos estarian,
segundo Pompeu, “retrabalhados” no texto. Renato Pompen. “Um Trovio Plurilinglie” in: Cult - Revisia

Brasileira de Literatura, no. 9. abril 1993, pp. 22-24

* Campos nos fornece essa referéneia literdria, mas Humpty-Dumpty faz parte também de uma quadrinha
infantil. £ um homem em forma de ovo, ou wm ovo personificado, que ¢ai de wm muro ¢ se espatifa no chdo.
“Humpty Dumpty sat on a wall/Humpty Dumpty bad 2 great fall /All the King’s horses and all the King's men/
Couldn’t put Humpty fogether again” O pedreiro Tim Finnegan também cagl de uma escada quando osta
construinde wm mure. De acordo com 2 lenda, o gigante Finn MacCool. quande cal, também se aspatifa 1o
chio. e os pedacos de seu corpoe se espalham por Dublin. Sua cabeca corresponde a colina de Howth, seus pés

estio perto do bar de Earwicker. {Burgess. Homem Comum Enfim, p. 257).



where oranges have been laid fo rust upon the green since loved [vvy.
gnipo nonunal

Que, na traducio, permanece num paralelo quase perfeito:

A graade gueda [ ] acarretow em do pouco lapso o e

guea [ manda wmdg lestesmuniig para oesie & cola de suas

| FEPQESE em Pés no pargue onde

z

jos mafam sobre o verde desde gue © ag dicabiin levow [ivia,

7

o normingl

v

ej=:

Orangemen, segundo Campos, sdo invasores da Irlanda. Joyce constroi as palavras de forma a
sugerir a2 divisdo das partes do corpo do gigante ¢ de Humpty Dumpty. Temos ento
humptyhillhead (a cabeca do gigante que se transforma da colina de Howth, juntamente com
Humpty Dumpty) e tumptyiumioes {ecoando “Dumpty” e “toes”, “dedos dos pés™). A traducio
segue 0 mesmo procedimento, desmembrando as palavras, combinando “Humpty” com “testa”
{(humptyhaltesia) e “Tumpty” e “unhas™ (/umptytumaurvhas). Se em termos sintaticos a tradugdo
ndo & muito complicada, é notavel a “ginastica com a palavra™® empreendida aqui. As alusdes e
referéncias sdo mantidas quase em sua totalidade, mas ndo de uma forma “colada” ao texto
original, num eficiente sistema de compensacSes. Se ni3o ha. em portugués, uma palavra que
ecoe “Wall Street”, temos regaciante. As referéneias ao homem-ovo, Humpty-Dumpty, sio
estendidas em palavras-valise como ovardo, e ovalto do muro. Ha tambeém outras formacdes
interessantes, cOmo ex veneredvel ou recantores.

As inumeras aliteragdes em the humptyhillhead of humself prumptly sends an unquiring
one well to the west in quesi of his tumptytumtoes sio de certa torma recuperadas em «
humpivhalltesia dele prumptamente manda uma testemunha para oeste a cata de suas

tumpiyiumtunigs. Nio com os mesmos fonemas, mas mantende um compromisso com a

assonancia que o texto em inglés nos traz. Mais uma vez € possivel perceber que, quando a

a4 L

Tradozir James Jovoe, espcialmente fragmentos de Finnegans Wake, ¢ uma gindstica com a palavra: um
trabalho de perfeccionismo”. E assim que Haroldo de Campos define seu trabalho em Panaroma do Finpegans
Wake p. 2L
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sintaxe tem uma estrutura mais bem-delineada, o tradutor pode empreender sua ginastica verbal
com mais liberdade, pois o sentido antecipado por essa estrutura sintatica, juntamente com as
interpretacdes sugeridas pelos estudiosos, pode ser garantido de alguma outra forma, de acordo
com o que nos oferece o material significante da lingua portuguesa.

Passaremos agora a um outro excerto traduzido por Augusto de Campos, fazendo dele
um comentario breve. O interesse de discutir esse trecho se refere a um elemento ja discutido
anteriormente, ¢ que, na escrita de Joyce, traz dificuldades de entendimento para o leitor: as
oragdes intercaladas. Como foi indicado na primeira parte deste trabalho, esse tipo de
construgdo adia o desfecho de um periodo, ¢ pode distrair a atengio do leitor, numa espécie de
digressdo infindavel. O trecho a seguir apresenta uma profusio dessas ora¢des intercaladas
mas, a0 mesmo tempo, € possivel rastrear nele um “esqueleto sintatico” de certa forma
definido, o que permitira ao tradutor uma liberdade maior para compor seus proprios jogos
SONOros, para promover seus proprios efeitos de criagdo de sentido.

A titulo de uma minima contextualizagdo, o trecho pertence a0 capitulo 6 do livro I, que
se compde de enigmas que giram em tormno dos personagens do manifesto de A. L. P. Sdo 12
perguntas, algumas longas com respostas curtas, algumas curtds com respostas longas (a
primeira e mais longa delas ocupa cerca de 13 paginas). Esse capitulo € considerado pelos
estudiosos como aquele que encerra a propria descricio do hvro como um todo. Uma
descrigio breve.* Campbell ¢ Robinson® “resumem’ assim a pergunta que constitui o texto a
ser discutido a seguir: “Se alguém que dorme pudesse visualizar a histéria inteira de HCE, com

0 que essa grande visdo mais se assemelharia?”. Vejamos o trecho em questzo:

Now, to be on anew and basking again in the panaroma of all flores of speech, if a
human being duly fatigued of his dayety in the sooty, having plenxty off time on his
gouty hands and vacants of space in his sleepish feet and as hapless behind the dreams
of accuracy as any camelot prince of dinmurk, were at this auctual futule preteriting

unstant, in the states of suspensive exanimation, aceorded, throughout the eye of a

8 William York Tindall, por exemplo diz que o capitulo seja “talvez a melhor descricio breve do Wake”, ou nos
termos de Joyce, uma “artful disorder”. Op. cit. p. 110.
b Campbell e Robinson, 4 Skeleton Key to Finnegans Wake. p. 94.
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noodle, with an earsighted view of old hopeinhaven with all the ingredient and
egregiunt whights and ways to which in the curse of his persistence the course of his
tory will had been having recourses, the reverberration of knotcracking awes, the
reconjugation of nodebinding ayes, the redissolusingness of mindmouldered ease
and the thereby hang of Hoel of it, could such a none, whiles even led comesilencers
to comeliewithher and till intempestuous Nox should catch the gallicry and spot
lucan’s dawn, byhold at ones what is main and why tis twain, how one once meet
melts in tother wants poignings, the sap rising, the foles falling, the nimb now
nihilant round the girlyhead so becoming, the wrestless in the womb, all the rivals to
allsea, shakeagain, o disaster! shakealose, Ah how starring! byt Heng’s got a bit of
Horsa’s nose and Jeff's got the signs of Ham round his mouth and the beau that spun
beautiful pales as it palls, what roserude and oragious grows gelb and greem, blue out
in the ind of it! Violet’s dyed! then what should that fargazer seem to seemself to
seem seeming of, dimm it all?

Answer: A collideorescape!”

Como aponta o tradutor,”® esse capitulo, sendo um “resumo caleidoscopico” de
Finnegans Wake, apresenta, em germe, varios dos temas principais: a circularidade da Histéria,
a teoria da identidade dos opostos, ilustrada pelo conflito entre os gémeos Shem e Shaun (que
assumem nesse trecho os nomes de Heng ¢ Horsa).” O eterno feminino aparece numa das
varias formas que assume ao longo da obra, aqui como as sete cores do arco-iris, no final do
trecho.

Passando agora a traducfo, sera possivel identificar uma leve alteragdio da estrutura
sintatica, que de resto continua estabelecendo um paralelo com a do texto em inglés. Os
trechos em negrito representariam justamente essa estrutura minima, tanto no trecho em inglés

quanto em sua tradugio:

" Finnegans Wake, p. 143, 3-28

 Augusto ¢ Haroldo de Campos, Panaroma do Finnegans Wake, p. 84.

® Heng(est) e Horsa foram dois irmfos que lideraram uma invasio saxénica da Inglaterra, Cf. Campos, op. cit.,
idem, ¢ Roland McHugh, dnnotations... p. 143,
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Agora, para reglossar outroves ¢ de novo insolar-me ao panarome de todas as floves
da falc, se um ser humarno devidamenie foiigodo por sua jorsialidede po tedidrio,
fepdo plenchitude de tempo em suas mdos gotosas ¢ luzores de espago em Seus pes
sopgmbulanies ¢ o desveniurado aras dos sonhos de exariddo comeo guclguer
camelot principe da sinamarga, fosse nesse pressente futuro compassoado inisionie,
no estado de suspensiva exardmagdo, convindo, pelo caollho de uma agulha, ao cabo,
prpncr ouvidentte visdo da velho boaesperanca, com todos o3 ingredientes ¢ egregiuni
frdmiies £ framas por gue ne Corse de su persisiéncia o curso de sua whigsiorvg
howvera de estar tendo Seus recorsos, a veverberaclio dos comiangentfes sems, &
recomjugacido dos pegocedveis sims, a redivsilusdo dos mentecoplodes soms, ¢ «
conseguinie demo licdo de Ludo, pudera esse insujeifo, enguonio vésper volve os
damaledes & cama das caméiias, ¢ aré gue a imfempestuosa Nox lograsse owver o
galicariio ¢ a aurora luconcra, distingnir de um luonce gual € 0 X € por gue é bis,
come algudm dfs gque ama alguma quer algemas, a seiva subindo, as folaas
falbando, o nimbe agora nililante em volta da givl anda tdo comportado. os
pémuios po vemire, fodos o5 rivais parg fodomar, lancagonha, Uh disastro!
loncaperde, Oh qudo sinastre! mas Heng tem algo do nariz de Horsa e Jeff fem os
simais de Fam em oo a4 boca € o belo gque empalidece na paleta, que rugivrosa
gurarja ou dmbors, ¢ ver de gzul ne anphiling! Violeta ex tinta! entfio o gue poderia
esse fonge vidente parecer paracimesmo aparecer parecende, resconda-me?

Tk

Hesposta: Um colidouescapo!

Em inglés, temos if a huwman being were accorded the reverberration.. e, em

portugués, o verbo se liga com uma frase anterior, se um ser humano fosse cenvindo com fodos

os ingredienies.... Essa diferenga se da pela regéncia dos respectivos verbos. Poderiamos

interpretar a seqieéncia em inglés da seguinte maneira: if a human being accorded with all the

ingredient, mas, nesse caso, a oragdo iniciada por were ficaria “solta

b

., 0 que, de qualquer

forma, ndo senia grande novidade em Finpegans Wake.

Mas afora essa pequena diferenca, podemos dizer que a estrutura em portugués segue a

" Panaroma do Finpegans ake o. 38,
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gstrutura inglesa. Quanto 4 sonoridade, temos casos em que a estrutura em portugués pode
seguir de perto a referéncia inglesa, como por exemplo em camelof, prince of dinmurk, que
ecoa Hamlet, prince of Denmark, e camelot, principe da sinamarga. Agqui, podemos observar
que 0 que sustenta o paralelismo € uma referéncia conhecida, da obra de Shakespeare, ¢ a
cadeia assonante que a deforma, tanto em inglés quanto em portugués. Incidindo af temos,
simultaneamente, efettos de criaglo de sentido, como em dinmurk e sinamarga que, além de
ecparem “Denmark” e “Dinamarca”, respectivamente, trazem outras cadelas gque ndo se
cruzam, Mas mais propriamente se emaranham.

As hapless behind the dreams os accuracy, segundo Roland McHugh,” remete a uma
frase de Edward Moore, “rich bevond the dreams of avarice” Depois, a camelot prince of
dirmmurk se hga, por meio de camel, a frase biblica de Mateus, 19:24: *“It is easter for a camel to
go through the eve of a needle...”, que, por sua vez, traz de volta o tema da riqueza, que estd
na frase de Moore. Hopeinhaven pode nos sugerir, também segundo McHugh,™
“Copenhagen”.

Em portugués, as asscciagdes ndo sfo exatamente as mesmas: ndo temos a frase de
Moore, mas a de Mateus aparece ali, em pelo caclho de uma agulha, ligando-se ao camelot,
que tambeém aparece no texto em portugués. Nio ha a associacdo com “Copenhagen”, mas, em
contrapartida temos o “Cabo da Boa Esperanca” em ao cabo, muma ouvidente visdo da velha
boaesperanca. Esse procedimento de compensacgdes, que faz o efeito de criagio de sentido
ineidir ndo exatamente nos mesmos pontos e ndo necessariamente com as mesmas referéncias, €
muito freqiiente nessa passagem. Note-se apenas mais um encontro multo interessante, onde,
em inglés, temos the nimb now nikilant round the girlvhead so becoming, passagem que,
segundo McHugh,B evoca “mmbus”, “nuvem” em latim envolvendo a cabeca de uma menina,
girlyhead, e também “(Galahad”, em conexdo com “Camelot”, mais acima. A saida do traduter,
com o rimbo agora nihilonte em volta da girl anda tdo comporiado, faz dele, nesse ponto,
mais joyceano que Joyce, promovende um efeito de criacdo de sentido que envolve duas
linguas. Cruzam-se al as cadeias: “o nimbo em wvolta da menina anda tio comportado™, “o

nmimbo em volta da Irlanda tdo comportado, e a propria “guirtanda™ que envolve a cabeca da

 Roland McHugh. op. cit. p. 143
" Idem, ibidem.
° Idem, ibidem.
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menina.

Quando entram duas linguas num jogo de palavras assim, sempre ficamos em duvida a
respeito da pronancia dos termos. Para que girl seja “menina”, exige-se uma pronuncia. Para
que girl componha “guirlanda”, outra pronuncia se faz necessaria. Do modo como a sequéncia
se apresenta, temos as duas possibilidades jogando simultaneamente, e instala-se o indecidivel.

Um outro trecho traduzide por Augusto de Campos pode nos mostrar mais uma

“acomodacdo sintatica” do tradutor:

Poor Isa sits a glooming so gleaming in the gloaming, the tincelles a touch tarnished

wind no lovelinoise cwonnd her swan’s. ©

z

A pobre [sa estd senioda o sentida sentilondn, effncelas uma aura descolorido

Ly

colibrisa neyhum solrise fere sua auréola,

Lendo o texto em ingiés, temos a impressdo de que falta alge. Em primeiro lugar,
swan'’s pede um nome que complete o genitivo. A traduclio o oferece, com auréola. O
tradutor nfo justifica sua escolha, que permanece enigmatica, ja que swan significa “cisne”.
Talvez sintamos tambem a falta de um verbo, no trecho que val de the tincelles até swan’s. Em
termos sintaticos, podemos presumir que a mterpretagio do tradutor tenha sido a seguinte:

Poor Isa sits a glooming so gleaming in the gloaming,; the fincelles a touch

farnished verbo ., mo lovelinoise verbo her nome.
wing awound  swan’s

Atribuindo-se esses valores aos termos, teriamos de acrescentar terminacdes verbais da terceira

pessca do singular. Numa ordem direta ¢ com esses acrescimos, o trecho ficara assim:

[ - . o o
Finnegans Wake, p. 226, 3-3.
" Panaroma de Finpegans Wake, . 63
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Poor Isa sits a glooming so gleaming in the gloaming: a tarmished touch

wingls the tincelles; no lovelinoise cavounds her swan'’s.

varbo verbo
ocolibrisa fare aurenia

A ordem sintatica direta trecho em portugués corresponderia a “uma aura descolorida colibrisa
etincelas”.

Mas existe também a possibilidade de rarnished entrar como adjetivo acompanhando
wind, que, nesse caso, seria um substantive. Na seqiéneia a fouch tarnished wind, touch
assumiria o papel de um qualificativo de wirnd, juntamente com farnished. Este tltimo termo,
por sua vez, ndo poderia ser um verbo, ja que o Unico verbo de que temos certeza na seqiiéncia
8 sits e ele estd no presente. Para que farnished fosse um verbo, o termo deveria aparecer na
forma farnishes. O mesmo acontece com awonnd, que, embora nos faca lembrar de wound
{(“ferir”), para ser um verbo deveria estar na forma awounds e, portanto, se associa mais com
arourd. Essa “frase” parece mais uma justaposi¢do de fragmentos de cadeias significantes que
nio estabelecem vinculo sintatico. Roland McHugh'™ nos informa que alguns desses fragmentos

se referem a cantigas infantis:

o Poor [sa sits a glooming — “Poor Mary sits a-weeping” {“A pobre Mary esta sentada,
chorando™)

e so gleaming in the gloaming — “Roaming in the Gleaming” (*“Vagando no Crepusculo™)

Em nenhum solrisc fere sua auréola, introduz-se um verbo e também um nome que
estabelece o correspondente ao genitivo incompleto (her swapr 's) com sua aurdola.

Com essas “acomodagdes” a sintaxe ndo fica direta nem facil, mas fica possivel. E for
preciso fazé-la para que o tradutor pudesse conseguir os outros efeitos da traducdo: a formacgédo
de palavras-valise como sentilando, colibrisa, solriso, e também as bela assondncia de senfada
tido sentida sentilondo” .

Talvez uma outra acomodacio fosse possivel, atribuindo-se a wind o valor de verbo,

cujo sujelto seria fe fincelles e ndo a fouch farmished . Tertamos entdo:

° McHugh, op. cit. p. 226
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the fincelles, a touch taonished, wind  no lovelinoise awound her swan
adv. + adj verbo

Nessa interpretacdo, a fouch tarnished significaria mais ou menos “um pouco
desbotadas”. A sintaxe ficaria até mais direta, sem a necessidade de alterar as desinéncias
verbais. Mas é preciso realmente uma “ginastica com a palavra” para chegar a ela. Em
PassaAgens como essa, a estrutura sintatica ndo da muito apoio para que atribuamos possiveis
significacdes aos termos que ndo reconhecemos. Aqui, € preciso ler e reler para chegar a essa
mterpretacio de wind como sujeito de the sincelles. As varias combinagles possivels entre 05
termos nos deixam atordoados.

Como se pode observar, a grande matoria das escolhas feitas por Campos refere-se a
uma tentativa de transmitir um sentido que foi atribuido ao texto original. Mas, em alguns
pontos, o tradutor procura simplesmente empregar a técnica de Joyce, deixando os sentidos em
segundo plano, ou seja, ele abre m3o de uma correspondéncia explicita entre os termos lexicals.
Em determinadas passagens, o tradutor faz valer mais a transliteracio (pela homofonia e peio
equivoco), ou a transcricdo (pelas assondncias ¢ deformagdes de frases conhecidas), em
detrimente de uma primazia dos sentidos e da tradugdo, embora, em qualquer um dos casos, as
trés operagles estgjam presentes com maior ou menor intensidade, 14 que, quando a
transliteracdo ou a transcrigdo prevalecem, a traducdo traz uma estrutura sintatica coerente,
que permite algum efeito de significacdo. Quando o original ndo oferece essa coerdncia
sintatica, o fradutor monta a frase de modo que ela possa operar.

Apenas como um ultimo exemplo de pontos em que a sintaxe desliza, vejamos esse

trecho que, para ser traduzido, deveria sofrer algum tipo de acomodacio:

Be that as it may, but for that light phantastic of his gnoses’s glow as it slid
lucifericiously within an inch of its page (he would touch at its from iime fo other, the
red eve of his fear in saddishness, to ensign the colours by the beerfitz in his mathness

and his educandees to outhue to themselves in the cris of girfglee: gember! inkware!
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chonchambre! cinsero! zinnzabar! tincture and gin!) Nibs never would have guilled a

seriph to sheepskin.”

Sem nos alongarmos nas referéncias ou alusdes do texto, basta observar que jifs pede
um substantivo ou grupo nominal, que ndo vem, cedendo lugar a uma expressdo adverhal de
tempo meio deformada, from fime to other, que nos remete a um cruzamento de “from time to
time” e “one time or another”. Para que a estrutura sintatica possa proporcionar um efeito de
significacio, esse from time fo other deveria ser assimilado com valor de substantivo, ou um
substantivo deveria ser acrescentado a passagem.

Se o tradutor ndo fizesse esse fipo de “acomodagdc”, poderia ateé criar em portugués
uma superposicdo de cadeias truncadas, sem vinculo sintatico. Mas no estaria traduzindo o
texto, A traducdo so € possivel quando uma estrutura sintatica proporciona um efeito de

significagdo.

' Finnegans Wake, p. 182, 4-10.
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10K, 3 Conclusio:

A analise empreendida de alguns trechos de Finmegans Wake nunca teve a intengdo de
ser exaustiva, ¢ em hipotese nenhuma poderia sé-lo. O mesmo ocorre com as analises das
tradugdes, que se limitaram a poucos fragmentos. Este Gltimo capitulo, com suas analises, teve
por intuito abordar a escrita de Jovce em ag#o, os jogos produzidos por ela, ¢ o modo como
tradutores lidaram com essa singularidade.

Como se tentou demonstrar, a escrita de Joyce ¢ dificil, intrincada, exdtica, mas néo
impossivel de ler. Para empreender essa leitura, o leitor precisa se dedicar a um estudo
panoramice de varias culturas, linguas, povos e crengas, o que conferira a sua lettura uma
consisténcia, um arcabouc¢o gue lhe permita um mintmo reconhecimento, trazendo para a cena
o aro 1, do Imaginario. Também sera necessario que o leitor se entregue a jogos simbolicos fora
da significaciio comum, determinada por nosso conhecimento das cadeias significantes da
lingua. Sua escuta devera, a todo momento, estar aberta ao equivoco, 4 homofoma, ao
cruzamento inusitado dessas cadeias, que traz para a cena o aro S, do Simbélico, mvadido pelo
Real abrindo o campo dos sentidos e desmanchando momentaneamente ¢ n6 borromeano.

Pelas analises, pdde-se observar que Joyce realiza, em seu texto, as trés operagdes,
traduco, transcrigdo e transhiteragdo. Tramscreve quando busca efeitos de assondncia, que
“refletem” frases ou ditos conhecidos e os deforma. Alem disso, 2 transcricdo esta presente em
todo o texto, pelas aliteracSes e pela musicalidade do texto. Translitera guando, pela
homofonia, cria pontos de cruzamente de cadelas que instauram o equivoco, trazendo o
indecidivel. E traduz quando escreve de uma forma mais comprometida com os sentidos. Mas
em cada uma dessas operagdes, as outras estdo presentes, numa fungfo de apoio.

Se a leitura do texto joyceano ndo € radicalmente impossivel, embora imponha um certo
distanciamento do que, em termos gerais, concebemos ser a leitura e a interpretacdo, também
sua traducdo nfo ¢ radicalmente impossivel. Em determinados pontos, podem-se identificar
dificuldades que sdo semelhantes as encontradas na tradugio de textos poéticos, em que a
homofonia, trazendo o equivoco, impede que ¢ mesmo efeito seja produzido no mesmo lugar,
ou com ¢ mesmo material significante. Mas € possivel, como sugere Nestrovskd, criar efeitos de

‘mesmo valor em outros pontos do fexto.
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A traduciio do texto de Jovee se torna impossivel quando a sintaxe pdo sustenta a
articulagdo dos sentidos, deslizando e deixando o leitor/tradutor a deriva. A presenca ou a
auséncia, as vezes de uma pequena particula, outras vezes de cadeias maiores, ndo so quebram
a expectativa do leitor, mas ndo lhe oferecem pontos de ancoragem para que ele articule a
covariacdo {nos termos de Milner) que é o efeito de significacdo. Se traduzir ¢ escrever tendo
como base a significacio, e se a significa¢do é um efeito da articulagdo de cadeias significantes,
ao tradutor € necessaria uma estrutura sintatica na qual possa se apolar. Nos pontos em que
surgem esses deslizamentos, o tradutor precisa de certa forma “congelar” o texto, retirando ou
acrescentando termos, acomodando a sintaxe para que a partir dela possa depreender uma
significagio.

Como um ultimo exemplo, observe-se o que ocorre numa traducio feita pelo proprio

Nestrovski. O trecho faz parte do capitulo 7 do livro L1

MERCHS (of hisself). Domine vopiscus! My fault, his faull, a kingship

through a fault! Pariah, cannibal Cain, [ who oathily forswore the womb that bore you
and the paps [ sometimes sucked, you who ever since have been one black mass of jigs
and jimjams, haunted by o comvulsionary sense of not having been or being all that [
might have been of you meant to becoming. bewailing like a man that innocence which
[ could not defend like a woman{...]

MERCIUS {de sen mesmo):Doming vopiscus! Mirha culpa, o culpn, meu

reine por uma culpal Pdaria, Caim, canibal, eu, que abjurel solenemenie o ventre que
fe conceden e o seic onde aigumas vezes mamel, fu que desde enido fens sido sempre
wr missa negra de frevos e delirium tremens, obcecado por um sentimento convulsive

de ndo seres tudo o que eu poderia ter sido ou o gque imagingste tornar-te, lomentando

8

coma homem agqueln inocéncia que ey néo podia defender como mulherf.. ;

Num frecho de sintaxe t8o bem-estruturada, temos, de repente, um of que desencaminha

a seqiiéncia de sentidos. O tradutor, trocando esse of por um o, “acomoda” g sintaxe do

® Arthur Nestroviski, “Mercius (de seu mesmo), pp. 473-6
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trecho, tornando seu sentido, em comparagdo com outras passagens, quase cristalino. Mas a
estrutura t30 arrumada que vem antes levanta uma suspeita; tratar-se-ia de um erro de
impressdo? O que levanta uma grande questdo: o que significa um erro de impressdo numa obra
como Finnegans Wake, onde as palavras aparecem todas deformadas?

Num outro contexto, numa outra escrita, nfo haveria diividas de que esse of ¢ um erro.
Mas, e aqui? Em trés edi¢des consultadas,” o of esta l4. Supostamente, todas as edigdes de
Finnegans Wake guardam o mesmo numero de paginas, € até 0 mesmo nimero de linhas. Por
outro lado, no livro de William York Tindall, o trecho aparece transcrito com or. A Faber &
Faber foi a primeira editora a langar a obra integral, em 1939. Desde ent8o varias reimpressdes
foram feitas, sempre seguindo o mesmo padrio de diagramacgio, que também ¢ seguido pelos
outros editores.

A reimpressdo da Faber que tenho em maos foi a primeira com que tive contato. No
final do livro, ha uma série de erratas, geralmente corrigindo um ponto final que nio deveria
estar em determinado lugar, um ponto de exclamagio que deveria ocorrer em outro local. Na
pagina referente ao trecho em questdo, temos 14 uma correcdo: onde se 1€ of, leta-se or. Depois
de ter adquirido essa edigiio da Faber, datada de 1949, num “sebo”, julguei que se tratava de
uma impressdo cheia de erros, e resolvi comprar uma edi¢io mais recente, da Penguin Books.
Qual ndo foi minha surpresa quando percebi que nenhuma das corregdes sugeridas pela edigio
da Faber, muito mais antiga, tinha sido incorporada a essa, da Penguin Books, de 1992 Acabei
decidindo entfo que a edi¢io “errada™ era a da Faber. Poderia ser uma edigio-pirata, ou coisa
do género. Fica ai mais um enigma de Finnegans Wake para decifrarmos. Qual seria a edigo
correta de Finnegans Wake?

De qualquer forma, nfo se pode supor que todos os deslizamentos sintaticos presentes
no texto sejam fruto de erros tipograficos. Se a troca do of pelo or, nesse trecho, € uma
correcio “de fato” e nfo uma acomodaclo da sintaxe feita pelo tradutor, minha tese se vé
ameagada sO neste exemplo. Mas € s6 abrir o livro para perceber que esses deslizamentos
ocorrem com grande freqiéncia. Julgo que seria possivel supor que os tradutores, ao
selecionarem excertos para traduzir, acabam optando por aqueles que tém uma estrutura

sintatica mais definida, embora isso nfo torne ¢ trecho em questdo simples de traduzir.

" A da Faber & Faber Limited, reimpressic de 1949, a da Penguin Books, em paperback, de 1992 ¢ a da
Palladinm, Londres, tambem de 1992,
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Portanto, se fosse preciso identificar o que ha de realmente singular na obra de Joyce,
aquilo que tormaria sua leitura ou sua traduc¢io radicalmente impossiveis, o trago mais
adequado seria justamente esses deslizamentos sintaticos. Quando Derek Attridge afirma que a
diferenca entre Finnegans Wake e outras obras literdrias € apenas uma questdo de grau e nfio
de espécie (veja-se p. 64) ele se apoia no emprego exacerbado de trocadilhos, palavras-valise e
assondncias, mas ndo trata da sintaxe jovceana. O autor tem razio quando afirma que a
palavra-valise ¢ “um aspecto definidor da prdpria linguagem, pois deriva do fato de que os
mesmos segmentos (letras, fonemas, silabas) podem se combinar de modos diferentes”. E que
uma lingua onde as formagdes de palavra-valise fossem impossiveis seria “uma lingua na qual
cada significado se combinaria com um significante unico e ndo analisavel, isto €, ndo seria
lingua alguma”. De fato, ndo € preciso ler Joyce para encontrar esse tipo de formagio.

No entanto, este trabalho discorda de Attridge quando ele afirma que Finnegans Wake
¢ diferente s6 em termos de grau. Essa obra tem sim um traco de singularidade que resiste &
abordagem que costumamos fazer dos textos em geral, e mesmo dos textos literarios. E essa
singularidade se escreve na obra, nos pontos em que a sintaxe ¢ detonada, pulverizada.
Escreve-se também no “noé de Joyce”, que apresenta uma estrutura diferente do né de trés aros,
considerando-se que este ultimo se refere a constituigdo psiquica neurética, dentro de um certo
pardmetro de normalidade. Portanto, o que caracteriza a singularidade de Finnegans Wake nio
¢ a profusdo de palavras-valise mas uma sintaxe singular.

Se voltarmos a consideracdo do chiste, poderemos nos lembrar de que, nessa formacio
do inconsciente, as normas da lingua sdo ultrapassadas, com formagdes que sdo exdticas e
inovadoras, mas que, em contrapartida, estdo perfeitamente dentro das Jeis da lingua em
questdo. Joyce, com sua constituicdo psiquica singular, evidencia um outro modo de se
relacionar com as leis de sua lingua materna. Ele ndo as recusa totalmente, mas parece estar o
tempo todo abordando seus limites. E, ao mesmo tempo, escrevendo essas leis de uma outra
forma. Recorrendo ainda uma vez a imagem do bloco magico: se Joyce € capaz de escrever,
mostrar em ato, o instante fugaz em que a folha protetora fosse levantada, ele nio deixa de
estar pondo a descoberto a propria lei que rege nfio s6 a nossa fala, mas nossa propria
constituicio psiguica. Joyce parece nos exibir, nua e cruamente, 0§ mecanismos € processos
que constituem as linguas, ndo retrospectivamente, como faz Freud, mas em seu propric

acontecimento.
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A abordagem dessa escrita pelo nd borromeano traz a vantagem de evidenciar, em
termos estruturais, essa diferenga entre a escrita de Joyce e a de outras obras literérias.
Também proporciona uma reconsideracdo da operagio de tradugio, conjugando-a com as duas
outras.

Voltando aos esquemas de nds borromeanos apresentados no Capitulo 2, podemos
perceber como essa impossibilidade, a barreira que Finnegans Wake impde a tradugfio, se
escreve na diferenca entre o enodamento borromeano com trés aros e o “falso” nd borromeano
com quatro aros. Se, como propde Lacan, o quarto aro do “nd de Joyce” vem como supléncia
de uma falha, e se essa supléncia ¢ feita pela escrita de Joyce, que efeitos se manifestam na
leitura dessa escrita?

Constderando que o nd borromeano de trés aros corresponde a uma estruturaco
psiquica neurdtica, que ¢ aquela das pessoas consideradas “normais”, o “né de Joyce”, com
sua estrutura diferenciada, da conta de escrever a diferenga e a barreira que ela impde: nfo se
pode ler o nd de quatro aros com o né de trés aros. Finnegans Wake impde uma outra relagéo
com 0 sentido ndo sd porque nessa obra hé palavras de formagio estranha, mas porque sua
sintaxe pulveriza e em certos pontos impede o efeito de significag8o. No “nd de Joyce™, o fato
de que o aro L, do Imaginario, esteve solto, traz como conseqiiéncia essa relacdo diferenciada
com o sentido.

A proposta de Catherine Millot, que considera que em Finnegans Wake ha um
transbordamento de sentidos, que acaba deixando o texto esvaziado em termos de significacio,
vem corroborar essa idéia. Segundo a autora, Finnegans Wake “confina com o nio-sentido”.
Nés, que tentamos ler o texto a partir do n6 de trés aros, tentamos contornar a impossibilidade
imposta por uma diferenca estrutural. Traduzir Finnegans Wake € como tentar acomodar a
estrutura do no de quatro aros, o “né de Joyce”, na estrutura do n6 borromeano de trés aros. E
isso o que fazemos quando tentamos, inescapavelmente, justificar o ndo-sentido dessa obra.

Esse ndo-sentido ¢ elaborado pelos tradutores ou pelo préprio leitor, que tratam de
coloca-lo dentro de um sistema de sigmificagdo. Portanto, a operagdo de tradugdo é,
definitivamente, regida pelo sentido. O que os esquemas dos nds vém nos mostrar € que ¢ ndo-
sentido esté presente, ameagando o campo do sentide, mesmo no nd borromeanc de trés aros.
No “nd de Joyce”, essa ameaca se concretiza a todo instante, 0 gue move nossa tentativa de

estancar a fluidez das associagGes semanticas e sintaticas. Mas, mesmoe no no de trés aros, o
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deslocamento da nocd3c corrente de tradugfio, que se baseia na dicotomia forma/sentido,
deslocamento este provocado pela introdugio de um terceiro elemento, o ndo-sentido, que é do
registro do Real, traz algumas contribuigGes para a teorizagdio na drea.

A dicotomia forma/sentido pressupde, de certa maneira, que esses elementos possam
ser dissociados, e € justamente com base nessa suposi¢dc que a tradugdo ¢ considerada
possivel. Quando se inclui um terceiro elemento, o ndo-sentido, estd-se ao mesmo tempo
propondo um enodamento borromeano dos trés elementos e das trés operagBes. Assim,
forma/sentido/ndo-sentido constituem um triplo que ndo pode ser dissociado. Se um deles ndo
estiver presente, os outros se¢ desfazem. O né nos mostra, ac mesmo tempo, o limite da
traducdo e sua inescapavel dependéncia em relagdo as outras duas operacbes. Em certos
pontos, mesmo numa operacgdo de tradugdo, fica clara a incidéncia das outras duas, indicando
os limites dessa operagdo regida pelos sentidos e, simultaneamente, trazendo elementos que a
excedem e dela se diferenciam.

Esse triplo, por sua vez, ¢ capaz de tornar mais claros e presentes certos conceitos
sobre a lingua que foram trabalhados ao longo deste trabalho: o limite que a lingua impde ao
sujeito, a possibilidade do equivoco, de que o Real irrompa numa formaco linguageira,
criando um efeito de mensagem, de palavra plena, de criacdo de sentido. Por esses motivos, a
proposta de Allouch se casa melhor com a pratica da traducio, na qual muitas vezes nos

deparamos com © equivoco, com o limite, com a impossibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese nasceu de um estranhamento, que causou um incdmodo enorme. Como abordar
Finnegans Wake? Que escrita seria aquela? Com que propésito alguém escreveria um livro assim?
Lendo um texto em outra lingua, os tradutores tém uma tendéncia a ficar imaginando como o
traduziriam, mesmo que ndo tenham de fazé-lo. Entdo surgiu a questio: como traduzir um livro
assim?

Nessa mesma €poca, a leitura de alguns textos de Freud, principalmente a do livro sobre os
chistes, comegou a despertar um questionamento novo. Por que as pessoas fazem chistes e riem
deles? De onde viria esse ganho de prazer com a palavra? O que responderia pelo efeito poético,
além de convengdes culturais ou literarias?

O trilhamento desse caminho acabou levando a Lacan, a seu tratamento da lingua e da
linguagem, ao seu talvez mais famoso aforisma, “o inconsciente tem estrutura de linguagem” A
descoberta do seminéario sobre Joyce foi uma grata surpresa, que acabou proporcionando um espago
e dando um corpo para essas indagagdes. B

Desde o inicio, a proposta era produzir um trabalho “enxuto”, que pingasse o estritamente
necessario para a construgo dos argumentos e das andlises. Combinar Freud, Lacan e Joyce € uma
tarefa temeraria, e foi preciso muito cuidado para ndo sobrecarregar o trabalho com os quase
infindaveis conceitos, bibliografias e resenhas que o estudo desses trés autores nos traz.

Além dessa proposta inicial, havia uma outra, a de produzir um texto relativamente acessivel,
que pudesse ser apreciado por tradutores ¢ pesscas interessadas na tradugio que ndo tivessem
necessariamente algum conhecimento da teorizagdo psicanalitica.

Em virtude dessas duas propostas, foram deixadas a parte, ou apenas mencionadas,
teorizacdes e estudos na area da traducio que colocam em destaque o fato de a atividade tradutéria
ter consegiiéncias politicas e ideolOgicas, ¢ a constatagdo de que o tradutor esti irremediavelmente
envolvido no trabalho que faz. Isso nio significa que este trabalho discorde dessas suposigBes, mas
apenas que teve de optar por outro caminho, realizando um corte tedrico que nio deixa de apontar
esse envolvimento do tradutor, mas apenas o faz de outra forma.

As questdes privilegiadas tentaram se ater & tradugdo em seu processo, as relagSes que se

podem estabelecer entre o texto-fonte e o texto-meta. E o fato de as andlises porem em destaque a
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singularidade de Finnegans Wake, o caréter inusitado dessa escrita que impde grandes dificuldades a
leitura, ndo significa que, em textos menos inovadores, a tradugfo ndo apresente dificuldades, ou que
a significagdo, nesses textos, seja um objeto teoricamente bem-delineado, exato, estavel.

Se a significacio € um efeito das cadeias significantes, uma caracteristica secundaria da
linguagem, o efeito de uma covanagdo entre um sistema de posicio e um sistema de termos (como
sugere Milner), este trabalho tentou aborda-la em seu proprio acontecimento ou, no caso de
Finnegans Wake, muitas vezes na suspensdo desse acontecimento.

As analises acabaram sendo realizadas com base nessa proposta da covariagio, e tomaram por
base a sintaxe porque, em Finnegans Wake, o sistema de termos nos serve muito menos de apoio a
interpretacdo do que nos textos em geral. O campo dos sentidos, um efeito 1maginario resultante da
combinacdo de cadeias simbdlicas, € fluido, inexato, proporcionando associacdes que podem ser
intermindveis, mas nos oferece a possibilidade de reconhecimento e da produgdo de novas
associacdes na lingua-alvo.

Essas “andlises sintaticas” puderam evidenciar também que, mesmo em um texto como
Finnegans Wake, a interpretagdo ndo pode ser qualquer uma, e as possibilidades de atribuicio de
sentidos se véem cerceadas pelas proprias cadeias significantes. o

O que se tentou demonstrar € que esse estranhamento causado por Finnegans Wake nio ¢
simplesmente fruto da presenga de palavras estranhas e deformadas, nem a ocorréncia de muitas
linguas no texto — embora, sem duvida, esses tragos tragam uma enorme dificuldade. Se Joyce
apresenta uma estrutura psiquica singular, essa singularidade deve ser detectada na propria estrutura
de sua escrita. O nod borromeano nos apdia no pensamento dessa diferenca estrutural: o “erro” de
eplagamento deixa o aro do Imagmario solto, um quarto aro vem entdo prendé-lo ac ndé numa
supléncia, que, mesmo assim, ndo produz um enlagamento borromeano. O no escreve essa diferenca
estrutural, que define uma posicdo singular de Joyce em relagio & sua lingua materna, uma posigio
que tem funcfio de limite para a significagio e ultrapassa, em determinados pontos, esse proprio

limite.
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