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Resumo

Objetos e afetos propde a criagdo de um livro-objeto composto por trés cadernos que esbogam,
entre escritas e materialidades, a possibilidade de uma pesquisa-desenho. Uma proposta de
inventar com a obra Vinte e um veleiros (s/ data), do artista brasileiro Arthur Bispo do Rosario
(1909-1989), modos de habitar os objetos e o mundo. Tragar também junto a presenca de
Bispo na Trigésima Bienal de Sdo Paulo — a iminéncia das poéticas (2012) as problematicas
que envolvem a critica e a divulgagdo cultural das artes visuais. Arte e loucura: palavras
que constituem uma figura-Bispo que contorna as tentativas da critica, entre biografias e
bibliografias, de decifrar sua personalidade, encontrar em seus objetos possiveis narrativas
que os fixem no compromisso com a representacdo de um mundo interno e pessoal. Essa
pesquisa nasce da inquietacdo diante desse modelo com o qual a critica e a divulgagao cultural
lidam com os feitos das artes visuais. Papel, linha e palavra sdo os materiais com os quais essa
pesquisa pretende transbordar as margens dos dizeres que amarram artista e obra, e desenhar
passagens para habitantes outros, entre sentidos e sensagdes, que movimentem as condi¢des
que estabilizam a existéncia dos objetos. Uma proposta de esbocar nos cadernos desse livro-
objeto possibilidades em que os Veleiros, como compostos de sensacdes, possam ficar de pé
sozinhos, independentes de determinagdes que os fixem a alguma identidade, temporalidade
ou territorialidade dada. Investigar os vaos, as passagens, 0s respiros nos objetos; as vidas
que podem acontecer, no encontro das linhas inesperadas e desconhecidas que desenham as
paginas dos cadernos. Experimentar tomar o desenho como procedimento de pesquisa, em
que a palavra torna-se matéria de experimentacgao, e escrita/leitura mantém-se como gestos
que rascunham passagens pelas quais seja possivel perceber/potencializar uma misteriosa
imensiddo que atravessa a materialidade dos objetos — afetos, brancos, vazios, siléncios, (in)
diziveis... Uma tentativa de pesquisa-desenho que quer, com a composi¢do desses cadernos,
despir os objetos em uma conversa na qual suas materialidades possam dizer-nos de segredos
indescritiveis por palavras, ou ainda gotejar fragmentos de textos por/entre aberturas, texturas,
plasticidades... Secar significagdes na possibilidade de compor uma vida outra com a escrita
e a materialidade das coisas. Uma vontade de vasculhar modos de habitar uma imensidao de
possibilidades, entre afetos, objetos e palavras, que compdem este livro-objeto. Transbordar

as margens da propria pesquisa, desenhar passagens com as escritas tecidas.

Palavras-chave: Rosario, Arthur Bispo do, 1909-1989 - critica e interpretacdo; livro-objeto;

desenho; difusao cultural.
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Abstract

Objects and affects proposes the creation of an book object composed of three notebooks
drafting, between written and materialities, the possibility of a drawing-research. A proposal
to invent with the work Vinte e um veleiros (Twenty-one sailboats) (undated), of Brazilian
artist Arthur Bispo do Rosario (1909-1989), ways of inhabiting the objects and the world.
Tracing also in Bispo presence at Thirtieth Biennial of Sao Paulo - the imminence of the
poetic (2012) the set of problems involving the critical and cultural divulgation of the visual
arts. Art and madness: words that make up a figure-Bispo outlining the attempts of criticism,
from biographies and bibliographies, to decipher his personality, find in his work and objects
possible narratives that determine them upon a commitment with the representation of an
internal and personal world. This research comes from uneasiness about this model with
criticism and cultural diffusion which deal with the feats of the visual arts. Paper, line and
word are the materials with which this research aims to overflow the banks of the wording
tying artist and work, and draw passages to habitants, other, between senses and sensations
that move the conditions that stabilize the existence of objects. A proposal to draw, in the
roll of that object-book, possibilities where sailboats, as compounds of sensations, can
stand alone, independent of determinations which fix them to some identity, temporality or
territoriality given. Investigate the gaps, passages, vents on objects; lives that can happen at
the meeting of the unexpected and unknown lines that draw the pages of notebooks. Try taking
the drawing as a research procedure, in which the word becomes matter of experimentation,
and reading/writing remain as gestures sketching passages through which it is possible to
perceive/enhance a mysterious immensity that crosses the materiality of objects — affections,
white, empty, silences, (un)speakable... A tentative of a drawing-research that want, with
the composition of these notebooks, undressing objects in a conversation in which their
materiality can tell us of unspeakable secrets by words, or dripping fragments of texts by/
between gaps, textures, plasticity... Dry meanings in the possibility of composing another
life with writing and the materiality of things. A desire to scour ways of inhabiting a range of
possibilities, between affects, objects and words that compose this book-object. Overflowing

the banks of the research, draw passages with woven written.

Key-words: Rosario, Arthur Bispo do, 1909-1989 — criticism and interpretation; book object;

drawing; cultural diffusion.
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Como habitar as paginas de uma pesquisa?
Desenhar palavras_, escrever linhas... As linhas que desenham sio as mesmas que escrevem. Linhas que escorrem pelas
maos, tracam intensidades, movimentam aberturas, pontos de encontro. Linhas que rabiscam palavras, esboga :
submetidas a julgamentos de oposi¢oes, como uma coisa ox outra, mas que incorporam algo enfre uma coisa ¢ outra.

que tecem conexoes, alinhavam corpos improvaveis. Linhas que experimentam e habitam, desenham e escrevem: tecem

Comeco. a tragar os esbogos de uma pesquisa, ou uma pesguisa-esbogo... Pesquisa-desenho? Tecet com o desenho um
desenhar mundos habitados pelo movimento constante de suas linhas. Eyerita-desenbo por margens inventadas, desenhadas
palavras, ditadas pelo texto em curso. Dis-curso das margens atravessadas, diagrama esvaziado da certeza de seus espagos.
uma pesquisa que esboca traveésias, inventa possiveis, ptopde a navegacio por uma multiplicidade de rotas (de fuga?).
linhas desenhadas, velejar por travessias,

: . fluidos,

s

4

Ipele,l COLPO, € COisa. % a’-a—cw

-0 que podem vir a ser. Llinhas

ohugpdlay pdor

pAG -

Sobreposicoes que constituem corpos de composto

procedimento de pesquisa, bem como faz o artista em seu caderno ao esbocariiiiiia® colecionar
pelos limites do texto. Margens? Margens sem regras, desmedidas, desenhadas. Quase matgens? Margens feridas pelas
Pagmab sem grd, habitadas pelo desenho das palavras. Com/ sobre/pro/posigdes de linhas ¢ tramas sobre as paginas de
Passagens bordadas pot objetos, subjetos tramam objetivos, desobjetos subjetivam passagens. Objetivo de pesquisa? Habitar
inventar mundos e problemas com os mundos — pesquisa-caderno a ser habitada. Caderno de esbogos, comegos, fluxos,
substancias, supetficies, meios. I’esquisa'-]iquida, autores diluidos, respingos de conceitos, enchente de linhas que bordam

e transbordam artes e artistas. Rios de palavras em curso pelas paginas de uma pesquisa-caderno.



Composicio velejante por entrelinhas, entreletras, entrepaginas de uma pesgnisa-objeto.

delirio, clinica da arte? Manchas d =
entre objetos, artistas, cultutas e publicos.

Pesquisa-desenho como uma tecelagem de possibi]idades,-ﬂ;’

movimentacoes, invengoes, e nio ilustracao do pensamento.

Caderno de divagacio cientifica, objeto de divulgacio cultural? Critica do
eg.sobre o papel; limites borrados

Desenhar pelas l6gicas representacionais pode ser decepcionante
para um desenho que se quer esbogo, pois seus tragos descjam
a precisdo de uma arte finalizada — quase um desenho geo-
miétrico, de grafiassaas definidoras de territ6tios. Pesquisa-
desenbo que quer deixar os tragos abertos a passagens de vidas e
tempos. Soptos de palavras que grafam linhas, rotas, caminhos,
devires pot ej{péﬁmentagées e relatos entre paginas.
Onde quer chegar uma pesquisa-desenho? Tragados sem destino,
restam-lhes somente os fluxos... Uma busca pelo encontro com o
outro, pelo cruzamento (:;m O estrangeiro, pélo tecido de possiveis,
pela trama de relagbes e sensacdes. Habitar o agui, o alt, o qualguner, &8s
R\ fc tar O alguém, invocar o ninguén,
petder-se pelo nada (Barros,%. Entre objetos e afetos, desenhar
habitagcoes em que o limite seja a pele (ou a prétese?). Costurar proteses
nos mry‘)o:-objéms de funcoes e os sentidos mutilados. Investigar a
matéria da palavra, vasculhar os mistétios da palavra-matéria que habita
os feitos e fazedores das attes. Potencializar por estrelinhas - e travessias -

a sensorialidade e o afeto como modos de telacionamento com o mundo.

Habitos do papel de compor coisas, costurar elementos, desenhat brancos.

Tensionar os limites das préprias paginas, deslocar as margens, transbordar

passagens... Performance de palavras, gestos do desenho. Desenhar o movimento,

performar as paginas de uma pesguisa-caderno pelos contornos da vida. Habitos das palavras

de movimentar existéncias pata além das sistematizacoes da linguagem. O que abriga as
coisas? O que ha nos siléncios secretos dos objetos? Refagio de relacoes, sentidos, afetos, siléncios,

indiziveis... Uma trama de habitacdes que performam linhas, gesticulam possibilidades de seres por vir.

Linhas
em variacoes de forma,

tom, espessura, forca, textura,

intensidade — modulagoes e plasticidades
que acompanham o procedimento de’

desenhar:
Drawing is ﬁ{rxdmzem‘a) to being human — as
fundamental as are walking and talking. For

\ whenever we walk or talk we gesture with our

':-/// | . I bodies, and insofar as these gestures leave
V

traces or trazls, on the ground or some other

]- L7 ]l/ surface, lines have been, or are being,

drawn. (Ingold, 2011)




O que pode, entao, o desenho como um
procedimento de pesquisa? Experimentar
modos de habitar as paginas de uma
pesquisa-desenbo  que’ se quer como um
caderno aberto, rasbiscado por uma trama de
pluralidades, possiveis, variacoes, divagacoes

e divulgacoes coexistentes. Tracos que a

todo tempo sio desenhados, re-desenhados

¢ des-desenhados... Pesquisa-objeto habitada por
leituras e leitores, artes e artistas, knbas-palavras,
escrilas-desenbos; tecidos sobre/com-postos pot

conexOes Inventadas nas potencialidades das

NG ’LW" linhas que desenham. Papel suporte da morada -

nomade: virar as paginas, ventar as linhas, soprar

as palavras. Grafias velejantes sempre a caminho

do proximo encontro, da proxima margem. i \

Gestos de navegagio de uma pagina a outra, | WAL At &

rotas de abettura pela pesquisa-objeto, habitacdes (a)

temporarias pelos cantos e encantos das coisas.

Branco que fere a pele das paginas: v espago em branco

em volta do desenho € o outro lado, o lado onde a gente entra”
(Leonilson, caderno, 1989). Ferida aberta, sangue suja
as paginas. Fluidos de papel que escorrem

linhas, penetram nas folhas brancas. Rietde\sangrias por

onde velejam palavras e afetos em tensio com os limites

do caderno... De gue lade a gente entra? Talvez des-gentes,

nem eu, nem Leonilson. O desenho é que entra: branco que

habita a figura e a tela, depdsito de possiveis vidas. Bordar a pele dos
cadetnos, costurar palavras/desenhos-priteses. Linbas-entre, brancos,

fluxos e sangrias a encontro de silencios e ruidos pelos desenhos que

grafam as paginas.
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[ Teia tecida, incessante movimento de costurar fios.

Nao ha pontos dados, inventa-se com a linha
0s diversos modos de tecer: perfurar, rasgar
ravessar, puxar, sobrepor, enroscar, dat nés...

Buraco estreito da agulha, ponta afiada: -
?Q?\Qo dedo, violenta a pele. Sangtias pelas matgens
A TRryvem
bordando a palavra e suas veias, manchas

de verbos, malhas de sangue. A L£A\{

que desenha € a mesma que escteve. O

orrompidos.

EST0S ofegantes a agio  da vida, se faz gl

presente: re.\pzmr Algo pulsa. Invencao do branco

B rocedimento do desenho habitado pela

tecido.

pesquisa — passagens tracadas por/

entre mundos, coisas transbordando
as pelos cadernos, desenhos inacabados que 4

D& PEN SAMEW B

fas beiras, trama tecida entre afetos e
NP Como habitar as paginas de

ha pesquisar

A cada desenho, um problea tecid(_),

ou um fecido-problema._$

(ﬁDA‘)GSENHD‘rORNﬂW\-‘)T: oM N OND
_proBlLemA, ANANA uA N ONO Y RAG
| clo QUAL mE so?&pnrﬁm P(‘»:

BV AMANA €N NTRARL AN ELE CorRO- MATEY
fAp € DELE extRAIR € GRAFAR MiNHAS ]

LI KRS, SEMPRE Sootryb wvﬁ*‘«it\e«:.
MEU S @m @ RoBLE M _

Te bfal-ﬁ'ﬂ-' cal 'LL-YM'. modos de
habitar paginas, pesquisa, coisas,

mundos.
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Desenhar caixas de texto,

1%
it

HES
sangrar as margens, tracar frases, bordar objetos§
e fora do papel e das coisas, penetrar a pele dos objetos com o gesto que
das linhas com as matgens e vazios do papel. Problematizar com 2 arte og
ventar os papéis da pesquisa entre linhas que nio querem fixar contornosy
que colocam problemas sobre/com o mundo; procedimentos

tempo, na ¢tiagio de novos problemas): mundos e

16

T0% -
gotejar conceitos. Inventar modos de

pro]ifcragﬁb: a cada desenho-solugao, um novo problema, séries de acontecimentos dentro

desenha - habita as coisas. Cada desenho ressoa a voz expressiva de um problema inventado na relagao
dizetes dados sobre as coisas; expetimentar dizer com as coisas. Soptar linguagens,-sujeitos e objetos -
mas tracat fissuras, respiros, vaos por onde fluem possibilidades de habitar as coisas. Modos de habitar

geracio da vida, problemas que se solucionam na proliferagao de existéncias (e, 20 mesmo

multiplicagao.
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Operar a soma e a multiplicacio. Tecer feridas que nos permitam ade

= pode extrair dele as potencilidades de vidas por vir, negar
os mistérios escondidos em seus tecidos. Habitat com o nada, e nao
anular o habitar. Ferida delirante, desocupada de sentido e significacao
dados, resta a sobrevivéncia do cotpo e da pele em habitagio de
siléncios e (in)diziveis. Lado outro - porta para a habitagio do nada.

Teias afetivas, emaranhados de sensacoes: encontros aditivos.
Uma tentativa de pesquisa-caderno que quer desviar as
sistematizacoes de entendimento do mundo, deslocat as matgens do
tio das palavras, sangrar as paginas. Experimentar modos de habitar
as coisas em multiplicagio do mundo e da vida. Arvore que pode

existir arvore, madeira, papel, escultura, lixo, lasca, mével... Pode ser
habitada por nomes, funcoes, utilidades; po

de passar invisivel ao olhar,
imperceptivel aos sentidos; pode set moldada, imm

, esculpida,
contemplada; pode ser objeto de desejo, objeto de discurso, objeto:de

abuso. Arvore que pode ser poeta:

Estoun atravessando un: periodo de drvore.

O chao tem gula de men olho por motivo que mein

olho tem escarias de drvore.

O chao deseja men olbo vazado pra faser parte do cisco

que se acumla debaixo das arvores.

O chao tem gula de meu olho par; motivo gue meu olho

possui um cotsdrio de nadeiras.

O chéo tem gula de men olbo pelo mesmo motivo que

ele tern gitla por pregos por latas por folbas.

A gula do chao vai comer o men olho.

No men morrer lem uma dor de drvore.

(Manoel de Barros)

21
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Colecbes famintas pelo abandono. Corpo-
drvore habitado por populosos ninguéns.
Objetos  colecionadores de povoacoes
deslocadas, funcdes recompostas, bmﬂ?{ﬂi’, {0 \ !
feridas, sangtias. Cozsdrios: drvore-coisdrio,-fuxe de i
nadeiras. Cole¢des: uma imensidao de mundos que
habitam as coisas, guardam seus segredos, solucoes

vivas a serem npentadas:

Mas colocar o pwb)ma nao ¢ simplesmente descobrir, é inventar. A -

descoberta incide sobre o gue jd exciste, atualmente ou virtualmente; portanto,
cedo ou tarde ela seguramente vem. A invengdo dd o ser ao que ndo ¢ra, podendo : i '
4 |
nunca fer vinde. (Bergson apud Deleuze, 1999:9). .
Nio ha o que descobrir nos objetos, a nao ser o nada. Inventar . !
problemas, encontrar nadeiras de vidas em proliferagao. - |

Férmulas do tadar Problemas habitantes das coisas e do

mundo: faz-se necessartio inventa-los. Pesguisa-desenho que quer |
| O vt dey | .. |
ser habitada pela vida das cosas. Ser invadida por aquilo que ;

escapa 20 1io transbordante, tracos-nadeiras escorridos por estas |
paginas... Margens deslocadas, des-medidas, desenhadas. Fluxos
de linhas que petpassam o papel sem que sejam retidos. Linhas que

desenham, escrevem, apagam, tramam existéncias.

: . s&*&é QUE A(ADA '.
Objetos tecidos, em formacao pelo gesto que tece, : :

EM VIRGULA. I il S :
oisa fluida, in-sé6lida, matcmhdzade mutante - corpos-liguidos.
o

Escorrem pelas paginas, liquefazem o caderno. Tgr‘;:ic;nmm os limites fisicos

das coisas. Materialidade em formagio nas relacoes tecidas com as coisas,
ligacoes afetivas, reacSes subjetivas: algo fluido que se materializa pelo ez,
entre substancias e superficies. Tecer o meio, um entre objetos e afetos que traga, a
cada encontro (ou abandono), um novo modo de habitar as coisas: : ‘
Far from being the inanimate stuff typically envisioned by modetn thought, matetials in this original ' hEgEE
sense are the active constituents of a %d-in_-_f_%rgﬂ_ig&. Wherever life is going on, they are relentlessly '

on the move — flowing, scraping, mixing and mutating. The existence of all living organisms is caught up

in this ceaseless respiratory and metabolic interchange between their bodily substances and the fluxes s

22 23



.r of the medium. Without it they could not survive. This of course apolies to us human beings as

much as to organisms of other kinds. Alone with all terrestrial vertebrates, we need to be able
. ; :

J i — . 1 to brea[he‘ (IngOld, 2011 28
2 } RCS [)]Iat. T_VI o V 1_11 1eflt0 d.a Ul d..a. Caf DOS-772 a!é’.! I'a Ofeg allte S, 1t ldOS pOl‘ V 1 I, d l Zeres

em formacao, escutas em fluxo, meio em siléncios... Sobrevivéncia de sentidos

| k D K L EM A [j V E kli [ D D 5 | ; : i e sensacbes — afetos sangrados pelos brancos do papel, objetos abertos pelas

\ feridas que costuram a pele. -
&-S\/‘M W //\ /\ | . ! Pesquisa-desenbo: teia viva tecida, linhas movimentam a formacao de
Zelih ' i _ mundos. Uma proposta de deixat-se habitar pelas coisas, despir os
\T EXT UR P\ b E PE SE\L\IEA : : & objetos numa conversa em que a matetialidade das relagdes e L
g : | ! - afetividades possam dizer-nos de mistétios indescritiveis pelas O
/ ﬂ Bl ) m? i : palavras. Nudez de objetos, violéncia a flor dx pele. Devit-
j ¢ L’m\_l_ )QE coisa, devit-pele, devir-sangue, devites... Costuraf fissuras
. : ) i _ ; ou bordar suas margens? Manter as feridas abertas,
YG(KE Eheg BDKw P\b AS ' j . ‘ violentadas pelas linhas. Amarrar as coisas, sufocar ‘
' | f \ significacoes, transbordar os sentidos, proliferar
] L\‘i o 7 i -—‘ \‘ vidas. Respirar. Deixar-se afetar pelos mistérios
- 5 L_/\! l_q;é) : das coisas em devir-objeto: “ndo ¢, di3 ele, que
i um se transforme ‘,:*a\ outro, mas algo passa de
um ao onlro”’ (th)tel. apud Deleuze, Guattari;

ARRIGODE AFETIS ’ .

Desenhar com os Vinte Veleiros de Arthur Bispo

/ ; / \—j _ do Rosdrio um tio de palavras velejantes pelas
j 7& \S‘_IUZALTZ/_— ; : passagens abertas entre essas paginas. Tecer
g . ~ com eles a inven¢io de problemas, vasculhar
com Bispo e seus Veleiros modos de habitar
as coisas, tecet afetos, transbordar linguagens,
deslocar passagens, (des)formar mundos.
Nadez de objetos, fazeres de ninguém. Artista,

obra e publico nfo se separam, nem mesmo se

identificam, atravessam as coisas, co-existem nas
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multiplicam mundos
W do. i
poéticas (2012), a problematica de-merends das artes e sua obsessao pelo arquivismo.

Pesquisa-esbogo de corpos adensados que rabiscam um emaranhado de possibilidades pulsantes, abrem vos e vazios pelos
Emas' estao sempre sendo redesenhados, uns sobte os outros, ensaiando uma danga de incertezas e (im)previsibilidades.

inventam ptoblemas e solu¢des coexistentes numa mesma matetialidade - pesquisa-desenho a tensionar o que esta dado

Segue a pesquisa-objeto a desenhar tespitos, atravessar Bispos, vazat paginas, inventar encontros,

28

nas coisas. Tecer feridas na linguagem que nos

R coisas. Posse ¢ autoria das coisas diluidas pelas linhas tecidas por afetos, devires e proliferagao
de vidas: “every such line, in short, is a way through, rather than across” (Ingold, 2011:71).
Lér os brancos dos Veleiros, bordar as matrgens das palavras velejantes. Encontrar o lado pot
onde a gente entra, habitar os Veleiros. Pesquisa-objeto que quer expetimentar, com 3 Veleiros,
Bispos desfigurados da loucura patolégica ¢ do hospital. Proliferacio de Bispos... Pesquisa- I
caderno que quer experimentar,&-eem_Bispo, veleiros sustentados por si s6s, com vidas préprias, a
tracar suas proprias rotas de navegacio. Fios de passagem e passageiros na invencao de problemas com
corpog-Bispo e cotpos-veleiros: matetialidades diluidas nas relagdes entre piiblicos, attes, culturas e linguagens a |
 serem inventadas no tecido-pesquisa. Modos de habitar objetos ¢ afetos na re-invencio de problemas que
evidas ieﬂt_@m Dar escuta as vozes, a0s sussurros, aos respiros que habitam uma amplitude escondida

permitam habitar #de- Jugares. Inventar com a presenca de Bispo na Trigésima Bienal de Sao Panlo — Iminéncia das
quais @& culturas e ciéncias divagam, tramam encoﬁtros, desenham novos corpos que nao se finalizam,

.Uma multiplicidade de problemas simultaneos tracados nas paginas que sangram. Fixperimentacoes
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190 éfe.;balaww nadadoras que se esbarravam

a todo temipo — peixes-nadas, peixes-linhas, peixes-
palavras... Rio que transbordava escritas marginais aos
sentidos. O que restaria,ao Imﬂ‘r que desenha as nadeiras s

Y

dos peixes? Jd »%0 havia distingdo ‘entre vara, isca, peixce, poAsn
paia?r&, inka. Mesmo assim algo saltava. Era o peixe-
segredo, que nada disse, desaproprion-se de suas linhas

para emprestd-las ou deixar que lhe roubem, abusem de : "
seus desenhos para inventar possiveis passagens entre o rio - ;
e as ;;):apgeﬂf. O peixe-segredo se enroscou no peixe-siléncio,

¢ esse ndo parava de gritar. Aos berros, néo deixava

ninguém falar, como se a palavra fosse uma sobra, um

resto, um excesso... Algo que blogueava o ﬂxa:xo de todo um

io dé travessias. Enroscados, peixce-siléncio e peixce-segredo .
 desenhavam um outro corpo: o peixe-casa. Este vivia de portas

abertas, misturava-se com o po?ameﬂto do rio, era habitado w'va*-w"}"— 850 P

. Maso peixe-casa ndo tinba comodos, apenas e

Nada de confortos para repousar. As paredes eram rachadas,
as portas decompostas em frestas, pintura suja ¢ encardida, as
janelas caidas — por elas tudo passava. Nao se fixcava no rio, vivia
' corrente. Via entrar o peixe-agulba, o peixe-linha ¢ o peixe-eserita
mas, novamente, nenhum nada disse. M i,rtxmm-.re aos limites do
peixe-casa e do priprio rio. Transbordavam as margens, deixavam
vazar o5 (dis)cursos do rio. Contiminavam a fluide3; de sentidos e
sensagoes que se ﬁ@?ﬂ?x linhas de ﬁﬂ)dz{fw&wm% vida,
As veses viam o peixe-veleiro passando... Ele flutuava leve sobre o ria,
- dava carona aos peixes mais cansados ¢ .ra&mmgédw — eram s peixes- :
palavras-maiores. Néo que fossem maiores em tamanho, mas sentian o peso do

compromisso c-da-pxi;&'eer}f terem sempre ajgo a dier. Muitas vezes, atropelados

pela propria fala, nio paravam para respirar ¢ faleciam afogados em suas  faldcias...

© _Anoitece, 0 peixe-branco pinta a tela de azul e vai embora.
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Dizem que foi matinheiro. Dizem que lutava boxe. Dizem que nasceu em Japaratuba, cidade catdlica de Sergipe.
I Dizem que nasceu em 1909. Dizem que nasceu em 911. Dizem que o pai era Adriano. Dizem que o pai era

Claudino. Dizem que era louco. Dizem que se isolava nas celas do hospital. Dizem que foi o xerife (Hidalgo, 1996) da

Colonia Juliano Moreira, hospital psiquiatrico do Rio de Janeiro, durante cinquenta anos. Dizem que apateceu em 22

de novembro de 1938. Dizem que era Deus. Dizem que foi faxineiro. Dizem que motou no. Rio

de Janeiro. Dizem que via coisas. Dizem que fazia coisas. Dizem que colecionava coisas. Dizem que parecia Marcel

Duchamp no trabalho e no xadrez: Dizem que bordava com linhas de uniforme. Dizem que era artista.
Dizem que morreu em 89.
que bordava mantos e estandartes. Dizem Que era amigo da familia carioca Leoni. Dizem que patticipou da Trigésima
Bienal de Sao Paulo: A iminéncia das paétfm.f. Dizem que se chamava Arthur Bispo do Rosario. Vozes misturadas, registros
imprecisos, ditos j4 tecidos. Talvez dizer das coisas seja um modo de habité-las. Vida e obra marcados por algo entre

_arte e loucura desenha.m um modo de eXJstJ.t que liga diretamente sujeito a ob]eto BlSpO e os seus fazeres.

i ‘,._»...._

D1zem que foram cinquenta anos de vatiagoes de cela a liberdade, de homem a santo, de tecido a objeto, na 1

ce
na palavra. Confeccionava um coisirio de miniaturas, representacdes de mundos internos, pequenos objetos tecidos,

olecionados e organizﬂ'dcié. Criador de representagies (Silva, 2003)? Dizetes somente sobte si mesmo, camadas discutsivas

coladas na vida e nas coisas? Sobreposi¢oes em uma blograﬂa?
vidoe wm Ao e A o | > pessoa sujeito 1solado em sua propria doenga, seu propno mundo?

‘Atelie-hospital, prisao pessoal, representagao da loucura? Identidade esqujzofremca dizem que gostava de Deus, amava
as virgens, separava pecado e castidade. No hostipal foi interno e ajudante dos enfermeiros. Fazeres domésticos, bicos
nas casas, amizades extra—hospitalares também pareciam nao lhe faltar. Tratamento de choque, medicamentos, linhas,

f tecidos, objetos, coisas, crengas,

, Visoes, profecias jejum e solitaria... Rotina, trabalho, fazeres. Um nome para'
o psi m d.w_g Ui X ?
render capitulo: Rosangela Mana a estaglana para encenar Romeu e Julieta. Vertigens e ordenacoes essozus transcritas

= R — B

nas coisas?,
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Jos o LJ\W
Vivéncias e histérias coletadas entre pessoas que conteibueny para a tecelagem

de um sujeito. Palavras e dizeres que atravéssam bibliografias de Bispos: compdem o desenho
figurativo de um pétso_ﬁagem. Vontades de criticas e psiquiatrias em decifrar, eniendet, explicar. Publicar
os dizeres da inconsciencia de Bispo, analisar objetos narrativos que marcam tempos e territorialidades de
doenga e hospltal Sungito autobiogrdfica, mmamfma’(l\dac:tel 2004) dos objetos: '

Sob esse prisma, pode-se dizer que as vassouras, os baldes, os utensﬂlos domésticos, os produtos cle
limpeza, as latas de 6leo, as garrafas de plistico, reunidos em painéis ou vitrines, contam tanto a historia
do mundo do consumo e do descartivel, como também a da experiéncia individual de um ex-empregado
domeéstico. As séties incontiveis de navios construidos em madeira ou bordados em grandes estandartes’

dizem-nos do ex-marinheiro. Os nomes das pessoas gravados no manto sao aquelas que o artista conhecen.

Os cobertores e uniformes dos internos, usados como matétia-prima do Manlo da Apresentacdo’ e de
outros trabalhos de bordado, registram o espaco e o tempo de sua loucura. (Maciel, 2004:19)
Objetos-registro de tempo e-histésia: Dizeres sufocantes, saturam as coisas enquanto documentos de
uma vida, arquivos dq um'ternpo, registros de um individuo estranho e delirante que parece carecer de
explicacdo. Palavras preenchedoras de sentidos cerceados por culturas e linguagens edificados por regimes
e GRS ey T ' : B A
e codificagbes dominantes. Discursos desenhados, contornados por representagoes € memorias dentro
das coisas. Amarras feitas, cotpos entrelacados em uma conversa entre sujeito e objeto, ativos, cofiectados,
- .autorizados a expressar somente aquilo que um tem a dizer do outro. Objetos contadores de h.lstorlas de
um tnico Bispo — o artista e louco. Maos fazedoras de coisas representantes de um mundo i mtemo que nao
pode permanecer em siléncio. Nartat:lvas das coisas con]ugadas em tempo e pessoa. Coisas habitadas por

inconscientes a demandar significaces:
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A intencionalidade ¢ algo da ordem da consciéncia, mas a obra de Bispo, como a dos verdadeiros
artistas, € um jorro desmesurado e continuo de seu pulsar inconsciente. O ego, nos term
de Freud, serve como sste da realidade, e essa realidade s6 interessava a Bispo como 5

compromisso de representagio do mundo. (Aquino, 2003:7

Palavras bordadas que, 20 mesmo tempo que ferem os objetos ¢ a ptépria ]ihguagem podendo
provocar fissuras em seu entendimento, deixam pistas paza decifrar Bispo ou para testemunhar
sua loucura. Tentar entendet, dar sentido ao sujeito — fazé-lo con]ugar os verbos. I-Ilstonas e
memorias, objetos-miniaturas de uma vida ~ z‘oﬂgpram.ro com a rqpm‘mtafaa? Composu;ao matesial de
um inventirio de mundo interno? Dizeres entre arte e loucura habltados por funcbes, s1gmﬁcados
e representacoes, que demarCam um sujeito-Bispo. Procedjmcntos de inventar e problemauzar as

i

coisas e mundo compromcndos a desenhar uma ﬁgm—Bzxpa?

ol }
AR i

Diante de tantos dizeres, exphcat;oes e entendlmentos da vida e obra do a.rtlsta-louco havea:m outros

modos de habiti-los? Des-sujeitara obra, pensar os modos como ela pode se sustentar nas twqﬂéc}tes
que tece com o mundo sem costurs-las, necessanamente a biografia do artista? Como habitar as
moradas mventadasw escutar as vozes dos silenciosos fragmentoe de mundos e Blspos
multiplicados pelas coisas que fez? Desenhar brancos com ai‘, coisas, msgﬁrv entre um inventdrio
mundo € um coisdrio de nadeiras (Barros, 2009) compostos com‘o mund03 Sobrepor outras linhas e
um movimento de desformar (como podetia nos propot Manoel de Barros) a ﬁgxm-B:.gpo? Encon
portas para travessias, passagens que, 00 enci)ntro com o outro, desenhem moradas némades
abtigar vidas pot vir. Transbordar as grafias de vida que ferem a pele dos objetos e das palavras',

Gagos
tramar por objetos e afetos a prohferagao de sentidos e sensagoes'
A

{
|
i

47



\J m\-kkw \IJMW}(W
WMBASW&W WM

48

49



50

Viinte e um veleiros straemm=no caderno. Velas erguidas

tmmbordam as matgens das palavras, bebem o sangue das

pégmas. textura do papel, dizem (em siléncio),

algo sobre os modos de habitar as coisas. Desenham aberturas

pata a passagem de habitantes estrangeiros. Fazem o convite a

navegat cor eles, velejar pelos rios que escorrem wmspelas caixas-de-

' ' texto, cruzat margens, tramar afetos, abrir feridas de agulha e linha
para dat a ver outros povoamentos nos objetos. Ir além das memorias

da marinha, das representacdes de uma profissio, das evidéncias de

uma doenca. anergar outros caminhos para trafegar pela’ r_rama#l

de Q‘ka 4 W gt (wﬂlb atravessaos veleiros e bordados.

Sopros de falas movimentam as velas — para onde vao? Falecldo, Bispo

nao diz. Vez da critica, voz altiva — tez ferida, resiste! Qﬁerem € ouvir o que

ninguém tem a dizet... Vozes sem sujeito, desotientagdes — perderem-se no vento.

Adentrar um movimento em que zelzros e palavra.é desintegram-se naquilo que 7do

dizem, naquilo que nao tem palavra, seca a boca, deixa a sede. Sede critica, cultura

em jogo. Se nio ha palavra, o que compor com o indizivel? Critica seca, ninguém diz.

' Des-autoria das vozes — multiplicagio de gritos e siléncios que desenham o branco no

a-Bispo.

pape] a’e{ﬁamm a i

Desenhar memorias de ninguén, assocmg,oes a nada Nem Bispo, nem velcl.to, aem marinha

pano cru. Velas avantes por si s6s, o que podem dar a ver das coisas? Como divulgam o que

3 . se inventa no encontro amkta-mﬁmdb:pféﬁﬁw? Possibilitam algum modo de divagacao cultural, de
habitagio dos tecidos do mundo que nio se dé por narrativas que retenham a vida e o tempo a

um sujeito memoravel? Histérias pot inventat, caminhos a tragat, vidas a habitar. Nio dizer sobre

Bispo nem veleiros, mas embarcar o eles pela travessia de rotas que se apegam as suas linhas soltas.
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Restos e retalhos de tecidos, linhas :
de uniformes desfiados. Materiais coletados tecem wnle ¢ um
veleiros que pareécrn deixar-se afetar pelo desgaste e pela precariedade das
coisas, unirem-se a elas por forcas sensiveis para a (re)composi¢ao de uma
~ nova vida —setia possivel despit as coisas dos dizetes ctiticos (e clinicos),
conservi-las em sua préptia pele-vela; objetos nus usando panos que des-vestem?

Experimehtar habiti-los de outros modos buscando os brancos, os lados por

onde a gente entra, os devites-veleiros? Encontrar mundos navegantes pelas

linhas que os atravessam..

Desfiar os dilos fecidos, esticar as linhas até o desconhecido, tramar com
as coisas possibilidades de dizeres (e siléncios) independentes, (re)
compor vidas com os objetos, fazer deles objetos delirantes que embaralham

linguagens e significados, sentidos ¢ sensagoes, e que se fazem durar por st s0s...

52

. 'Teia tecida, amatras complexas, linhas soltas. Apostar em veleiros que

\ ; 7 podem resistir as narrativas da psigné que tentam traduzir seus (in)dizeres ot
\:f }"—__;;B:tumr suas grafias 2 mente de Bispo. Palavras bordadas reptesentantes d:

Z  loucura? Velkiros porta-vozes de alucinacdes alheias a eles? Dizeres desconexos

desencontros de palavras, absurdos vetbais nas matgens /ransbordadas do:

' / / veleiros: nao se poderia dizer que o delitio estd nos proprios veleiros? Fetida:

bordadas nos objetos, escorrem palavras, erguem moradas de afetos e sensagoes

desenham brancos — deliram na esctita do branco e do siléncio

Sei que fazer o inconexo aclara as loucuras
Sou formado em desencontros

A sensatez me absurda

Os delirios verbais me terapeutam
(Barros, 2009:49

N

Dizem que pot conta da esquizofteiia, Bispo tinha obsessao em preenche
todos os espagos, nao deixat vazios. Um fazer orientado pelo delirio que ¢
tomava de tempos em tempos. Tecia e tecia palavras nas coisas, saturava-a
de linhas. Vinte ¢ um veleiros vizinkos, cada qual em sua morada, erguidos pela
linhas das palavras, talvez estejam tecendo o préprio vazio. Nas dividas «
incertezas que deixam, quem vem a preeﬁche.t com explicacdes e traduzi
em signjﬁéados € que vem para fechar as portas e janelas, sufocat o

vazios, descompot os brancos, ofuscar o lado por onde se entra
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ol Veleiros que afetarm e deixam-se afetar ek que - l
encontram, peiss hnhas que tragam sefsachies, ; !_
¥e Lu,oe‘a mtcmg,ma com o mundo. Ativessam
as parr,des das galerias das artes, dos cwadominzes :
diz lingnagern (LUCCAS, 2013). Criam uma textura | ‘ ' |
de forgas, intensidades, pensamentos que rompem .
gom os moldes que enrigecem as Coisas. Delitios des- : .
sujeitados, sopram fragmentos em que se nao reconhecem '
mais pe%m e sujeito, mas criam um outro corpo (Pu uma outia i

aogio de cd;po e de materialidade que compde a5 mmq)

Wi, h0 BB panos e linhas etguidas, os filésofos Deleun e Guattari (1992) e

0 antropologu Fim Ingold (2011) aproximam 4 }:osmbihdadc de-pensar

wleiros que' podun rragat suas proprla& rota s, desenhar suas entsadas, :
58y . :

substancias, s\lpt. sficies, meivs... Criat colpesios de sensagoes: Watteo, R da

e ‘-'y;,g[mm devg i

Bispo falee, §ida miantida: nao se trata de uma consetvagio realizada pela |

limpeza musct.i'lfmglcn, nem mesto pela restautacao patrimonial ¢ historica.  §
O que os mantén em pé € a composicao de suas entradas, o desenho de suas |
aberturas, s VﬁOEF atravessadas pelo vento, os vazios, 0s brancos, os silencios,
os dizeres de\\raﬁmf &% idiziveis... Na passagem de at, a vida tecida na f
respiracio. 1 w:lm:n. Adeties éae-. puossibilidades de ser e de wmipor seres com ub:

:ff/w'arpczd‘;i e M;{z uﬁf 4 de inhas que os atravessam; "rrm ibordar s |

R A R limites da sl Rt e im Jsgnra-Bispo; des/ trans{ formar biogt .lfm' et Al
i A : _ v

A4

P ;mm' penetra na fcndd O Luips aumant'
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; Veleltos que afetam e de:l.xam-se afetar pelo que e i
! encontram pelas lmhas que u:ac_;a.m sensacoes, Ay
-re]agoes mnerag.oes com o mundo. Atravessam i A,
as paredes das galerias das attes, dos condomtnios pRia O Ry A
da linguagem (LUCCAS, 2013). Criam uma textura hees TSR A %
de forgas mtensidades pensamentos e tompem ' Sl S Lgh g (o
- NS com s moldes que enngecem as coisas. Dell.tlos des-' a
b i ) su]eltados, sopram Etagmentos em que se nao reconhecem
!- J ~ mais pessoa e su;elto, mas cnam um outto cotpo (ou urna outra

- nogio de corpo e de matenahdade que compoe as cmsas)

. o -D\M\’*m panos e linhas crgmdas os filésofos Deleuze e Guattan (1992 e (e rad
| -' . o antropélogo Tim Ingold (201 1) apro:nmam a posmbmdade de pensar
i I veleiros que podem tragar suas pr%s o&?m’ desenhar suas entradas,
sustentar-se na consisténcia das relacoes s que tecem COm outros corpos
substancms, superﬁcles, meios... Criat compostos de sensagies: “a sinica lei da
SR oriagao é que o mﬂg&oﬁo deve ficar de pe .rogzr: % (Deleuze, Guattari, 1992:21 4)
L : Materiais de sustentagao propna eempeem—por procedimentos que os
oy PR tornam capa.zes de respitar. Podem ser abtigos de afetos, sentidos, homcns,
coisas; por onde é posswel entrar. 2 Devires-veleiros.

il e Paﬂapele linbaferida — matetiais a.tqmtetomcos, sustentac;ao de umamomda i
ol S de possivels e vanavels dentro dos ob]etos Hi algo « que os faz donservar'
- % i - Bispo falece, vida mantida: nao se trata de uma CONSErvacio rea]:zada pela ;
S P A : lnnpeza museologica, nem mesmo pe.la restau.tagao pammomal e histérica.
o) que os mantém em pééa composn;ao de suas enmdas, o desenho de suas
abcrtu.tas os vios atravessados pelo vento, os vazios, os brancos, 0s sﬂencios
os dizeres dehra.ntes, os indiziveis... Na passagem de at, a vida tecida na
resp:.tagao Mu.ltlphcagao das possibllldades de sere de compor seres com os
 veleiros perdidos nas rajadas de linhas que os atravessa.m transbordar os

]m:u!:es da memona de uma figura- Bz.gm des/ trans/ formar biogmﬁas trat;a
gra.ﬁas de v1da Euquanto o vento penetra na fenda,n corpo se mantérr
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Ventam as linhas, os veleiros se movimentam em um gesto de desenhar de suas
e ; . Tnegey ;

proprias rotas. Veliros-eshogos, inacabados, sem pé nem cabeca, sem tempo nem

espaco. Nao trafegam de um ponto a outro, mas rascunham uma travessia na
ual se perdem, entre afetos e objetos, povoacdes e (nio) lugares, meios ¢

qu p A p?ﬂ%&hewap ‘ ¢ (ndo) lugates,

ninguéns, nadas e fun¢des... Tracam possibilidades de velesros-enr-formagao,

criam uma textura de mundo, uma trama (zeshwork, Ingold, 2011) de

conexdes entre habitals e habitantes nos vaos e brancos abertos em

suas moradas.

Desfios de velas, des-velas, fios de velas. Des-coisar veleiros. Habitar
a costura em processo, o perder-se no meio do caminho da
tecelagefn._Ve!ez'm; em fluxo continuo no encontro com o
outro, a materialidade nao é mais aquela que faz as ligagoes
rigidas entre atomos e moléculas. A materialidade esta

na ctiagio de outras conexdes possiveis, outras reagdes,
outros enﬁelagamentos. Amarras que podem dar ?llttas
existéncias aos vele.iros}it}ue nio estioo plano do
palpavel. Vidas em ptocesso, linhas que se conectam,
fragmentam, segmentam, soltam, divagam, divulgam.

Para além do que os dominios da fisica ¢ da quimica
podem prever, os zeliros transbordam uma maré

tao “incontrolavel”, quanto os jardins da casa de

Monet (Deleuze, Guattari; 1992). Inundados por
habitantes desconhecidos, entram em pr&:esso v
de composi¢ao de corpos em devit: a tecelagem '
de uma trama de afetos e sensacoes. Corpos-em-

Jormagde, compostos que habitam a possibi].idade I %
do nio-tatil, da matetialidade fluida fora do

controle do manipulivel:

Itis a question not of imposing form on matter, as in the
so-called hylomorphic model of creation, but of intervening
in the fields of force and flows of material where in the
forms of things arise and are sustained. (Ingold, 2011:178)
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Nio é coisa formada, é coisa em formagio, Intervencoes que diluem as coisas de sua

condicio fisica, e que as desatam das agées’higienizantcs, restautadoras, explicativas e significantes.

Materialidade que se di nos mistérios guardados pelos zinte e um veleiros € que se pode acessar por outras

entradas. Materialidade dos Ausos ¢ campos de forca que os atravessam e des/re/compdem suas propriedades

fisicas ¢ quimicas — sustentagio incapturivel de suas moradas. Pele machucada, fexrida ex-pqsta, tragos inacabados,

fios soltos, respiros desenhados, ¢ @/ gue a coisa estd de pé. Tentativa de esbogat uma pesquisa-desenho com, os veleiros,

dilui-los pelas virgulas das frases, pelas reticéncias dos paragrafos, pelo desenho das palavras, entre as linbas-
eseritas. Deixar vidas escorrerem no sopro das paginas, provocar o (re)nascimento dés veleiros no cadetno.

Desformagio de figura e coisa, corpo plastico, morada nomade.
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Veleiros-em-formagio puxam os fios, soltam as linhas, emaranham-se nas forgas atuantes, afetam os sentidos, reformulam
os significados, provocam sensacdes, inventam problemas com/sobte o mundo, causam estranhamentos. Uma trama
de possibilidades de des/trans/ formagéeé que podem acontecer ﬁc encontro com o outro, devires-artista, devires-pablico,
dez}iﬂx—w!ez'fﬁr, devires-arte, devires-mundo. Casa feita de aberturas, passagens de ar, colunas de vento: portas, janelas, fendas,
rachaduras, frestas, vios, feridas e fissuras: os burzic_os da agulha. Por onde o ar passa, o silencio se desenha, o branco
se escuta, a arquitetura dos objetos se sustenta. Arguitetura dos sopros. Pot onde o ar I':oassa h4 vida: respiracao, trocas de
| gases, reacoes de sul‘)stlfmcias3 atrito de supetficies, desenho de materialidades, Icruzarnénto de linhas, tecelagem de corpos.

Desenho de uma arguilelura-Irama sustentada pela materialidade das linhas e conexdes; afetos e objetos:
i d ey o et B ool Wl o, shone
wn imdlted both o L&wgl{;wﬂm‘w oo b aahyriod
Son ks PW“J? W"”‘L‘W ok om shyeck when :
Mopfs ot i dnand .fgw%,w e PPN A e

& i Y conlint ol hmom offorr (Iwégféo(,zom-sw.
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! costurando mundos e desenhando =

| Cada veloion ama mroada: e - e 0bius um bando de moradas; sinte e um veleiros também habitantes. Base de madeira

oreenchida com welkiros. Textura de velas, panos. nalaveas® Rase de nadeiras esvaziadas com veleiros. VVeliros amarrados

| 2 moldura de madeira — obsessao por preenche-la com ze/eira® | 2/ioac amatrados a moldura de nadeira — suporte que

«ambienta o desenho de encontros insperados?- Pardesafos—esonizafrfnicos-Texturas de veleitos também casas; linhas

{
1 v ropo

v iry-habitante, vinte-e-um-veleiros-moradas, vinte-e-umi-

s veleiros-moradores. Mundos texturizados tecidos nos objetos.

- i

\ Vebia: 2 o pélo entorno, pelo ambicuie cuvolvenie, polos sopros que atravessam suas feridas e erguem seus

[u) £

_cotpos: “But the relation is not between one thing and another — between the organism ‘here’ and the environment ‘there’, It is rather a trait
along which life 7s lived” (Ingold, 2011:69). Linhas que atravessam as coisas, mas nio ligam os pontos, grafam caminhos de
[“acontecimentos, vivencias e expeticncias. Multiplicagio de‘existéncias sem 1‘101;165, desapegadas de éﬁgens, desap_topriadas
de fungbes... Incapturaveis pela escrita, pela explicacao, P‘éla nartativa. Figura-Bispo des-formada; pulveriza seus respiros,
 tesquicios e vestigios de vida. Figura-Bispo de(s)formada, substancia, supetficie e meio diluem-se pelo fluxo que passam,
criam novas amarras com 0s COrpos que encontram, desenham passagens nas coisas que atravessam. Bocas cllue nao
falam, apenas sopram e assobiam. Ofegam, inflam, enchem, esvaziam... Suspiros que quase (per)formam Bispo. Assobios
que dio titmo 20 vento, dancam os pulmdes das coisas. Aspiragio de at e substincia que itnpxeénam na pele e correm

no fluxo do sangue.
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Ouvir os gritos das velas, rasgadas

e perfuradas pela agulha: atrito
de superficies quando a linha

que atravessa no pano £ru,abre

& aaetra % ( ~.\-
indiziveis, seus segredo

inaudiveis, seus gostos impalp

. desestabilizada, a coisa fga plastifa. Dissolve o molde

/ linha tecer palavra-textura, _ |

7

J ; o ; ;
_ /. ue elas dizem o que nio se sabe: “Compreenderé habitar o espago entre, onde 0

; ’ de corpos e palavras, mas nas rupturas de suas margens ¢ peles. Palavras

redpiro as palavras, ferem as 16gicas da linguagem, grafam vidas nas velas.

Grafias de palavras nos veleiros, nao (de)nominam ou narram as coisas, mas

coisas. As linhas bordadas combinam palavra e objeto, materializam as possiveis

- Bispo, entra no fluxo da vida. Veleitos sio atravessados, entio, por linhas qu

66

| passagens. Mas nio sugerem uma relacio de dep®

e em devires-oulros.

as habitam com dizeres fransbordantes pelas margens da linguagedh

relacdes que cruzam as percepgoes do artista em relacio 2 linguage

| getam uma ‘Yensdo internamente ativa, nascida do movimento” (Kandinsky, 01 B e

n0s veleiros nao para ser lida, pois sao palavras silenciosas, que querem Nais é velejar a encontro do (des)conhecido.
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'Linhas que amarram veleiros ao suporte de madeira, linhas que amarram

palavtas a0 suporte de pano... Impedimento para navegar? Talvez
movimento sem sair do lugar. Amarras frouxas a encontro do vento

_que as desata, da for¢ca maritima que os leva. Segue o bando de velas

erguidas a (re)atar amarras em suspensio no (m)ar, movimentar
nornadismos de pensamenfos, devires... Segue o bloco que nao é

de ninguém, mas estd ‘entre’ fodo mundg, tmovimenta-se nas tensoes

[ Mv 1 ?de, lﬂl 19
criadas nos limites entre os corpos, dominios e des-re-

territorializacGes dentre os quais se perde, é largado e roubado

no meio do caminho das linhas que of atravessa.

Veleiros amarrados, {'elcjam _comucorpo (des)formado no
encontro com o outro. Cidade de veleiros, a arquitetura nao
falece, é possivel pass?.r pelos vaos entre. Na paésagem, as ¢
casas It'novimentam—se, deslocam-se cornlm que podem vir a ‘\5“'0
set; pano cru (te)costurado zncorpota algo a set abrigado em ‘QQ\“‘
outro lugar, um lugar qualquer, ou talvez algum lugar que
nem sequer possa ser chamado de “lugar” — talvez um

1* lugar.

Habitantes reﬁlgiados estio sempre no meio caminho.
Roubam das coisas seus mistérios guardados, costuram com
eles um novo cotpo afetado pe]as linhas que os oompoem .
Veleiros entrelagados, desprendem-se daqueles que vio. Seres
de linhas, wmposios de sensagies, habitantes que nio perdem suas
moradas, mas as movimentam sobre as passagens que enxergam
abertas pelos sopros das velas bordadas. Despidos dos panos, com
' pele e ferida expostas, sentem com forca as rajadas do vento. Pefe-
palavra, ferida-linba. Cotpos sem passado e sem futuro, sem sujeito e
_sem tempo vérba]: “nesses mrjﬁo’.r e Transito intui-se, como um abismo hz‘emé
a irrupedo de vozes paralélas onde as histirias se jogam no siléncio das linguas ¢ dos
gestos: nos corpos Singulares perdidos no corpo do mundo” (Vilela, 2008). .
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consistente no desenho que cria seus mundos mas Nao os fecha E por esses mundos que os habitanfcs de de’

N

é-[zfgamr se perdem. Corpo-veleiro, pele-parede — o limite de suas extensoes € a pele (ou a protese)..
_.....-_‘—hu.

A linha que borda palavtas é a mesma que amatra os veleiros. E a mesma ainda que desenha 6§ corpﬁ
e dn. cnilico.

¢ os mundos. F a mesma que desfia uniformes, desafia os regimes da hnguagem desata temporahdad"s
Tt
e narrativas de obra e vida do artista. Linha que abre caminhos, perpassa as coisas, os seres, algue_/_%

ninguéns. Linba-tecido, linha-composto, linha-pele, linha-parede, lipha- pmte.re, linba-palavra, linha-casa, linha-coisa,
linha-habitante.

No fluxo aﬂzﬁr:a—a@iem-p.éwz'm, os limites das coisas e sujeitos #ransbordam, deixam vazar seus fluidos
~ que se misturam em um composto de sensagdes. Em devir, beiram o nznguém, o des-objeto, a
de(s)formacao. Vinte ¢ um veleiros passageiros do tio das palavras, compositores de uma trama de
linhas que apontam para varias diregoes confundindo a no¢ao de sua geografia: @ lmina ?m
vergava plasticamente, num movimento regular e harmonico, de repente cede sob uma pressao inesperada,
perde a nogao da Irajetdria que a orientava, indecisa entre ser lugar ou passagem” (Neves, 2001:129).
Perdidos pelo inesperado, acessam o abrigo de mistérios e segredos de uma imensidao

a set velejada nas linhas desenhadas a cada encontro. Linhas que deslocam os

objetos de seus dominios, multiplicam suas existéncias por afetos, sensagoes,

senudos ¢ significados outros, refugiados em possiveis é&’ugam Invasio de

tertitorio, habitagao do éfxgar
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Pele crua, pano nu— travessia abetta, corpo perdido no meio, os difos tecidos, significagoes e
dizeres sio abandonados. E i este (20 abandono), o @pego. Veleiros atracados as margens obsetvam todo um
conjunto de funcdes, certezas e representacdes abandonarem a embarcagao. Flexoes verbais, regras gramaﬁcais,
_ coeréncia e coesio, sintaticas e semanticas fazem o mesmo. Os veleiros celebram a leveza de viver na duvida,
nos encontros improvaveis e imprevisiveis, na escrita e nos objetos descensurados para o delirio. Desenham
corposq;;('; ’e_ncont:ro com o mundojgee se refugiam no abandono. Adeptos da vida n6made, nao se apegam

a0 peso das vestimentas, 0 que se faz necessitio é sustentar o feczdo-pele ¢ a atquitetura dos sopros.
Expirados os dizetes, paira o siléncio e, na passagem do vento, enxergam uma multiplicidade de
caminhos que sc.abtem, hnhas que esbogam a possibilidade de existir para a inutilidade, para o : 5
‘nada, pois “0s objetos sem fungio tem muito apego pelo abandono” (Barros, 1996:57).

Os weleiros borda'm as margens das linhas cronoldgicas, natrativas, historicas e memoraveis.
Roubam-lhes as fronteiras, abandonam suas explicacoes e entenduncntos desfiam o hospital,
rasgam as representacées biograficas, Iﬁ mt'(n:mgub' € uurnj»§, r\onttam nas palavras
_rrambordadas € N0 apego 20 7ada, 2 [,/oss1bﬂ_1dade Gz oge:rih efn/ okna e multiplicacio, pois: ‘%4

mais ¢ niio menos na idesa de nao m‘df) qxe na de gerid ‘”De)@uze, 1999: 10 No abandono a casa se abre, ;

% .
0 mais leve suspn:o tem gfﬁ':% Te utp’ nhi( ferd [i a a ’vi\)abf dﬁragagao da existéncia. Se “nao Nada que pode ser mais, pode proliferar.
&, “pode set.. {%f Segjg’/ dasy F"Canms f}m{ﬁ’qgc s'ﬂo desplham o lado por onde se . Linhas multiplicadas nos veleiros. Bispo borda, tece um #ada incessante. Transborda a margem das palavras, da
adentra uma mu]ﬂphc:lda? ’de J{bﬂ?“lﬂﬂdcb dubﬁ( {‘ W el : | ' linguagem, e no delirio dos veleiros é que os ob]etos falam por linguas cruas. Vozes (im)préprias ressoam com/
e W X f & a\ J’L e ~ neles. Tecem seus dizeres desapegados de autortias, autotidades e permissdes para se dizer de algo. Perdidos et
I«ﬂos e ﬂ 1f"€°‘° Vida) V“%“f‘w : i : &
Qﬂul\ﬂ' i 4‘ ] NﬁO S dE ¥ RASES . suas L‘J)alavras palavras des- -sujeitadas — querem dizer mais.

O que nio sei fazer desmancho em frases.

N Sey don nek dneiory vMa Qe s, W"‘
. : ! Eu fiz 0 nada aparecer.
ola. W&M& da san - f : Y h : ) ) (Represente que o homem ¢ um pogo escuro.

Aqui de cima nio se vé nada.
Mas quando se chega a0 fundo do pogo ji se pode ver o nada.)
Perder o nada ¢ um empobrecimento. (Barros, 2009:63)
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Veleiros mancham frases pelos panos retalhados. ‘DISTROEY D72

MARANHAO PANO DO ESCALERDEREGATA LIGA DE SPORTE DA MARINHA/ .

PANO QUADRADO DO SE FEPULEGADA / REGATA PANO DISTROEY PRIMEIRA DIVIS.AO DA
SEGUNDA SECCAO SAHIDAILHA PASSAFRENTE ILHA FISCAL VAIATE VOLTA POSTO DE SAHIREM,
Manchas de frases sujam os panos. Encardidos, fazem aparecer o nada? Ilha vai e mlta, Mamrzbao pano, primeira divisio da
facil e imediata, “nao” setia a recusa absoluta de todos os ditos )‘mdo.r,-euq%ﬁe:ma cmmgao do ;tvgblema a um jogo

A linguagem delirante que #ransborda nos veleiros pode fazer outro convite: seguir pelas linhas de fuga abettas nas costuras
sujam as velas e as paginas do caderno. Vontade de pintar suas margens sransbordantes, entrelagar-se pelas linhas soltas

apenas manchat. Frases-tinta pincelam pedacos de palavras, abastecem 2 paleta do artista. Mancham as paginas, pintam as

Manchas de frases: sujeira que nio se limpa. Encardidos impregnados nos zeeiros. Precatiedade que sustenta os vinte ¢ um

frases. Sem trinsito entre sujeito e objeto, desconjugacio verbal. Miolos de frases, segmentos de linhas esvoacantes vem

Com moldes e uniformes desfiados, o contato com o delirante pode provocat um estranbar as coisas. Instigar as vontades
mesmo tempo, causar um zzezzodar, a saida do comodo, da zona de confotto, um movimentar de algo. Desenhar linhas
trata de refjei¢io ou aceitagio a0 estrangeiro, mas um movimento que se perde no meio do que seu

uma passagem entre 0s corpos para que se deixem habitar.

&
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segunda myaa palavras representantes da marinha, narrativas do passado eda lcau'::urap “Sim” talvez fosse a resposta mais
binario restrito a oposi¢des: “sim” ox “nio”

das velas, adentrar o delirio dos objetos, pois “wma fuga é uma espécie de delirio” (Deleuze, Parnet, 1998:54).- Frases manchadas
pata compot com as manchas. Versar no ritmo que as frases dancam. Habitar o que um wisdrio de nadeiras pode nao-dizet,

velas. Encontram o nada, perdem-se por aquilo que as mantém nada.

veleiros, conserva-lhes a vida. Fronteiras diluidas, sem saber onde comegam nem onde terminam, permanecem miolos de

a compor tramas e devires com o estrangeiro que vem habitar a casa das palavras — pintura delirante.

explicativas, a sede ctitica, as tentativas de entendimento, a producio de “dizeres”. Um estranhar que pode, porém, 20
de fuga inacessiveis as palavras. Palavras manchadas, sujeita que nio sai, algo impregna nos corpos em transe. Nio se

proprio gesto traca, enlre a coisa € o outro. Incomodo que exige a invengio de algo, uma conexdo, um dezir, a criacio de
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Veleiros e publicos expéem-se um ao outro, estranham-se.
Algo é tecido entre um e outro — um COrpo, uma trama, uma textura,
um pensamento. A fixacao de uma temporalidade ou narrativa nao tem
suficiéncia respiratoria; submeter os veleiros apenas a possiveis “dizeres”
inseridos na linguagem pode condens-los a0 naufrigio, a0 estanque da
motte. O estranhar entre publicos e veleiros pode dar o ﬁnpulso para uma
vida desconhecida, gerar algo novo. Encontros feitos no esforco de inventar

caminhos para trafegar por uma multidio estrangeira. Caminhos que podem

abrir passagens multiplicadoras de dizetes com/sobte as coisas, como
também podem ampliar as possibilidades de (in)diziveis e do siléncio:

' Ora, o estado de estranhamento constitui expériéncia crucial porque,
como sugerido, ele é o sintoma das forgas da alteridade quelxeirexbcram
em nosso,corpo e exigem criagao. Ignora-lo implica o bloqueio da poténcia

_pensante que dd impulso 3 acio artistica e sua provavel interferéncia no

_presente. (Rolnik, 2009: 103) '
Estranhar pode nos levar a habitar aquilo que as coisas nao dizem, ou ainda
faZe-las dizerem mais do que dizem, ou simplesmente habitar os seus 7o
dizeres... O nio acabado as manchas de frases, a sujeita das
nio esta dado nos objetos, forma rnundos estranhg«
entendimento das coisas. A pintura encardida
esttanhos também a ordem da restauragao ' bras dos museus.
veleiros vasculham uma imensiddo de possibilid '

e 20 préprio tetritdtio branco, limpo e prese
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] Dizet, (/rans)bordar, ferir, (re)compor, coletar, combinar, escolher, desformar, entrar, povoar,

experimentar, desfiar, rasgar, apegar, abandonar, abrigar, respirar, conservar... Modos

abitar coisas e mundos? Um conjunto de verbos que denominam os procedimentos

q)ﬂ.

2207 Talvez haja ainda algo'se mantenha nas reticéncias... Infinitos verbos a serem

compoem sustentam e de(s) formam as coisas. Habitantes do siléncio e dos #do /ugares

'multiplicados pot dizeres onde a palavra falta: proliferagio CLﬂtLlral.-Nomadlsrnos dos objetos

sustentados pela prépria pele (ou proteses) do corpo mutilado em dev:r Matetialidade de
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Anna Maria Maiolino, Sem-titulo, série Vestigios, 2000/2006. Disponivel em:
<http:/ /annamariamaiolino.com/pt/index.html>.
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ruinas
de texto. Vestigios de
sentidos, tempos e presencas.
Do rio que transborda as margens,
escapam os peixes, € estes cavucam
a terra na abertura de linhas que se
contaminam com a palavra-enchente. A
pesca costura com a isca, trama o tecido texto
que nasce em arvore de virgulas... Miolos de textos?
Pontos finais e letras maidsculas e maiores nadam. A palavra-

enchente desmorona
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cio. Entrega
pasalisante
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objetos em pé; sustentados por suas linhas, conservam-se em

- vida prépria. Independentes da falecida figura-Bispo, o delirio”

~ das coisas e mundos criados por Arthur Bispo do Rosatio tem

sido convidado a compor as salas de recentes exposi¢oes das
artes contemporaneas. Em 2011, participam de mostras na
Bélgica e na Espanha, e da 77 Béenal de I_yon,'e, em 2012., as

] { : cheias de pedacos de vida, contetdos miudos vazando pelas arestas,

manchas de suas frases e os encardidos de seus bordados sujam : : : : . ;
By ) ; RS ST e \ - sentia o gosto e o cheiro depositados nas faces de madeira, mas era impossivel saber

as paredes brancas da Trigésima Bienal de Sao Panlo: A iminéncia das

poéticas. OscilagOes entre arte e loucura, os criticos e curadores

das artes tomam voz para tecer também seus dizeres:

‘Bispo esta inserido num eixo importante dessa Bienal, que é pensar a
producio artistica como atividade intelectual que rompe as fronteiras do que

se denomina artes visuais’ (...) Dessa forma, a curadora retira o debate da obra
-

de Bispo de dentro do campo dos manicomios. “Todos os artistas sio loucos,
e acho que o Bispo ¢ um dos menos loucos’, diz ainda a curadora que leva
23 trabalhos do artista paraa cidade francesa. (Cypriano, Noorthoom apud
Cypriano, 2011)

A figura-Bispo se desdobra, refor¢a seus contornos em um desenho
" que comega a ser ampliado sobre o territério das artes visuais
contemporaneas. Mesmo ap6s mais de vinte anos da morte de Bispo,
chama a aten¢io dessa pesquisa a escolha do artista para participar
da Trigésima Bienal de Sao Panlo, a bienal das “poéticas iminentes”. O
que atualiza o numeroso trabalho arquivado de Bispo e o coloca em
iminéncia dentro das logicas que sistqrnatiiam o circuito das artes? O

que faz de seus feitos objetos de um tempo presente correspondente 2

temporalidade proposta pela critica que tece a contemporaneidade das

artes? Vidas conservadas, obras arquivadas, poéticas em iminéncia.

Objetos habitantes ¢ habitados sustentam-sé por si s6s. Seriam ) ;
capazes de respirat, mesmo que abrigados pelas paredes dos museus, '

mesmo que arquivos/registros de uma vida e figura?
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imagens disponiveis em: <http://www.bienal.org.br/30bienal> =
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subia
e descia os andates :
ansiosamente, sessenta e sete ' _ i : _ : i
minutos lhe foi necessario. No dia i '
seguinte esqueceu de tudo que viu e ouviu, nio sabia dizer o que leu nas etiquetas.
Volta e meia lhe aconteciam indicios de : : i . L
~ vividos, vestigios de sensagdes, algo ‘ : '
entre ferro e madeira, tinta e .
pixel, argila e parede, objeto i / ; : o W : : s e \
e som, museu e caracol... E, pela : B e R _ \
trigésima vez, voltava para 1 porque . N
desconfiava que o que tinha visto ainda

J;l‘
n3o era o suficiente : J
_ -' | ¢

de fora ouvia-se murmutios, eram 0S €COS 0COS

dos gestos que desenhavam os afetos e as coisas,

ecos ocos de am silencio doloroso com os quais se

W
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higiénico

- soluvel

r y;tdstringente
%mo quem desinfeta
a boca de quem canta

(Nuno Ramos, Junco. p.63)
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M\\\\\\\l\\

~ decidiu nunca
mais voltar, pois percebeu que tudo
estava arruinado, o nada que
- sobrava ja havia manchado sua
pele, sentia-se numa investigacao
incessante em que as perguntas se
- multiplicavam em novas perguntas e as
resﬁo-stas eram segredos guardados por
corpos de fala subtraida

nao queria mais saber

imagens disponiveis em: <http://bienal.org.br/30bienal>
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entao o peixe-casa percebia que nao era o
unico. Havia outros casas e outros peixes. Os

corredores eram largos, os saloes espagosos, as

janelas transpareciam o jardim de visitantes.

Alvura cinzenta, tons mornos, atmosfera acida.

Encontrava um peixe-grande que ritmava a

. lentidao no curso do rio. Bloqueava a fluidez.

Obrigava os outros peixes a criarem ramificagoes

para fora das margens - micropassagens a

serem abertas pata contornar as tigidas estruturas

dos peixes-grandes. E nadavam outras dangas,
marcavam outros tempos, desenhavam outros passos -
abandonavam a palavra depositada na terra, na margem
que brota em ramos de virgulas entre as ruinas de texto.

Depositos de linhas, textos silenciosos,
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inseridos

no dominio _

das artes, os objetos partilham da ambigiiidade em encontrar a vida na criacio, em

tracar os vaos por onde o vento sdpra, 20 mesmo tempo em que, o financiamento
do capital decodifica suas férmulas, decalca seus desenhos, para reproduzi-los e

comercializar seus clones:

E <-1ue, se por um lado, para atingir
seu alvo lhe serd indispensavel investir
em pesquisa e invenc¢ao, O que aumenta as
chances de expansao da vida, por outro, nao
¢ a expansio da vida a meta de seu investimento, mas sim a fabricacio e

a comercializa¢io de clones dos produtos das criages da vida (...)*(Rolnik, 2001:03)

Podres, encardidos, cariados — palavras escolhidas por Manoel de Barros (2009) para
habitar os objetos criados por Bispo. Poderia a Bienal de Sao Paulo conserva-los nessas
mesmas palavras? A exposicio dos objetos arquivados pretendem conservar a vida para

“ativar experiéncias sensiveis no presente” (Rolnik, 2009:97), provocar no publico a sensa¢ao

de estar diante de um mesmo Bispo falecido ha mais de duas décadas. Clonar até mesmo a

subjetividade do artista para manter a integridade dos objetos. Seria possivel fazer durar a

vitalidade dos problemas inventados no encontro de Bispo com os objetos, consetrvar arquivos

da precariedade, produzir clones de restos ardentes?

116

em visita 2 sala

da Bienal de Szo

. texto que conforta
encontra-se uma

registram o processo da
da sala

a figura-Bispo veio em

Caixas abertas em jardim
Como lidar com as

- da composigaor Sapato
papelio fica bem com galho,
veleiro com lado. Talvez tudo
porque branco € cor neutra e
na sua interferéncia. Ruidos
ouvidos brancos. Limpeza
restauradora), resta o gargalo
Como rabiscat com as coisas
Desenhar com os objetos

de coisas? Branco que entra
a posicao singular de cada
pétala, virgula por virgula,

~ corredores e salées, clardes
lado de é escrever com ele
linha versa, linha podre,

linha casa. Iniimeras as

- textualidades tecidas:
forma, nem contetudo.

beira rio: chega o outono,

arvore, espalham-se pelo

tio florido de coisas
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S8 EC

a pergunta sempre era “quem foi”, “quem fez

2 ¢
5

quem disse”,
como se houvesse sempre um “quem’ a autorizar o sefr, O
tazer, o dizer. “Mas quem?”, voltava a perguntar. “Quem pode
desenhar nessas paredes brancas?” E na etiqueta lia-se: “‘s/ titulo,
~s/data, Arthur Bispo do Rosario (1911-1989)”, na exposicao
que datava 2012. E maos an6nimas tragam as linhas sobre as
patedes e os cubos brancos - s/autor?. Nao que o anonimato nio
fosse permitido, mas apenas era oculto... Entdo perguntava-se

novamente: “quem?” para
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multiddo a espera das maos — nao as de Bispo — que vao recompor algo entre

hospital e bienal, algo entre a vida conservada e a morte em iminéncia. Mas qual seria

a organizac¢ao verdadeita e original (se ¢ que ha alguma...) para os objetos de Bispo?

Haveria algum mapa ou manual de como proceder com trabalho de Bispo? Neste momento ¢ preciso
eliminar os ruidos, qualquer interferéncia pode ferir a originalidade que faz do objeto ‘arte’. Garantir que as
colegbes expostas estejam habitadas pela subjetividade de Bispo do Rosario. A montagem da exposicio da
sala de Bispo exige um outro trabalho, um outro fazer, além do que esta feito, o ato

da composicao. i

Para conservar as forcas vivas, a materialidade das linhas, a arquitetura dos

sopros que sustenta os objetos, seria necessario compor tal como fez Bispo?
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branco e brilhante, algumas rachaduras'¢ o que se ve...

Encontra-se cercado de outros conjuntos, coisas sentadas. Ali perto, alguns

brinquedos cheiram plastico novo, amarrados as suas bases caso resolvam dar partida pelas maos
obsessivas de algum arquivista. Objetos reproduzidos, arquivos restaurados, podres, encardidos

e catiados copiados? Préteses costuradas ao trabalho de Bispo ap6s sua morte, pois,

176
20s museus, montagens e desmontagens de exposicaes, mlbﬁ e

chegam os objetos, despachados de um
museu a outro. Esbarram-se as linhas, confundem-se as formas, recompde-se
a arquitetura das coisas - a cada exposicdo um movimento. Caixas

bienal,




Fiar :'f'r'_-.;.f.-n"..f Il[l-'..\hf'].(jn de capitulo comeca ICOM ui/:l L

i LA ¥ X ‘

Des(eon)fiar do que seria consetvar problemas .1I.r1.~1 em teproducoes. A mo e :_.xt.u!.a I1.1=

“réplica, na cOpia na tepeticio? Censura que extrairia a possibilidadf da apropriagio do masesl iny entado

A 4 10 -.-I 1 A e ]
e a possibilidade da teinvencio de problemas com com este 1) 1atefial posto a habitar o mwndo. Paracé' s

proposicaowhesesEigiorde encontrar a vz (Benjamin, 1985) dos ‘objetos ainda sacralizadts pof alguma:
instituicdes artisticas, a vontade do retorno a origem, a habitacio da /lnba reta. Talvez esse ¢ Mc6modo|

com a montagem da sala de Bispo. Manter no branco a ilusao da nag interferéncia, d |
1

aproptiagio, o0 ndo re-inventar algo com a propasta de Bispo. Manter as,
colsas expostas sobre mesas), cuhos, paredes l)t:t-'--'_"::s:]

realcando suas auras e confortando-as em sca

3

. . -
lugar estabeleciflo como “obras primas™

Equipes e equipa rentos de trabalho

montam a sala de Bispo — é precisoconsetvar a

origen, fazer reluzit a anra, gatantir a antencidade (Benjamin, 1985) do artista falecido. _ngza}"'wx? Crueza de
esséncia — busca pot vestigios da primeira obra? Original, a se manter na Bienal, fiel 20 compjromisso da

A : ' ‘ ] . representacio de uma figura. Uma Bienal que se apropria do proprio cubo branco, curva-se a moralidade
do intocavel, do sagrado, 0 que ressoa ainda mais uma cultura um tanto tradicionalista c}u;é“;?ovoa o circuito
. | \ das artes.

Ressonancias ainda no ensino das artes. A Bienal como espaco pedagdgico reflete ainda o brilho da aura e do

galo. O inancalcével, o inatingivel e imutavel est4 ali sobre as mesas, desde a infincia, a rigidez que encaixota os

objetos das artes ja faz parte do espetééulo. Resta as praticas pedagogicas a releitura, a reproducio, pois qualquer

[ o _ - ; L ' : intervencio pode ser sintoma de delirio — doen¢a marginal a ser evita(_ a.
3 : : . y ; : A : : : 3 ‘;/ ik
Institucionalizacdes obsessivas em arquivay, tracam um territorio de : : ) ; : _ ' i o
testemunhos da arte. D ante das testemunhas; o\publico pode ser convencido e . i
de que esta diante do proprio artista. E nao qyie nade esteja. Estes cadernos nao se : ; ;i ; - i : S

propoem como juizes, afinal, sao os mesmaop arquivos e clones que convenceram a

tecelagem dessa pesquisa. Mesmo assim, essajambiguidade contorna a territorialidade das

artes: conservar a vida se faz i.mpoktante diante da possibilidade da morte.
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TN
tinha certeza do que - -%lllta ha um ano atras. Agora, entre uma exposi¢ao e outra, ja nao ¥l a mesma coisa,

ninguém vin mais nada. Setia esquecimento ou mudanga? Desmemorias de arquivos, deslugares perdidos. Acervo

em colegao, museu em desformagao: nao se trata de criar novas interpretagdes, mas novas experiéncias
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' B s petalar, des-montar flores, arremeca-las 20 vento,
| Rty _ deé—pétalas no rio. Banho de palavra-sem-voz
que transforma as ruinas. Vestigios e indicios
.. mutantes: o que foi ja se esqueceu — memoria
g S traida; ou ja se transformou — o arquivo se renova;
ou j se substituiu - clones da subjetividade.
Dentro da caixa o papel amassa, dobra, desdobra,
enrola, enruga, amarela, redobra; as rachaduras
redesenham as cerdmicas; os ﬁos-. e as bordas
desﬁém; as caries proliferam... Acontecimento_s _
dos minimos detalhes: que diferenca faz o pequeno
rasgo do rolo, o fio de sisal que se perdeu, a dobra
que deixa sua masca irreversivel no papel? Mas é

qui: o vento traz outras coisas, desmorona tudo,
faz da morada 2 tuina: mistuta do chio, do vento e
das partes das coisas e das casas. O som do vento
' tem mistérios, o da palavra nio tem

uy,

133
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"~ enifo cons:gui_ﬁl mais explicar, perdeu a palavra :

134

: 7-" P N . \
\'/\ “NinstitucionalizA¢cdes obsessivas em arquivar,

stituc ¥
ut}te\fr_i 6tio d‘ testemunhos da atte. ﬁgzi N
tem >o.publico, po&e Ser }oivenci que

o
lo }ﬁ[')grio artista. E ndo que nio esteja.

Tecnos nio se propoem olomo juizes, afinal, =
E

P mssimes Aqurvos elgmeg:.c cezam a
; edsa p@seuis
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. s 5
fotografias
disponiveis

; em)
registros

do tempo-
mbntagem,
eram
remontadas.
Petalaram
cubo.s,
facetaram
visibilidades
de um

mesmo
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ajustava a maquina para esculpir as faces. O zoom deveria ser o maximo, a distancia minima.

O foco esta na aresta — sem aresta nao ha dobra, cicatriz do desdobramento... Dobrar a

imagem, multiplicar a face recortada... Aresta: linha que adensa as fragilidades do objeto, um

quase rasgo, quase rompimento, quase fratura, corda bamba. Remocio da tinta que pinta a

Jimagem no papel — dobras de imagem fragmentada que pode multiplicar as visiblidades

da montagem da bienal. Mas o foco esta na aresta e nao nas faces, o foco esta na

acao da dobra, na tensao entre as visibilidades, na composi¢ao que desenha uma

terceira dimensdo para pensar a fotografia, cria vaos nas imagens e nas faces, no abismo que
se torna visivel entre as pétalas da imagem... A aresta e o vao em jogos de luzes, sombras, linhas

: e passagens... Objetos desformados na objetiva, cores

subtraidas das formas, sentidos abstraidos das obras... A ﬁgurlé varia em cubo,

face, cort, luz, volume... Série de grafias de vento, de tempo, e de
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aresta desgastada de tanto '
esmiugarem

suas vontades, nao
interessa

mais

as
imagens que imprimem

as faces
,mas as .

arestas e vaos
que as percorrem
e

as
redesenham
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‘ el
escondeu-se na moita do texto para ver se ninguém o ouvia.
S6 poderia dizer para o ninguém, pois se alguém o ouvisse, o nada desapatecetia;

. i ( )

o

tinha certeza de que a0 abrir a caixa encontratia a resposta. \ ‘ . A
- Mas ela estava cheia é de outras caixas, como problcmar
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i ' | : andava margeando a beira antes de dormir, pois gostava de ouvir o
se invadissem apenas de sensagées. Mas havia algd estranho naquela
murmurios sobre o ._torpo sedento, de sombra misteriosa, que
. mergulhou no rio. Os tragos que desenhavam o corpo misturavam-se a0s
4 das palavras, o corpo-palavra estava enxarcado de faldcias... E afundava
devagar. NZo tinha mais estbmago, nem peito, nem pele, nem coragio,
~ apenas o que se dizia sobre. E sobre vida nio se dizia nada. Esticava-se
7 ; até a margem para pegar folego - seriam os wltimos suspiros de um
| corpo-palavrar E olhava para as irvores de virgulas que floresciam.
| ' Enxergava nelas algo sobre vida projetado nao nas palavras, mas nas
virgulas que obrigavam instantes de mudez. Tomava ar. Rastejou até a
arvore e viu sua sombta somar-se a da drvore em uma forma desformada,
variada entre corpo, irvore e palavra. Torceu, esptemeu, dobrou seu

corpo para escorrer as palavras-enchentes que caiam em gotas no chio.

Dobrou vida sobte vida, marcou atestas na pele, petcebeu que seus

61gios que haviam sido diluidos pelas palavras, viraram linhas: restava-lhe

um corpo-linha, uma trama de tragos que desenhava variaveis de um mesmo

c Eo Sobrevives. E jﬂgﬂ&ﬁ se dizia sobre entrou no discurso do tio. Dot_)ggs,»—-———-—
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|

siléncio da sua respira¢do projetado nas arvores para que seus sonhos

noite. Alguns peixes ainda arriscavam verbetcs
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somente apo6s a divulgacao do trabalho de
Bispo feita pela midia, ja nos anos 80, junto a todo o contexto que retratou

de forma dolorosa (Sontag, 2003) o cotidiano da Colonia Juliano Moreira (R]), é que

as institui¢oes das artes se comoveram com a narrativa de um corpo, sujeito sobrevivente
que beirava os limites da arte e da loucura. Os objetos de Bispo passaram a funcionar
como pegas que faltavam a um grande quebra—cabé(;a (Dias, 2008), e integrar o circuito das
artes contemporaneas. A insercao de Bispo no circuito das artes parece ter sido uma espécie de
“salvacdo”. Vidas conservadas nas paredes dos museus que comegam a emancipar—Sf_: da loucura.
Transitam entre a condi¢do marginal do corpo némade de Bispo — corpo que produziu sem
diploma: fez do hospital e das ruas os seus ateliés, e a integracao de um circuito — corpo-
artista, Bispo tem que ser salvo da loucura que o situa na marginalidade.

Porém, nos periodos em que nio esteve internado, Bispo habitava as ruas, foi

andarilho do mundo, sobrevivente as beiras que contornam o territorio das artes.

Improvisava modos de existéncia em si mesmo e nos objetos: “ora, criangas que

‘vivem ou viveram na rua talvez sejam as que mais escapem 2 infantilizacio, pois sua

propria condi¢do as obriga a explorar e cartografar os meios por onde circulam, de modo a improvisar
territérios de existéncia” (Rolnik, 2001:00). Criangas de rua que improvisam modos de existir e de habitar
as ruas, ficam as margens da infantilizacao familiar. Bispo-artista-louco, ndo possuia o perfil de artista

“do “circuito do cubo branco”, graduado e custeado pelo capital. Antes da emancipa¢ao escapava aos
proprios engendramentos das artes, bem como as criangas de rua escapavam a uma dada nogio de

infancia. O antropdlogo Christian Kasper, ao habitar a rua, em 2006, encontra outro sobrevivente:
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descricao sobre vida:

Foi caminhando ao longo de uma dessas avenidas

gigantescas que atravessam Sio Paulo — a Radial Leste — que

me encontrei com Luciano. (...) Foi quando cheguei mais perto

que sua roupa apareceu por si mesma: com uma fita na cabeca

segurando um o0sso na vertical de sua testa, o corpo revestido por

saquinhos de plistico, remetendo quase que a uma espécie de traje

espacial. (...) Atrds dele, amarrada a um poste, uma vara na qual

esta pendurada uma bandeira — uma biruta? —, extremamente leve,

feita com um objeto redondo (prato de papelio?) embrulhado

em uma sacola de plastico, flutuando ao vento. No chdo, uma mala,

improvisar modos de existéncia

da qual se vé apenas um canto, pois estd envolta em um tecido de malha

grossa e varios saquinhos cheios de folhas de Mega Sena, iguais aos que estao:

pendurados em sua roupa. Luciano diariamente amarrava sua bandeira num

poste, na beira da avenida — inventando um territério existencial, uma

pista de pouso — e esperava. (Kasper, 2006:20-21)
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inventa sua morada na
rua e no corpo — sobrevive. Experimenta do mundo e das coisas as margens
de qualquer instancia autorizada a fazé-lo. Os materiais e objetos que envolvem o corpo
de Luciano parecem ganhar vida prépria, desenhar outros modos de serem habitados, e de
habitarem o mundo. Tensionam as matrgens e os contornos de um territério de dominio das
artes. Luciano inventa os procedimentos com quais lida com os materiais (e seu proprio
corpo): apega-se a0 abandono de suas fungdes e significacoes dadas, (per)
forma-os junto ao corpo, integra-os em seu nomadismo. Abre possibilidades
outras de relacionar-se com o mundo que nao sao absorvidas por um territério fechado aos seus
dominios. Por qué? Talvez tenha lhe faltado um retrato doloroso...
Arthur Bispo do Rosario e Luciano: ambos experimentam procedimentos de um
fazer que habita as coisas desenhando passagens, transbordando as margens
daquilo que fixa suas existéncias na cultura e na linguagem. Artistas (ou quase)
que problematizam com as coisas modos de habitar o mundo, por procedimentos
e fazeres que nao se distinguem das poéticas contemporaneas iminentes. Porém o
mercado das artes engendra relagoes mais complexas para além de procedimentos e

tazeres, entre poderes e interesses, para escolher os atores do seu circuito
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faces de uma estrutura dada, é preciso focar os vaos e as arestas para variar a forma,

multiplicar Lucianos, desformar as mascaras,
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talvez a abertura para outro interesse do mercado das artes: a “valotizacio” nio
de um objeto pronto — uma primeira obra —, mas de um objeto desfiado nos
processos do fazer, nas linhas que ficam nas fotografias continuas que registram,
e 20 mesmo tempo inventam, o pensar dos modos de habitar as coisas e o
mundo. Fazeres que nao se finalizam em um ponto final, mas tragam uma série de

possibilidades que permanecem abertas

investimentos em projetos, planos, manchas de artes. Exigem do attista a
producao dos miolos dos materiais: a “obra prima” pode ou nao vir a ser
realizada, se é que ela esta prevista no projeto. Infinitos editais abertos, ministérios
de culturas ¢ educagdes comercializando processos e projetos, esbogos de obras,
previsdes culturais, abrem um novo circuito a inserir o sujeito-artista. Facetam
mais um modelo ao qual o artista é convidado a se encaixar: adequar-se as
exigéncias de projetos, as tematicas que interessam seus financiadores, e a0s

comprometimentos com contrapartidas para a divulgacao dos mesmos
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mas ha ainda nesses

cadernos a vontade de inventar com Arthur Bispo do
Rosario, com os Vinte e um veleiros e com as imagens da montagem da
Trigésima Bienal de Sao Paulo, algo que escapa na vida que sopra e sustenta os objetos.
Habitar os vaos das estruturas rigidas que tentam encaixotar as subjetividades e os proprios
processos. Arquitetar sopros por l.inh'as, desenhos, papéis e imagens. Gotejar escritas, experimentar as
palavras. Ofegar algo pelos cadernos e paginas que nao compoem objetos unicos e finalizados. Propor a
possibilidade de poéticas e politicas que se apropriam dos jogos critiéos, langam os dados, perdem-se por linhas e
devires, curvam as retas, talham os cubos brancos, esculpem as caixas das coisas. Pesquisa-esboco, processos
do fazer, inventar, problematizar ¢ habitar o mundo
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A.B. do R.

Esse Arthur Bispo do Rosdrio se proclamava Jesus. Sua obra era ardente de restos: estandartes podres, lengdis
encardidos, botdes cariados, objetos mumificados, farddes de Academia, Miss Brasil, suspensorio de doutores -
cozsas apropriadas ao abandono. Descobri entre seus objetos um bugué de pedras com flor. Esse Arthur Bispo
do Rosario acreditava em nada e em Deus. (Barros, 2009: 83)
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