Thais Maria Vinci Mendonca Choves

?‘b\.i\.
sxemnplar & &
fate wf M,e& }/;fm?/wgm b{/g‘,z,;{,;m
£ ida por. 4‘“” ¥ =

defend

rovada pela Comiss
3 ap 5

(b o el T

FRPP

Dissertacdo apresentada ao Departiamento de Teoria
Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem —

UNICAMP, como requisito parcial para a obtengio

do titulo de Mestre em Teoria Literdria.

Campinas, Outubro de 1993

E VLS Anpiist 4
JomeRTevee cpaewngy
i PRETHEL

Ao final da tase

Fanio Jnlf"'adf"‘ra &t



Esta digsertagdoc fol desenvolvida gragas ao

auxilio financeiro da CAPES (Demanda Social),

FUNCAMP {Monitoria) &  FAPESP (Belsa de

Pesguisa).



i1

Dedico este trabalho a todos agueles gue, junto
comigo, tornaram mais fdcil e amena a sua
realizacgio: Mércia Azevedo de Abreu, Gisele
Gallant e os companheiros de orientagido em
Literatura Portuguesa. Aqueles que, com Seu
empenhoe e gentileza, tornaram-no possivel:
Berta Waldman, Yara Frateschi Vieira.
Finalmente, a Haguira Osakabe, pela orientacgdo

sempre presente e afetiva.



-

INDICE

INtroduGao. . .ot ii ittt s s,
AEdigéclulIdna.ll.ﬁ&l.!.ll&lﬂ‘l
LI 10 of v IO

Capituio I ~ Sobre Estilo e Ironia

Sobre a Nogéo de Estilo.........

*

-

LI S N B T

s R A R R R R ORE M

A% 4 &3 N oW s oA

. F v o2 W A% W o o0

L )

»

Pressupostos Linglisticos da Perspectiva Adotada.

Tragos Constitutivos do Conceito de Estilo......

a) Estilo como Resultado 40 Traballo. e vresenesns

--nt--l

b) Estilo como Modo de Relacionar Forma e Conteudo.

¢} Estilo como Individuagdo..cvececercnnns

Sobre a Noglo de Ironid..eevevenoneannean beee e

Caracterizag&o do Discurso Irdnico.......

Observacdes a Formulacdo Inicial.........

Complementos & Perspectiva Adotada.......

a) O contexto, os Sinals e o Reconhecinente do

Texto Trinico. i crsceeeas

LA I |

I

L]

¥R S R R M OE ¥ N FE R E AR R o4a

- * »

b} A Distingdo Tradicional entre "Ironia Verbal®
"Ironia Situacional™. . ..t crnnascnsn

C) A Questdo da Intenga0 . vt vnnranorrscnonvas

4} Ironia como Questdo de Estiloiiseeeeivnnnens

Capitulo IY ~ Cesério e as Vozes de Seu Tempo

Contencéoc Expressiva e Desmistificacgdo do Romanesco.

Duas Mulheres, Duas SaCiras.....ovniimii it ans

2 3atira Politica..casnvnannenss
O &mor em Duas Versdes. . icvveaes
Dandismo e Gosto da Surpresa....

A Mulher Inalcanggvel...... sanee

Capitulo Il -~ Mulheres Fatais
Espléndida...... e ie ey
Deslumbramentos. s viearvvcearna
Frigitg8.ceesecerscnssrasrornennna

Humllhagtes . i vivvssnenasaancnnaa

L I T T N I S Y

------------

L )

-

an-25
utu\27
-30127

aca42
.45

'.88

—T

-1



Capitulo IV - "Contrariedades®: Cologuialismo e Intimidade.

Capitulo V - Cidade e Imagenm

ﬁum Bairro M’Qdernf}-;*..-c..«---us.nn-..n«um....-...n---

cristalizagaestp.c:aa;-uuntetuo¢-.ous;u-c-aattu&u-»»'an&

O Sentimento dUm O0CIdental. e . e cesansorsrrevnmrraeecens

Capituleo VI -~ No Campo:
Em Petiz!bl.ﬁdt'&l‘
De Verfo. ovenaners

HOB . st avncnnonnsna

Fotas Finais....ooun.n.

Bibliografia......ou...

ii

Bucolismo e a Recomposigdoe Lirica

+105

116
<123

134

153
L3162

167

187

.189






O presente trabalho constitui uma andlise de procedimentos
aestilisticos sobre o texto poético de Cesédrio Verde, centrande o
enfoque na jronia comc fato discursivo orientador do estilo daguele
poeta. Uma leitura atenta da sua obra evidencia a pertinénciz de
um tal enfogue pois a ironia projeta-se como fato de estilo
constante e enformador de guase todos os poemas, o que &, alidas,
reiteradoc pela oritica cesdrica. Este recorte traz duas
conseguéncias para o perfil das andlises adiante elaboradas: a
gfirmacido maior da imegem de um Cesdrio inserto nos debates
egtéticos oitocentistas em relagéo & imagem de um Cesdrio precursor
das poéticas contempordneas. Né&o se trata de uma questfic de valor
extrinseco, mas sim de apontar, sem anacronismos, a propriedade com
gue Cesdrioc cumpre seu papel cultural junto as tendéncias culturais
de seu tempo. Isto porque o8 poemas radicam sua peculiaridade
estilistica no trabalho sobre um fundo estético tradicional,
problematizando~o via ironia e, no c¢aso do Romantismo, terminando
por superd-lo do interior do seu préprio discurso. A radical
singularidade do poeta relativamente aos seus contemporéneos néo
reside, entretanto, na simples critica ac Romantismo, o gue
constituia um comportamento gquase gue undnime & época; nmas foi a
sua ironia peculiar a responsdvel por uma critica radicalmente
gatilistica e discursiva aquela tendéncia. Em outras palavras,
Cesgdrio é um anti-romdnticeo no gstilo, © que confere & sua curta
passagem pela vida literdria portuguesa uma contundéncia e uma
gxpressividade idnicas, diferenciando-o de um Jungueiro, por
exemplo. Esta superagdo das convencdes, dos pressupostos
cristalizados, traduzida num texto inconfundivel e singular, se por
un lado alijou o autor dos louros literdrios da época, fez com gue
aguele encontrasse seus Iinterlocutores no século presente. A
ironia enquanto problematizagdo do sujeito, enguanto criadora da
relatividade das perspectivas e recondicionadora de significados
consensuais, confere & obra movéncia, pluralidade e perplexidade,
atributos constantes de um ponto de vwvista dito moderno. Neste
contexto, a "modernidade" de Cesdrio Verde n#c repousa unicamente
nas cusadias imagéticas, responsévels pelas inplicacdes
tsurrealistas® de ssu texto, nesmo porgue estas incidéncias sioc, se
comparadas &4 ironia, gquase gue eventuals. Embora esta dissertagéo
se ocupe também da superagdc de um enfogque emninentemente
referencial ou Trealistico®™ da realidade atribuido aoc texto
cesarico, sua donindncia serid a de salientar um Cesdrioc ironista,
recondicionador dos pressupostos liricos gue um Romantismo, tornado
convenclo cristalizada, havia posto em moda.




- -

A Edicao

Tendo publicado seus poemas na imprensa literdria da época
(Lisboa e Porto, 1873/1886), Cesdric Verde ndo chegou a organiza-
los num volume. A imagem gue historicamente se tem forjado sobre
uma obra sua estd inevitavelmente atrelada ac Livrg de Cesédrio
Verde. Trata-se de uma reunidc de poemas editada por Silva Pinto,
fornalista e amigo de Cesdrio em 1887, nove meseS apdés a morte do
poeta. As edicgdes sucederam-se em 1901, 1911, 1819, 1926, 1945, no
transcurso das quais o Livig foi se firmando como um clédssice da
Literatura Portuguesa.

Se ze deve a Silva Pinto o mérite de haver compilado uma
série de textos gue, sem © seu empenho, ter-se-iam possivelmente
dispersado ou até perdido, € inevitdvel levantar-se o delicado
problema dos limites de sua intervengac na organizagdo do volume.

Em primeiro lugar, ¢ _Livrc de Cesdripo Verde encontra-se

dividido em duas partes: a primeira intitulada ®Crise Romanesca', a
(="
¥

segunda "Naturais" o gue supde uma interpretagdo da obra de
Cesdrioc. Ocorre gue a inexisténcia de manuscritos ou de um suposto
plano do Livro n&c autorizam aceitar definitivamente aquela
crdenacédo como sendo do poeta. Em segqundo lugar, a maiocria dos
poemas dados a lume entre 1873/74 fol excluida do Livro
respeitando, segundo Silva Pinto, a vontade do autor, gue os teria

€2  rFinalmente, alguns poemas aparecem COm peguenas

condenado.
modificagdes no Livrg. Segundo Joel Serrdo, as emendas melh0ram o
textor o gue faz supor gue neste aspecto prevaleceu uma possivel
orientagéc de Cesdrio, pois & de perguntar~se se Silva Pinto teria
talento poético para tanto.¢?’

Na década de 40, um licencilando em Filologis Roménica, Luils
Amarc de Oliveira, empreendeu um estudc sobre Cesario f(Cesdrio
Yerde -~ Hovos Subsidios Para o F¥studo de Sua Personalidade), no

gual problematizava o suspeito papel de Silva Pinto na organizagéo
do Livro, além de revelar a existéncia de outras poesias, dele

expurgadas. A partir de entdc tornar-se-ia imperativa a
necessidade de uma edigdo mals acurada das poesias de Cesario, na
gual se incorporassem os textos expurgados e se tentaése, tanto
quanto possivel, depurar a obra das duvidosas intervengdes criticas
de seu primeiro editor.

A edicdo de Joel Serrédo veio soclucicnar parte dos problenmas
mencionadoes. Isto porgue, dado o atual estado do conhecimento
documental sobre o poeta, ¢ impossivel proceder-se a uma edigdo
critica no sentido pleno da palavra., Mesmo assim, a edigdo de Joel
Serrdc tem~se configurado como a mais fidedigna. Entre outros



cuidados, Serrd&o incorpora as pecas expurgadas, confronta os textos
emendados n‘Q Livro com as publicacdes originais guando € o caso e
organiza oS peemas segundo um critério de ordenm cronoldgica, o
inico aceitdvel, dadas as lacunas que ainda impedem um outro tipo
de ordenacéo. Considerando-se ¢ reconhecido valor desta edigéao
scbre as demais, deu-se preferéncia a ela, sem no entanto ignorar o
trabalho desenvelvido por Carlos Felipe Moisés ~ Cegérioc Verde-
Poesia Completa e Cartas Esceolhidas. Trata-se de edigdo brasileira
da obra de Cesdrio embasada nos critérios gerais de Joel Serrao,
sem no entanto incorporar a selecgdo de Silva Pinto, uma vez gque seu
propésito dominante & o de apresentar ao leitor ndo especializado
a obra de um poeta portugués relativamente pouco conhecigdo, ¢*’

@ ‘Corpus’

Cesdario publicou trinta e seis poenmas entre 1873 e 1880 aos
guais se agregam quatro de publicagdo péstuma, n‘Q Livro de Cesdrio
Verde. Deste conjunto, tem-se noticia de algumas datas de feitura,
muito embora isto ndco seja suficliente para estabelecer-se con
seguranga um percurso cronolégico e, a partir dele, desenvolver
hipdteses relativas a uma possivel progressdo dos textos em nmatéria
de estilo. Neste sentido a ordenacdo de Serrdc € parcialmente
¥vincada en documentos e parciaslmente hipotética. Para solugionar

as unas, seia ac inserir & gais nio conhece a data

de feitura, seda go inserir os poéstumos, o editor lasnca mic de um

gritéric  temdtico. Desta forma chega a uma divisdo da obra

cesirica en guatro ciclos gue transcrevemos a seguir:

1873/74: A Forca, Num Tripudioco de Corte Rigoroso, £ Aridas
Megsalinas, Vaidosa, Lubrica, Ele - ko ¥Dhidric Ilustrade®™, Ecos do
Realismo {Impossivel!, Lagrimas, Proh Puder!, Manias!}, Herocismos,
Cantos da Tristeza, Cinismos, Fantasias do Impossivel (Caprichos,
Bzpléndida, Arroios) Flores Venenosas - Cabelos, Melodias Vulgares
¢ Cadéncias Tristes.

1875/76: Deslumbramentos, Humorismos do Amor, Ironias do
Desgosto, Desastre, Nevroses, A Débil e Humilhacgdes.

i877/80: Num Bairro Moderno, Merina, Sardenta,
Cristalizacdes, Noite Fechada, Num Album, Em Petiz, Manhas
Brumosas, O Sentimento dum Ocidental.

1881/86: De Tarde, De Verdo, Nés, Provincianas.

Deste guadro, guatro poemas s8c de publicagdo péstuma:

Humilhacdes, De Verdo, De Tarde e Provincianas, inacabado. Dosg




poenas escritos entre 1873/74 Silva Pinto publicou apenas Cantos da
Tristeza, Cabelos, Caprichos, Melodias Vulgares. 0 poema Desastre

tanmbém foi excluido. Lembre~se que alguns poemas aparecem n'0
Livro com outros titulos: Caprichos intitula-se Responso, Flores
Venenosas - Cabelos aparece como Meridional, Humorismos do Amor

figura como Frigida. No presente trabalho, referir-se-i& a estes
textos através dos titulos fixados na edigdo de Serréo, levando en
conta, guando necessario, as variantes consideradas Tais
problemdticas entre as duas edigdes.

Esta dissertagéo acompanha, com algumas modificagdes gue
discriminaremcos mais abaixo, a ordenacio de Joel Serrido. Consta de
seis capitulos, cinco dos gqguais dedicades & andlise dos poemas. O
sequndo capitulo € uma contextualizagdo estético-estilistica da
obra de Cesdric, construida a partir do exame dos poemas do ciclo
1873/74. Este procedimento se justifica na medida gue o conjunto
referido apresenta a necessédria diversidade estilistica para supor-
se um processo peético nascente. Agul nfo ge trata de uma agndlise
de procedimentos textuais no sentido plenc da palavra, m@g:: sim uma

tentativa de proietar as tendéncias estéticas em voga na época, gue

0s primeiros textos refletem e gue, por sua vez, langam luzes sobre
a andlise dos premas subseglientes. Nio seréc comentados todos os

textos do ciclo porque alguns sdo variagdes sobre um mesmo estilo e
sua andlise tornar-se-ia redundante, A partir deste capitule, os
poemas posteriores a 1874 serdo agrupados segundo um critério
tematico e sua progresséo, no decurso da dissertagdo, coincidirs
quase gque totalmente com a ordenaclc cronoldgica prbposta por
Serr&o. O agrupamente dos poemas com base no tema cbedece, a uma
razge de ordem tedrica: sendo a ironia um fato de discursoc que
trabalha conteftdos, estes sidc eztabelecidos em cada poemawccntexta.
Desta forma, a dissertagfo apreende a obra de Cesdrio em trés
grandes unidades de sentido: a mulher fatal, a cidade e o campo, as
guais serdo dedicados, respectivamente, os capitulos terceire,
guinto e sextc. N&o cbstante, existem poemas gue, sem se incluirem
neste guadro em sentido estrito, merecem comentdrico devido & sua
inovagéo estilistica:; tal €& o caso de Contrariedades, poema gue
serg comentado no quarto capitulo. O critério de selecdo dos
poenas & serem analisados em cada capitule é estilistico, pois
ohservou ¢ pleno desenvolvimento das respostas cesdricas as
gquestbes postas pela época levantadas no segundo capitulo. Como
tode coritério, este € necessariamente restritivo, fato gue se
tentou superar sempre que a mencdoc aos poemas excluidos era
pertinente. Assim, o terceiro capitulo, consagrado & mulher fatal
representa um salto qualitative tante do ponto de wvista do estilo,
gquanto do ponto de vista da atitude do sujeito frente a este avatar



literdrio, gue fregiienta sua poesia desde o0s primeiros textos.
Hele serac incluidos EBspléndida, Deslumbramentos, Frigida e
Humilhacbes. O Gltimo poema é péstumo e sua insercdsc no cicle de
1875/6 €  hipotética, se bem gque respaldada nas semelhancgas
egstilisticas como, por exemplo, A Débil e Contrariedades. Este
representa um singular exemplo do trabalho sobre o confessionalismo
vazado em registro cologuial. Deste ciclo excluiu~se A Débil ¢
Desastre, o primeiro por ndo justificar-se uma andlise do tema da
mulher fragil, tdépico presente simbolicamente em outros poemas e
pelos  fatos estilisticos nele desenvolvidos n8c apresentaren
especificidade relativamente aocs demais. O segundo representa um
momento da atengdo cesdrica sobre o problema social ainda presa ac
humanitarismec plegas em voga na época, tema discutido por ocasido
gos comentérios sobre Jungueiro e Hugo no segundo capitule. QOs
poemas citadinos incluem Num Bairro Moderno, Cristalizagdes e ©
Sentimente dum Ocidental em que, a par da ironia, tentar-~se-a
descrever alguns procedimentos da imagem em Cesdrio, fatc
estilisticamente relevante e responsdvel por uma superacdc do
realismo engquantc representacdc estritamente referencial da
realidade. Deste conjunto excluiu-se Noite Fechada, pelos mesmos
motivos referidos acima. Finalmente, os poemas campestres, Em
Petiz, De Verdo e HNdés compdem © sexto e Gltimo capitulo, onde
tentar-se~-4 comentar um trabalho estilisticamente inovador sobre o
lirisme campestre. Os poenas Manhds Brumosas, De Tarde e Noites
Gélidas serdo comentados quande da andlise da imagem, pols nissco
reside sua contundéncia.

Az modificacdes cronoldégicas promovidas por esta dissertacgéo
s80 as seguintes: Espléndida, publicada em 1874, serd analisada
junto dos poemas de 1875, por apresentar semelhanga estilistica; Em
Petiz, poema de 1878, serd analisado Junte dos poemas 1881/86;
Humilbhagdeg, péstumo, serd incluido entre os de 1875 pelas razdes
34 levantadas.

A opcéc fortemente descritiva desta dissertacgio pressupde a
incorporagcde de algumas nogdes  desenvolvidas pela critica
estilistico~linguistica, como estilc e ironia. Nesse sentido, o
presente trabalho inscreve~se numa tendéncia a gue nem em Portugal
nem no Brasil se pode fugir. Citem-se, a este respeito, os recentes
trabalhos como os portugueses Ironia Romé@ntica e Contribuicéo para

o Estudo da Nogdo de Tronia, de Maria de Lourdes Ferraz e Ana Maria
[

Dantas, respectivamente.
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Trata-se de nogéo vaga e abrangente pois tem percorridoe a
tradigdc critica sob diversas conotacées. Historicamente, o que
parece marcar esta nogdo € a alternéncia de momentos em que ela
esteve completamente integrada a uma perspectiva teérica e momentos
em gue habitou um limbo para onde convergiam as intuicdes mais
gendricas. Assim, de instrumento critico incorporade & retérica
cléssica’®’, passa pelo "nio sei qud" do classicismo francés
fagquele elemento que se intuia essencial num texto mas gue,
paradoxalmente, ndo se conseguia caracterizar), até a expulsdo do
horizonte das preocupagdes da linglistica cientificista do século
XI®*®’, isto para referir-nos apenas a alguns momentos. O estilo
tornou-se  uma hogdo  incdmoda. Incomoda porgue permaneceu
referindo-se a um fendmeno intuido a demandar incorporaGéc e, ao
mesmo tempo, insatisfatoriamente caracterizado.

Costuma~-se apontar o descrédito da Retdrica promovido pelas
primeiras geragdes vroménticas, como o© marco fundamental do
deslocamento do conceito de estilo de uma concepgdo de linguagenm
estabelecida para o campo das vaguezas. Segundo Guiraud, o
remantisme incipiente comega a destruir a idéia de um mundo, uma
lingua, dos géneros e estilos pré-existentes a0 homem e lanca a
idéla de uma lingua como expressdo da experiéncia do homen; mesmo
os  sentimentos e idéias coletivos s8o expressos através do
individuo. 0 estileo torna-se portanto expressdo particular do
talenteo, do Ygénio®, da experiéncia do homen, Este dltimo faz a
linguagem, e nédo se adapta a nmodelos pré-existentes do Belo, da
Razéo e da Moral.

Ainda segundo Guiraud, a nogdo de estilo come instrumento
racional da critica perde seu valor. Clichés como "estilo oratério
de Bossuet® ou "estilo militar de Napoledo" mostram gQue aoc se
destruir um sistema de critérics {(a retdrica) néc se construa algo
para substitui-lo. A lingiiistica desconsidera, por essa época, a
nocio de estilo e abandona-a aAs artes da literatura.

A Estilistica nascente no sécuylo XX procura recuperar a
nocdo de estilo como fato de linguagem e busca estabelecer-se com
nétodos préprios, separada de uma critica literdria. Dado que seus
principais representantes sidc hoje matrizes da reflexfio sobre o
estilo, nado se pode passar ao largo deles. Sintetizaremos aguil
algumas posturas hoje consideradas referencilals, &s guais sempre se
alude guer para criticd-las, guer para complementd-las. Como ©
obieto gque nos ocupa ¢ ¢ estilo literdrio, sd faremos nengdo aos



tedricos gque sobre ele se detiveram, nac entrando, assim, em

consideracdo sobre o estilo em outras linguagens.,

Como uma das fontes da estilistica literdria devemos citar
Leo Spitzer. Seus estudos constituem uma das primeiras tentativas
de formular uma estilistica com métodos préprios:

"Yo me propuse encontrar una definicién mas rigurosa
y cientifica del estilo de um escritor particular;
una definicion de linguista, gue reemplazase las
observaciones casuales de la critica literaria al
uso.” -

0 nétodo de Spitzer consiste num processo intuitivo e
descreve um vai-vem de inducéo-dedugdc. Trata-se de considerar a
consténcia de um ou mais detalhes linglisticos na obra de um deter-
minade autor. ApSs agrupar aguelas ocorréncias, indaga-se sua ori-
gem psicolégica, denominada "motivagdc pseudo-gbietiva”. Ep segui-
da, tenta-se comprovar se o principic de "motivagdo pseudo-objeti-
va" € conmpativel com o gue por outras fontes, se sabe dos elementos
da inspiragdo do autor. Reunideos esses dados, o estudiose volta a
observar a totalidade da obra a 1luz d&o principio criador
encontrado. Comprovada sua relevéncia, relaciona-se a "motivacdo

pseudo-obhjetiva® com dados histérico-culturais e conclui-se gque o©

¢4} :

pensamento do escritor € um reflexc de sua é&poca. 0 modelo

bdsico €, pois, o da filologia:

*Tompar algunos rasgos externos del Jenguaje de
Rabelais como punto de partida para llegar al alma o
centro espiritual de Rabelais y volver, desde alli,
en sentido inverso hasta los rasgos externos de la
obra de este artista, es el mismo ‘modus operandi”’ o
modo de trabajar de el de agquel que, partiendo de
algunos detalles de lJlas lenguas romanicas, 1lega
hasta el prototipo de un latin vulgar, v después,
siguiendo en orden inverso, explica otrogs detalles a
la luz de este prototipo que ha admitido...®
{Spitzer, pp. 35/36) '

0s estudos de Spitzer sobre as obras do escritor francés
C.L.Philippe exemplificam © método. Constatandc a recorréncia de
diversas conijungbes causaig (Year, W"parce-gue%, "a cause de™) na

cbra dc referide autor, comenta:

¥... todo ese enorme desarrclilco de los usos causales
en Philippe no puede imputarse al azar; debe de haber
‘su bien por gué’” para esta concepcitn de la
causalidad. Y asi debemos pasar ahora del estilc de
Philippe a su origen psicolégico, a la raiz de su
alma... Al presentarmos Philippe la causalidad como
ligazon de sus personajes, parece reconocerles una
especie de fuerza logica objetiva en sus
razonamientos, torpes unas veces, vulgares outras y
outras semipoéticas. La actitud del escritor revela



una bonachona simpatia fatalista, medio critica,
medio comprensiva, para con los errores inevitables y
los frustrados esfuerzos de estos seres anguilosados
em su desarrolleo por fuerzas sociales inexorables.
En la motivacidn pseudo-objetiva, evidente en el
estilo de Philippe, tenemos ya la pista de su
‘Weltanschauung’ o pensamiento... Asi, hemos pasado
del lenguaje o estilec al alma. En este camino hemos
podido echar una ojeada a la evolucién del alma
francesa en el siglo XX. En primer lugar, hemos
estudiado por dentro el alma de un escritor que cobré
concliencia del fatalismo que gravita sobre las masas;
después, el alma de um sector de 1la misma nacion
francesa, de cuyo débil grito se hace eco nuestro
autor*... (pp. 24). "La ‘mens Philippina‘ o
pensamiento de Philippe es un reflejo de la ‘mens
franco-gallica’ o pensamiento francés en el siglo XX.
{Pp.26).

Através desse processs, Spitzer sedimenta sua primeira
hipdtese:

"... toda desviacion estilistica individual de la
norma corriente tiene que representar un nuevo rumbo
historico emprendido por el escritor: tiene que
revelar um cambio en el espiritu de la eépoca, un
cambio del gue cobré conciencia el escritor y que
guisc traducir a una ferma linguistica forzosamente
nueva.” {(pp.21}

A principal restrigdc gue hoje se faz ao método de Spitzer
reside na suspeigdo da passagem do aspecto linglistico observado
acs processos psicoldgicos do auvtor:

"... os estudos sobre a producdc da linguagem mostram
gue o funcionpamento do espirito falado ou escrevendo
& tdo complexo, as interferéncias tdo numerocsas que a
esséncia do processo permanece enigmética. Passar de
um texte ao autor &, no estado atual dos nossos
coenhecimentos, formar hipdteses ndo verificaveis, se
ndo recorrer a certa idéia do homem, a0 humanismo
adequado. "™

Na tradicéo da estilistica espanhola, Danmaso Alonso recolhe
por um lado as contribuigdes de Spitzer e, por outro, a concepcao

¢e2 Com relagdo a Saussure, Alonso

de linguagem sausssureana.
retoma a c¢léassica dicotomia significante/significado. Porénm,
diferentemente daguele gque compreendia o signe como imagem acidstica
+ conceito, este o vé& como unidade tridimensional: significante +

significado + carga afetiva. (Alvar, pp.1l1}

Diferentemente de Saussure ainda, gque estabelece sgua
oposigéo num plano de abstragdes (a lingua), Alonso trabalha sobre
a realizacdco do sistema. Ou sejs, postula uma estilistica da fala;
portanto analisar um poema ou estudar as realizagdes da lingua séo
fatos de fala.



Para © critico, um significante (uma imagem acudstica).

"emana en el hablante de una carga psiguica de tipo
complejo, formada generalmente por un concepte (...),
por subitas querencias, por oscuras, ywnfqndas
sinestesias (...} ese solo significante moviliza
innumerables vetas del entramadeo psiquico del oyente:
a través de ellas percibe éste la carga conlenida en
la imagen acustica {...}. Diremos, pues, gue un
significado es siempre complejo, y dentro de €1 ge
pueden distinguir una serie de gignificados
parciales.” (apud.Alvar, pp.13}

A lingua assim compreendida recoloca algumas gquestdes tais
como: s& O gue ela veicula € esse complexo conceitual afetivo, tais
valores serd3c mais constantes numa lingua gue ndo seja funcional e
isto conduz & dicotomia linguagem cologuial/linguagem poética.
Esta Gltima seria o lugar da existéncia do estilo por exceléncia:

... entendiendo el lenguaje poético como un desvic
del lenguaje funcional (o neutro) habra en €1 una
intensificacién de todo lo que no es hechura
colectiva, cargagzones individualizadoras en las . gue
se manifiesta la personalidad del creador...”;
"desde el momento en gue hay un enriguecimiento de
cualquier valor neutro, el desvio se ha preoducido y
ese desvio no estda en lag abstraccidén a la que
llamamos signo lingiiistico, sino en su realizacidn
virtual: unas veces en el cologuio; oftras, en la
creacidn poética. Pero apartamiento de una normpa
significa modificar la abgtraccion Com  UDos
connotadores, bien gue ello no quiera decir
extensicén, sino - Com frecuencia -~ restriccidn.
Comoguiera que al connotar Introducimos un nuevo
valor en el enunciado, este hecho - personal y
subjetive - seré yva un rasgo estilistico: utilizacion
personal del codigo, uso personal del lenguaje,
ete...® {Alvar, pp.9)

Ainda gque n&o haja distingdes especiais, nesta perspectiva,
entre linguagem cologuial e poética, esta ultima & o objeto natural
de uma Estilistica, peols, como ja& fei deito, € nela que se agudiza
a individuacdo da linguagem, trage constitutivo do estilo.
Concepgao gue se opbe & de Bally, segundo o gual havia qus
distinguir uma Estilistica enguantc estudo dos fatos da linguagem
do ponto de vista de seu conteltdo afetivo e os estudos de estile,
campe da COritica Literdria. ™’

As andlises de Alonso assemelham-se s de Spitzer no gque diz
respeito ac seu cardter imanente e a associagéo dos resultados conm
dados de época. A diferenca estd em que a moldura teérica da gual
parte Alonso & a lingliistica saussureana, ao© passc gue Spitzer,
como ja vimos, serve-gze da filologia tradicional. |
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Conhece-se o conceite de sintagma tal como definids por
Saugsure:

... &n el discurse, las palabras contraen entre si
relaciones fundadas en el caracter lineal (‘sucesién
temporal de elementos unicos’) gque tiene la lengua,
gue excluye la posibilidad de pronunciar dos
elementos de la vez. Estog se ordenan los unos a
continuacidén de los otros en la cadena de la palabra.
Tales combinaciones, basadas en la extension, pueden
ser llamadas sintagmas... La frase es el tipo por
excelencia del sintagma."

Ne sentido saussureano todo sintagma € Yprogressivo®; a este
modelo Alonsce opbe o "sintagma ndo progressivo®, encontrivel em
varios momentos da prosa espanhola especialmente a da Geracdo de 98
(kzorin, Gabriel Mird, Valle-Inclédn), do século XVII e a do "Sigle
de Oro" (Cervantes}. Ressalvando o contraditérioc da expresséo,
Alonso observa gue:

",.. desde el punto de vista del anglisis sintatico,
en la frase unas veces cada valor sintatico esta
representando por una sola palabra: ‘Juan tird las
plumas. *. {(pp.24)

A esses Alonso denomina “sintagmas progressivos®. Sintagmas
ngo progressivos seriam aqueles em gue:

*... un valor sintatico estd representado por varias
palabras: *“Juan tird las plumas y el tintero’. En
este sentido, el sintagma que forma toda esa frase
tiene wuna parte no progresiva (‘las plumas y el
tintero’}); a esa parte misma se la puede llamar
sintagma no progresivo.” (pp.24)

Gs sintagmas nao progressivos na prosa moderna espanhola
corresponderiam & fungéo de:

"La creacion, la iluminacidén, la ampliacidn evocadora
de un ambiente.” {pp.40)

Em Azorin, por exXemplo:

*La casa es grande, de pisos desiguales, de estancias
laberinticas. Hay espaciosas galas con toscas
cornucopias, con viejos grabados alemanes, con
pequefias litografias...” {pp.27)

Qguanto ao século XVII, comenta Alonso:

"wamos bien cémo gquiere estallar ahi la plenitud de
fuerzas y materia del barroquisme, Y cémo esta
sometida a una rigida ordenacidn estrutural: impulso
vehemente y estructura ordenadora son los dos polos
del arte del siglo XVII."™ (pp.4l}
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Exemple em D.Joseph Pellicer de Salas y Tovar {um autor

mnengrj:

"Hubo, para ejemplar de la Filosofia, un Aristoteles,
para lidea de la Matematica, un Euclides, para diseho
de la Arguitetura, un Vitrubio, para estampa de la
simetria, un Arguimedes...” (pp.35)

Finalmente, assinala Alonso a "pluralidad bimembre" nas

falas de D.guixote em Cervantes:

"... alli, tomaré la ‘bendicién y buena licencia’ de
la sin para Dulcinea, con la qual ‘pienso y tengo por
cierto” de ‘acabar y dar felice cima’ a toda
peligrosa aventura.® (pp.30)

Segundo Alonso, esta estrutura binaria guer comunicar:

¥,... decoro, armonia, gravedad, reposo... Es un
movimiento contrabalanceade con el gque la frase
eguilibradamente se expande; es una dualidad general
en la expresion renacentista (en prosa ¢© versc)...”

(pp-33)

Sustentando suasz conclusdes em ocorréncias semelhantes em

autores do mesmo periodo, conclui Alonso:

"... 1ndican a las claras gue la dualidad es una
necesidad ritmica del periodo." (pp.34)

Pode-se dizer que esta estilistica do "desvioh tem-se

constituido na tendénciaz mais hegembénica em termos de teoria do

estilo. Tem sido a interlocutora preferencial de tendéncias
consideradas mals inovadoras. Caberia acrescentar gue aguela nocic
nac tem se referido exclusivamente a um desvie do coédigo
lingliistico. Pode ser pensada também como desvio de um nivel ndo
marcado de fala, espécie de uso comun e sinmples. De gualguer modo,
& geralmente a dicotomia saussureana a referéncia principal desta
concepcéo: pensa-se © desvio ora por referéncia ao cddigo, ora no
interior da fala, contrapondo-se dois niveis. Por dltimo e no caso
da literatura concretamente, pode-se pensar as criagdes desviantes
por referéncia a normas come género, estilos de época, etc. Por
exemple, pode-se estudar o estilo de Herculane no seio de uma

¥norma romlntica®.

A critica gque atualmente se faz a esta postura reside na
suspeigido do estabelecimento de normas a priori. Uma critica deste
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método na linglistica (a propésito da consideracaec da orden
candnica como norma):

*Considerar esta construgdo (e tantas outras) como
desvio (anomalia) exige um termo de comparacdo fixo.
Sabemos gque séd0 consideradas estilisticas, nesta
mesma vertente, por exemplo, as inversdes da ordem
candénica das sentengas... Cra, pensco gue podemos
aceitar, atualmente, que ndo hé propriamente unma
‘norma agsente’, dada a variabilidade inerente ao
préprio padrdo lingidistico, por um lado; que ndoc ha
propriamente uma ordem candnica (teorias sintaticas
come & relacional defendem essa hipdtese) por.
outro:. .. Quanto mais alguem se afastar,
teoricamente, de qualquer teoria da ordem canénica ou
da expressdo padrdo assente, malis dificil se torna
suportar uma estilistica baseada no desvio.r ¢*?

Com relacgdo ao estilo literdrio pode-se dizer gue:

"Além de, pela constituigdo dessas normas (1lingua
simples, estilo roméantico, etc.) corrermos o risco de
chegar a puros artefatos, e de ai termos uma retérica
modernizada (o estilo € um ornamentoj, esta
estilistica do desvioc atomiza o texto e afasta a
pratica dos escritores; ela procede de uma tendéncia
fundamental, ‘que € a de fazer sempre do individuo um
epifendmenc’, em hnome de uma norma que esquecem de
dizer como fol construida.* ©9

Dentre os estudicsos que tentam escapar as dificuldadgdes
decorrentes de uma formulacgdc do =stilo baseada na norma assente,
situa—-se Riffaterre. Sua estilistica apdia-se sobre uma definicgéc
da fungdo estilistica (outra denominagdo, mas geral da fungdo
poética de Jackobson), sobre a teoria da informagdc e sobre os
principios metodolégicos do behaviorismo para a percepcdo dos fatos

t¥3> gegundo Riffaterre, o que distingue a comunicagdo

de estilo.
oral da escrita é gue esta dltima, por carecer dos elementos
lingiisticos e extra-linglisticos inerentes & primeira, obriga a

gue ¢ escritor Os supra.

... mediante processos de linsisténcia (hiperbole,
metafora, colocacdao anormal das palavras, etc.)
... preveja falta de atengdo e desacordos potenciails

de toda espécie.” {pp. 34/35)

Bsta especificidade faz com que o© escritor seja mails
consciente de sua mensagem e tenha mals controle sobre a

decodificacdoe, ou seija,

#preocupe~se com a maneira pela qual sua pensagem
seja decodificada, de modo que ndo & apenas a
significacdc desta mas também sua propria atitude
diante da mensagem que sdo transmitidas ao leitor.”

{pp. 36)
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Observando o cardter fragmentdric da recepgdo oral (o
contexto e a situagdc permitiriam negligenciar uma boa parte dos
tracos, fonemas e seqifncias de elementos sucessives da mensagem,
sem comprometer sua compreenséo), Riffaterre afirma gue a
comunicacdo escrita também funciona elipticamente.

* leitor iInfere as palavras a partir de componentes
fragmentérios da ortografia e constroi o conjunto de
uma frase a partir de algumas palavras gque ele
realmente percebe. E como a probabilidade de
ocorréncia na cadela escrita varia em fungao dos
diferentes componentes, a partir de um elemento da
frase, ¢ possivel prever com malior ou menor exatiddo
os elementos seguintes.” (pp.36)

Desses pressupostos decorre gque:

*se o escritor guiser gue sejam respeitadas suas
intengdes, devers controlar a decodificacdo,
codificando ao longo da cadeia escrita os componentes
que julga importantes e que nde podem deixar de ser
percebidos. E como a previsibilidade & agullo gue
faz com gue uma comunicagdo eliptica baste ao leitor,
os elepentos gue ndo podem escapsr & atencdo deverao

ser imprevisiveis." {pp. 36)

O "mecanismo especifice do estilo individual”™ reside neste
controle da decodificagdo tipico da escritura expressiva, pois
corresponde a0 complexo da mensagem do autor. 0 que permite a

Riffaterre assinm definir o estilo:

*Estileo é o realce gue impde & atengdo do lelitor
certos elementos da segiéncia verbal, de maneira gque
este ndo pode decifra-los sem achd~los significativos
e caracteristicos.. Vale dizer gue a Jlinguagen

exprime ¢ o estilo realca." {pp. 32}

E por este aspectc gue Riffaterre procura se afastar de uma
utilizacgdoc da norma padrioc. Prefere pensar o estile como ¥desvie
do contexto®:

"... se a intensificacdo estilistica resulta da
insergdo de um elemento inesperado num ‘pattern’, ela
supde um efeito de ruptura gque modifica o contexto,
introduzindo uma diferenca essencial enftre a acepgio
corrente de ‘contexto’ e contexto estilistico. Este
& um ‘pattern’ linglistico rompido por um elemento
gue € Iimprevisivel e o contraste gue resulta dessa
interferéncia € o estimulo estilistice. 0 valor
estilistico de contraste reside no sistema  de
relagdes que ele estabelece entre os dois elementos
gue se chocam, nenhum efeito seria produzido sem a
associacdo de ambos numa segléncia. Por outras
palavras, o0s contrastes estilisticos, do mesmo modo
que as outras oposjicdoes uteis na lingua, formam uma
gstrutura.” {(pp. 56/57)
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Nessa perspectiva, a andlise puramente lingiistica nao
poderia distinguir os elementos estilisticamente pertinentes dos
outros porque o potencial dos primeiros nioc se realiza na mensagen,
mas no receptor. Desta maneira, a percepgdo real dos elementos
pode tornar-se o critério de identificac8o do estilo. Dai decorre
o instrumento fundamental da estilistica de Riffaterre, o
"arquileitor". A guestdo se coloca da seguinte maneira:

“Se a interdependéncia entre ¢ processo estilistico e
sua percepgic € ¢ amage da gquestio, pode-ge utilizar
esta percepgdo para localizar os fatos estilisticos
no discurso literario.” {(pp. 42}

Ainda gqgue o gosto seja sempre varidvel e que cada leitor
tenha seus preconceitos, pode~se transformar uma reagdo ao estilo
fundamentalmente subjetiva num instrumento objetivo de andlise com
vistas a:

AP encontrar as constantes {potencialidades
codificadas)} por detras da variedade dos julgamentos,
para transformar, enfim, julgamentos de valor en
julgamentos de existéncia. A maneira de fazé-lo deve
negligenciar por completo o conteudo do julgamento de
valor para trata-lo como um simples sinal." (pp. 42)

0 gue se leva em conta é a indiscutibilidade da reagao do

leitor frente ac texto:

¥ estilisticista a utilizarad como simples indice de
elementos da esgtrutura pertinente sem se perguntar se
sdo ou ndo justificados no plano estético. Desde que
despojada de sua formulagde em termos de valor, a
resposta secundaria torna-se um critério objetiveo da
existéncia de seu estimilo estilistico." {pp. 43)

0 estilisticista poderia ser, entdo, um Tarquileitor® {(soma
de leituras, e ndo uma média), espécie de detentor da cultura
maxima, capaz de detectar os estimulos de um texto. Sua eficdcia
gstaria em identificar os tragos estilisticos sem incorrer em
interpretagdes subijetivas, histéricas ou ideoldgicas, pois estas

firmar-se~ianm no contendo.

0 artigo de Riffaterre "Fungio do Cliché ns Prosa Literdria"®
oferece um exemplo da adequagdo dos principios sintetizados a um

€¢*23 gabe-se que o cliché suscita

fato de estilo concreto, o cliché.
reacbes desfavordveis: "gasto", "batido", "1j& visto®, "banal", etc.
A estilistica deverd considerd-las como um simples sinal,

desprezandoc o& possiveils Jjulgamentos de wvalor nelas embutidos.
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Para o autor,

"... & caracteristica de toda estrutura estilistica é
impor-se & atengdp. Ora, o cliché é percebido como
tal e, portanto, podemos perguntar-nos como £le ge
torna eficaz no caso particular do ato de comunicagéo
linguistica chamado obra literaria.” (pp. 153/154)

A definicgdo de cliché parte das reagdss gue ele provoca:

"Considera-se c¢liché um grupo de palavras gue suscita
julgamentos tais como: ‘ja visto”, ‘banal’, ‘batido’,
‘falsa elegancia‘, ‘gasto’, ‘fossilizado’, etc. De
tais reagdes pode~sze Iinferir que existe uma unidade
lingiiistica {(andloga a uma palavra composta), j4 gque
o grupo como um tode pode substituir unidades
lexicais ou sintaticas e seus componentes, separados,
nédo ma&c mals sentidos como clichés. Esta unidade
lingiiistica & expressiva: provoca reacdes estéticas,
morais ou afetivas., Ela é de ordem estrutural e néoc
semantica, visto gue uma substituicdoc sinonimica
anula o cliché, ndo admite variantes e tem a mpesma
facilidade de substitui¢do gue uma palavra.

Trata-se, portanto de uma estrutura de estilo porgue
chama a atencdp para a ‘forma® da  mensagem
lingtistica, mas é uma estrutura unica, porgue seu
conteuido lexical ja esta fixador um guadre vazio
funciona sempre e pode organizar gqualguer contexto,
mas um guadro preenchido sera sempre ‘sentido como
empréstime’, gue estara sempre em contraste com ©
contexto em que € introduzido.® (pp. 154)

Tal definiglc aponta para duas caracteristicas essenclais do
cliché., & primeira é a apresentagdo de uma expressividade forte e
estdvel:

... antes de mails nada, porgue ¢ esteredtipo emcerra
um fate de estilo completo, ou seja, um grupo binario
formadoe por um nicrocontexto e um elemento gue
contrasta com este contexto, e porgue o contraste
entre dopis polos opostos, mas inseparaveis é fixo:
portante, seu efeiteo esta, por assim dizer, enm
congerva. Esse efeito & reforgado pelo macrocontexto
em que © cliché esta inserido, e com ¢ gqual contrasta
na medida em gue um fato estilistico fixo, por
definigdo, ndo admite substituicdes lexicais e tende,
por conseguinte, a desviar-se do vocabulario proprio
do macrocontexto. E essa discordancia gue faz com
que julgue o cliché artificial, afetado, etc.,
sobretudo se a estética do Jleitor se baseia en
principios come ‘harmonia’ ou ‘unidade de tom”." {(pp.
154 /155)
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A partir da consideracdc de algumas ocorréncias do cliché
*voix tonnante” (voz troveijante) em textos literdrios franceses, o
autor reflete sobre sua eficdcia. Exemplos:

"Son regard, son maintien ne sont point de la fenmme
civilisée.(...) La voix de son époux était tonnante,
la sienne est forte." (Diderot, *Essais sur la
peinture”, para descrever a mulher das primeiras
eras}. {(pp. 155}

"Il (...} n’avait pas encore laché la créte de la
muraille lorsqu’un hourvari vioclent annonga l1‘arrivée
de la patrouille. On entendit 1la voix tonnante de
Javert: - Fouillez le cul-de sac.® (Victor Hugo, les
Misérables, trata-se da fuga de Jean Valijean,
perseguido pelos policiais de Javert). {pp. 155)

Comentdrios:

*O0 fato de ‘voz trovejante’ ser estereotipado néo
impede que haja uma gradacdo nc textoc de Diderot, uma
especie de hipérbole de ‘voz forte’, e gue no texto
de Hugo haja um efeite igual ao de ‘violento
tumulto’, gue é um ‘achado original’: os dois grupos
de palavras, juntos, formam um contraste violento com
a longa suspenpsdo de duas paginas em gque o romancista
acumula observagdes sobre atividade silenciosa.”

{pp.156)

Riffaterre também desenvelve alguns comentdrios sobre o
suposto desgaste do cliché. Segundo ele, o cliché ndc se desgasta
¢ ndo dura para sempre. Sobre o desgaste:

"Fala-ge muito em desgaste do cliché (...}, porque se
costuma aplicar ao texto uma nogdo de envelhecimento
gue sO & valida para as coisas, € para as palavras na
lingua. Mas enguantec as coisas se gastam e as
palavras evoluem, o mesmo ndo acontece com 0s texto:
seu idicleto é imutavel e a mensagem permanece tal
como fol codificada.” (pp. 159)

Sobre a nao durabilidade do cliché:

"Neste caso, o que & limitado no tempo (...} €& a
aptidac do leitor para reconhecer o© cliché. Pal
aptiddoc varia evidentemente com a evolugdo do codigo
lingiiistico e das mitologias e Iideclogias que
reflete: quanto mais o cdédigo do leitor estiver
afastado do codigo do texto, mais dificil sera
reconhecer um fato estilistico estereotipado como o©
clichér; mas nem por isso o leitor deixara de ser
sensivel ao fato de estilo como contraste em
contexto.” (pp. 159}
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A segunda caracteristica do cliché é uma eficdcia come fato

de estilo orientada. Assim o explica Riffaterre:

*Enguanto fato de estilo original € um recem-chegado
em relacde a seu contexto, o cliché esta ligado ao
macrocontexto em que chamou a atengdo pela primeira
vez; funciona, portanto come uma citagéo, como uma
referéncia a certos nivels socials e a certas
manifestactGes de cultura. A orientagdo estilistica
resulta, entdo, da diferenga entre o nivel do cliché
e o novoe contexto: ge o cliché for de origem
literaria, ele val elevar o estile do gual passa a
fazer parte; se for de origem popular, (...), podera
acregcentar uma pincelada de realismo, etc.® (pp.
162}

Finalmente, Riffaterre distingue duas fungdes possivels para
¢ cliché. A primeira seria a do cliché como elemento constitutivo
da escritura do autor, ou seja, o cliché como recursc expressivo
tal como os outros. Podenmos cobservd~la em dois momentos. Por um
lado, © cliché funciona como contexto especializado ({marca de
literariedads e também marca de dgéneroj. Este é o casoc da
literatura do século XVII a meados do XIX, fundada no conceito de
lingua literédria.

"... & diferenciada e hierarquigzada por restrig¢des
vocabulares e por uma visdo atomistica do estilo gue
habitua os espiritos a considera-lo como uma simples
celecdo de tropos, vale dizer, de estruturas rigidas
{--.}); a eliminagdo de uma parte do lIéxico devia
aumentar 8 freguéncia das palavras restantes (...)}.
Dai a proliferagdo de esteredtipos que a doutrina da
imitagdo protegia conptra gqualquer acusagdo de
banalidade.” (pp. 163)

Por outro 1lado, o cliché pode reaparecer como contexto
especializado composto por motivos reconheciveis, gque situam a obra
a "uma dupla distancia do cotidiano® (pp.l1656). s clichés
utilizados por Gracg na descricdo de um ric {"gorges dangereuses®,
"abime naturel®, "symphonie grandiose®, "disque ardent du soleil")
nac atestan

"... a descricdo direta de uma natureza selvagem, B&s
um contexto especializado composto de ‘motivos’ de unm
cenaric roméntico, de todo o© convencional quase
bieratico de uma épera.” (pp. 166)

A segunda funcdc é desempenhada pelo "cliché representado”.
Trata-se de um fate de estilo encontrado em outro autor e
transposto como tipico; trata-se do cliché como processo simétrico
{gue se opde ao cliché expressivo} cuja fungéo seria a de evocar
outros idicletos ou estilos e para caracterizar personagens. Estéao

nesse casco as representagdes satiricas e parodisticas. Acrescenta
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Riffaterre gue os autores escapam & possibilidade de assumir os
clichés simétricos que empregam (ou seja tentam distinguir seu
propric estilo daquele dos clichés) através de "pontos de ironia®
cujo papel acessdrio ¢é comentar o texto e levar o leitor a
compreender o texto como o autor guer.

Ainda que oferega uma alternativa tedrica & exigéncia de uma
norma fixa (o contexto é & "norma® e o estilo um desvio a partir
dele}, © modelo de Riffaterre repousa sobre uma nogido nac menos
problemdtica: & previsibilidade n&oc parece ser muito distinto de
observar o andmalo a partir de uma norma. Ademals € essa nogdc gus
mais oferece restrigdes & eficdcia do arguileitor, polis ainda gue
gste detenha a cultura mdxima (estados de lingua, diciondrios,
tradicdo critica, etc.) € dificll evitar totalmente a interferéncia
do arbitrio.

Tais tendéncias, se trouxeram inovagdes por um lado, por
outro parecem pouco operatdrias e restritivas. Quanto a Spitzer,
guestiona~ge a validade do métode gue engloba um  tanto
mecanicamente trés perspectivas totalizadoras (texto, autor e
cultura). Riffaterre, ao restringir a funcio de estilo & eficécia
da comunicacdo (expressividade = eficdcia) pode sugerir gue nfoc hd
estilo sempre, além de proceder a uma distincdo problemdtica entre
escritura expressiva e escritura comum. ‘"™’

Tém~se forijade teorias gue buscam escapar tanto das
fragilidades de uma nocdc de estilo como desvic de uma norma guanto
das restricdes de uma definigio baseada numa teoria funcional da
linguagem. Como as dificuldades de operacionalizacdo do conceito
advém, sobretude, de pressupostos linglisticos, uma teoria gue
guelira inové~lo devers, necessariamente, rever agueles
pressupostos. E o gue ocorre com a fomulagao do estilo em Possenti
{1088}Y.

(143

Pressupostos Lingiisticos da Perspectiva Adolada

O que tem se verificado em termos de teoria lingliistica sdo
duas abordagens distintas: uma lingliistica das formas e una
lingiifstica da enunciacdo. A primeira %exclui a enunciagioc e o
discursc como néc pertinentes"™; a segunda "inclui também o
enunciado e a lingua, exceto em algunas versbes mals radicals..."
(pp. 48). A lingiiistica das formas concebe seu objete {a lingua)
como estruturado e tem come tarefa "a descoberta de regras internas
e a esta estrutura®. (pp. 47). A lingliistica da enunciagéo, embora
também considere a lingua como estruturada, tem como objete a
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atividade do falante, no seguinte sentido: as formas lingiisticas
*ge apresentam ao falante como virtualidades gue ele pde ou nao en
acdo...", A atividade do falante seria, entdo, de natureza
*apropriadora". {pp.49). O autor do trabalhoe em questac postula a
compatibilizacdo das duas abordagens; para tanto propbe, por um
lado, conmplementos & teoria da enunciagdo tal como vista por
Benveniste e, por outro, uma "revalorizagdo®” do papel das formas na
atividade do falante.

Quanto & teoria da enunciagéo, duas Trestrigles sao
apontadas. A primeira diz respeito 2 nogdo de apropriagdo:

"Benveniste (1970:14) define (...} a enunciagdoc como
um processo de apropriacdo da lingua. E exatamente
em relagdo ao termo ‘apropriagido’ gue sSe guer marcar
uma diferenga: nao se trata de apropriagdo, atraves
de um aparelho de enunciagdo, mas de ‘constitulcgao’,
em gqualquer instancia, de enunciados. O termo
apropriagdo impliica apepas uma atividade com a
lingua, & o gque se guer marcar agui como distintivo,
com © conceito de constituicdc, & gue esta atividade
&, sim, realizada com a lingua, mas & realizada
também em relagdc a lingua. Quer-se, mals, Rmarcar a
similtaneidade das duas atividades.” {(pp. 50)

"Adoto esta outra visdo porgque estudos mais recentes
mostram que, no dominic do gque seria a linguistica
das formas, ha uma indeterminagdo das estruturas
sintaticas e semanticas"® de tal forma gue mesmo as
categorias, as relagdes e os sentidos se constituenm
efetivamente nos  processos  discursivos e de
constituicdo das linguas. A realidade ndo apresenta
uma lingua estruturada, embora mantendo alguns
lugares destinados, por oposigdo aos outros, a marcar
a presenga do sujeito. Apresenta~a, ao contrario,
como tendo por trago relevante a propria atividade do
sujeito, atividade esta de natureze constitotiva e
nao apropriadora. © gque nao slgnifica gue o falante
né&c deve submeter-se a um conjunto de regras, porgue
nem tudo & Iindeterminado. Atividade do sujeito néo
se da apenas em relagdoc ac aparelho forma da
enunciacdo, mas em relagdc acs e scbre os proprios
mecanismos sintético e seméntice. E nesta atividade
gue ¢ sujeito se constitul enguanto tal, e exatamente
por esta atividade.” (pp. 49)

A segunda restrigio relaciona-se com a primeira e diz
respeito &s marcas da subjetividade na linguagem tais como
apresentadas por Benveniste, para guem existem marcas explicitas

dessa subjetividade; as mas evidentes séo:

*{...) os pronomes pesscals ‘eu’ e ‘tu’, em seguida
todos os outros déiticos. Sdo da lingua, de um certo
ponteo de vista, e por isso a lingiuistica das formas
lhes confere um gentido fizxo, deixandc gue gua
referéncia seja dada pragmaticamente.” (pp.55)
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Para Possentl esta visdoc € muito restritiva, pois a relacaon
{de apropriacdo) do sujeito com a lingua ndo se d4 apenas nesses
poucos indices, mas também no que concerne as demais formas:

"O simples ato de falar (e ndo necessariamente de
dizer ‘eu’, de utilizar um déitico ou produzir um ato
de fala) por exigir a escolha de certos recursos
exXpressivos, o gque exclui outros, e por instaurar
certas relagbes entre locutor e interlocutor, ja
indica a presenga da subjetividade na Ilinguagem.”
{pp. 55/56)

N

Com relagdc & linglistica das formas, o autor assume gque
encarar a lingua como atividade e explicéd-~la deste ponto de vista
ndc implica em dar menor importédncia A& tarefa de se dedicar a
descrigdo das formas, Iisto &, "as condicdes gramaticais de
ocorréncia de terminados elementos de uma lingua*. (pp.50). 2
guestidoc se tem colocado, para a teoria da lingua, em termos de
cposicdo entre ‘forma’ e ‘contexto’; ora se aponta o contexto como
mais relevante, ora as formas para a significacdoc dos enunciados,
Sabe-ge gue

... ao falar, sempre nos wutilizamos, alsm de
recursos tipicamente IingUisticos (...), de outros
elementos, que poderiamos (...} chamar de discursivos
e gue gédo todos agqueles gue ndo obrigam © locutor a
ser absolutamente explicito { pressuposigdes,
implicaturas, consideracdc de habitos regulares,
etc. }j.* {pp. 511}

"Mas o fato de que se devem levar em conta outros
dados gque ndo os tipicamente lipgiuisticos, néo
significa, por outro lado, gue de gualguer enunciado
se possa extralr gualguer sigpificagdo.” {pp. 52)

Explica Possenti:

") gue parece & gue com o advento das teorias da
significacdo gque sge utilizam de conceitos como
enunciagdo e contexto, asgistiu-se a uma espeécie de
desprezo pela materialidade especifica das linguas,
em outros termog, pela anadlise detalhada dos recursoes
expressivos, erigindo~se aqueles fatores como o©§
essencials & serem considerados na descoberta do
sentido."™ (pp.114)

*, .. por maig relevantes que sejam os fatores qgque
poderiam ser chamados (...} de ‘extralingiisticos”’
fi.e., ndo lexicais ou sonoros} para a descoberta do
sentido, a ‘forma do discursco’, desde gue tomada en
sua metalinguagem, ¢ o© elemento essencial na
construcéc do sentido. Ela npunca o esgota, por causa
da indeterminacdo dessa forma, mas o ¥ato de ndo
esgoté~lo ndo implica em seu abandono ou sua
consideracdo em ultimo lugar...® {pp. 115}
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0 autor considera "forma® na sua oposiglo tradicional a
conteudo, sendo conteudo

"... gqualguer efeltoc de sentido gque a fornma,
utilizada contextualmente, é capaz de produzir (...]}.
A forma ¢ o veiculo lingiiistico, realizado
sonoramente, gque veicula ou provoca os efeitos de
sentidc. N&o se deve, portanto, reduzir a nogdo de
forma de maneira a recobrir apenas o gue é apreendido
sob a nogdo de significante (da mesma maneira como a
nogdc de feito de sentido ndc deve recobrir apenas o
terrenco do significado). Interessa exatamente
apreender a nogdo de forma enquanto materialidade
significativa.” {(pp. 117)

0 objeto desse mnodo de abordagem é o discurso,

"... entendidc como colocagdo em funcionamento de
recursos expressivos de uma lingua com certa
finalidade, atividade que sempre se da numa Instdncia
concreta e entre um locutor e um alocutdrio. Trata-
se ndc apenas de estabelecer relacdes entre formas,
mas de descobrir por quais procedimentos {(entre os
guais as regras gramaticais mas ndo s6) se da a
atividade discursiva." {pp. 49)

Portanto, a compreensdo do enunciade mobiliza, conjuntamente
o contexto (por causa da indeterminacédo das linguas) e ag formas
gramaticais (pois é com ela que os falantes operam).

A nogdo de constituicdc acima sintetizada apresenta, pelo
menos, duas consegiiéncias imbricadas: por um lado, a dissolugdo da
dicotomia lingua/discursc e, por outro, uma certa concepgdc de
sujeito. Com relagdc & primeira comenta o autor:

"0 gue proponho € a eliminagdc da dicotomia
lingua/discurso, entendendo por lingus um objeto
tedrico e por discurso um objeto empiriceo.® {pp. 57)

E explica:

“E obvio gue negar a dicotomia linguas/discursc néo
pode implicar em afirmar gue ndo ha lingua, isto é,
um sistema especifico diferente, por exemplo, do
sistema de gestos ou de sistemas de trocas em geral.
Nao significa, por outro lado e por consegiiéncia,
afirmar a fluidez total das relagdes gramaticais.
Adotar esse ponto de vista significaria dizer gque os
falantes, ja que produzem discursecs, criam a lingua.
Com o conceito de constituicdo, pretendo situar-me a
meic caminho entre o gque Implica a nogdo. de
apropriagdo e o gue Implica a nogdo de criagdo.
Optando pelo conceito de constituicdo guer-se
ressaltar gque as linguas sdc resultades do trabalho
dog falantes." {pp. 57)
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teoria,

Quante & transformacgéao do locutor em sujeito:

"Dada esta multiplicidade de recursos desiguais que a
lingua oferece & atividade do Ilocutor a cada
discurso, pode-se legitimamente supor gque o locutor
escolhe agueles recursos gue mals adequadamente
servem a sua finalidade (se quer agradar, agredir,
apgesentar~3e com certa imagem ou outra, etc.).” {pp.
58

Falante e cuvinte s@o ambos trabalhadores nessa concepgdo:

"0 falante nem € imitil, nem todo-poderosc.  Entre
ele ¢ © ocuvinte esta a llngua, £, na Verdade, o gque
foi dito, se, por um lado, é a garantia a qual pode
apelar o locutor, se acusado de produzir um efeito
gue nd&o intencionava, pode ser a garantia do
interlocutor de que tal efeito decorre do gue foi
dito. E que = pcsszvel um trabalho diferente sobre a
mesma colsa. E nisso, alias, que se distinguem os
sujeitos. Especificamente, um constitui um enunciado
para extrair dele certe efeito, e outro trabalhou
sobre um enunciado para extrair dele um certo efeito.
A coincidéncia ndo é garantida.” (pp. 58)

bBepreende~se das formulagdes precedentes que ¢ objeto desta

o discurse, produz, ndo um sentido, mas essencialmente,

efeitos de sentido:

"Assume-se gue a guestio semantica deve ser encarada,
em analise do discursc, como ‘efelto de sentido’/, e
ndoc como ‘sentidc’ pura e simplesmente. A ldéia
bisica & gue v ‘sentido’ do discurso é seu ‘efeito de
sentido’, i.e., o© gue se produz, na ordem da
significacdo, pelo fato de ter acontecido unm
determinado enunciado em determipadas condigdes de
enunciagdo. O gue se gquer rejeitar & gue a
significagcao do discurso (tomandc este termo no
sentido amplo de agdo significativa dos sujeitos do
discurseo, incluinde as atribui¢des de sentido do
interiocutor) resulta exclusivamente seja do sentido
proposicional do enunciado, seja de inferéncias
pragmaticas nele baseadas. Se um discurso é um
acontecimento e ndo pertence & ordem da estrutura,
sua significagcao tem gque ser apreendida nessa
singularidade.: "' (pp. 202)

Vale acrescentar que o autor incorpora em sua teoria a

variagidc lingliistica como multiplicadora dos recursos expressivos,

a0 lado de uma sintaxe indeterminada:

"Sabemos gue as linguas naturais refletem em si1 a
estrutura das sociedades em que sdo faladas, donde
decorre que ha formas de peso spocial diverso e cuja
gsintaxe f(em sentide amplo, como o de Morris,
incluindc a morfologia e a fonologia) € varidvel
segundo grupos  socials. Parece absolutamente
necessario incorporar também estes recursoes
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explicitamente, de vez gue nac seria completa a
assuncdo da enunciacdo como fato basico de linguagenm
sem considerar~se o valor gue os falantes atribuem as
formas ¢orrentes num determinado tempo e lugar.”

(pp.74)

As nogles, acima esbogadas, constituem o primeire passo para
poder~se postular um conceito de estilo menos restritive ou
proplemitico que o085 apresentados na primeira parte. Tals nogdes
fundamnentals seriamn: indeterminagdc sintética e semantica das
linguas naturais, complementariedade de forma e contexto,
constituigio dos sentidos do enunciado, locutor e alocutdric como
trabalhadores da lingua, discurso como produtor de efeitos de
sentido e nado de um sentido, e assuncio da mnmultiplicidade de
recursos expressivos configurada na indeterminacdo sintdtica e na
variagdo lingiistica. |

A imposigdo desses pressupostos implica a necessidade de uma
teoria do estilo adeguada. A formulagdo desse canceité em Granger
(*Filosofia do Estilo®, 1974, trad. de "Essai d'une Philosophie du
Style™, 1968} pode ser compatibilizade com a concepgdo de lingua
desenvolvida em Possenti. Antes de mais nada, Granger objetiva
investigar a possibilidade de existéncia do estilo na atividade
cientifica e para tanto pestula trés caminhos possiveis:

1} A consideracdo da escgeolha “({atividade de, © trabalho de)

como trago constitutive bésico do estilo, £, portanto,

da individuagéo do resultade muma linguagemn.® (apud.
Possenti, pp.156)

2} A é2&nfase numa caracterclogia cientifica do trabalhador,
i.e., procurando na linguagem "tracos do temperamento do
estruturador da linguagem.® {(pp. 158}

3) O estudo da relacfo do trabalhador com a éonjuntura.
{pp.160} '

Para Possenti, a incorporacés do trabalho de CGranger traduz-
Se numa assungdo e numa opcdo. Asgumne gue

... nac existem na verdade critérios ahsolutamente
digtintos para definir estilistica ou estilc en
relagdc as linguagens naturals e em relagdo a outras
linguagens; (...} vcomprovada a eficacia de um
critério para a defini¢cdo de westilo para as
linguagens da ciéncia, os critérios valeriam ‘a
fortiori’ para as linguas naturais.” {(pp. 155}

A opgdo acima mencionada significa wver na primeira via
descrita por Granger, ou seija, a consideracdo da escolha como traco
constitutivo bésice do estilo, a perspectiva mais adeguada acs
pressupostos lingliisticos assumidos. {pp. 157)
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Cbserve-se antes de mais nada gue a assungado relativa a
validade de um mesmo critério para definir estilo nas linguas
naturais e na atividade cientifica, deve englobar também o estilc
literaric. Pols a literatura constréi pela linguagem, e o estilo
literario deveria ser caracterizado com base numa teoria da lingua
adequada. O gue ndo significa, entretanto, gue tal teoria deva
fazer tabula rasa das particularidades da linguagem literdria e
tratd-la sem os devidos cuidados. Queremos dizer gue os principios
estilistico~lingliisticos podem (e devem) ser os mesmos, desde que
haja critérios de adegquagdo tendo em vista as especificidades do
objeto literdrico. Acrescente-se que a tendéncia de ndo se formular
critérios distintes para o estilo nas linguagens naturais e na
linguagem literdria acompanha grande parte da tradicéo estilis-
tica. ™’

Reproduzimos, a segulr, alguns elementos caracterizadores do
estilo, ressaltando gque tals elementos s8c complementares e
inserem-se na perspectiva global da Matividade de escolha”,
destacada por Possentl como a mais adegquada.

Pragos Constitutivos do Conceito de Estilo

a} Estilo como Resultado do Trabalho

Pode ser considerado sob duas perspectivas: a das linguas
como resultade do trabalho dos falantes e do papel do individuo
nesse trabalho coletivo. A questdo ¢ assim colocada:

*De um ponto de vista, o do trabalho coletive, o
resultade & a individuagdc de um produto, uma lingua,
sendo a Indjividuacdo entendida basicamente como o
conjunto de diferengas entre este produto e outros
produtos (possivels ou reais, produtos de outras
coletividades). De outro, o do trabalho individual,
o resultado é a individuagdo de um discurso (...). A
individuacdo de um discurso e de um individuo também
se torna perceptivel pelo conjunto das diferengas
entre o discurso gque produz e o gque poderia ser
produzido (possivelmente, ou gue produz realmente, em
circunstancias diferentes). Alids, & por essa
individuagdo come frute do trabalho, ou (...} por
causa do trabalho que um individuo se torna sujeito.”

(pp. 169)
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valor social e estético agregado aos recursos expressives e dos
juizos
capitulo dos géneros. Rodrigues Lapa observa, a esse respeito,
poder evocador dos diversos voodbulos.

O Gltimo ponto de vista é o gue nos interessa:

"... tudo o gue se pode fazer comparando-se as
escolhas efetuadas historicamente por duas linguas
diferentes pode ser Ffeito no interior de uma 6
lingua, considerando-se essencialmente duas ordens de
elementos: a) a diversidade dos recursos expressivos
mobilizaveis e b) o valor social, estético agregado a
eles, Evidentemente, ndc esta na natureza Rmesma
desses recursos o valor que eles tém: ele também é
resultado do trabalhe dos falantes, inclusive de um
trabalho epilingiistico, istoc €, que toma as formas
lingiisticas e as avalia, as classifica, atribuindo-
lhes pesos e peculiaridades gue vdo se disseminando
pela comunidade dos falantes, numa pressaoc para gque
haja certa uniformidade de reacdo diante de seu uso."
{pp. 168)

Un trago importante nas culturas €, entdo,

"... a construgdo de Iinstrumentos ndo sO eficazes
para a fipalidade ou fungdo para a gqual séo
destinados, mas também de ‘estiliza-log’, isto é&,
construi~ios de forma a terem um certo valor
estético. Pelo menos no que se refere as linguas,
sabe~-se que os critérios estéticos acabam por varia,
de forma gue © gue numa época tem valor baixo pode
vir a ter valor alto, e vice-versa. (pp. 169}

Esta formulagdc dp estilo nédo é nova. A censideragéo do

*egtilo alto/s/estilo baixoe®, constava da Retdrica,

comenta:
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*a} O pobre homem ‘morreu’ cheio de sofrimento.
b) As dez horas, o maricla ‘esticava ¢ pernil’.

¢} O estadista ‘expirou’ com o pensamento em seu
pais.

d) ‘Faleceu’ contem © Sr. José dos Santos Abreu.

No primeiro exemplo, ‘morreu’ e o termo usual e
também ¢ termo identificador, aguele gue contém a
ideia geral, menos expressiva, por assim dizger. No
segundo exemplo; pasmamos do  atrevimento  da
expresgaoe; sentimos imediatamente gue ‘testicar o
pernil’ & um termo de giria popular, gque evoca

esferas Inferiores da populagdo. No terceiro
exemplo, ‘expirar’ aparece-nos como um vocdbulo
literario, s¢ usado nos livros. Enfim, no ultimo
exemplo, ‘falecer; da-nos a Iimpressdo de um melio
burocratico, jornalistico. A palavra, gue ten

cardter eufemistico, ¢ empregada em estilo correto,
cerimonioso e levemente afetado.® °

Analisando quatro exemplos,



0 estilo residiria, entdo, do ponto de vista do individuo,

na agenciagdo das possibilidade expressivas para gerar determinados
efeitos:

"... 8& © locutor busca, dentre 0§ posgivelis, um dos
efeitos que quer produzir em detrimento dos outros,
tera gque escolher dentre o©s recursos disponivels,
tera gque ‘trabalhar; a lingua para obter o efeito gue
guer obter. E nisto reside o estilo. No ‘como’ ©
locutor constitui seu enunciado para obter o feito
gue guer obter.” (pp. 158)

b} Estilo como um Modo de Relacionar Forma e Conteddo

A relevancia da nogdo de trabalho (haurida de Granger) estéd
em escapar a uma abordagem do ponto de vista do autor {descobrir
especificidades no autor) e centrar a atengdc na obra como
processc, na medida em gue € ela gue representa e manifesta %os
processos de escolha entre modos de estruturacdo diferentes®.
{pp.170} Segundo Granger, do ponto de wvista da andlise das obras,
o estilo é um modo de "relacionar, suscitando-os, uma forma e un
conteudo®. (apud. Possenti, pp.170). A esse respeito acresgenta
Possenti:

"ima forma nao espelha, néo reflete, nmem , por outro

lado, cria um contendo: ela o© suscita, o faz
aparecer. E o caminho inverso também € relevante:
um conteddo suscita uma forma, 1isto é, ‘tem

preferéncia‘’ por uma certa expressdo, exige um
trabalho de escolha para epcontrar a melhor maneira
de fazer-se aparecer., Com isso, pressiocna no sentido
da forma. A idéia & qgue nenhum dos dolis elementos
preexigte ac outro, nem € a ‘colsa natural’: sdo
ambos fruto, de um ponto de vista, do trabalho
coletivo que constitul os sistemas linguisticos e
culturais e, de outro, no discurse,., de um trabalhe do
sujeite gue os  suscita nums relacdo precisa e
determinada.” {(pp.171} (grifos meus)

e} Estilo como Individuacdo

A individuagico de um discurso, frutce do trabalho e de certas
escolhas, € caracterizada pela presenga, naqpele discurse, de
elementos n&o pertinentes. Cbserve-se gue a negéo de pertinéncia é
usada no sentido gue possul na linglistica geral:

®_ .. & linguistica ndo interessa o elemento sub-
fonémico, a modalidade da enunciagdo (se gritada,
cochichada, pausada, etc...}, provavelmente porgue,
a0 debrugar-se sobre o significado, nac possa encarar
a multiplicidade de efeitos produzidos por essa massa
de elementos néc pertinentes so sistema, mas sempre
presentes em todos os atoes concretes de discurso.
Séo estes elementos que Individuam o discurso, ©
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determinam e até o sobredetermina, transformando-o
numa ‘maguina’ de produzir significacdes, nao
controlada . por uma teoria semantica gque seja
compativel e construida nos mesmos moldes que uma
tecria da forma com base na nogdo de pertinéncia.”
{pp. 175}

Tais elementos "ndc pertinentes® (os guals, na perspectiva
agul adotada tornam © discursc perfeitamente pértineﬁte pois ©
ancoram na prédtica) relacionam~se com a nogdc de redunddncia, no
sentido de gue duplicam a significagéo. Para gque essas
redundéncias possam se tornar obijeto de uma andlise de estilo é
necessdrio gue néoc aparecgam "de modo totalmente aleatdrio, e em seu
tratamentc se esbocem certas coonsténcias®. {Granger, apud.
Possenti, pp. 176)

"Vale dizer, se ndo houver nenhuma regularidade, o
estilo ndo € analigavel (ndo se pode abordar aigo gue
hédoc se pode minimamente estruturar (...)". (pp. 176)

Trata-se, para Possenti, de saber o que fazer com © novo

"residuc” e para gue se depreenda algo desse estilo € Ypreciso gue
haja uma nova oposigdc de forma e conteudo". {pp. 176}. Para
Granger,

"... © conteuddo desszas redundadncias organizadas de
certo modo € a significagédo, por oposicdo ac sentido,
veiculado pelos elementos pertinentes ao sistema.”
{pp. 176}

A  exigéneia de "uma certa organizacéo do. residual"
significa, para Possenti, a possibilidade de encontrar estilo em
gqualguer discurso (isto &, em gualguer obra). (pp.176).¢%"7

Alguns exenplos de discurso literario:

1} Nos versos de Cruz e Socuza: ‘Vozes veladas, veludosas
vozes, volidpla de violdes’, "a organizacdoc dos elementos
ndc pertinentes ao sistema® contribul "para dizer de
novo e de outra maneira a mensagem (o sentido) veliculada
pelos  elementos pertinentes®, pois, "a recorréncia
constante de fricativas reduplica o sentido weiculado
pelo texto em lingua portuguesa, utilizada pelo autor."
{pp. 176}

2} A exigéncia de Granger pode ser interpretada e corrobo-
rada pela referéncia a "certas pesqguisas estilisticas
gue descobrem em determinados autores {ou obras) a
preferéncia por certas transformagdes sintdticas,
enguanto que outros preferem ocutras." Essas pesquisas
descobrem o gue Yindividua alguém como escritor (na
medida em gue o diferencia de outros), ou mesme de
certas obras (diferentes de outras), ou das preferéncias

de uma certa época {(por oposicdo a outras}). Feriamos
assim estilos de autores, de obras e de épocas."{pp.
i77)
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Um caso de transformacgdo sintdtica individuando um escritor

¢ a preferéncia pelo assindeto em Cesdrio Verde:

"Cesario Verde agrupa freguentemente trés ou guatro
palavras da mesma categoria gramatica, adjetivos,
substantivoes e ainda versos:

‘Madeiras, aguas, multidées, telhados...’, {Cristali-
zagoes ).

‘Ccom ela sofres, bebes, agonizas...’ (Cristaliza-
coes ).

‘Agul tude esponténeo, al%?re, tosco, Facilimo,
i N {0
avidente, saiutar.’ (Nog}"

Exemplos de estruturas sintdticas "escolhidas® por certas
épocas estdo apontados no estudo de Damase Alonsoe sintetizado no

infcic desse capitulo.
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Trata-se de nogdo gue, tal como a de estilo, tem-se revelado
muito insatisfatdéria e abrangente. Insatisfatdéria porgue nao
plenamente definida. Abrangente porgque tem coberto problemas

distintos, pelo menos & primeira vista. Nio é de desprezar, neste
ponto, a profusdc de fendmenos lingiiistico~literdrios abarcada pelo
termo: ironia verbal, situacional, socratica, roméntica, etc. Isto
sem mencionar a assoclagdc da ironia com discursos afins tais como
¢ humor, a sdtira, a parddia, o sarcasmo e até mesmo a mentira.
Kao se gquer com 1isso invocar a necessidade de uma rigida
compartimentalizacdo dagueles fatos, visto gque, talvez com excegdo
da mentira, alguns tém com a ironia uma similitude estrutural
{parédia, sdtira) e outros tém sido vistos como diferentes graus de
ironia (p. ex. © sarcasmo).

Chega~-se, como ponto extremo dessa situagdo tedrica

smbaragosa a aventar a nédo utilidade do termo "perdida gue foi, nas

£2L)

diversissimas conotacgbes, a forca da denotagao®. O embarago a

gue nos leva a ironia permanece, entdo, a cada vez que fortemente a
reconhecemos num enunciado e ndo dispomos de instrumentos tedricos

suficientes para descrever o fendmeno.

Parece consensual entre os estudiosos a idéia de que o
inchago significativo do termo relaciona-se historicamente com a
decadéncia da retdrica e da poética nos finals do século XVIII.

*E precisamente pelos fins do século XVIII, por
causas inerentes ao proprio abalo sofrido pela
poética, gue a ironia val conguistar o seu direito de
cidadania na literatura. Nao por acaso, & lronia
ganha crescente autonomia formal nos alvores da época
dita romantica. 7Tal independéncia ceincide, afinal,
com ¢ momento em que na literatura o ‘autor’ paoc so é
capaz de se apresentar dentro da obra..., mas toma
consviénecia (e assume essa consciéncia no seu modo de
fazer 1iteratura) de gue € nac 86 o autor, mas o©
criador de um ‘organisme’ e ndo apenas o veiculador
de um codigoe mimético que a poética impusera de
maneira mais ou menos sistematica, A autonomia
formal da ironia processa-se quando mal se comega a
perceber gque & obra literaria ndo é so, ou sobretudo,
uma 1nterpretagao/representagao {mlmese) do universo
(real ou poético}, mas, mals do gue Iisso, um modo
pec:uliar de a linguagem form(uljar um universo; a
propria linguagem € o mundo. Donde gque a obra, como
linguagem formadora de um universo, se possa ter
tornado antindémica até ao absurdo, percorrida que foi
toda uma gama de tentativas de sintese enfre essas
duas realidades palpavels — a realidade das palavras
e a realidade do mundo (...). Esse primeiro momento
de uma procura intensa da sintese entre o real e o
ficticio, entre o transitério e o perene, entre corpo
e mente e a teorizacdo dessa procura deram afinal o
romantismc. Essas antinomias levam até a esperanga
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de libertar a literatura da ‘prisdo da forma’. Que
mais € listo sendo a iInsisténcia na expressac do
inefavel, auténtice paradoxo de uma epocd Qque
desperta para a consciéncia d linguagem? N§o parece
assim tdo Jinusitado dizer-se que a caracteristica
primeira do romantismo € assumir da Iironia como
principico necessario e linevitavel da expressio
estética.»®

A ircnia concebida como "complexa consciéncia narrativa' ou,
wmais amplamente, principic de auto-consciéncia literdria em geral,
ganha terreno e conduz alguns autores 3§ consideracgio de gue © ftom
irénico seria central & ficcac moderna.®®’

Apesar da crescente ampliagdo a gue o conceito de ironia tem
sido submetidco, a maioria dos estudos a ele consagrados tem como
pontc de partida a definicdo foriada pela retérica cléassica.
Assim, a ironia € um tropo (tal come a metdfora, a metonimia, etc.)
gue promove uma contradicadc entre a intencéc de fala e a forma

literal do enunciado. Nessa perspectiva, ¢ gue diferiria a ironia
dos outros tropos (gue também repousan sobre ‘uma  dupla
significagdp) € gqgue a ironia promove uma significacac pela
contrdrio, assim come a metdfora pela semelhancgs. Desta maneira, a
antifrase tornou-se a principal figura mobilizada pela ironia
retérica. (Antifrase: substituig¢idc do termo que se pénsa por wum
anténimo). O contexto linglistico ou situacional se encarregaria
de sinalizar a ironia e portanto possibilitaria ao interlocutor
*repor® o© enunciado no sentido adeguado. A ironia retdrica
consiste, entdo, em substituir o termo gque se pensa por um
contrario:

"Verrés, premier magistrat de la ville, homme
vénerabie et rangé...) {Cicero atacando Caius
L.Verrés, conhecido por atos de pilhagem). Y

A insuficiéncia desta formulagdo ¢é apontada por todos os
especialistas. Em primeiro lugar, tende-se a substituir "pensar®
por “"dizer™ porgue este segundo termo evita a referéncia & dimenséo

(25)

mental do falante, © que escapa a todo controle, ‘Em segundo
lugar busca-se ultrapassar o Ycontrdrio", substituindo~o por uma
*diferenga® ou uma "contradicgio” entre o que se d4diz e ¢ gue se quer
realmente dizer, esta dltima ndo significando necessariamente uma
relagéo 'légica de contrariedade. Diga-se de passagem Jgue um
tedrico da retérica classica como Vossius j& havia .épantado a
restrigdo de uma formulagéo da ironia com base no "contrariov,‘®®’
E, o mais importante, assume-se que a definig8o tradicional néo
esgota a dimensdo significativa da ironia, pois esta, ainda gue
obijetivando o contrério do que diz," diz sobretudo pals do gue fica

expressoh, *7?
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Acrescentaria ainda que 2 definigdo tradicional, porque
inserida no corpo tedrico da retdérica cléssica, repousa sobre a
fungcac argumentastiva da ironia: ®La ironia es una arma de 1la
parcialidad (...)"."*®" Nao gque se possa negar tal funcio ao
conceito; ocorre que se se pensa na ironia elaborada pelas
literaturas pés~romédnticas, constata-sge que sua faceta
argunentativa (ne sentido da negagdo de uma verdade com vistas ao
estabelecimento de outra) ndc é a predominante.

M.P.Bange, entendendo & ironia como

oo} reprise, sous forme de presupposé,
d’assertions et de présuppositions de I1finterlocuteur
ou d’un tiers (caractére citationnel de 1l’/ironie),
reprise feinte qui éguivaut & un rejest 1mp11c1te du
modéle du monde institué par la citation.r *%°

propbe uma diferenciacgio entre ironia retdrica e socrdtica, A
primeira consistiria na

*{...) npégation du premier modéle du monde et
draffirmation du second. La problématisation
débouche alors sur un consensus nouveau, fonde au
terme d’un processus d’argumentation masguée, sur une
verité nouvelle. Lfambiguite irenique est
résolue...” (pp.70)

Os dois modelos de nmundo néo teriam estatuto de igualdade, a
ambigliidade se resolveria através da supremacia de um discurso.
Tende, portanto a ironia retérica & univocidade, e seu Jlugar
preferencial é a satira. A esse respeito, comenta Almansi:

”L’antlphrase systama}zque, paradoxalement, rend les
messages univogues.”

Quantoe & ironia socratica, esta consistiria na

*{...} mise en guestion du premier modéle du monde,
gque peut s‘analyser comme la disjonction de deux
affirmattions contraires. L’ambiguité demeure sans
solution.* {(pp. 70} "Elle a un caractére molns
agressif {(moins satirique} gque l”7ironie rhétorigue,
mais profondément destructif: car cette forme
d’argumentation inachevée, de dialogue infini met en
guestion la prétention commune d’une adequation
univogque et universelle du mot & Ila chose." (pp.74)

Esta diferenciacdo relaciona-se com o fato de gue,
paralelamente & tradig@o retdérica, desenvolve-se uma abordagemn
filosdfica da ironia. A referéncia principal desta vertente &

Sécrates com seu nmétodo (maiéutica)l de critica e auto-critica.
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3abe-se gue o romantismo absorveu a ironia socratica como uma de

suas orientacgdes tedricas. Segundo Ferraz, as duas vertentes

"{...} sdo Iinterdependentes e ambas implicam,
inclusivamente, uma tatica dissimulagao por parte do
sujeito falante.” (Ferraz, pp.133)

Se é verdade que a "tendéncia retdrica tem prevalecido sobre
a filosdéfica", nac € menos verdade gue, Yen gualquer ¢aso, a
expressédo adequada e primeira da ironia é lingliistica e literdria®.

{Ferraz, pp. 133). Observe-se gque uma abordagen enminentemente
filoséfica da ironia como € a de Jankélévitch tem, como plano de
L= B ]

furndo constante, uma reflexdo sobre a linguagem. - Acrescenta

Ferraz:

PO Socrates gue conhecemos & o Socrates linguagem -~ ©
dos didlogos de Platdo. Figura de ironia, Socrates,
assumindo~ge como sujeito do diadloge, € também o
exemplo primeiro da reflexdo da literatura sobre a
literatura e do seu método criticeo consegqiente.?
{Ferraz, pp~ 133)

Pode-se dizer, entfco gue a ironia filoséfica € método de
critica e aunto-critica gue se serve, para expressar-se, de técnicas
retéricas e a ironia retérica é sempre a expressio de uma atitude

critica.

Dado gue o objetoe de nosso estudo € a ironia no texto
literdric utilizaremos, a wmodo de caracterizagdo preliminar, a
abordagem proposta por Alleman, "De L‘ironie en tant que principe

littérairet, ¢*2?

Este texto sgerd exposto por duas razdes: em
primeiro lugar, por Jjulgar gque o discursc irdnico estd ai
caracterizado com clareza; em segundo lugar, porgue é-nos mais
facil discutir alguns aspectos problemdticos da ironia a partir

dele.

Caracterizacio do Discurso Irdnico

Define-se a ironia come um tipo de discurse no gual existe
upa_diferenca entre o gue se diz e 0O gque se guer realm&nte-dizer.

0 que especifica o discurso irdnico e o distingue de outros, da
mentira, por exemplo, ¢ o fato de esta diferenca ser transparente
para o© leitor. Com efeito, o discursc mentiroso visa a apagar
todos os seus sinais; a ironia, ao contriaric, precisa ser percebida

comne tal.

A jronia definida como um tipo de discurso supde dols pdlos:
por um lado a significagfo univoca e séria ou, em outros termos, o

34



sentido literal: por outro, a significacdo "visada", a zombaria. A
arte do ironista consiste em evitar incidir num ou noutro pelo e, &

maneira dum acrobata, wmanter esta situagdo intermedidria e
hesitante:

"L*ironie est trés effetivement un phénoméne dont la
valeur se situe dans la transition, et a la limite,
et gue ne peut se realiser gque dans une situation
intermediaire, hesitante et encore indécise." (pp.
391}

Hd gue se distinguir o contraste irdnico de uma definicao
semelhante, a de emprego metafdrico da lingua. Provisoriamente,
assume-se dgue ¢ contraste irdnico constitui uma “dissimulacédo
transparente®. A nogdc de dissimulagdo € tomada & retdrica
tradicional; mas nos exemplos escolares essa dissimulaco &
definida como uma maneira de dizer o contréario do que se gquer
realmente dizer. Deve~se ultrapassar esta concepgédo estreita da
digsimulacdo irdnica e reconhecer que a ironia literiria recusa a
sinples expressio do contrario, da ironia "direta®.

Convénm substituir a nog8c de oposigio irdnica pela de um
"ocanpe de tensdo® ou "alre de jeun ironigue™:

"Structuré selon une opposition, c¢’est a dire
construit a partir d'une tension entre le message
literal et le message vrai, ce jeu peut étre décrit
empireguement a partir des oeuvres I1ronigues gque
existent et, bien entendu, au égard & ses traits
caracteristigues.” {pp. 396)

De fato,

norest  un  falt drobservation gque les lois de
structure de 17aire de Jjeu ironigque sont solidement
agenceées, pour ne pas dire dures comme du verre.
C’est une consequence immédiate de celfte transparence
compléte que l1l7aire de jeu réclame si elle ne veut
pas basculer de l‘espace occupe par l7ironie dans
celui de la dissimulation au sens plus banal du pot.
Peut-étre serait-il approprie de wvoir cet espace
comme um cage de verre dans laguelle les allusions et
les mises en relation spirituelles courent ici et 1a
sans obstacle, comme des rayons Iumineux, et gue
apparait aussi, corrélativement & l1’extréme mobilité
des renvois qui sont possibles a l7interieur de ses
limites, comme d-une extréme fixité pour ce qui
touche aux conditions de sa propre structuration. Il
est bien évident gue les trois débuts de romans gue
nous avons utilisés comme exemples ({Felix Krull,
Tristram Shandy) fixent  nettement chacune des
oeuvres, dés la premiére page, & un mode si déterminé
de parcle que pour pouvolr abandonner, au cours du
récit, le  oniveau stylistigue cheisi, celui de
l7ironie, il faudrait payer le prix d’une éclatante
rupture de style.” {(pp. 397)
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A definicdo estritamente formal demanda um comrplemento do

ponto de vista do conteido, pois

"... la generalitée et la mobilite de cette
dialectique définie de facon seulement formelle
permettent toutes sortes d’interprétations.” (pp.
388)

Entretanto, € justamente a tematizagdo do fendmeno da ircnia
num tipo de discursc que restringe a possibilidade de toda e
gualguer interpretagdo, pois esta dialética atua dentro dos limites
da lingua.

Deve~se cuidar em ndc tomar a definigdo formal num sentido
mualto restrito, o de artificio retdrico. A nocao de artificio
tende a identificar a ironia em frases isoladas; entretanto assume-

se gue

"L’ironie littéraire au sens plus exigeant de e
terme, ne peut jamais se limiter & 1‘ironie de
phrases patriculiéres;... L/ironie sgpécifiguement
littéraire dépasse de loin la portée de simples
reparques lroniques et parvient & donner une
coloration ironique de fond a certalins textes.” (pp.
3923 :

A andlise puramente formal tende a compreender ¢ texto como
irénico mediante a identificagdc de "sinais" (no sentido da teoria
da informacdo). Has deve-se ter em mente gue, enquantc ironia
escrita, ela deve renunciar, de safda, aos sinais préprics da
lingua falada {(gestos, entonacdo). E & ironia literdria de mais
alto grau tem, como uma de suas caracteristicas essenciais, a pouca
sinalizagdoc e & téo mais irdnica quando renuncia aos sinais de

ironia sem abandenar sua transparéncia.

Geralmente, o que hd de irénico num texto s6 se revela pela
referéncia a um contexto:; entretanto, ¢ critico nio pode remeter-se
a ele por meioc de sinais:

®"Lrarriére~plan ironique de <ce qgue est  dit
littéralement est toujours déja donné et compris sous
forme de présupposé: sinon, ce qui est - dit
iittéralement serait compris comme littéral et non
pas comme ironigque. En méme temps, les signaux
formels sont interdits, c*est-a-dire gque l’arriére-
plan devra étre présupposé de fagon aussi tacite gue
bossible...” (pp. 391)
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O principio da ironia nio parece vélido se apenas refletir a
atitude pessoal e arbitrdria de um autor. Conm efeito, se se pensa
na literatura dos wdltimos 150 anos nota-se gue as obras irdnicas
nac refletem uma Tatitude irénica", renunciam a invengdo de
"constelagdes irdnicas" e contentam-se em revelar

EL

--. cette ironie gque est constamment donnée par
avance dans les rapperts qu‘ont les choses entre
elles, En fait, pour le gout actuel du moins, qui
reguiert de la littérature un engagement et non pas
le jeu d’une subjectivité libre de toute obligation,
le principe de 1’ironie ne parait supportable et
utile gue s’1il reflete (...) un etat du monde, & la
connaissance - duguel 1’ironie  littéraire ainsi
orientée peut contribuer de facon décisive.” (pp.
388)

Esta superacgéo da definigac formal sintetizada acina
aparentemente contradiz o esforgo de descrever o estilo irdnice
como um tipo de discurso. Entretantoc assume~-se gque as duas
perspectivas estdo em intima relagdo na medida em gue

"Poute analyse d/un mode de discours, gquel qu’il
solit, contient, si la notion de ‘mode de discours-’
est congue de fagon radicale, un rapport a l’/état du
monde et ceci ne serait-ce qu‘’a partir de raisons qui
relévent de la theorie de la langue.. Une théorie de
la langue appropriée évite d’isoler et de formaliser
artificiellement I’entité ‘*langue’ au point d’en
faire un pur systéme de signes et d’informations.
Elle doit (...} prendre en compte ce gu‘cn pourrait
désigner  provisoriement, en utilisant un fil
conducteur de la phénomenologie moderne comme
Isintentionnalitée de Ia lIangue: la langue dit
toujours ‘gquelgue chose’, ce guelque chose est plus
gu’un simple contenu de conscience (...}, et il a
plutét a voir a priori avec cet état du monde gque
nous ne pouvons saisir et gue nous ne saisissons que
par la langue. A partir de cette preéesupposition,
1ridée seion laguelle l7ironie littéraire,
interprétée ‘seulement’ comme mode de discours, est
immédiatement en rapport avec 1’ironie rnue et
constructive du état du monde ne rencontre plus
d’obstacie.” {pp. 3%8)

oo empentos a Per tiva Adot

a) 0 contexto, os Sinais e o Reconhecimento do Texto Irdnico

A pouca sinalizagdo da ironia literdria €& fato inconteste
pelas razdes Jjd expostas. Por este aspecto, tal ironia € mais
exigente. A guestdc do reconhecimento de um texto irdnico forma

capitulo a4 parte na literatura especializada. ¥ uma das situagdbes
mais embaragosas para o oritico € a constatagido da existéncia de
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leituras diferentes do mesmo texto, uma vendo-o come irdénico e a
outra como literal. 0 estilo irédnico concretiza, de forma
flagrante o circulo filolégico de Spitzer, no sentido de gue para
compreender um texto € necessdrioc j4 havé-lo compreendido. G
trabalhce de Booth & uma alentada tentativa de refletir sobre esta
questdo. E & o mesmo Booth que conclui gue o unico fato que limita
¢ suposto subjetivismo ou intuitivismo da recepcgéo irdnica € a
possibilidade de gue mais individuos leiam do mesme nmodo e que
estas leituras sejam compartidas e argiidas.‘®®’

De extrema relevéncia nesse ponto € a assungac de Jue o0s
significados irdnicos sdc efetivamente trabalhados na comunicacédo.
Autores gue assumem a estrutura comunicativa da lironia como

principio tedrico, cheganm a afirmar gque ndo ha ironia per se:

A afirmacdo de qgue nao ha Iironia sem ironista
afigurar-se~ia gratuita se ndoc se acrescentasse gue
nada & irénico se ndo for propostc e visto como tal;
ndo ha ironia ‘per se’ ou ‘in se*.® {(Ferraz, pp. 20)

Nesse sentido, a ironia efetivamente se daria apenas no caso
em que recepgdo e emissdo fossem coincidentes.

0 contexto (ressalvada a wvagueza do termo) desempenha agui
papel fundamental. Se o gue hd de irdnico nun texto 86 se revela
por referéncia a um contexto, & necessdric gue este dltimo seja
comum a emissor e receptor. Segundo Booth, héd trés tipos de
concordéncia entre quem escreve e guem lé: uma comum experiéncia
lingtiistica, uma comum experiéncia cultural e uma comum experiéncia
dos géneros literarios (Booth, pp. 100). Estas concordincias podem
ser agrupadas nos conceitos de contexto lato e contexto restrito.
Contexto restrito (ou co-texto):

*... diz respeito a situacdo inerente & mensagem: as
préprias palavras de uma expressdc e a sua SsUCesséo
na frase (...} ou a cilrcunstancia fisica em que se
processa a manifestagdo da expressédo; na ironia
oral, ©0s sinals do contexto restrito sdo variados:
vdo desde a realidade em que a expressdo se insere
{(v.g. ser num dia de chuva que se diz ‘Que lindo
dia.”} até acs multiplos sinais/indicios gue previnem
o degtipatario de que o emigsor significa algo
diferente daguilo gue fica expresso.” (Ferraz, pp-
22)

A célebre frase de Marco Antonio no %Julio Cesar" de
Shakespeare "Brutus is an honourable man' oferece um exemplo da
relevincla do contexto restrito. O cardter irdnico da frase sé& se
revela a partir da sua repetigidc ao longo do discurso de Marco
Antonio:
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"Rous avons dit gque la phrase d’Antoine possédait
tout du long un signal d‘ironie. Ce n‘est pas un
signal gu’on puisse relever & la lecture de la phrase
elle-méme. Le signal réside dans la répeétition de la
phrase pendant le discours, c¢‘est donc un signal
gu’on ne peut capler gu‘a partir du contexte et,
comme tel, 11 est déja d’une npature relativement
complexe.” {Alleman, pp. 391}

Contexto lato:

"Consideram-se, nesse Caso, as convencoes
estabeiecidas entre emissor e receptor: desde o
conhecimento partilhado de uma mesma lingua até as
convengdes culturais; na literatura, concretamente as
convengdes poético~literarias.” (Ferraz, pp. 22)

Considerando-se a verossimilhanga uma convengéo literdria,
pode-se exemplificar a relevéncia do contexto late para o
reconhecimento da ironia nas primeiras frases do narrador de

Machado de Assis em "Memdérias Pdéstumas de Brias CubasY:

"Algum tempo hesitei se devia abrir estas memérias
pelo principio ou pelo fim, isto é, se poria em
primeiro lugar o meu nascimente ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento,
duas consideragdes me levaram a adotar diferente
método: a primeira € gue ndo sou propriamente um
autor defunto, mas um defunto autor para guem a campa
foi outro berco; a segumnda € gque o escrito ficaria
assim mais galante e mails novo. Moisés, gque também
contou a sua morte, ndo a pds no intréito, mas no
cabo: a diferenca radical entre este lIivro e o
Pentateuco.®* Y

¢ receptor, entdo, poderia reconhecer a ironia de uma
mensagen através de sinais contides no contexto restritc ou lato,
em esquecer =ua interdependéncia, Desta maneira, admite-se a
falibilidade potencial do reconhecimento irénico na medida em gue o©
emissor e receptor néc compartam uma mesma experiéncia linglistica,
cultural e no nosso ¢aso, as convencgdes poético-literdrias. Cabe
acrescentar gque também compdem o© Moontexto lato®" estilos
reconheciveis sobre 0s quais atua o discurso irdnice. O caso mais
gvidente € a parddia, cuja compreensio depende essencialmente do
reconhecimento do discurso "de fundo:

"gn dJd‘autres termes, outre la reconnaissance des
codes littéraires usuels, le lecteur doit aussi
reconnaitre que ce gqu’il est en train de lire est une
parodie, et il doit également en evaluer le degré et
en identifier le type. I1 doit aussi, bien entendu,
connaitre le texte gue est parodié, savolr s71il doit
lire le deuxiéme comme different de n’importe guelle
autre oeuvre littéraire, c’est-a-dire de n’importe
guelle autre oeuvre non parodigue.®
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 Exemplificam-no & exaustdo as falas de Don Quixote gue

contém todos os tépicos da novela de cavalaria:

"Hon fuyades las vuestras mercedes ni teman
desaguisado alguno; ca a la orden de caballeria gue
profeso non toca ni atane facerle a ninguno, cuanteo
mas a tan altas doncellas como vuestras presencias
demuestran.”;

bem como os titulos de capitulos da mesma obra:

“Donde se da cuenta de la gran aventura de la cueva
de Montesinos, que esta en el corazdén de la Mancha, a
guien dico feliz c¢ima el valeroso Don Quijote de la
Mancha.” *%

b} A Distingdo Tradicional Entre ®"Ironia Verbal®™ e "Ironia
Situacional®

Parece-nos que Alleman alude a esta distingdo guando opde,
provisoriamente, ironia como tipo de discurso & ironia "nua e
construtiva do estado de wundo®. A reflexdo sobre esta distincao
percorre toda a literatura especializada. Segundo Kerbrat-
Orecchioni, a ironia verbal expressa-se numa estrutura gue promove
uma contradigde entre dois niveis seménticos ligados a uma mesma
seqiiéncia significante, um deles literal, manifesto, patente e o
outro intencional, sugerido, latente.‘®”’ £ a ironia que se
verbaliza, por exemplo, na expressio "Que lindo dia." dita num dia
de chuva. J& a ironia situacional {(ou referencial, como a denomina

a autora) estaria, a principio, nos fatos:

*Ie terme ‘d’ironie’, prédiguant normalement & propos
d’un objet verbal et déncotant une figure de
rhétorigue se trouve Iici utilisé pour décrire un
phénoméne d’ordre référentieil...” (pp.17)

Assim, a ironia situacional {ou referencial) seria
"contradiction entre deux faits contigus® (pp. 17). Estdo, nessa
categoria, as ironias do mundo, do destino, da histdria, ete. Unm
exemplo na tragédia grega:

"Tirédsias, l1faveugle, voit clair dans le destin des
hommes, alors qu’Oedipe, malgré son inteligence, ne
Yggg rien, ne comprend rien ‘jusqu’au dernier moment.%

Para Kerbrat-Orecchioni, trata-se de dols Ffendmencs
radicalmente distintos, tanto do ponto de vista do material que
investem, quante do ntmerc de actantes gue seu funcionamento
implica:



"Ironie reférentielle: rejation duelle, gui
intervient entre: Al - support ou siége de 1l’ironie
{telle situation, telle attitude comportementale); AZ2
- observateur gqui per¢oit comme ironique cette
attitude ou ce comportement.

Ircnie verbale: elle implique un trio actanciel: Al -
le locuteur, qui tient un certain discours ircnique &
17intention de A2 le récepteur, pour se moguer d’un
tiers A3, la cible.” (pp. 17)

Acrescenta ainda a autora gue os actantes funcionais da
ircnia verbal podem coincidir "substantiellement, en tout ou en
partie®:

"A1 = A2 en cas de solilogue

Al = A3 en cas d’auto-ironie

Az = A3 51 cv’est le récepteur gui est pris pour cikle
Al = A2 = A3 scligue auto-ironique”

f

il

24 diferenciac8o entre os dois tipos de ironia alude, mais
fregiientemente, a uma ironia intencional (ironia verbal) e a uma
ironia sem ironista, néoc intencional (ironia situacional).
acreditamos ser este o critério subjacente a distingdo sugerida em
Alleman nas palavras finais de seu texto. Em Ferraz desenvolve-se
uma critica a essa distingdo. assumindo a ironia como processo
comunicativo, a autora afirma gue a mesma estrutura subjaz aos dois
tipos de ironia: E(emissor) envia a R{receptor) uma mensagem M,
irdnica. O gue difere as duas irconias é

*... a relagadc de forgas estabelecida entre os
participantes (ou elementos) da comunicagdo, o modo
como a ircnia se apresenta. Ora € a intencdo de E
gue sobressal, ora ¢ a fungdo de vitima da mensagem M
gque & posta em relevo, ora é a percepgdo que o
destinatario R tem de M ou da intencdoc de E qgue
resume © efeito irédénico.” rAssim, a ironia, como
fendmeno eminentemente comunicativo, patenteia, de um
modo clare ou escondide, uma inter-relagdo necessaria
entre os elementos constitutivos de uma estrutura gue
se apresenta as mails das vezes complexamente
enredada, tendo come linhas mals constantes a
possibilidade de subdivisde do emissor (auto-ironia},
de subdivisdo do destinatario (sarcasmo) ou o enfogue
da mensagem f{uma ironia dramatica em poténcia: a
satiraj).” {pp. 25}

Para a autora, entde, ironia verbal e situacional s8¢ modos
distintos de comunicacdo irdnica, ndc havendo motivos suficientes

para uma disting8o essencial.

Aceitando a critica de Ferraz cone adequada,
acrescentariamos gqgue ambas as ironias s8o fruto de  uma
dissimulagéo, Pois assume-se que, no gue diz respeito & ironia

situacional, a ironia ndo estd nos fatos ou na realidade, mas no

41



olhar gue € langado a eles. 0 fato da ironia situacional
apresentar-se como ‘ogoe de contrastes em que © sﬁjeito esta
obscurecido, 86 significa que esta é uma ironia extrema, em Que a
propria dissimulagdo estd dissimulada, por assim dizer, e as coisas

aparecem como irdnicas por si.

A critica gue se pode fazer a K.Orecchionl com relagao ao
material distinto que a ironia situacional investe pode ser assim

formulada:

"Nous sommes habitués, traitant de l’ironie
situwationnelle, & assigner une  priorite  aux
événements et aux situations, et une posteriorité a
leur représentations dans 1lrart et dang la
littérature. HMais ce serait peut-étre plus exact de
dire gue c’est & partir des piéces de thealtre, des
romans, des tableaux, {(...) gue nous avons appris a
identifier, dans la vie, certains configurations que
nous pouvons ensuite assimiler & 1’ironie de l1’art et
de la liittérature. Voir guelque chose d7ironigue
dans la vie, c¢’est le faire voir comme Iironigue
{oco)n Bref, les situations ironigques ne sont pas
des phenoménes bruts {ready-made) gue 1’7on rencontre
para hasard; ce sont, en définitive, des
interprétations.” %

Um exemplo: a contradigfo buscada por Ega de Queiroz entre ©
adultério real vivido por Luiza e o adultério ficcional da pega de
teatro dirigida por Ernestinho:

"Ia afastar-se, atarefado,mas voltando-se rapidamente,
correu atras dela.

-~ Ah, esquecia-me dizer-lhe, sabe gque lhe perdosi?
Luiza abriu muito os olhos,

-~ A condessa, & heroina. - exclamou Ernsstinho.
- -&}}I

-~ 8im, o marido perdca-lhe, obtém uma embaixada, e

védo viver no estrangeiro. F mais natural...
-~ Decerto. - disse vagamente Luiza

-~ E a pega acaba, dizendo o amante, o Conde de Monte
Redondo: ‘E irei para a solidide morrer desta
paixdo funesta.’ F de muito efeito.® 7 '

) A Questio da Intencao

A nogdo da intengdo implica confusdes principalmente no
&mbito da Teoria Literdria, porque tem-se referide & "intencgdo de
autor". A gquestdo intencional assume particular relevéncia para a
ironia pois estd no coragdo mesme de sua definigdo cldssica: "modo
de dizer © contrédrio do gue se guer realmente dizer. A autora da
gual partimos {Alleman) busca escapar a insuficiéncia'do argumento
?intencio do autor® postulando a insergdo da problemétida irénica
numa tecria da lingua adequada: '
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"Une theorie de la langue appropriée évite d’isoler
et de formaliser l’entité ‘langue’ au point d’en
faire un pur systéme de signes et dfinformations.
Elle doit (...} prendre en compte ce qu’on pourrait
designer provisoirement, en utilisant un fil
cagéucteur de la phénoménologie moderne, comme
1l“intentionnalité de la langue: la langue dit
toujours ‘quelgue chose’; ce quelgque chogse est plus
qu“un simples contenu de conscience (...) et il a
plutdét & veoir a priori avec cet état du monde que
nous ne pouvons saisir et gue nous ne saisissons que
bar la langue.® (Alleman, pp. 398)

Acreditagos ser correta, nesse ponto, a postura da autora.
A concepgdo da lingua nela apenas aludida pode ser compatibilizada
com alguns aspectos da teoria sintetizada no primeiro capitulo:

“Fishman avanga um poucce mais ao dizer que a ‘lingua
nac e apenas upg meio de comunicacdo e de influéncia
pessoal. KRao € simplesmente ‘um_ veiculo de
conteddos’ (...}. A lingua mesma é contetddo, um
referente de lealdades e animosidades, um indicador
de lugar social e de relagdes pesscais, uma marca de
situagdo e de tLemas... ({Fishman, apud. Possenti,
1%68:35). O importante, nesta passagem de Fishman &
a afirmacdo de gque a lipgua, isto é, as formas
lingiiisticas perceptiveis, ja ¢ conteudo.” (Possenti,
pp. 205)

Jankélévitch, refletindo sobre os "perigos® a que se expde o
ironista ao entabular o jogeo irdniceo, comenta:

"Ce mauvals tour gue parodie joue aux Iironistes
s’expligue sans doute par la spiritualité léthargigue
endormie dans le langage et dans les automatismes
eux~memes: les mots dont nous nous servons drautres
les ont employés avant nous; ils sont vénérablesg,
complexes, charges d’histoire et de souvenirs
condensés; avant gu’‘on ne les profere, 1ils ont donc
deja des préferences, des élections gui feront devier
leur  sens. Mais  aussi cette sédimentation
Iimmemoriale gqui les enrichi alourdit dangersusement
la pensée; et la méme richesse de sens gui permettait
aux Iironistes d’agir allusivement sur autrui les
expose, & leur tour, aux piéeges de Il’inconscient
verbal.” {Jankéliévitch, pp. 155)

Embora concordemos com Alleman, no gque diz respeito &
moldura tedrica bédsica, pensamos gue ndc é suficiente transferir a
intengdo do autor, problemdtica, para a lingua. Isto conferiria um
papel passivo aoc ironista e, efetivamente, parece forgado pensar
esta "onipresenca® da lingua. Cremos gue se pode postular ndo um
autor mas um sujeito de linguagem tal como foi cavacterizado nas
pdginas dedicadas ao estilo. Pois, ndo € de esguecer gque se &
adequado pensar a lingua como conteddo, fonte de mdiltiplos
sentidos, ndoc € menos correftoc pressupor gue & um sujeito gque,
trabalhando vom e sobre a lingua, articula tais significados de
maneira a obter os efejitos gue almeja. Pode-sze entdo, a partir de
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uma teoria lingiiistica adequada, diferenciar a "faldcia da
intencadc® de uma intengao que se percebe formalizada no discurso,
através das marcas de certas escolhas, ou seja, gue enformam certos
propésitos.

Sabe-se que tebricos da retérica cléssica como Quintilianc e
Vossius apontaram a possibilidade de reconhecer-se a ironia "tanto
pela natureza do gue se diz gquanto pelo tom do orador". (Ferraz,
pp. 133). 1Isto equivaleria a dizer-se que a “ironia implica uma
modalizagio da expressdo, ou seja, um comprometimento expresso do
{sujeito) falante com o© que diz¥. (Ferraz). Essag assungdes
conduzem & conclusdc de que néo se pode aceitar a hipétese de uma
ironia néo intencional. Pensamos que se poderia ser mais radicais
e aceitar gue a ironia estd sempre no tom conferido ac discurso.
Pols ndo se pode negligenciar que

... une fois gu il (l’ironiste) a noué relation avec
17ironie, ne serait-ce que par la premiére phrase, il
ne s’en défait plus dans les phrases gui suivent au
courg de I’oeuvre et, éventuellement méme, dans toute
Iroeuvre.” (Alleman, pp. 3927)

A percepcdo de gue a ironia como figura contagia todo o©
contexto em gue aparece estd jd na retérica cléssica:

"La distincidn entre figura de diccidn y figura de
pensamiento afecta a todos los tropos. La ironia
propende (como la metafora) a la figura de
pensamientc, pues 18 ironia expresada en una palabra
colorea toda la oracién o contexto de un matiz
irénicce. A la figura de diccidén le da Beda el nombre
de ‘antifrasis’, diferenciandola asi de la ‘ironia‘
como figura de pensamiento (...)}. La figura de
diccidén se revela como contrasentido mediante el
contexto linguistico imediatamente proximo, mientras
gue la figura de pensamiento, dada su independencia
del contexto, sélo se comprende como contrasentido
por ei  tono {asi cCOomno por el contexto
extralinguistico).* {(Lausbery, pp. 87)

Cremos gue por al se pode depreender porque a ironia
especlalmente na literatura, nac se localiza em frases iscladas,
mas consiste numa "tonalidade irdnica de fundo”™ como assinala
Alleman. Esta assungao ccloca a guestdo dos limites verbails entre
a ironia e as outras figuras (a hipérbole, o oximoro, a antitese, a
litotes, a antifrase, etc.). Segqundo Ferraz,

"(...) a ironia como figura ndoc se patenteia sempre
numa frase ou numa sucessao de frases, antes se
apresenta disseminada no texto, de tal modo gus
dificilmente falariamos de ironia como manifestacdo
implicita de uma contradigéo. Por vezes ndo se
reconhece mais do gque uma ‘atitude”’. {...) Dai o
facto de gue as figuras mencionadas, de preferéncia,
ou outras, poderem veicular a ironia sem que © seu
valor de figura se perca. {...) Do mesmo Tfacto
decorre o ter-se designado a ironia de ‘'pseudolropo’



ou ‘pseudelogia‘ (...). A ironia parece, de facto,
gser ¢ tropo mais fortemente ilocutdéric. Por outras
palavras, a ironia € uma figura gue nac so implica
uma inten¢éo, mas requer, ela prépria, a manifestacéo
dessa intengéo. Se para outras figuras (v.g.,
metafora) falar-se de intengdo é, de certe modo,
redundante, 7ja gue as reconhecemos pelo gue sdo, e
na&o pela intengdo gue lhes esteve subjacente, para a
ironia a propria figura concretiza a intengdc de se
fazer ironia. Assim, compreende-se que falemos de
propasito irénico, mas nao de propdsito metaforico,
p. ex. Paradoxalmente, porém, essa intengdo ndo
aparece, a malior parte das vezes, assinalada na
propria expressdo da figura, mas tdo somente
pressuposta {assinalada no contexto lato ou
regtritoj.” {(Ferraz, pp. 26)

g} Ironia como Questio de Bstilo

A ironia pode ser vista, estilisticamente falando, como unm
casc particular de inadeguagao buscada ao contextom:

"o estilo escolhido por um falante pode, em certas
circunstéancias, ser como é& em fungdc do contexto.
Isto &, ha uma determinada situagdo e, conhecendo-se
as regras de comportamento para essa situwagdo, o
falante escclhe o estilo adequado a ela. Nesse caso,
tudo decorre dentro das expectativas normais. Mas
também pode ocorrer o inverso: dada wuma certa
situagdo, e sabendo gue tipo de comportamento se
espera, o locutor rompe as regras ¢ escolhe um estilo
considerado Iinadequado. Keste caso, que pode ser
fruto da escolha consciente do locutor, por exemplo,
para chocar (...), o estilo nado g6 ndo é adequado,
como €, de fato, o criador do contexto isto é, a
situagdo se encontrara alterada ‘por causa’ da forma
como o locutor se expressou.”

Por outro lado, a ironia é uma forma singular de relacionar
forma e conteuddo. Peois nac € ela um tipo de discurse gque se
realiza através dJde uma contradigdo essencial entre forma e
conteddoe?

Ademais, se assumimos que a ironia implica sempre uma
modalizacdo da voz do sujeito, ou seija, um seu comprometimento
expressoe com o gue diz, estamos reinvindicando uma andlise deo ponto
gde wvista da enunciagio e do ponto de vista dos precedimentos
(formais). Pois, aceita~se que € s6 a partir de uma escolha, de um
propésito de se falar ironicamente gQue se pode falar em
procedimentos e efeitos de sentido irdnicos. Nesse sentido, os
procedimentos podem percorrer todo o leque de técnicas previstas na
retérica cléssica, além da inteng8o irénica poder investir formas
nao contempladas por aguela perspectiva. Naturalmente esta andlise
supbe um vai-e-vem, na medida em gque € a partir dos procedimentos
gque percebemos aguele propdsito formalizado.
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Para melhor avaliar os achados estilisticos da obra de
Cesdrio, cumpre ndo perder de vista o conjunto de tendéncias
estilisticas das quais o poeta partiu, guer para abandond~las, quer
para reelabord-las, imprimindo-lhes formas inéditas. Isto porgue
assume-se que o estilo literdrio forja-se basicamente no trabalho
sobre a linguagem e, por conseguinte, numa relagio com os cédigos
estéticos vigentes A& época de sua produgdo. Como viu-se
anteriormente, o estilo reside num trabalho de escolha de cddigos e
recursos expressivos de modo a produzir certos efeitos de sentido.
Ko estilo literdrio cesdrico ¢ exatamente isto que se verifica:
consciéncia estilistica ao trabalhar sobre linguagens marcadas de
modo a, num primeiro momento ironizd-las e, num segundo momento,

supera-las, alcangando uma voz pessoal.

As matrizes estéticas da obra de Cesdrio serédoc depreendidas
a partir das poesias escritas entre 1873~74. Tal procedimento
obedece a dois motivoes. Em primeiro lugar, porque & adeqguado
discutir alguns aspectos das estéticas oitocentistas a partir do
texto cesdrico. Em segundo lugar porque, tratando-se os primeiros
textos de ensaios poéticos sobre temas e estilos de época, nos
guais ainda ndo estd definida a voz gue consagraria o Cesdrio
posterior, avultam, com maior evidéncia, esteredtipos estéticos
reconheciveis. Finalmente, e a orientar os referidos aspectos,
procura~se apontar a propensidc irdnica da enunciacio poética
cesarica, através dos vérios discurseos afins da ironia visitados

pelo autor: parédia, sdtira, escdrnio e cinismo.

A Forca

Jd gue adorar-me dizes que ndo podes,
Imperatriz serena, alva e discreta,

Ai, como no teu colo hd muita seta

E o teu peito € peito dum Herodes,

Eu antes que encanegam meus bigodes

Ao meu mister de amar-te hel de por meta,
O coracdo mo diz - feroz profeta,

Que andes faz dos colossos I de Rodes,

E a vida depurada no cadinho
Das eréticas dores do alvorogo
Acabard nu forca, num azinho,

Mas ¢ gue hi de apertar ¢ meu pescogo

Em lugar de ser corda de bom linho
Serd do teu cabelo um menos grosso.

49



A forma mais caracteristica dos primeiros poemas de Cesdrio
& o soneto epigramdtico. Caracterizado pelo desfecho
surpreendente, agudo, céustico, obscenc ou satirice, © epigrama
afina-se com a propensgdo irdnica da enunciagfc poética ﬁe Cesédrio,
além de constituir uma forma essencial & sua personalidade lirica
de modo geral, pois vestigios daguele desfecho peraanéceriam nas

poesias posteriores.

N’A Forca temos um soneto epigramitico no gual Cesédrio
tglosa" um tema fundamental do que se considerava a decadéncia en
literatura nos finais do século XIX: o fascinio da mulher fatal
cuje avatar méximo na época € Salomé. Trata-se do "romantisnmo
negro", fase na gual a figura saténica e amoral do hersdi byroniano,
qgque havia dominado a primeira metade do século, cede lugar & figura
ofuscante da mulher fatal. Com efeito, a "Imperatriz serena, alva
e discreta ecoa as caracteristicas recorrentes da mulher fatal na
referida tradicédo: a brancura da pele, sinalizando lpalidez, a
serenidade, indicando a fundamental inpassibilidade de cargter.‘™’
No poema cesdrico, esta serenidade contrasta com as "erdticas dores
do alvorogo”™, antevistas pelo peoeta caso ¢ amor se consumasse, E
que, segundo Praz, o sadismo, wveio subterrineo que determina a
sensibilidade do escritor romintico na primeira metade do século,
torna~se masogquismo na segunda metade. O tema romantico do amor e
morte, amor ¢ dor €& agora transformado de nmodo a gque a dor {e a
morte) sdo inflingidas pela mulher sobre o honmem. A0 tema da
donzela perseguida corresponde ¢ tema do homem humilhado. <%’

Ho poema em questdc, a caracteristica impassibilidade &
reforcada: a amada tem "o peifoc dum HerodesY e um ®colo com muita
seta”, Insinuando o gque torna claro nas estrofes subsegientes,
trata-se do tema de Salomé e Jodo Batista, ainda que no final o
homem, ao invés de degolado, seja enforcado pelo cabelo da
desejada, implicando erotigacde da morte ou funebrizagdo do amor.

Embora este seja um exercicic poético sobre um tema comum &
época, 14 apresenta um aspecto profundamente tipico da voz
cesdrica. Na segunda estrofe, © sujeito, wtilizando um registro
estilfistico mals prosalco, por assim dizer, provoca uma dissondncia
no sentido de gque rompe arbitrariamente com o tom altissonante da
primeira estrofe. Pois, como entender este distico: ®Eu antes gue
encanegam meus bigodes / Ao meu mister de amar-te-~hei-de por meta®?
Obvianmente, o sujeito lirico proieta a possibilidade de consumacio
do amor para um futuro proximo. Porém o simples fato de dizé-lo
deste modo, sugere um distanciamento humoristico frente ac proéprio
desejo e, principalmente, frente ao préprio discurso.



Ha de se deter um pouco nos seguintes versos: "“O coragie mo
diz - feroz profeta -, / Que anbes faz dos colossos 14 de Rodes."
Esta afirmagdc do cardter mdgico, titanico e transgressor do desedjo
¢ romantica. E a subjetividade desejante investida de um poder
guase divino. Em Arrojos, Cesdrio procederd a uma espécie de
auto-parddia guando escreve gue & um simples olhar da amada, seria
capaz de escalar “nuvens rendilhadas" e coisas gue tais. Tamnbhém
agui a maneira como tal idéia se expressa & irdnica ne seguinte
sentido: trata-se da hiperbolizacioc dos tépicos de um discurse
reconhecivel, tornando-o inflado, inverossimil e caricatural. Conm
efeite, hd algo de ridiculamente fantasioso em dizer gue o “coragéo
faz andes dos colossos 18 de Rodes"Y. Afirmé-lo desta maneira
implica também guase nega-lo. Além disspo, este "I&" ressumando
cologquialismo, c¢olabora no rebaixamento do tom elevado e herédico.

Os tercetos elaboram uma série de associagdes que se
condensan. Primeiramente entre amor e morte;: logo, a expiracéce
causada pelo orgasmo metaforizada em asfixia por enforcamento; e,
finalmente, a fusfo metafdérica de corda da forca e fio de cabelo.
Qecorre que, a luz do contexto em gue aparece, esta condensacédo
significativa propicia o desfecho auto~irdnico do epigrama, pols
torna ambigua a expectativa anunciada pela bravata do sujeito
lirico. Ao verbo "amar" do sexto verso poder-se-ia substituir
"morrer”. A tensdo significativa entre os deols verbos (o primeiro
dito e o segundo suposto) produz ironia, pois com tal mulher amor é
morte e vice-versa. Relativamente ao dltime terceto, hd que notar
o desfecho en anti-climax. 0 soneto, gragas a seus enlaces
internos (observemn-se as conjungdes %ija gque®, "mas", a locugdo
adverbial “antes gue") propicia a suspensdo significativa, wum
estado de tensdc a segurar a <conclusdec final. O anti-climax
frustra, do ponto de vista do estilo, a expectativa do fecho de
ouroe culminante e, do ponto de wista do conteddo, afirma a

frustragidce do propdsito herdice inicial. Estilisticamente &
reforgado pela litotes: ®"Sera do teu cabelo um menos grosso'., A
litotes, propicia um discursce do menos, da egeonomia, do anti-

grandilogiente. Seu efeito de sentido, em geral, é o de concentrar
significados e alusdes através da economia dos recursos
exXpressivoes. A4 litotes aponta, por alusdo, & possibilidade do
jorre retdrico, que efetivamente recusa. De fato, o dltimo verso
ecoa um repouso, um siléncio, uma serenidade que s8c a um tempo
discursivos e temdticos, uma wvez gue se ¢ontrapbem aoc alvoroego
verborréagico da bravata roméntica e sucedem ao udltimos suspiros do
personagemn gque ama e morre. Desta maneira, a litotes cesarica
freis as virtualidades retdricas e emotivas gue a hipérbole e o

tema comportam, atuando como reforgo de uma manifestagdo indireta
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da subijetividade lirica. fTrilhando um percurso gue vai do mais ao
menos, 4o excessivo ac escassco, © poema guestiona, através da
hipérbole parodistica, a dimensdo prometéica do herdi-amante, signo
de uma visde romanesca e sinaliza, via litotes, o pudor na
expressic dos contetdos sentimentais.®?’

0 poema, a seu modo, expressa uma atitude comum & época em
quest8o: a critica a sensibilidade romdntica, 3jd& moribunda, mas
ainda convengdo. Dentre os principais "vicios" estéticos reputados
caracteristicos do Romantismo destacavan-se justamente o
problematizados no poema cesdrico: tendéncia para o retérico,
falseamento romanesco, ostentagdo impudica da subjetividade.
Criticava-se tanbém o "desleixo estilistico” e a perda da nogdc de
belo poético. A pbra de Cesédrio, como de resto as manifestacdes
literdrias da Geracao de 70, da qual €& um participe indireto e
distante, porém atento, tem como matrizes mais visiveis os
movimentos literdrios franceses da segunda metade do século.. A
geracao de Baudelaire, Flaubert e Leconte de Lisle tratou, cada um
a seu modo, de "depurar® a literatura dos "vicios" 34 mencionados e
supostamente encontrdveis em liricos como Musset e Lamartine ou
escritores do Tmal-du-si2cle”™ come George Sand, Sénancour e
Chateaubriand, considerados, pela inoclastia da época, chordes,
histéricos e desleixados.

Visava~se, sobretudo, &s vertentes confessionalistas e
elegiacas. Leconte de Lisle criticaria em Lamartine a ®falta de
virilidade nos seus lamentos®, "linguagem descuidada® e *moleza no
verso®, Oz poetas do Parnasso e Rimbaud veriam em Mussel um modelo
da "imaturidade na arte®, apenas legivel nos tempos de colégio.
Baudelaire chamaria "canalhas" aos elegiacos. ™’

Guardadas as diferencas existentes dentro do grupoe, o0s
intelectuais portugueses da Geracio 70 propdom-se, de modo geral,
criar padrdes estético~estilistices outros gque ndo os romfnticos.
Uma de suas figuras proeminentes, Eg¢a de Queiroz, na célebre
conferéncia %O Realismo na Arte" critica sarcasticamente a arte
romantica; trata-se de "um monturco mole, feito de cascalho de
retoérica, gue ainda atravanca um canto da Arte, e onde se vé ainda,
por vezes, brotar uma florinha triste e melada e que cheira a
mofor ., t%?

A eloguéncia da poesia roméntica apresenta dois aspectos,
principalmente. Em primeirc lugar uma atitude interrogante, seja
do lirico, “promeneur scolitaire" gue interpela a natureza nela
buscando as nmetdforas de seu wmundo interior, seja do poeta social
que, em tom tribunicio, conclama os povos & luta pela liberdade.
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Observe-se a dicgdo apostrofante em Lamartine representante da

primeira tendéncia e em Victor Hugo, da segunda:

Flaeanl

O Lac! L‘année & pelne a fini sa carriére,
Et preés des flots chéris gu’elle devait revoir,

Regarde! Je viens seul m’asseclir sur cette pierre

O tu la vis s’assessolir!

Pu mugissals ainsi sous ces roches profondes,

Ainsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés,

2insi le vent je tait l‘écume de tes ondes
Sur ses pileds adorés.

{oenl

Tout & coup des accents inconnus & la terre

Du rivage charmé frapperent les echos:

Le flot attentif, et la voix gue m’est chére
Laissa tomber ces mols:

O temps! suspends ton vol, et vous heures propices!

Suspendez volre cours:
Lalssez savourer les rapides delices
De plus beaux de nos jourslk®

{...}

O nations! Je suis 1a poesie ardente

Jfal brillé sur Moise et j’ai brillé sur Dante.
Le lion océan est amourex de moi.

Jtarrive. Levez-vous, vertu, courage, foll

Penseurs, esprits, montez sur la tour, sentinelles!

{oc.)

bebout, vous gui dormez! Car celui gui me suit,

Car celul gqui m’envoie en avant la premiere,
C’est 1l’ange liberté, c’est le géant lumiére!l®

Em segundo lugar, & hipertrofia da subjetividade, a

maximalizacdo do sentimento, correspondeu a opuléncia e a grandeza

da expressdo que privilegiou o© estilo hiperbélico;

Scares de Passos e Jungueliro:

"Eterno ser, gue as divinals moradas
Enches de gléria em majestoso acento,
Fonte de vida e criagdes variadas,
pue das ao mundo poderoso alento;

A cujo aceno tremem abaladas

As colunas do etéreo firmamento;

E cujo nome, que ¢ universo entoa

Ko céu, na terra, e nos abismos soal®

Junqueiro:

®grguei-vos, menestréis, das purpuras do leito!
Deixai por um instante as aves nos seus ninhos,
E vinde socorrer o culto do direito

Que morre assassinado & beira dos cvaminhos.*”

ocbhserven—se
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Através dos exemplos aduzidos, a elogliéncia roméntica parece
corresponder a um chamamento explicito e, as vezes, apelativo do
interlocutor. Ro cgaso de Lamartine, este aspecto esta mais
atenuado pols o sujeite lirico, afetande ignorar © puablico,
fragmenta~-se em emissor e interlocutor: & a =i nesmo que o poeta
fala, projetando~se na natureza. Nos casos de Hugo e Jﬁﬁqueirc, O
pendor retdérice (no sentido de declamagédo) é mals visivel, gragas a

inten¢fo persuasiva da poesia social.®’

Nos gquatro casos avulta a
imagem do poeta discursando, mio erguida, de costas para o piblico

ou sobre uma tribuna.

A ostentagdo do Yeu', gue resultou no confessionalismo,
resultou numa poesia~ expressdo das vivéncias subjetivas; € a alma
8o poeta gue se guer revelar sob a poesia:

"Sachez-le -~ c’est le coeur gui parle et gul soupire

Lors gque la main écrit, - c’est le coeur gqul se fond;

C’est le coeur qui s’étend, se découvre et respire...”
{Musset, Namouna appud. Michaud, pp. 137}

0 gue exasperaria poetas posteriores como Baudelaire,
Leconte de Lisle e parnasianos seriam ©0s exageros piegas a gue a
poesia pesscal havia descido na chamada fase ultra-roméntica, por
um lado; por outro, o pendor espontaneista gue uma tal concepgio
carreia: trata-se de uma poesia regida por uma intencionalidade de
expressio direta e imediata; gque atribui ao apuro formal, tal como
o entenderiam Baudelaire e parnasianos, um carater obstruidor da
naturalidade da expressio. Segundo Musset, '

"as palavras com as quals pretende exprimir-se o
incomodam. Melhor seria fazé-lo simplesmente através
de lagrimas que traduzem de maneira mals imediata e
sincera os sentimentos enpguanto os signos verbais
sempre encerram algo de artificioso, um lastro de
estrutura adicional."”

Esta tendéncia, gue Musset exemplifica de mode caricatural,
supde o rapto da inspiracio, o fluxo espontédneco dos sentimentos e a
atribuigdc de um cardter insuficiente e contingente 2 linguagen
verbal, Iste também predispbs a lirica da fase romdntica &
valorizagdc das formas poéticas afins da misica - gue no Yranking®
das artes seria a mais capaz de expressdo do inefével e transporte
ac ideal -~ como as baladas, formas populares - . por mnais
"espontaneas” - e prolixas, como a ode.

Finalmente, as configuragdes miticas do herdi e do sedutor ~
parodiadas no texto cesarico e essenciails & visdo romanesca - sdo,
por esta época, dessacralizadas. Praz demonstrou gue, pelo fim do
século, a mitica do homem~herséi transforma-se numa estética da
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impoténcia e da humilhagfo. A critica & sensibilidade roméntica em
Fortugal passa sobretudo pela énfase no seu cardter "pernicioso" ou
*deseducador”. Para citar dois exemplos, Don Juan, o heréi
byroniano por exceléncia, seria satirizado por Jungueiro, que lhe
reserva um final de saltimbanco pobre e doente; Eca analisaria no

Primo Basilio os perigos da sedugdo e os fatais descaminhos de uma
sducagdo romanesca.

0 poema cesarico € um exercicio critico em estilo parnasiano
e, como tal, expressa, na forma escolhida - 0 soneto epigraméticeo -
¢ ideal do poema curto e conciso gue comandou a lirica francesa da
sequnda metade do século. Ressalte~se, entretanto, gue € de um
ideal gue se trata: o culto do soneto ndo impediu gue Baudelaire,
Leconte de Lisle e o prépric Cesdrio tentassem os poemnas longos.
Este goste insere-se num contexto mals geral de valorizagéo da
concisic e contengdo expressivas dque se opds 3 desmesura roméntica.
& correc8o do espontaneismo também resultou na atribuicdc de um
valor positivo & distincia entre o criador e o objeto criado, por
um lade e em outras formas de expressdc da subjetividade, por
outro. Leconte de Lisle e Flaubert vadc ac extremo de imaginar unma
"arte sem sujeito" na gual as marcas do Yeu” se apagassem em prol
de uma forma perfeita, desfrutdvel esteticamente, Esta ambicéo,
opondo-se as negligéncias® estilisticas romdnticas buscou a
corregdo gramatical esmerada, entendendo-a come o limite do
apagamento do estilo, desvio individual.*®’

E significative gque o8 autores, principalmente os
parnasianos, se auto-denominem "artistas": trata~se de uma
propensdc a entender o poema mnenos come expressac direta de
vivéncias pessocalis, sujeitc aos caprichos de um %eu" errdtico,
devaneador e mais como fruto de uma consciéncia artistica laboriocsa
e alerta, gue ndo se expressa diretamente, mas que se cobjetiva numa
forma. Esta wvisfo bifurca-se em duas vertentes relacionadas: em
primeirce lugar no ideal poético da dificuldade, metaforizade no
trabalho do escultor com o cinzel, expressandoe-se no culto das
rimas ricas e dos enjambements audacicsos, oposte ao  jorro
inspiratério roméntico, e projetam a imagem de um interlocutor mais
exigente, também Partista". Em segundo lugar, tende-se, nesse
pericdo, a uma visdo do escritor como um trabalhador da linguagen,
um artifice do estilo , entendido também como fruto de um trabalho
consciente e mediador entre sujeito e interlocutor. Nesse sentido,
tarte® adquire as conotagdes de um "fazer".

Contencdo e distdncia também comandam o romance “realista':
o esforco de mimese ao qual este propende resulta, muitas vezes,
numa ironia cuja funcdo é também a de possibilitar a insergéc de
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comentdrios em meio & imposicdo da descricgdo impassivel. Lopes e
Saraiva exemplificamn-no en Ega de Queiroz: '

"Ndc raro, mesmo nas paginas realistas de Ega, o©
ad jetive funciona como forma indirecta e lirdnica de
insinuar a posigdo do narrador relativamente aos
fatos narrados.” {...) "0 Raposo de i Religuia usa na
lapela um ‘futil raminho de violetas’ - futil, porgue
{por uma transposigdo de gualidades muitc tipicamente
gueirosiana, & ‘hipalage’ das retoricas antigas)
exprime a futilidade do portador.® (LOPES/SARAIVA,
Pp.946) .

Trata~se de uma ironia Ffuncionalmente distinta daguela
encontravel nos romances de um Camilo ou de um Garret que buscan,
na esteira das contradicdes roménticas, a tematizacdo de unma
autoria. A esse respeito ndc ¢ de esguecer que © Romantismo
tendeu, na lirica e na narrativa, a identificar o "eu® lirico ou o
narrador com o autor de "carne e osso%. ™’

A obijetividade da poesia parnasiana e a ironia realista
sinalizam, entre outros fatores, o principic de um processo de
valorizacao, da distancia entendida en dois planos
interdependentes: entre o criador e objeto criado e entre sujeito
e interlocutor; e também da contencdo expressiva entendida em dois
sentidosg: corregdn do espontaneismo e economia dos recurscs
expressivos gue se ppds & opuléncia romédntica.

Baudelaire € um marco neste processc gue culminaria na es-
tética simbolista. 0 dandismo gue nele encontra sua formulacic
mais radical ¢ um trago fundamental do periodo: ™™’
simbolo da excepcionalidade artistica por um lado e da distéancia

constitul um

irdnica entre artista e publico, por outro. Que pode se expressar
na hipervalorizacéo do estético e do artificio e na tendéncia a
pugcar uma "beleza®™, gue chogue e surpreenda o leitor. FBste dlitimo
aspecto determina o tom das primeiras poesias cesdricas e tambénm
distingue Baudelaire dos seus amigos parnasianos: enquanto ©
"belo™ dos dltimos propende ac eguilibrio e & harmonia de raiz
cldssicos, aguele inaugura uma estética do bizzare e do irregular.
0 dandismo baudelairianc, na sua recusa do gosto comum, exacerba
uma tendéncia de seletividade que, pelo final do século redundaria
em desdém pelo grande piiblico. O simbolismo dd continuidade a este
processo: reelaboram-se os principios da contengédo e da distancia.
Engquantoe a contengdo para os parnasianos reduz-se, de podo geral, &
corregdo do espontaneismo, entre os simbolistas, Mallarmé & frente,
significou um estilo gue evita a palavra direta. Esta tendéncia
fol prédiga, por um lade, no desenvolvimento das formas estilisti-
cas da sugestfo, do indicio e da alusdo; por outro, rompeu com a
sintaxe declamatéria, através do "enxugamento® do texte que com-
preendeu a supressio das conjuncdes e elipses verbais de um
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Mallarmé ou a técnica de justaposigdo significativa de um Cesério.
A este modo discursivo, Frye denoninou "ironia"™ pois mantém con
esta uma semelhanca: produz uma disjuncgdc entre forma e conteudo,
resultando num estilo indireto e econdmico de significar.®®>?
Reelaborando a nogéc de disténcia, os simbolistas rompem a clareza
e limpidez expressivas parnasianas rumo ao hermetismo e & opacidade
do simbolo. Se o interlocutor dos primeiros 4 um ™artista®, o dos
segundos € um "iniciado¥: trata-se agora de buscar um leitor menos
cioso da comogdo "facil® dos rominticos, mas sim capaz de decifrar
e completar os sentidos aludidos no texto.

Tais sdo0, sinteticamente, as diretrizes estéticas genéricas
gue cvomandam o poema € & obra cesdricos. H&d gque notar, entretanto
gue o8 sonetos do poeta também filiam-se, diacronicamente, & unma
tradicdo portuguesa de poesia epigramdtica, remetendo-nos a Abade
de Jazente, Tolentino e Bocage. A Forca possul um vinco classi-
cizante gue se deve a esta insercdo por um lado e & retomada, via
Parnasso, das virtudes estéticas comumente chamadas classicas:
contengdo expressiva e apuro formal.

Orientado por tendéncias de época manifestacdo indireta

da subjetividade, recusa do ultra-romdntico e revalorizagio do
trabalhc propriamente estilistico - o estilo irdnico em Cesario
Verde apresenta-se, desde © primeirc poema, como um discurso sobre
discursos. N&o €& outra a atividade do ironista delineada no
primeiro capitulo: escolha consclente de recuros expressivos, uso
intencional de formas estilisticas marcadas, inadequagdo buscada a

contextos reconhecivels de modo & obter novos efeitos de sentido.

Nuthere atiras

Num tripidio de corte rigoroso,
Eu sei que descobriu Vénus linfética,
- Beleza escultural, grega, simpdtica,
Um tipo peregrinc e luminoso.-

Fol lompada no mundo cavernoso,
Inspiradora foi de carta enfdiica,

Onde a alma candente mas sem rictica,
Se espraiava num canto lacrimose.

Mas ela em papel fino e perfumado,
Respondeu certas coisas deslumbrantes,
Que o puseram, 0 céus, desapontado!

Eram falsas as frases palpitantes

Pois gue tude, & meu Deus, fora roubado
Aa bom do Secretdrio dos Amantes.
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Diferentemente de A Forca gue & auto-irdnice porgue o su~-
jeito lirico é tomado como alvo e parodistico porque faz seu um
discurso gue pretende criticar, este Num Tripidio tende & sdtira
pois seu alvo é extra-textual e opta pela univocidade significa~

tiva,**?

& critica aqui se faz & extracdo livresca do discurso
amoroso. O fato do sujeito lirico apenas narrar © "casQ amoroso" e
nao se implicar diretamente, propicia a isengéo critica necessdria
& satira. Desta forma, enguanto n‘A Forca temos um "eu" gue ao
mesmo tempo se distancia e se deixa fascinar pela "Imperatriz
serena, alva e discreta"™, em Num Tripidio temos um "eu" gue zomba
da "vénus linfatica™ e do seu admirador. A atitude ambigua do
sujeito frente a mulher fatal é caracteristica de alguns poemas de
Cesaric. Poder-ge-ia dizer gque A Forca prenuncia Deslumbramentcs e
Num Tripiadioco deixa entrever Frigida. No poema em guestdo,
"linfatica®™ sugere, ademais de palidez e auséncia de vivacidade,
aspectos gue vdo redundar na impossibilidade de um discurso
pessoal, pelis a ™Vénus® recorre as frases estergotipadas do

“Secretaric dos Amantes"™. Note-se gue a "Vénus linféatica"™ remete,

por ironia, &s Vénus de narmore do Parnasso, imagens femininas
também cristalizadas por toda uma tradigdo poética {pois "linfatica
& um substituto léxiceo de "pdlida"; rebaixa-o, atribuindo-lhe
conotagbes negativas). Por ocutro lade, enguanto n’A Forcea temos um
discurso da litotes, aquli temos um discurso da antifrase. Pois as
"frases palpitantes” e "as coisas deslumbrantes” significam o seu
contrario. Com efeito, se elas foram roubadas ao ®Secretdrio dos
Arantes™, & claro que seu dJdeslumbramento =2 sua palpitagéo nao
existem, sua falsidade repousa neo cardter de letra morta,
cristalizada.

Este soneto jd4 revela um trago da estilistica da ironia
cesdrica encontrdvel em textos posteriores: o emprego de adjetives
correntes e estereotipados num contexto tal gue a significacée do
adjetivoc torna-se ambigua. Trata-se, neste case, 4o adjetivo
*bom"™: "o bom de Secretdrioco dos Amantes®™. Em gue sentido & bom?
Ko deveria sé-~lo, tratando-se de uma recolha de lugares-—comuns
amoreses que ¢ poeta satiriza, ou seja, recusa. Por outro lado,
sugere uma espécie de simpatia complacente por este auxiliar de
amantes “candentes mas sem tactica®.

Freguentam os primeiros poemas cesdricos diferentes perfis
de mulher fatal, gque s&c, na verdade, reelaboragdes irdnicas deste
avatar literdrio. Trata-se das diversas faces assumidas pela mulher
fatal no poeta: a frigida, a linfética, a laGbrica. Assim, A&
"Imperatriz serena" e & Vénus linfdtica™ vém somar-se umas "dridas
Messalinas®;
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5 Aridas Messali

O dridas Messalinas
nédo entreis no santudrio
transformareis em ruings
© meu imenso sacrario!

Oh! a deusa das docuras,
a muther! eu a contemplo!
Vos tendes almas impuras,
ndo me profaneis ¢ templo!

A mulher € ser sublime,

€ conjunto de carinhos,

ela ndo propaga o crime,
erm sentimentos mesguinhios.

Vos sois umas vis afrontas,
gue nos dao falsos prazeres,
ndo sel se so0is mds ou tontas,
mas sei que nido sois multheres!

As cortesas corruptoras sdo um tdpico literdrio recorrente
na época, Praz observa gue o©os roméanticos, provavelmente
influenciados pela lenda vampiresca (referéncia aos versos de Pater
*Comme le vampire, elle est mort plusieurs fois et elle a appris
les secrets du tombeau”), viram nas grandes cortesds e pecadoras
célebres a encarnagdo da mulher fatal em todos os tempos, mito gue
redne em si todos os vicios e corrupgbes). Versdes desta imagem de
mulher encontram-se nos grandes escritores da segunda metade do
seculo. Citem—-se alguns exenmplos. Em Gautier, a cortesd Impéria:
*Et tenu, courtisane ou reine/ Entre ses doigts si bien sculptés,/
Le sceptre de la souveraine/ Ou le scepitre des volupteés®; en
Flaubert, Ennoia: " Elle a ete 1‘Hélene des Troyens (...), Lucréce,
la patricienne, vioclée par les rois {(...). Elle a aimé I1’adultére,
i‘idolatrie, le mensonge el la sottise. Elle s’est prostituée a

15D

tous les peuples {(...) Mas, no poema cesdrico, o sujeito

abandona a auto=-ironia para recorrer a invectiva que, segundo

Frye, constitui um dos limites da sétira.’™®’

As apdstrofes, a
dicg8o interpelativa e a metdfora retoricizante da profanacgéo fazen
com que 0 texto se assemelhe a uma ladainha de exorcismo. Pois o
gue ¢ poema projeta € o desejo de libertar-se do fantasma da mulher
ldbrica. Seu interesse reside no fato de gue constitui-se en
embrido de um imaginario feminino gue perpassard a obra de Cesdrio:
o contraste entre & mulher-anijo {(cantada n’aA Débil e imaginada n’0
Sentimento dum Ocidental) e a mulher ldbrica. De resto, trata-se
talver de um dos poemas "menos cesdrico® deste ciclo. Pois, alénm
da invectiva e do ataque direto, o verso escolhido - o heptassilabo

~ & excegfo de Libbrica, nfo mals visitarado a sua obra.
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A Satira Politica

Até agui a sdtira serviu, em Cesdric, & recusa de certos
lugares comuns literdrios, como a retdérica amorosa e certas versdes
da mulher fatal. No poema gue comenta-se a seguir, © poeta compde
uma sdtira cujo alvoe é politico: trata-se da alegoria grotesca e
fantasiosa da monarquia, - através da critica a um Jornal
monarguista.

Ele
Ao "Didgrio Hustrado”

Era um deboche enorme, era um festim devasso!
Ne paldcio real brilhava a infame orgia
E até bebiam vinho os mdrmores do paco.

O champagne era a rodo, o deus era a Folia;
Euntre o rumor febril soliava gargalhadas,
Pdlido e embriagado, o herdi da monarguia.

Riam-se o5 cortesdos p’ras tagas empinadas,
E referviam sempre os ponches palacianos,
Nas mesas de oiro e prata, em Roma cinzeladas.

Era a repercussdo dos bodos lucalianos!
E oz dulicos bogais e os parasitas nobres
Bebiam avidamente os virnhos de mil anos.

Desmaiavam na rua, & fome, os Jobs, os pobres;
Em peles de ledes os régios pés gozavam
E o norte nos salbes gemia uns tristes dobres.

A louca, os convivas, com forca, arremessavam
Gurrafas de cristal a espelhos de Veneza
E & chuva, ao vento, ao frio, os poves solugavam,

Tremia vinolenta a velha realiza,
Calam na alcatifa os %es e os criados
E, sujos, com fragor, rolavam sob a mesa,

A purpura nadava em vinhos transhordados,
Cantava wm cardeal ndo sei que chansonnetie
E o espirito subia aos cérebros irados.

Era um pipudio infrene o festival banquete!
Q rei, bébedo, enfim, vazando o copo erguido,
Quis saudar e caiu, de brugos, no tapete.

E o sultdo em regra em vinhos imergido,
Pisado pelo chie, rojou-se p'ra janela.
Como um lagarto imundo, estipido e comprido.

A brisa dessa noite, hiberna noite bela,
Drew na fronte real uma fugaz lufada,
E o rei, agoniade, & luz de cada estreln,

Curvou-se e vomitou nas pedras da calcada.

...........................................................

Na praca, de manhd, havia, 6 rel brutal!
Montdes de sordidez horrivel e avinhada. ..

Nascera o Hustrado - um vémito real!



& evocagao dos "bodos luculianos® com sultdes e cardeais
devassos, reis embriagados em meic a "mesas de oiro e prata em Roma

cinzeladas", “espelhos de Veneza®", "peles de ledes"™ corresponde a
um estile exaustivamente explorado na época: a plntura dos
periodos histdricos decadentes. 6 sentimento da decadéncia,

engquanto uma visdo pessimista da evolugdo histérica em seus vérios
aspectos, impregna as wmanifestagdes literdrias oitocentistas. A
Roma da decadéncia, Alexandria, Bizédnclo sé&c tomadas como metédforas
das cidades capitalistas cuja miséria, corrupgdo e inversdo das
formas naturais de vida tornaram a existéncia num pesadelco. Passa-
se do sentimento da decadéncia para o movimento Decadentista guando
"ps estetas ndc mais olham a decadéncia como um mal irremedidvel,
mas como uma fonte de inspiracdo artistica produzindo obras de uma
beleza desconhecida de sociedades menos corruptas®™. "(...}) os
dltimos tempos de Roma, de Alexandria e sobretudo de Bizéncio -
para o sentimento de lascivia e dourada degeneracédo, Lesbos ~ para
a orgia da anormalidade erdtica: Sodoma e Gomorra - para a vida de
juxiria e pecado®.*”’

0 poema de Cesdrio sugere degenerescéncia da instituicéo
mondrguica mas ndo €, clare estd, uma obra decadentista no sentido
referide acima. £, sim, uma poesia de combate ao estilo das de
Jungueiro e Gomes Leal. Como nagueles autores, ressalvada a
relac&o mails complexa gue © Gltimo manteve com © Decadentismo, a
imagética ‘"decadente® €, neste poema de Cesdrico, apenas uma
roupagem retérica objetivando uma critica moral:

*Repousa a gréd cidade envolta em manto escuro.
Messalina febril, exausto © selio impuro,
Tombou por sobre o leito, hedionda, escalavrada.

{--.}

Em volta da imundicie, aspérrimos, sombrios,
Disputam entre si os magros céos vadios,

(vr.)

Andam as mies vendendo as filhas Messalinas:
Umas pelos saldes, outras pelas esguinas.

{voo)

Devassos, estrides, indteis pretorianos,
Ventre que resumis os Césares romanocs,
Levitas do milhdo, graves bezerros de ouro,

{Junqueiro, Bakhildnia, pp. 80)
{‘ll‘l’
Guinchava o carnpnaval das ruas de Sodoma
plantada & beira-mar - Numa deserta praca,

suja de lama vil, tremogo, pds de goma,
ecoava a rouca voz da ébria populaga.
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Farroupilhas folides, mascarados pandilhas,
salsas, vegetes, reis, sensabordes cheches,

~ gue tinham aoc bordel talvez vendidas as filhas,
rebolavam, cantando, em mil chinfrins cafés.

Era deserta a praga -~ as arvores ja nuas,
mirradas e espectrais, cobertas de geada,
eram tambem banais com essas pulhas ruas,
sem vida, flor -~ como a turba avinhada.”
(Gomes Leal, Palavras a Um Enforcado, pp. 21)77

O texto de Cesdrio repisa o estilo declamatério e
imprecatdério destas composicdes através de pelo wmenos dois
aspectos. Em primeiro lugar na utilizagdo do alexandrino, verso
gque teve ampla recuperagi&oc na sequnda metade do século,
fregientando tanto a poesia parnasiana quanto a poesia social. En
Gomes Leal, Junguelro e neste texto de Cesdrio, o alexandrino
comporta a enumeracio e adjetivagéo torrenciais e indignadas. Enm

segundce lugar, nos trés casos mencicnados, elabora-se uma
adietivagdo pouco sensdria e muito moralizante. Exenplos em
Cesdric: Maulicos bogais", "infame orgia", Y"régios pés%, "cérebros
irados", ®tripudic infrene®. Estes exemplos, tomados iscladamente,

seriam hoje facilmente reconhecidos como caracterizadores dos dois
poetas referidos, mas ndo de Cesdrio. Pois, entre os trés autores
comunente tidos como "realistasY serd Cesdrio aguele gue conduzird
o realismo, enguanto atencdo ao concreto, enguanto estetizagioc da
realidade exterior, s Gltimas consegiéncias. Jungueiro
permaneceria atrelado ao estilo romdntico da poesia social huguesca
gue também influenciocu Gomes Leal. O combate estd na ordsm do dia
em todas as manifestagdes culturais; Jungueiro e Gomes Leal $&80 o$
exemplos méximos da s&tira virulenta, cuija wmatriz s8c o8
Chétiments.

A palavra “realismo" assume conotacgfes diversas gquando se
pensa no século XIX literario. Tanto & realista um estilo -
comandado pelo descritivismo, pela notacio precisa com base na
percepedo sensorial, realizados nos romances de um Zola e um Ega,
ou nas poesias de um Gautier -, guanto uma mirada preferencial aos
problemas sociais gue recusa ¢ devaneio individualista roméntico -
tal como © buscam a poesia social huguesca, anteriana e
jungueiriana, ainda gque seu estilo seija romintico. E curiosoc notar
gue duas tendéncias de Romantismo francés dgque sSe opuseran
visceralmente -~ a Arte pela Arte de Gautier e a poesia social -~
reivindicam o© "realismo" ainda que sob as distintas acepgdes

referidas acima. A esse respeito comenta Raymond:
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“Mals ces deux deéviations du romantisme se
ressemblent par guelgues cotés: Le parnassien du
Second Empire comme le poéte social de 1840 se
detournent du ‘gouffre interieur’ dont parle Olympio:
c’est vers les zones éclairées de la conscience
qu‘ils dirigent leurs regards, le second chantant des
sentiments généraux et communicables au plus grand
nombre, le premier s’opposant au monde extérieur pour
en mieux observer, plus impassiblement, les formes et
les couleurs. Au reste, puisqu‘ils veulent décrire
des objets ou transmettre des verités, 1l/un et
17autre s‘accommodent fort bien du ton didactique et
des habitudes du discours.*®”

Uma terceira acepgdo de PYrealismo® € trabalhada en
Impossivell., Trata-se de um poema gue, Jjunteo com trés outros, foi
composto sob o titule genérico de ®Ecos do Realismo®.

Impossivel!

Nas podemos viver glegremente,
Sem que venham com formulas legais,
Unir as nossas mdos eternamente,

As mdos sacerdotals.

Eu posso ver os ombros teus ramudos,

Palpa-los, contemplar-thes a brancura,

E até beijar teus olthos tde ramudos,
Cor de azeftona escura.

Ey posso, se guiser, cheio de manha,

Sondar, guando vestida, pr'a dar fé,

A mua camisinha de bretanha
Ornada de crochet

Posso sentir-te em fogo, escandecida,

De faces cor-de-rosa e vermelhio,

Junto a rim com kaangor, entredormida,
Nas noites de Verdo.

Eu posso, com valor gue nada teme,
Contigo preparar lautos festins,
E ajudar-te a fazer o leite-creme

E os mélicos pudins.

Eu posso dar-te, tudo, tudo,
Dar-te a vida, o calor, dar-te cognac,
Hinos de amor, vestidos de veludo,

E botas de duragque.

E até posso com ar de rei, que 0 sou!
Dar-te cawtelas brancas, minha rola,
Da grande loteria que passou,

Da boa, da espanhola,

Jd vés, pois, que podemos viver junios,

Nos mesmos gposentos confortdveis,

Comer dos mesmos bolos e presuntos,
E rir dos miserdveis.



Nos podemos, nds dois, por nossas Sina,
Quarndo o Sol é mais ribido ¢ escarlare,
Beber ng mesma chdvena da Ching,

O nosso chocolate.

E podemos até, noites amadas!

Dormir juntos dum modo galhofeiro,

Com as nossas cabegas repousadas,.
No mesmo travesseiro.

Posso ser teu amigo até & morte,

Sumamente amigo! Mas por lei,

Ligar a minha sorte & tua sorte,
Eu nunca poderei!

Eu posso amar-te como ¢ Dante amou,

Seguir-te sempre como a luz ao raio,

Mas ir, contigo, & Igreja, isso eu ndo vou,
Ld nessa € que eu ndo caio!

Este poema anuncia alguns tragos  estilisticos que
consagrariam Cesdrio em seus textos posteriores. Insinua-se a
linguagem cologuial, © prosaico, ao invés dos laiveos romdntices de
uma dicgdo apostrofante presente nos poemas até agora comentades.
Aparecen adjetivos e locugdes adietivas menos idealizantes ,mais
sensérios e descritives: "olhos cor de azeitona escura®; "faces
cor~de~rogsa e vermelhdo®; Yolhos téo ramudosY. © efeitoc realista
deste texto repousa neste ltimo aspecto e no olhar que devassa as
cenas privadas de uma domesticidade : "Eu posso, com valor gue
nada teme, / Contigo preparar lautos festins, / E ajudar-te a fazer

o leite-creme, ¥ os mélicos pudins®.

Este '"reallsmo™ também se constrdéli na emmeracio gue
justapde toépicos de ordem diversa, ¢ que se tormaria profundamente
tipico de Cesario: “"Eu posso dar-te, tudo, tudo, / Dar-te a vida, o
calor, dar-te cognac, Hinos de amor, vestidos de veludo, E botas de
duragque®. A mescla de tépicos dispares, uns marcadamente
idealizantes, (vida, hinos de amor), outros signos do meramente
requintado (cognac, vestidos de veludo, botas de duragque) proieta
dols significados. Em primeiro lugar, nivela significativamente os
objetos e temas referidos, rompendo com as nogdes relativas ao
convencionalmente poético. Lembre~se gue dissolver as barreiras
entre o poético e o prosaico, fol , alids, uma das reivindicagdes
{287 Em

segundo lugar, e comp resultante do primeiro aspecto, a intengado é

mails viscerals das estéticas realista e naturalista.

a de romper os pressupostos consensualis entre autor e leitor, gue
nesse caso sdo os do idealismo roméntico.

0 suieito, ao evocar a vida dos amantes, wval do reguinte ao
plebeismo; o efeito realista ndo reside no tema em si, mas ha sua
incorporacéo como tépico de um poema amoroso, pols, ac mesmo tempo
em que o sujeito oferece hinos de amor, também gquer: "Dar-te
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cautelas brancas, minha rola, / Da grande loteria que passou, / Da
boa, da espanhola...". Trata-se da intengdo de produzir uma arte
realista, ou seja, uma arte sem tabus temdticos e preconceitos
estéticos, O tom ¥realista" neste poema, diferentemente do
anterior, remete & outro sentido: o de coriar a jlusio de gque se

constréi  uma  enunciacdo  fora de gualquer gonvencionalismo
literdrio. Dai, por exemplo, o registro cologuial.‘®™’ ocorre gue,

em gue pese a insinuagdo de alguns toépicos estilisticos gue
permaneceriam no Cesdrio posterior, a assungdc do realismo ndo se
d4 agui sem uma certa impostagdc cinica. Pols, o que significa
dizer a possibilidade de viver Jjuntos e felizes desde gue sejam
apenas amantes, e afirmar uma felicidade que, confortdavel, zomba
dos pobres, sendo uma espécie de cinismo d4ndi?‘**’ Heste sentido,
esta € uma poesia em gQue o© realismo de Cesdrio € ainda uma
intengdo, uma pose exterior, ndc estd visceralmente incorporado
como nas pegas posteriores. © titulo geral de "Ecos do Realismo®¥,
enguanto sinalizador e consclente deste fato é auto-irdnico, no
sentido de gue marca uma disténcia critica do sujeito relativamente
a seus discurso.

Serd em poemas como Cristalizagoes, Num Bairro Moderno e
outros que Cesdrio responderd afirmativa e magistralmente ao
guestionamento de Antero sobre as dificuldades de ser-se poético
tendo como temas e objetos elementos extraidos do real, questéo
esta gque foi um dos fulcros do realisme e profundamente
caracteristica da época.®™’

Comenta~se a seguir, um poema amorosce gque, ao contréaric de
Impossivell, parte de uma convengdo reconhecivel na tradicgéo
portuguesa.

Talvez ji niio te lembres, triste Helena,
Dos passelos que ddvamos sozinhos,

A tardinka, naguela terra amena,

Ne tempo da colheita de bons vinhos.

Talvez j4 ndo te lembres, pesarosa,
Da casinha cainda em que moramos,
Do adro da ermida silenciosa,

Onde nos tantas vezes Conversamnos.

Talvez jd te esquecesses, 6 bonina,
Que viveste no campo 56 comigo,
Que te osculei a boca purpurina,
E que fui o teu s0l € o teu abrigo.
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Que fugiste comigo da Babel,

Mulher come ndo hd nem na Circdssia,
Que bebemos, nos dois o mesmao fel,

E regdmos com prantos wma acdeia,

Talvez jd ndo te lembres com desgosto
Daguelas brancas noites de mistério,
Em qgue g Lug sorria no teu rosto

E nas Iaje campais do cemitério.

Falvez jd se apagassem as miragens

Do tempo em gue eu vivia nos teus seios,
Quando as aves cantando entre as ramagens
O teu nome diziam nos gorjeios.

Quando, & brisa outonica, como um manto,
Os reus cabelos de dmbar, desmanchados,
Se prendiam nas fothas dum acanio,

Ou nos bicos agrestes dos silvados.

E eu ia desprendé-los, come um pajem
Chue a cauda solevasse qos teus vestidos,
E ouvig murmuprar i doce aragem

Uns delirios de amor, entristecidos.

Quando eu via, invejoso, mas sem gueixas,
Pousarem borbeoletas doudejantes

Nay tuas formosissimas madeixas,

Daqguela cor das messes lourejantes.

E no pomar, nos dois, ombro com ombro,
Caminhdvamos 505 e de mdos dadas,
Beijando os nossos rostos sem assombro,
E colorindo as faces desbotadas.

Quando, Helena, bebiamos, curvados,
Ay dguas nos ribeires remansosos,

E, nas sombras, olhando os céus amados
Contdvamos os astros luminosos.

Quando, uma noite, em éxtases calmos
Ao semtir o chorar dalgumas fonges,

E o5 cdnricos das rds de sobre os limos
Cuebravam a solidido dos alios montes.

E assenrados sobre 0s rades escabelos,
Sob os arcos de ruirta e sobre as relvas,
Longamente sonhdvamos sonhos belos,
Sentindo a fresquidiio das verdes selvas.

Quando ao nascer da aurora, unidos ambos
Num amor grande como um mar sem praias
Ouwviaemos os meigos ditirambos

Que os rouxindis teciam nas olaias.

E, gfastados da aldeia e dos casais,
Eu contigo, abracado como as heras,
Escondidos nas ondas dos trigais,
Devolvia-te o5 beifos que me deras.

Quando, se havia lama no caminho,
Ey te levava ao colo sobre a greda

E o teu corpo nevado como arminho
Pesava menos que um papel de seda.
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Talvez jé e esquecesses dos poemetos,
Revoltos como 05 bailes de Casine,

E dagueles byronicos sonetos

Que eu gravei no teu peito alabastrino,

De tudo certamente te esqueceste,
Porgue tudo no mundo morre € muda,
E agora és mriste como o cipreste,

E como a campa jazes fria € muda.

Esqueceste-te, sim, meu sonho querido,
Que o nosso bele ¢ licido passado

Fol um tnico abrago comprimido,

Foi um bejjo, por meses, prolongado.

E foste sepultar-te, 6 serafim,

No claustro das fiéis emparedadas,
Escondeste ¢ teu rosto de marfim
No véu negro das freiras resignadas.

E eu passo 1o calado como a morie
Neswa velha cidade tdo sombria,
Chorando aflitamente a minha sorte
E prelibande o cdlix da agonia.

E, tristissima Helena, com verdade,
Se pudera na terra achar suplicios,
Eu também me faria gordo frade

E cobriria a carne de silicios.

Um outro perfil de mulher aprece, Jjustamente aguele
visualizado em O Aridas Messalinas: a "honina®, o "serafim". ©
poema estiliza-se em wmoldes roménticos. Se © ultra-romantismo
havia dado seus idltimos suspiros na obra de Soares de Passos, Jodo
de Deus representava, & época de Cesario, o herdeiro do legitimo
lirismo amorosc de feigdo romdntica pois, "reduziu as torrentes
impetuosas de artificial sentimentalismo as proporgdes necessdrias
&4 obra de arte, procurando fazer poesia e ndo confidéncias?®,®*?
Cesdric lhe renderia uma homenagenm em Cadéncias Tristes, chamando-o
®lirico imortal" e vaticinando gue ¢ %"sentimentalismo ha de mudar
de fases®. A este respeito hd que se lembrar que Silva P:Lnto, n'g

ro de Cesario Verde, suprlmlu nove estrofes deste poema (1%, 28,
&, ila, 123‘, 13a, l?a, 182 ¢ 19% 1., provavelsente por encontra-las
gxcessivamente ultra-roménticas. De fate, € de notar-se gque © poema
cesdrico né&o afeta insinceridade pilegas, mesmo incorrendo em alguns
clichés ultraromdnticos (Ypeito alabastrino®™, "rosto de marfim®,
toahelos de ambar", "horboletas doude janteg®, "ribeiros
remansosos®). Estes clichés denunciam ¢ convencionalismo literario
de onde o sujeito fala, ao contrdrio de Impossivel!, guando se guer
romper com a conveng@o. Uma comparagdc entre as imagens empregadas
indica~o: se no Gltimo poema a mulher tem "olhos cor de azeitona
escura®, "faces cor-de-rosa e vermelhido"™, agul ela tem um "peitfo
alabastrino® e “cabelos de &mbar®. O realismo de IYmpossivell
aponta para © sensérioc e o prosaico {azeitona, ramudos ); o
romantismo de Cantos da Tristeza aponta para o ldealizante (ambar e

alabagtro). Aponta também para o convencional, pois tais metdforas
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ressumam uma vertente poética do Roﬁantismo portugués que tem =1
Castilho e n’‘0 Trovador seus represént&ntes mais significativos. A
esta vertente se deve a fixidez e a cristalizacdo dagueles clichés
e do estilo aliteratado: ou seija, uma escolha estilistica gque
privilegia palavras estranhag aos hédbitos da linguagem conun,
tépice também encontrado no poema cesdriceo: "ribeiros remansosos®;
"horboletas doudejantes"; ‘“brisa outoniga®; ®lajes campais®;
“formosissimas madeixas®.‘*®’ £ de notar-se, sobretudo, o
preciosismo da adjetivag8o: outconica, doudejante, Ilourejante. A
consciénecia da convencdo 86 se manifesta nas duas dltimas estrofes
0 poema desenvolve o© tema da separacdc dos amantes em tom
respeitoso até a pentltima estrofe. A tltima,; desfechande com
ironia, desestrutura o contexto até entdo univoge, pois o sujelto
pespega um corretivo no momento em gque o poema poderia descambar do
liricamente suave para o nelodramsdtico. ¢ verboc no subjuntive
{"pudesse™) sugere gue o sujeito ndo encontra ou talvez né&o possa
encontrar "suplicios na terra®. E, segunda ironia, ainda qgue se
fizesse *"frade", seria um “"gordeo frade". o© gque ndc sugere
peniténcia, mas gula e concupiscéncia.

A ironia dos versos finais, nesta fase da poesia de Cesdrio,
reveste duas formas., Na primeira, o sujeito constréi um contexto de
previsibilidades, distribuindo, agui e ali, indicios de una
possivel surpresa final, que funcionam como avisos Qara ¢ leitor,
cu gue invertem o sentido até entdo elaborado. Bousofic observa que,
no periode estudado por esta dissertagdo, ressurgiu um estilo por
ele denominado "signos do indicio",®®®’ consistente exatamente na
disseminaglio, ao longo do texto, de sugestdes e alusbes cujo
gentido 86 se completa no dltime verso do poema. E transcreve, para
exenmplo da técnica, um soneto de Rimbaud: |

BCrest um trou de verdure od chante upne riviére
Accrochant follement aux herbes des haillons
Drargent; ou le scleil, de la montagne fiére, .
Luit: c’est un petit val gquil mousse de rayons.

Un soldat jeune,. bouche ouvert, téte nue,

Et la nuque balignant dans le frais cresson bleu,
Dort; il est étendu dans I herbe, sous la nue,
Pale dans son 1it vert ot la lumiére pleut.

Les pieds dans les glaieuls, il dort. Souriant comme
Spourirait un enfant malade, il fait un somme:
Nature, berce-le chaudement: il a froid.

lLes parfums ne font pas frissonner sa narine;

Il dort dans le solell, la main sur sa poitrine
Tranguille. Il a deux trous rouges au coté droit.”
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E de notar-se que o fato do soldado estar morte s6 se
clarifica no final, o gque vali iluminar as sugestdes anteriores
{(boca aberta, frio, palidez, impossibilidade de sentir perfumes).

Entre o sério do poema rimbauldiano e o irdnice de Cesziario
hd esta semelhanga: o exercicio do estilo estudadec por Bousofio,
justificado, segunde este autor, pela tendéneia déndi a2 uma
estética da surpresa e, por outro, pela recusa do escancaramento,
da revelacio.

Ldgrimas

Ela chorava muito, aos cantos
Frenttica, com gestos desabridos;
Nos cabelos, em dnsias desprendides,
Brilhavam como pérolas os prantos.

Ele. o amante, serenc come 05 samtos,
Deitado no sofi, pés aquecidos,

Ao semtir-lhe os solugos consumidos,
Sorria-se camando alegres cantos.

E dizia-lhe entdo, de olhos enxutos:
- "Tu pareces nascida da rajada,
*Tens despeitos raivosos, resolutos;

"Chora, chora, mulher arrenegada;
"Lacrimeja por esses aquedutos. ..
~ "Oeero um banho tomar de dgua salgada’.

Eis um soneto eplgramdtico gue, tal comoc A Forca, erige-se
en torno da expectativa de resolugldo do discurso gue apresenta. A
guebra da previsibilidade néo é instaurada de chofre apesar do
desfeche surpreendente, mas insinua-se passe a passo pediante
notagfes imprevistas e dissonantes: enguanto a mulher chora
desabridamente, © amante egtid "gereno como os santos"; enquanto ela
chora "frenética®, ele tem "oz pés agquecidos™; enquanto ele ouve
seus "solucos consumidos®, ele "canta alegre cantos®, Assin, a
poesia anuncia desde o inicie o desfecho epigramdtico, a
mordacidade final. Note~se que o estilo denominado por Bousoho
serve, em Cesdrio, & desmistificagdo de esteredtipos sentimentais:
¢ sujeito teatraliza determinadas situagdes culminantes e inverte o
seu desfecho, denunciando a impostura (o choro desesperado, a carta
de amor, a desilusdo amorosa). O desconcerto provocado pelo ditino
verso ndo se deve apenas a funcdo, comumente aduzida para explicar
a ironia cesdrica, de freioc ac esperado desvario sentimental.®®”’
Para além do conteido zombeteiro, plasma~se, no verso em questdo,
uma imagem sensual incontestédvel: este aspecto faz com gue Lagrimas
inaugure uma nova perspectiva lirica, profundamente cesdrica: en
poemas posteriores, a atitude do sujeito frente & mulher € um misto
ambiguoe de recusa cinica, zombeteira ou irdnica e fascinio.
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Herplsmos

Eu temo muite o mar, o mar enorme,
Solene, enraivecido, turbulenio,

Erguido em vagalhdes, ruginde ao vento;
O mar sublime, 0 mar que nunca dorme.

Eu temo o largo mar, rebelde, informe,
De vitimas famélico, sedento,

E creio ouwvir em cada seu lamento

Os rutdos dum nimulo disforme.

Contudo, num barguinho transparente,
No seu dorso feroz vou blasonar,
Tufada a vela e n’dgua sempre assente,

E ouvindo muiro ao perto ao seu bramar,
Eu rindo, sem cuidados, simplesmente,
Escarro, com desdém no grande mar!

Em Heroismos, a surpresa se instala de chofre, nos dois
dltimos versos. Tornou~-se um lugar~comum na critica a filiacaéo da
ironia cesédrica aos desfechos satiricos de Jodos Penha, enmbora se
chserve gue a ironia de nosso poeta € mais contundente:

"(een)
Sol perdido em nevoeiro escuro e bago,

A citaras prefere a roca e o fuso,
Aos meus cantos -~ presuntos do Melgago!

{enel

Ai! Perdi, desde entdo, paz e sossego:
Se estavas tdo graciosa em tal postura,
E comias um paio de Lamegoi®®

Heroismos desenvolve-~se em estile alto nas trés primeiras
estrofes. O terceto final desfecha c¢om smarcasmo e esCdrnio.
Sarcasmo porgue a insergdo do verbo escarrar num contexto onde a
toénica & o registro elevado constitui um "desrespeito® ao leitor.
Escarnioc porgue reduz a dimensdo da suposta empreitada herdica &
atitude infima de escarrar.

Finalmente, para melhor compreender os poemas em questic, hd
gque considerar-se sua dimensdo simbdélica. Heroismos elabora um
simbolo fundamental & poética cesdarica: o mar . Bousoho entende o
simbolo como procedimento gue ®posee un significado ¢ planc real
gue no aparece en la intuicion ' de suyo puramente emotiva, sino en
el andlisis extraestético de la intuicion." (Bouscho, 261).
Poder-se~-ia dizer gue as diferengas entre metdfora, simile e
simbolo sdo guantitativas, distinguindo-~se no grau de transparéncia
e perceptibilidade do plano real evocado. O simbolo seria, desse
ponto de vista, uma imagem opaca. KNote-se gue Ligrimas e Heroismos
s80 sonetos j& simbolistas pois transcendem a dimensdc referencial
da representagio. Inauguram um simbolismo do mergulho no
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indiferenciado { mar, banho em agua salgada) que vai persistir nos
poemas posteriores: "o meu desejo nada em época de banhos", a
mulher deseljada gue sugere o naufragio (Manhis Brumosas). O simbolo
do mar, aparecendo agqui por primeira vez, sé pode ser melhor
avaliadc & luz de outros poemas em gue tambénm aparece,
principalmente Meridional e O Sentimento dum Ocidental. Ko
primeire, hd uma fusdo metaférica de mar e cabelos:

"G _vagas de cabelos esparsas longamente,
Que sois o espelho onde eu me vou mirar,
E tendes o cristal dum lago refulgente

E a rude escuridipo dum largo e negro mar.

Cabelos Torrenciais dagquela que me enleva,

Deixai-~me pergulhar as maos e bracos nus

No baratro febril de vossa grande treva,

Que tem cintilagdes e meigos ceéus de Iuz.”®
{grifos meus)

A simbologia do mar se complexifica, pois agora funde-se conm
cabelo, que € fetiche sexual e metonimia de mulher. Ocorren
tambén, nos dois poemas, as imagens da escuriddo e do brilho, do
indiferenciade e da transparéncia: "rude escuriddo"/; ®grande
treva®™ / Ybaratro febril" "“lago refulgente® [/ ‘PYvasto espelho" /
®eintilagbes™ e T"meigos céus de luz" (Meridional):; ‘ttumulo
disforme®™; “mar informe"™ / “barguinho transparente" (Heroismos).

Em Meridional, mar e cabelos, simbolos do ferminineo, incitanm
no sujeito as pulséGes do prazer e de morte gue, noe poema, sio uma
s8& coisa:

tpeixal~me ggggzggﬁg no c1mo dos cachopos
Ocultos nesse ahl; hanic

Como um licor renano a fermentar nos copos
Abismo que se espraia em rendas de Alengon.

O mantos de veludo espléndido e sombrio,
Na vossa vastiddo posso talvez morrer!
Mas v1nde~me aquecer, gue eu tenho miito frio

'(grlfos meus )

En Heroismos, o mar figura como %tumulo disforme", de
vyitimas Ffamélico®. A luz dessas semelhangas, pode-se pensar ¢ mar
de Herofsmos como simbolo de um certo feminino, como sugere Cabral

Martins. *%’

Mas naoc sd. 0 poema enm guestdc prenuncia uma
simbologia do abismo indiferenciado e da transparéncia gue aparecem
n’o Sentimento dum Ocidental. Alil, o "sinistro mar"™ que tem "marés
de fel®, nmetaforizando a grande cidade, contrasta com =

transparéncia € a nitidez que sdo gualidades do ideal em Cesdrio:
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*Se eu ndo morresse, nuncal! E eternamente
Buscasse e conseguisse a perfeigdo das cousas!
Esgueco-me a prever castissimas esposas,

Que aninhem em mansdes de vidro transparentel!

¢ nogsos filhos! Que de sonhos &geis,
Pousando, vos trardo a nitidez as vidas!

Eu guerc as vossas mies e irmds estremecidas
Numas habitacdes translucidas e frigeis."

Em Heroismos, ¢ sujeito propde-se navegar num "barguinho
transparente®, o gue sugere o desejo de superpor~se, pairar sobre o
“tumulo disforme® que o© amedronta. Por fim, hd gque iluminar
Heroismos com as conotacghes da asfixia presentes n’A Forca, en Hunm
Album e n‘0O Sentimente dum Ocidental. £ também fecundo cotejéd-lo
com Espléndida, pois se ali a dama “atrai como a voragem", rodeia-
se de "peles de tigre gue por ela apunhalou um amante em Bengala¥®,
aqui o sujeito propde-se ®blasonar® no "dorsp feroz" do mar. "7’

A mulher gue amedronta e fascina, afaga e trai, fundids
simbolicamente com © mar £ de extrag8c baudelairiana. Heste
sentido, assim come Heroismos, segundo Cabral Martins & uma
homenagem & Baudelaire, Meridional parte de La Chevelure, 4o mesmo

poeta.

Sob o titulo de Fantasias do Impossivel, Cesdric publica
trés poemas nho Diario de Roticias de 22 de margo de 1874 [Caprichos
(Responso)}, Espléndida e Arrojos]. Para além da similitude
temdtica, o estarem reunidas scb unm titulo comum conduzir-nos-ia a
comentd~las em conjunto. Trata-se, no entanto, de ©pecas
radicalmente distintas gquantc ao estilo. Por uma Questic de
metodo, comentaremos Response e Arrojos en primeiro lugar e
deslocaremos Espléndida de seu lugar eoriginal, por ser um poesa gue
pede consideragbes & parte.

Response

1

Num castelo deserto e solitério,

Toda de preto, ax horas silenciosas,
Envolve-se nas pregas dum suddrio
E chora como as grandes criminosas.

Pudesse eu ser o lengo de Bruxelas
Em que ela esconde as ldgrimas singelas.
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i

E loura como as doces escocesas,
Duma beleza ideal, quase indecisa;
Circunda-se de luto e de tristezas
E excede a melanedlica Artemisa,

Fosse eu os seus vestidos afogados
E havia de escutar-the os pecados.

i1
(-.)

v

E os abutres ¢ os corvos fazem giros
De roda das ameias € dos pegos,
E nas salas ressoam uns suspiros
Dolentes como as suplicas dos cegos.

Fasse eu aquelas aves de pilhagem
E cercara-ihe a fronte, em homenagem.

v

E ela vaga nas praias rumorosas,
Triste como as rainhas destronodas,
A comemplar as géndolas airosas,
Que passam, a gierno iuminadas.

Pudesse eu ser o rude gondoleiro
E ali € que fizera o meu cruzeiro.

vi
(...}

vii

Che domina, a rezar,. no pavimento

Da capela onde autrora se ouviu missa,
A mitsica dudcissima do vento

E o sussurro do mar, que se espreguica,

Pudesse eu ser o mar ¢ 05 meus des.g;‘as
Eram ir borrifar-lhe os pés, com beijos.

Vi

E &s horas do crepusculo saudosas,
Nos pargues com tapetes cultivados,

el passa curvam-se amorosas
As estdtuas dos seus antepassados.

Fosse eu também granito ¢ a minha vida
Era vé-la chorar arrependida.
X

Neo paldcio isolado como um monge,
Erram as velhas almas dos precitos,

E nas noites de inverno ouvem-se ao longe

Os lamentos dos ndugragos aflitos.

Pudesse eu ter também wma procela
E as lentas agonias ao pé dela!
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X

E as lajes, no siténcio dos mosteiros,
Ela corma o seu drama negregado,

E o vasto carmesim dos reposteiros
Ondula como um mar ensangiientado.

Fossem aguelas mil tapecarias
Nossas mortalhas quentes e sombrias.

X7
{..)

XH

Mergulha-se em angistias lacrimesas
Kos ermos dum castelo abandonado,
E as proximas florestus tenebrosas
Repercutem um choro amargurado.

Enissemos, nos dois, as nossas covas,
Q doce casteld das minhas rovas!

Trata-se de uma estilizacio roméntica sobre o tema da mulber inalcangdvel. O desegjo
do sujeito sublima-se mediante a evecagio de uma ambiéncia medieval O medievalismo e a
atmosfera macabra foram t6picos exaustivamente explorados pelo ultra-romantismo portugués.
Caso dmico na obra de Cesdrio, a forma escolhida, o responso, corresponde i preferéncia pelas
formas lamentosas ¢ afins da muisica, que deveria convir ao climia expresso no poema. A
distancia, elemento essencial § formulaclio do desejo impossivel ¢ inconcluso caracteristico de
Cesdrio, € aqui formalizada na composicio do quadro medieval e no desenbo difuso da amada: "E

foura como as doces escocesas * Puma beleza ideal, guase indecisa”.

A assuncio do romanesco serts total n3o fosse, como adverie Marnio Siy.avzyramem‘;ca3(3 b O
ressatho auto-irdnico do titulo. E de estranhar, com efeito, 2 reducio sublime do desejo 2
dimensdo frivola de um capricho. Advirta-se gue 05 titelos em Cesdrio sdo um procedimento a
servigo de sua iromia: Caprichos, Herofsmos, Cinismos, Manias. Observa Rodrigues Lapa que
certos usos do plural sem artigo podem ter um efeitc de sentido irdpico: "E esta mesma
tendéncia afetiva (...) que se verifica no tom depreciativo conferido muitas vezes ao plural sem
artigo. Alguém, pessoa experimentada pa vida, assiste a alguns desmandos de gente moga. Vém-
lhe a0s k8bios um sorriso meio irdnico, meio indulgente, ¢ diz: — Rapazes... A entoacio tem
nisso o seu quinhfo. A mesma leve ironia transparece naquele conhecido verso de Cesdrio Verde:
"Naguele piquenique de burguesas’”.(g 2) Os titulos de Cesdrio reduzem, por este efeito de

sentido, 4 convencional gravidade dos temas trabalbados nos poemas.
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Arrajos

Se a minha amada um longo olhar me desse
Dos seus olhos que ferem come espadas,

Eu domaria o mar que se enfurece

E escalaria as nuvens rendilhadas.

Se ela deixasse, extdtico e suspenso
Tomar-the as mdos migronnes ¢ aquecé-las,
Ey com um sopro enorme, um 50pro imenso
Apagaria ¢ hane das estrelas.

Se aquela que amo mais que a luz do dia,
Me aniquilasse os males tacitumos,

O brilho dos meus olhos venceria

O clardo dos reldmpagos noturnos.

Se emuisesse amar no aul do espaco,
Casando as suas penas com as minhas,
Fu desfaria o Sol como desfago

As bolas de sabdo das criogncinhas.

Se a Laura dos meus loucos desvarios
Fosse menos soberba e menos fria,
Eu pararia o curso dos grandes rios
E a terra sob os pés abalaria.

Se aquela por quem jd ndo tenhe risos
Me concedesse apenas dois abragos,
Eu subiria aos réseos paraisos

E a Lua afogaria nos meus bragos.

Se ela owvisse os meus cantos moribundos
E os lamentos das citaras estranhas,

Eu ergueria os vales mais profundos

E abateria as sélidas momanhas.

E se aquela visdo da famasia

Me estreitasse ao peito alve como arminho,
Eu nunca, nunca mais me seniaria

As mesas espelhentas do Martinho.

Mirio Sacramento sugere ser este poema uma réplica irdnica

de Responso.‘”?’

Neste udltimo, o suijeito deseja aproximar-se da
amada transformando-se nos objetos gque a rodeiam. Em Arrojos, a
aguiescéncia da amada aos desejos do sujeito, torna-lo~ia capaz de

realizar impossiveis.

Se em Responso a expressdo do desejo estiliza~se em moldes
roménticos, compée-se pela idealizacgdc da mulher e da paisagen,
reservando para © titulc a critica, em Arrojos ¢ sujeito se auto-
parodia, no sentido de que, & maneira do gue ocorre em A Forca,
hiperboliza o8 significantes do préprio discurso, tornando-o
inverossimil e ridiculo. A mulher deseijada, no entanto, & a mesma
nos dois poemas: en Responso ela é vista & distancia, é um fruto
da imaginacdo, e duma “beleza ideal, quase indecisa". Em Arrojos é

“uma visdo de fantasia®. Em Arrojos, a disténcia critica de
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sujeito frente ao prépric discurso € sinalizada no titulo, na auto-
parédia e na quadra final. Pois ali o sujeito eguipara
significativamente as atitudes herdicas do gue se Jjulga capaz &
atitude banal de npdo mais sentar-se YaAs mesas espelhentas do
Martinho".

Northrop Frye, na sua teoria dos mitos diz gue “como
estrutura, aborda-se melhor o principioc basico do mito irdnico como
uma parddia da estdéria romanesca: a aplicagdo de formas miticas
romanescas a um conteido mais realistico, gue as amolda em direcdes
imprevistas®, considerando a ironia como configuragdc mitica da
experiéncia e o romanesco como expressfoc da idealidade.‘®*’

Poder~se~ia denominar as duas fases, tendo em vista o
processo cesdrico, de ilus8o ou inocéncia e de desilusdo ou
consciéncia. Em Arrojos, bem como em outros poemas deste ciclo, o
sujeitc trabalha ironicamente dois mitos fundamentais do
romantismeo: © herél na sua dimensio prometéica e a mulher
inalcangdvel. Relativamente ao primeiro, Cesdrio constréi enm
Arrojos um perfil de herdl risivel, bufic e derrotado. Sendo a
relagas do poeta com o romanesco expressa sobretude pela parddia e
pela auto-ironia, pode-se pensar gque, neste primeirc ciclo, sua
ironia ¢é auto-consciéncia discursiva e exorcismo de mitos
literdrios desgastados. BSem esguecer gue, a conviver com esta
primeira fungdo, a ironia também é correcido, freio as virtualidades
sentimentais e retdricas que os discursos glosados por Cesdrio
comportam.

E de vreparar-se que a parédia cesarica desta fase
clrcunscreve suas solugdes i esfera ainda roméntica. Dir-se-ia
tratar-se de uma critica interna aoc Romantismo. Quandoc o sujeito
diz que caso a amada o “estreitasse ao peito alvo como arminho /
Nunca mais se sentaria &as mesas espelhentas do Martinha“, também
significa, contensivamente, gue caso o© amor Sse consumasse, ele
morreria. O tépico amor/morte, trabalhado em poemas camo:&rrojas, A
Porca, Meridional, é o limite ao gual Cesdrioc chega através da
parsddia. Em Espléndida, a solugdo poética para o conflito serd benm
distinta.

Este primeiro ciclo da ohra de Cesirio apresenta; portanto,
distintos trabalhos sobre o estilo de época. Viu-se gue ¢ poeta ora
parece assumir determinado estilo (Ele, Responso); ora o parodia (A
Foreca, Arrpjos); ora satiriza tdpicas literdrias desgastadaﬁ { Kum
Tripadio, O Aridas). Esta diversidade sugere, sobretudo, aguda
consciéncia estilistica que tem nos discurscs afins da ironia sua
manifestacdo mais evidente.
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‘%7 0s poemas de Cesario transcritos neste trabalho foram extraidos
& edigdo de Joel Serrdoc, jd referida.

&)

"{...) La femme fatale typique est pale, comme était péle le

héros byronien"™ . PRAZ, Mario. "La belle dame sans mnerci noTA
CHAIR, 1A MORT ET LE DIABLE dans la littérature du 19 e siécle -~ Ie
Bomantisme HNoir. Trad. peor Constance Thompson Pasguali. Paris,

1977, Editions Denoél. (pp.193)
“* npraprés cette conception de la femme fatale, I’amoureux est
d’ordinaire un tout jeune homme qui garde une attitude passive; il
est Gbscar, inférieur, par condition ou par tempérament, & la
femme, qui est en face de lul comme l’araignée femelle ou la mante
religieuse en face de son male: ici le cannibalisme sexuel est
monopole de la femme. Vers la fin du sigcle 1‘incarnation parfaite
de ce type de femme sera Hérodiade". PRAZ, op. cit., pp. 180.

‘%’ Remete-se agui a dois tebricos que vém na litotes a figura de
contencac e do pudor, oposta & desmesura elogiiente: "La litote as
una combinacién perifrastica del énfasis y de la ironia; el grado
superlative de significacidn mentado en la voluntas se expresa
mediante la negacién de lo contrédrio: ‘no pequefic’ en vez de ‘*muy
grande®. En la litete la ironia no es total sinoc gradual, El
énfasis de la 1litote consiste en la plenitud gradual de 1la
significacidén mentada, gue se expresa mediante una formulacidén més
amplia, pero gradualmente inferior. La parguedad del medio
expresivo s un recursc en la lucha parcial como protesta contra la
ostentacidn exagerada de la parte contrdria. La wvoluntas de 1la
litote se alcanza mediante la sugestidén gque opera con la parquedad
de los recursos expresivos®. LAUSBERG, Heinrich, op. cit., p. 902.

Denominando~a *“forca contida® Jankélévitch comenta: "{...) La
litote, gqui signifie beaucoup en disant peu, est le régime de
Iféconomie et de la plus grande densité spirituells®, oposta &
énfase gue Mest le régime du gaspillage et de la plus grande
dépense?, op. cit., pp. 923.

“%? vitor Hugo influenciaria, através dos Chiétiments, poema escrito
no calor dos eventos de 1848 a Antero poeta social e a sdtira de
Gomes Leal e Jungueiro. Sua Légende des Siécles seria a matriz do
positivista Tedfilo Braga em Visdo dos Tempos. Michelet comporia,
juntamente com Hugo, a vertente humanitdria da formagéo anteriana.
Baudelaire & um caso crdénico na poesia portuguesa de 70 em diante.
Eca com o seu Fradigue Mendes, Jungueiro, Gomes Leal, Cesdrio e
Guilherme de Azevedo tentam sbsorver, cada gqual a seu modo, a
®licdo baudelairiana®.

Vejam~se: PEYER, Henri. INIRODUCAQ A IANTISMG., {Trad. de QUTEST
CE QUE LE ROMANTISME?, por José Sampalo Marinho). Publicagdes
Europa~América, 2* edigho. s/d PR.211 & 218.

e
HARTING, Pierre. PARN2 - SME 21 : i858, 10
édition revue et corrzgée, Paris, Librairie Armand Colin
{Collection Armand Colin, n® 6%).

JﬂﬁQﬂﬂlﬁA Ivan. *A Arte de Baudelaire™. BAUDELAIRE, Charles. AS

LORY ; Edigdo Bilinglie, 2*¢ edigdo, 1985, Nova Fronteira,
Rio de Janelrc. (Tradugdo, introducdo e notas de Ivan Junqueira).
Pp.50.

s} ] 3 3 3
RAMOS, Feliciano. A > A IBERDADE
YES S baA VIpa.lisboa, Impérla 1942 pp 33.

“7Y TAMARTINE, "Le Lac"; HUGO, P®ChAtiments". apud. MICHAUD, Guy e
VAN ‘TIEGHEN, ®Paul. LE ROMANTISME. Paris, Hachette, Classiques
Hachette, {Collection Documents France}. pp.141 e 127,
respectivamente.
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SOARES DE PASS0S, Antonio augusto. "0 Anjo da Humanidade”. POESIAS.
{Edicéo revista e aumentada com inéditos e precedidos de um escorgo
biografico por Teéfile Braga). 1984, Porto, Lello e Irmao,
Editores, pp.127. :

GUERRA JUNQUEIRO, Abflio Manuel. 2 ] TOA Porte, Lello
e Irméo, RBditores. A inclusédo de Junqnelra ecmo exemplo se deve ao
fato de gque, enmbora critico do Romantismo, escreve ao estilo
huguesco, roméntico. '

€8 0 pendor declamatérioc da lirica romé@ntica acentua-se no caso
francés, prcvavelmente devide & preocupagio deste movimento en
estabelecer canais de comunicagioc com o publico e sintonizar-se com
os seus problemas efetivos; tal aspecto encontra-se atenuada nos
Romantismos inglés e alemdo. Para uma discussdo detalhada desta
guestao, vejam~se PEYER, Henri, op.cit., pp 126 e SAR&IVA, anténico
José e LOPES, Oscar. HISTORIA LITERATU : JESA. 1979,
Porto, Edltora Porto Ltda., pp. 707 .

Hic ¢ de esguecer, entretanto, gue o© Romantismo nem sempre €
*sonoro® e grandilogiiente. Baudelaire, por exemplo, propbe-se
filiar ao gue chama Romantismo "interior”, opondo-ac ao "exteriocr®,
fAcil e loguaz: "Le romantisme n‘est précisement ni dans le cheoix
des sujets ni dans la varité exacte, mais dans la maniére de

sentir. Ils 1l’ont cherché en gdehors et c’est en gdedans gu’il était
seulement possible de le trouver. (...} Il suit de 1a qu’il a une

contradiction évidente entre le romantisme et les ogeuvres de ses
principaux sectaires." BAUDELAIRE, cCharles, op.cit., pp.51. Qcorre
gue a elogléncia € un ;gggg eonstante da lirica roméntica devido
aos vincos aludidos. -

¢’ ROSENFELD, Anatol e GUINSBURG, J. "Romantismo e Classicismo”™
GUINSBURG et alii. C_ROMANTISMO. Sao Paulo, 13885, Perspectiva, 22
edigdo. (Colecdo Stylus, 3). pp.268.

€*%2 veja~se COGNY, Pierre. LE NATURALISGME. 1959, Paris, Presses
Universitaires de France (Collection "Que Sais~Je?¥)}.

‘**? Leiam~se, a este respeito, as consideragdes de FERRAZ
transcritas no primeiro capitulo desta dissertagédo.

‘*%’ Ressalve~se que o dandismo ¢ um fenbmeno originalmente
romantico. Gautier  esteticista exenplifica uma  atitude
individualista gue se opds a, por exemplo, um Hugo ‘humanitdrio.
Contraditdrio, o Romantismo forjou duas figuras gue, a despeito das
diferentes atitudes, expressam uma recusa da realidade tal como
esta se apresenta: o revoluciondrio gue propde transformd-ia e o
<§am‘i1, gue a desdenha. 0 dandl €, em suma, uma expressao d4do
individualismo de raiz romadntica.

¢*2*? veja FRYE, Northrop. ANATOMIA . 8&o Paulo, Cultrix,
s/d. (Trad. de Péricles Eugenlo da Silva Ramcs}, pp.66.

€143

As diferencas entre parddia e sdtira podem ser assin
delineadas: "Alors que toutes deux sont des genres ‘littéraires,
1fusage structurel du contragte n’entre abgolument pas
nécessairement dans une &éfinition formelle de la satire, alors
gu”il doit entrer nécessairement dans la définition de la parodie.
(et de l‘ironie). ILa principale différence qui existe entre ces
deux genres réside dans la stratégle wvtilisée e dans les buts
visés. Meme si on acceptait gue le ridicule soit le but recherché
par la parcodie moderne, ce serait encore le ridicule dfun phénoméne
littéraire. La satzre, comme le notent & la fois les dictionnaires
et la critique littéraire, est un phénoméne beaucoup plus géneral,
et un realité, le plus souvent, délibérément morale dans ses
intentions, Elle peut se servir de techniques littéraires - comme
ia parodie - mais ses buts (l7attague des vices et des bétises
dominants) sont au premier chef non littéraires. (...) Les deux
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termes impliquent, peut~&tre & cause de cette distanciation
ironigue gu’ils suggérent, un jugement de valeur, mais il existe
entre eux une différence importante. La satire utilise cette
dlS?&ﬂClatiGn pour porter un jugement négatif sur l’objet de la
Satxrg - ‘pour altérer, pour mépriser, pour blesser’. Dans 1la
par§dla moderne cependant, un tel jugement négatif n’est aucunement
obligatoirement postulé par la mise en contraste ironique des
textes; l’art parodique est & la fois déviation par rapport & une
norme littéraire et jnclusion de cette norme comme matériau
d’arriére-plan interiorisé. Comme le note Northrop Frye dans son
Anatomie de la Critique, la satire est sociale dans son
intentionnalité, et la parodie est purement formelle." HUTCHEON,
Linda, "Ironie et Parodie: Stratégie et Structure"; op. cit. pp.
318

{XE)

PRAZ, op. cit., p. 184 e 187.

[ - ]

Frye, Horthrop. ANATOMIA DA CRITICA. op.cit, pp.220.

‘*7? SEABRA PEREIRA, José Augusto. DECADENTIS] SIMBOLISM
POESIA _PORTUGUESA, 1978, Coimbra, Centro de Estudos Romdnicos.

‘*®) GUERRA JUNQUEIRC, Abilio Mancel, op.cit., pp.80

GOMES LEAL. ANTOLOGIA POETICA. Guimarées Editores. Escolha o©
comentdrio de Francisco da Cunha Lefdc e Alexandre O'Neil. (Colecéo
Poesia e Verdade), p. 21, sA\d.

*, »,

¢*%7 RAVMOND, Marcel. DE _BRBA LAIRE AU SURREALISME. Paris, 1972,
Librairie José Corti n? édition 486, pp.16. Sobre a guerela entre
os "uttilitaires™ e a "Art pour 17ArtY, veia-se MARTINO, Pierre,
op.cit, pp.3/18.

¢2°Y Esta reivindicacdc encontra sua expressdo extrema nestas
palavras de Huysmans em sua fase naturalista: "Pustules verts ou
chairsg roses, peu nous importe; nous touchons aux unes et aux
autres, parce gue les unes et les autres existent, parce gue 1le
goujat mérite dfétre é&tudié aussi bien que le plus parfait des
hommes, parce gque les filles perdues foisonnent dans nos villes et
y ont droit de cité aussi blen gque les filles honnétes®™. HUYSMANS,
J.K. ME., Zola et l7Assomoir®. apud. BORNECQUE, J.H. et COGHY,
Pierre. REALISME ET NATURALISME. 1969, Hachette, (Les Documents
France, sous la direction de Guy Michaudl. pp. 66,

€2 yeja~se, a este respeito, BOUSORO, Carlos. TEORIA DE 1A
EXPRES] POETICA. Madrid, Gredos, 1976, 6* edicidn aumentada,
versién definitiva. (Biblioteca Romdnica Hispénica, dirigida por
Damaso Alonso. II - Estudios y Ensayos, 7).

Ol

RS KT

¢#2) Jankélévitch propde alguns tragos distintos do cinismo e da
ironia: "Le cynisme est’ une conscience déchiré gui vit
tragiguement, intensément, passionnément son propre scandale; mails
ifironie, qui n‘affaire qguau scandale des autres et qui tient
ferme & sa verité, & son systeéme de référence, l’ironie ne connait
as_ la  tragédie de 1’écartélement; ce n‘est pas elle qui
ésiterait evant l7igominie ou se laisseralt ébranler par
17absurde! Sa besogne de superconscience joueuse c¢’est " de
convertir insidieusemént la sottise péremptoire et 1’emphase
burlesqgue par la simulation du conformisme. est dés lors facile
de camgrengre ouguoi le cynisme est plutdt dans 1l/outrance, alors
gue l%ironie feint généralement d’adopter les (...) ou opinions
compunes de la majorite. Le radicaligsme cynigue endosse les
waxima, pour les discréditer: le maximalisme cynique ramasse dans
une formule, dans une devise le scandale diffus qui est en
sus?ension parmi les hommes: *Aprés mol de délugel’ - YChacun pour
8017 - ‘L'argent n’‘a pas dfodeur’ (...}. I1” fait le brave et
dogmatise impitoyablement autour du blasphéne. Le conformisme
ironique, lui adopte ce qui est moyen, et non pas ce gui est aigu;
il s’xnsiailera, ar exemple, en pleine moralité bourgeoise, pour
la désagreger. e la vient gu’il offre un visage tout opposeé &
celui du cgnisme - aussi souriant que ce dernerngt brutal - bien
gufils aillent, en somme, au méme but.® JANK ITCH, Viadimir,
op. ¢cit., pp.119/120.
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*%> Ao colocar-se esta questdo, Antero estd pensando especialmente

na peesia social; respondendo afirmativamente, diz: ®"a alnma
moderna, na sua titdnica aspiracic de verdade e de Justiga, &
poética, poética essencialmente.® rrendéncias Novas da Poesia

Contemporanea"' apud OLIVEIRA Luis Amaro de.
UNDAMENT. HA POESIA DE CESARIO. 1949, Edigéc do autor, pp.32.

Veja~ge FIGUEIREDO, Fidelino de. HIST A 4 LITERATL
REALISTA. edigao, 1946, S8&c Paulo, Editora AnGhleta, p. 112.

€*%) Sobre a larga tradigdo roméntica deixada pelo *Trovador® na
cultura portuguesa, veja-se SARAIVA e LOPES, op. cit., pp. 796/7397.

£ 28}

Veja-se BOUSONO, Carlos, op.cit., pp.173

%77 13l é a interpretacéc da ironia cesdrica em Mario Sacramento:
"{...} mantém os eus poemas mais caracteristicos num permanente
estado de tensdo dialética, gue o poeta sabiamente modula, fazendo
intervir a ironia no ponto exacto em gue esta tensao compeliria ao
desvaire sentimental ou ideolégico®. #Lirica e Dialéctica en
Cesaric Verde®™. ENSAIQS DE DOMINGO, 1959, Coimbra, Coimbra Editora,
Limitada, pp. 99.

¢*%? veja~se FIGUEIREDO, Fidelino de, op. cit., pp. 95.

‘%22 veja-se CABRAL MARTINS. CESARIQ VERDE QU A TRANSPORMACAQ DO
HUNDQ. 1988, Lisboa, Editorial Comunicacdo {Colegdc Estudos de
Cultura Portuguesa). pp.33

€%°% Observe-se, de passagem, que Cesario utiliza um mesmo simbolo
- © mar — para representar a mulher gque amedronta e & grande cidade

que asfixia. Para além de um tra¢o caracteristico do imagindrio
cesarico, a identificacdo simbédlica entre mulher e cidade &
recorrente na época. Lembrem-se, entre outros exemplos, de

Flaubert, em gue a congquista de Carthago ¢ Salammbd fundem-se numa
s8¢ e de Junqnelrog en gue a corrupgéo de Babildnia funde-se com a
figura da cortesd Impéria.

¢?*7 SACRAMENTO, Mario. op.cit., pp.102

“®®) RODRIGUES LAPA, Manuel. op. cit. , pp. 96.

€%’ SACRAMENTO, Mario. op.cit., pp.103

(324

FRYE, Northrop. op.cit., pp.219.






Ja se referiu, no capitulo precedente, a relevéncia da
tépica da mulher fatal para a época e o poeta em estudo. Marca este
novo ciclo da obra de Cesdric ume reelaboracdo realmente pessoal do
mito, para cuja composi¢do concorrem, por um lado, os principais
aspecteos da tdpica oitocentista pesguisados por Praz e, por outro,

a influéncia de BRaudelaire.

Apés sublinhar a universalidade do mitc e identificar sua
linhagen no Romantismo, Praz constata ser a Cledpatra de Gautier o
personagan gue efetivamente fixou os elementos do tipe, além da
postura bdsica do amante ( c¢f. nota 3 ac capitulo anterior). Isto
porgue criacbes posteriores apresentarian as nesmas
caracteristicas, da Salammbd de Flaubert & Marie Stuart de
Swinburne. A particularidade desta tradicdo estd no fato de que
além de pdlida, solitdria, altiva e perversa, a mulher ganha o

perfil de um vampiro:‘’

*{...} Ses yeux s’eclairent, sa physionomie prit une
expression de Jjole féroce et sauvage gue je ne Iui
avais jamais vue. Elle sauta a bas du 1lit avec une
agilité animale, une agiliité de singe ou de chat, et
ge précipita sur ma blessure gqu‘elle se mit a sucer
avec un air d’indicible volupté.® (Clarimonde, de
Gautier, apud. Praz, p. 183).

*{...} Quand elle eut de mes os suce toute la moelle,
Et gue languissament Jje me tournais vers elle
Pour lui rendre un baiser d’amcur, je ne vis plus
Gu‘une auvtre aux flancs gluants, toute pleine de
pus!® (Les métamorphoses du vampire, Baudelaire, op.
cit. p. 523 ). -

Parece ser Baudelaire a fonte mais evidente de onde Cesédrio
hauriu aguela tépica. e serd do poeta francés gque Cesdrio tomard os
aspectos decadentistas da composigdo de suas mulheres @ a

maguiagen, o brilho das j6ias, o reguinte do vestusrio.

Analisam~zse a sequlr guatro poemas compostos em torno de

guatre figuras de mulher.
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B2

Espléndida

Ei-la! Como vai bela! Os esplendores
Do labrico Versailles do Rei-Sol
Aumenta-0s com retogues sedutores.
E como o refulgir dum arrebol

Em sedas multicores.

Deita-se com languor no azul celeste
Do seu landau forrado de cetim;
£ o5 seus negros corcéis que u espuma veste,
Sobem a trote a rua do Alecrim,
Velozes como a peste.

E fidalga e soberba. As incensadas

Dubarry, Montespan ¢ Maintenon

Se a vissem ficariam ofuscadas

Tem a altivez magnética e o bom-tom
Das cortes depravadas.

E clara como os pés & marechala,
E as maos, que 0 Jock Club embalsamou,
Entre peles de tigres as regala;
De tigres gue por ela apurhalou,
Um amante, em Bengala.

E ducalmente espléndida! A carruagem
Vai agora subindo devagar,
Ela, no brilhantismo da equipagem
Ela, de olhos cerrados, a cismar
Atrai como a voragem!

Os lacaios véo firmes na almofada;

E a doce brisa dé-lhes de través

Nas capas de borracha esbranquicada,

Nos chapéus com roseta, e nas librés
De forma aprimorada.

E eu vou acompanhando-a, corcovado,
Np trottoir, como um doido, em convulsdes,
Febril, de colarinho amarrotado,
Desejando o lugar dos seus trudes,
Sinistro ¢ mal trajado.

E daria, contente e voluntario,
A minha independéncia e o meu porvir,
Fara ser, eu poeta solitdrio,
Para ser, 6 princesa sem sorrir,
Teu pobre trimandrio.

£ aos almogos magnificos do Mata

Preferiria ir, fardado, df,

Ostentando galdes de velha prata,

E de costas voltadas para Ui,
Formosa aristocrata!



Espléndida firma o estilo lirico-narrativo caracteristice de
grande parte dos poemas de Cesdrio gque a partir de entao
configuram-se como guadros citadinos ou campestres nos quais o
narrador deambula e registra suas impressdes. Espléndida ¢ um marco
o __percurso  po i inci i

de um procedimento de caracterizacgéo do narrador de tal forma que

este ao mesmo tempo em gue narra, se coloca como personagem do
guadro. Sendoe um procedimento que se rege pelo principioc da
economia, pols o© suijeitoe acumula duas fungdes, o efeito &
apresentacio de duas perspectivas ao leitor: a do guadro como um
todo € a do narrador-personagem sobre o© guadro. Em outras
palavras, © poewna, assim organizado, manipula duas percepcdes
simultédneas: a observagdo do narrador € a noessa observacgioc sobre a
observagido do narrador.

Ao longo da obra cesdrica, ¢ narrador ¢é caracterizado
mediante técnicas diversas. Em Cristalizagbes, sua configuracdoc
como burgués satisfeitoc € lograda através da enfatizagdo de um tom
gue poder-se~ia chamar triunfante. Em Em Petiz, o perspectivismo
utiliza-se da evocacgéo do passado de um mode tal que o leitor
identifigue duas vozes, a do suijeito adulto e a do sujeito crianga.
Outras vezes © recurso utilizado é a caracterizacdc do narrador
pelo seu atributo mais exterior: o vestudrio. Assim, © narrador de
Humilhaches veste um P"frague uasado", o© de Espléndida tem o
woolarinho amarrctado®, o de De Ver&o passeia de "jesmim na casa do
casaco™. A limplicagd8c teatral ocontida na nogao de narrador
dramatico ganha evidéncia no caso de Cesdrio: o© sujeito ganha uma
cbietividade ficcional, encarna um personagem, "se fantasia®. Este
procedimento concretiza o principio da disténcia aludidc no
capitulo anterior, disténcia esta que se déa em dois niveis:
assumindo uma objetividade que o coloca como elemento do quadro, o
sujeito-narrador se distancia de si mesmo e, gragas a esta
autonomia, logra a disténcia necessdria para se representar aos
olhos do leitor. Trata-se, entdc, de uma forma indireta de
manifestacdo da subjetividade.

A especificidade deste procedimento em Cesdrio reside no
fato de gque os narradores sap caracterizados de acordo com as
necessidades significativas de cada poema em particular, dail a sua
funcionalidade. Desfilam ao longo da obra diversos perfis gue, além
de afastarem~se da pessoa fisica do autor, contrastam entre si. O
narrador de Num Bairro Moderno ¢ um modesto funciondric gque caminha
para o emprege "Aonde agora sempre chego / Com as tonturas duma
apoplexia®™. Tal caracterizacao corresponde ao trabalho, efetivado
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no poema, sobre o0 significantes da doenga e da saude, do
raguitismo e da exuberédncia contrastados na figura de um pequeno-
burgués enfermigo e no simbolo da Natureza construido & partir da
cesta de hortalicgas trazida pela camponesa., O narrador de De Verdo
é um dandi que vai a0 campo como turista, caracterizacdc esta gue
se insere numa problematizacdo dos tépicos do dcic citadino e do
trabalho util campestre: "E ria-me eu, ocioseo, imitil, fraco, / Bu

de jasmim na casa do casaco / E de dcule deitado a tiracolo.”

O narrador dramdtico & pois um procedimento gque denuncia
consciéncia do cardter duplice e ficcional da enunciagéo poética. A
esta consciéncia corresponden também os pseuddnimos so0b os guais
Cesgrio publicou alguns de seus poemas: Cadéncias Tristes
{Margarida) e Noite Pechada (Cldaudio}. 0s pseuddnimos sugerem a
figura de um possivel autor dos poemas, figura distante do autor
real €& imaginada por ele. Finalmente, a tendéncia cesdricea de
marcar a figura do sujeito e o lugar da enunciagdo se estende a um
procedimento multo seu, o de utilizar os titulos par& sinalizar
pontos de vista: O Sentimento dum Ocidental e Manhds Brumosas -

Versos dum Inglés. (grifos meus)

Pelas conslderacdes expostas, depreende-se gque © narrador
dramdtico € um recurso que pode propiciar efeitos de sentido
irdnicos. Se pensamos na ironia como estrutura gue produz dois
gignificados ligados a uma s6 seqiiéncia significante, sua analogia
com © procedimento em guestdc desponta: o© narrador Jdramdtico
projeta dois pontos de vista simultédneos. Mas, fundamentalmente, a
enunclagdo poética cesdrica propende & ironia no sentido da auto-
representagio do sujeito o gual, assim objetivado, atrai para si o
olhar critico do leitor e no sentido da simulagdo essencial a este
processo. Desta forma, a compreensdo da ironia cesdrica depende de
uma interrogagdo sobre o sujeito da enunciagdo, pois trata-se menos
de uma zombaria sSobre o objeto e mais de uma forma de manifestagso
do sujeite, ainda gue este se obijetive e, neste caso, poder-se-ia

falar de uma auto-ironia.‘*?

Observe-se gue o narrader dramidtico
aproxima-se da descrigdc da ironia proposta por Maingueneau: para
este autor, a ironia, caso particular de polifonia, consiste enm
enunciados onde ocuve-se a voz de um Yenunciador® , diferente da do
locutor, expressando um ponto de wvista Iinsustentdvel. HNestes
enunciados, o *locutor® assume as palavras mas ndo o ponto de vista

que elas representam.‘>’



Espléndida, como todos os poemas posteriores a 1874 que
compbem a série da mulher fatal, & um texto “estranho e
interpretdvel™.‘®’ Este seu caridter foi demonstrado desde a
primeira publicag&c nas criticas externadas por Tedfilo Braga e
Ramalho Ortigdc. As posigbées criticas mais recentes néc s&o
unanimes no que se refere aoc "sentido" do poema. A perplexidade a
gue este conduz o leitor parece residir no impudor com gue o amor
masoquista é expresso e na composicio de arrado e reestiliza

a _tépica da obscuridade do amante através do grotesco.

As duas primeiras estrofes fornecem, mediante uma sucessio
de imagens, a qualidade e a intensidade do deslumbramento qgue a
passagem da dama aristocrdtica causa no narrador. A palavra
deslumbramento ¢ significativa pois denuncia um tipeo de fascinio
gque, causado por um excesso de luz, chega a cegar. A luminosidade
¢ expressa na repeticio dos seus significantes: esplendores, Rei-
Sol, refulgir e arrebol. A implicacdo decadentista do deseijo
determina o tipe de metdfora pois o esplendor gue a dama irradia
provém da artificiosidade: ndc brilha como o Sol natural, mas como
¢ ldbrico Versailles do Rei-Sol, imagem que acusa o atrative das
cortes aristocréaticas decadentes. 0 arrebol também é desvestido de
suas gualidades naturais: trata-se de um *Marrebol em gedas
multicores®, significande ¢ brilho do luwxo e do artificio. A
segunda estrofe abre com uma hipdlage cuja fungdc imagética tanmbsm
& a de enfatizar o carater fantasioso do efeito gue a dama opera no
narrador: "Deita-se comr languor no azul celeste / Do seu landau
forrado de cetim®. Se reconduzirmos a frase a sua ordem logicamente
correta terifamos: ‘YDeita-se com languor no seu landau forrado de
azul celesie’. A inversfo coperada pela hipdlage sugere uma visdo da
dama tendo o céu como fundo ~ um ¢éu de cetim. O verso seguinte -
*E os seus negros corceéis gue a espuma veste" - completa o efeito
logrado com a imagem anterior: a utilizag8o da palavra "espuma®
parsa referir o8 aderegos brancos dos cavalos remete,
contensivamente, & imagem das nuvens e da rapidez com gque todo o
conjunto € percebido ~ pois a espuma € por definigdo, algo gue se
desvanece rapidamente., Trata-se, para usar um verso do préprio
Cesdric de “uma visdo de fantasia": uma divindade gue cruza os céus
conduzida por Mnegros corceis"., Vé-se, pols, gue as metdforas
trabalhadas s8¢ aquelas gue invertem os conceitos de "heleza
natural®: o brilho do sol cede lugar ao refulgir das sedas e ¢ céu
imaginado € um céu de cetim; a palidez é produzida pelos pés a
marechala. © decadentismc opds a sedugde do requinte mais
artificial ac goste pelo natural. Os ultimos dois versos introduzen
upa mudanga de tom ao situar a carruagem na rua do Alecrim.
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Trata-se do estilo cesdrico de justapor © reguintade, expresso
tamhénm pelos estrangeirismos disseminados ao longo 4o  poema
(landau, Jock Club, trottoir) ao prosaico, e o efeito de sentido é
o atrito entre tépicos dispares. O mesmo se pode dizer do contraste
entre a referéncia as famosas cortesds e os valores gue © narrador
propée~se despoijar para servir & dama : Iindependéncia e porvir,
valores burgueses cuijoc plebeismo atrita com o encarecimento da
frivolidade (bom~tom) dos valores aristocraticos.

Dizer gue os cavalos, trotando , sédo velozes como a peste
& incongruente, Reflita-se scbre esta comparagac. Ela propicia
dois efeitos no sentido. O primeiro o de aproximar a imagem da
peste gque, avassaladora, espalha a morte por onde passa a dos
cavalos qgue, por hipdlage, transmitem a violéncia fatal da atracéo
gue exerce o tipo de mulher, o que € coerente. O segundo € o da
velocidade com gue a peste se espalha e mata. Al reside a
incongruéncia, pois a vis&o de um galope poderia suscitar este tipo
de comparacgdo, mas ndo a de um trote. Esta contradigdo néo teria
escapado a Cesdrio. Trata-se da utilizagdo de uma contradi¢dc com
vigtas a um comentdrio indireto sobre o deslumbramentc do narrador.
Esta contradig8o =se elabora através da superposicdo de uma
_percepgéo a um dado da realidade: o deslumbre do narrador faz conm
que este enmpreste & realidade (trote) uma qualidade gue esta ndo
pode possulr {velocidade da peste). Ou, s=e se guiser, a
subitaneidade e ¢ impacto da visdo sdo de tal dimenséo gue passan a
determinar a prépria realidade. O efeito da visado ¢ avassalador e
absoluto sobre o sujeito.

& terceira estrofe precisa a extragdo social da dana
fascinante: é a cortesd oriunda das cortes decadentes. E de

reparar~se que o estilo da contencdo em Cesdrio seleciona palavras
polissémicas: soberba tanto significa maravilhosa guanto orgulhosa.
Eszte reparo € pertinente, uma vez gue a atragao exercida pela
mulher estd diretamente relacionada com sua soberba. O mesmo
ocorre com Iincensadas: significa perfumadas e aduladas, sendo que
os doils sentidos coadunam-se com a implicagfc decadentista do
desejo, gue comporta atragfo pelo artificio e idelatria. Plenitude
sexual ¢ amoralidade s&o dois tépicos constitutivos de certos tipos
de mulher fatal, +jd4 apontados. A& referéncia as peles de tigre
compbem © inevitdvel <cendrio decadentista gue combina os
significantes do luxo e da violéncia, sem esguecer a implicagio
ldbrica que esta combinagdo, via Baudelaire, possul. A dama
refestela~se sobre os despojos luxuoscs de uma ca@a em sua
homenagem. Eis a percepgac gque Helder Macedo tem do excerto:



*A proverbial ferocidade e manha do tigre, a
violéncia de sua morte, sugestiva de um combate feroz
e apaixonado pela posse da fémea entre dois rivais
sexuais, e a Insinuagdo de promiscuidade sexual (‘um
amante” ) fundem-se na unica Impressdo subliminal de
sexaalﬁgade depravada transferida para a mulher
{.-s).

Segundo aspecto da tdpica do amor fatal, a violéncia estd
carcterizada nas metdforas da peste, da passagem dos cavalos, nas
posteriores referéncias & voragem, apunhalamento e peles de tigre.
Por outro lado, a referéncia ao amante que hercicamente se expds ao
perigo para conquistar os louros do amor contrasta c¢om a

impossihilidade do narrador fazer o mesmo, por inferior.

Esta "pervers@o da imaginagfo" gque se compraz na evocagio e
registro minucioso do vestudrio, maqulagem e icones do goste de
época val contrastar com a obscuridade do narrador. Este contraste
& elaborado primeiramente através da sua fragmentagdo em peguenas
oposicbes: enguanto os lacaios vdo aprumados € a mulher é altiva, o
narrador vai corcovado: enguanto os lacaios vao arrumados, ele vail
de c¢olarinho amarrotado. A obijetivag8c do narrador desnuda~oc a0s
vlhos do leitor: corcova, febre, loucura, convulsdes, compden o
retrato grotesce do wvicio e da perverséo. O extravagante
baudelairiano é agul reestilizado ao absurdo, pois da deformagéo
passa & teatralizagdo: declara o desejo e imagina-se lacaio, trudo
da princesa sem sorrir, pobre trintanario. Ha algoe de carnavalesco
nesta auto-representacdc: na ultima estrofe o narrador imagina-se
conduzindo a nulher idolatrada, vestido como lacaio, ac Mata _
restaurante da moda frequentade por literatos. O apagamento da
identidade de poeta solitario cristalizado na fantasia final
ironiza o processo, propondc uma reestilizagé@o perversa do tema do
plebeu e da princesa. RNeste texto, entdo, o desejo perde sua
finalidade e se transforma numa ficgdo, compreendendoc um
masoquista, uma artistocrata e uma situagdo de humilhagdo. Ficgdo
dramdtica, pois constréi-se a partir da ciséo do sujeitc da

enunciacdo em narrador e personagem, teatralizando o processo.
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Milady, ¢ perigoso contempld-lo
Quando passa aromdtica e normal,
Corm seu tipo tdo nobre e tdo de sala,
Com seus gestos de neve e de meral.

Sem gue nisso a desgoste ou desenfade
Quiantas vezes, seguindo-the as passadas,
Eu vejo-a, com real solenidade,

Ir impondo toilettes complicadas!...

Em 5i tudo me atrai como um tesoiro:
O seu ar pensativo ¢ senhoril,

A sua voz que tem um fimbre de oiro
E o seu nevado ¢ licido perfil!

Ahl Como me estonteia e me fascina. ..
E € na graca distinta do seu porte,
Como a Moda, supérflua e feminina,
E tdo alta e serena como a Morte!...

Eu ontem encontrei-a, quando vinha,
Britdnica, e fazendo-me assombrar;
Grande dama fatal, sempre sozinha,
E com firmeza e miisica no andar!

O seu olhar possui, num joge ardente
Um arcanjo e um dembnio g flumind-lo;
Como um florete, fere agudamenye,

E afaga como o pélo dum regalo!

Pois bem. Conserve o gelo por esposo,

E mostre, se eu beijar-the us brancas mdos,
O modp diplomdtico e orgulhoso

Que Ana de Austria mostrava aos cortesaos,

E enfim prossiga altiva come a Fama,
Sem sorrisos, dramdtica, cortante;
Que eu procure fundir na minha chama
Seu ermo coraco, como um brithante.

Mas cuidado, milady, ndo se afoite,
Que hio de acabar os bidrbaros redais;
E o3 poves humilhados, pela noite,
Fara a vinganga agugam os punhais.

E um dia, 6 flor do Luxe, nas estradas,
Sabocetzmdafmdeasandomzhm
Eu hei-de ver errar, alucinadas,

E grrastando farrapos - as rainhas!



0 desejo expressc em Deslumbramentos configura~se ambiguo e
paradoxal. Ambiguc porgque a atitude do suieito frente & mulher
fatal expressa sinultaneamente fascinio e disténcia. Paradoxal
porgue se realiza e ganha especificidade Jjustamente na sua nao
consumagdo; em outras palavras é um desejo de tal modo singular que
desemboca num paradoxo: sé ndo se cumprinde € gue se pode cumprir.,
Sem ignorar a especificidade do poema, hd gue lembrar sua matriz,
Baudelaire. Isto porgque seu texto, por menos hermético e contensivo
nogs darvd a configuracgéo deste tipo de desejo:

*Je t/adore & 17égal de la vodte nocturne,

& vase de tristesse, & grande taciturne,

Et t’aime d”’autant plus, belle, que tu me fuis,
Et gque tu me parais, ornement de mes nuits,
Plus ironiquement acumuler les lisues

Qui séparent mes bras des immensites bleues.”

Em Baudelaire, a wmulher atrai pela disténcia e esta é
sentida como irdnica: o suijeito tanto mails a quer guantc ela dele
se afasta e foge.

0 poema de Cesdrio retrata os passelos persecutdrios de
sujeito que frui os encantos da amada a distancia. O cardter
fundamental do poema reside no fato de gue este promove um Jjogo no
qual o suijeito, afetando impoténecia e inferioridade e exaltando a
superioridade da dama, de fato é ele guem multiplica as disténcias
entre 51 e o objetc de seu deseip. Em outras palavras,

aparentemente © sujeito ndoc o conguista por inferior, mas na
verdade € ele préprio o agente da disténcia irdnica. E por gque
irdnica? Em primeiro lugar, pela gualidade de jogo que um tal amor
possui. Em segundo lugar porgue a gqualidade de paradoxe apresenta
afinidades com os efeitos préprios da ironia. A laténcia do desedo
gue ndo se concretiza ou resclve € paralela a suspensao das duas
significagfes coexistentes na ironia. Tal como esta € meio,
intermediacdc, oscilagdo entre os dois pélos _ tese e antitese _ o
desejo cesdrico nédo redunda em sintese superadora. Tal como a
ironia aponta para o hipotético, © amor expresso no poema assenta-
se sobre o ludico "poder ser®". Tal comoc a lironia rompe oS
pressupostos consensuals, rompe o esperdvel através da perplexidade
a que a disjuncdo significante/significado conduz, © amor cesarico
rompe a previsibilidade do esquema desejo-consumagéo, elidindoc sua
natureza imediatista para afirmar-se irresoluto e de finalidade
perdida: &€ algo em si, se constréi, se alimenta e se estetiza. Se
h& uma consumacdo, esta € hipotética, € antegozo e se dd no plano
simhdlico;: na ultima estrofe do poema, a mulher € "desnudada®
parpbaramente, torna-se presa féacil, pois gue "em farrapos® e

"alucinada®.
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Ern Desliumbramentos a ironia cesédrica estiliza-se mediante

dois procedimentos interdependentes. Enm primeiro lugar, num modo
de adjetivar que =se denominard gualificaglo bindria. Este

procedimento constréi a arguitetura dual do poema e € © Ssuporte
estilistico daguela situagdo paradoxal. Em segundo lugar, numa
forma de comentario indireto que se denominard inter-relagéo
significativa. A qualificag8o bindria propicia uma ironia que se
desenvolve verticelmente pols sua unidade fundamental € o verso; a
inter-relacdo significativa ironiza horizontalmente pois se
desenvelve a0 longo do poema. Os procedinmentos sa0
interdependentes pois a gqualificagde bindria presta-se ao
comentdrio indireto e a inter-relacdc significativa se constrél na
tensdo de contradrios. O tratar-lhes como procedimentos distintos
objetiva a melhor demonstrar o processo irédnico do poenma.
Naturalmente estes aspectos ndc esgotam sua rigueza estilisticar é
que precisamente estes gdo os fatos de estileo no sentido de que
participam do poema em particular e recorrem ac longo da obra
cesarica em geral.

A qualificag8o bindria totaliza nove ocorréncias no poema em
questdo e sessenta e gquatro ocorréncias na obra de Cesario.
Evidentemente © critério guantitativo ndc €& suficiente para se
definir ¢ estilo, mas a preferéncia por este tipo de qualifiaag:&a
revela a nature i i ' ;

superada®.‘®’ Esta gqualificacdo realiza—-se numa estrutura que liga

dois adjetivos ou, mais raramente, duas locucgdes adjetivas por meio
da conjuncdo "e". O efeito mais geral desse procedimento é o choque
ou estranhamente causado pela diversidade seméntica representada
por adjetivos de ordens dispares os guals, a primeira vista,
parecem inconveniente ou inadequadamente conectados. Os exemplos
er Deslumhramentos sfo os seguintes: "aromatica e normal¥; (tipo)
“tdo nobre e tdo de sala";: (gestos) "de neve e de metal?®; {ar)
"pensativo e senhoril%; (perfil) "nevado e Ilucido®; "supérflua e
feminina®; "alta e serena"; (no andar) "“ecom firmpezs e musica";
{modo) "diplomdtico e orguihoso".

Este procedimento propicia miltiplos efeitos. A dualidade a
que se aludiu, se bem que se expressa na estrutura mesma da
gualificagéc, ndo se reflete, necessariamente, no significado.
Quer~se com isto dizer gque o efeito pode ser antitético, ou seia,
Juntar duas qualidades gqgue logicamente seriam excludentes, ou benm
pode ser redundante, o segundo termo confirmando e coamentando o
primeire. Veljam-se exemplos no poema. O sujeito gualifica o tipo



da mulher come %tdoc nobre e téo de sala®™. O primeiro adjetivo
"nobre™ sugere, além da classe social a gque ela supostamente
pertence, elegéncia, fineza e discrigado. "Tdo de sala" anula ou,
pelec menos problematiza, agueles sentidos convenclionalmente
positivos da nobreza e refere os negativos, frivolizando-os:
cédigos soclais da etigueta e gestos exteriores rituaslizados. Os
dois sentidos vibram conjuntamente e permanecem irresolutos na sua
dualidade. Entretanto, gquande © sujeito diz que a dama tem um “ar
pensativo e senhoril®, um adjetivo reproduz e comenta o outro: o ar
€ pensative porgue senhoril e vice-versa, pois os significados
referidos remetem & gravidade gue uma suposta maioridade acarreta.
Obhserve~se como © principio da contengdo mencionado no segundo
capitulo é plenamente realizado em Ceséric: através da economia dos

recursos expressivos, © sujeito simultaneamente descreve e comenta.

Para melhor visualizar o procedimento citar-se~3o algumas
ocorrénciag na obra. Em Em Petiz, a companheira do narrador é
"meiga e miope": hd aqul uma dissondncia ,pois sdc ligados um
adjetive moral e positivo {(meiga) a um fisico e negativo {miope)}.
Em A Débil, a mulher desejada é "fraca e loura®, ambos os adjetivos
remetendo e comentando esteredtipos idealizadores: a fragueza da
mulher referida no louro dos cabelos. Em Noite Fechada aparece um
padre "gordo e presumido®, a presuncdo referida na gordura, signo
de uma acomodagdo satisfelita e glutona.

A guglificagdo bindria espalha-se ac longo 4o poema e
constitul, por assim dizer, a fragmentag8o daguele paradoxo central
em diversos pequencg paradoxos que, por sua vez, vém contaglar a
arguitetura mesma do texto, todo ele dual:

{passa) “aromatica e normal®

{com seu tipeo) "tdo nobre € taoc de sala"

{ecom seus gestos) "de neve e de metal®

{(sem gque nisso) "a desgoste ou desenfade™

{o seu ar) "pensativo e senhoril”®

{o seu} "nevado e licido" (perfil)

{comc) "me estonteia e me fascina®

{como a Moda) “supérfiua e feminina®

{como a Morte) ®alta e serena®

{0 seu wlhar possui) "um arcanjo e um demonio"
vfere como um florete e afaga como o péloc dum regalo™
{modo) "diplomatico e orgulhoso®.
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0 objeto do desejo cesarico condensa dualidades e estas sao,
claro estd, ndo gualidades imanentes, estritamente, mas projeches
de uma percepcic esta sim contraditéria e bizarra. A milady é um
ser ao mesmo tempo vincade na realidade (YEu ontem encontrei-a";
“OQuantas vezes (...)", & um ser projetado por um olhar distante que

simultaneamente descreve e comenta, constréi.

A jinter-relacso significativa ¢ um mode de sugerir e

comaentar, através da utilizacgado de vocdbulos culja funqéo:& primeira
vista é a de descrever. ainda gque seu efeito sejs andlogo ao da
gqualificacdo bindria, configura-se distinto uma vez gue se efetua
na wedida em gue o poema discorre, ou seja, o corentdrio sé €
depreensivel na inter-relagdo dos sentidos disseminados ac leongo do
texto, e numa posterior andlise. Trata-se do modo cesdrico de
construir poemas: estes s&c totalidades significativas, cujo
'sentido" s& se depreende num movimente de ir e vir pelos

significantes petonimicamente expressos.

0 adijetivo *"normal® conectado ac "aromadtica®™ pode sugerir,
conforme percebe Helder Macedo, gue a dama segue umﬁ-norma, ou
seja, comporta-se sequndo os oédigos de determinada classe social.
Ja se viu gque esta gqualidade é problematizada na subsegiiente "ido
nobre e tao de sala"™: a disténcia irénica propicia envolvimento e
critica. 08 Pgestos de neve e de metal®™ concentram locugdes
adjetivas gue resguardam o valor original dos substantivos, fato
que propicia um efeitoc de sensorialidade visual e téctil: a neve £
fria e branca, o metal é frio, rijo e soa com certa estridéncia
aguda. A contengdc em Cesdrioc condensa o tactil (frio), o visual (o
luminoso, pols o metal vai ecoar nos posteriores "ouro" e "lucido®)
e o sonoro {pois o som metdlico vai ecoar noc "timbre de.airo“). £
efeito é o de um som luminosc ou de uma luz sonora e fria. A
recorréncia dos encontros consonantais ({ timbre, britanica,
assombrar, barbaros realils, nobre, brancas mios, brilhante) sugere o
som gue o ourc supostamente teria, se vibrado. O tema da frieza
atrativa & baudelairiano: "Et je chéris, & béte implacable et
cruelle! / Jusgqu‘a celte froideur par ou tu m’est plus bellel". &

milady ¢ um ser gélido de som e luz.



Observe-se gue as mulheres cesdricas estdo sempre
completamente vestidas. Neste poema, esta caracteristica ests
reforgada pelos significantes da rigidez e da solenidade: o verbo
impor®™ (impbe "toileftes complicadas") reafirma a ndo naturalidade
do vestudrio e a vicléncia anti~-natural da roupa: . A "Yreal
solenidade™ indica a imprecisso da adijetivagdo cesdrica: condensa
*real® de realidade e "Yreal"™ de realeza, e esta possibilidade wai
ressoar ironicamente nos Ybharbaros reais®™. A solenidade nao é
ambigua, pols sinaliza formalidade ritual, e por sua vez relaciona-
se com o “belijo diplomdtico e orgulhoso" que o sujeito solicita &
dama: agul também, o diplomdticc € um rebaixamento frivolizante do
orgulhoso, sua pulverizagdo em frieza ritual. ¢ perfil "nevado e
licido®™ remete novamente & brancura, frieza ¢ luminosidade, além da
lucidez projetar uma gqualidade moral gue se relaciona com © “ar
pensativo e senhoril® e val ecoar foneética, seméntica e
ironicamente no %alucinadas® final. A dama & "supérflua e feminina*
como a Moda; trata-se de uma qualificagdo bindria na qual um tépico
reforga o outro: a Moda é supérflua por definicdo e, sendo
feminina, o© feminino torna-se também supérfluo. Note-se que o
supérfluc ¢ o antipoda do necessidric e, por isto, © espago por
exceléncia do Iddico, do vao e do imaginativo. A dama tambémn é
Balta ¢ serena como a Morte™: ndo se depreende como a altura remete
a4 morte, mas a serenidade assim configurada ¢é proxima da
impassibilidade e da rigidez. A& aliteracgéo do verso "Britanica e
fazendo—-me assombrar® sugere a vicléncia da aparicio através dos
encontros consconantais. O verbo Tassombrar® ¢ ambiguo neste
contexto, tanto pode significar "maravilhar-se" como "assustar®.
Esta ambiguidade "resclve® o enigma do primeiro verso "E perigosc
contempla~la®. A natureza dual do desejo se expressa nas antiteses
®"arcanjo? e ®deménio" e “florete gque fere®™ e "pelo dum regalo que
afaga®. A sétima estrofe introduz uma mudanga de tom no pedido
ambiguo. Como entendé-lo? Indiferenga simulada ou resignagdo diante
da impossibilidade de efetivacdo do amor expressa humoristicamente
no beijo solene e despojade de sensualidade? Ou, simplesmente,
pedido de continuidade da frieza formal, uma vez gue isto € o que
excita o sujeito? A este pedido, o sujeito acrescenta outro:
"prossiga altiva como a Fama / Sem sorrisos, dramatica, cortante".
¢ adijetive "dramatica" € impreciso; a Jjulgar pelos sentidos
trabalhados até aqui, pode sugerir ®a gue representa®. Disténcia
gue "disseca™ o objeto novamente em tensdo com o adjetivo cortante
gue, ecoando o "florete gue fere" sugere ser ela o agente da ferida
amorosa sobre o sujeito. E, verso fulcral do poema, a afirmagdo da
insolubilidade e soliddo estética do desedo: "Que eu procurc fundir
na minha chama / Seu ermo coragdo, como um brilhante". Trata-se,
remetende ao paradoxo inicial, da afirmagdo poética do desejo que
deseja o desejo, gue s6 ndo se cumprindc se pode cumprir.
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A& partir das dltimas duas estrofes, aguelas alusdes
disseminadas ao longo do poema comegam a vibrar em ironia através
da sua sintese gue é & metdfora da revolugaoc. Qs punhais agucados
em tensdc com os floretes aristocrédticos, os barbaros reais com os
povos humilhados, a dama gue impunha toilettes complicadas, que era
Iucida, e ostentava firmeza no andar, agora erra em farrapos,
alucinada. Observe-se, de passagem, gque a metdfora escolhida ,
somada ao vocative milady, remete aos Trés Mosgueteiros de Dumas,
confirmando, mals uma vez, a mediacgdo da experiéncia literdria no
estilo de Cesdrio Verde. Note-se gue ¢ desfecho € epigramdtico, na
medida em gue retoma os conceitos e sentidos espalhados. 0
processo de desnudamento a que a dama é submetida ao longo do poena
{pois os comentdrios indiretos contidos nos procedimentos
mencionados tém como efeito o desnudamento do outro gue o olhar
distante promove} concentra-se na ultima estrofe, simbolicamente.
Por afl se entende também o que se disse no inicio: a inferioridade
¢ simulag&o, pols, poeticamente € o sujeito quem dissecé e desnuda
& dama: superpbe o valor do poeta a inferioridade do burgués. A
mulher ndo € apenas objeto da imprecagdo, mas € cobjete do amor: a
violéncia erdtica do dltimo verso é uma imprecaglo amorosa, una
vinganga lubrica. A forca do desejo em Cesdric estd justamente na
sua dualidade, gqualidade esta gque também & de raiz baudelairiana:

Duellum, Tu Mettrais 1‘Univers Entier Dans ta Ruelle.

I

Balzac é meu rival, minha senhora inglesal

Eu quero-a porque odeio as carnagoes redondas!
Mas ele eternizou-the a singular beleza

E eu turbo-me ao deter seus olhos cor das ondas.

I
Admiro-a. A sua longa e plicida estatura
Expoe a majesiade austera dos invernos.

Néo cora no sex todo a timida candura;
Dancam a paz dos céus e o assombro dos infernos,
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HI

Eu vejo-a caminhar, fleumdtica, irritante,

Numa das mdos franzindo um lengo de cambraia!. ..
Ninguém me prende assim, funebre, extravagante,
Quando arregaca e ondula a preguicosa saia!

v

Ouso esperar, talvez, que ¢ seu amor me acoite,
Mas nunca a fitarei duma maneira france;

Traz o esplendor do Dia ¢ a palidez da Noite,

E, como ¢ Sol, dourada, e, como ¢ Luag, branca!

vV

Pudesse-me eu prosirar, num meditado impulso,
O gélida mulher bizarramente estranha,

E trémudo depor os ldbios no seu pulso,

Entre a macia luva e o punho de bretanhg!. ..

Vi

Cintila no seu rosto a lucidez das joias.

Ao encarar consigo a fantasia pasma,
Pausadamente lembra o silvo das jiboias

E g marcha demorada e muda dum fantasma.

Vil

Metdlica visdo que Charles Baudelaire

Sonhou ¢ pressentiu nos seus delirios mornos,
Permite que eu the adule a distingdo que fere,
As curvas da magreza e o lustre gos adornos!

Vil

Deslize como um astro, wm astro que declina;
Téo descansady e firme & gue me desvania,

E tem q lentidiio duma corvetd fina

Que nobremente vi nwm mar de calmaria,

X

Nao me tmagine um doide. Eu vive como um mjnge,
No bosque das ficcoes, ¢ grande flor do Norte!

E, ao persegui-la, pense acompanhar de longe

O sossegade espectro angélice da Mortel

X
O seu vagar oculia wna elasticidade
Que deve dar um gosto amargo e deleitoso,

E a sua glacial impassibilidade
Exalta o meu desejo ¢ irrita 0 meu nervoso.

Xi
Porém, nde arderei aos seus contactos frios,
E ndo me enrolard nos serpentinos bragos:

Receio suportar febries e calafrios;
Adore ne seu corpo o5 movimentos lassos.

Xl

E se uma vez me abrisse o colo transparente,
E me osculasse, enfim, flexivel e submissa,
Eu julgaria ouvir alguém, agudamente,

Nas trevas, a cortar pedacos de cortiga!
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As semelhancas entre Frigida ¢ Deslumbramentos sao muitas: o
motivo baudelairiano da mulher fria e "metdlica"™, a simultaneidade
do desejo e @da recusa, © britanismo das damas, o© beijo
"diplomdtico", etc. Em suma, o mesmo tipo de mulher é interpelado
nos deois textos. Entretanto, distinguem-se na atitude manifestada
pelo sujeito: enguanto em Deslumbramentos a situagioc paradoxal se
mantinha suspensa até o final epigramdtico gque condensava
simbolicamente og significantes do amor e da imprecacio, afirmando
o desejo sob sua faceta dual, a de vinganga ldbrica ou de escdrnio
anorose, em Frigida ¢ paradoxo receberd uma resclugdo univoca, ou
seja, o desfecho concluird por um dos pélios: a recusa pura e
simples do desejo e do tipo de mulher gue o instiga. como am
Deslumbramentos, agui a dama é simultaneamente desejada e recusada;
porém, Se no primeiro texto hd um progressive desnudamento ne seu
duplo sentido de amor e recusa, agqui o desejo se manifesta através
de uma hiperbolizag@o dos tépicos baudelairianos da mulher
"metdlica", resultando num final  epigramdtice cuja marca
caracteristica é a eypressfo de um excesso, condensado numa imagen
arrepiante, levando o leitor a duvidar da univecidade do dese’jo
expresso. 0 cardter de pagtiche deste poema revela-se na
utilizagldo, para compor ¢ perfil de mulher e para configurar a
bizarria do proprio desejo, de imagens baudelairianas . Assim, a
metdfora do navio (fin vaisseau, beau navire) ecoa na na corveta
fina; o motivo da languidez e da lentiddo (% Sous le fardeau de ta
paresse/ ta téte d’enfant / Se balance avec la mollesse/ d’un jeune
elephant™) estdc referidos nos movimentos lassos, no caminhar
fleumético e na marcha domorada e muda; o motive da frigidez ¢la
froide majesté de la femme stérile} se reconhece na ”"majestade
austera dos linvernos e na glacial impassibilidade. Finalmente, a
"serpent gui danse® ecoa nos serpentinos bracos e na jibdia,

¢ procediments mais caracteristice do poema € a alterndncia
de expressbes heterdclitag. Na interpelagéc & mulher, o sujeito
alterna tépicos presumivelmente aceitdveis e tépicos problemdticos,
no sentido de gue arriscam-se a uma interpretacdo irdnica.
Distingue-se da gualificacdo bindria j& analisada porque o chogque
de expressoes dispares ndo é simultédneo mas alternado. Como o0 poema
¢ uma interpelagdo & mulher desejada, esta alterndncia beira a
incoeréncia pois © sujeito, tal um acrobata, val de um pdélc a
outre, alternando louvor e possivel zombaria. Este efeito &
previsto pelo préprio narrador dramdticce : ®Ndo me limagine um
doido. EBu vivo como um monge, / No bosgue das ficgbes, © grande
flor do Norte" e pelo titulo original do poema : Humorismos do
apor.



A alternéncia de tépicos heterdclitos € um modo da ironia
cesédrica que mantém o sentido do discurso suspenso através da
seriagdo de tonalidades afetivas ou expressdes, sendo opostas, pelo
rencs agudamente distintas.

Transcrevem—se agui as mais caracteristicas alternéncias do
poena:

"Ouso esperar, talvez, gque o seu amor me acoite,
Mas npunca a fitarei duma maneira franca;

0 sujeitc trabalha nestes versos sobre a previsibilidade gue
deveria reger a expectativa do interlocuteor: o primeire verso
enuncia as esperangas amorosas do sujeito e o segundo sugere,
contraditoriamente, a impossibilidade de encarar francamente a
mulher desejada, elaborando os significantes opostos do amor e do
medo,

Cintila no seu rosto a lucidez das joias
A0 encarar consigo a fantasia pasma;

O brilho das j6ias é um tépico atrativo para o sujeito, fato
demonstrado nas referéncias anteriores; este sentido & logo rompido
pela ambiguidade do verbo "pasmar®™, gque a julgar pelos sentidos
precedentes, Sinaliza susto ou medo.

*pausadamente lembra o silveo das jiboias
E a marcha demorada ¢ muda dum fantasma.”

Embora nioc se oponham acs versos anteriores, pois a jibéia e
o fantasma assustam o sujeito, estdc en tensido entre si, pela
alterndncia de atributos opostos: o som sibilante e agudoe das
iib6ias ‘justaposto ac siléncio da passagem do fantasma. Observe-se
agui gue o excesso a gue ge aludiu no principio manifesta-se nas
metdforas utilizadas: a jibdia & uma hipérbole bizarra da serpente
bhaudelairiana e a figura da Morte, gue ep Deslumbramentos e no
poeta francés encerra uma densidade simbdlica, reduz-se, agui, a um
fantasma. FEstas nmeta&foras, utilizadas num contexto de louvor
amoreso, problematizam a univocidade deste louvor.

“(...). Bu vive como um monge,

Ro bosque das ficgdes, ¢ grande flor do Norte!
E ao persegui-la, pense accmpanhar de longe

0 sossegado espectro angelico da Morte!l®

Estdo em tensdoc ¢ apostrofismo do sujeito que interpela a

#flor? (metdfora tradicionalmente marcada) e a posterior impresséao
de gue persegue un espectro.
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"Receio suportar febroes e calafrios
Adoro no seu corpo os movimentos lassos.®

Trata~se da wmais carateristica alternancia do poena:
justapde o mal estar febril causade pelce suposto abrago aoc prazer

de vé-la caminhar lentamente,

*E se uma vez me abrisse o colo transparente,
E me osculasse, enfim, flexivel e submissa,
Eu julgaria ouvir alguém agudamente,

Nas trevas, a cortar pedagos de cortigal”

A expectativa gerada pela hipdtese do bheldjo décil é cortada
pela imediata e subseqiiente hipdtese do som irritante e
desagradével do cortar da corticga; epigramaticamente, retoma,
através da profusdo das sibilantes, o© silvo das Jjibdias. e
"resolve as alterndncias e dualidades suspensas aoc longo do poena,
sugerindo gue o contato fisico com a mulher evocada produziria um
arrepic. Trata-se de uma reestilizagdo irdnica da mulher vampiro _
irénica porgue a sua fatalidade (expressa, na tradigio e no préprio
Cegdrioc através das metdforas da asfixia £ do sugamento) estd aqui
parodiada nos febrdes e cala frios, no pasmo, nos contactos frios e
ne arrepio final.

Humilhacd

Esta aborrece quem ¢ pobre. Eu, quase Job,

Aceite os seus desdéns, seus édios idolatro-os;

E espero-a nos saldes dos principais teatros,
Todas as noites, ignoradoe e 56.

Ld cansa-me o ranger da seda, a orquestra, o gds;

As damas, ao chegar, gemem nos espartithos,

E enquanto vie passando as cortesds e os brilhos,
Eu analiso as pegus ne carntaz.

Na representacdo dum drama de Feuillet,

Eu aguardava, junto g porta, na penumbra,

Quando a muther nervosa e v que me deslhumbra
Saltou soberba o estribo do coupé.

Como ela marcha! Lembra um magnetizador.

Rogavam no veludo as guarnicdes das rendas;

E muitc embora fu, burgués, me ndo entendas,
Fiquei batendo os dernses de tervor.

Sim! Porgue ndo podia abandond-la em paz!
O minha pobre bolsa, amortalthou-se a idéia
De vé-ln aproximar, semtade na platéia,

De té-la num binécule mordaz!

Eyu ocultava o fraque usado nos botdes;

Cada conrarador dizia em voz rouquenha;

Quem compra algum bilhete ou vende alguma senha?
E ouviam-se ¢d fora as ovagoes.
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Que desvanecimento! A pérola do Tom!

As ouwtras ao pé dela imitam de bonecas;

Tém menos melodia as harpas ¢ as rabecas,
Nos grandes espetdculos do Som.

Ao mesmeo tempo, eu ndo deixava de a abranger;
Via-g subir, direita, a larga escadaria
E entrar no camarote. Anfes estimaria

Que o chip se abrisse para me abaer.

Sal; mas ao sair senti-me atropelar.

Erq um municipal sobre wm cavalo. A guarda

Espanca o pove. Irei-me; € eu, que detesto a farda,
Cresci com raiva contra o militar.

De subito, famhosa, infecta, rowg, md,
Pgs-se na minha frente uma ve*:?hmi:a suja,
E disse-me, piscande os olhos de coruja:
~ Meu bom senhor! Dg-me um cigarro? Dd?...

Estilistica e  tematicamente, Humilhacgdes  estd para
Espléndida assim como Frigida estd para Deslumbramentos. Os gdois
idltimos tematizam a friezs e volatilizam o cardter dramdtico tipico
dos poemas cesdricos, embora Deslumbramentos vingue a situagio no
espago € no tempo, se bem que de modo pouco preciso. Nos dois
primeiros avulta uma motivacgfo realista na composigdc da cena: o
detalhismo no registro dos personagens, do brilho das roupas e do
teatro, ete. Aproxima-os também a idolatria & mulher soberba.

Humilhagdes reedita um novo drama, cujo protagonista é pobre
e disso se ressente, impedido que estd de fruir os encantos da
mulher gque o "deslumbra®™. ¥ de notar-se gue o prazer em Cesdrio, e

izsto & o qgue unifica os gustro poemas, € um prazer do olhar
distante, voveur, o estar-perto longe gue propicia a disténcia
irénica: "“"ré-la num pindculo mordaz®. Igualmente, o motivo do

perigo (Deslumbramentos), do suste (Frigida) e do ofuscamento
{Espléndida) estdo referidos agui no Phater dos dentes™.
Entretanto, Humilhacbes desponta como pega dnica na série devido A
absoluta univocidade do deseijo expresso. Se em Deslumbramentos o©
deseio configura-se irdnico em si pois oscila entre os dois pdlos -
fascinio e critica -, se em Frigida a ironia tem a mulher como
obieto, concluindo pela recusa do deseijo e em Espléndida a figura
do narrador dramdtico problematiza a natureza do desedjo, en
Humilhagdes este & absoluto e ineguivoco. O erotismo de humilhacgdo
4 expresso sem duplicidades na caracterizagdo do sujeito como um
rrob® gue "idolatra® os desdéns da mulher que venera. A exaltacgao
da mulher tapbém ¢ composta por tépicos que ndo déo margem a dupla
interpretacéao.



A problematizagdo da figura do sujeito serd empreendida de
mode diverso em Humilhagées. Em Espléndida, a construcdo do
personagen c¢alcada no grotesco (as convulsbes, a corcova, a
morbidez) faz avultar a dimenséo perversa do desejo, comentando-o
indiretamente: o "poeta solitario" beira =a caricatura. £m
Humilhagdes, © comentdrio sobre ¢ desejo gue existe a partir do

rebaixamento do amante € elaborado mediante a lustaposicdo

significativa. Trata-se de uma técnica de justapor flashes, eventos
e situacgdes aparentemente casuais ou incidentais, mas cuja fungdo é
a de comentar indiretamente o tema em pauta. Esta técnica, 734
descrita por Helder Macedo'”’, distingue-se da inter-relagéo
significativa apontada na andlise de Deslumbramentos pols procede
por contiguidade e a outra por disseminacgdo. Concorre para a
justificagéoe do estilo irénico em Cesdrio no sentidc de gue supde
uma suspensao do julganmento, da reflexado digressora de modo a que o
sujeito aparente estar apenas descrevendo guando na realidade
comenta. Em HumilhagSes, o© sujeito justapde trés situagbes de
humilhacg8o: a prépria, a do pove espancado pela guarda e a da
mendiga. Esta conexfoc elaborada no final do poema tem dois éfeitos
de sentido. Em primeiro lugar, o fato do narrador reagir gontra a
violéncia da guarda (“Cresci com raiva contra ¢ militar®) remete,
por contraste, & humilhac8o & qual ele se submete :“todas as
noites®: uma vez capaz de reagir contra a violéncia do militar,
deveria ser capaz, por extensido, de reagir contra a prépria
humilhagdo. O que demonstra seu cardter consciente e deliberado.
Em segundo lugay, esta consciéncia contrasta, por justaposicdo, com
a humilhaga@n & qual se submete a mendiga, néo par.prazer, nAS POT
necessidade. Por 4ultimo, Huomilbhagdes  inaugura, através do
procedimento mencionado, um modo muito cesédrico de volétilizar as
virtualidades melodramaticas contidas na situagio descrita: a
constituicdo de wum contraponto obljetivo & situagdo do suieito,
relativizando-a e suprimindo~lhe a possivel tragicidade. Por este
aspecte, Humilhagbes pode ser aproximado de Contrariedades ¢ Num

Bairro Moderno, textos nos guaiz as figuras da engomadeira e da
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regateira, respectivamente, funcionam como o contraponto oferecido
pelo real para gque o sujeito ironize (i.e., reflita) sua "nevrose"
e doenga. A justaposigdc da figura da mendiga obedece tanbém a
outras implicagdes, igualmente irbnicas. E caracteristico de
Cesario o contraste entre o regquinte e o vulgar, consubstanciados,
ern Humilhagdes, na justaposicgdo das figuras de uma bela mulher e
de uma mulher monstruosa, na ‘justaposic¢do do snob e do populacho.
Trata-se, como j& se viu, da reelaboraglo cesdrica de um gosto
dandy, que mescla tépicos e situagdes heterogéneas e © objeto
estético assim trabalhado configura a rara e singular beleza cujo
fundador é, mais uma ve2, Baudelaire. A esse respeito, € inevitdvel
lembrar-se das Petites Vieilles, onde o poeta francés disseca este
tipo de gosto: "Dans les plis simueux des vielilles capitales,/ ou
tout, méme I1’horreur, tourne aux enchantements,/ Je guette,
obéissant & mes humeurs fatales,/ Des étres singuliers, décrepits
et charmants. // Ce monstres dislogués furent jadis des femmes,/
Eponine ou Lais! Monstres brisés, bossus/ ou tordus, aimons-lesi /
ce sont encor des &mes./ Sous des jupons troués ou sous de froids

tissus, ™

Finalmente, a insergdo da mendiga é mals um recursc da

ironia dos versos finaigs de Cesdrio. Em Frigida, esta ironia ¢ uma

resclucdo das alternéncias trabalhadas; em Lagrimas & uma retomada
sintética dos “signos do indicio%" disseminados ao longo 40 poema;
em Humilhacbes, a aparigo da mendiga ®famhosa e infecta®™ nunm
contexto de requinte minucicsamente caracterizado, produz um efeito
dissonante gque suspende a tensdo provecada pela densidade do amor

inconcluso através de um chogue, de um estupor.

A interpretacic dos poemas constantes da série da mulher
fatal socb o critério da ironia € uma abordagem polémica. Para
Helder Macedo, a ironia que unificaria a série estd na critica as

relacdes de dominacdc engendradas pela cidade, via metdfora do amor
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escravizante pela mulher fatal, tipo citadinco por exceléncia; esta
opressio se oporia, aoc longo da obra de Cesdrio, ac amor
desconfinante e libertador associado significativamente ao campo.
pai os anseios de revolta dos "“povos humilhados®™ referidos em
Deslumbramentos e a identificacglo das trés humilhagbes en
Humilhacdes. Cabral Martins discorda desta interpretacdo afirmando
ser o fascinio expresso nos textos univoco, ou seja, trata-se de um
fascinio do homem pela mulher e ndo © dos pobres pelos ricos
ironizado. Além disso, gquestiona a inclusdo de Frigida na série,
afirmando ser este tewto o Gnico, dentre os gue tematizam a mulher
fatal, em gue o ®eu" wmantem um "retiro irdnico de consciéncia™; os
trés restantes expressariam sem duplicidades uma atragdo absoluta.
Jorge de Sena e Marico Sacramento, se bem gue referindo-se
especificamente a Espléndida, destacam a sua ironia, sem no entanto

justificd~1a. ™’

Estas divergéncias parecem residir em dols aspectos
interdependentes: o primeiro de ordem especifica, pois diz respeito
& série temdtica, €é a sua filiacdéo baudelairiana. © sequndo, de

orden geral, diz respeito ao estilo e ¢ vdlido para a obra como um

todo,

A& agtitude dual frente a' mulher fatal, nas suas diversas
faves de vampiro, cortesd ou frigida j4 estd marcada em Baudelaire.
Ainda gque Cabral HMarting restrinja esta influéncia a PFrigida,
assune-se agui gue os guatro textos remetem aoc poeta francés. A
crispagdoc febril gue toma o© sujeito em Espléndida ecca A Une
Passante: "Moi, je buvais, crispé comme un extravagant / Dans son
oeil, ciel livide o0 germe l’ourangan...”; Deslumbramwentos remete
ap amor distante cantado em Je tfAdore a 1%Egal de la Voite
Nocturne; Frigida ecoa a "froide majesté de la femme sterile®

construfda em Avec ses vétements ondovants et nacrés. BEn
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Baudelaire, a atitude diante da mulher, se bem que respondendo a
implicagbes especificas, € um miste de fascinioc e repudio,
sintetizado magistralmente nos versos finais de Tu Mettrais
LfUnivers Entier Dans ta Ruelle: *0 fangeuse grandeur! Subline
ignominie!® 0 gue ocorre em Cesdric é o desdobramento desta
atitunde em guatro "ensaios" distintos: a problematizacido do amante
gn Espléndida e Humilhagbes e a "dissecagado" da mulher em Frigida e
beglumbramentos. Naturalmente, esta dualidade n8¢0 é necessariamente
irénica, e aguli imbrica-se o segundo aspecto. Somada a esta

dualidade prévia, o estilo, este sim irdnico, justifica a inclusédo

dos quatro poemas numa 56 série. O nmodo cesdrico de significar
indiretamente através dos procedimentos wmencionados _ narrador
dramatico, gualificacdc bindria, alterndncia de  expressdes

heterédclitas, Justaposicdo significativa _ promovem a atenuagéo do
"au®, a "neutralidade descritiva e a cisfio do sujeito, de modo a
gque o leltor pergunte-se onde estd o sujeito, © que ele quis

realnente dizer.
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*7 yeja-se PRAZ, op. cit. pp. 179/187.

¢®? Epvidentemente toda enunciac&c literdria supde um Meu"

ficticio: YLa persona gue habla en el poema, aungue con frecuencia
mayor o menor (no entramos en el asunto) coincida de algun modo con
el yo  empirico del poeta, es, pues, substantivamente um
‘personaje’, una composicién gque la fantasfa logra a través de los

datos de la experiencia. Esto se ve com mayor claridad, por
ejemple, en la novela o en el teatro, pero no deja de ser cierto
para lirica. Lo que ocurre es gue en este ultime génerc el autor

recurre mas a menudo gue en los anteriores a utilizarse a si mismo
como ‘modelo’ para su creacidén. Diriamos un poco vagamente gque si
atendemos a la guestion estadistica resulta infrecuente la novela
de raiz autobiogrdfica, mientras en la poesia el subjetivismo de
esta clase es mucho mnmds esperable, lo cual puede darnos la
impresién, absolutamente ilusoria, de que es el proprio poeta gquien
nos estd hablando en sus versos.® BOUSONO, op. cit., pp. 29. ©
gque ocorre em Cesdric &€ a problematizagado da categoria do sujeito
enunciador, uma 9guebra na "ingenuidade® da enunclagde lirica,
compondo poemas lirico-dramdticos.

¢*° MAINGUENEAU, Dominique. NOVAS TENDENCIAS EM__ANALISE DO
SCURS0. Pontes/Unicamp, Colecdo "LInguagem /Critica, p. 77.

‘%Y veja-se CABRAL MARTINS, op. cit., pp. 34.

‘%’ vVeja-se MACEDO, Helder, op. cit., pp. 106

‘%) vVeja-se SENA, Jorge de, "A Linguagem de Cesaric Verde".

ESTUDOS DE LITERATURA PORTUGUESA ~ 1. Lisbea, EdigOes 70, 1981,
pp. 181,

€72 MACEDO, Helder, op. cit. p.(7)

€Y vVejam-se: MACEDO, Helder, op. cit., pp. 103; CABRAL MARTINS,

op. cit., pp. 45/7:; SENA, Jorge de, op. cit., pp. 161 e SACRAMENTO,
Mario, op. cit., pp. 104.
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Se em poemas anteriores, a manifestacgdo da subjetividade era
mediada pela figura do narrador dramdtico (o fetichista, o monge, o
pobre}, em Contrariedades ela ¢ trabalhada através da constituicédo
de um contraponto objetive & soliddo intimista do suijeito, que a
comenta indiretamente. Este €& o procedimento esgtruturante da

matéria confessional elaborada no texto.

Contrariedades € um poema confessional. Sua especificidade
ne conjunte da obra de Cesdrio estd no fate de gue, tal como enm
N6s, a figura do sujeito~narrador tende a fundir-se com a figuras
histérica do autor. £ razodvel supor-se gue a marginalizacdo dos
meios literdrios da época lamentade no poema tenha uma motivacée
biogrdfica: sabe-gse gue Cesédrio foil  incompreendido pelos
contemporinecs € sua gléria literdria ¢ péstuma. Além disso, o
elemento confessional também se verifica na utilizagdo 4o poena
come espaco da exposigdo intimista e, principalmente, do desabafo:
"Bz hoje estou cruel, frenéltico, exigente/; Sentei-me &
secretdria// Perfeitamente. Vou findar sem azedume. Observe-se
gue este dltimo aspecto estd marcado no contexto espacio-temporal
do poema: ele transcorre & medida gue o sujeito sente, hd a
intencdo de uma expressdo imediata, o poema principia com as raivas

frias e encerra com o alivio, é um lenitivo das contrariedades.

Ac mesmo tempo, Contrariedades apresenta um uso do registro
cologuial gue, desde entdo, serd uma das warcas caracteristicas do
estile cesérico, propiciando divérsos efeitos de sentido no
conjunto da obra. No caso em estudo, o cologuial, através de sua
sugestdo familiarizante, torna-se a expressdc da intimidade.

Analisam-se a seguir esses dols aspectos.
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Eu hoje estou cruel, frenérico, exigente;

Nem passo tolerar os livros mais bizarros.

incrivell 14 fumer trés magos de cigarros
Consecutivarmente,

Doi-me a cabeca. Abafo uns desesperos mudos:
Tanta depravagdo nos usos, nos costumes!
Amo, insensaramente, os dcidos, o5 gumes

E os dngulos agudos.

Sentei-me & secretdriv. Ali defronte mora

Uma infeliz, sem peito, os dois pulmoes doentes;

Sofre de fultas de ar, morreram-lhe os parentes
E engoma para fora.

Pabre esqueleto branco entre as nevadus roupas!
Tao livida! O dowror deixou-a. Mortifica.
Lidando sempre! E deve a conta na botica!

Mal ganha para sopas. ..

O obstaculo estimula, 1orma-nos perversos;

Agora sinto-me ey cheio de raivas frias,

FPor causa dum jornal me rejeitar, hd dias,
Um folhetim de versos.

Que mau hmor! Rasguei uma epopéia moria

No fundo da gaveta. O que produz o estudo?

Mais duma redaccdo, das gue elogiam tudo,
Me tem fechado a poria.

A critica segundo o método de Taine

Fgnoram-na. Juntei mona fogueira imensa

Muitissimos papéis inéditos, A imprensa
Vale um desdém solene.

Com raras excepcdes merece-me o epigrama.

Dey meia-noite; e em paz pela calgada ebaixo,

Soluga um sol-e-dd. Chivisca. O populacho
Diverte-se na lama,

Eu nunca dediguel poemas as fortunas,
Mas sim, por deferéncia, a amigos ou a artistas.
Independente! 86 por isso os jornalistas

Me negam as colunas.

Receiam gue o assinante ingénuo os abandone,

8¢ forem publicar tais coisas, tais auores.

Arte? Ndao lhes convém, visto que os seus leitores
Deliram por Zaccone.

Um prosador gualguer desfrina fama honrosa,

Obtém dinheiro, arranja a sua coterie;

E a mim, ndo hd questdo que muis me contrarie
Do que escrever em prosa.

A adulagdo repugna os sentimentos finos;

Eu raramente fulo aos nosses literatos,

E apuro-me em lancar originais e exactos,
Os meus alexandrines. ..

E arisica? Fechada, e com o ferro aceso!

Ignora que a asfixia a combustdo das brasas,

Nda foge do estendal que The humedece as casas,
E fina-se ao desprezo!



Maniém-se a cha e pio! Antes entrar na cova.

Esvai-se; e tadavia, § tarde, fracamente,

Oico-a camarolar uma cangdo plangente
Duma opereta nova!

Perfeitamente. Vou findar sem azedume.

Quem sabe se depois, eu rico e noutros climas,

Conseguirei reler essas antipas rimas,
Impressas em volume?

Nas letras eu conheco um campo de manobras;
Emprega-se a réclame, a imtriga, o antincio, a blague,
E esta poesia pede wm editor que pague

Todas as minhas obras...

E estou melhor, passou-me a célera. E a vizinha?

A pobre engomadeira ir-se-d deitar sem ceia?

Vejo-the luz no quarto. Inda trabalha. E feia. .
Que mundo! Coiradinha!

O poema ¢ um monélogo em que o sujeito desabafa e confessa
sua irritagdo por ter suas obras sistematicamente recusadas pelos
editores, G Pfalar de si" é pontilhado com a observacdc da
engomadeira wvizinha., Em primeire lugar, estabelecem-se duas
soliddes: ele recusa-se em transigir com os vai-véns Ga moda
literdria, mantendo-se a parte: *®Eu raramente falo aos nossos
iiteratos// Com raras excepgbes merece-me © epigrama// A imprensa
vale um desdém solene?. Quante a ela, "Morreram~lhe os parentes”.
Em segundo lugar, sugerem—se gduas doencas: ele € um neurdtico gue
s auto-destroél: #F& fumei trés Bacos de cigarro/
Consecutivamente." A esse respeito, o titulo original do poema,
Hevroses, € sugestivo. Ela & "uma infeliz, sem peito, os dois
pulmées doentes®. Em terceiro lugar, constituem-se duas reclusdes:
ele, sentado & secretdria, desdenha as intrigas do mundo literario,
despreza os autores popularescos e apura-se "em lancar, originais e
exactos/ os meus alexandrinos®. Repare-se que, aoc contrério de O
Sentimento dum Ocidental, o ®eu® ndo se diluli no exterior, o
sujeito aparta-se e observa o© real desde sua posigdo estdtica
{lembre-se, a esse respeito, que o Yeu" cesirico &€ um deambulador)
e reclusa: estd sentado, provavelmente vé a engomadeira da Jjanela:
*Ali defronte mora/ Uma infeliz, sem peito(...)". As vezes, apenas
a ouve: "oigo~a cantarolar(...}". E, do alto de sua recluségo,
observa o exterior: "Deu meia-noite; e em paz pela calcada
abaixo,/ Soluga um sol-e~dé (...). €0 populacho/ Diverte-se na
lama®". Quante & engomadeira, estd "fechada e com o ferro acesof".

{grifos meus)
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sya: esta soliddo é consciente, deliberada, ¢ a afirmagéo de sua

excepcionalidade; trata-se de um recluso requintado: “Nem posso
tolerar os 1livros mais bizarros// Amo, insensatamente, os acidos,
os gumes/ E os &ngulos agudos". As "nevroses" consistem exatamente
na insensatez consciente e na auto-destruigdo {("J4 fumei...), ao
passo gue a engomadeira *"ignora gue a asfixia a combustao das
brasas”. Se ela persiste no trabalho insalubre ("Ndc foge do
estendal gue lhe humedece as casas"), evidentemente porgue disso
necessita para viver, para ele, o Fobstaculo estimula, torna-nos
perversos®: ou seja, compraz-se nas "“contrariedades, ecoando o
gozo da dificuldade de Baudelaire. A essa altura, pode~se perceber
gue o contraste com a figura da engomadeira acaba por constituir o
perfil de um suijeito enunciador, em que pesem as implicagdes
biogrdficas do texto.

Quanto ao uso do registro cologuial, hé gue abordd-lo sob
dois aspectos: como um tom e como fonte reconhecivel de um 1éxice
trabalhado no poema. Em principio, como se disse no segundo
capitulo, o coleguial coria a ilusédo de uma eleocugdo despojada de
qualsguer convencionalismos litergrios. Se no primeiro ciclo da
cbra cesdrica o cecleoquial cumpre esse propdsito, agui propicia
outros efeitos de sentido.

Relativamente ao primeiro aspecto, as expressdes cologuiais
do peoema vém acompanhadas, em sua maioria, dos pontos de
exclamagéo. Estes reproduzem a entonagdo que aquelas teriam se
faladas. As exclamagdes marcam, geralmente os "espantos® cesédricos
diante do real: € como se cada percepcdc se revestisse de
subitaneidade e da surpresa. Estdo neste caso:

*Fechada e com o ferro acesolt
RPan lividal»
"Lidando semprel"

*Mantém-se a cha e pdoi”
Exemplos na obra:

*E aguela velha, de bandos!" (pp. 94}

"A sua barba agreste! A la dos seus barretes!
Que espessos forrosi* (pp.85)

"Espanta-~me actrizita gque hoje pinto,
Neste Dezembro energico, sucinto,
E nestes sitiog suburbanos, reles!” (pp.88)

"PDescalgas! Nas descargas de carvéo,” (pp.9%1)
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Alem da expressfo da surpresa, o cologuial tonaliza a
expressioc emotiva tornando~a intimista & familiarizante.
Paralelamente, as frases exclamativas e interrogativas prestam-se,
no poema, a finalidades de implicitagéo do comentdrio, o qual, se
néo estivesse assim sucintamente expresso, poderia estender-se e
descambar pra a explicagéo ou a digresséo:

rIincrivell®

"Bu nunca dediguei poemas as fortunas,
Mas sim, por deferéncia, a amigos ou artistas.

Independonte! Sé& por isso os jornalistas
Me negam as colunas.”

“*Receiam gue o assipante ingénuo os abandone,
Se forem publicar tais colsas, tals autores.
Arte? N&do lhes convém, {...)"

"Que mau humor! Rasguei uma epopéia morta
Fo fundo da gaveta. ¢ _gue produz estudo?
Mais duma redacgdo, das gue elogiam tudo,
Me tem fechado a porta.”

Trata-se, em suma, da reprodugdo, para o texto escrito, de
intervengdes criticas pertinentes numa situagdo de didlogo oral.
No novo contexto, ¢ efeito de sentido € implicitador de contelddos e
alusive. Este trabalho com as frases exclamativas cuijo efeito de
sentido € também a implicitaglo, insere-se no estilo mais geral da
justaposigdo significativa mencionado no capitule anterior.
Caracteriza~0 a Jjustaposigldo de situagdes, descritivos ou
exclamagdes aparentemente dispersos. H& duas maneiras de justapd-
los: ‘arbitrariamente®™, sem particulas conectivas a articuld-los
o , e este é 0 caso mals frequente, os fragmentos sidc ligados pela
conjungdo Ye"; raramente, © suijeito utiliza "mas”, "ao passo gue",
"de sgbito™, "enguanto®. Exenmplos do primeiro caso:

*Rum trem de praca arengam dols dentistas;

Um trépego arlequim braceja numas andas;

Os querubins do lar flutuam nas varandas;

As portas, em cabelo enfadam-se os lojistas!” {(pp.%0}

Trata~se da justaposicéo de gquatro flashes citadinos
sparentemente colhidos an acase, nas relacionados
significativamente pelas alusdes depreciativas (expressas no verbos
"arengar®, Yenfadar®) aoc dcio, a "tristeza comercial"™ e ao
aconchege doméstico, sentideo este reforgado pelc ritmo lento da
astrofe. A justaposigio significativa constréi-se pela
justaposicéo sintatica: a estrofe & uma grande parataxe. Pode-se
notar o comentédric implicito, detras da aparente dispersio
temdtica; o nioe estabelecimente das relagSes deixa em mios do

leitor a fungdo de apreendé-las.
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Quanto ao segundo modo de justapor situagdes, nota-se que ©
"e® & a conjungio malis freguente da sintaxe cesarica. Sua fungdo
&, num primeirc momenteo, a de um continuativo, ligando frouxamente
os tépices descritivos de modo a que se omita & natureza especifica

da relagdo entre eies:

"Degscalcas! Nas descargas de carvéo,

besde manh& & noite, a bordo das fragatas;

E apinham-se num bairro aonde miam gatas,

E o peixe podre gera os focos de infecgao.” (pp.91)

D6 da misérial... Compaixdo de mimi...

E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso,
Fede-me sempre esmela um homenzinho idoso,
Meu velho professor de aulas de Latimi®

Esquecendo estrategicamente o efeito poético, "e" da dltima
estrofe poderia ser substituido por "poiszs¥. HNesse sentido, o Me¥

mascararia uma possivel explicativa.

0 recurso &s adversativas e conclusivas, para marcar
relaghes &, como se disse, bem menos fregiiente. Em geral, este
fato sipaliza um controle do sujeito sobre a eX@ress&c do
julgamento sobre os fatos gque retrata, uma suspenséc da atitude
reflexiva. A conjuncido "e", marcandec continuidade e sucessio,
confere um cardter "disperso" ao texto cesdrico, deixando em mios
do leitor a fungdo de apreender as relagbes. Frye, analisando o
gue chama o modeo irdnico em ficgdo e em poesia, comenta: ¥A pratica
de eliminar a afirmac8o, ou simplesmente de Jjustapor imagens sem
fazer gualsquer assercgdes sobre sua relacdc, guarda coeréncia com o
esforgo para evitar a retérica oratéria.n®®’

Finalmente, esta particula é utilizada para abrir versos,
que inserem ag percepgdes do sujeito tornadas um elemento a mais na
justaposigio:

"E eu sigo, como as linhas duma pauta
A dupla correnterza augusta das fachadas...” (pp. 96)

"E gu, de luneta de uma lente gd,
Eu acho sempre assunto a guadros reveltados® (pp. 23)

*E eu desconfio, até, de um aneurisma S
Tao mérbido me sinte ao acender as luzes:" {(pp. 91)

"E eu,que era um cavaldo, eu gue faria pinos..."{pp.84)

"E gu, nesse tempo, um destro e bravo rapazito,”(pp.78}
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Além de particula continuativa, o "e" pode cumprir a fungao
de um intensivo, especialmente nos versos acima. A esse respeito,
Rodrigues Lapa observa: "A linguagem familiar moderna conserva
ainda {0 valor expressive do ‘e’. (...). O morfema ndo tem fungdo
l6gica, € apenas um elemento de intensidade afetiva. Como
vemos{...}), o seu dominio parece ser a linguagem exclamativa e
interrogativa, precisamente aquela em que os valores emotivos mais
se fazem sentir.®®’

Quanto ao sgegunde aspecto, a utilizagdo de expressdes
estereotipadas oriundas de um contexto de cologuialidade ganha
forga renovadora no texto., Diga~se de inicio que este é todo
construido com expressies estranhas &s variantes formais da lingua:

"Tanta depravagdo nos usos, nos costumesi”
"Engoma para fora®.
"Mal ganha para sopas®.

roue mal bumor.®

*“Antes de gptrar na cova®

*Quem sabe se depois, eu rico e noutros climas,*®
#oue mundol®

"Incrivell®

eroitadinhal?

A utilizacgdo das expressdes cologuials estereotipadas num
contexto diferente empresta ambigliidade ac comentdrio do sujeito e
rebaixa, como 34 se disse, a virtual seriedade tragica contida no
tema:s

"Oue mau humor! Rasguel uma epopéia morta.?

Estranha-se gue a expressdo de um fato tradicionalmente
grave & séric para um escritor como é o de inutilizar uma obra
reduza-se a um acesso de mau humor. 0 cliché, neste caso,
frivoliza o grave. Observe-se gque um dos aspectos mais notéveis da
obre cesédrica é a proliferagfoc de efeitos de sentido decorrentes do
rompimento das nogdes gue associam temas e estilos. En
Contrariedades, up tema tradicionalmente grave e elevado como a
frustragic existencial decorrente de uma frustracdo literdria ¢
axpressce em estilo "haixo®.
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O virtual deslize melodramé&tico, cuja possibilidade o tema
encerra, resolve-~se, no desfecho, pela expressao de uma pena
“oompassiva®™: quase vislumbramos o sujeito meneando a cabega em

tom conformista e dando as costas: "Que mundo! Coitadinhal"

Essas duas expressdes carregam a marca da sua origem, uma
voz reconhecivel e moescla-se com a voz do narrador, na medida em
gue este a assume. Exemplo deste estilo na obra:

*"Homens de carga! Assim as bestas vac curvadas!
Que vida tdo custosal Que diabol" (pp.87}

Este distico alterna a exclamagio como indignag¢ac, apoliada

na inversdo muito naturalista dos termos "bestas de carga" e
"homens curvados™ com © mesme conformisme ambiguo do exemplo
anterior: o cliché& "Que diabo!" é um "dar as costas" & situacgdo de
humilhacdo sccial dos trabalhadores.

r¥as hoje a rustica lavoura, gquer

Seja o patrao, quer seja o jornaleiro,

Que infernp! Em vdo o lavrador rasteiro

E a filharada lidam, € a mulheri” {(pp.122)

"besde o principio ac fim & uma magada

De mil demdnioggi TPorna-se preciso

Ter-se multo vigor, muite juizo
Para ter a vida egquilibrada!” (pp.123)

Estes dois exemplos foram extrafidos a HGs, poema em Que,
diferentemente de Contrariedades ou Cristalizacdes, o ccloguial
adapta-se harmoniosamente ao prosaismo temdtico; j& ndo é agente da
implicitagdc ou Ga ambigiidade, mas ¢é fundante de uma nova

convencio.

O poema, através dos procedimentos mencionados, provoca trés
ironias. A primeira ¢ situacional, no sentido fixado por Kerbrat-
Orecchioni no primeiro capitule — Jjustaposigéo d4e dois fatoes
contiguos visande ac comentdrio indireto (o gueixume do sujeito e a
vida da engomadeira). A segunda ¢ o efeito de sentido provocado
pela insergdc do ‘“estilo baixo"™ (o coologuial) num contexto
virtualmente passional e tradicionalmente associade a um estilo
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alto. Nesse sentido, a ironia é o efeito de sentido logrado através
de uma escolha sentida como inadequada ao contexto — possibilidade
assinalada por Possentli no capitulo mencionado. A terceira €& a
ironia dos versos finais que freia cabalmente a possibilidade do
desgarro passional do suljeitc através da utilizagdo Qdos clichés
*oue mundo! Coitadinhal!”, estabelecendo a distédncia entre os dois
perscnagens através da expressdo de uma compaixdc conformista, via
expressdes cristalizadas. vVergilio Ferreira, ironizando o ton
cesdrico refere-se a este poema: #{...) guando se refere ac seu
‘pobre esqueleto branco’, ‘flidando sempre’, nés, invencivelmente,
se nac se dissesse sentado, imagind-lo-iamos de mao esquerda no
bolse, a direita estendida de alto para a desgracada, com a bengala
a apontar...".‘®’ A esse efeito de sentido Jankélévitch chamou
“conformismo  irdénico®, assinalando que a simulagdo da wvoz da
maioria — nesse caso, o usc dos c¢lichés — é um procedimento gue

f . o a ['4
pode gerar efeitos de sentido lrdnicos. ke
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Pelos textos contemplados até o momento, constata-se gue o
estilo de Cesdrio € marcado, nos seus védrios procedimentos, por uma
re-estilizagde irénica do roméntico. Objetivacdo do suijeito,
rebaixamento pele cologuial, polarizacdo descricio/comentdric sdo
08 recursos responsdveis por um mode discursive anti-declamatério,
auto-consciente e isento de jorro espontaneista. No terceire ciclo
da obra cesdrica, cujos textos analisamos neste capitulo, a ironia
estabelece~se definitivamente como o© principio estilistico
estruturante dos poemas. Mas, a partir de Rum Bairro Moderno, o
Romantisme deixa de ser o dnico niclec estilistico-estético do qual

o poeta se distancia; ¢ naturalismo - ele préprio um modo
discursivo distinto do eminentemente roméntico -~ comeca, en
Cesdrio, a exceder-se. Comegar a exceder~se €, na verdade, unm

eufenmismo para expressar o gue de fato ocorre no poema: uma
superagao substancial do gue se reconhece consensualmente como
estética naturalista. Evidentempente, ndoc a estamos ~ nen
poderiamos - tomando como norma, na medida em que seus Yprincipios
programaticos™ - justeza da representagio, fidedignidade
referencial e atitude analftica - devem ser relativizados em fungdo
da natureza tansformadora da linguagem literdria. Do ponto de
vista do naturalismo h& wuma consciéncia da transformagdo: a
representacdo da realidade objetiva por parte de quem a ohserva com
lupa & disseca con escalpelo conduz a uma figura gue a expressa de
modo mals eficaz e impaeténte. 0 naturalisme tem sido visto come
um hiper-realismo: uma exacerbagdo seletiva de caracteres, uma
tipicizagdo. BEste € o propdsito dominante da obra cesarica: ™F eu
gue medito um livro gue exacerbe / Quisera que o real & a analise
mo dessem™. 0 fato fundamental € gue o naturalismo, que se
pretendeu uma estética d4da racionalidade, c¢ré numa realidade
positiva, apreensivel pelos sentidos, ordendvel e explicdvel pela
inteligéncia. 0 efeito mais imediato deste pressuposto é a
eliminacio dos elementos miticos, tragicos e irracionais da

€*  pasta forma, a realidade positiva

condicdo humana e social.
mesma torna-se, no naturalismo um avatar, uma crenga, uma religido,

portanto filtrante e deformadora.

0 que melhor caracteriza o naturalismo - e sem © gue este
deixaria de ser o que é ~ & uma representagdc da realidade baseada
num sense comum, ocu seja, em critérios mais ou menos consensuais de
plausibilidade. A cbra deveria fornmecer um retrate da realidade e,
nesse sentido, as figuragdes estdo, basicamente, a servigo de um
estilo gdescritive, pois sua fungdo é a de melhor caracterizéd-la;
séo, portanto, vefculos de sentidos: seu efeito deve ser uma volta
as gue se reconhece como real. Metdforas e similes, neste

contexto, desempenham a fungdo clédssica reconhecida pela Retdrica:
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a de conferir eficdcia & representagdc de seres e objetos, O
naturalismo indica, desta forma, uma énfase, um redirecionamento
referencial da representagdc, assim como © Ropantismo tendeu &
consciéncia da linguagem como construtora de universoes.  Dal porgue
o naturalismo - e o realismo - podem ser vistos como recuperadores
de uma normativizag8o, naguele sentido da reordenagio, via
imperialismo da ciéncia e do positivismo, de categorias consensuais
de plausibilidade, aceitabilidade, proporcionalidade da
representacio. '

C presente capitulo desloca, portanto, a gquestdo da ironia
para um planc de fundo e faz uma digressdo em torno do trabalho
cesdrico sobre a imagem, analisando, para isso, trés poemas: Num
Bairro Moderno, Cristalizacbes e O Sentimento dum Ocidental .

Dez horas da manhi; os transparenies
Matizam uma casa apalagada;

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere u vista, com brancuras guentes,
A larga rua mac 3 .

Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou dotro, em guartos estucados,
Qu entre a rama dos papéis pimados,
Reluzem, num almogo, as porcelanas.

Lomo € sauddvel ter ¢ seu conchego,

E o sua vida facil! Eu descia,

Sem muydia pressa, para o meu emprego,
Aonde agora quase sempre chego

Com as tomturas duma apoplexia.

E rota, peguening, azafamada,

Notel de costas uma rapariga, _
Yue no xadrez marméreo duma escada,
Como um retatho de horta aglomerada,
FPousara, gjoelhando, a sua giga.

E ey, apesar do sol, examinei-a;

Pas-se de pé; resspam-lhe os tamancos;
E abre-se-the o algoddo azl da meia,

Se ela se curva, esguedelhada, feia,

E pendurande os seus bracinhos brancos.

Do patamar responde-the um criado:

"Se te convém, despacha; rdo converses.
Eu ndo dou mais”™. E muito descansado,
Atirg wm cobre livido, oxidado,

(e vem bater nas faces duns alperces.

Subitamente _ que visdo de artista!

Se eu rransformasse o3 simples vegeiais,
A luz do Sol, o imtenso colorista,

Num ser humanc que se mova ¢ exista
Cheio de belas proporgdes carnais ?1
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Boiam aromas, fumos de cozinha;
Com ¢ cabaz as costas, e vergando,
Sobem padeiros, claros de farinha;

E & portas, wma ou outra campainhg
Toca, frenética, de vez em guando.

E eu recompunha, por anatomia,

Um nove corpo orgdnico, gos bocades.
Achava os tons € as formas. Descobria
Uma cabega numa melancia,

E nuns repolhos seios injectados.

AS azeltonas, que nos ddo o azeite,
Negras ¢ unidas, entre verdes folhos,

Sdo trancas dum cabele que se ajeite;

E o5 nabos - ossax nus, da cor do leite,

E os cachos de uvas - o5 rosdrios de olhos,

Hd colos, ombros, bocas, um semblante
Nas posicdes de certos frutos. E entre

As hortalicas, timido, fragrante,

Como dalguém que tudo aquile jante,

Surge um meldo, que me lembrou um ventre.

E, como um feto, enfim, que se dilate,
Vi nos legumes carnes tertadoras,
Sangue na ginja vivida, escarlate,
Bons coragdes pulsando no tomuate

E dedos hirtos, rubros, nas cenouras.

O Sol dourava o cbu. E a regateira,

Coma vendera a sua fresca alface

E dera o ramo de horteld gue cheira,
Voltando-se, gritou-me prazenteira:

"Ndo passa mals minguém!... S¢ me gjudasse?!... "
Eu acerquei-me dela, sem desprezo;

E, pelas duas asas a quebrar,

Nés levamtames todo aquele pese

Que ao chilo de pedra resistia preso,

Com um enorme esforgo muscular.

"Musito obrigada! Deus the dé soiide!”
E recebi, naquela despedida,

As forcus, a alegria, a plenitude,

(ue brotam dum excesso de virtude
Ou dumu digestdo desconhecida,

E enquanto sige para o lado aposto,
E ao longe rodam umas carruagens,
A pobre gfasta-se, ap calor de Agosto,
Descolorida nas magis do rosto,

E sem quadris na saiq de ramagens.

Um peguerrucho rega a frepadeira
Duma jamela awl; e, com o ralo
Do regador, parece que joeira

Ou gue borrifa estrelas, € a pogira
Que eleva nuvens alvas a incensd-lo.

Chegam do gigo emanagbes sadias,

Oico wm candrio - gue infantil chilrada! -
Lidam ménages entre as gelosias,

E o sol estende, pelus frontarias,

Seus raios de laranja destilada.
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E piroresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,
Duma desgraga alegre gue me incira,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repothudas, largas.

E, como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inmeiras,
Carregam sobre a pobre caminhanze,
Sobre a verdura rustica, abundante,
Duas frugais abéboras carneiras,

0 poema Num Balrro Moderno, talvez o estilisticamente mais
complexo de Cesario, repde, dando-lhes singular resclugao, as
questdes relativas aos limites tradicionais da imagem levantadas no
sequnde capitulo. Viu~se gue ¢ poeta exercitava, em textos como
Liagriwas e Herofsmos, a opacidade do simbeclo, superando ©
reconhecimento caracteristico da imagem tradicional.‘®’ Esta
superacac do puramente descritivo rumc a uma motivagdo emocional e
ndc objetiva da imagem € um dos aspectos responsdvels pela
propalada modernidade poética de Cesdrio Verde. O poema em guestdo
situa~se entre agueles gque, ao lado de um processo de simbolizag#o,
desenvolve um modo de construlr imagens muito caracteristico de
Cesdrio Verde gque, aproveitando-nos de um termo fartamente
utilizado pela critica especializada, chamaremos de transfiguracigc.

Trata-se de um fato de estile gque aparece pela primeira vez no
poema A Débil e que pode ser gsumariado do seguinte modo: ao invés
de deveolver-nos uma figura renovada da realidade motivante, a
imagem constitul uma supra~realidade; em outras palavras, o objeto
representado transforma-se num outro e o gue o leitor visualiza é o
segundo objeto, gue obscurece ¢ primeiro motivante. Exemplos:

"E eu, gque urdia estes faceis eshbocetos,
Julgueli ver, com a vista de poeta
Uma pombinha timida e quieta
Rum bando ameagador de corvos pretos.

Como animais comuns, gue uma picada esquente,
Eles, bovinos, masculos ossudos,
Encaram-na sanguinea, brutamente:

E ela vacila, hesita, impaciente
Sobre as botinhas de tacdes agudos.

Porém, desempenhando o seu papel na pe¢a,
Sem que inda o publico a passagen abra,
O demonico arrisca~se, atravessa
Covas, entulhos, lamagais, depressa,
Com seus pézinhos rapldos, de cabral

Que linguas fala? A ouvir-lhe as inflexdes inglesas,
-~ Na néveoa azul, a caga, as pescas, os rebanhos! -
Sigo—~lhe os altos pés por estas asperezas;

E ¢ meu desejo nada em época de banhos,
E, ave de arribacdo, ele enche de surpresas

Seus glbhos de perdiz, redondos e castanhos.™
( grifos meus}
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Nos trés exenplos as realidades notivantes s8p
respectivamente, uma mulher embaragada em meio a uma multidido de
“padres de batina e altos funcionarios da nagdoe"”, todos de preto
porgue acompanham as "exégquias de um monarca"; uma atriz que
aparece no subirbio e é olhada lasciva e agressivamente por um
grupc de trabalhadores; o terceiro caso apresenta~se mais complexo
pois desenvolve uma série de imagens enredadas, mas a referéncia
bdszica s8o os olhares persecutérios do sujeito que deseda una
mulher que com eles se assusta. Naturalmente, a transfiguracgio,
fato estilistice bdsico, é lograda de formas distintas nos trés
cases; no segundo, especialmente, a transfiguracgio em boi e cabra
deve-se a um bem urdido trabalho sobre o ritmo e a sintaxe, pois a
lentiddo do boi ¢ alcancada por um ritme vagareso € o seu peso
insinua~se pela construgdc assindética que Justapbe adjetivos e
advérbios gue sugerem aguela guelidade; a rapidez da cabra ¢
constituida pela enumeragdc de substantives, o gue segunde Bousofo
fregqiientemente propicia um dinamisme da rapidez, procedimento este
de gue falaremos mails adiante. Hédo obstante o© trabalho
diferenciado para se atingir a transfiguragdo, os casos mencionados
oferecen as visdes de pomba e corvo, boli e cabra e ave de arribacéc
e perdiz. Trata-se de um fenbmeno alheio ao puramente descritivo e
préximo do visionarismo gue seria desenvolvido pelas poéticas
nodernistas e contemporéneas. Nestes exemplos especificamente, néo
estamos entendendo visionarismo no sentido estrito conferide a este
termo por BOUSCRO. Este autor desenvolve uma tipologia das imagens
gque, segundo ele aparecem timidamente em autores finisseculares e
proliferam nog modernos: a imagem visiondria, a visdo e o simbolo.
A primeira caracteriza-se pela aproximagioc de dois termos gque,
objetiva e racionalmente, néo apresentam semelhanga fisica,
funcional ou valorativa, elementos caracteristicos da imagenm
tradicional: Pun pajarillec es como un arco~-iris®™. A semelhanga
entre os termos é deslocada da esfera da racionalidade para a da
irracionalidade, do obijetivamente reconhecivel para o irredutivel
subjetive, ou seja, configura-se uma semelhanga emocional e a
imagem torna-se opaca e simbolica. Ho exemplo oferecido por
Bousofio © gue aproxima os dois termos ¢é o comum sentimento da
inocéncia que arco-iris e passarinho sugerem; naturalmente, o autor
chega a este resultade apdés um processo de decomposicdo e
argumentacio, pois a imagem visiondria s¢ se desvela apds uma
andlise extra-estética da intuigdo. A visfo caracteriza-se pela
atribuicdo de gualidades logicamente impossiveis a objetos:
*hombres fulgidos® ou “la piedra canta". HNeste caso, a imagem 33
ndc se superpde a uma realidade, mas é ela mesma constitutiva de
uma realidade tocada de aspectos impossiveis. Os trés tipos unen-
se pelo fato de gque séc visiondrios, ou seja, ao invés de refletir
por transparéncia a realidade, a obscurscem e tornam-se imagens em
si, visuvalizadas. Falamos sobre o simbolo na nota {2).
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A rigor, nac & isto © gue ocorre nas transfiguragdes
cesdricas, ainda gue a obra do poeta ofereca casos de sinbolos e
imagens visiondrias. A atitude do leitor frente as transfiguragfes
ndo & aguela qQue se assume frente as tipicamente visiondrias no
sentido de Bousofo: emociono~me sem entender (racionalmente) o gue
o autor guis dizer. Elas ndo repcusam sobre o dissemelhante, mesmo
porgue nos casos mais frequentes seu desenvolvimento é alegérico,
ou seja, depreensivel termo a termo, o gue, na teoria de BOUSORo, &
tipico das imagens tradicionais. As transfiguracdes cesdricas séo
visiondrias ne sentido de gque repousam sobre um olhar que, a0
constituir a aproximacg8o, toma © parecer pelo ser e transforma o
objeto motivante. Em outras palavras, as_transficuracées sa
imagens gue, longe de retornarem & realijdade-estimulo, configuram-

se comce  trampolir a uma supra-~realidade. Trata-se de uma
espécie de distorgdo do fendmeno observado, para a gual Cconcorre um
conjunto de aspectos tais como cor, forma e movimento. 'E de notar
que as transfiguracbes cesaricas, na maioria das ocorréncias séo
imagens que se desdobram em mais de um verso; na sua constituicéo
desempenha fundamental papel o arranic sintdtico, responsdvel pela
combinacdo daqueles aspectos:

*“F se as minhas magoas vdo, mansissimas ovelhas,
Correm s seus desdéns, come vitelos brancos.”

A4 parte o ineditismo das cownparagdes, nota-se gue a
transfiguracc decorre mencs de um chogue légicofsemﬁnticc,
caracteristico das visdes no sentido de Bousofio e de grande parte
da imagética surrealista, e mals de um trabalho sintético que
explora o dinamismo do verbo, organizande os significantes da
lentidao (verbo ir, palasvras cuja prontncia exige alongamento de
uma das silabas, ‘"migeas", "mansissimas®™) contrapostos aos da
rapidez (verbc correr), somado & associagho entre a tradicional
inofensividade da ovelha e a construida esguivez dos vitelos.

O poema Num Bairro Moderno desenvolve um processo imagético
singular: a transfiguragldo dos vegetais em orgéos anatdmicos.
Trata-se de uma transfiguragio no sentido da substituigdc do ser
pelo parecer. No entanto, reveste-se de uma diferenca: no
contexto do poema, a transfiguragéo nfoc ¢ episédica, ou seja, ndo
se oferece aos olhos do sujeito subitamente, mas assume o cardter
de um procedimento ao gual aquele conscientemente se entrega. ‘”’ A
imager inicial oferece~se ao suieito subitamente: TAtira um cobre
livido, oxidado / Que venm bater nas faces duns alperces™; a partir
de entdo as transfiguragdes subsegiientes constituen uma atividade

iddica a8 gual o sujeito se abandona. Hesge sentido o poenms
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revester-gse de um cardter de arte poética. Mas esta ndoc é a unica

diferenga. O texto elabora dois procedimentos distintos e
concomitantes: o primeiro é metaférico, pols baseia-se numa série
de semelhangas fisicas (cor, forma) e o segundo é metonimico, pois
as transposigfes concorrem para a composicde de uma figura

unificadora, simbélica, em que se reconhece a figura da Mie ou da
Natureza.  Ocorre que aguelas nindsculas transposicdes ndo séo
propriamente tradicionais, pois o gue © suijeito efetua ndo sao
apenas translagbes de sentido, mas trata-se de uma intervengdo no
mundo dos objetos similar aquelas efetuadas pelas vanguardas: o
procedinmento é o da negag¢do da funcionalidade primeira e consensual
do objeto, através do retorno a uma espécie de espirito infantil em
gue se reconhece a construgde do bringuedo. A partir de uma
semelhanca fisica, o sujeito confere uma fungdc a0 objeto
impensével no seu contexto original, mas constituidora de um outro
contexto, simbolico.*®’ Esta atribuicdc é suficiente para deslocar
o sentido inicial do objeto e situd~lo numa outra esfera de
realidade: trata-se de um arbitrio da imaginagdo pois as coisas
mudam de nome, s80 renomeadas, portanto recriadas: azeitonas sao
trangas, uvas sio olhos, nabos séo 08s0s.

A sintawe desempenha papel fundamental na constituicdc do
cardter das transposicgdes; € de notar gue as imagens deconpden~-sge
analiticamente: "E os nabos - ossog nus, da cor do leite, /s E os
cachos de uvas ~ os rosarios de olhos"™, Este aspecte ¢é importante
pois estamos diante de um processce de proliferagdo desordenada de
imagens préximo aos grotescos paneiristas e & “®superabundancia
vegetal® gue Hocke observa na arte surrealista: um primeiro traco
esquendtico é hipertrofiado ou decomposto, figurando monstros ou
imagens desarmbnicas do ponto de wvista de uma normatividade
clédssica; a analiticidade das imagens em Cesdrio leva-nos a
visualizar um ser disforme e descarnadc (“rosarics de olhos®,
"ossos nus", "sangue", "bons coracdes pulsando?w),¢®’

O poema parte da dispersdoc dos vegetais paralizadoes na cesta
da regateira e transforma-os em signos metonimicos de uma supra-
realidade mitica: o procedimento é o da colagem e projeta o autor
para além do meramente realista, pois a figura construida € da
ordem do gimbéiico. Note~se que a metonimia € o recurso fulcral da
justaposicdo cesdrica: nos poemas anteriores constatou-se que o
suieito compunha uma figura da realidade através da justaposigéo
Ualeatéria® dos seus smignificantes, e esta era significativa, pois
a figura composta projetava um comentdrio indireto. Ali, os signos
da resalidade conservavan-se enguante tais: agui, os fragmentos gue
compden o ser criado séo, de saida, zignes de uma esfera mitica,
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s80 receptaculos de reminiscéncias‘®’ por “espirito secreto".
Poden ser interpretados como fragmentos de uma unidade ancestral
gue © sujeito reconstitul na figura simbdlica da Mae. Pode~se
chegar a este simbolo através das suas recorréncias na obra
cesarica: as W“grossas pernas dum gigante / {...):  atleéticas,
inteiras" vac ecoar nos "“grossos tornozelos" da pastora de Manhis
Brumosas e nos "“troncos varonis" que recordam "pilastras® das
varinas gue assomam n‘0 Sentimento Dum Ocidental. Esta
simbolizagéo virilizante e gigantesca da mulher tem sido vista como
tributdria do sonetoc La Géante de Baudelaire.®”’
matriz, a Mie simboliza protegdo e seguranga, 0 gue vem colorir os

Tal comoe na

descritivos cesdricos de uma implicacdo simbélica: a descrigdo dos
interiores burgueses, ressaltando sua placidez confortdvel e o
“conchego® desejadoe pelo sujeito assumem um sobre-sentido s6
depreensivel na sua relacido com o processo de constituicdo do mito
no poema. Degta forma a cena do "peguerrucho® gue Yrega uma
trepadeira®™ e a notagdo relativa & "infantil chilrada® que o©
sujeito percebe no candrio, para além de meros descritivos e
percepgdes sensorials A boa maneira naturalista, sio simbolos {e
agui, como nas coubtras mengdes os compreendemos no sentido
visiondrio, ndo transparentemente motivados tal como os classifica
Bousofio), de uma mesma projegic do espirito ladico da crianga gque
brinca com © regador e constitui um objeto da imaginagdc. E, se
nédc estamos estendendo nossa interpretagdn arbitrariamente,
dirfamos que a célebre sinestesia "E o sol estende pelas
frontarias, , 8Seus raios de laranja destilada® guarda uma
implicagdo infantil no sentido de que funde, numa mesma percepcio,
os estimulos da cor e do sabor, aproximando~os por analogia. Se na
justaposigdo significativa, os flashes da realidade eranm
aproximados com vistas a um conmentdrio, agul os descritivos
mascaram simbolos. Como nas outras ocorréncias desta figura
feminina, os significados trabalhados sioc os da complementariedade
do conchege & da morte, ou do perigo: utilizando-se de uma imagem
visiondria (sempre no sentido de Bousofio) o suijeito vé na pastora
de Manhas Brumosas a sugest@c do "paufragio%; as varinas gue
aparecem em O Sentimento Dum Ocidental “embalam nas canastras / os
filhos que depois naufragam nas tormentas", No poema em guestdo, o
sar criado sustenta-se sobre uma menina franzina, ¢ portador de um
ventre ¢capaz de receber uma refeigdo pantagruélica, seios
exuberantes, enguanto a regateira figura come "descolorida pas
magds do rosto / E sem gquadris na saia de ramagens®. 0 simbolo
criado em Cesdric situa-se no contexto de uma reinterpretacio com
tendéncias ao monstruoso e ao grotesce, do mito da Natureza.
Cesdrio supera, em Num Bairro Moderno o naturalismo do ponto de
vista dos procedimentos estilisticos e do ponto de wvista de uma
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ordenacédo racional da realidade: € agp mitc gue o poema retorna,
fonte  de temores e do i

aproxime do  século XX. Aguela insercdoc se deve o fato

significativo de que o sujeito gue detona um processc visiondrio e
deformador se caracteriza como um doente ("as tonturas duma
apoplexia®™), implicagdo esta também presente em O Sentimento Dum
Ocidental. Observe-se af a auto ironia gquando o narrador corrige a
empatia sentida pela regateira, fazendo um trocadilho entre a
plenitude espiritual enunciada e a plenitude implicita causada pela
digest8o, significativamente ligada & apoplexia: "As forgas, a
alegria, a plenitude / Que brotam dum excesso de virtude / Ou duma
digestdo desconhecida." Trata-se de um tépico de época, pols a
doenga € valorigzada pelos decadentistas como propiciadora de
apreensdes sutis e refinadas da realidade em seus diversoes matizes.
Cesdric insinua um procedimente que seria explorado a exaustéo
pelos surreallistas, efetuado sob as luzes de uma Jjustificativa de
época; para oS surrealistas, a proliferagdo visiondria das imagens
seria vista, inversamente, come uma fonte de satde.

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra wma imensa claridade crua.
De cdcoras, em linha os calceteiros,
Com lentiddo, terrosos € grosseiros,
Calcam de lado a lado a longa rua.

Como as elevagdes secaram do relento,
E o descoberto Sol abgfa e crial
A frialdade exige o movimento;
E as pocas de dgua como um oo vidrento,
Reflectem a molhada casaria.

Em pé ¢ perna, dando aos rins que a marcha agita,
Disseminadas, gritam as peixeiras;
Luzem, aquecem na manhd bonita,
Uns barracoes de gente pobrezita
E uns quintaidrios velhos com parreiras.

Néic se ouven aves; nem ¢ choro duma nora!
Tomam por outra parte oS viandanies,
E v ferro € a pedra - que unido sonora! -
Rerinem alto pele espaco fora,
Com chogues Fijos, dsperos, cantantes.

Bom tempo. E os rapagdes, morosos, duros, bacos,
Cuja coluna nunca se endireila,
Partem penedos; cruzam-se estithacos.
Pesam enormemente 05 grossos macos,
Com que outros batem a calgada feita.
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A suq barba agreste! A i dos seus barretes!
Que espessos forros! Numa das regueiras
Acamam-se as japonas, 65 coletes;

E eles descalgam com os picaretes,
Que ferem lume sobre pederneiras.

E nesse rude més, que ndo consente as flores,
Fundeiam, como a esquadra em fria paz,
As drvores despidas. Sébrias cores!
Mustros, enxdrcias, vergas! Valadores
Atiram terra com as largas pds.

Ey julgo-me no Norte, ao frie - o grande agente! -
Carros de méo, gue chiam carregados,
Conduzem saibro, vagarosamente;

Vé-se a cidade, mercamtil, contente:
Muadeiras, dguas, muliddes, telhados!

Negrejam os gquintais, enxuga a alvenaria;
Em arco, sem as nuvens flutuantes,
O céu rengva a tinta corredia;
E os charcos britham tanto, gue eu diria
Ter ante mim lagoas de brilhantes!

E engelhem, muito embora, os fracos, os tolhidos,
Eu nudo encontro alegremente exacto.
Lavo, refresco, mpo os meus sentidos.
E tangem-me, excitados, sacudidos,
Q tacto, a vista, o ouvido, 0 gosto, ¢ olfacto!

Pede-me ¢ corpo inteiro esforcos na friagem
De tdo lavada e igual temperatura!
Os ares, o caminho, a luz reagem;
Cheira-me a fogo, a silex, a ferrugem;
Sabe-me a campo, a lenha, a agricultura,

Mal encarado € negro, um pdra enguanto eu passe,
Dois assobiam, altas as marretas;
Possantes, grossas, temperadas de ago;
E um gordo, o mestre, com um ar ralaco
E manso, tira o nivel das valetas.

Homens de carga! Assim as bestas vio curvadas!
Que vida 1do custosal Que diabo!
E o5 cavadores pousam as enxadas,
E cospem nas calosas mdos gretadas,
Para que ndo thes escorregue ¢ cabo.

Pova! No pano cru rasgade das camisas
Uma bandeira penso que transhiz!
Com ela sofres, bebes, agonizas;
Listroes de vinho langam-the divisas,
E as suspensarios ragam-lhe uma cruz!

De escuro, bruscamente, ao cimo da barroca,
Surge um perfil direito que se aguca;
E ar matingl de quem saiu da toca,
Uma figura fina desemboca,
Toda abafada num casace a russa.

Donde ela vem! A actriz que tanto cumprimenio
E a quem, § noite na platéia, atraio
Osx othos lisos como polimenio!
Com seu rostinho estreito, friorento,
Caminha agora para ¢ seu ensaio.



E aos outros ew admiro os dorsos, os costados
Como lajdes. Os bons rrabalthadores!
Os fithos das lezfrias, dos montados:
Os das planicies, altos, aprumados;
Os das momtanhas, baixos, trepadores!

Mas fina de feicdes, o queixo hostil, distinzo,
Furtiva a riritar em suas peles
Espanta-me a actrizita que hoje pinto,
Neste dezembro enérgico, sucinto,

E nestes sitios suburbanos, reles.

Como animais comuns, que uma picada esquente
Eles, bovinos, mdsculos, ossudos,
Encaram-na sangufnea, brigamente:

E ela vacila, hesita, impaciente
Sobre as botinhas de tacbes agudos.

¥

Porém, desempenhande o seu papel na pega,
Sem que inda o piblico a passagem abra,
(} demonico arrisca-se, airavessa
Covas, entulhos, lamagais, depressa,
Com seus pézinhos rdpidos, de cabra!

Como nos demais poemas da "fase madura®, Cristalizagdes
encerra diversas possibilidades interpretativas, Nao poderia se
nossa intenclo esgotd-las, por isto ater-nos-emos a deis aspectos
estético-estilisticos capazes de langar luzes sobre o texto como
totalidade, pois esta tem sido a preocupacéo do presente trabalho:
ndc romper a unidade singularizante de cada pega cesarica. 0
primeire deles & uma estilizaglec do realismo de modo a gue a
apreensic da realidade sobreponha o propdsito estético-sensdric ao
sentimento lirico. 0 segundo € uma tend&ncia a uma ordenagao
recriadora do real observado em termos da atribuicéo de naturezas e
qualidades diferenciadoras acs seres; em outras palavras, o suieito
devolve-nos uma imagem do real na gual se associam a rapidez, =a
pequenez e os timbres agudos para caracterizar o feminino: a
lentiddo, a grandeza e, menos intensamente, os timbres graves,
caracterizam o masculino. Tanto a estetizagdo da realidade guanto
a devolugdo reordenadora do real percebem-se como comandados pelos
ideais da nitidez, ordenagfo, lapidagdo e transparéncia, J4
referidos no segundo capitulo e expressos na obra come um todo
através da recorréncis das metdforas do vidro, cristal que refletenm
e das facas, navalhas gque cortam, nmodelam e polem. Desnecessdrio
gseria dizer gque este conjunto de imagens também se vincula a um
ideal poético. O propdsito ordenante, refletor e lapidante remete
ao parnasiano aplicado gque Cesédric também foi. Interessa-nos agora
constatar gue & possivel estabelecer dois pélos entre os guais
oscila ¢ imagindrio do poeta, e reuni~los em duas cadeias
associativas: a nitidez, o trabalhc, a atitude positiva (ndoc no
sentido comteanc do termo}, o deseioc de ver bem e polir arestas,
associam-~se as nogdes de saude, higiene, distincdo de contornos;

125



por outre, o abismo, © mergulho, © labirinto, o indiferenciado
aqudtico, a prisdc associam-se com implicagbes mérbidas, asfixia,
as visbes distorcidas, imagens brumosas e a dubiedade. Assin € gue
é possivel, de modo genérico, é certo, de poemas diurnos em gue a
iuz do sol, a claridade, a hora do trabalho assoclam~se com ©
principico ative da produgdo, da técnica, e com a visdc nitida: por
outro lado, existem poemas crepusculares em gue um certo
extravasamento lirico se sobrepde ac propdsito estético e
ordenante, gue se obscurece; tal é o caso de textos como HNoite
Fechada e O Sentimento Dum Ocidental, nos quais a perda de limites
entre as subjetividades gue sofrem (o sujeito lirice e os
habitantes da cidade) associa-se simbolicamente com a perda da
vis&o nitida ocasionada pelo crepdscule: mulheres sao viris, caes
parecem lobos, uns barbeiros ostentam maneiras femininas e passanm
dubios caminhantes. Estamos diante do gque Bousoho qualifica de
simbolizacdo do tema: ele prépric é simbdélico de ideais e temores
pessoais. (Bousofio:352/4) A outra conseqiéncia desse fato € a
coloracdo simbdélica de imagens formalmente tradicicnais: en
Cristalizagbes, nac ¢é c¢asual o fato de gque as imagens mais
contundentes tenham sua motivagdo no campo seméntico do trabalho
técnico, simbolizadoras de um desejo de nitidez, limpeza e corte:

#*Olhos lisos como polimento®

#*Fm arco, ser as nuvens flutuantes,
O céu renova a tinta corredia:”

*Lave, refresco, limpo os meus sentidos.”®

sFundeiam, como & esguadra em fria paz
As arvores despidas. 8Sobrias cores!
Mastros, enxarcias, vergas! Valadores
Atiram terra com as largas pas.”

Ressalva seja feita & ultima imagem gue ndc é tradicienal,
pois o gue aprowima os dois termos (esguadra em fria paz e Arvores
despidas) € a comum sugestdo da morte que elas simbolizam, sugestdo
esta reforgada pela referéncia aos valadores, além de remeterenm,
invencivelmente, ao imagindrioc histérico portugués: o tempo da
divisdc social do trabalho e sua praticidade enterram o mito. N&o
obgstante, guardam a projegde de um imagindrio do contorno
delineante e da ndc excrescéncia.

Cristalizagdes representa a formulagdc cabal do imagindrio
da nitidez e do ideal sensdérioc-estetizante, um esforge de
eyorcizagiic das imagens brumosas e angustiantes de gue estao
prenhes os posmas crepusculares. Nitidez e exacerbagio das
faculdades perceptivas de modo a gue © real proporcione uma
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satisfacdo estética e um "frigsson" senséric devem ser entendidas na
sua relagao com 0 sujeito enunciador do poema. Este se expressa
numa voz enfaticamente triunfante e deleitosa, cuijos suportes
estilisticos sdoc um uso do assindeto com finalidades ritmicas e um
tom satisfatoriamente exclamativo. Ndo obstante, existe como que
uma corregdo desta voz predominante, através da insinuacgio de unma
outra gque, suporte da ironia, € a contrapartida lirica daguels
primeira. Em outras palavras, o triunfalismo e o gozo sensério-
estetizante ndo sdoc absoclutos, pois o poema introduz a critica a
esta atitude. Pelifénica, a ironia cesérica atualiza-se, en
Cristalizagbes através da indeterminacéo vocabular e de um recurso
gue denominaremos alternancia métrico-significativo~tonal. A
seguir tentaremos, pois, descrever deois procedinmentos: o modo de
expressar a atitude triunfalista e o modo de corrigir, criticando-
a, esta atitude.

O assindeto # a figurs sintdtica reconhecidamente
caracteristica de Cesadrio, servindo, no decurse da obra, a
finalidades vérias. No poema em ¢uestao, o assindeto combinado ao
tipo de enumeragdo presta-se, principalmente a um efeito ritmico
gque pode sugerir lentiddo ou rapidez. Bousofio observa que a
enumeracao de substantivos & verbos propicia, fregientemente, um
dinamismo expressivo da rapldez, porgue nos conduz a uma leitura
rdpida: ao contrdrio, a enumeracido de adijetivos propende a conferir
& frase uma leitura lenta. Acrescenta que o ritmo rdpido tende a
expressar alegria e o lento tristeza e melancolia (Bousofio:d433).
Advirta-se gue a andlise do arranijce significativo da substéncia da
gupressic {(ritmo, som, sintaxe) ndo pode estabelecer parédmetros
rigidos e aprioristicos de modo a associar tal forma a tal
significadeo, estando tais assocliagbes suideitas ao contexto
(&) De

gqualguer modo, o texto de Cesdric oferece exemplos comprobatérias

significative em que aparecem, conforme assinala Bosi.

da constatagdc de Bousofic relativamente ac efeito ritmice da
enumeragdo de substantivos, adjetivos e verbos e da veracidade
relativa dos sentimentos a eles associados. 08 exemplos que se
transcreven a seguir sinalizam o ritmo exaltadamente triunfal e
auto-satisfeito do narrador, construido pela enumeracdo assindética
de verbos e substantivos:

"Lavo, ref: impe 08 B
E tangem—me excitados, sacudidos,

O tacto, a vist o _ouvi ) o factol

"ya-ge a cidade, mercantil, contente:
Maded ATLES 1tiddes, telh iw

"Cheira-me a fogo, a silex, a ferragem;
Sabe-me a campo, a lenha, a agricultura.®
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0 assindeto propiciador da rapidez estd significativamente
atreladoc a uma enumeragdc gue refere e Justapbe os signos
fragmentédrios de uma modernidade fabril e produtiva, desfeita enm
polvoresa; ainda ndc estamos diante da enumeragdc cadtica de
whitman‘®’ nem do apostrofismo vertiginoso e paroxista de Alvaro
de Campos:; ndc obstante, o8 dois diltimos exemplos ressumanm,
timidamente, €& certo, porgue inscritos num contexto geral de
positividade ordenante, aguele sensacionismo vitalista que faz o
ultime poeta sentir &s visceras os objetos e ruidos de uma
modernidade mecanizada. A fruigido estético-senséria da reallidade
pode ser exaltada, expressa em ritmo galopante, ou bem pode ser
lenta e cadenciadamente gozosa:

" o ferrc e a pedra - gque unido sonoral
Retipem alto pelo espago fora
Com chogues rijos, asperos, cantantes.®

0 assindeto final é lento pela enumeracio dos adijetives e
pela incidéncia das cesuras na guarta, sexta e décima silabas, de
nodo a reproduzir, no metro, o ritmo dos atritos. Do ponto de
vista da entoacdo, a exclamagéo {e isto nédo € uma realidade en si
mas depreensivel a partir de um contexto em gue se combinam ritmo e
palavras) exprime a satisfagc de um sujeito diante das sensagdes,
SOnOras no caso, gue o real lhe oferece. A exClamagadc, no RMesSmo
poema, expressa também a surpresa de um passante gue abre caminho
por entre uma floresta de homens, matérias e coisas técnicas:

*A sua barba agreste! A 148 de seus barretes!®

*Donde ela vepl®

*Espanta-me a actrizita gue hoje pinto,
Keste Dezembro enérgiceo, sucinto,
FE negtes sitios suburbancos, relesk®

A corregéo critica daguele gozo triunfalista efetiva-se, em
primeirce lugar, pela indeterminacfo vocabular. E caracteristica de
Cesdrio a utilizacdo de adjetivos e advérbios estereotipados num
contexto tal gue aqueles vocdbulos ganhem uma ambiguidade e
vagueza, levando © leitor a duvidar da wveracidade do dito. O
efeito, no poema em guestdo, & o da atribuigio de uma espécie de
#leviandade moral® & atitude estetizante do narrador, gue tem na
vagueza de Sua expresséo a prépria coritica. Assim, € de estranhar
o emprego da locug@o adverbial Bom tempo no contexto da seguinte
estrofe:
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*Bom tempe. E os rapagdes, morosos, duros, bagos
Cuja coluna nunca se endireita,

Partem penedos; cruzam-se estilhagos.

Pesam enormemente 08 grossos magos,

Com que outros batem a calgada feita.”

A& expresséo refere~se ao frioc (que, da perspectiva do
narrador € bom, pois atua sobre o8 corpos e induzindo-os ao
movimento) e & época da divisdo social do trabalho descrita na
estrofe, pois esta incita o vitalismo e a praticidade burguesa do
narrador. Magz, como admitir as duas possibilidades, se é este
tambén o tempo em gue os “homens de carga"™ "vao curvados", "cuja
coluna nunca se endireita® ({(descritivos gue compentam a servidac
social) e que os “fracos e tolhidos®™ “engelham®? No mesmo caso
estao as expressdes Yoidade mercantil, contente", e %Yeu tudo
encontro alegremente exacto": o narrador €, como nos poemas vistos
anteriormente, uma figura de linguagem construida de mode a gque seu

discurso simultaneamente o represente e denuncie, criticanmente.

A alternéncia métrico-significativo~tonal tanmbém concorre
para a corregio relativizante do discurso. 0 poema mantém una
regularidade métrica que se configura na abertura da estrofe por unm
alexandrino seguido de guatro decassilabos. A esta ordenacio
métrica ceorrespondem a alternadncia de tons e significados, de modo
a gue, fregientemente, mas ndc sempre, os alexandrinos introduzan
comentdrios subjetivos seguidos de notagdes entoacionals
exclamativas, sinalizando lamento, entusiasme e o085 decassilabos
introduzam descritivos "impessoais™, seguidos de ponte final ou
ponto e virgula:

"N&o se ouvem aves; nem o choro duma noral
Tomam por outra parte os viandantes;”

*Fu julgo-me no Norte, ao frio - o grande agente!
Carros de mdc gue chiam carregados,
Conduzem saibro vagarosamente;”

*E engelhem muito embora, os fracos, os tolhidos,
Eu tudo encontro alegremente exacto.”

0 alexandrino, no contexto do poema, torna-se verso de mais
félego, permitindo maior loquacidade, potencialidade apenas
insiniada e logo rompida pelo decassilabo, tornado mnetro da
contencéo. Simultaneamente, a loguacidade assoclada aoc metro se
relaciona com comentdrios que poderiam descambar para a declamacao
sentimental ou ideoldgica, virtualidade esta que € freiada pelos
comentdrios secamente sumdrios (eu tudo encontro alegremente
exacto) ou pelos descritives “impessocais®™ introduzidos pelos
decassilabos. Finalmente, os alexandrinos encerram "emjambements®
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gue concorrem para a suspensado da resolugdo significativa do
comentdrio ou tonalizam-no através da exclamagao. No primeiro
exemplo transcrito, a distencdc do verso estd significativamente
ligada & constatagdo da auséncia dos tépicos convencionalmente
liricos (aves, choro, nora: provincianismo, doléncia,} do espago
urbanc; o decassilabo seguinte freia a possibilidade discursiva
lirica enunciada, através de uma observacdo seca, seguida de ponto
final. No terceiro exemplo, a distengdo do alexandrino relaciona-
se com a constatagdo do sofrimentoc gue o frio causa aos pobres. O
decassilabo seguinte corrige a possibilidade do desgarro ideoldgico
virtualmente presente. No segundo exenmplo, ¢ gue se verifica &
apenas a alternfincia métrico~tonal. Ressalve-se gue este ndoc € um
mode esguemdtico de expressar os matizes contraditdrios da
sensibilidade do narrador, pois nédo ocorre de modo tdc preciso.
Tanto & assim que a sensibilidade propriamente social torna-se, por
um momento, abertamente declamatdéria: '

"Povol No pano cru rasgado das camisas
Uma bandeira penso que transiuz!
Com ela sofres, bebes, agonizas,
Listrées de vinho langam-lhe divisas
E os suspensorios tragam-lhe uma cruz.®

Entretanto, estas ressalvas ndo diluen a farga_expressiva da
diplética constituida no poema, gue ecoa ©0§ debates estético-
idecldgices do tempo de Cesario: Romantismo como exprasséc lirica
e como protesto humanitdrio, esteticismo e "nmeutralidade" realista
estdo estilisticamente trabalhados nesta alternancia gue associa
loguacidade/sentimento e contencio/descricio efou gozo estetizante.
Estabelecidos o tipo de narrador e o5 mecanismos de auto-
consciéneia discursiva, cabe referir alguns fatos estilisticos
congtitutivos da fruigdo senséria e precisar a gque tipo de
conformagdo estética o poema tende. J& se reiterou gque uma das
novidades da poética cesdrica relativamente aos contemporéneos € a
abertura do lirismo para os aspectos prosaicos da realidade: no
pogma em guestdo, o0 materiais e utensilios da wvida mais
cotidianamente prdtica sdoc referidos ("pas®, “marretas®, Yenxadas",
"picareteg®, *pederneiras®, etc). Interessa para O5 DOSSOSH
propésitos momenténeos observar gque em Cristalizagdes as matérias e
ferramentas ndo apenas séoc referidas, mas ganham uma presencga
fisica, através do arranijeo significativo da forma, ou seja, através
da reduplicacdo da sensagio gue o material supostamente provocaria
se tocade, vibrado, ou ocuvido, na organizagdo fonética. Trata-se
de um procedimento previsto pela Retdrica tradicional e gue en
Cristalizagdes concorre para uma espécie de sensualizagio da

130



realidade exterior. Observe-se a recorréncia dos fonemas /fk/ e /fa/
guando uma sensagdo de aspereza ¢ referida:

"E o8 gavadores pousam as enxadas
E gospem nas calosas mios gretadas
Para gue ndo lhes escorregue o gabo.”

A aspereza pode estar assoclada a uma sensagao tictil ou,
por analogia, a uma aspereza climdtica (rudeza, incleméncia):

"Vibra uma imensa claridade crua"

A sugestdo do atrito da ferramenta sobre a pedra pode

reproduzir-se numa escolha vocabular gue acumule oclusivas
bilabiais:

YPartem penedos; cruzam~se estilhagos.
Pesam enormemente OS5 grossos mMagos
Com gue outros patem a calgada feita”

Nitidez, intensidade sensorial e suspensadc sé&oc palavras
fulcrais para descrever a estética buscada no poema. A suspensido é
um efeito sensdérico-significativo alcangado pela mobilizagdo de
rimas ricas, %“emjambements" abruptos e comparagdes. Trata-se ds
constituic&c de uma estética gue se compraz em criar expectativas
significativas e sonoras gue se resclvem pela surpresa ou pelo
inédito. O poema cria um contexto de imprevisibilidades de modo a
que o verso, devido & agdo dagueles recursos, seja pleno de
virtualidades suspensas & espera da resolugdo. Uma das formas de
gse criar expectativas é uma construgido do periocdo de nmodo a gue
seus constituintes esssnciais (sujeito e predicado) se distanciem
através da inserc@o de longos apostos, oragdes adverbiais e
adietivas:

"pe cGcoras, em linha, os calgeteiros
Com lentiddo, terrosos e grosselros
Calcam de lado a lado g longa rua.”

Grifaram~-se os elementos essenciais (sujeito, verbo e
complemento) para melhor explicitar a distdncia gue os separa.
Evidentemente, os efeitos séo o realce do versc come unidade
imagético-significativa independente e a suspensido, cuidadosamente
elaborada, do sentido completo do periodo. Eis um outro exemplo:
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*¥ rota, pegquenina, azafamada

Noteli de costas pme raparidga
Que no xadrez marmorec duma escada

Comc um retalho de horta aglomerady
Pousara, ajoelhando, g sua giga.”

As comparagdes tém um efeito semelhante, gque no exemplo
anterior e no que se transcreve a segulir, ¢ intensificado pelo
"emjambement:

"E as pogas de agua, como um cédo vidrento
Reflectem a molhada casaria.”

Kote~se gque neste caso a gualidade da comparagac também &
responsdvel pelce efeito suspensivo: s6 © segunde verso pode
resolver a aparente dissemelhanca da aproximacdo "pogas de agua®™ /
“edo vidrento®. Trata-se de uma hipédlage, em gue se omite © termo
comparante (a capacidade refletora do olhar do cdo raiveso) e o
transfere ac cidc como um todo. A primeira publicagdo deste poena
trazia a wvariante "chdo vidrento". Percebe-se, nesse <aso, a
possivel correcdo do préprio poeta, pois a substituicde valoriza a
inagem, redirecionando~a para o gosto do dificil e do agudo.
Finalmente, o esquema de rimas do poema rege-se pele principic da
dificuldade, criande a todo © momento, uma expectativa em torno das
possibllidades de resolucio: ®passo¥ J/ “ralago'; "endireita® [/
“"feita"; "“conltente" / “vagarosamente; "atraio® / "ensaio®. Esta é
a caracteristica bdsica do esquema de rimas em Cesario: "penso® /
"imenso®; Tavives" / "ourives"; ®rubramente® / “guente"; “brando" /
Yestacando®.

Estes fatos estilisticos projetanm uma tendéncia estética
que, por um lado se reconhece como parnasiana e, por outro, como
baudelairiana: o gosto dandi de surpreender, referido no segundo
capitule, aparece sob procedimentos novos: agugar a pefcepgéo QoM
vistas a um prazer exato, raro e sofisticadamente buscado. & benr
esta a lImplicagdo erdtica da poética cesdrica: amor as matérias,
concentragdo das faculdades perceptivas, busca do rare intenso e do
frisson agudo.

Os fatos estilisticos responsdveis pela reordenacdo daa
realidade sdo, basicamente, a mobilizagéo siqnifiaativa_do fonemsa,
do ritmo e da sufixagéo. Assim, a representagdo dos calceteiros
associa-se aos ritmos da lentiddo e as sensagdes de grandeza. Na
esteira das constatagbes de Bousofio, a enumeracdc de adietivos
tende 3 leitura lenta:
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"E os rapagées, morosos, duros, bagos,®
"Eles, bovinos, masculos, ossudos,”

"Com lentidao, terrocsos e grosseires,”

Note-se gque a associagdo dos ritmos da lentiddc com os
calceteiros € secundada pelos adjetivos (morosos) e locucédo
adverbial (com lentiddo}. A recorréncia das rimas em -ago, guando
da descrig@c dos calceteiros remete, por analogia significativo-
gsonora, a0 sufixo aumentativo gue, somado 2& sugestio de forga
titanica (partem penedos), confere aos trabalhadores a gqualidade da
grandeza. Esta atribuigdo assocla-se a certos sufixos como -udos,
~-0808 que também remetem aguela gualidade.

Inversamente, a representagdo da actriz, associa-se as
gualidades da rapidez e da pequenez. A rapidez se efetiva pelo
procedimento andlogo, enumeracgdo de verbos e substantivos:

*F ela vacila, hesita, impaciente”

"0 demonico arrisca~se, atravessa
Covas, entulhos, lamagais, depressa,®

Como no caso dos calceteiros, a rapidez do ritmo é reforcada
pelos advérbics e adijetives gue aludem &guela gualidade
{"impaciente®, "depressa®™)}. A pequenez ¢ lograda pela sufixagio:
“actrizita®, “pézinhos", ®botinhas", %“demonico" (o uUltimo encerrs
uma invencivel sugestic de agilidade). Finalmente, constata-se uma
propensdo & associar a personager da actriz com os fonemas agudos
/i/ e os ditongos ~alo: "tiritar®, Wfurtiva", "gqueixo hostil",
"distinto®, Tgucinto®™; e uma propensdo, menos evidente, a associar
os calceteiros com o grave /Ju/f,e com © /a/. Esquecendo a guestéo
do timbre e voltande & questéo dos tamanhos, referimos agui um
comentirio de Bosi, relativamente as potencialidades significativas
da matéria sonora. FEste autor cita uma pesguisa de Sapir em gue se
avaliava a correlagdc das vogais /a/ e /i/ com as sensagbes de
grande e peqgueno respectivamente, cujo resultado chegou a 80% de

respostas positivag., ™’ N

associagdo se daria, segundo o
lingiiista, por uma analogia entre as respectivas sensagdes e a
estreita cémara de ressondncia pela gual © ar passa para se
articular ¢ /i/ e mais larga cémara de ressonéncia no caso do /sa/.
Esta referéncia sé comprova gue a tendéncia a¢ isomorfismo existe,
embora deva ser relativizada e gue o discurso poético € o lugar por

exceléncia da motivagdo significativa da forma.
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Nas nossas ruas, ao anoiecer,
Hd tal somrnidade, hd tal melancolia,
Que as sombras, o bulfcio, o Tejo, a maresia,
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,
© gds extravasadoe enjoa-me, perturba;
E os edificios, com as chaminés e a turba
Toldam-se duma cor mendiona e londring.

Batem os carros de aluguer, go fundo,
Levando & via férreq os gue se vio. Felizes!
Ocorrem-me em revisia, exposicoes, paises:
Madrid, Paris, Berlim, 8. Petersburgo, o mundo!

Semelham-ye a gaiolgs, com viveiros,
As edificacoes somente emadeiradas:
Como morcegos, ao cair das badaladas,
Saltam de viga em viga 0s mestres carpinteiros.

Voltam os calajates, aos magotes,
De jaguerdo ao ombro, enfarruscados. secos;
Embrenho-me, a cismar, por bogueirbes, por becos,
Cu erre pelos caix a gue se arracam botes.

E evoco, entdo, as cronicas navais:
Mowuros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!
Lita Cambes no Sul, salvando um Ivro a nado!
Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!

E ¢ fim da tarde inspira-me; e incomoda!
De um couragado inglés vogam os escaleres;
E em terrg num tinir de loucas e ralheres
Flamejam, ao jantar alguns hovéis da moda.

Num trem de praca arengam dofs dentistas;
Um trdpego arlequim braceja mamas andas;
s quernbing deo lor flutuam nas varandas;
As porias, em cabelo, enfadam-se os lojistas!

Vazam-se os arsenals e as oficinas;
Reluz, viscoso, o rio, apressam-se a5 obreiras;
E num cardume negro, hercileas, galhofeiras,
Correndo com firmeza, assomam as varings.

Vém sacudindo as ancas opulenias!
Seus troncos varonis recordam-me pilastras;
E algumas, & cabeca, embalam nas canastras
Os fithos que depols naufragam nas tormenias.

Descaloas! Nas descargas de carvio,
Desde manhd & noite, a borde das fragatas;
E apinham-se num bairro aonde miam gatus,
E o peixe podre gera os focos de infecgac!

I

Toca-se as grades. nus cadeias. Som
Que mortifica e detxa umas loucuras mansas!
O Aljube, em que hoje estdo velhinas e criangas,
Bem raramemnte encerra uma muther de “dom”!
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E eu desconfio, até, de um aneurisma
Tdo morbido me sintp, ae acender das huzes;
A visig das prisdes, da velha S€, das Cruzes,
Chora-me ¢ coragde que se enche ¢ que ubisma.

A espacos, iluminam-se os andares,
E as tascas, os cafés, as tendas, 05 estaneos
Alastram em lencol os seus reflexos brancos;
E a Lua lembra o circo ¢ 0s jogos malabares.

Duas igrejas, num saudoso largo,
Lancam a nodoa negra e finebre do clero:
Nelas esfumo wm ermo inguisidor severo,
Assim gue pela Historia eu me aventuro ¢ alargo.

Nag parte que abuateu no terremoto,

Muram-me as construgdes rectas, iguais, crescidas;

Afrontom-me, no resto, as ngremes subidas,
E o5 sinos dwm tanger mondstico ¢ devero.

Mas, num recinto publico € vulgar,
Com bancos de namoro ¢ exiguas pimenteiras,
Bromzeo, morumental, de propor¢des guerreiras,
Um épico dowtrora ascende, num pilar!

E eu sonho ¢ Colera, imagino a Febre,
Nesta acunlacdo de corpos enfezados;
Sombrios € espectraiz recolhem os soldados;

Inflama-se wm paldcio em fuce de um casebre.

Partem patruthas de cavalaria
Dos arcos dos quartéis que foram jd conventos:
Hade Médial A pé, outras, a passos lenos,
Derramar-se por toda a capital, que esfria.

Triste cidade! Eu temos gue me avives
Uma paixdo defunial Aos lampides distantes,
Enlutam-me, alvejandp, as mas elegames,
Curvadas a sorrir & montras dos ourives.

E mais; as costureiras, as floristas
Descem dos magasins, causam-me sobressaltos;
Custa-thes a elevar os seus pescogos altos
F nudras delas sdo comparsas ou corisias.

E eu, de luneta de uma lenie 36,
Eu acho sempre assunto & guadros revoltados.
Entre na brasserie; as mesas de emigrados,
Ao riso e & crua bz joga-se o doming.

Hi

E saio. A noite pesa, esmaga. Nos
Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.
O moles hospitaist Sai das embocaduras
Urm sopro que arripia os ombros quase nus.

Cercam-me as lojas, tépidas. Eu penso
Ver ciros laterais, ver filus de capelas,
Com santos e fiéis, andores, ramos, velas,
Em uma catedral de wm comprimento imenso,

As burguesinhas do Catolicismo
Resvalam pelo chio minado pelos canos;
E lembram-me, ao chorar doente dos pianos,
As freiras que o5 jejuns matavam de histerismo.
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Num cutileiro, de avental, ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,
Um cheiro salutar e honesto a pdo no forne.

E eu que medito um livro gue exacerbe,
Quisera gue o real e a andlise mo desses;
Casay de confecgdo € modas resplandecem,
Pelas virrines otha um ratoneiro imberbe.

Eongas descidas! Ndo poder pimtar
Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo dos vossos reverberos,
E a vossa palider romdntica e lunar!

Oue grande cobra, a librica pessoa,
Que espartithada escolhe uns xales com debuxo!
Sua exceléncia atrai, magnética, entre hoxo,
Que ao longo dos balcoes de mogno se amontoa.

E aquela velha, de bandis! Por vezes,
A sua triine imita um leque antigo, aberto,
Nas barras verticals. a duas intas. Perto,
Escarvam, a vitoria, os seus mecklermburgueses.

Desdobram-se tecidos estrangeiros,
Plamas ornamentais secam nos mostradores;
Flocos de pés-de arroe pairam sufocadores,

E em nuveny de cetins requebram-se os caixeiros.

Mas mdo cansa! Apagam-se nas frentes
Us candelabros, como estrelas, pouce a pouco,
Da soliddo regouga um caweleire rouco;
Tornam-se mausoléus as armacoes fulgentes,

. "D da misérial... Compaixdo de mim!...
E, nas esquinas, calvo, eterne, sem repouso,
Pede-me sempre esmola um homerzinhe idoso,
Meu velho professor nas aulas de Latim!

v

O tecto fundo de oxigénio, de ar,
Estende-se ao comprido, ao melo das apeiras,
Vém ldgrimas de luz dos astros com olheiras,
Enleva-me g quimera awl de rransmigrar.

Por baixo, que portdes! Que arruamentos!
Um pargfiso cals nas lgjes, is escuras:
Colocam-se taipais, rangem as fechaduras,
E o3 olhos dum caleche espantam-me, sangrentos.

E eu sigo, come as linhas dwma pawta
A dupla correnteza augusta das fachadas;
Pois sabem, no siléncip, infaustas e trinadas,
As noras pasvoris de uma longingua flawa,

Se eu ndo morresse nunca! E eternamente
Buscasse ¢ conseguisse a perfeicdo das cousas!
Esqueco-me a prever castissimas esposas,

Chue aninhem em marsdes de vidro transparente!

{2 nossos fithos! Que de sonhos dgeis,
Pousando, vos trardo a nitidez as vidas!
Eu quero as vossas mdes ¢ irmds estremecidas,
Numas habitacdes ranslicidas e frigeis,
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Ah! Como a raca ruiva do porvir,
E as frotas dos avés, e os némadas ardentes,
Noy vamos explorar todos os continentes
E pelas vasiidoes aqudiicas seguir!

Mas se vivemos, os emparedados,
Sem drvores, no vale escuro das muralhas!...
Julgo avistar, na treva, as folhas das navalhas
E os gritos de socorro owvir, estrangulados.

E nestes nebulosos corredores
Nauseiam-me, surgindo, os venires das tabernas;
Na volia, com saudade, e aos bordos sobre as pernas,
Cantam, de braco dadoe, uns tristes bebedores.

E eu ndo receio, todavia, os roubos;
Afastam-se, a distdncia, os dibios caminhantes;
E sujos, sem ladrar, 6sseos, febris, errantes,
Amareladamente, os cdes parecem lobos.

E o5 guardas, que revistam as escadas,
Caminham de lanterna e servem de chaveiros;
Por cima, as imorais, nos seus roupdes lgeiros,
Tossem, fumando sobre a pedra das sacadas.

E, enorme, nesta massa irregular
De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes,
A Dor humana busca os amplos horizontes,
E tem marés, de fel, como um sinistro mar!

Se em Cristalizagdes apreende-se o urbanc predeominantemente
como um conjunto de estimulos estéticos e sensdrios a =atisfazer
uma %imaginagdo higiénica, forte, préatica®, n’0 Sentimento Dum
Ocidental, Cesdrio exercita um lirismoc citadino qgue, ecoando Le
Crepuscule dua Soir, beira, antecipadamente, as sensibilidades
unanimistas e interseccionistas do presente século. ™’ Da
primeira referéncia, Cesdrio colherd toda uma imagética infernal da
serviddo humana escravizada por uma Babilénia finissecular.
Daguelas tendéncias mals recentes, Cesdrio antecipard um estado da
sensibilidade gque permite integrar numa sé instédncia poética as
pulsdes e sentimentos individuais e coletivos unificando-os num
sentimento gue ¢ préprio titulo se encarrega de universalizar: uma
espécie de consubstancializacgdo numa dimensdo espacio~temporal
dnica, das subjetividades individual e social. Pois, & boa maneira
cesdrica, o titulo marca o ponto de vista: historiciza o
*gentimento®, universalizando~o e subsumindo-o a2 um pulsar coletivo
gque, textualmente, refletir-se-d numa série de procedinmentos da
perda de fronteiras ndc sé entre o coletive e o individual, mas
entre o passado e o presente e entre o espiritual e o fisico.

¢ poema desenvolve~se a partir de dois avatares literdrios
mais evidentes: os Tableaux Parisiens, especialmente a pega supra-
citada e Os Lusiadas. Tal fundo textual insere ¢ poema, por um
lado, numa tradicdo estética que, fundada por Baudelaire, tem como
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principais elementos a descoberta lirica da cidade, integrando
simpateticamente o sujeito e 08 mendigos, prostitutas, vendedores
ambulantes num espago histérico-~social trabalhade sob as imagens do
infernc e da serviddc. Por outro lado, O Sentimento Dum Ocidental
ganha tons de parédia, através da referéncia irénica a Cambes, da
"mercantilizacgdo® da guerreira “ocidental praia lusitana" e da
“"epicizacdo® das varinas. Rebaixamento do fundo cultural épico e a
descoberta de um lirisme da mais alta tensdo afetiva aberto ao
rumor comercial da vida portudria, barulhos de hotéis, montras de
ourives, tabernas de emigrados, bairrecs infectos, redunda, nunma
inter-relagdoc das duas vertentes, no irénico "heroismo da vida
moderna®:

"Leheroisme de la vie moderne (.} nous entoure et
nous presse{.}. Celui~la sera le peintre, le vrai
peintre, qui saura arracher & la vie actuelle son
cote épique, et nous faire voir et comprendre, avec
de la couleur et du dessin, combien nous somnnes
grands et poétigues dans nos cravates et nos bottes
vernies”. {Baudelaire, apud MARTINO: 95)

Ao ressaibo déndi do exemplo se poderia acrescentar o tédio
dos caixeiros, © piano "doente" das burguesinhas, o  "ratoneiro
imberbe®™. Se em Contrariedades © conflito estilistico fundamental
era a expressio de um tema tradicionalmente nobre em Yestilo
baixo®, agui hd a invengdo fundante de uma poética gue alca © reles
& condigdc de objete tratado com um lirismo da mais alta
intensidade.

Assim € qgque se podem reconhecer no texto reelaboragdes do
*inferno® baudelairiano, uma fusdo sinestésica de chamas e ruidos,
tons vermelhos e verbos cnomatopaicos:

“On entend ¢a et 12 les cuisines siffler,
Les théatres glapir, les orchestres ronfler,

Em terra, num tinir de lougas e talheres,
Flamejam, so jantar, alguns hotéis da moda.”

No caso de Cesdrio, © processo € o da atribuiqéo:metaférica
do tom da flama & iluminacgéo dos hotéis: mais: o tinir &Q metal se
investe de uma conotacgio brilhante, formande todo o conjuntc uma
apreensdo instantfnea e unificante de dois sentidos distintos. A
fusdo sinestésica de sentidos distintos & um precedimente 3&
visto: lembre-se da ®voz gque tem um timbre de ciro® e dos “raios
de laranja destilada",



"Cependant des démons malsains dans 1’atmosphére
Sreveillent lourdement comme des gens d’affaire,”

"E eu sonhe ¢ Colera, imagino a Febre
Nesta acumulagao de corpos enfezados;
Sombrios e espectrais recolhem os soldados;
Inflama-se um palédcio em face de um casebre.n

Novamente a iluminagdc é metaforizada em fogo, incéndio; os
passantes adguirem perfis fantasmagéricos: se em Baudelaire os
homens de negdcios sdc comparados a dJdemdnios, em Cesario os
soldados s80c espectros e a atmosfera é pesada pela possibilidade da
doenga. O segundo verso cesarico é uma metdfora extrema da morte:
o gue se visualiza s8¢0 caddveres ou uma turba de homens e mulheres
raguiticos tendendo todo o conjunto para © desenho terminal de uma
terra devassada, onde o8 espiritos malignos (Célera, Febre
malusculados, remetendo a cavaleiros do apocalipse) campeiam, guase
dantesco. A pintura baudelairiana intensifica-se nas imagens
finais do hospital e dos doentes terminais gque se encaminham para o
*gouffre commun®. Em Cesdrio, esta densidade estd presente nos
"moles hospitais" e numa imagética que combina os significantes da
serviddo e da doenga, compondo seres gue se arrastam ou gue se
curvam: as "impuras" se "“arrastam"; as floristas "custa-lhes a
elevar os seus pescocos altos"; as “burguesinhas do Catolicismo
resvalam pelo chde minado pelos canos". Finalmente, as chamas
deste inferno se completam cenicamente com os "olhos dum calecheY
gque, "sangrentos®", assustam ¢ sujeito e no falscar do malho gue umnm

forjador Ymaneija rubramente".

O texto de Camdes aparece como o fundo herdice tradicional
parodiado; o procedimento € o© da poetizagdo da vida maritima
ilisboeta no seu aspecto prético, mercantil, obreiro, através da
inter-relagdc significativa dos itdpicos culturalmente épicos e os
irénico-prosaicos: *haixéis® [/ ‘Yescaleres" de um ‘“oouragado
inglés®; "herdig" e "mouros® / "calafates® de "“jagquetdo ao ombro¥;
os supostos "vardes asgsinalados / as varinas herculeas e "varonis®,

A insercadc do sujeito na atmosfera crepuscular caracteriza-
se por uma experiéncia sensivel em sentido amplo: os estimulos
exteriores falam~lhe ac corpo e ao espirito, numa sintonia lirico-
pulsional. © Sentimento Dum Ocidental abre com versos magistrais
cuja nota estilistica bdsica € um trabalho sobre os signhificantes
fénico-semdnticos da angdstia e da obscuridade & da permeabilidade
entre os estados fisicos exteriores e as reagdes do corpo. Este
dltimo aspecto acusa a diluicgdc de fronteiras caracteristica de uma

percepodc unanimista:
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*Nas nossas ruas aoc anoltecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

(Que as sombras, o bulicio, © Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina

O gas extravazado enjoa-me, perturba

E os edificios, com as chaminés e a turba
Toldam—se duma cor monotona e londrina.™

0 gque identificamos como significantes da angistia e do
obscuro é a recorréncia do grupo foénicoe Jjur/: soturnidade,
absurdo, perturba, turba. A motivagdo significativa da forma &,
neste caso, uma intuicgéo. Hio obstante, trabalhos como o de Bosi
recompilam uma série de exemplos gue confirmam a associagdo entre
sensacghes de fechamento, escuridio e tristeza com a vogal /Ju/,
justificando-a com base numa provdavel analogia entre o cardter
fechado, grave e velar do fonema e aguelas sensagbes (Bosi}.
Exemplos de utilizacdo de palavras contendo este fonema secundando
sugestdes de escuridido e angistia sdo encontrados em poetas téo
dispares como (ruz e Socuza, Drummond e Goéngora. Trata~se de uma
assoclagdo gue tem-se verificado comum, mas como nos demais cascs
de isomorfismo, deve ser relativizada em fungdc do contexto, pois
existem exemplos contréarios: luz, lua, pura, cura, sdo palavras
gue remetem a sensacdes de luminosidade e sentimentos de esperanga.
A motivagdo do fonema estabelece~se no poema de Cesdrio porque
secundada por uma escolha lexical gue remete ac campo semdntico
referido: ‘“soturnidade®, "sofrer®, "absurdoc", "“perturba%, “turba",
"toldar-se, "londrina", “anoitecer®, HA uma cadeia semdntica que
associa, identificando, sentimentos de anglstia, wvisuais brumosos
{"neblina®, "londrina®,), sensacdes difusas ("bulicio", "maresia®,
"chaminés®, o ultimo remetendo & fumaga, enido) e sensagles g&e
extravasamento {toldar-se, extravasar do gas, sombras). 'Tratawsa,
entdo de associagbes construidas e imbricadas, o que confere a
intuida angistia um cardter singularizante. Fundamental aqui €
constatar gue a assocliagio slaborada mescla, fundindo, experiénciag
da ordem do fisico e do psiquico, cujo efeito & o estabelecimento
de uma espécie de comunicagfo osnmdtica entre a realidade de dentro
{sofrer, melancolia, absurdidade, perturbacdo) e a de fora (enjéo
pelo cheire do gis, maresia, bulicio, sombras) contribuindo para a
pilasmagdo geral de uma compressdo que € sentimental e atmosférica.
Esta perda de fronteiras entre o© fisico e o sespiritual, entre
reagbes do corpo e fatos climdticos que, em termos de procedimento
poder-se~ia denominar permeablilidade de insténcias distintas, é a
base de toda a sensibilidade unimista do poema. Ela se efetivard
por alguns recursos estilisticeos. O primeire € a simbolizacg8o da
hora: o crepusculc ndoc é mero cendrio, mas simbdlico de uma
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dimensdo espacio-temporal em gue o contornos nitidos se esvaem, enm
gue uma densidade afetiva combinada a certos efeitos da luz

permitem percepgdes como agquelas referidas. Este procedimento
estard na base dos experimentos interseccionistas de Pessoa (Hora
Abgsurda, A Casa Branca Nau Preta). HNo caso de Cesirio, este & o

pento de partida de, pelo menos, quatro procedimentos imagéticos
constantes do poena: as Que cruzam paisagem interior/exterior,
tempc passado/tempo presente, prenunciando experimentos intersec~
cionistas; as que podemos chamar de impressionistas, por analogia
com um modo de sugerir a percepgdo caracteristica da escola

CL32

pictérica de mesmo nome; as qgue fundem sensaglbes fisicas e
ggpirituais; e as gue se efetivam através de um trabalho sobhre os
verbos, entre os Quals se adivinha uma escolha cuidadosa dagueles
gue vremetem as idéias de entornamento, diluigdo, trédnsito e
imiscuimento. 0s dois tdltimos procedimentos s8o unaninistas.
Comecenmos pelo dltimo, O texto provoca uma sensa¢do generalizada
de perda de limites entre as colisas, que pode estar relacionada com
uma utilizacdo de verbos gue remeten agquelas sensacgdes: desdobrar,
alastrar, extravasar, derramar, vazayr, alargar, toldar, esfumar,
transmigrar, embrenhar, encher. Excetuando-se "extravasar®, todos
os outros sao utilizados metaforicanmente:

»"pPartem patrulhas de cavalaria _
Dos arcos dos guartéis gue foram ja conventos:
Idade Meédial A peé, outras, a passos lentos,
Derramam-gse por toda a capital, que esfria.”

0 wverbo "“derramar" sugere, sinteticamente, um efeito de
alastramento entornante, liguefeito e esfriante dos soldados pelas
TUAS.

rVazam-se of arsenais e as oficipas,”

0 efeito aguil & o de uma abertura liberadora e incontida das
*nrisdes? cesdricas, oficinas de trabalho, ao entardecer; a
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metdfora remete também & abertura das comportas de uma represa.

*Puas igrejas num saudoso largo
Lancam a ntdoa negra e funebre do clero
Relas esfupe um ermo inguisidor severo
Assim que pela Historia eu me aventuroc e glargo.”

0 verbo "esfumar® remete & idéla do desenho gue esboga
contornos nebulosos por analogia com o fumo Que se forma e diluil
rapidamente; o verbo "alargar" € expressive do efeito sensivel
exercido sobre a subijetividade por unanimismo e por simbolizagdo do
crepisculo: esta transpde fronteiras raclonais, no c¢aso, o©s
periodos histodricos.
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Embrenho-me a cismar, por bogueirdes, por becos
Ou erro pelos cais a que se atracem botes.

A metdfora € do mundo vegetal, selvédtica, e sugere a
insercdo "vagabundeante" do sujeite numa baudelairiana ffoéret
d’hommes®.

Enleva-me a quimera azul de transmigrar.

0 verbo transmigrar deve ser entendido no contexto em que
aparece: € seqguido pelas referéncias aos "ndmadas ardentes" "raga
ruiva do porvir® e &s ¥®frotas dos avésh, insertas ‘num desejo
confessado de “explorar todos os continentes", E pelas *"vastiddes
aguaticas seguir®. A transmigracdo &, nesse caso, desejo de se
libertar da cidade dos Yemparedados", nas também simbélica de uma
viagem que cruza tempo passado {(frotas dos avds) e futuro (raga
ruiva do porvir)}, empreendida pelo sujeito. Reforga este estado da
sensibilidade difuso o  emprego recorrente do infinitivo
substantivado: hé uma  apreensdo do real enquanfo um conjunto
difuso de sons e movimentos, néo atualizados num tempo determinado:
Pum tinir®; "um tanger"; vao calr das badaladas®; "ao acender das
luzes®; "ao chorar doente dos pianos”. bDois séo os efeitos:
indeterminar o tempo e captar o real no seu processo, no acontecer.
Finalmente, o0 poema projeta, em seu conjunto uma sensacidc liguida
{derramar, ~wvazar, esfria, cardume de varinas} e sonoro-
significativa, pois os infinitivos espraiados ecocam:  anoitecer,
sofrer, tanger, acender, chorar, 0= guais, sonora &
significativamente, penetram na sonoridade das ;ﬁjavrés *turba®,
"soturnapente®, perturba.

Relativamente as imagens gque funden sensacbes fisicas e
sentimentog, €& ilustrativo constatar, desde as primeiras estrofes,
as relagdes entre "deseijo absurdo de sofrert e as sensaghes
nauseantes causadas pelo gds (a ndusea é o cumule da sensacdo vaga
e difusa). Esta inter-relagio tem sua formulagdo cabal nesta

imagem continua:

*E nestes nebulosos corredores
Nauselam-me, surgindo, os ventres das tabernas;
Na volta, com saudade, € aos bordos sobre as pernas,
Cantam, de braco dado, uns tristes bebedores.”

Trata-se de uma cadeiz metafdérica em gue s supostos ruidos,
ocdores e luzes provenientes da taberna causan nduseas no sujeito, o
gue o far metaforizd-la em ventre e, ademais, senti-la como seu
ventre: esta primeira imagem se completa com a posterior associacgio
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da ndusea com o8 efeitos da bebida e a anterior visdo da
nebulosidade. & sugestio geral de mal-estar fisico somada aos
gignificantes da 1lugubridade (nebulosos corredores, tristes

bebedores, tabernas de madrugada) se cruza com uma espécie de
nausea psiquica.

"Toca-se as grades, nas cadeias. Sonm
Que mortifica e deixa umas loucuras mansas
O Aljube, em que hoje estdo velhinhas e criangas,
Bem raramente encerra uma mulher de dom!

E eu desconfio, até, de um aneurisma
Tao morbideo me sinto ao acender das luzes
A vista das prisdes, da velha Sé, das Cruzes
Chora-me o coracdo gque se enche e que se abisma.”

Trata-se de outra imagem continua gue funde a conpressic
confinante das pessoas nhas prisdes e asilos e a compressfo maxima
de sentimentos do sujeito cujo coragéo "se enche®. A referéncia a
possibilidade do aneurisma reforga a interpenetracdoc de duas
atmosferas pesadas e saturadas, a das prisdes, e a do sentimento,
resultando todo o conjunto numa imagem unificante do irrespirivel e
do prestes a explodir. *®’

Esta primeira permeabilidade entre o fisico e © psiguico
também val contaglar as categorias temporals e as tradicionalmente
irredutiveis, sensoriais e alucinatdérias. Este fato permitird ac
sujeito desgarrar-se, a momentos, do imanentismo das percepgdes
puramente sensfrias e visionar laivos de um passado portuguds,
redisval e mondstico coexistente ou sobreposto a um presente
comercial e profano; além de projetar imagens alucinatérias sobre
uma realidade descrita. Neste contexto, se podem distinguir
imagens circunscritas & esfera referencial da representagdo: as
expressivas de uma percepcfo aguda do real e as impressionisticas.
Exemplos da primeira:

"ba solidéo regouge um cauteleiroc rouco®

"m parafuso cal nas lajes, as escuras
Colocam-se taipais, rangem as fechaduras,”

Exenplos da segunda:

"Os olhos dum caleche espantam-me, sangrentos.”
"Um forjador maneja um malho rubramente;”

"Amarceladamente 0s cdes parecem lobos.”
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Nio obstante os efeitos distintos de cada uma das imagens(a
ltima logra um efeito alucinatéric), as trés sintetizam, num
advérbio de modo e num adjetivo, a sugestdo sensdria (cor}, de modo
a gque se visualize uma mancha informe gue distorce (o ultimo caso)
ou se schrepde aoc objeto referide (primeiro e segundo exemplos). O
advérbio de modo perde sua funcdo original de referir a maneira
como o forjador maneja o malho para referir a sintese modo/cor pela
gual © sujeito o percebe; no Ultimo caso, o advérble de modo
presta-se & sugestfic do aspecto dos cdes sob certos efeitos da luz
do gas. Trata-se de uma radicalizagdo estilistica de um processo
imagético impressionistico: em Ega e Cesdrio € comum a sugestdo do
medo antes da referéncia ao fendreno:

"De escure, bruscamente, ao cimo da barroca
Surge um perfil direito gque se aguga

E ar matinal de quem saiu da toca,

Uma figura fina desemboca,

Toda abafada num casaco & russa.”

Note~se que o© sujeito antepde locugdes adverbiais (de
egscurso, bruscamente, ao cimoc da barroca) a explicita¢50 do obijeto
referido, gue sé aos poucos se desvela. Trata-se do privilégio da
impressdo (cor, modo, movimento) sobre a explicitacéo.

Entre as imagens alucinatdrias, podem-se distinguir aquelas
gque estabelecem, sintaticamente, uma conexfoc entre seu "irrealismo®
e o sujeito lirico e os instantdneos, gue mascaram aguela relagéo.
Esta distingdc é relevante porgue grande parte das imagens
cesdricas situam-se no primeiro caso. Exemplos do primeiro tipo no
poema s

"Og guerubins do lar flutuam nas varandas;"

*Vém lagrimas de luz dos astros com olheiras;®

Trata-se de instantdnecs alucinatdrios em gue ocorre a visdo
ou atribuigio de seres e carateristicas impossiveis a realidade.
Deste ponto de vista, estritamente, assemelham-se As visDes de
Bousoho. 0 primeirce caso, de dificil decomposigdo, parece
simbolizar, conjuntamente, a fantasmagoria dos seres gue descem ao
crepusculo: carpinteiros como morcegos, scoldados como espectros,
seres dgue flutuam, saltam e espalham-se, e a assexualidade das
mogas entrevistas nos balcdtes, gue val ecoar nas posteriores
"burguesinhas do Catolicismo®. A invencivel conotagdo irdnica
desta segunda possibilidade retira a possivel arbitrariedade da
viséo. O segundo caso ({"astros com olheiras")} afigura~se-nos
visiondrio e irdnico: como no primeiro, a conotagio humoristica

egmaece ¢ brilho visiondrio.
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O segundo tipo de imagens, mais frequente, "justifica" seu
ineditismo, irrealismo ou arbitrariedade através das expressdes
"parece-me®, "eu julgo ver", "iembram-me®, e através da associacédo
daguelas caracteristicas com certos efeitos da luz. 0 primeiro
efeito deste modo, em termos de poética cesdrica, é a apreensidoc do
real come multiplicidade de gradagbes sensérias. O segundo é
antes um efeito de distorgdco efetuados por um sujeito que se
caracteriza QoMo mérbido do gue, surrealisticamente, a

desconstrugdo do gue se reconhece como real, ™%’

Daf gue a poética
cesdrica se configure come agudamente dialética, pois ao leitor sao
oferecidos os dols pélos gue vibram em tensfo; ndo se configura
come superagdc ou diluigdc, em termos de surrealismo, das
categorias do possivel e do impossivel, €é antes um limiar.
Exemplos de imagens inéditas, cuja decomposicédo sintédtica amortece

a possivel arbitrariedade insinuada:

*"Cada zangao voando, a luz do dia,
Lembrava o teu dedal arremessado.¥

2 aproximac8o entre coisas tdo dissemelhantes como zangiéo e
dedal, perde o cardter arbitrario em funcéo do brilho (semelhante)
gue provocaria um zangdo veando e unr dedal langado. Por outro
lado, a imagem ganha forga em termos de agudeza sensorial.

"G minha loura e doce come um bolo!
Afavel hospeda na nossa casa,
Assim que a torrida cidade abrasa
Como um enorme forno de tijolo.”

0 ineditismo reside na comparacio entre a companheira e um
bolo, logo atenuadoe pela referéncia 3 dogura e & aproximagido do
loure dos cabelos com o efeito dourado gque o forno daria ao bolo.
Eis agui mais uma imagem a servigo da ironia cesarica.

No entanto, a decomposigdo sintdtica ndoc evita, em alguns
casos, o brilho da imagenm autenticamente visiondria (no sentide de
Bousofic) de Manhds Brumosas:

"As irlandesas tém soberbos desmazelos!

Ela descobre assim, com lentiddes ufanas

Alta, escorrida, abstracta, os grossos tornozelos
E como aguelas séo maritimas, serranas,

Sugere-me © naufraglio, as misicas, os gelos,

05 queljos, as manteligas, as redes, ag choupanas.®

A aproximagdo entre a wmulher desejada e os tépicos
enunerades nos dois dltimos wversos ndc tem base no mundo da
obletividade mas no do sentimento! trata-se da naturalidade
almeiada pelo sujeito gue unifica seres tdo dispares.
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Feita esta peguena digressio, voltemos ao poema. AS mais
caracteristicas interseccdes temporais sao aguelas gque mantém os

dois pélos da realidade em tensao:

»As burguesinhas do Catolicismo

Resvalan pelo chéo minade pelos canos

E lembram-me, ao chorar doente dos pianos

As freiras gue os jejuns matavam de histerismo.”
"Duas ligrejas num saudoso largo

Lancam a nédoa negra e funebre do clero

Nelas esfumo um erme ingquisidor severo

Assim que pela Histéria eu me aventuroc e alargo.”
"Cercam-me as lojas, tepidas

Eu penso ver cirics laterais, ver filas de capelas,

Com santos e fieis, andores, ramos, velas,
Em uma catedral de um comprimento imenso.=”

Este exenmnplo encerra diversas implicagdes. Em primeiro
lugar, a imagem ¢ parcialmente wmotivada, pois a perspectiva do
comprimento da rua ladeada por lojas illuminadas pode assemelhar-ge
a uma catedral ladeada de capelas. Dcorre que, neste caso, a
sintaxe se encarrega de introduzir o elemento arbitrério, porgue
ndc identificado com objetos da realidade: "santos®, %“fiéis",
*andores®, "“ramos®, "velag", mas apenas com o segundo termo da
imagem ("catedrai®). Estamos diante, por um lado, da imagen
vigsiondria pelo desenvolvimento néc alegbrico e, por outro, do
interseccionismo gue cruza paisagen interior/exterior e tenmpo
passado/presente (porgue significativamente atrelado &s oposigdes
monasticismo/comércio, profano). Neste dltimo caso estéo os dois

primeiros exemplos. 0 mais ousado interseccionismo logrado no

poena € aguele no gual Cesario espacializa o tempo:

*Se eu ndc morresse nuncal! E eternamente
Buscasse e consegulsse a perfeigdo das cousas!
Esgueco-me & prever castissimas esposas,

Que aninhem em mansdes de vidro transparentel”

* nossos filhos! Que de sonhos agels,
Pousando, vos trarfo a nitidez s vidas!
Eu guero as vossas mpaes e irmis e estremescidas,
Numas habitac¢des translucidas e frageis.®
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34 interpretagdc de Lopes percebe a fixacdo espacial das
sucessivas esposas das vérias encarnagbes de marido.‘*”’ Este
interseccionismo se insere no confegsado desejo de nitidez e
transparéncia tornadeo impossivel num contexto em gue tempo, estados
fisicos e sensibilidades se confundem e perdenm contornoes. A esse
respeito, © préprio sujeite se refere ao (suposto) lirismo

exorcizador e fixante de Cristalizagbes:

*"Longas descidas! Nédo poder pintar
Com versos magistrais, salubres e sinceros
A esguia difusdo dos vossos reverberosg
E a vossa palidez romantica e lunari®
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€3 yeija-se BORNECQUE e COGNY, op.clt. pp.66

23 Tomamos estes dois conceitos a Bousofio. A imagem tradicional

€ aquela gue aproxima dois termcs com base numa semelhanqa fisica
ou eszpiritual, funcional ou valorativa:

a) "Cabellos de oro"; lourc dos cabelos = oure; {fisica)

b} ®Lucinda es nieve en blancura y_ fuegp en_ el efecto" (fungio
conum de abrasar—-se)

c) “Juan es una perla®™; Juan = perla; {ambos sdo valiosos).

0 ecardter fundamental da imagem tradicicnal é uma aproximagdao com
base na objetividade & na racionalidade. ©Ou sedja, emocliona~se conm
este tipc de imagens justamente porgque se lhe reconhece uma
analogia possivel dentro de um contexto de racicnalidade. G
simbclo se opde & imagem tradicional no sentido de gue ¥posee un
significado o plano real que no aparece en la intuicidn, de suyo
puramente emotiva, sinoc en el andlisis extra-estético de la
intuicién.”™ ({(pp. 261) Portanto, o simbolo se caracteriza pelsa
opacidade e a imagem tradicional pela transparéncia.(BOUSONO,
Carlos. Op. cit., pp.162/304.)

¢?> N&o interessa para os propdsitos da presente andlise precisar

o processc de percepgdc pelo gqual se chega &8s transfiguragbes: se
"oferecidas sidbita, despoticamente" (Baudelaire) ao sujeito, ou se
consCientemente evocadas, A subitaneidade possui um valor
estético-significativo na obra de (Cesdrio, pois caracteriza os
flagrantes perceptivos de um flianeur que se abandona as surpresas
do real. As palavras de Bauéelalre sao cztadas por BRETGH, André
apud. DE MICHELI, Mario. ; Al g ; ; L
Madrid, 19885, &11&nza Editorlal (Allanza Forma n.7) pp 343.

‘“? Trata-se de um descondicionamento de percepgdes tradicionais,

de mode a recontextualizar e, portanto re-significar os objetos.
Este procedimento estd na base de alguns experimentos surrealistas,
na medida gue prenuncia uma espécie de negagdo das funcionalidades
primeirag do ohieto. Este procedimento ¢é exemplificado por Max
Ernst, para o gual parte de una frase de Lautréamont: "Bello como
el encuentro casual de una mdquina de coser y un paraguas en una
mesa de operaciones®, Fara Ernst, "una realidad cumplida cuyo
ingenuo destinc tiene el aire de haber sido fijado para siempre (el
paraguas), al encontrarse de golpe en presencia de otra realidad
bagtante distinta y no menos absurda (una mdquina de coser} en un
Iugar donde los dos deben sentirse extrafos ({una mesa de
operaciones), escapard por ese mismo hecho a su ingenuc destino y a
su identidad; pasarid de su falso absoluto, & través de un relativo,
a un abscoluto nueve, verdadero y poético: el paraguas y la méguina
de coser harédn el amor{...)." Trata-se de um "acoplamiento de dos
realidades en apariencia inconcilisbles en un plano que, en
apariencia, no conviene a ninguna de las dos.® DE MICHELI, op.
cit., pp.l182.

O propésito desta citagdo é meramente aproximativo, uma vez gue ©
procedimento cesdrico é um timido atrevimento no gqual se reconhece
mais claramente ¢ processo infantil de constituicgloc dos bonecos:
cordas sdo cabelos, botdes s8c olhos, etc. De gualguer modo, a
arbitrariedade em Cesdrio ndo reside na aproximagdo de coisas
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dissemelhantes, como ocorre em Lautréamont, mas na utilizacéo das
transposigldes como trampelins para uma supra-realidade, e néo para
uma volta & realidade ocbjetiva. A metdfora é aqui recriadora, e

nac wveiculo, afastando-se o poeta de um processo figurative
estritamente naturalista.

‘®? Analiticidade e proliferacdo sdo palavras-chave da arte

surrealista e da maneirista. Estamos entendendo maneirismo no
sentide atribuido por Curtius; este opde maneirismo a classicismo.
G segundo termo ainda sofre uma subdivisdo em ¥classicismo ideal®

e" classicismo normal™: "Lo que designamos como épocas ‘clasicas’
de floreciemiento son cumbres aisladas qgue ~ sdlo para facilitar la
compreension - podemos agrupar bajo la rabrica de ‘clasicismo

ideal’. Este se eleva por sobre la extensa altiplanicie del
fclasicismo normal’, nombre que aplico a todos los autores vy a
todas las épocas que escriben correcta, clara, artisticamente, pero
sin representar los mds altos valores humanogs o artisticos; asi,
por ejemplo, Jenofonte, Cilcerén, oQuintiliano, Boileau, Pope,
Wieland. {oeod™. "El clasicismo normal dice lo que tiene gue
decir en una forma natural, adecuada a su tema; =sin embargo,
también ‘adorna’ su discurso, lo provee de ornatus seguiendo una
tradicidén retérica acreditada. Uno de los peligros del sistema es
el hecho de que, en las épocas manieristas, el ornatus se acumula
sin orden ni conclerto; o sea gue en la misma retdérica yace oculto

el germen del manierismo.® CURTIUS, Ernest Robert. ‘“Manierismo".
LITERATURA EUROPEA Y EDAD MEDIA IATINA. 1975, México, Fondo de
Cultura FEcondmica. (Seccidén de Lengua y Estudios Literariosy,
Pp. 386, 0s exsemplos de procedimentos maneiristas em Curtiug se
unificarn pelo uso Partificioso",  Ttafetado? e ‘fabusivo" de

perifrases e hipérbatos. Por trés da artificiosidade, © gue se
delineia € o descontrole de uma forma prevista, contrariando os
pardmetros de bom gosto e equilibrio. 0 gue Curtius detecta na
expressiéo linglistica, Hocke observa na pictérica: denomina
"supsrabundéncia vegetal" a decomposicio de certas formas em Dali e
pintores maneiristas. "Deafiguracdo™ (pp.19), Ydesintegracio",
"maneira analitica e fragmentdria®™ (pp.119) sdo alguns dos
gualificativos conferidos pelo autor aguelas produgles e gue
podemos, sem erro, estender & decomposigio sintédtica cesarica,
procedimento para-retdérico responsédvel pelo cardter gesfigurado e
monstruoso do ser criado. HOCKE, CGustav R. MANRIRISMO: O MUNDG
CoMOo LABIRINTO. 1974, S&o Paulo, Perspectiva,

‘%Y A esse respeitc, comenta Martins: "Este ‘novo corpo’ de Num

Bairro Moderno desencadeia, assim, a imaginagdo da inféncia, gue
surge guase invariavelpente em Cesdric associada ao campo: desde En
Petiz até Provincianas. © ‘espirito secreto’ das coisas (Nos) &
essa gualidade que conservam de uma memdria das origens". CABRAL
MARTINS, op.cit., pp.75.

7P pranscreve-se agui o sonete de Baudelaire:

Du temps que la Nature en sa verve puissante
Concevait chague jour des enfanis monstrueux,
J’eusse aimé vivre auprés d/une jeune géante,
Comme aux pieds d’une reine un chat voluptueux.

J’eusse aimé voir son corps fleurir avec son ame
Bt grandir librement dans ses terribles jeux;
Deviner si son coeur couve une sombre flamme
Aux humides brouillards qui nagent dans ses yeux:;
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Parcourir a loisir ses magnifigues formes;
Ramper sur le versanl de seS genoux enormes,
Et parfois en été, guand les scleils malsains,

Lasse, la front g’étendre a travers la campagne,

Dormir nonchalamment & 1l’ombre de ses seins,

Comme un hameau paisible au pied d’une montagne.
{ BAUDELAIRE, Charles, op.cit., pp.148.)

‘%% BOSI, Alfrede. O som no signo®™. O SER E O TEMPO DA POESIA.
580 Paulo, Cultrix/EDUSP, 1977, P. 50,

‘®? spitzer chama "cadtica" a enumeracdc em Whitman: YEl caotismo

es, sin duda, la nota moderna gue Schumann no ha definido con
bastante claridad, aungue emplea el nombre de ‘enumeracion
heterogénea’. Parece, en efecto, que es a Whitman a guien debenos
estos catdlogos del mundo moderno, geshechoe en una polvarsda de
cosas heterogéneas, gue se integran, no obstante, en su vision
grandiosa del Todo~Uno." (...). © assindetc de Whitman Yacerca
violentamente unas a otras las cosas mds dispares{...}, 1la
naturaleza y los productos de la civilizacidén humana, como un nifio
gue estuviera hojeando el catdlogo de una gran tienda y anctando en
descrden los articulos gue el azar pusiera bajo su vistar(...}".

SPITZER, lLeo. *La Enumeracién Cadtica en la Poesia Moderna". Op.
cit., p. 259. -

(ro}

BOSI, Alfredo. "0 Som no Signo”. Op. Cit., pp. 43/44.

‘**2 0 poema aparece, na edicdoc de Silva Pinto, com sub-titulos

abrindo as quatro partes, os gquais ndo figuram. na publicagéo
original. S&c eles : I.~ AVE~-MARIA; II.~ NOITE FECHADA; IFY.~ AOQ
GAS: IV.- HORAS MORTAS.

(=3

O unanimismo € uma tendéncia literdria atualizada por Jules
Romains em YLA VIE UNANIMEY (19083: "{...) J.Romains awvalt eu
1¥intuition - presgue une illumination - que 1a pﬁlyphame des
grandes cités brasse dans ses rythmes la conscience des individus,
1'imprégne et la modale. Cette idée ne s’était pas formeée ex
nihilo. Les remous de 1‘Affaire Dreyfus,, l’entrée du Socialisnme
dans la vie politique francgaise, des mouvementes d’intellectuels
comme 1‘Union pour 1'Action morale(...), et 1les  Universités
populaires{..}, avaltent créé le climat favorable & son éclosion.
Michelet, Balgzac, Huge, Zola, Verhaeren, Whitman, et plus tard Paul
Adamnm dans son roman Le Mystére des faules, avaient écrit 1fepopée

de lfaventure sociale.¥ De maneiras especificas e reelaboradoras
esta intuigd8o contaminou Duhamel e vildrac.  Sua originalidade
consistiu ndo na proposta de uma ética sentimental, mas numa
psicologia da existéncia coletiva: *il (Romains}) 1l1l’'a décrit
sensible aux impondérables de 1l’atmosphére phigique autant qu’a la

prass;on des facteurs sociaux." Unanzmlsme“ QECTlggmglRﬁ

{ Dlrg

1976'

Larcusse,

BN : ' B RY Parls,
pcr Jacqu&s de Maugln} Voi. II, p. 1657, .

0s procedimentos interseccionistas encontram-se descritos num
apontamento solito de Fernando Pessoa, ne gual este recomenda seu
exercicio com vistas a uma boa representagdo da realidade.
Partindo da constatacgéc da existéneia de uma paisagem interior e de
uma exterior, propde sua intersecgdo: Massin, tendo nés, a0 mesmo
tempo, consciéncia do exterior e do nosso espirito, e sendo © nosso
espirito uma paisagem, temos consciéncia de duas palsagens. Ora,
essas paisagens fundem-se, interpenetram-se, de wmodo gue ¢ nNOSSC
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estado de alma, seja ele gual for, sofre um pouco da paisagem gue
es?amas vendo ~ num dia de sol uma alma triste ndo pode estar tao
triste comoe num dia de chuva - e, tambénm, a palsagem exterior sofre
do nosso estado de alma - & de todos os tempos dizer-se, sobretudo
em verso, colsas como gue "na auséncia da amada o sol nao brilha",
e coisas assim. De maneira gue a arte gue gqueira representar bem a
realidade terd de a dar através duma representacdo simulténea da
paisagem interior e da paisagem exterior. Resulta qgue tera de
tentar dar uma interseq¢gdo das duas paisagens.{...)" apud. PESSOA,
Fernando. Q EU PROFUNDO E 0S QUTROS EUS. Rio de Janeiro, Nova
Aguilar, 1978, Prefdcioc e selegdo de Maria Aliete Galhoz. pp.73 A
citagdo no infcio do pardgrafo é de Alvaro de Campos, "Ode Maritima
".POESIAS DE AILVARO DE CAMPUS. Lisboa, Atica, s/d. ( Colegéo

"Poesia"), Obras Completas de Fernando Pessca, p.204.

“*%7 Bousofic v& no crepisculo um tema impressionista, Para ele, o
impressionismo reside na valorizacdo do matiz, ou seja, nas
possivels gradagbes da cor gue a realidade assume sob certos
efeitos da luz e a certas horas do dia. O crepusculo ofereceria a
uma sensibilidade impressionista uma riqueza pictérica matizadora,
pois a realidade assume tons distintos. BOUSOKO, Carlos, op. cit,
pp.147.

‘**’ pessoa, em "Dois Excertos de Odes"™ (II), evoca a sensacio

"ligquefaciente" do poema cesdrico:

Ak o crepuscule, o calr da noite, o acender das luzes
nas grandes cidades

F a mac de misteério gue abafa o bulicio,

E o cansago de tudo em nos que nos corrompe

Para uma sensagdo exacta e precisa e activa da Vida!
Cada rua é um canal de uma veneza de tédios

E que misterioso o fundo unanime das ruas,

Das ruas ao cair da pnoite, O Cesario Verde,d Mestre,
O do "Sentimento dum Ocidental®!

(..}

Que desejo talvez de outros modos de estados de alma
Humedece interiormente o instante lentoc e longingquo!

{evs)

Um horror sonambulo entre luzes gque se acenden,
Um pavor terno e liguido, encostade as esquinas{...).

FOESIAS DE ALVARQ DE CAMPQOS. Edicdes Atica, Lisboa, s\d.{Colecgédo

Poesia, Obras Completas de Fernando Pessoa, I11.} pp.l160.

[ }

SERA, Jorge de. ¥2 Linguagem de Cesdrio Verde"., ES s D
LITERATURA PORTUGUESA. op.cit., pp.l62

‘2%’ as  imagens tipicamente surrealistas, desenvolvidas pelo
movimento de mesmo nome, parecem se aproximar da categoria das
visbes de Bousoho, o que € praticamente inexistente em Cesdrio.
Raop discutiremos agui se o efeito das imagens ceséricas &
surrealista, a despeito de procedimentos que ndo o séo. De
gualguer modo, sintetizaremos agui uma tipologia das imagens
surrealistas organizada por Breton, objetivande explicitar a
disténcia gue separa Cesdrio de um surrealismo em sentide estrito
de movimento de principios de século. Breton as organiza segundo
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critérios embasados na significagfo dos termos enm presenga (a} e no
conteltdo e ritmo (b):

aj

a)

b)

b}

enorme dose de contradigdo aparente entre os termos: "Le rubis
de la chanmpagne" {(Lautréamont) -

atribulgic de gualidades concretas ac abstrato ou vice-versa:
"Un peu & gauche, dans mon firmpament devind, 7jfapergoit - mais
sans doute nf‘est-ce gu’une vapeur de sang et de meurtre - le
brillant dépcll des perturbations de la Iiberté." {Aragon)

negagdo de alguma propriedade fisica elementar: "Dans la forét
incendige\ Les lions étaient frais® {(R.vitrac)

auséncia de contelido significante: #Beau comme la loi de
1farrét du développement de la poitrine chez les adultes dont la
propension & la croissance n'‘est pas en rapport avec la guantité
de molécules gue leur organisme assimile.®™ {Lautréamont}

forma das palavras postas en presenga: “"Dans le sommeil de... il
¥ a un nain sorti d‘un puits qui vient manger son pain la nuit.®

{(Desnos) In: CHENIEUX~GENDRON, Jacgueline, LE _SURREALISME,

1384, Paris, Presses Universitaires de Prance, pp. 9273,
Relativamente a Cesdrio, se pode dizer gue € um poeta
"visiondrio® gue escreve para um publico realista; dai sua
oscilagdo entre oltocentista e precursor.

77 LOPES, Oscar, "Cesdario ou do Naturalismo ac Modernismo¥.

VERTICE. op. cit. pp.263.
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AP TITUITLO AT 4




A oposicgéc cidade-campo é um dos aspectos da obra cesérica
mais ressaltados pela critica. Dentre as interpretacdes dadas ao
contraste, destacam-se as de David Mourdo-Ferreira e de Helder
Macedo. O primeiro observa uma progressZo na obra, no sentide de
gque esta val revelando uma wvalorizagdo do natural e uma recusa do
artiffcio, materializados numa preferéncia pelo campo e uma negacgao
da cidade. O segundo 1& o contraste menos como uma progressac e
sim comc a antinomia estruturante da poesia cesdrica: ‘“cidade e
campo passariam a representar duas associagbes semanticamente
opostas: as negativas correspondendo & cidade e as positivas ac
canpo,. "¢’

A parte essas leituras, importa verificar gue a oposicéoc
cidade/campo, longe de constituir-se um tema exclusivamente
cesdrico, parece ser um dos grandes temas da literatura portuguesa
citocentista. Lembrem~se, apenas para referir alguns marcos de
Camilo (A _ gueda d’um anijo), Julio Diniz (A__morgadinha dos
canaviais) e Ega de Queiroz (A _cidade e as serrags). Trata-se,

entdo, de um tema de época e, como tal, 7Jj4& aparece na obra
cesdrica carregada de significados e valores reconheciveis, 2
visdo da cidade como o espago do artificio e do campo como O espago
da naturalidade 14 estd marcada na tépica e ¢ scbre este material

gue a ironia do poeta também vai atuar.

Em Petiz

i
De Farde

Muais morta do gue viva, a minha comparheira
Nem forcas teve em si para soltar wm grito;

E eu, nesse tempo, um destro e brave rapazito,
Come um homenzarrdo servi-the de barreiral

Em meio de arvoredo, azenhas € ruinas,
Pulgvam para a foree as bezerrinhas brancas;
E, retas a abanar, as mdes, de largas ancas,
Descicom muais atrds, malhadas ¢ turinas.

Do seio do lugar - casitas com postgos -

Yerrnos o leite. Mas baptizam-no primeiro.
Leva-o, de madrugada, em bilhas, o leiteiro,
Cujo pregdo nos tira ao vesso sono, wnigos!

Nos ddvamos, os dois, um giro pelo vale:
Vdrzeas, poveacdes, pegos, siléncios, vastos!
E s futos animais, ao recolher dos pastos,
Rocavam pelo teu “costume de percale”.

Jd ndo receias e essu vaguita preta,

Que eu segurei, prendi por um chavelho? Juro
Que estavas a tremer, cosida como ¢ miro,
Ombros em pé, medrosa, € fina, de luneta!
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I
Oy Irmdozinhos

Pois eu, gue no deserto dos caminhos,

Por @i me expunha imenso, contra as vacas;
Eu, que apariava as mansas das velhacas,
Fugia com terror dos pobrezinhos!

Vejo-os no pdrio, ainda! Ainda os ouge!
Os velhos, que nos rezam padre-nossos;
Os mandrides que rosnam, alres, grossos;
E us cegos que se apoiam sobre 0 mogo.

ARr! Os ceguinhos com a cor dos barres,
Os que a poeira no suor mascarra,
Chegam das feiras a tocar guitarra,
Rolam os olhos como dois escarros!

E os pobres metem medo! Os de marmita,
Fara forrar, por ane, alguns patacos,
Enrrapam-se nas mantas com buracos,
Choramingando, a voz rachada, aflira.

Cnatros pedincham pelas cinco chagas;
E no poial, tirando as ligaduras,

Mostram as pernas piaridas, maduras,
Com que se arrastam pelas azinhagas!

Querem viver! E picam-se nos cardos;
Correm as vilas; sobem os outeiros:

E as horas de calor, nos estergueiros,
De roda deles zumbem os moscardos,

Aos sdbados, os monstros, que eu lamento;
Batiam ao portdoe com seus cajados;

E um alefjado com os pés quedrados,
Pedia-nos de cima de um jumento.

O resmungdol Que barbas! Que sacolas!
Cheirava a migas, a bafio, a arrotos;
Darmia as noutes por telheiros rotos,

E sustentava o burro a pdo de esmolas.

*

O minha loura e doce como um bolo!
Afdvel hispeda na nossa casa,

Logo que a torrida cidade abrasa,
Como um enorme forno de tijolo!

Tu visitavas, esmoler, garrida,

Umas criancas num casal queimado;
E eu, pelqg estrada, espicacava o gado,
Numa atitude esperia e decidida.

Por lobisomens, por papdes, por brnoas,
Nunca sofremos o menor receio.
Temieis, vos, porém, o meu asseio,
Mendigazitas sordidas, gorduchas!

Vicios, sezdes, epidemias, furtos,
Decerto, fermentavam entre lixos,
Chuee podriddo cobria agqueles bichos!
E gue luar nos teus fatinhos curtos!

*
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Sei de wma pobre, apenas, sem desleixos,
Ruca, descalea, a trote nos atalhos,

E gue lavava o corpo e o5 seus retalhos
No rio, ae pé dos choupos e dos freixos.

E a douda a quem chamavam g "Ratada”
E que falava 56! Que antipatial

E se com ela a malig comtendia,

Quanta indecéncial Quanta palavradal

Uns operdrios, nestes descampados,
Também surdiam, de chapéu de covo,
Dizendo-se, de olhar rebelde e louco,
Artista despedidos, desgracados.

Muitos! E um bébedo - o Camdes - que fora
Rico, e morreu a mendigar, zarotho,

Com uma pala verde sobre um olho!

Tivera ovelhas, bois, muther, lavoura.

E o resto? Bando de selvagenzinhos.:

Um nu que se gabava de maroto;

Um, que cortada a mdo, cogava o coto,

E os bons que nos tratavam por padrinhos.

Pediam fatos, botas, cobertores!

Outro jogava bem o pau, e vinha

Charar, humilde, junto da cozinha!
"Cinco-réizinhos!... Nobres benfeitores!...”

E quando alguns ficavam nos palheiros,
E de manhil catavam os piotkos:
Enquanto o sol batia nos restothos

E o5 nossos cdes ladravam, rezingueiros!

Hoje entristego. Lembro-me dos coxos,
Dos surdos, dos manhosos, dos manetas.
Sulcavam as calgadas, gz muletas;
Cantavam, no pomar, os pintarroxos!

I
Historias

Cismdtice, doente, azedo, apoguentado,

Ey agourava o crime, as facas, a enxovia,
Assim gue um besuntdo dos tais se apercebia
Da minha blusa azul e branca, de riscado.

Mindveis-me, ao serdo, a cabecita loira,

Com contos de provincia, ingénuas criaditas:
Quadrilhas assaltando as guintas mais bonitas,
E ponto a gente fina, em postas, de salmoiral

Na noite velha, a mim, como ficbes ardendo,
Fitavam-me os olhdes pesados das ciganas;
Deitavam-nos o fogo aos prédios ¢ arribanas;
Cercava-me o incéndio ensanguentado, horrendo.

E eu gue era um caval@o, eu que fazia pinos,

Eu que joguva a pedra, eu gue corria tanio;

Sonhava que os ladrbes - homens de quem me espanto -
Roubavam para azeite a carne dos meninos!

E protegia-me eu, naguels Outono brando,
Mal i sentias, entre as serras esmoitadas,
(ritos de maiorais, mugidos de boiadas,
Branca de susto, meiga e miope, estacando!
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Em Petiz reelabora, desmistificando~os, dois tenas
tradicionalmente idealizados pelo Romantismo: a inféncia e os
pobres., A evocagdo da primeira serd estilizada via ironia, no
sentido de gque evitando a previsivel idealizacdo, o sujeito projeta
um olhar critico sobre sua inféncia. Relativamente ac segundo
tema, lembre-se gue o0 sécule XIX literdrio desperta para a
descoberta das classes baixas, para a inescapabilidade da sua
representacdo. Esta descoberta, gue no Romantismo francés redundou
no apostrofismo profético da revolugdo, seria exaustivamente
explorada pelas estéticas realistas e naturalistas gue veriam na
vida do povo ora o apele do exdtico, ora o objetc de uma andlise

social.®’

& representagdo dos pobres em Cesdrio oscila entre a
insergdo num viés naturalista, em qgue se reconhece a abertura
estética para o feio, o prosaico, © grosseiro e o rompimento com a
tendéncia estilistica béasica de seu tempo em termos de
problenmatizacdo da questdo social. Ao vago humanitarismo declama-
téric de Antero, Jungueiro e, num certo sentido, de CGomes Leal,
Cesario ndo mascara o carater conflitive gque a relacgdo ricos/pobres
necessariamente possui, filtrando esta experiéncia sob a otica de
unm suijeite caracterizado. E, neste contexto, se articulam os dois
tépicos fundamentais do poema: a invasdoco dos dominios burgueses (a
guinta, no caso)}, pelos pobres é retratada do ponto de vista da
crianga burguesa sob as formas do medo e do asco. Qcorre gue, CORo
nos demais poemss de Cesdrio, esta perspectiva ndo € univoca e
absoluta, porgue a crianga wmedrosa serd ironizada pelo adulte.
Neste sentido, o poema articula duas perspectivas: a visado da
crianga, predominante, e a critica lirico-irdnica a esta visdo.®™’
Como conjunte, o texto oferece um guadro contundente e chocante das
relagdes de c¢lasse num dado espage histérico-social. A esse
respeite, reponta o© enorme talento realista deo poeta para
selecionar e tipicizar toda uma gama de formas da pobreza e da
marginalidade: mendigos, aleijados (coxos, manetas, pernetas),
cegos, loucos, desempregados da cidade. O poema oscila entre um
efeitc realista e desmistificador que ¢é alcangado pela ironia e um
efeito grotesco-horripilante que € alcangado por uma série de
procedimentos da deformacdc. A ironia terd como alves a crianca e
s pobres: a deformacgdc serd a nota bdsica da representacéo, eivada
dos terrores da inféncia, dagueles udltimos.

O poema oferece um primeiro contraste entre um lugar comun
literadric tradicionalmente idealizado - as brincadeiras de um casal
de criangas no caunpo, - € a problematizacdo deste espago
"paradisfaco® através da insercgdo de conflitos sociais -~ os pobres
que vaoc esmpelar & guinta. Com relagdo ae primeiro pélo, a crianga
serd caracterizada como portadora de | valores  roménticos
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tradicionalmente associados & classe proprietéria: hercismo,

forga, coragem, protegéic a mulher. 0 segundc pdlo oferecers a
problematizacdo dagueles valores, pois a crianga tem medo dos
mendigos. Neste sentido, a caracterizagdo do meninc torna-se

antifrastica; os grifos a seguir saoc nossos:

"Mais morta do gue viva, a minha companheira
Nem forga teve em si para soltar um grito;

E eu, nesse tempo, um destro e bravo rapazito,
Como um homenzarric servi-lhe de barreiraf®

*Tu visitavas, esmoler, garrida,
Umas criancas num casal queimado;
E eu, pela estrada, espicacava o gado,

Kuma atitude esperta e decidida.”
"E_protegia-te eu, naguele outono brando,"

A auto~ironia reside nos epitetos que o sujeito se atribui -
porgue sinalizadores de uma atitude empostada e  tornada
insustentdvel por contraste com a atitude real, de medo. A palavra
"atitude" sugere, por si s¢, uma simulaglo ou impostura. A esse
respeito, o Ydestro e bravo rapazito" e o "homenzarrdo" sugerem a
ironia complacente do adulto entristecido com os impetos herdicos
{embora falsos) dJda crianca. 0 terceire exemplo €& claramente
antifrdstico porgue o menino ndo poderia proteger a amiga tendo ele
mesmo meda. Por vezes, o conflito recebe um tratamentco claramente
contrastivo:

"Pois eu, gque no deserto dois caminhos,
Por ti me expunha Imenso contra as vacas;
Eu, gue apartava as mansas das velhacas,
Fugia com terror dos pobrezinhost”

Assim, torna-se funcional no poema uma espécie de oscilacdo
dialética cujos pdlos antitéticos sd8o o lirico e o irdnico,
tornados irresclutos e sem superagdo. Esta oscilag8o, funcional,
estd estilizada n8o s6 na caracterizacdo da crianca, mas na da
companheira e nos descritivos gue anunciam a possibilidade lirica e
pronto a rompem, desfechando notagdes zombeteiras:

"Nos davamos, os doisg, um giro pelo vale:
Varzeas, povoagbes, pegos, silénciog vastos!
E os fartos animais, ao recolher dos pastos,
Rogcavam pelo teu ’costume de percale’."

"Ja& ndo recelas tu essa vaguita preta,

Que eu segurei, prendi por um chavellho? Juro
Que estavas a tremer, cosida com © muro,
Ombros em pé, medrosa ¢ fina, de lunetal”
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*E protegia-te eu, naguele OQutono brando,
Mal tu sentias, entre as serras esmoitadas,
Gritos de maiorais, mugidos de boiadas,
Branca de susto, meiga e miope, estacando!”

Nos versos transcritos ocorre a preparagic de um contexto
tradicionalmente lirico, atualizado nas notagbes de cendrio
campestre, na interpelagdo & companheira ausente e na evocagdo da
romdntica amizade entre as duas criangas. Este contexto é
parcialmente desestruturado nos versos finais em Que a menina
figura como "meiga e miope". J& se comentaram o5 efeitos irdnicos
da qualificacdo bindria em Cesdrio. No texto em ¢guestdo, este
procedimento € inserido num estilo descritive gue poderliamos chanar
"fotogrdfico®: o sujeito justapde cor, mode, gesto, atributo moral
e fisico de medo a compor um instantédnec completo e contensivo,
pois supbe supressio de verbo e prepeosigdo. A enumeragdae &, neste
caso, heterdclita, pois acumula advérbio, adjetivo e wverbo. Un dos
aspectos mals notdveis dos descritivos cesdricos é o trabalho sobre
o dinamismo dc verbo: este "estacando¥ reproduz, contensivamente,
a subitaneidade do suste da companheira na subitaneidade da
apreenséac do conjunto pelo sujeito. 0 gerdindio, em outras
ocorréncias pode sugerir a sensagdo de rapidez e extravazamento:
"Correndo com firmeza, assgomam as varinas". 0 verbo também pode
sugerir no movimento ¢ significado trabalhado na estrofe~contexto:
"Correm os seus desdéns, como viteleos brancos" (no caso, a
esquivez}. Dissemos atrds gue o sujeitoc rompe ¢ lirismo
parcialmente. Isto porgue o que de fato ccorre ndo € a supressiao
absoluta do lirico, mas a fundagdo de um lirismo cutro, gque sé
ironiza se tivermos come contexto de fundo os téplicos romdnticos
tradicionais, gue, allds, é incorporade pareodisticamente pelo texto
cesdrico: a meliguice e a desprotegdo, valores tradicionalmente
associados a uma certa imagem do feminino sdo agui justapostos a
miopia & ao desenho de uma mulher ("fina e de luneta") gue nio se
coaduna exatamente com o protétipeo da mulher idealizada. O mesmo
efeitc é logrado pela comparacio “loura e doce como um bolo™; os
cabelos louros e a dogura {(moral), tépicos tradicionalmente
associades & mulher ideal (principalmente em Cesdric, nfa Débil),
transformam—-seé, por contiguidade com ¢ bolo em dogura palatar & na
cor dourada gue o bolo teria ac sair do forno. Ircnia sobre o
fundo tradicicnal e novo lirismo, pois os conteldos valorizados séo
0s doméstico-prosaicos.

Estabelecidos o péios lirico~irénico, passenos a
caracterizagdo dos pobres, gue serd trabalhada pela ironia e pela
deformagao. Uma primeira ironia abre © gquadro gue 0s introduz:
"Os Irmdozinhos" soa gritantemente contrastive com © contexto enm
gue os mendigos sio vistos com medo e asco. ©Os procedimentos da

158



ironia serdo, neste caso, uma atribuicéo de gualidades que, no
contexto em gue aparecem, tingem-se de um valor ambiguo. Em outras
palavras, © que parece atributo inerente e natural ao ser &, na
verdade uma impostura. Dito de outro modo ainda, o sujeito insere
uma palavra gue comenta num contexto descritive; os grifos sdo
nOSsos:

*Uns operariocs, nestes descampados,
Tambeém surdiam, de chapédu de coco,
Dizendo~se, de_olhar rebelde e louco,
Artistas despedidos, desgracados.”

"outro jogava bem o pau, e vinha
Chorar, humilde, junto da cozinha!
"Cinco-réizinhos!... Robres benfeitoresg!®

"E o5 pobreg melem medo! Os de marmita,
Para forrar, por ano, alguns patacos,
Entrapam-se nas mantas com buracos,
Choramingando, a voz rachada, aflita.”

Hos trés excertos transcritos, os termos destacados
problematizam © cardter veridico da loucura, humildade e aflicgédo,
tal como expressc peles mendigos; trata-se, na verdade, da
percepgéc desses atributos como simulacdo de quem disto necessita
para sobreviver. Esta ironia € secundada pelos verbos:
“choramingar® sugere um chorco intencionalmente manhosoc; Y“dizendo-
se¥ denuncia a desconfianga do sujeito relativamente & estéria dos
operdrios. Este procedimento aparece em outros passos da obra:

*"Mas fina de feigdes, o gueixo hostil, distinto,”

"0g fruteiros, tostados pelos sdis,
Tinham passado, muita vez, a raia,

E, espertos, entre os mais da sua lala,
- Pobres campénios - eram uns herois.”

Ko primeiro exemplo, o gueixo "distinto®™ © é na medida gue
sinaliza o ar empostadamente superior gue a atriz assume ao passar
pelos calceteiros. No segundo, a "esperteza" dos fruteiros é una
irmpostura assumida com vistas a avantajar-se sobre os demais
camponeses. Por vezes, a ironia € o efeito alcangado por um uso do
discurso indireto livre, em gque a voz do narradoer se funde com a

das ¢riadas:

Minaveis-me, ao serac, & cabecita loira.

Com contos de provincia, ingénuas criaditas:
puadrilhas assaltando as guintas mais bonitas,
E pondo a gente fina, em postas, de salmoira!l
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A expressio destacada € um cliché& que carrega os conteudos
ambiguamente elogiosos e depreciativos assocclades &s classes
abastadas; no contexto, esta depreciagdo parte das. - criadas
{acriticamente) ou do narrador (criticamente}.

.3 deformagéo grotesca dos pobres combina um trabalho sobre
og verbos, a sufixacdo e a insergdo do escatoldgico. Diga-se de
saida que este processo estd intimamente atrelado ao emergir da
neméria dos eventos da inféncia, entre os guais os pobres surgem

como monstros gue assustam © menino,¢*’

Neste sentido, o que no
planoc estritamente referencial é um fato social ~ a erréncia dos
mendigos oriundos da pobreza citadina e rural pele campo, esmolando
&s guintas -~ transforma-se, no plano da representacBo literdria,

numa invasido de seres entre bichos e monstros. ™’ Este afeito

horripilante é tornado presente pelo usc do presente do indicativo
guande da evocagdo dos pobres, 2 deformagdo com vistas ao
monstruoso utiliza certos verbos de modo a conferir & passagenm dos

pedintes uma ressonfincia entre animalizante e redutora do humano:

*Os velhos, gque nos rezam padre-~possons;
Os mandrides que rosnam, altos, grossos®

"choramingando, a voz rachada, aflita.”

"Outros pedincham pelas cinco chagas.®

Como em todas estilizagdes do grotesco, o ser representado
perde sua caracteristica bdsica (humana, no casc) e ganha contornos
deformantes: o gque se ouve sioc guinchos e murmidrios. O0s verbos
também concorrem para uma espécie de deformacdo redutera dos
pobres:

¥({e.a}! Os de marmita,

Para forrar, por ano, alguns patacos,
Entrapam-se nas mantas com buracos"

*Mostram as pernas putridas, maduras,
Com que se arrastam pelas azinhagas.?

E recorrente em Cesdrio a "reptilizacdo" (passe-se o termo)
de seres humanos, como ja se observou por ocasijo do comentirio 40
Sentimento dum Ocidental. Também é comum em Cesario ¢ motivo do
medo associado a olhares. No poema em pauta, este elemento insere-
se na composigdo do grotesco projetado pelos terrores da inféncia:
®olhar rebelde e Jouco"; "olhos como dolis escarros®; “o zarolho
gque usava "uma pala verde sobre um olho"™ e, finalmente, a percepgic
assombrada dos "olhdes pesados das ciganas" que fitavam a crianga
no escuro "como tigdes ardendo®. © grotesce consiste, ne caso, no
avultamento de um orgdo anatdmice sobre os demails.
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O usc dos aumentativos e diminutivos desempenha papel

importante na representacao. Os primeiros concorrem para a
invectiva direta e para o© efeito grotesco: Ymandrides",
"basuntao®, "resmungdo”. Ressalve-se gue apenas o dltimo termo &

derivado: néo obstante, os outros dois, em funcdo da sonoridade,
sinalizam grandeza associada & grosseria e ao feio. Os diminutivos
representam, ne poema, um fato estilistico de maior amplitude
significativa; hd que perceber seu efeito de sentido no contexto.
Alguns podem sinalizar desprezo redutor:

*Temieis, vOs, porém, o meu asseio,
Mendigazitas sordidas, gorduchast®

"E o resto? Bandos de gselvagenzinhos.
Um nu gque se gabava de paroto;"

Outres propiciam um efeito de sentido entre popularesco e
compassivamente enternecedor, ressumande certas passagens de
anténio Nobre:

*Eu gue apartava as mansas das velhacas,
Fugia com terror dos pobrezinhos!®

(S

"Ah! Os ceguinhes com a cor dos barros,

Finalmente, hd o diminutivo clara e univocamente afetivo:

*E eu, nesse tempo, um destro e bravo rapazito,”
*E gue luar nos teus fatinhos curtosi*

"Minaveis—-me, av serdo, a gabecita loira,*

O escatoldgico & o fate estilistico sinalizador do outro
pélo da aversdo aos pobres: o asco. S&0 contrastados a sujidade e
o asseio como tdépicos associados as classes sociais: héd "pernas
putridas, maduras™ ; hd un pedinte gue cheira "a migas, a bafio, a
arrotos®™; hé ®olhos como dois escarros%; os pobres "catam-se os
piolhos®™ e em volta deles Pzumbem os moscardos®. E, a completar
este guadro, gue de intencgdc naturalista se excede e beira o
grotesco, reponta uma escolha de formas da pobreza vincada na

deformacdo fisica e na alienagdo mental: coxos, surdos e doidas.
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No campo; eu acho nele a musa que me anima:
A claridade, a robustez, a acgdo.
Esta manhd, saf com minha prima,
Em guem eu noto a mais sincera estima
E a mais completa e séria educagdo.

I
Crianga encantadora! Eu mal esbogo 0 quadro

By lirica excursdo, de intimidade,
Ndo pinto « velha ermida com seu adro;
Sel 50 desenho de compasso e esquadro;
Respiro indiustria, paz, salubridade.

I

Andam cantando aos bois; vamos cortarlo as leiras;
E m dizias: "Fumas? E as fagulthas?
Apaga o teu cachimbo junte &s eiras;
Colhe-me uns brincos rubros na ginjeiras!
Ouarnto me alegra a calma das debulhas!”

F4%

E perguntavas sobre os ultimos inventos
Agricolas. Que aldeias tdo lavadas!
Bons ares! Boa luz! Bons alimentos!
Olha: Os saloios vivos, corpulentos,
Como nos fazem grandes barretadas!

14

Voltemos. Na ribeira abundam as ramagens
Dos olivais escuros. Onde irds?
Regressam os rebanhos dus pastagens;
Ondeiam mithos, nievens e miragens,
E, silencioso, eu fico para trds.

174

Numa coling azul britha wm lugar caiado.
Belo! E arrimada ae cabo da sombrinha,
Com reu chapéu de palha, desabade
Tu continuas na azinhaga; ao lado
Verdeja, vicejante, a nossa vinha.

Vi

Nisto, parando, como alguém que se analisa,
Sem desprender do chio teus olhos castos,

Tu comecaste, harmonica, indecisa,

A grregacar a chita, alegre e Esa
Da ta cauda wm poucochinho a rastos.
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Espreitam-te, por cima, as frestas dos celeiros;
O Sol abrasa as terras jd ceifadas,
E alvejum-te, na sombra dos pinheiros,
Sobre o5 teus pés decentes, verdadeiros,
As saias cuntas, frescas, engomadas.

X

E, como quem saliasse, extravagantemente,
Um rego de dgua sem se emxovalkar,
Tu, a austera, a gentil, a inteligente,
Depois de bem composta, deste 2 frente
Uma pernada comica, vulgar!

X

Exorical E cheguei-me ao pé de ti. Que vejo!
No atalho enxuto, e brance de espigas
Catdas das carradas no salmejo,

Esguio e a negrejar em um cortejo,
Destaca-se um carreiro de formigas,

X

Elas, em sociedade, esperias, diligentes,
Na natureza trénmuda de sede,
Arrastam Bichos, uvas € sementes;

E atultham, por instinto, previdentes,
Seus antros quase ocultos na parede.

X

E eu desatel a rir como qualquer macaco!
"Tu nao as esmagares contra o solo!”
E ria-me, ey octoso, imitid, fraco,
Eu de jasmim na casa do casaco,
E de Geulo deitado a tiracole!

Xt

"As tadras da colheita! Se eu trouxesse agora
Um sublimado corrosivo, uns pos
De solimdo, eu, sem maior demora,
Envenend-las-ial Tu, por ora,
Preferes o romdntico ao feroz.

Xiv

Que compaixdo! Julgava até que matarias
Esses insectos importunos! Basta.
Merecem-te espantosas simpatias?

Eu felicito suas senhorias,
Que honraste com um pulo de ginastal”

XV

E enfim calei-me. Qs tews cabelos muito loiros
Luziam, com docura, honestamente;

De longe o rigo em monte, € 0s calcadoires,

Lembravam-me fusdes de imensos oiros,
E o mar um prado verde e florescente.
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XVl

Vibravam, na campina, as chocas da manada;
Vinham uns carros a gemer no outeiro,
E finalmente, enérgica, zangada,
Tu inda assim bastanze envergonhada,
Volveste-me, apontando o formigueiro;

p.477]

"Nédo me incomode, ndo, com ditos detestdveis!
Ndo seja simplesmenie um zombador!
Estas mineiras negras, incansdveis,

S@o mais economisias, mais notdveis,
E mais trabalhadoras que o senhor.”

Temos visto a configuragdo essencialmente dialdgica dos
poenas cesaricos & gual denominamos ironia, pols suspende duas
perspectivas conflitivas que vibram irresclutas. De Verdo € una
peca 1irdnica gue utiliza uma técnica distinta para marcar o
perspectivismo; se em outros textos a contrapartida critica da voz
do narrador insinuava-se sub-repticiamente no seu prépric discurso
{Cristalizagdes) ou efetivava-se através da cisdc adulto/crianga
(Ee Petiz), em De Verdo, aguela serd elaborada através da
dramatizagio de um outyro com guem ¢ sujeito dialoga. Ne caso, uma
prima gue o acompanha num passeio pelo campo. Primeira ironia, a
construcdo do poema autonomiza dois pontos de vista possivels a
respeito do campo: a do narrador e a da prima; o procedimento
basico €& uma utilizagdo do discurseo direto, recurso por exceléncia
ga representagdo dos personagens através da sua linguagem. Neste
sentido, De Verdo reproduz a técnica disldgica de Ironias do
Desgoste (pp.47), técnica esta que serve ao gosto cesdrico do
dilema:

Ironias do Desgostos:

*KNac vés como a campina & toda embalsamada

"E como nos alegra em cada nova flor?

*Entao porgue & gque tens na fronte consternada
*Um ndo-sei-~gué tocante e enternecedor?

E eu ¢ lhe respondia: _ "Escuta-me. Conforme

"Tu vibras os cristais da boca musical,

"Vai-nos minando o tempo, o tempo _ © cancro enorne
pQue te ha-de corromper © corpo de vestal.

"Oue compaixaol! Julgava ateé que matarias
Esses insectos importunos! Basta.
Merecem~te espantosas simpatias?

Bu felicito suas senhorias,

Que honraste com um pulo de ginastal®

"Nac me Iincomode, ndo, com ditos detestaveis!
Nédo seja simplesmente um zombador!
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Dos poemas "campestres" & caracteristica a companhia de uma
mulher: agui uma prima, em Nés a irmd, em Em Petiz uma amiga. Nos
dltimos dols textos, as figuras femininas sé&o evocadas, pois o
contexto € o da recordagdc. Agui, a prima € um personagem cuija
fungdo serd a de constituir o pélo lirico-sincerc contraposto ao
prético-empostado personificado pelo narrador.

0 narrador deo poema reproduz os ideais virilizantes e
pratices de Cristalizagdes e, segundo a percepcdc de Helder Macedo,
poderia figurar como a face adulta da criancga de BEm Petiz,‘”’ sem a
critica lirico-irénica daquele : “"Hoje entristeco". Desta forma,
o exorcismo das possibilidades idilicas que um passeio pele campo
tradicional e previsivelmente comporta é marcado logo no inicio:

"Eu mal esbogo o guadro

Da lirica excursao, de Iintimidade.
Kdo pinto a velha ermida com seu adro:
Sei 56 desenho de compasso e esguadro,
Respiro industria, paz, salubridade.®

Denunciam~no os j& mencionados assindetos “frenéticos" e os
exclamativos auto-satisfeitos:

"A claridade, a robustez, a acgdo."
"Respiro industria, paz, salubridade.”

"(...) Que aldeias tdo lavadas!
Bons ares! Boa luzl! Bons alimentosi®

Esta atitude, que em Cristalizagdes seria corrigida pelas
insinuacdes liricas, €é agul criticada através da hipertrofia de um
discurso pedante cuija principal caracteristica é a auséncla da
sugestdo familiarizante do  cologquial. Em poemas  cono
Contrariedades e N6s, ¢ cologuial presta-se, entre outros efeitos,
a4 expressdo do espaco do familiar, da intimidade; no primeiro caso
do mondlogo confessionalista e no segundo de uma matéria poemdtica
com a gual o sujeito se identifica plenamente: o campo. Em De
Verdo, a visio gue o sujeito tem do campo € a do proprietério
citadino gue nele incursiona como turista: & um clhar estrangeiro,
vazado em exclamativos entre pedantes e irdnicos:

*Numa colina brilha um lugar caiado.
Belol (...}."
nExotical E cheguei-me ao pé de ti. Que vejol”

*Oue compaixdo! Julgava até gque matarias
Esses 1nsectos importuncs! Basta.”
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Se a primeira ironia do poema € funcional, ou seja, arranjia-
0 como um esguema de perguntas-respostas, a segunda ¢ a do narrador
gue ironiza as atitudes romantizantes da prima. Como em Em Petisz,
agqui os preopésitos virilizantes e positivos do sujeito tém sua
contrapartida naguelas atitudes tornadas expressivas do feminino.
Ocorre gque esta serd a lironia negada no poema, enguantoe urbana
pedanteria. Esta negagéoc estd assocliada com a caracterizagéo do

narrador que, de déndi, passa a caricatura:

*E eu desatei a rir como gqualquer macacol
Tu ndo as esmagares contra o solol”
E ria-me, eu ocioso, inutil, fraco,
Eu de jasmim na casa do casaco
E de oculo deitado a tiracolol*

0 riso, enguanto figura da ironia, perpassa a obra de
Cesdrio s=sob as formas da gargalhada cinica (Cinismos) do esgar
(Heroismos)}; agui, o suijeito serve-se de uma metdfora simiesca para
expressar um riso afetado: a sugestic ¢€ a da imitagdoc grotesca gque
o macace faz do riso humano. A caricatura com base no grotesco
para criticar o narrador 1ja4 havia sido exercitada em Espléndida,
onde o recurso utilizado € a sugestéo do vicio moral pela
deformidade fisica ("corcovado®) e pelos laivos de perturbagédo
mental (Mdoido%),

Negada esta ironia, o poema procede 3 recuperagdo e fixagdo
dos sentidos tornados positivos: ac enternecimentc da prima
correspondes uma valorizacgdo dos conteiddos puros, significativamente
associados ao feminino; o procedimento & o da transferéncia, por
hipdlage, de gualidades morais da pessca aos objetos que}a cercam:

"E alvejam—te, na sombra dos pinheiros,

Sobre os teus pés decentes, verdadeiros,

As saias curtas, frescas, engomadas . ”

*FE enfim calei-me. Os teus cabelos muito loiros
Luziam, com dogura, honestamente:"

NO Sentimento dum Ocidental:

®*FE duma padaria exala-se, inda guente,
Um cheiro salutar e honesto a pao no forno."

Esta técnica consiste em romper a expectativa de una
adjetivagdo semanticamente adeguada (qualidades morais se atribuem
a pessoas € nao a colisas): as coisas refletem indiretamente as
gqualidades morails da prima e do padeiro, vrespectivamente. 08
conteudos recuperados sfo os da decéncia e honestidade de uma visdo
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isenta de preconceitogs e agressdes citadinos e o trabalho como
valor positivo, signo da honestidade. Uma vez mais, o Jjulgamento
enm Cesdrio é mascarado pela aparéncia de uma descrigio.

Dir-se~ia ser o narrador de De Verdo uma redugdo caricatural
daguele composto em Cristalizacgbes. A supor-se uma evolugdo dos
conteldos trabalhados desde Cristalizagdes, passando por Esm Petiz,
a_ poética cesdrica sinaliza um abandono do ideais de forca e
virilidade vincados numa postura dindil e se encaninha para uma
recuperacdo do _lirico.

I

Foi gquando em dois verdes, seguidamente, a Febre
E o Colera também andaram na cidade,

Que esta populucdo, com wm terror de lebre,
Fugiu da capital como da tempestade.

Ora, meu pai, depois das nossas vidas sabvas

(Alé entdo nos sO HVEramos sarampo)

Tunto nos Viu CTescer entre uns montoes de malvas
Que ele ganhou por isso um grande amor ao campo!

Se acaso o conta, ainda a fronte se the enruga:
O que se ouvia sempre era o dobrar dos sinos;
Mesmo no nosso prédio, os owtros inguilinos
Morreram todos. Nis salvdmo-nos na fuga.

Na parte mercantil, foco da epidemia,

Um pénico! Nem um navio entrava a barra,
A alfdndega parou, nenhuma loja abria,

E os turbulentos cais cessaram a algazarra.

Pela manhd, em vez dos trens dos baptizados,
Rodavam sem cessar as Seges dos enterros.

Que triste a sucessdio dos armazéns fechados!
Como um domingo inglés no city, que desierros!

Sem canalizacdo, em muitos burgos ermos
Secavam dejeccies cobertas de mosqueiros.
E os médicos, ao pé dos padres e coveiros,
Os yltimos fiéis, tremiam dos enfermos!

Uma ilumdnagdo g azeite de purgueira,

De noite amarelava os prédios macilentos.
Barricas de alcairdo ardiam; de maneirg

Que rinham sons de inferno outros arruamentos.

Porém, Ui fora, & solta, exageradamente,
Enguanto acontecia essa calamidade,

Todn a vegetagio, pletérica, potente,
Ganhava imenso com G enorme moriandade!

Num impeto de seiva os arveredos Jarios,
Numg opulenta fiiria as novidades todas.,
Comao uma universal celebragdo de bodas,
Amaram-se!l E depois houve soberbos partos.
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Por isso, o chefe antigo e bom da nossa casa,
Triste de owvir falar em Orfdos & em vilvas,

E em permanéncia othando o horizonte em brasa,
Nao quis voltar sendo depois das grandes chuvas.

Ele, dum lado, via os fithos achacados,

Um Iivido flagelo € wma moléstia horrenda!
E via, do ourro lado, eiras, lezirias, prados,
E um salutar refiigio e um lucro na vivenda!

E o campo, desde entdo, segundo o que me lembro,
E todo o mew amor de todos estes anos!

Nés vamos para Id; somos provincianos,

Desde e calor de Maio aos frios de Novembro!

i

Que de fruta! E gque fresca e tempord,
Nas duas boas guintas bem muradas,
Em que o Sol, nos talhdes e nas laradas,
Bate de chapa. logo de manhd!

O laranjal de folhas negrejantes,
(Porque os terrenos sdo resvaladicos)
Desce em socalcos todos os macigos
Como wma escadaria de gigantes.

Das courelas, gue criam ceredis,
De que os donos - ainda! - pagam foros,

. Dividem-no fechados pitosporos,

Abrigos de ratzes verticais.

Ae meio, a casaria branca assenta
A beira da calcada, que divide
Os escuros pomares de pevide,
Da vinha, numa encosta soatherza!

Entretanto, ndo ki maior prazer
Do que, na placidez das duas horas,
Ouvir e ver, entre 0 chigr das noras,
Ne largo tanque as bicas a correr!

Muito ao fundo, entre olmeiros seculares,
Seca o rio! Em trés meses de estiagem,
€ seu leito € wm atalhe de passagem,
Pedregosissimp, entre dois lugares.

Como the luzem seixos e burgaus
Rolicos! E marinkam nas ladeiras
Os rengues africanos das piteiras,
Que como aloés espigam alios paus!

Montanhas inda mais longinquamente,
Com restevas, e ombros come bogas,
Lembram cabegas estupendas, grossas,
De cabelo grisatho, mudto rente.

E, a contrastar, nos viles, em geral,
Como em vidraca duma enorme estufa,
Tudo se atral, se impde, alarga e entufa,
Duma vitalidade equatorial!

Que de frugalidades nos criamos!

Que torriio espontineo gue nds somos!
Pela owtonal maturacdo dos pomes,
Com a carga, no chdo pousan os ramos,



E assim postas, nos barros e greais,
As maceiras vergadas fortemente,
Farecem, dwma fauna surpreendente,
Os pélipos enormes, diluviais.

Contudo, nos ndo temos na fazenda
Nem uma planta 56 de mero ornato!
Cada pé mostra-se ntil, ¢ sensaro,
Por mais finos aromas gue rescenda!

Finalmente, na fértil depressiav,

Nada se vé que a rossa mdo ndo regre:
A florescéncia dum matiz alegre
Mostra um sinal - a frutificacdo!

*

Ora, hd dez anos, neste chio de lava
E argila e areia ¢ aluvides dispersas,
Enire espécies botdnicas diversas,
Forte, a nossa familia radiava!

Unicamente, a minha doce irmd,
Como uma ténue € imaculada rosa,
Dava a nota galante ¢ melindrosa
Na trabalheirg nistica, alded,

E foi man ano pridigo, excelente,

Cuja amargura nada sei gue adoce,
Que nds perdemos essa flor precoce,
Que cresceu ¢ morrex rapidamente!

Al daqueles que nascem neste caos,

E, sendo fracos, sejam generosos!

As doengas assaltam 03 bondosos

E - custa a crer - deixam viver o5 maus!

*

Fecho os olhos cansados, e descreve
Das telas da memdria retocadas,
Biscates, hortas, batatais, kntadas,
No pals montanhoso, com relevo!

Ah! que aspectos benignos € rurais
Nesta localidade tido tinha,

Ao fres, com o banco de palthinha,
Para g sombra que faz nos parreirais!

Ah! Quande a calma, & sesta, nem consente
Que uma folha se mova ou se desmanche,
Tu, refeita e feliz com o teu lunch,

Nos giudavas, voluntariamente!..

Era admirdvel - neste grau do Sul! -
Entre a ramua avistar teu rosto alvo,
Ver-te escolhendo a uwva diagalvo,
Que eu embarcava para Liverpool.

A exportacdo de frutas era um jogo:
Dependiam da serte do mercado

@ boal, que ¢ de pérolas formado,

E o ferral, que é ardente € cor de fogo!
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Em Agosto, ao calor canicular,

Os passaros e enxames tudo infestam;
Tu cortavas os bagos que nido prestam
Com a i tesoura de bordar.

Douradas, pequeninas, as abelhas,
E negros, volumosos, os besoiros,
Circundavam, com impetos de toiros,
As tas candidissimas orelhas.

Se uma vespa langava o seu ferrdo
Na ma catis - pérala de leite! -

Nos colocdvamos dez-réis e azeite
Sobre a galante, a rosea inflamagdo!

E se um de nos, jd farte, arrenegado,
Com o chapéu cacava a bicharia,
Cada zdngdo voando, & luz do dia,
Lembrava o teu dedal arremessado.

L

Que de encantos! Na forca do calor
Desabrochava no padréo da bata,
E, surgindo da gola e da gravara
Teu pescogo era o caule duma flor!

Mas que cegueira a minha! Do teu porte
A fina curva, g indefinida linha,

Com bondades de herbivora mansinha,
Eram prenuincios de fraqueza e morte!

A procura da libra e do shilling,
Eu andava abstracto € sem gue visse
Que o teu alvor romdntico de miss
Te obrigava a morrer antes de mim!

E antes tu, ser lindissimo, nas faces
Tivesses "pano” como as camponesas:
E sem brancuras, sem delicadezas,
Vigorosa e plebeia, inda durasses!

Uns modos de carnivora feroz
FPodias ter em vez de inofensivos;
Tinhas caninos, tinhas incisivos,
E podias ser rude como nos!

Pois neste sitio, que era de sequeiro,
Todo 0 género ardente resistia,

E, a larguissima luz do Meio-Dia,
Tomava um tom opglico e trigueiro!

*

Sim! Europa do Norte, 0 que supdes

Dos vergéis abastecem teus banguetes,
Quando as , COm fritas, 03 paqueres
Chegam antes das tuas estacdes?

Oh! As ricas primeurs da nossa terra
£ as tuas frutas dcidas, tardias,

No azedo amoniacal das queijarias
Dos fleumdticos farmers de Inglaierral



O cidades fabris, industriais,

De nevoeiro, poeiradas de hulha,
Que pensais do pals que vos atulha
Com a fruta que sai de seus quintais?

Todos os anos, que frescor se exala!
Abundéncias felizes gue eu recordo!
Carradas brutas gue iam para bordo!
Vapares por aqui fazendo escala!

Uma alta parreira moscatel

Por doce ndo servia para embargue.
Paldcios que rodeiam Hyde-Park,
Ndo conhecels esse diving mel!

Pois a Coroa, 0 Banco, o Almirantado,
Ndo as tém nas florestas em que hd corgas
Nem em vos que debrais as vossas forgas,
Pradarias dum verde ilimitado!

Anglos-Saxdnios, tendes que invejar!
Ricos suicidas, comparal convosce!
Aqui tudo espontdneo, alegre, tosco,
Facilimo, evidente, saluar!

Oponde ax regides que dio os vinhos
Vossos montes de escérias inda quenses!
E as febris oficinas estridentes

As nossas tecelugens e moinhos!

E ¢ condados mineiros! Extensoes
Carboniferas! Fundas galerias!
Fabricas a vapor! Cutelarias!

E mecdnicas, tristes fiacoes!

Bem sel que preparals correctamenie

O ago e a seda, as laminas e o estofo;
Tudo o que hé de mais diczil, de mais fofo,
Tudo o que ki de mais rifo € resistente!

Mas isso tudo € falso, & maquinal,

Sem vida, como um ciroulo ou um quadrado,
Com essa perfeicdo do fabricado,

Sem ¢ ritto do vivo e do real!

E ¢ o santo Sol, sobre isto tudo,
Faz conceber as verdes ribanceiras;
Lanca as rosdceas belas ¢ fruteiras
Nas searas de trigo pathagudo!

Uma aldeia daqui é mais feliz,

Londres sombria, em gue cintila q corte!. ..
Mesmo gue tu, que Vives a compor-te,
Grande seio arquejante de Paris!. .,

Ah! Que de glbria, que de colorido,
Quando, por meu mandado e meu conselho,
(it se empapelam "as magds de espelho™
QOue Herbert Spencer talvez tenha comido!

Para alguns séo prosaicos, sio banais
Estes versos de fibra suculenta,;

Como se a polpa que nos dessedenta
Nem ao menos valesse uns madrigais!
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Pois o que a boca trava com surpresas
Sendo as frutas tonicas e puras!

Ah! Num janar de carnes € gorduras
A graga vegetal das sobremesas!. ..

Jack, marujo inglés, tu tens razdo
Quando, ancorando em portos como 05 ROSSOS,
As laranjas com cascas € carogos
Comes com bestial sofreguidio!...

*

A impressdo doutros tempos, sempre viva,
Dd estremegOes no meu passado morto,
E inda vigjo, muita vez, absorio,

Pelas vérzeas da minha retentiva.

Entdo recordo a paz familiar,

Todo um painel pacifico de enganos!
E a distdncia fatal duns poucos anos
E uma lente convexa, de aqumentar.

Todos os tipos mortos ressuscito!
Perpetuam-se assim alguns minutos!
E eu exagero o5 casos diminutos
Dentro dum véu de ldgrimas bendito.

Pinto quadros por letras, por sinais,

Tédo luminosos como os do Levante,

Nas horas em que a calma € mais queimante,
Na guadra em que o Verdo aperta mais.

Como destacam, vivas, certas cores,
Na vida externa cheia de alegrias!
Horas, vozes, locais, fisionomias,
As ferramentas, os trabalthadores!

Aspiro um cheiro a cozedura, ¢ a lar
E a rama de pinheire! Eu adivinho
( resinosp, e tdo agreste pinho
Serrado nos pinhais da beira-mar.

Vinhu cortada, acs feixes, a madeira,
Cheia de nos, de imperfeicoes, de rachas;
Depols armavam-se, num pronto as caixas
Sob uma calma espessa e calaceiral

Feias e fortes! Punham-thes papel
A forrd-las, E em grossa serradura
Acamava-se a uvg prematura

Que ndo deve servir para tonel!

Cingiam-nas com arcos de castanho
Nas ribeiras cortados, nos riachos;

E eram de agicar e calor os cachos,
Criados pelo esterco e pelo amarnho!

O pobre estrume, como tu compies
Exstes pdmpanos doces como afages!
"Dedos-de-damas”: transparentes bagos!
“Tetas-de-cabra”: ldcteas carnacoes!

E ndc eram caixitas bem dispostas
Como as passas de Mdlaga € Alicante;
Com sua forma estével, ignorante,
Estas pesavam, brisalmente, as costas!
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Nos vinhaiorios via fulgurar

Com tanta cal que torng gs vistas cegas,
Os paralelogramos das adegas,

Que tém ld dentro as domnas € o lagar!

Que rudeza! Ao ar livre dos estios,
Que grande azdfama! Apressadamente
Como soava um martelar frequente,
Véspera da satda dos navios!

Ah! Ninguém entender gue ao meu olhar
Tudo tem certo espirito secreto!

Com folhas de saudades um objecto
Deitg raizes duras de arrancar!

As navalhas de volta, por exemplo,
Cujo bico de pidssaro se argueia,
Forjadas no casebre duma aldeia,

Sao antigas amigas que eu contemplo!

Elas, em seu labor, em seu lidar,
Com sua ponta como 4 das podoas,
Serviagm probas, uteis, dignas, boas,
Nunca tintas de sangue ¢ de matar,

E as enxds de martelo, que dum lado
Cortavam mais do que as enxadas cavam,
Por outro lado, rdpidas, pregavam,
Duma pancada, o prego fasquiado!

¢ mey dnimo verga na abstracgao,

Com a espinha dorsal dobrada ao meio;
Mas se de materiais descubro um veio
Ganho a musculatura dum Sansdo!

E assim - € mais no povo a vida € corna -
Amo os oficios come o de ferreiro,

Com seu fole arquejante, seu braseiro,
Seu matho retumbante na bigornal

E sinto, se me ponho a recordar
Tanto wiensilio, tantas perspectivas,
As tradicOes antigas, primitivas,

E a formiddvel alma popular!

Oh! Que brava alegria eu tenho guando

Sou tal-qual como os mais! E, sem talento,

Fuaco um rmabalhe técnico, violento,
Cantando, pragugjiande, batalhando!

*

Os frureiros, tastados pelos 30is,
Tinham passado, muiia vez, a raia,

E, espertos, enire o5 mais da sua laia,
- Pobres campdnios - eram uns herdis.

E por isso, com frases imprevisias,
E colorido e estilo ¢ valentia,

As haciendas que hd na Andalucia
Pintgvam como novos paisagisias.

De como, as calmas, nessas excursoes,
Tinham dguas salobras por refrescos;
E amarelos, enormes, giganiescos,

L bariam o gueixe com sezdes!
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Tinham corrido jd na adusta Espanha,
Todo um feriil platd sem arvoredos,
Onde armavam barracas nos vinhedos,
Como tendas alegres de campanha.

Qe pragas castelhanas, que alegrio

Quande contavam cenas de pousadas!
Adoravam as cintas encarnadas

E as cores, como os pretos do sertdo!

E tinham, sem gue a lei a tal obrigue,

A educagdo vistosa das viagens!

Uns por terra partiam e estalagens,
Outros, aos momnies, ne convés dum brigue!

Sé um havia, triste e sem falar

Que arrastava ¢ maior misantropia,
E, roxo come um figado, bebia

O vinho tinto que eu mandava dar!

Pobre da minha geracdo exangue
De ricos! Antes, como os abrutados,
Andar com uns sapatos ensebados,
E ter rigueza qudmica no sanguel.,.

#®

Mas haje a rastica lavowra, quer

Seja v patrdo, quer seja o jornaleiro,
Que inferno! Em védo o lavrador rasteiro
£ a filharada lidam, e a mulher!

Desde o principio ao fim ¢ wma macada
De mil demonios! Torna-se preciso
Ter-se muito vigor, muito juizo

Puara trazer a vida equilibrada!

Hoje eu sei quanto custam a criar

As cepas, desde que eu as podo ¢ empo.
Ah! O campo ndo € wm passatempo
Com bucolismos, rowxinois, tuar.

A nds tudo nos rouba e nos dizima:

Q rapazie, ¢ imposto, as pardaladas,
As osgas peconhentas, achatadas,

E gs abelhas que engordam na vindima,

E o pulgdo, e lagarta, os caracéis,

E hii inda, glém do mais com gue se ateima,
As intempéries, o granizo, a queima,

£ a concorréncia com os Espanhoiy,

Na venda, os vinhateiros de Almerin
Competem contra os nossos fazendeiros.
Ddo frutas aos leilbes dos estrangeiros,
Por uma cotaglio que nos desvial

Pois tantos contras, rudes como sdo,
Forte e teimoso, o camponés destroi-os!
Venham de ld pesados os comboios

E os "bugques” estivados no porio!

Néo, ndo € justo gue eu a culpa lance
Sobre estes nadas! Puras bagatelus!
Nés nio vivemos 30 de coisas belas,
Nem tudo corre como num romance!



Para a Terra parir hd-de ter dor,

E ¢ para obter as dsperas verdades,
Que os agronomos cursam nas cidades,
E, & sua custa, aprende o lavrador.

Ah! Ndo eram os insectos nem as aves
Cue nos dariam dias 3o dificeis,

Se vas, sdbios, na gente descobrissels
Como se curam as doengas graves.

Ndo valem nada o cava, a enxofra, ¢ o mais!
Dificultoso trate das searas!

Lutas constamtes sobre as jornas caras!
Compras de bois nas feiras anuais!

O que a alegria em nds destrdl ¢ mata,
Nao € rede arrastante do escalracho,
Nem é “sudo” queimante como um facho,
Nem invasoes bulbosas de erva-pata.

Podia ter secado o pogo em que eu
Me debrucava € te pregava sustos,
E mais as ervas, drvores e arbustos
Que - tanta vez! - a tua mdo cotheu,

"Moléstia negra” nem charbon ndo era,
Como um archote incendiando as parras!
Tao-pouco as bastas e invisiveis garras,
Da enorme legido do filoxeral

Podiam mesmo, com o que contém,
Os muros ter caldo as invernias!
Somos fortes! As nossas energias
Tudo vencem e domam: muito bem!

Qe 05 rios, sim, que COmo [ORres mugem,
Trashordando atulhassem as regueiras!
Chorassem de resing as lgranjeiras!
Enegrecessem outras com ferrugem!

As mrvas cheias de Novembro, em vez
Do nateire subril que fertiliza,
Fossem a inundacio que tudo pisa,
Neo rebanho afogassem muita rés!

Ah! Nesse caso pouco se perders,
Pois isso tudo era um pegueno dano,
A vistg do cruel desting humano
Que o5 dedos te fazia como ceral

Era essa tisica em terceiro grai,

(e nos enchia a todos de cuidado,
Te curvava e te dava um ar alado
Como quem vai voar dum mundo man.

Era a desolacfio que inda nos mind
{Porgue o fastio & bem pior que a fome}
QOue a meu pai deu a curva que o consome,
E a minha mde cabelos de platina.

Era a clorpse, esse tremendo mal,
Oue desertou e que tornou funesta
A nossa branca habitagdo em festa
Reverberando a luz meridional.
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Ndo desejemos, - nos, os sem defeitos -,
Que os tisicos perecam! Md teoria,

8¢ pelos meus o apuroe principia,

Se a Morie nos procura em nossos leitos!

A mim mesmo, que tenho a pretensdo
De ter saiide, a mim que adoro a pompa
Das forcas, pode ser gue se me rompa
Uma artéria, ¢ me mine uma lesio.

Nos outros, teus irmdos, teus companheiros,
VYamos abrindo um matagal de dores!

£ somos rijos come os serradores!

E positivos come os engenheiros!

Porém, hosiis, sobressaliados, s0s,

Qs homens arguitectam mil projectos

De vitorial E eu duvido que o3 meus netos
Morram de velhos como o5 meus avis!

Porque, parece, ou fortes ou velhacos
Serdo apenas os sobreviventes;

E hd pessoas sinceras e clementes,

E troncos grossos com seus ramos fracos!

E que fazer se a geracio decai!

Se a seiva genealdgica se gasta!

Tudo empobrece! Extingue-se uma castal
Morre o filho primeiro de que o pail

Mas seja como for, tudo se sente

Da wa auséncia!l Ah! como o ar nos falta,
O flor cortada, susceptivel, alta,

Qlue assim secaste premauramente!

Eu que de vezes tenho o desprazer
De reflectir no timulo! E medito
Neg eterno Incognoscivel infinito,
Que as ideias ndo podem abranger!

Como em paul em que nem cresga a junca
Sei de almas estagnadas! Nos absortos,
Temos ainda o culte pelos Mortos,

Esses ausentes que ndo voltam nunca!

Nos ignoramos, sem religido,

A rasgarmos caminho, a fé perdida,
Se te vemos ao fim desta avenida

Ou essa horrivel aniguilagdol. ..

E 6 minha mdrtir, minha virgem, minha
Infeliz e celeste criatura,

Tu lembras-nos de longe a paz finura,
No teu jazigo, come uma santinka!

E, enquanto a mim, és tu que substituis
Todo o mistério, toda a santidade,
Quando em busca do reino da verdade
Eu ergo o meu olhar aos céus azuis!

i

Tinhamos nos voltado & capital maldita,
Eu vinha de polir isto tranquilamente,
{huando nos sucedeu wma cruel desdita,
Pois um de nos caiu, de subito, doente.
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Uma tuberculose abria-the cavernas!

Dd-me rebate ginda o seu tossir profundo!

E eu sempre lembrarei, triste, as palavras ternas,
Com que se despediu de todos € do mundo!

Pobre rapaz robusto e cheio de futuro!

Ndo sei dum infortinio imenso como o seu!
Viu o seu fim chegar como wm medonho muro,
E, sem guerer, aflito e wonito, morreu!. ..

De tal maneira que hoje, eu desgostoso e azedo
Com tamta crueldade e tantas injustigas,

Se inda trabalho é como os presos no degredo,
Com planos de vinganca e ideias insubmissas.

E agora, de tal modo a minha vida é dura,
Tenho momentos maus, tdo fristes, tdo perverses,
Que sinto 5O desdém pela literatura,

E até desprezo e esqueco os meus amados versos!

Dentre as diversas ocorréncias estilisticas e possibilidades
interpretativas contidas neste poema, acentuaremos duas! sua
insercéo reelaborada numa tradigdo bucélico-pastoril e a tendéncia,
até entdo ausente da obra cesdrica, de um lirismo de implicagdes
elegiacas. Relativamente ao primeiro aspecto, jad se observou gue o
estilo cesédrico age sobre fundos estéticos convenciocnais,
descondicionande hébitos e gostos literdrios cristalizados;: seja
tornando prosaicos tépicos roménticos passionalizados, frivolizando
o tradicionalmente grave, superandoc o8 limites estritamente
descritives da apreensdo da realidade. HNeste sentido, a temédtica
campestre em Cesdric impde-se & atencdo no sentido de gque escapa
tanto & fiwxac8o romdntica da paisagem come alivio da subjetividade
atormentada, ou projecdo da mesma, guanto da reprodugdo da paisagem
amena paradisfaca. BSegundo Helder Macedo, citando Harry Levin, "‘o
pastoralismo & um fenbOmeno urbano’, o gue, por sua vez, leva a gque
o género pastoril assente sobre uma série de paradoxos
fundamentais: & uma literatura sobre a cidade cuijo significante é
o campo: uma literatura scobre o presente cuja matéria € o passado;
uma literatura critica cuja expressdo & o louver." A motivacio
urbana do pastorallismoe fixou-se, segundo © mesmo Macedo, desde
Tedcrite, que ‘Yrecordou a simplicidade rural de sua mocidade
siciliana da perspectiva da artificialidade urbana de Alexandria".
Sumariando um histérico da tradigdo pastoril, Macedo vé como seus
romentos pontuais a ¥sobreposicdo do mito pagdc da Idade do Ouro na
metédfora da Arcddia®; "a articulacgdo de ambos com 0 nito cristédo do
Jardim do Paraiso e da Queda®:; e a "transposicic da imagem da JYdade
do Ource de um passado mitico para um future utdpico" gque, acentuada
pelc crescimento das cidades no Renascimento, passou pela
neutralizagdo do “visionarismo pastoril num bucolismo nperamente
decorative® e por um “recrudescimento laico na viséo socialista das
sociedades do futuro com qgue o século XIX respondeu & explosic das
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Y A insercdc de Cesirio nesta

cidades da Revolucéo Industrial®.®
tradigdo, cujo rastreamento na cultura portuguesa encontraria
Bernardim Ribeiro e 83 de Miranda, por exemplo, cobedece,
reelaborando-os, o0s trés tépicos enumeradeos acima: recordagdc de
um passado, fuga do urbano e dicgéo laudatéria. © primeiro ja estéd
estilizado em Em Petiz, poema que une a temdtica canpestre a
evocagdo da infancia. O segundo estd configurade numa forma
narrativa gue perfaz o caminho cidade-fuga para o campo~volta &
cidade: Qo campo aparece como o refigio seguro e salutar da
epidemia de célera gue assola a "capital maldita". O terceiro
aparece como uma estilizagdo "naturalista®™ das virtudes campestres

entre as quais ndo figuram "bucolismos, rouxinois, Iuar™,.

A reelaboragic do pastoralismo tradicional desvia o foco dos
oblietos comumente apreciados: de safda, a fuga para o campo é
desmistificada, pois o gque a motiva é a fuga da peste, mas tambén a
possibilidade de "um Iucro na vivenda" aventada pelo pal
proprietdrio. © primeirc procedimento desta estilizagdo sao duas
figquragbes da Natureza. A primeira € uma metafarizagac sélvética
e caodtica da vida natural, gue reproduz a idéia, de fundo
cientificista, do cicleo natural, tornada imagem recorrente em obras
naturalistas: a morte, qual humus, fermenta e impulsiona novas
formas de wvida. A norte dos citadinos vitimados"pela peste
alimenta a superabundéncia proliferante da vida no canmpo:

"Porem, la fora, a solta, exageradamente,
Enguanto aconteclia essa calamidade,

Poda a vegetagdo pletdrica, potente,
Ganhava imenso com a enorme mortandade!

Num impeto de seiva os arvoredos fartos,
Numa opulenta furia as novidades todas,
Como uma universal celebracdo de bodas,
Amaram—~se! E depois houve soberbos partos.”

Este tépico metaférico & recorrente em Cesdrio; em Noite
Fechada, aparecem uns "cemitérios ricos" gue vivem "de gorduras e
de mortes®. A personificag¢do da Natureza em KNum Bairro Moderno
também sugere a complementariedade natural da vida e da morte. Nun
primeiro momento, este tépico suprime a previsivel tragicidade da
epidenia.

0 segundo procedimento é a composigiico de uma paisagen
natural gue substitui os elementos tradicionalmente constantes do
pastoralismo por um registro gue chamarianos técnico: nele somam-
se um léxico rural especializado e uma pormenorizacdo geografica.
Esta escolha provoca a dificuldade da leitura em védrios niveis: o
previsivel idilic € rompido pela descrigdo guase cilentifica da
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paisagem; o© léxico nele empregado parece extraido de um catidlogo
técnico, o que & estranhe ao contexto de um poema lirico; e &
dificuldade de um léxico gue se impde & atencédo corresponde a
representacao do campo como © espacgo da luta d4rdua do homem con a

natureza. Exemplos: Ycourelas™, ‘“socalcos"™, "pitosporos",
“"pomares de pevide", "“burgaus", “restevas", “combros", "argila®,
“"areia¥, ‘“aluvides", "latadas", "esterco™, Mamanho", "dornas",
"magds de espelho", "“boal", *ferral®, "“dedos-de-~dama®™, "tetas-~de-
cabra®{espécies de |uvas), "batataish, "renques africanos",
"terrenos resvaladi¢os", “encosta soalhenta".

Ao lado de uma tal descrig@o do campo, este figura como o
espago por exceléncia do trabalho produtivo; a esta representacio
corresponde um procedimento gue, insinuado em Cristalizagdes,
alcanga aquil niveis de mindcia inéditos: a descricdo detalhada de
processos técnico~artesanais:

"Vinha cortada, aos feixes, a madeira,
Cheia de nos, de imperfeigbes, de rachas;
bPepolis armavam—~se, num pronto as caixas
Sch uma calma espessa e calaceiral

Feias e fortes! Punham-lhes papel

A forra-las. E em grossa gerradura
Acamava-se a uva prematura

Que ndo deve servir para tonell”

A wuma Arcddia paradisiaca, mitica e portanto atemporal,
Cesdrio opbe uma representagdoc do campo inserto num momento
histérico recornhecivel, onde o lavrador luta contra as adversidades
natursasis e econdmicas. Estdo nesse contexto as referéncias a
instituicdo do mercado e & diversidade de contratempos climdticos

encontrados pelo proprietdrio:

#x nog tudo nos rouba e nos dizima:

¢ rapazio, ¢ imposto, as pardaladas,
As osgas pegonbentas, achatadas,

E as abelhas gue engordam na vindima.

Nz venda, os vinhateiros de Almeria
Competem contra os nossos fazendelros.
D80 frutas aos leildes dos estrangeiros,
Por uma cotagdo gue nos desviai”®

0s contetidos trabalhados pelo poema sSd0 os mesmos referidos
em Cristalizagies e De Verdo: presenga dos utensiliios do mundo
técnice, trabalhe produtivo, salubridade associada as nogbes de
movimento e frabalho artesanal. Estes conteddos serac aguil
reelaborados em dois sentidos: o do louvor e da tonalizacéo
afetiva dagueles elementos inserida num contexto de evocagdo do
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passado. Lembre-ge gue nos dols poemas anteriores O gue oCorre #£
uma sensualizagéc da realidade exterior e uma exaltagdo superficial
do trabalho produtivo pelo proprietdrio. Em NO6s se estabelece una
relagdo de alta intensidade lirica e familiarizante entre o sujeito
e o nundo rural, sem atitude estetizante nem pose déndi. O louvor
ten ccme objeto uma realidade campestre gue se historiciza: a
quinta para onde foge a familia de citadinos # cantada enguanto tal
e enguanto signe de uma realidade portuguesa agrdria, periférica e
exportadora de produtos agricolas para as grandes  poténcias,
Trata~se de uma inversdo dos valores exaltados em Cristalizagdes:
o Norte imaginade e tornado simbolo do trabalho vital é agui visto
como  terra dos Wricos suicidas©. Poema que expressa idéias
vigentes & época, Nés copera uma inversdo na teoria da sobrevivéncia
do mais forte: os "abrutados" que tém "riqueza guimica no sangue®
scbhreviverdo aos "ricos suicidas®. Ao assindetc frenético de
Cristalizacdes, N&s opde um louvor apostrofante. O apoétrofismo &
caracteristico do estilo cesédrico: em poemas anteriores a
pessibilidade romdntica é rompida no inusitado das apdstrofes: "0
minha loura e doce como um bolo!™ ; "0 gélida mulher bizarramente
estranhal®; "G moles hospitaisiv; "0 minha pobre bolsa,{...}!".
Em MNos, as apdéstrofes dirigem-se aos objetos prosaicos da vida
campestre evocada e afetivizada e aos paises do Norte:

"0 pobre estrume, como tu compées
Estes pémpancs doces como afagosi”®

*% cidades fabris, industriails,

De nevoeiros, poeiradas de hulha,

Que pensais do pais que vos atulha
Com a fruta que sai de seus guintais?®

"k © condados mineiros! Extensées
Carboniferas! Fundas galerias!
Fabricas a vapor! Cutelarias!

E mecanicas, tristes fiagdes!*

Gs Gltimos exemplos ressumam, na justaposigéc galopante dos
signos de uma modernidade fabril, o apostrofismoc de Alvaro de
Campos ., Em HNo6s, o campo como valor positive e deseijdvel
transforma-se em louver de um Portugal agrario:

*E c& o santo Sol, sobre isto tudo,
Faz conceber as verdes ribanceiras;
Langa as roséceas belas e fruteiras
Nas searas de trigo palhagudo!

Una aldeia dagqui ¢ mais feliz,

Londreg sombria, em gque cintila a cortef
Mesmo tu gue vives a compor-te,

GCrande seio arquejante de Parisf..."
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A implicacdo elegiaca‘®’ do lirismo elaborado em Négs & o
contraponto do louvor ao campo como espago da fuga & morte e doenca
citadinas, Trata-se da insercdo dos fatos, de extracédo
biografica‘*®’, relativos as mortes da irmd e do irmdo por
tuberculose. Nesta insercéo reside a pungente ironia do poema: na
fuga & peste que espalhou~se por Lisboa {fato também vincado na
histéria}, a familia, buscando felicidade no campo, depara-se com a
morte da irméa. Tanto a evocagdo dos eventos felizes vividos ao
lado da irm& enquanto viva, quante o lamento por sua perda tém,
come procedimente mails notdvel, uma mescla de estilogs em gue se
reconhece a superposicdo de metdforas de contelddo naturalista
{conteddo este dado pelo contexto do poema) e metdforas roménticas
tradicionalmente marcadas. A ocorréncia mais visivel & o trabalho
sobre a metdfora da mulher como flor revitalizada, de modo a gue se
superponha, ac contetdc desgastado, toda uma imagética vincada no

munde vegetal naturalizado:

“Ora, ha dez anos, neste chéoc de lava
E argila e arela e aluvides dispersas,
Entre espécies boténicas diversas,
Forte, a nossa familia radiava!l

Unicamente, a minha doce irma,
Como uma ténue e Imaculada rosa,
Dava a nota galante e melindrosa
Na trabalheira ristica, aldesd.

E foi num anc prédigo, excelente,
Cuja amargura nada sei gue adoce,
Que nés perdemos essa [Ilor precoce,
Que cresceu e morreu rapidamente!”

Kote~se a insergao dos conteddos tradicionalmente
idealizantes {"ténue e imaculada rosa”) num contexto metafdrico da
proliferagic abundante da Natureza.

"oue de encantos! Na forga do calor
Desabrochavas no padraoc da bata,

E, surgindo da gola e da gravata,
Teu pescoge era o caule duma flor!

Mas que cegueira a minha! Do teu porte
A fina curva, & indefinida linha,

Com bondades de herkivora mansinha,
Eram prenuincios de fragueza e morte!”

Aqui a flor figura como espécie que, entre muitas outras,
acaba sucumbindo, por fragilidade, & morte, o gue ¢ poeta lamenta:

“pois neste sitio, gque era de segqueiro,
Todo o género ardente resistia,

E, & larguissima luz do Meio-Dia,
Tomava um tom opalico e trigueiroi®

18]



05 conteudos da delicadeza € pureza da fior,
tradicionalmente associados & mulher sdo agul tonallizados pela
implicacdo naturalista das espéclies frageis gue sucumben. o
momento culminante deste lirismo encontra~se numa mescla de tépicos
liricos e prosaicos:

"Em Agosto, ao calor canicular,

Os passaros e enxames tudo infestam;
Tu cortavas os bagos gque niaoc prestam
Com a tua tesoura de bordar.®

"Se uma vespa lancava o seu ferrio
Na tua cutis - pétala de leite! -
Ros colocavamos dez-réls e azeite
Sobre a galante, a rosea inflamagdol®

Ocorre agul um cendrio atmosfericamente pesado pelo calcor,
gque atrai os bichos, enm nada parecido com a paisaqem amena
tradicional; além disso, a mescla de estilos reside na Justaposicdo
dos tépicos Yenxames gue infestam", "tesoura de bordar"™, "petala de
leite", “"galante e rosea inflamagdo".

Uma das inovacdes estilisticas deste poema é a introdugdo

tanto do louvoer quanto da dicgao sentenciosa, estranhos & poética

cesdrica de forma geral. Viu-se que o gue melhor a caracterizava

era justamente a insercéo do julgamento através de formas mediatas
e indiretas, irbnicas, como a constituicdo dos narradores,
justaposigdo significativa e Yneutralidade descritiva". Viu-se
tanbém que as implicagdes sentimentals e psiguicas aparecian scob a
forma de simbolos, ¢ gque também ¢ uma forma de mediatizar,
obscurecendo~as, as manifestagdes subjetivas. Em suma, o sujeito
ndo louvava nem julgava. Em Nés, temos um sujeito lirico que se
manifesta "diretamente™, o gue se deve & insergioc do poema numa
tradigdo de elegia, género propenso ac pendor oratéric e &
exposigac do “eu®. Apostrofismo generalizado, tom sentenciosc e
distengdo oratéria do verso aparecem em trechos como estes:

Sentenciosidade:

*Nio desejemos, ~ nos, os sem defeitos -,
Que os tisicos perecam! Ma teoria,

Se pelos meus © apuro principia,

Se a morte nos procura em nossos leitosi®

Apostrofismo lamentoso:

E & minha méartir, minha virgem, minha
Infeliz ¢ celeste criatura,

Tu lembra-nos de longe a paz futura,
No teu jazigo, come uma santinhal
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Desenvolvimento digressive de um raciocinio, que lanca mnéo
da reiteragdo com vistas ao estabelecimento de uma sentenca:

"G gue a alegria em nos destréi e mata,
Kio é rede arrastante de escalracho,
Nem e "gsuac” gueimante como um facho,
Nem invasdes bulbosas de erva-pata.

{ves)

As turvas cheias de Novembro, em vez
Do nateireo subtil que fertiliza,
Fossem a inundacdo gue tudo pisa,

No rebanho afogassem muita rés!

Ah! Nesse caso pouco se perdera,
Pois isso tude era um pegueno danc,
A vista do cruel destinc humano
Que os dedos te fazia como ceral!l

Era essa tisica em terceiro grau,
Que nos enchia a todos de cuidado,
Te curvava e te dava um ar alado
Como guem val veoar dum mundo mau.”

A assuncéo da elegia como contexto eminentemente lirice e a
total identificacgdo entre sujeito e objeto fazem com gue este
poema tenda a uma poética oratdéria e de expressidoc direta, no
sentido fixado no segundo capitulo, obscurecendo o estilo irdnico,
até agui predominante. Em Nés, a ironia 34 nédo é corretive das
intervengSes subjetivas, mas situacional.
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13 of. MOURAC-FERREIRA, David. *"Notas sobre Cesédrio Verde®,
HOSPITAL DAS LETRAS. 2.a edigdc, 1981, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda. (8érie Estudos Portugueses, pp. 67/90 . E: MACEDO, Helder.
"0 bucolista do realismo®. COLOQUIO-LETRAS. N° 93, Setembro de 1986
{Homenagem a Cesdrio Verde), pp. 20.

€®> As c¢lasses baixas, como objete da representagdo literédria,

mereceram dois comentdrios distintos dos irmdos Goncourt; por qué
representd-las?: "Posgivelmente porgue eu sou um literato ben
nascido, e gue o povo, a canalha, se gquiserem, tem o atrativo de
populagbes desconhecidas e ndo descobertas, qualquer coisa de
exético, que os viajantes viac procurar, com mil sofrimentos, nos
paises longinguos.® Edmond Goncourt, Journal, 1871, Apud.
BORNEQUE & COGNY, op.cit.,pp.11. E:

"Como vivemcs no século XIX, num tempo de sufrdgio universal, de
democracia, de liberalismo, perguntamo-nos se © gue & chamado de
fas classes baixas® ndo teria direito ao Romance; se este mundo sob
un munde, © povo, devia ficar submisso & interdigdo literdria e azo
desprezo dos autores, que guardaram siléncic até aqui acerca da
alma gue possa ter.” Edmond e Jules Goncourt, "Germinie Lacerteux",
prefédcio. Apud. AUERBACH ,Erich. MIMESIS: Sa&o Paulo, 1876,
Perspectiva. {Colegéo "Estudos™, 2}. pp. 445.

‘2?7 A evocagio da inféncia é um processo potencialmente abertc &

ironia:

*Bien gue toute c¢onnalissance n’ironise pas ouvertement sur son
objet, on peut appeler la conscience une ironie naissante, un
sourire de l’esprit. Deuxiéme mouvement par opposition au premier,
gui est credulité absclue ou affirmation naivement catdgorique, la
conscience est en quelgue sorte un ‘ravisement’ (...)}; (...}
1’adulte, comme étant consciente & la fois de soi-méme et du Jjeunse
qufil a été, a barrés sur le relativement inconscient dont i1 a
conscience: 17adulte est la conscience du jeune, et il sourit de
ses enthousiasmes naifs de ces folles espérances, de ses
incorrigibles illusions; il ironise sur sa propre juvenilité comme
ia conscience englobante ironise sur la conscience englobé.?
(JANKELEVITCH, op.cit., pp.21)

‘! Se em FNum Bairro Moderno, o grotesco vem da desintegracéo,

agul vem da deformacg&o: animalizacgdo do humano e escolha temdtica
que privilegia a deformidade fisica. Hocke v& na criacdo dos
monstros, a redugdc do mundo psiguico a impressbes de inféncia
{(pp.146), o gue ilumina a implicagao infantil da criagdo de
nonstros no poema em causa, como tambén em Nuk Bairro Moderno.
Embora o© autor note este "infantilismo™ na arte estritamente
maneirista, que ¢é © casc do dlitimo peema, concretamente,
acreditamos isto também ocorrer em Em Petiz. (HOCKE, op.cit.)
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{5 « -~ ¥ »
’ A invasdo desta "fauna desconhecida” parece ser um tépico

recorrente na literatura oitocentista portugussa. Uma outra
expresséo do irromper assustador das massas andrajosas, agora de
teor apocaliptico, encontrames em Gomes Leal:

"Eu vejo-a vir ac longe perseguida,

Como dum vento livido varrida,

Cheia de febre, rota, muito alésm...

_ Pelos caminhos asperos da Histéria -

Enquanto os Reis e os Deuses enire a gloria
Ndo ouvem a ninguém.

Eles Ia vém famintos e sombrios,

Rotos, selvagens, abanando acos frios,

Sem leito e pdo, descalgos, semi-nus...

Nada, jamais, sua carreira abranda.

~ Fizeram Roma, a Inglaterra e a Holanda,
E andaram com Jesus."

GOMES LEAL, "A Canalha®™. Op. cit., pp.43.

‘%3 A representagdoc cesarica dos pobres, através do filtro da
neméria da infédncia, parece radicar numa tradicédc cultural em que
os "ceguinhos® e o medo aos ladrdes sdoc parte constante de uma
vivéncia provinciana e campestre:

O velhas criadas! na roca fiando,
Nos lentos serdes:

Corujas plando, ’Farrusca’ ladrando
Com medo aos ladrdes!

¢ feira das uvas! em tardes de calma...
{C tempo vooul}

Pediam-me os Pobres ’egmolia pela alma’
gue Deus lhe levou!

E havia-os com gota, e havia-os herpeticos,
Mostrando a gangrenal

E mais, e ceguinhos, mas era dos hécticos
Que eu tinha malis pena...

ROBRE, Anténio. “anténiot., S6. 1962, Porto, Livraria Tavares
Martins, pp.17.

©7} MACEDO, Helder. NOS - UMA LEITURA DE CESARIO WVERDE. Op.

cit., pp.185.

22 WMACEDO, Helder. wcesidrio Verde, o Bucolista do Realismo®.

COLOCUIO-LETRAS, op. cit. pp. 21.
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“®7 Entendemos "elegia", relativamente ac casc cesirico, como uma

reglaboragdo de uma matéria gue originalmente sempre frequentou o

género: pranto e lamento por uma pessoa ausente, geralmente
finebre. Rds ¢ uma elegla de assunto rural e fidnebre em que
constam trés elementos bdsicos do género: gueixume, louvor e

sentenciosidade. Veja-se MOISES, Massaud. DICIONARIO DE TERMOS
LITERARIOS. Cultrix, 1975, pp.167/169.

‘*°? Sobre as implicacgdes biograficas do poema cesdrico, veja-se

FIGUEIREDO, Jocic Pinto de. CESARTIO VERDE - 2 OBRA E O HOMEM.
1981, Lisboa, Arcadia.
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0 propésito desta dissertagido fol o de empreender um andlise
de estilo sobre o texto de Cesirioc Verde da perspectiva da ironia
como principio orientador. Tal enfoque obedeceu a duas razdes de
ordens distintas ainda que interdependentes. A primeira -justifica-
se por uma leitura atenta da obra, que percebe a ironia como modo
discursive constante e enformador dos poemas cesdricos. O possivel
subjetivismoe desta percepgdo € relativizado pela eritica
especializada que reitera aguela constdncia. A segunda razéo & de
ordem tedrica pois, localizando-se principios totalizantes e
interpretativos, evitou-se incidir numa andlise retérica no pior
sentido, ou =meda, aguela gque fragmenta o texto numa série de
técnicas desconexas. Finalmente, a ironia cesdrica figura como

reelaboracdo peculiar de principios estilistico-estéticos wvigentes

a ¢poca estudada: disténcia e contencdo, 34 referidos no segundo

capitulo.

Tendo esta perspectiva em vista e com ela iluminando a obra
cesdrica enguanto um  percurso croncldgico  mais  ou  menos
estabelecido por Joel Serrdo, percebeu-se que a ironia do poeta
assumia alvos e sentidos diversos, segundo ©s conteudos sobre os

guais atuava.

Embora principio estilistico dominante, a ironia apresenta-~
se como efeito de sentido descontinue na poesia de Cesédric. E
através dela gue o autor como gque "deglute" os discursos e temas
cristalizados pela 4poca: a mulher fatal, a relagéc ricos/pobres, o

confessionalismo, ¢ campo como idilio. Por outro lade, hd momentos
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em gue o poeta se deixa "deglutir® pela prépria expressido, em gue ©
extravazanento lirico e a identificagdo com o objetoc cbscurecem o
efeite irbdnico, conformado na distédncia sujeito-cobjeto - os casos

mais evidentes Sa0 4] Sentimento dum ocidental e Nés .,
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