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Nota Prévia

Foram 1longos o©s anos deste meu Primeiro contato com
Pascoaes, que agora se encerra. Contato que comegoun antes de en-
trar no programa de pos~graduagio, qQuando, decidido a trabalhar
com  Antdnio Fatricic & tentando avaliar as suas relagdes cam 0
"Baudosismo, encontrei o solitdrio do Mar8o. F a partir deste mo-
mento, no inicioc com grande dificuldade de penetyar num pensamen—
to t3o denso e, ao mesmo tempo, t8o torrencial, Pascoaes tem me
acompanhado. Este nio & exatamente o fim de uma canvivéncia,
pois, com outrops objetivos, continuarei a conviver com o poeta
por mais alguns anos. Mas hoje se tinda a primeira visita & eg-
finge, que tica semi-revelada nas PAgIiNas que ge seguem, Ccom suas
mascaras de profeta e de litevrato, com o Portugal que foi tudo e
depois, desfeito o sonho, transformou-se num Pais sem fome, com
‘Camilo e Paulo, estes companheiros do posta que transformaram-se
tambem em meus companheiros. Ye Fascoaes, quando escrevia seu S3o0
Faulo, disse s uma correspondente sua que “"Estou a bragos com o
S. Faulo! NEc me deixal Enquantc o n8o concluir nio me perten-
co!™, sentia-me, em especial nos ultimos meses, mais ou menos na
mesma  situacie, e a todos aqueles que souberam campreender que
nio me rertenci, e que estava POssesso de outro, sinceramente
agradego. Em especial & Fatima, que teve de viver sem mim mesmo
estando aso meu lado, sempre disposta a ser a primeira critica e
08  olhos que substituiam os meus quando estes, j4 acostumados,
ndo conseguiam Perceber os erros que passavam; a meus Ffilhosg,
Barbara e Hemian, que Por anos tiveram de dividir seu Pal com um
homem que "morreu muito antes d’'eu nascer'’”; e a meus pais, que
além do muito que fizeram, possibilitaram que eu tivesse acesso =z
livros fundamentais para este estudo. E agradeco a todos aqueles

ue  por suas sugestBes puderam tornar mais facil este primeiro



contato com um escritor da envergadura de Fascoaes: ao Haquira,
que durante todos estes anos soube sempre indicar o caminho cer-~
to, estipular oe prazos necessarios, compreender o tempo indis-
pensdvel para que este trabalho pudesse amadurecer; A Vilma ¢ ao
Alcir sem os gquais, certamente, este trabalho nfo teria a feigio
aue tem hoje; a meus companheiros de orientagfo, Chico, Tereca,
Eliana, Renata, Josiane e Thais, que conseguiram ter a paciéncia
de escutar as varias versbes,e a capacidade de entender os védrios
entusiasmos e desesperos, e de sugerir as mudancas necessdrias,
acompanhando todo o processo que resultow nesta dissertacfo. Mui-
tos mais eu gostaria de agqui citar, Marcia, Eduardo, Toninha, Vi~
npia... mas n8o quero cansar um possivel leitor com uma lista de
nomes, para ele, sem nenhuna signitficacin. A todos que, direta ou
indiretamente colaboraram neste trabalho, agradego. E =a estes, e
a0s possiveis leitores que esta disgsertacio venha & ter, convido
que  entrem neste mundo de sombras e de entusiasmos que um homem,
a maior parte de sua vida preso & sua mesa de trabalho em uma al-

deia que s0 seu nome tornouw conhecida, criou.



Introduci3o:

Por que este Pascoaes



"

I- A figura de Pascoaes no contexto portugués

Nesta dissertagHo tentamos fazer uma decodificagio de duas
biografias de Teixeira de Pascoaes, 889 Paulo € D Penjtente, ince-
rindo-as nas tradic8es biogrificas sobre os dois pevsonagens nelas
tratados, 830 Paulo e Camilo Castelo Branco, ¢ correlacionando-as
com outros segmentos da obra de Fascoaes que possuem pontos em comum
com c-tas duas obras. [esta forma, a contextualizagio histdrico-1i~
teraria a que procedemos contempla basicamente as rarfec que justi-
ficam este trabalho, e priorizamos uma analise destes dois livros
seja enquanto realizaclies privilegiadas do genero biografico dentro
da tradi¢fo jd entfo formada sobre as personagens neles tratadas,
seja enquanto parte de uma obra mais vasta, a do autor aqui estuda-—~
do. Assim, por uma questSo de priovidade a contextualizagBo referen-
te a0 periodo em que Fascoaes escreveu suas obras, bem como as tep-
déncias literdrias existentes neste periodo ficaram contidas sobre-
tudo nesta intvoducHol. Em vista disto julgamos importante que, ini-
cialmente, justifiquemos o porqué descesg Pprocedimentos o que nos le~
vara também, como veremos, a Justificar a pertinéncia de um estudo
sobre Teixeiva de Fascoaes.

Esta opc8o que privilegia um determinado tipo de contex-
tualizac&o em detrimento de outros Passiveis deve-se a dois motivos-
0 primeiro € que a bibliografia sobre & obra de Fascoaes carece de
um trabalho de andlise sistemitica das suas constantes mais relevan-
tes. Como & sabido, s%p muito raras as obras extensas sobre este au-

tor - a grande maioria das criticas € composta por introdugdes e/cu

f. € importante assinalar que uma outra contextualizagda possivel, a da filosofia pascoalina
ea relagdo as filosotias do periodo, devido 3 sua complexidade, ndo faz parte de nossos objetivos nes-
ta disserta¢do.
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artigos ~ e mesmp estas, ou sio demasiadamente genéricas e externas,
a0 tentarem dar conta do conjunto de uma obra bastante ampla e wva-
riada, ou apresentam uma tentativa de vincular, de forma estreita, a
vida € a obra do escritor, faltando assim trabalhos que tentem estu-
dar as caracteristicas mais personalizadas de segmentos da obyra des~
te =autor e sua relaglo com o conjunto da producZo pascozlina. Se o
trabalhc «gue agora apresentamos estd longe de sanar esta lacuna,
tenta, 2o menos, no pequeno recorte efetuado, recorte este que, mais
a frente, justificaremos, verificar as caracteristicas que supomos
centrais do pensamento deste autor, tarefa que julgamos necessaria
para que, num segundo momento, possamos contrapor 2 obra deste eg-
critor a de outros que nela influiram, segunda etapa esta, nSo pre-
sente nesta dissertag3o, que exigiria um tempo e uma maturidade no
manuseio com a obra de Fascoaes que nZo possuiamos quando iniciamos
nosso tvrabalho.

Forem, além deste primeiro motivo, um outvo nos levou =
optar pelo procedimento que utilizamos: Pascoass ¢ considerado uma
figura central e, em certo sentido, irradiadora no periodo em que
escreveu, instaurando uma nova tradigHo, n%¥o sd em relagio a seus
biogratados, como tentaremos demonstrar ao longo desta dissertagio,
mas também em relagfo a aspectos mais gervais da cultura portuguesa,
papel este que, embora ja aceito, ainda nfo foi devidamente analiga-
do. E& este papel de figura irvradiadora do peviodo que tentaremos
comprovar nesta parte deste capitulo, em gue examinaremos certas in-
fluéncias importantes presentes na obra de Fascoaes, e o papel que
este ocupa na Literatura Fortuguesa, & luz de seus maie espetcializa-
dos estudiosos.

Para. podermos entender o conjunto da obra pascoalina, te-—
mas de levar ém consideragso que ela foi produzida apds um periodo
de descredito no positivismo e na razHo, que caracterizou o final do
seéculo XIX. Este periodo € assim definido por Tdlio Ramires Fervo:

"0 fim do século XIX € uma dpoca de crise: crise do pensa-
mento e crise das intistuicBes. A uma literatura de cardcter univer-—
salista, bhumanista, europeizante, como fora a da geragio de 1870, de
um otimismo racionalista quanto & eficdcia social e poder transfor—

mador das ideias, sucedeu nos dltimos anos do sdculo XIX uma litera-
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tura sem coevéncia ideologica, cosmopolita, tradicionalista, ssteti-
zante, egocéntrica, de um egocentrismo aberrante € anti-humanista,
vagamente consciente de wma suposta decadéncia da cultura positiva
anterior”1.

Tambem Oscar Lopes v o fim do século XIX como um momento
de ruptuva, e o correlacioana com uma perda de cofianga no progresso
e na razio:

"A literatura francesa sofre uma importante viragem no ano
terrivel de 1870-74, o da ocupaglo prussiana e do esmagamento da Co~
muna de Faris; a literaturza espanhola sofre-a com o “noventa e
ocho”, a derrota em Cuba perante o imperialismo americano; o grande
abalo nacional foi em 1898-91, com o Ultimatum € o 31 de Janeivo.
Mas o que da um ar de familia a estes anos terriveis ¢ o facto de se
passarem no palco de uma tyagédia mais vasta. Com efeito, no dltimo
quartel do século XIX sente-se pela primeira vez o aluir das grandes
esperangas qgue haviam germinado no século das luzes. O cidadio me-
diano vira, anteriormente, em NapoleBlo III, em Rismarck, na Kainha
Vitdria ou na Regenerag8o uma imagem autoritdria e ordeira do  Pro-
aressn, um progresso jad impopular, feito &6 para conforto material
de uma minovia, mas, em todo o caso, vertiginoso como a locomotiva
ou o telégrafo; agora, o cidadio mediano come¢a de todo em todo =a
descrer do Frogresso, perante o choque impevialista das poténcias, =
partilhka e ocupacio ferozr da Africa e da dsia, a5 crises periddicas
€ as repressdes crescentes. (...,

' For isso a geva¢do simbolista covta as relagBes com o pro-
gresso € a vazdo. Os seus idedlogos tipicos (W. James, Bergson,
Nietzsche, Hartmann, Freud, Mach...) op8em intuicBies obscuras &%s ra-—
zdes dantes claras, impulsos inconscientes e destinos trdgicos & au-
tnndeterminaﬁﬁm voluntadria, a crenga A ciéncia, aventuras gratuitas
a0 plangamento vacional. No terveno literario, o sentimentro de de-
cadéncia passa a primeiro plano; ser decadente € sinal de requinte.

A nervose, a loucura, o vicio mesmo, sio identificados com o génio.

i .FERRD, Tulig Ramires. 0 alvarecer do Sisbalisma em Portugal Estrada Lares. p.1¢i. Quando nio
informarmos que s30 nossos, o5 negritos presentes nas citagdes 580, originalmente, italicos dos auto-
res citados.



ie

Ressurgem as "cifncias ocultas” e o misticismo. (...) Fortugal vinha
sentindo o imperialimo muitoe directamente, nas partilhas colonizis e
nas vedeas da financa internacional sobre os governos “rotativis-
tas”. 0O PFrogresso "fontista”, sd de caminhos de fervo g estradas,
estava desacreditado. (...) Em visio panordmica, pode-se dizer que 3
geragdo realista de iB70 se demite depois do Ultimatum e da Revisgta
de Portugal de E¢a. A geracgho de 1890 ¢, em litevatura, de nefeliba-
tas, de saudosistas e lundticos"l -

Cremos que FPascoaes & herdeiro deste clima cultural , e
Parece-nos que muito das posturas deste Periodo serlo recorvrentes no
conjunte da obra pascoalina. A negacio do progresso € da racionali-
dade enquanto fontes Possiveis para a felicidade humana, € a busca
de outras vias de acesso nfo sd para a titada felicidade, como mesmo
para o conhecimento da vealidade, serio Marcas caractericticas do
pensamento pascoaling, o que Poderd ser wvisto na analise que faremos
nesta dissertagio e que @& afirmado, por exemplo, no trecho  abaixo
Por Jacinto do Frado Coelho:

_ "Fascoaes (...) deu-se por inteiro a contemplagfo do in-
temporal, espécie de vidente que passou a vida a2 monologar s0bre
"iluminacdes” e interrogacBes sobre o mistério das coisas (...).
Acreditava na Imaginacg¥o como vavinha mdgica para desvendar a reali-
dade essencial”g

Foreém, S€ 0 pensamento pascoaling tem esta ligag¢do com o
PEYri10a0 simbolista/decadentista, Possul especificidades que o dis-
tinguem dos simbolistas e decadentes mais tipicos, o que justifica o
fato do movimento de que fez pavte ser designado de Sauvdosismo, e
nao propriamente de Simbolismo. O prdprio Fascoaes nio se considera-~
va um simbolista, como podemos ver no trecho abaixo:

UHa 'quem aproxime também a nova escola poética Lo Saudo-
sismol da escola simbolista francesa, alegando que ambas procuram o
mistério e se afastam das aparéncias reveladas e definidas. (.. .)

Vé-se que o Simbolismo & feito de nuance e vago. (...) A nuance foi

i. LOPES, Oscar Radl Brandia .Estrada larea.pp.147-50

2. COELHD, Jacinto do Prado. Pascoaes. ni:inninin_da_Litgratnza. p.7%.
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uma ilusioc de alma com que os poetas simbolistas mascaram as Cousas.
Foi uma poesia musical, por isso mesmo. (...} Ora o Saudosismo poé-
tico procura o mistério que difere da nuance: esta ¢ 0 revelado tor-
nado indeciso, e aquele é o nio revelado ainda, a face que a vida
ndo desvendou ainda a0 nosso espirito. O mistério € o fundo da Vida,
enquanto a nuance traduz o externo: & superficial~?!,

Fara entendermos as especificidades do saudosismo em rela~
¢80 ao simbolismo, bem como Para especificarmos algumas herangas que

aquele movimento deste recebe, serd de grande valia a andlise desen-

volvida por Clara Rocha em seu livro Revistas Literdrias do  sdculp

xx em Porfuaal, sobre a producBo literdria do inicio do século XX.Em
relagfo as vrevistas literdrias entio publicadas esta critica vé a
presenca de algumas tendé€ncias fundamentais:

"Diz Luiz Francisce Rabello: "0 Orpheu aparecera em 1i94i% —
e com ele morre o século XIX e nasce o século XX nas letras & nas
artes nacionais. Nos versos de Sa-Carneivo & Pegsos ouvem—se€ ainda
os uUltimos ecos do simbolismo - e irvompem jd os primeiros acordes
da poesia a que, €m termos englobantes, chamaremos modernista, & de
que o simbolismo continka aliais as sementes" .

E assim € de facto. E enquanto aquela revista n¥o lanca a
confusBo no nosso pacato meio literdario, os primeiros quinze anos do
nosso  século s¥o marcados por algumas correntes de tradigio, ‘res-
tos” mais ou menos requentados dagquilo que paradoxalmente fora
vanguarda ou novidade nas duas dltimas décadas do séculeo XIX.

Essas corventes de tradigio sio fundamentalmente quatvo: a
heran¢a simbolista e decadentista, o lirismo sentimental neo-roman-
tico, o Saudosismo € o Nacionalismo."2-

8¢ Clara Rocha asgim divide ac correntes presentes nos
pyrimeiros quinie anos de nusso século, considera que cada uma destas
recebe influéncias das demais. Especificamente em relacio =ao Saudo-
sismo, que aqui nos interessa, ela v& neste movimento varias heran-

fas do simbolismo. Uma destas estd expressa no trecho abaixo:

1. PASCOAES, Teixeirz de. Saudosisso e Simbolismo. apud: BUIHARKES, Fernando. Poética do Sau-
dosismg. p.32.

€. ROCHA, Clara. Revistas literdrias do século XX em Portuaal. .43
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& ainda na seqliéncia do Simbolismo que os . saudosistas
véem o artista como um ser SupPerior, como um aristocrata da criagio.
{...)

A  imagem da dguia, que di o titulo & revista de 1710, &
ainda a expressio metafdrica duma criag8o entendida como elevacio,
como comunhBo com o Alto. i

Forém, os poetas saudosistas, & em especial Fascoaes, re-
cebem do Simbolismo n¥oc apenas a heranga do aristocrata da criagio,
mas também a do poeta gnquanto vate, como podemoas ver no trecho
abaixo:

"A par da imagem da elevag¢8o, surge n’ A 4dduia = imagem
oracular para designar a atitude poetica. Teixeira de Fascoaes, o
"guia egpiritual” do garupo, € visto assim por Jaime Cortesfo, que
insiste nos dons medidnicos e visiondrios do poeta de Gatfo @

Se podemos encontrar herangas simbolistas ne saudosismo,
herancas, como podemos notar pelios trechos acima, de uma determinada
forma de ver o mundo e encarar o papel que nele ocupa o poeta e =z
poesia, esta heranga espiritual nio significa, a0 menos para fas~
Coags, uma heranga zao nivel formal, como nota Jacinto do Prado Coe-
lho:

"Quanto & arte literdria, Fascoaes, poeta inspirado e vi-
siondrio, € ainda um romintico (...). Se aceitarmos a tosca distin-
€30 entve substfncia e forma, podemos afirmar que o autor de Terra
Proibida vé& na segunda o espontaneo resultado da Primeira; quando
escreve, obedece a uma forga que estg Ppara alédm da sua consciéncia;
como a sibila, aceita as palavras ue lhe ditam, 2 as vezes mal com-
preende (...). Fluente, quando n&io torrencial, a sua EXPressio poe-
tica ora atinge rara beleza ora, vitima da facilidade e do  pensar
discursivo, roéa relo banal prosaismo, o que mais se nota nos poemas
narrativos. Eﬂﬂﬁﬂ—aﬁlmlwgmmmuuuummm, nio
sentindo necessidade de inovar no dominio expressional, incapaz de

severa wvigildncia critica no acto de compor, é menoe maderno gue

1. Idem, Ibdem. pp. 271-2.

2. Idea, Ibden. p. 272



auctores de geracies anteriores. i

Porém esta nfo € a dnica diferenga entre o Saudosismo € o
Simbolismo: aquele movimento possui outras especificidades em rela-
c8%0 a este que sXo fundamentais para que possamos melhor entendé-lo,
e podemos pensar estas especificidades a partir de dois conjuntos de
linhas de forgcas apontadas por Clara Rocha em seu livro. Para esta
critica o primeiro destes conjuntos & assim definido:

"Desde os comecos do século XX que se desenham na litera-
tura portuguesa duas grandes tendéﬁciagz uma de vanguarda, polariza-
da na geragfo do Qrpheu, e outra de tradic¢8o, representada nas prin-
cipais revistas de 1900 a 19i@ ¢ sobretudo relo grupo d'A _Agquia. Da;s
em diante, essas duas linhas de forea irio vefletir~se alternada ou
concomitantemente nas revistas e jornais literarios. "%,

E © segundo:

"8e, como acabamos de ver, certas revistas & jornais lite-
rarios do século XX portuguds veiculam linhas de tradicio ou vapngar—
da, por outve lado & possivel ainda discernir nelas uma sedunda
dualidade de vectores que poderiamos designar por linhas de naciona-
lidade & de abertura ao estrangeiro.

Este bindmio ¢(...) prende—se com uma referéncia cultuyral
enraizada na nossa intersubjectividade de portugueses, que congiste
na opgdo entre o 13 fora e o ci dentro, entre a viagem € o sedenta-
vismo, entre a universalidade e 2 nacionalidade "3

Se, como a prdpria autora o aponta, tanto o Saudosismo
quanto o Simbolismo eram, no inicio do seculo xx, tendéncias tradi-
tionais, o dois movimentos diferem, no entanto, gquando analisados em
rela¢io & dicotomia internacionalismo/portuguesismo. Enguanto o sim-
bolismo era uma corrente marcadamente intevnacional, eco de movimen-
tos ocorridosh Para alem das fronteiras Portuguesas, o© saudosismo
sUrge enguanto um movimento nacional, ndo apenas por n8o ter wm

gquivalente internatcional, mas Frincipalmente por ter num Projeto de

1.COELHB, Jacinte da Prado. Pascozes. Diciondrio de Literatura. r.7is.
2. ROCHA, Clara. Revistas literdrias do século XX em Portgeal. p.197.

3. Idem, Ihdem. p.223.
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reevguimento nacional a sua principal fonte motivadora. E & Justa~-
mente as tradicBes presentes no saudosismo enquanto um movimento, se
0 Podemos assim designar, nacionalista, que julgamos relevante agora
analisar, pois a partir desta andlise poderemos melhor verificar o
seu papel no interior da cultura portuguesa, & suas relages com ou-
tros movimentos e obras que também tiveram na questﬁo portuguesa o
seu principal foco de interesse.

Dois criticos, Eduardo Lourengo € Antdnio Quadros, anali-
saram sobre este prisma a literatura portuguesa, ou seja, a partir
das sucessivas € vdrias imagens de Fortugal nela presentes. Através
de seus estudos que, apesar de diversos, considero complementares,
poderemos melhor situar o saudosismo, € em especial a obra de Fas—
coaes, &m velag8o a este aspecto,

Fara Eduardo Lourenco existe uma linha de reflexdes que
vai do Romantismo até Hepnsagem, € que tem como principal questfo a
de entender qual o sentido de existir Portugal, como fica EXPYE€550
no trecho abaixo de seu artigo Da literatura como interpretacio de
Fortugal:

"O...) desejamos insinuar Que a& nossa histdria literdria
dos Udltimos 1%@ anos (e ae calhar todas as outras "histdrias”. . .)
poderdo receber desta ideia simples, a saber, que foi orientada ou
subdeterminada consciente ou inconscientemente pela preccupagio ob-
sessiva de descobrir quem somos e 2 que somos como portugueses, uma
arrumaclo tdo legitima como a que consiste em organizd~la como caso
particular (e em geral pouco relevante) da Literatura Ocidental~i.

No interior deste tipo de reflexfo, Lourengo vé a PYrESENCA
de varios momentos distintos: © do Romantismo, caracterirado princi-
ralmente por Hevculano e Garvett, que pode ser considerado ainda co-
Mo  um momento-exaltante, gm que "um & outro s8o herdis, ou partici-
ram numa gesta de libertagio aureolada de herolsmo €, mpesar das de-
cepeBes  futuras, confiam no ideal liberai que ajudaram a  implantar

no pais. Herdicos, embora sé no passado e em geral "vencides”, sio

f. LOURENEO, Eduardo. Da literatura como interpretagio de Purtugal‘ﬂ_lahi:jntn__da__sandadg.

pp.B7-90
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05 seus personagens-chaves - Camdes, Eurico, Manuel de Sousa Couti-
nho (e no presente Carlos), mas herdis de um sentimento que a todos
sobrevela: o patriotismo."l, A este primeiro momento, ainda positi-
vo, do Romantismo, se seguird o do Realismo, com a geracHfo de 70, em
que o tom dos autores sobre o problema patrio sers bastante distin-
to. Sobre esta geraglo afirma Lourengo:

"Com a ceélebre Geragfo [de 701 - e POY 1550 mesmo ela al-
cangou o mitico estatuto cultural que azinda conserva - o estatuto de
desconfianga ou até de suspeita grave em relagdo & nossa realidade
nacional enquanto existé@ncia valiosa, atingiu de sdbito uma expres-
sd0 paroxistica - e ji veremos - paradoxal. (...) Nas famigeradas
Conferéncias do Casino e no que delas se seguira, nHo € apenas a me-
ra realidade histdrico politica de Fortugal que vai ser questionada
o .quem questiona os actores das Conferéncias: & a totalidade do seu
ser histdrico-cultural. 0 sentido da nossa aventura passada aparece
a0s olhos de alguns jovens impressionados com os ecos tardios da re-—
volu¢clo técnica e ideoldgica da Europa, como problematico. "2,

. APOS =2 dura critica da gevagldo de 7@, Lourengo v& um ter-
ceiro momento, o dltimo anterior ac de FPascoaes:

"0 ser & o destino de Fortugal como horizonte de aventura
literaria converter-se~iam nos finais do se€culo em uma auténtica ob-
sessdo. Mas sob a forma nea-garretiana, o tema perde o seu caracter
dramiatico e profundo, o© seu aspecto ideoldgico significativo de
conscientizag¢io global que a interpretaciio do destino Portugués ag~
sumira sob as plumas de Antero, Eg¢a, Oliveira Martinsg, empenhados de
facto em descobrir o perfil do nosso rosta, a cor da nossa aventura
ne conjunto da aventura maior da Historia, no grande espelho (acaso
imagindrio mas grandioso) da Civiliza¢&o. Com ese neg—~garretismo -
que tao abusivémente ¢ auto-procliamou do autor das Viagens -~ a in-~
tevpelacio particulariza-se, amesquinha-se, Fortugal torna-se um
conglomevado de diminutivos, aceita-se e explora—~se na sua folcldri-

ta miséria. "3,

i. ldea, Ibdem. p.94.
2. Idem, Ibdem. pp.95-4.
3. Idea, Ibdem. p.109,
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E apds o0 neo-garretismo existe, para Louren¢o, ums Ultima
metamor fose do temsa FPdtria antes daquela que ocorreri em Hensaaem,
metamor fose esta feita por Pascooses:

“& patria dos desvelos e imprecacdes de Guerra Junqueiro,
€ a pdtria histdérica visivel, maniqueisticamente vitima do nau pas-
tor real & espera da inféncia do Fovo € da loucura do Condestdvel
Para ressuscitar em gloria republicana. Teixeira de Fascoaes sub-
traird a mesma pdatria 3 histdria, enquanto aventura guerreira e po-
litica, passada ou proxima, para a instalar definitivamente no seu
ser  ideal que é simultaneamente a transmutacfo idealizante ¢ idea-
lista mais genial que o tema patria acaso inspirou. Este Fortugal
dos fins do século XIX, principios do XX, mediocre, mendigo politico
da Europa, assistird estupefacto e incrédulo a uma aperacio de magia
ongtica incompardvel destinada =z subtrai~-lo para sempre Zquele com—
Plexo de inferioridade animico gque a GeracHo de 70 ilustrara com tZo
negra e fulgurante verve. 0 verbo de Fascoaes rasura ou dissolve a
nOossSa  pequenez objectiva, onde enraizam todos os temores Pelo nosso
futuro e identidade, instalando Fortugal, literalmente falando, fora
do munde e fazendo desse estar fora do mundo a esséncia mesmo  da
Realidade"?i,

A0 que, em outro momento, acrescenta:

"Da poetizagHo mitica de Fascoaes ndo desaparece, como bom
discipulo das intuigdes de Nobre, o propdsito de distinguir e exal-
tar o ser portugés no interior da negbulosa histdrica mitificada em
que  para ele se recortam as peripécias capitais da marcha humapa.
Mas a0 contrdrio do mero e empirico cdntico "nacionalista”, a dife-~
YENLa que nos separa € nos une a tuda o restg € cantada como natural
g valiosa presenca Propria, sem a exaltacHo egoista, nem rebaixamen-—
to. A visdo que Pascoaes teve de Fortugal é uma das varas que, entre
nGs, nos tempos modernos, ESCRPA a envenenada tentagfo do rescenti-
mento cultural, para n¥o falar do mais doloroso complexo de inferio-
ridade, facil e constantemente transmutdvel no seu contrdrio. NZo hi

nela nenhuma obsessio do comparativismo ou a equivoca complacéncia -

{. Idem, Ibdem. pp.i87-8.
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embora imposta por exigéncias de lucidez a ter em conta -~ com que
desde a fBevacdo de 70 nos arvanhamos em vo o pdtrio peito. Na sua
evocaclo incandescente, delirada do Universo, as nossas coisas -
palsagem ou gesta humana, Marfo ou Nuno &lvares - tém o seu lugar
proprio, analogo a outros, mas inconfundivel. " 1

Assim, segundo Lourengo, podemos FENSAr A& avealtura posfica
de Fascoass, @ um de seus aspectos, come inssrida em um comp lexn de
reflexdes que, Iniciando-se ao Romantismo com Garreté g Herculang,
chega ated a Hepsagem de Pessoa. Assim, pelo menos em relacio a este
*Rspacto, podemos dizer que a obra ge Fascoaes dialoga com um seculo
de respostas literdrias Jdadas a uma wuestio dnics &, em certo seati-
do, Prioritdria: a Jdo sentido da existdacia de Fortugal. E, no inte-
rior desta linha de questionamento, a resposta dada poy Pascoaes
possui especificidades que fazem dela, como aponta lourengo, o ponto
de inflexdo entre uma visio negativa de Fortugal, caractevistica da
geragio de 70, ou uma obsessEo mal resolvida, tipica do neo-garre-
tismo, & a resposta dads por Fessoa a esta questio em Hensasem. Como
aponta este critico em outro ponto de seu artigo "entve a Pdtria de
Junqueiro e = Hensagem hd a invengio suprems - e rorventura a mais
genial Jjamais saida da imaginacio lusiada - & da Patria-Saudade de
Teixeira de Fascoaes. NEo hd em toda a nossa literatura um didlogo-
combate mais fundo & complexo Que o que entrelaga as aventuras pog-
tico-espirituais de Pessoa e Fascoaes. Em dltima andlise, a aventurs
de Pessoa € uma tentativa -~ bem lograda, mas nfo de todo triunfante
= pPara reestruturar em termos adegquados ao seu geénio prdprio e a um
tempo e tecnicidade cosmopolita, o misticismo sem sombra de md cons-
cigéncia poédtica nem linguistica, do autor inspivado de Bearessgo ag
Paraisn e ﬂa:anuﬁ“a. u sefa, & Pascolss um Ponto fundamesntal & ma-
Ericial para que POSSIMOS entendsr nio sd & especifica visfo doe For-
Cugal que surge na liferatura no inicio deste ssculo, mas Lambem
auito do sentido da trajetdria FOStica de Fessoa.

8¢ as especificidades da resposta pascoalina a esta ques-
tido ja sdo apontadas por Lourenco neste artigo, parece-me Que em um

1. Idem, Ihdem. p.{08.
2. Idem, Ibdem. p. 197.
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outro livro, ﬂwﬁmummwmm

de  Antonio Quadros, poderemos ver outras facetas deste periodo que
vali da geva¢do de 70, miximo da nega¢io de Fortugal enquanto pais
vidvel e importante, a Fascoaes, momento €em que Portugal ganha uma
dimensao que supera o complexo de inferioridade que, especialmente a
partir da citada g9eracio, passou a caracterizar a visfo Presente
deste tema na literatura. De fato Quadros, em seu livro, n3o chega a
apontar a egpecificidade do pensamento pascoalino, como o faxz l.ou-
rengo, mas sim contrapfe o pensamento do grupo de que este autor fez
rparte, a Renascenga Fortuguesa, com aquele a ela anterior. Fara tan-~
to ndo faz apenas uma releitura da ideia de Fortugal, mas também, em
alguns aspectos, da prépria histdria portuguess.

Uma primeira.diferenca que podemos apontar entre a andlise
de¢ Quadros e a de Lourengo ¢ que o primeirvo critico vé, explicita—
mente, ’ postura da gerzacio de 76 como um ervo por ter tentado fazer
de Portugal um outro PRLIS que, por suas natureza, ele nHo poderis
S€Y, como podemos ver no trecho abaixo:

“"Foi na verdade uma revolugdo cultural, cujos efeitos che-~
gam ainda, pujantes, até aos nossos dias. Sem ddvida, os pPromotores
eram idealistas & homens de raziio, cujo objetivo €ra o de transfor-
mar a realidade portuguesa, partindo da andlise das "causas da nossa
decadéncia”™ e procurando remediar o% nossos ervos, atracos e defei-
tos. Faltou-lhes contudo um estudo gério, um conhecimento minimo da
personalidade cultural Portuguesa, um levantamento das suas caracte-
risticas estruturais. Ao fixarem-se naquilo que lhes aparecia como
mais negativo ou mesmo caricatural, esqueceram-se de que a persona-
lidade cultural de um povo forma um conjunto, um sigtema, um orga-
num, em dupla dimensio diacvdnica e sincrdnica. Defeitos e qualida-~
des estio intérligados € nio podem separar-se. H3 uma evolugHo sob
cujas contingéncias € poasivel detectar uma linha de necessidade. g
de dentro para fora, muito embora os estimulos vindos do exterior
possam ser curiais, € nio de fora para dentro, gue uma nagao pode
evoluir consistentemente . 1,

i. GUADRDS, #ntdnic. A jdej i i1ti .68,
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Como wvemos, a principal critica feita por Quadvos & gera-
cdo de 7@ é a de que eles nSpo conseauiram ver as especificidades do
ser portugués, & tentavam mudar Fortugal, visando transforma-lo em
algo similar ao que, ent@o, eram os principais paises europeus, ta—
refa impossivel pois desconsiderava as qualidades e defeitos ineren-
tes de seu pais. Esta postura, no entender deste critico, teve re-
sultados funestos para a histdria portuguesa. Quadros interpreta a
cedéncia ao ultimatum inglés como uma conseqiéncia de um povo ja
culturalmente destruido:

"Nos anos subsequentes, a visSo pessimista e daominantemen-
te criticista destes homens notdveis, destes grandes escritores e
invulgares historiadores ou pensadores, fez o seu caminho. Eles pro-
Prios ampliaram ¢ refor¢aram a sua campanha polémica. A opinido de
Antero sobre a expans8o uwltramarina portuguesa, que apresentou como
uma das causas da nossa decadéncia, foi discutida nos meios intelec~
tuais e politicos, foi perfilhada por muitos. Entre i876 € 1888 gai-
ram os principais romances de E¢a de Queirds (...). As Farpaz, de
Eca & Ramalho, eram publicadas regularmente. A historiogratia de
Oliveira Martins, mau grado o SOPro messidnico de algumas paginas,
reforcava a leitura negativista da Historia portuguesz, no geral.
...}

Surge entfo o Ultimatum inglés de 1890, exigindo a retira-
da dos portugueses do hiterland africano e destruindo o plano do Ma-
pa Cor-de—-Rosa, que uniria Angola e Mogambique. D, Carlos & o Gover-
no cedem. Mas € um erro pensar que as cedéncias politicas s%o ide-
pendentes das ced@ncias culturais. RNz realidade, a cedéncia portu-
guesa  principiara com & atmosfera pessimista criada pelas Conferén-
cias do Cassino. AL, comegou a ser intelectualmente liquidado o For-
tugual autondﬁu e ¢€ipso da sua imagem como nacio criadora de valo-
res. i,

Forém, o préprio Ultimatum foi o responsavel pela mudanca
de postura dos portugueses, e em especial de seus intelectuais ¢ eg-

eritoves, em relagBo a Fortugal. A Propria gevagio de 7o, lembrada

{. Idem, Ibdem. pp.43-4.
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até hoje por sua produglo até o Ultinatum e, portando, no ponto de
vista de Quadros, por sua producio anti-portuguesa, muda o tom com
que fala de geu pais. Assim, talvez possamos SUPOYTY que a obsescio do
destino portuguds, apontada por Lourengco em seu artigo como uma das
caracteristicas do Fortugal do final do sédcule rpassado, € um dogs
efeitos do Ultimatum, que pds em xeque, de forma explicita e concre-
ta, o destino portugués, mo mesmo tempo que, aparentemente, negava a
Fortugal a possibilidade de ter um papel importante no conjunto da
civiliza¢fo ocidental.

Em especial sobre aAntero de Quental, o principal desenca-
deador, na vis8o de Quadros, do pessimismo reinante em Portugal com
A sua éngi i1t 8 S
tulos, este critico diz o seguinte:

"Cresce pelo pais uma onda de indigna¢io. Paradoxalmente
Antero de Quental € levado & presidencia da Liga Patridtica do Nor-
te, que logo se cria (...).

Uma grande emocio patridtica deomina Antero de Quental

E na sesslo da Liga Patriotica do Norte, realizada no For-
to a 7 de Marco de 1980, o Foeta apela Para a restauracfo das forgas
nacionais, de cujo edificio a Liga constituivrd a primeira pedra
(...). Antero vai a ponto de dizer, noutro escrito do mesmo periodao
que & intima e indispensavel unidade moral da na¢cao nio podersi reg-
tabelecer—se pela revoluc8o, que zeria a maior das calamidades, mas
pela converslo do Estado 3 sua verdadeira migssdo de representante e
interprete do sentimente naciocnal. Na verdade, moralizar e naciona-
lizar o estado, tal deve ser e depois de passado o primeiro impeto
da paixdo, o fim consciente do movimento popular iniciado no dia i1
de fevereiru.”-i.

Em rela¢gdae =zo restante da Geragdo de 70 Quadros ativrma
que:

“"Observe-se como 65 prédprios intervenientes das Conferén-
cias do Cassino sobreviventes a Antero, modificam o seu dngulo de

visio, procurando, cada um na sua esfera literaria, embora asgiste-

i. Idem, Ibdex. pp.&4-5.
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maticamente, alguma coisa fazer para a regeneracho da "alma portu-
guesa”, como entfo se dizia. Significativamente, Oliveira Martins

escreve FPprtuaal em Africa (1984), que € no fundo um incitamento 3
colonizaclo dos territdrios ainda mantidas no continente negro. Mas
€ na recriaglo de modelos de grandes portugueses, capazres de servir
de exemplo as futuras geragBes, que ele vai ocupar os Ultimos =anos
de sua wvida (.. .).

A evoluglo € mais pronunciada do que em qualquer outro no
que se refere a Ega de Queirds. (...}

Também ele (...) quer agora colaborar numa grande obra de
reconstrugdo nacional e € nesse mesmo ano de 1894 que comega a  es~
erever A llustre casa de Ramires (...) onde procura esbogar o retra-
to-modeloc do 'Portugués da decadéncia, reconvertendo-se no entanto
segundo um conceito do Fortugués essencial, isto €, do portuguds
viajeiro, aventuroso, valente & colonizador, atraido por éssa Africa
que fora causa da humilhagio peranie os ingleses, mas que era preci-
50 T'ECUPETAY, POVOar, situar no destino portugués como uma nova
epop€ia. Logo a seguir, a partir do embrifio do conto Civilizag8o (de
1892, escreve A Lidade e as Serras, cuja primeira versfo ¢ de 198%5
...»1

Este clima de reabilitac8o do ser portugus atinge toda =
intelectualidade portuguesa, e se ganha contornos mais fecundos com
alguns autores, como Antdnio Wobre e Sampaio Brunc, &, para Quadros,
50 com a Renascenca Fortuguesa que "se vai peder Pensar Portugal a
uma  nova dimensic e sem os preconceitos que ainda tolhiam os homens
da geragio de 7¢."E

Du seja, Quadros considera que € com a Renascenca que  a
vontade postetinr ao Ultimatum de dav um sentido nacional ao destino
portugués ganHa propriamente a caracteristica de reestruturagio =
redescoberta do ser portugués:

"0 embri3o de um movimento cultural regenerador e reforma-

dov surgiria com a vrevista A Adoguia, cuja 12 sdrie se publicara no

{. Idem, Ibdem. pp.48-9.

2. Idem, Ibdem. p.75.
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Forto entre Dezembro de i91i@ € Junho de 1911, tendo como directores
e pPrimeiras figuras alguns Jovens e ardorosos intelectuais, princi-
palmente Teixieira de Fascoaes & Jaime Corteslo, e o fildsofo Leo—
nardo Coimbra. "1

"No século XV, = Renascita florentina fora uma corrente
revivalista de retorno is Origens gregas e romanas, uma sensibilida-—
de arqueoldgica para os mdédulos helénicos, um neoplatonismo intelec—
tual em condbio com um neg-aristotelismo racionalista e cientifico,
tendo porventura como origem a resistBncia italiana ao goticismo
francés, =a subida dos humanistas oriundos da classe media e comer-—
ciante e a consequente polémica contra a escoldtica € contrz o mis-
ticismo sobrenaturalista, fAigora, neste segundo deceénio do sérule XX,
« Renascitd portuguesz n&o era Propriamente revivalista, retornista,
passadista, porque antes Procurava captar o flusxo original e espiri-
tual de um povo de longa duragfo histdrica, parsz o restituir &
dignidade de um grande desting, um fluxo vivo, transcendente as ge-—
| -=¢des, actualizando-se em cada ciclo temporal, mas rortador dag se-—
mentes de identidade, cem as quais Jja nfo seria ele, mas um outre,
descaracterizado, fossilizado ou astixiado em instituicBes alienato-
rias do seu ser profundo. 2,

"No fundg, a Renascenga Fortuguesa procurou corvigir dou-
trinariamente a Repdblica lisboeta, coimbv e estrangeivada, asgu-~
mindo a voz de um Fortugal mais verdadeiro € mais fiel a 81 proprio,
0o Fortugal nortenho e interior, o Portugal da terra e das vaizes, o
Fortugal visionario e destemido da aventura ilimitada, o Fortugal de
um  destino grandioso mas interrompido, o Fortugal que adormecera e
devia agora despertar ou renascer, reanimando~se e renovando-se, n3o
de fora para dentro, n&o POy instituigBes e legislagBes inspiradas
Erm  ideias tvaduzidas e em PYogamas ideoldgicos importados, masg poy

Llm autoconhecimento ouw um auto-reconhecimento colectivo,

{. ldem, Ibdem. p.75.

2. Idea, Ibdem. pp.77-8.




Tal o sentido inicial desse movimento, cujos animadores,
homens do Norte, s opuseram X progresgsiva, mas descaracterizada e
possitivista 1linha sulista, tentando inflecti~la pela forga de um
peﬁsamento criacionaista de tend@nciz teoldgica e axioldgica, pela
revelaglo de uma poesia saudosists aberta ao mistério da natureza,
do tempo e do ser ou pela decifracio de um devir historico visto nas
revspectivas diversas, mas convergentes, da razio experimental (Leo~
nardo?, de uma reflexfio renovada sobre o mito (Fascoaes, Fessoa) e
de uma antropologia vadicada ne concreto da estrutura cultural lusa,
sublinhando-1he também as caracterisficaa e qualidades prdprias.

0 que gles gueriam era na verdade criar um novo Fortugal,
ou melhor ressuscitar a Pdtria Fortuguesa, como pode-se ler no ja
veferido editorial de A dquia, assinado Por Teixeira de Fascoaes"i

Fodemos wver, a partir desta analise de Quadros, que a FRe-
nascenga  tinha um duplo papel. Se POY um lado seu objetivo era cul-~
tural, ¢ de redescobrir og valores lTusos e utilizd~los para PENSAT
05 possiveis caminhos para o Fortugal de entdo, por outro existia,
imﬁlicita nesta proposta, um objetivo politico: o de se contrapor ap
idedrio que entio aseguia a republica, nitidamente internacionalista,
LCreio que este duplo objetiveo, por um lado cultural e por outro Pra-
tico-politico estd presente nas Principais manifestacles deste movi-
mento, e também na obra de Fascoaes, como veremos quande  tratarmos
G- S20 Paulo e, em especial, das relagdes deste livro com os textos
saudosistas |

Como podemos ver existem muitas convergéncias entre as
andliges feitas por Lourengo & por Quadros. E o que € importante ag-
sinalar & gque, em ambos, se Pascoaes é visto como o herdeiro de re-
flexbes e posturas a ele anteriores, também o €, € de forma ain-
da mais preponderante, caracterizado como um autor que altevou o
conceito de Fortugal presente em sua literatura. Fara lLourengo =
grande metamorfose € fruto da obra de Fascoaes, que transforma Fov-
tugal em mito, =nquanto que Quadros considera Fascoaes como um  dos
representantes de uma triade (formada, além dele, por Leonardo Coim-

bra e Jaime Cortesfo) aue operou esta metamor fose, na medida em que

{. Ideo, Ibdea. pp.78-9.
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estes “foram os pensadores do movimento, os determinadores de SUA
dive¢8o intelectual”l. nestsa forma, seja através da analise de Lou-
rengo, seja através da de Quadros, podemos considerar que a obra de
Fascoaes € crucial no desenvolvimento de uma auto-imagem do que &
Fortugal no interior da literatura portuguesa, o que Justificaria
uma preponderancia de uma andlise interna neo tocante a este aspecto.
Creio, porém, que nfo apenas em relac8o a este tema, por sinal wina
das grandes obessecsfics presentes na obra pagcoalina, podemos encon-
trar esta forma pessocal de eriar sua literatura. g recorrente  na
critica a idéia de Fascoaes como escritor fundamental & fundante em
SUA  EPpOCca, A0 MENOS na critica mais recente. Algumas citacBes pode-
riam sev aqui feitas para Provar o que afirmo, mas julgo suticiente
o artigo de Joaquim de Carvalho, ReflexBes sobre Teixeira de Fas-
coaes, do qual sio os trechos abaixo:

"Foi de homem simples 0 curso da vida de Teiwxeira de Fag-
coaes. (...) 0 gque domina & prende neste homem (...) & » originali-
dade do seu génio, que irvompe irresistivelmente, sem alarde nem
caleulo, espontineo e pujante. De vida Puramente interior, (...}
atento samente azos apelos da sua sensibilidade & ao que com eles ge
identificava, tudo em Teixeira de Pascoames & testemunho ivrefragdvel
de wm espivite vivente num mundo de configuragio Propria, sem o cen-
tvo & sem as coordenadas do munde que nos & habitual. Us gosto con~
Vive:-pela leitura com um ser t&o raro, pela autenticidade da inspi-

ragio e pela sinceridade com que se abre, sem reticBncia REM Preme-—

ditaglo.(...) Desedo somente Justificar com as razies da tompreensio

(...2 8 admiracfo que desde g mocidade rendo ao génio de uma obra
B et * - + N

que conaldern_expresﬁam genuina da mentalidade podtica e, enquantg

tal, dnica & sewm par na nossa lingua.

Com estas palavras nio queroe dizer gque Teixeira de Fag—
coaes seja o melhor dogs poetas portugueses . NEo. lLonge de mim o pro-
pOsito de estabelecer raralelos literdrios e de tazer andlises esgtd~
ticas em ordem a juizos de comparagdo, tanto mais que tenho por ge-
gurc que os grandes poetas portugueses, Precisamente por tervem per—~

sonalidade prdpria e irredutivel, possuem caracteristicas peculiares

i. Iden, Ibdem. p.87.




27

que os tornam os melhores em conformidade com a sUa maneira de ser e
com os valores estéticos do seu poetar. Colocando-me preponderante-
mente no terveno das estruturas mentais e no das manegiras de confi-
gurar a existéncia, digo somente que a obra de Teixeira de Fascoaes,
na totalidade e na diversidade das suas manifestacOes, exprime, como
& de nenhum outro escritor portugués, a mentalidade podtica no que
esta tem de genial e de extravagante, de revelador e de vazio, de
enlevo ¢ de torpor, de iluminado e de espectral. 0 que Fedro HNunes
significa para a3 mente que demonstva com rigor, Barcia de Orta para
& mente que comenta, Herculano para a mente due reconstitui histori-
camente, Vieira para a mente que explora s recursos da palaviva,
Teixeira de Pascoaes D significa Para a mente que poetiza. Da sua
obra se n8o pode dizer com Propriedade que se reparte pela poesia e
Pela prosa, nem gue a vazasse em gENEros mais ou menos difevrencia-
wus, porque tudo o que lhe saiu da pena €, pela estrutura mental e
pelo ritmo interno, pura e genuinamente poético. Daqui a unidade € a
conexdo de toda a sua obva, t%o coerente e solidaria, no conjunto e
em cada parte, que a compreensioc do sentido dos poemas somente se
alcanga plenamente com os enunciados de certos pevriodos das PYosas,
assim  como & génese € o discurso do pensamento do prosador soment e
se  explicam & luz da mentalidade poética . ImpBe-se, por isso, que
discriminemos na  sua obvra as raizes que lhe deram vigor, o alentg
espiritual de que se nutviu, e as expresses com que se manifestou e
produriu (., )1,

Assim  inicia Joaquim de Carvalho seu artigo, defendendo a
hipdtese que a obra de Fascoaes pode ser considerada como unica, se-
Ja no sentido da sua unidade interna, seja no tocante = SET A maiovr
expressio da mentalidade poetica na nossa lingua. Em outro moment o
do mesmo afirma:

"Foetar tornou-se-lhe an expressfo desta apreensfo e convi-
véncia com o imaterial ¢...). E niao somente o poetar, senfio também a
Fropria actividade assimiladora. Levr, para Teixeira de Fascoaes, nZfo

constitui, verdadeivamente, em colher informes para submetey ao cri-

{. CARVALHD, Joaquim de. Reflexfes sobre Teixeira de Pascoaes. IN- Pascoaes, Teiweira de. 0s

poetag lusizdas, p.{f.
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50l da vazdo critica, mas em se encontrar a s0s com 0s autores da
sua predileclo ¢ com eles estabelecer um didlogo intimo, Que quase
sempre, a breve trecho, se convertia em solildquio.

(...

(... )Teixeirs de FPascoaes & dos escritores que menos tare-
fas eruditas reclama no que toca a fontes e corrvelagBes livrescas.
As influéncias que sofreuw produziram-se n¥%o poyr imitagio, isto &,
modelando o seu estilo e pensamento pelo estilo e pensamento de ou-
trem, mas por sugeréncia e pelo chogque emocional que as leituras lhe
PYOQYOCaram, wnas vezes alentando e nutrindo o desenvolvimento de
coincidéncias, outras vezes gerando, por contraste, a eclosfo do
proprio pensamento. 1.

' Como podemos ver, se o tdpico neste artigo n¥o &, como nos
textos de Lowrengo ¢ Quadros, a idéia de Fortugal, existem semelhan-
¢as entre as visOes expressas por estes dois criticos e Joaquim de
Carvalho: se os dois primeiros, e emn gspecial Lowrengo, consideram
que a visio que Pascoass tem sobre Fortugal € frute de uma reelabo-
-racﬁo ress0al  sobre o sentido que, até entfo, este pais tivera em
sua literatura, no artigo acima citado considera—se que todas ag in-
fluéncias sofridas por Fascoaes passam  por wma trajetoria proxima a
esta: ler para Fascoaes nfo € assimilar, mas buscar ecos de seus
proprios  pontos de vista, ou seja, sua relagio com as tradicBes que
- rrecedem @ com & produgio de seus contemporineos & a de uma reela-
voragio, extramamente pessoal, gue tende a colocar as idéias de oL
tros dentro de uma constelagfo de crengas que é profundamente prdo-
Pria. Bg, obviamsnte, € importante que analisemos estas Ideéias de
outros presentes na obra de Pascoass, julge mais Imporfante 2 prio-
rrfdrio, neste Primelra momento, que feafemos Precisar que universo
pesspal & esfe, faredfa a que me propus, dentro do pequeno  segmento
da obra pascoalinad que constitul meu corpus, & realizar.

Com 0 que acima dissemps creio que podem ser Justifi-
cadas as escolbas que fizemos, em que sHo privilegiadas as met s~
mor foses gue Fascoaes opera em seus biografados € as relagBes das

duas biografias analisadas com outros segmentos da obra pascoalinz,

i. Idem, Ibdem. p.i4.
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escolha que, julgo importante ressaltar, ¢ fruto de um primeive con-
tato com Teixeira de Fascoaes. 0 mais sera desenvolvido em minha te-
s¢ de doutorado, onde pretendo justamente verificar 0 tontatos entre
Fascoes & as tradigfes Tilosdficas & culturais a partir das quais

glabora sum obra.



II~ Pascoaes bidgrato

0 que atrds dissemos, Julgo, justifica o prcedimento que
adotamos em nossa disserta¢io, dando prioridade a uma decodificagio
sistemdtica da postura pascoalina, bem como mostra a importincia =
importancia de um estudo sobre = obra de Teixeira de Fascoaes. Creio
ser  importante também explicitar agora os motivos que naoas levarzm,
numa obra t3o vasta, a optar por um recorte que privilegia duas bio-~
grafias e nao outros segmentos desta obra. Este recorte da preducio
Pascoalina poderia parecer inadequado ou irrelevante por dois moti-
vos: Inicialmente, até hoje Fascoaes foi priovitariamente guardado
na memoria cultural portuguesa como poeta, e nio como pProsador  ou
bidgra*u, e também porque o estudo de duas obrag de um dito campo
menor da literatuva, a biografia, poderd nio parecer pervtinente no
interior de uma produ¢fo que parece ser eminentemente poéticx. De
fato, estas obje¢Bes, que chegaram a ser formuladas =m relagido ao
mew objeto de estudo, partem de uma premicsa que nio é verdadeira, =a
¢- que Pasconaes foi sobretudo poeta, que julgo importante, antes de
mars nada, desfazer, mostrando que = prosx, & em especial uma deter-
minada prosa nHo usualmente classificada de ficc{onal, € fundamental
na obra de Fascoaes, constituindo um corpus tHo extenso como aquele
formado por BUR producio poética, e que foli este o seu género prefe-
rencial durante um longo periodo de sua carreira literdria,

Se de 1895 até 1911 a producio pascoalina foi apenas de
obyas em verso, o perfil literdrio de Fascoaes, apds 12, altera-se.
He 12 a 2€, ano anterior ac da publicacdo de O _Bajilado, pvrimeiro Ji-
¥Yo em prosa apds o periodo em que fez parte da Renascenca Fortugue—
sa nao ligado diretamente ao saudosismo, ao lade de cinco obras em
verso, sendo que 3 delas publicadas em 12, Pascoaes lanca 7 obvas em
Prosa, todas passiveis de serem consideradas como nao-ficcionzis. De

21 até 33, ano anterior ao da publica¢do de SHo Paulg, Fascoaes lan-



¢ou I obras em verso € 7 em prosa, sendo que destas apenas  Jesus
Cristo ep  Lishoa, Pega em co-autoria com Raul ErandBo, pode ser
classificada como ficcional. No periodo em que publicou suas bio-
gratias, se nelas incluirmos Santa Agostinhol, a dnica obra em verso

# Painel, de 35, e além das biografias foram langados O Homem Unji-
versal e [wplo FPassejip. Apds 45 foram publicadas duas obras poéti-—
cas, uma delas pdstuma, uma série de conferéncias, 0s seus nicos
livros de prosa propriamente ficcional (as novelas 0 _Empecidg e Dois
Jornalistas) e, postumamente, entre outros, A minha Cartilha ¢ LUnma
Fiabula.

Este breve histdrico mostya que, se numa primeira fase,
Fascoaes foi apenas poeta, a partirv de i2 cada vez mais a sua produ—
~8g em prosa tendeu x suplantar a em verso, sendo que a primeira,
excetuando—-se Jg&uﬁ_ﬁniﬁLg,gm_Li&hga, 50 ganha caractevisticas pro-
priamente ficcionais no final de sua vida, com a publicac3o das suas
duas novelas. Ou seja, podemos detectar na produg3o literdria deste
autor dois g€neros preferenciais em dois segmentos de sua carreira-
num momenteo inicial a poesia, e num segundo wum cevto tipo de fFrosa
que  poderia ser considerada como n8o-ficcional, na medida em gque
abrange biopgrafias, autobiporatias, textos de reflexBes e conterén-
cias. Isto, parece-me, torna pertinente um estudo de obras contidas
no segundo segmento de sua produgfo, inclusive porque tem sidg esta,
apésar de varios elogios que recebeu, a parte de sua obra menos es-—
tudada pela critica.

Forém, e podemos detectar duas formas preferenciais de
EXPressio, em VErso numa primeiva fase e em prosa nio—-ficcional numa
segunda, convem salientar que elas nZo s80 tH50 radicalmente distin~
tas  quanto pdderia parecer. Como assinala Jacinto do Pyrade Coelho,
na introdug&o as obras em prosa de Fascoaes "Fascoaes cultivou o me-
morialismo, o velato de viagem, a tic¢lo, a biografia, a prosa poé-
tico-filosofica sob forma discursiva ou aforistica, o ensaio politi-

co-pedagogico e literdaria. (...) Convém entretanto sublinhar desde

i. Para alguns critices Santo Agestinhg € considerado como a ltima das grandes biogra-
fias publicadas por Pascoaes, enquanto que, para oubros, este livro n3o € usa hkicgrafia, mas um comen-
tdrio sobre as Confiscies deste santo.
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ja que 56 muito 3 superficie e com extrema liberdade Fascoaes amolda
as suas obras em prosa nos generos tradicionais. S&o muito inde-
ctisas as fronteiras genéricas entre os livros que escrever. 4 prosa,
para ele, € ainda poesia - talvez uma poesia mais quente ou inspira~
da que = do verso: "Tanta poesia € nem um verso ! - exclama a Persa—
nagem do narvador em Lois Jorpnalistas. A alta temperatura nSo permi-
te a cristalizac8o. E, por isso, um verso genial é milagrospo. Entre
a poesia € o verso, hd um desnivel técnico, para baixo, como entre a
NUVER, 9que € Juno, & a Agua que cabe num cintaro, & Camdes, ou numa
anfora, a Virgilio"(p.134).

Serd assim a prosa, certa prosa, o veiculo normal da poe-~
5ia, enquanto 0 verso € o sew instrumento excepcional ou milagroso?
De qualquer modo, na prosa de FPascoaes irvompe a cada passo a  poe-
sia, brilham os reldmpagos da intui¢Ro, a linguagem & imaginosa, me-~
taforica e simbdlica, a escrita procede Por associangbes, sucedem—se
bruscos saltos, desgarres imprevistos. Como notou Octdvio Faz a rec-—
Peito de Unamuno, "na sua obra n#Ho hd mundos separados {...}, h& en=-
trecruzamento, nio comunicagdo, de prosa e poesia. Ds raciocinies
terminam em exclamacles; as imagens em conceitos" (El_Arco 4 1a Li-
ra, 1i®* edigdo, México-~Buenos Aires, 1956, pp. 84 e 85). Comec noes
textos &m verso, combinam-se na prosz de Fascoaes, conquanto em pro-
porgdes algo diversas, a definigfo “inspirada", = “visio”, o arrvoubo
- & a discursividade, & abstracfo nua, o comentario marginal. Tudo
s8o  pretextos para exprimir uma concepcRo—sentimento do Universo.
Que Fascoaes tenha reelaborado em verso 0 fobre Tolg, inicialmente
gscrito e publicado em prosa, constitui wum Tacto gigniticativo.
Igualmente sintomatica a adverténcia "Ao Leitor" d'A HMinha Cartilha,
3 gue Paacnaeé chamoil "trabalho final": "HNeste livrinko, desejo ape-
nas dar, em resumo elucidativo, as minhas ideias sentimentais, espa-
thadas na minha obva poética-prosaica. Representam um conceito reli-
giose da vida, em harmonia com a raz%0 £ o coracfio.” Com efeitn, a
enformar a ohbra inteira, hd um pensamento de raigs pogtica obsessiva~-
mente reitevado: esse pensamento pode ser isolado, vale por 1; mas,

sem ele, biografia, fic¢Ho, as proprias memdrias ndo poderiam



subsistiv, ficariam sem sentido. "1

Tambem Jorge de Sena concorda com este ponto de vista, e
afirma que existe uma “extrema unidade da obra de Fascoaes, em que
VETSE0 € Prosa sip apenas diferentes meios de construir uma mesma ex—
pressfo, e em que n3o hd fronteiras entre =z pogsia lirica, o ensajg-—
mo Filosofice, o realismo novelesco e o biografismo historicista
(... 2, _

Assim, tanto a sua produgfo em VETSO COMD & em prosa  s30
portas de acesso legitimas para um estudo da obra de Fascoaes, na
medida em que em ambas podemos encontrar a8 MESMas preocupacoss ba-
sicas e mesmo, em certo sentido, formas de expressio similaves. Ou
seja, € um mesmo imagindrvio que percorre o conjunto da obra pascopa-
Tina.

Forém, para além destas semelhangas, existem especificida—
des de suas biografias que me Parecem caracteriza~las como um cami-
nho privilegiado para o estudo da obra deste autor.

NZo podemos esquecer ue, como escreve Jorge de Sena,

"Traduzido na Espanha (onde exercew enorme influéncia), na Franga,

na Holanda, na Alemanha e na Hungria, Teixeira de FPascoaes foi  um
dos raros escritores verdadeiramente grandes da lingua portuguésa =
vencer as barveiras impostas pelo nosso Provincianismo cultural e

pela indiferenga imperialistica das grande culturas estabelecidas .

Foi, € certo, mais que outvras obras o seu D30 Faulg (recebido com

muita reserva pelas ortodoxias a que o poeta nunca aderiu nem a4 hora
da morte) que lhe abviu as portas da celebridade euvopdia. "3 €, Ccomo
afirma Hernani Cidade, no final da Pparte de seu livro Eortugal Hig-
torico- Cultural dedicada a FPascoaes, "Muito mais haveria a dizey de

Fascoaes, e sobretudo da sua obra em prosa € s€rie das biografias
romanceadas por um grande poeta que tudo vé do lado da alma e para o

qual o aneddtico € a cinza +ria da lava extinta. Falo das biografias

1.COELHG, Jacinte da Prado. Pascoaes de verso & prosa. IN: PASCOAES, Teixeira de. Livro de Me-
morias. pp.9-13.

2.5ENA, Jorge de (org). Ieixgira de Pascoaes - Poesiy. p.18.

3. Idem, Ibdem. p. 19.
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de $. FPaulo, 8. Jerdnimo, de Santo Agostinho, de NapoleSo, de Cami-
1o, traduzidas algumas nas linguas mais cultas da Europa e que  lhe
tém wvalido elogios como nenhum outro escritor de fic¢So em Fortugal

0s tem alcangado. ™ 1

Cevtamente, entre as biografias, € SHg Paulo agquela que
teve maior receptividade. Em um artigo publicado em maio de 1921 em
Ahora, e traduzido e vepublicado pela revista VUsrtice, Miguel de

Unamuno faz rveflexiies extremamente favoradveis a este livro, como po-
demos ver nos trechos que se seguem: "Ha muito tempo, que nio ha-
via recebido mais forte impressio & leitura de uma obra assim. Esta,
sobre S&c Faulo, parece-me o facto mais penetrante da espivritualida~
de vreligiosa ibérica nos nossos dias" ou "Este livro &, em grande
parte,. um dos meus espelhos. E como me dd a conhecer a mim proprio!
Guantas coisas vistas nele s&%o mais minhas que as minhas pré-
priss:"2, entre outros.

Em um artigo publicado no Jornal de letyas sobre o recente
reltangamento desta obra pela-editmra'ﬁssirio e Alvin, Antdnio Hegsa
Ferveira também faz uma critica bastante positiva sobre este livro.
Apos uma analise de =mlguns aspectos do mesmo, afirma que “"Tude isto
€ Jja muito, o bastante, talvez, para Justificar a frase imperativa

com que Antonio~Fedro Vasconcelos abre a sua apresentagio desta nova

edigB de S3g Faulo: "Estamos perante um livro genizl."." & finda
zeuw  artigo com o seguinte paragrafo: “"Nio sei como dizer melhor =
patxdo gue inspira s leitura deste livro arrsbatador. Apetece—me

apenas advertir o leitor para ¢ risco que corrge: & que ler 830 Faulg
€ uma experiéncia devastadora, da qual € impossivel sair inediu-
me . 3. _

£ importante salientar que Mario Garcia, autor da dnica

obra sistemdtica sobre o conjunto da produgfo pascoalina, no Final

1. CIDADE, Herndni. Portueal histdrice-cultural. p.241.
2. UNAMUND, Higuel de. Sap Paulo e abre Espanha, Yértice XIII. pp.175-4.

3 FERREIRA, Antonio Mega. "Sio Pauln”: o enigma da revelacdo e a experidncia de Deus. Jarnal
de _Letras 139,
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da andlise que nesta faz sobre SHo Paulo, escreve: "g claro que mui-
to mais haveria a dizer sobre este livro, que nao temos duvida ne-
nhuma de considerar a sua obra-prima."” 1.

Ou seja, por tudo o que dissemos n¥o 6 creio ser SEg Pau-
la fundamental pavra o estudo da obra rascoalina, como também ronsi-
dero pertinente gque um estudo sobre Fascoaes a ser realizado no EBra-—
sil inclua como objeto de estudo justamente agquela obra que o trans-—
formou em um autor de renome internacional .

For outro lado, se D Fenitente nSo tem a mesma fortuna
critica, esta prdpria escassez de estudos pode ser encarada COmo unm
motivo para inclui-la, juntamente com S%o Paulo, como obieto de es-
tudo. Além do que, dadas todas as especificidades desta bicgrafia (a
dnicg seda sobre um portugués, seja sobre um escritor, e aguela em
que bidarafo & biografado mais se aproximam em tempo e espago), ela
€ iaprescindivel enquanto elemento de wm COrpus minimo para o estudo
das biogvafias pascoalinas.

Apesar de reduzida, a critica = esta bicavrafia tambéem &,
em geval, favoravel, e dois artigos cabe agui ressaltay,. Camile na
interpretag8o de FPascoaes, de Jacinto do Frado Coelho e Pascoaes e
Camilo ou o didlogo do abismo, de Antdnio Cindido Franco. O autor do
primeiro destes considera que nesta biografia podemos encontyar "al-
gumas intuwi¢des capazes de iluminar Camilo e de o situay ng complexo
ta espiritualidade portuguess”, g, entre butras, privilegia uma:
"Mas o que melhovy define Camilo, seagundo Fascoaes, € o Remorso & a
ideia do Resgate pela lor (...). Fascores & feliz ao aproximar Cami-
lo de Dostoigvsky, com a sua ideia romintica da Dor santificante, e
a0 Justapor A imagem de Anacleta & figura do prdprio novelisgta
(...}. Aqui Pascoaes atinge deveras o cerne da personalidade moral
de Cawmilo, o mesmo € dizer da metafisica latente ou EXPYESSA nas

suas novelas"&, Ja o autor do segundo artigo pressuplie que este 1i-

1. GARCIA, Hivia. Ieixeira de Pascozes contribuicio para o estudo da_sua personalidade e para
Jeit ifica da suz obra. p.2{7. Estas n¥o sfo as unicas criticas favoraveis a esta biografia.

Sobre a repercussdo internacional que teve, existem citaghes de virias criticas estrangeiras princi-
Palmente sobre esta obra que foram publicadas ea apéndice no final da primeira edigdo de Karoledig.

2. COELMO, Jacinto da Prado. Problegdtica da histdriz literdria. pp.20¢-B.



VI'o €, Ao mesmo tempo que uma biografia sobre Camilo, uma espécie de
autobiogratia do prdprio Fascoaes &, em ambos os aspectos, conside-
ra-o como um livre dnico. Engquanto autobiogratia pois "se & orportuno
Pensar que todas as biografias de Fascoaes sio ainda, de certo modo,
4 sua  propria biografia, nenhuma como a de Camilo € a sua Propria
biografia literdria.”, e enquanto biografia pois "B ecsa ambiguidade
constante e insoldvel, em que a biografia se torna quase pacto auto-
bioarafico, que  torna esta bivgrafia de Camilo diferente, ¢ muito
mais cativante, de todas as outras que sobre Camilo foram feitas.
Todas elas, parece-me que sem excepgio, p&rticipam de um biogratismo
aue  nos  pretende rvestituir nZo uma Poética da vida, como acontece

com Fascoaes, mas og aspectos mais exteriores g rposticamente menos

interessantes dessa vida. " 1
Du seja, se a fortuna critica de O Penitepte & PEOUENR,
esrecialmente em velagfo a de S50 Paylo, isto n¥o se deve a uma fal-

ta de valor deste livrp que, certaments, mereceria um estudo mais
aprofundado, especialmente porque, Ppartindo da intuic%o de Antonico
Cidndido Franco, este pode ser analisado n¥o apenas enquanto uma hig-
grafia, mas também g principalmente enquanto uma "autobiogratiz 1i-
teravia”, permitindo~nos através dele avaliar a imagem que Fascones
tem do fatp Jiterdrio €, em particular, de sua Prapria obra.

A partir do que ACLMA EXPUSENDS, Julgo que o sstudog das

_J.._

.3 biggrafias que escolhemos como objeto de nossa dissertaclio &
rerevante, na medida em qQue elas possibilitam uma abordagem de temas
fundamentais da obra de Fascoaes, em um segmento de sua producio ate
hoje pouco estudado. F & Justamente com o ohietivo de melhor poder-
mos  situar estes dois livros no intevior do género biogrdfico que,
no préximo capitulo desta dissertacio, faremos uma andlise de alguns

gzepectos da critica sobre este génevro.

1.FRANCO, Antdnio Cindido. Fascoaes € Camilo ou o didlogo do abismo. Jdornal de letras Cipia
weragrafica, s.n.t.
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entre a ficg3o

e a histdria
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S30 muite E5CaASsas asg referéncias is biografias de Pag-—
coaes tentando enquadra-las no interior dos VArios sub-génerog
ue, especialmente gz rartir dos annos 26, Proliferaram neste tipg

de produgfo. Uma dessas & de Fideling Figueiredg, QUE NO apéndice

Historiogratia Fortuguesa do s€culo XX & sua Histdria dg Liteya—
fura Realista, ao considerar o efeito do que ele chama de cultura

intervalar (ou seja, a "culturs que brotou po intervale dasg duas
gUerras, a Brande e = Brandissimg, cultura ingada de EqQUIvVocaos
ideais e formais, porque & 0 retrato de uma Civilizacio em mudan—
¢2 PRI "Itas que e ndo quer discernir=l) pg4 historingrafia POy -
tuguesa, diz que -

"A esta atmosfeyrg intervalar de valores Provisorions ge
articulard estsn historiografia Pela filosofia, rolitica do sectaor
do revisioniamn, O arupo dos adaptadores da doutrins da Action

Frangaise e POY esse sub-género da biografia novelada: Raul Branp-~
d3o, com os seus Junpt e ﬁnmgs_ELgiLg; Osorio de Oliveira com seu
Garrett; Teixeira de Pascoaes com s2us 8. Paylg, S_Jerdnimp e
Hagnlgﬁn; € Ul pouco Rocha Martins com todas as figuras de actua-
¢Xo dramdtica na histdria moderna de pais. "2

Assim, Fidelino vincula a Producdo de Fascoaes 5 um
sub-génerg, advindo da doutripsg da Action Frangaise, que foi na
tradicio biografica Chamzdo também de "‘nowva biogratia“, ‘hiogra-~
fiz  romanceada’ ou ‘biografia moderna’, e gque teve em Mauroieg uim
dos seus fundaqores € Principais tedricog .

Em artigo bem mais vecente, Esther Lemos tambem corre-
laciona com a nova biografia estg Producio pascoalina.

"A partir de certa época de sua vida, Teixeirs de Pas-

toaesg, que o grande publico ginda hoje cConhece sobretudo £ OMme

2. Idem, Ihdea. p.553.
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poeta, dedicou-se especialmente & elaboragfo de biografias ou es-
bog¢os biograficos de grandesg homens (., .).

Nestes escritos, comg € sabido, Fascoaes desvia~se de-
cididamente dos caminhos da biogvrafia cldssica, enveredando pela
senda  psicologistica e interpretativa que era naqueles anos ten—
déncia em voga, e de que s80 exemplo asg vidas de Shelley e Nig-
ragli, por andré Maurois, e o SHo Francisco de Assis de Chester-
ton. "1,

For mais que temhamos dividas se de fato Fascoaes adere
a  nova biogratia, a prdpria Esther Lemos aponta Para caracterig-
ticas das biografias Pascoalinas que transcendem ao ideario desta
escolat | LYemos ser necessdario avaliar as caracteristicas deste
sub-género para que POsSsamos, no dltimo capitule desta disserta-
¢330, contrapor o idedrio do mesmo as conclusdes a que thegarmos
sobre as biogratfias Ppascoalinas. _

Fara esta avaliagRo julgamos pertinente o estudo de wuma
s€vrie de conferéncias feitas, em 1928, no Trinity College POy An-
dré Maurois as quais, éinda heste mesmo ano, foram publicadzs sob
o titulo ﬁsaggiﬁ_ﬁg_la_ﬂingtaghig, na medida em que se trata de
uma reflexio tedrica sobre a nova biografia feita por um das seys
principais cultores .

Obviamente foge ana‘abjetivos desta introdugfo wna ana-
lisg abrangente decse livro. Buscaremos aqui t3o somente salien~-
tar alguns pontos que Julgamos relevantes para o pasterior con-
traponto com as biogratias pascoalinasg.

L. LEMOS, Esther. Camilo vistg por Pascoaes. Coloauio {etrag 94.p.92.

2. Como podemss ver no trecho abaixn:

"Mas o génio insebmisso do poeta portugués ndo se contentou com a nova margem de liberda-
de gue essa nova tenddncia da arte de biografar concedia ap autor: além de abandonar a forme ri-
garasa, erudita e factual da biografia cldssica, para fazer dela, comg dizia Haurois, “um meio de
expressio” pessozl, através da visdo profundamente subjectiva da personalidade do bipgrafzdo,
Pastoaes utiliza em geral o tera escolhido - a figura de un homes excepcional e a kistdria de sua
vida - como pretextp para apresentar, en forma seca e terminante ou mais espairada e meditativa,
julzos criticos, sinteses paradoxais sobre temas da natureza e da cultura, e sobretudo intuigdes
etafisicas.” Iden, Ibden, Pp.92-3, o negrito @ aey.
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& nova biogvafia se propfe a duas mudangas fundamentais
em vrelagiao & biografia tradicionall: uma no tocante a forma de
aproximac8c entve bidgrafo e biogvrafado, e a outra em relagZo a
estrutura da obra.

Fara Maurois uma das marcas que diferenciam 2 nova bio-
grafia € que ela se propde a ser arte, enquanto a biografia tra-
dicional se propde a ser um documento:

“lisez une page d 'une biocgraphie victovienne, et lisez
ensuite une page de Strachey. Vous verrez immédiatement que vous
avez devant vous deux types de livres trés différents. Un livre
de Trevelyan ouw de Lockhardt, si bien fait d'ailleurs qu’'il puis-—
se £tre, est avant tout un document; uan livre de Strachey est
avant tout une oeuvre d'art. Strachey, sans doute, est en méme
Lomps un  historien exact; mais il a su faive entrer sa matiere
dans une forme parfaite et ¢ est cette forme qui fut pour 1lui
1 'essentiel.

Ce qui est vrai des grands historiens de chacune des
deux époques 1 'est aussi d auteurs plus médiocres qui, essavyant
d ‘exploiter une reéussite littéraire, ont cru pouvoir écrire des
chefs—d ‘oeuvre en appliquant des procédés. (...}

Mais, si wvictoriens ou modevnes, beaucoup d imitateurs
présentent le caractére commun d &tve des écyivans condamnables,
encore forment-ils des espéces trés distinctes. Une mauwvaise bio-
" graphie victorienne st une masse amorphe de matéviaux mal digé-
rés. Une mauvaise biographie modevne est un livre d 'un faumx éclat
qu’ anime wun esprit gui veut 8tye ireonique et ne sait étre que
cruel, sans profondewr. Ronne ou mauvaise, il y & une biographie
moderne."®

bBevemos notav, como grifamos acima, que Strachey, mode-

1o para HMaureis do bidgrafo moderno, € considerado, além de um

. Para Kaurois o modelo da biografia tradicional € a biografia vitoriana, que teve gran-
de influéncia tanto na Inglaterra como, com menor for¢a, na europa tontinental, e que se caracte-
rizava por ser, fundamentalmente, uma colegio de documentos e fatos sobre sea biografade, sem ne-
nhuma preocupagao artistica.

2. MAURDIS, aAndré. Aspects de la Bioarashie.pp. 14-7.
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artista, un historien exact. Nio € casual que Maurois oponha o
documento & obra de arte e nfo a histdria a arte: para ele ao op-
tar por sev artista o bidgrafo estid sendo, de fato, apenas mais
historiador, na medida em que, tambeém a histdria € uma arte, e
ndo uma simples cole¢lo de documentos, como ele afirma citando
Strachey:

"Qu'on ait pu non seulement poser, mais méme discuter
sérieusement la question de savoir i 1'histoire est un art, est
certainement une des curiosités de 1 humaine folie. Que pourrait-
elle &tre d autre? I1 est évident que 1 'histoire n'est pas une
science. Il est évident que 1 'histoire n’est pas une accumulation
de faits, mais le rveécit de ceux—~ci. Les faits qui se rvrapportent
au pass€é, 5 ils sont réunis sans art, son des compilations, et
les compilations sans aucun doute peuvent Etre utiles, mais elles
ne sont pas plus de 1 histoire que du beurre, des oeufs, de 1la
salade et du persil ne son une omelette. i

Fara tentar trazer a bipgrafia para o interior do domi-
nioc da arte, sem, €m seu ponto de vista, retira-la do dmbito da
histdria, HMaurois analisa que caracteristicas ela deve ter, con—
siderando que para que uma vida humana possa fornecer 0s PYrazZeres
de uma obra de arte, duas caractervisticas sHo fundamentais:

"Que Faut-~il donc pour gqu’une vie humaine puisse nous
donner des plaisivr d’'art? I1 faut d 'abord qu’'elle soit si peu
liéde &4 la nBtre que nous ne puissions ressentir en la contemplant
aucum besoin o agir, aucun sentiment moral, et pour cela peut-
gtre le meilleur moyen est—~il que nous la sachions irvéelle,
comme ¢ est le cas quand nous lisons un roman. (...)

Mais ce n et pas la seule raison pour laguelle yn ro=-
man semble ren&re rPlus léger le fardeau de nos propes sentiments,
de nos propes passions. Un personnage de roman est simplifie et
construit. On peut le comprendre. Dans la vie veelle, les éEtrves

vivants sont des enhigmes dangereuses; leurs actions sont imprévi-

i. Idem, Ibdea.p.i@2.



42

sibles; leurs pensées semblent entrer en eux, puis s 'enfuir avec
une rapidité qui confond; dans ce désordre 1'intelligence a
grand ‘peine 3 trouver sa voute., "l

Se estes dois aspectos poderiam apontar para uma impos-
sibilidade de a biografia ser uma obra de arte, na medida em que
a vida nela narrada nem € irreal, nem tampouco o biografado € um
ser construido e simplificado, Maurois considera que estas impos-
sibilidades n8o s8o0 intransponiveis, podendo ser contornadas. Em
relagio a0 primeirvo aspecto diz que:"(...) les personnages de la
biographie sont moins faits gue ceux du roman pour nous affran-
chir du besoin d’zgir et de juger, parce que ces personnages ont
exigté. HNous n éprouvons pas le besoin de juger Anna Karénine ou
BecKy Sharp, parce que les €tves qu'elles ont fait souffrir sont,
eux aussi, pervsonnages de roman. Mais 5i pous lisons une vie de
Byron, nous pensons qu’'il ¥ a eu une véritable lady Byron, une
veritable 1lady Caroline Lamb, et nos sentiments moraux sont mis
en mouvement, aux deépens de nos sentimentes esthétiques.(...).

HMais cette objection, qui n’est pas sans force, s ap—
pliquerait surtout, spit & 1a vie de personnages encore vivants,
snit A la vie qui viennent de disparaltre. [és que le héros est
mort, et mort depuis assez longtemps pour que le lecteur n’'ait
pas le sentiment que ce gqu’'il lit peut blesser une femme ou  un
enfant encove vivant, un singulier voile d apaisement et de séré-
nité s’'étand sur ce tableau désormais achevé. La mort est le plus
grand des artistes; quand elle & paecsé, les passions s apai-
sent . &

Ou éeja, estaria vedado ao bidavafo, se realmente pre-
tendesse fazer uma obra de avte, apenas biografar os homens vivos
¢ o5 recém mortes, pois todeos os demais podeviam chegar a forne-
cer um distanciamento quase t3o0 grande gquanto o dos personagens
dos vomances, permitindo com isto que o sentimento estético de

seus leitores pudesse atuar,
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{. Idem, Ibden. pp.44-6.

2. Idem, Ibdem.pp. 47-8
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Em relacSo ao segundo aspecto €le considera que, apa-—
rentemente, o bidgrafo se encontrva diante de um duplo problema:
ou tentar vecriar o "enigme vivante” que € o ser humano, o que é
impossivel, pois “elle était faite d'une telle accumulation de
détails qu‘il faudrait une vie d ' homme pour 1 'épuiser”d , ou
“grouper les deétails comme dans un portrait bien dessiné”, com o
que o bidgrafo “s’'dloigne de 1 '&tve réel”?. Se isto parece impos-
sibilitar que uma biografia seja uma obra de arte como & entende
Maurois, também agqui ele conclui gue este aparente impasse pode
ser resoclvido:

"Faire de 1 homme un systeme clair et faux, ou renoncer
entiérement a en faive un systéme €t 2 le comprendre, tel sembhls
gtre 1e dilemme du biographe.

Ce raisonnement est fort, mais il prouve aussi  bien
1 impossibilité de peindye un paysage ou un  visage reel, parce
aque le visage est trop mouvant, le pavsage Fait trop de nuances,
de trop de Fformes diverses. Or, il est possible de peindre un
portrait, un paysage qui soit A la fois ressemblant &t beau. Le
bicgraphe doit, comme le portraitiste et comme le paysagiste,
isoler ce qu’il ¥ & d’'essentiel dans 1 'ensemble considéré. Par ce
choix, et ¢'il1 est capable de choisir sans appauvriv, 11 faut
trés exactement oeuvre d artiste."3

Se atraveés destas reflexbes Mauveis mostra que também o
biogrifo pode fazer uma ocbra de arte, serd so mais tarde que vira
a complementar as reflextes aqui feitas, ao tratar da biografia
como moyen d expression. Ele considera gque uma outva caracteris-
tica intrinséca da obra de arte € a que “Une ouvre d’art est,
avant tout, pouv 1 artiste, une délivrance. L 'artiste est un &tre
qui P accumulé aw cours de sa vie des sentiments dont il ne pou-
vait tvouver 1 'emploi dans 1 action. Ces sentiments 1 ' €touffent,
emplissent son Ame jusqu’'a 1z faire éclater; c’est quand il
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i. Idem, Ibdem.p.5¢.
g2. Idem, Ibdem.p._5€.

3. Idee, Ibdem.p.5i.
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gprouve le besoin fort de se libérer que 1 'oeuvre jaillit de lui,
avec une fTorce presque spontannéd. L art est pour lui un moven
d expression."i.

Fara mostrar como a biografia também pode ser uma “de-
livrance” Maurois cita dois ¢asos pessoais seus, a confecglo das
biografias de Shelley e de Disraéllie, nos quais mostra que foram
necessidades pessoxis suas, sentimentos que desejava expressar,
que acabaram por levda-lo a escrever estas duas biografias, ou se-
Ja, mais do que o narrar a vida destes dois biografados, o seu
objetivo era utiliza~los como “"moyen d expression”. Eles foram o
caminho atraves do qual Maurocis pode expressar certos sentimentos
seus; cu de outra forma, como ele mesmo o diz, foi através de
certa vivéncia pessoal sua que ele pode interpretar e compreender
os sgentimentos de seus biografados, reviver em si o que era de
outro. O trecho onde Maurois expressa estas suas opinifBes & lon-
4o, mas como veremos mais tarde € muito importante para a analise
das possiveis relac8es entre Fascoaes € a nova bicgyrafia, por is-
to o transcrevo integralmente:

“Voila en effect toute la verité; nous pouvons refaire
une pensée a 1'image de la nbtre et nous n’'avons & peu prés avcun
autre movyen de vefaire une pensée. (...)

Je vois tveés bien, crover—-le, combien ce type de bio-
graphie pourrait devenir dangereux. Par désir de 5 exprimer (...}
le biographe passionné risque de défigurer involontairement 1a
verité historique. Dans la mesure ol il le fait, le genve est
condamné et Nicolson a raison: “Subjectivité inadmissible”. Avant
tout 1 'histoire (ou ce que nous en crovyons savoir) doit &tre ree-—
pectée. (...) un biographe doit & son lecteur la vérité avant
tout. Il n'a pas le droit de construire un héros suivant ses dé-
ir ou ses besoins. (...) mais il semble possible, dans certains
cas (d'ailleurs rares), si le choix est heureux et bien adapté i

la nature de 1 auteur, que le biocdgraphe puisse exprimer quel ques—

i. Iden, Ibdem.p.i03.

2. Ver Ides, Ibdem.pp.i07-§.



uns de ses propes sentiments sans déformer ceux de son héros.
Mais cette identité des deux tempéraments est naturel-
lement peu commune, et peu de héros aussi se prétent a tel trai-
tement . (...) Mals si cette totale adaptation, cette confusion de
1 auteur et du hévos sont vares, j& crois presque impossible
d’'écrive une biographie sans que, par certains cbtés et & cer-

tains moments, le biographe s'efforce de sentiv comme son hévos.

Adutrement comment le comprendrait-il17(...)
“fht que l1a methode est encore dangerceusel!” divont les
historiens. Nous le savons bien. Elle est trés dangeureuse; elle

demande & &tre manide avec une prudence infinieg, avec une parfai-
te ,honnéteté, avec un ferme deésir de ne jamais altérer un fait.
I1 n'y a, en sa faveur, qu'un argument, mais il est tout-—puisant:
c est qu'il n'y a pas d autre méthode. On peut comprendre un fait
scientifique par analyse et synthése; on ne peut pas comprendre
un gtre humain en épuisant sur lui tous les détails, pavce gqu’un
étre humain veprésente une complexité infinie et, qu’'elt-on méme
des centaines d'années devant soi, on n 'épuiserait jamais cette
complexité. I1 faut comprendre par coup d gtat. "1,

Assim, basicamente, podemos ver que & nova biografia,
pelo menos do ponto de vista de Maurois, se propbe a duas mudan-—
Gas fundamentais em relag8o & biografia tradicional. For um lado
entende 4gue o bidgrafo deve fazer uma obra de arte e, para tanto,
que este deve Preocupar—se nao apenas em narray uma vida, mas fa-
zé—-1a de tal forma que esta narracB8o se aproxime da de um roman-~
ce, sem, no entanto, deiwar de ser fiel aos documentos de que
digpoe. For outro lado entende gue para narrarv uma vida o bidgra-
fo precisa reviver em si, ap menos parcialmente, as emo¢des e
gsenptimentos de seu bivngrafado.

Estas reflexdes foram reanalisadas, anos depois, por
Viana Filho, no seu livro A verdade na biparafia. Também ele
considera =3 existéncia de uma biografia modevna, porém entende
que esta ae diferencia da bicggrafia tradicional por motivos dis-

{. Idem, Ibdem.pp.1i5-9.
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tintos dos apontados pov Maurois.

Em relacfo a este aspecto, inicialmente Vianna Filho
afirma gque o termo biografia vem sendo utilizado para designar
uma gama multo grande de obras:

“"Realmente, se analisarmos os trabalhos hoje chamados

biograficos, wvevrificaremos, que, excluidos o0s que encerram aspec-
tos parcizis duma vida, poderio ser classificados em quatro gran-
des grupos: a) simples relaclo cronoldgica de fatos relativos a
alguém; b)) trabalhos onde, ao par duma wvida, se estuda de-
terminada época; ¢) trabalhos nos gquais & descrigdo duma existén-
cia se conjugam aprecizgdes criticas sobre a obra do biografado;
ditrabalhos em que a narracho da vida constitue o objetivo prima-
cial“i.
' E, para este autor, £ no interior da quarta modalidade
acima citada que encontram-se tanto a biografia tradicicnal, que
ele chama de histdrica como a biografia moderna, por ele denomi-
nada de romanceada ow litevdria:

"Ambas tém o0s seus profetas, os seus defensores &€ oDs
seus partidarios. E ambas se prop@iem a alcancar o mesmo desidera—
tum: propovcionar—nos a simples & clara descrigdo duma vida. HNo
entanto, enguanto a biocgrafia, que chamamos histdrica, limita os
seus proprios objetivos, visando, principalimente, oferecer—-nos o
perfil histdrieco duma individualidade, isto €, & narra¢l3o dos
feitos, gque lhe asseguraram posicido de rel£vo, e coloca em plano
secundario o estudo da alma do biocgrafado, a sua vida intima, os
seus motivos, todo o seu mundo inteviogy, a biecgrafia moderna, sem
esqueter 0% sgus deveres para com a verdade, tem horizontes mais
largos, pois, encarando o biografado como um todo, estuda e expie
todos os aspectos da sua personalidade.”®

Assim, D que diferenciaria a biografia moderna seria o
objetivo de narrar toda a vida de seuw biografado, e n8o apenas

seu lado publico. Fodemos entender que as aftirmagbes de HMaurois,

i. VINNA FILHO, Luiz. A verdade pa hiparafia. p.13.
2. Ides, Ibdem.p.ié.
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sobre a necessidade do bidgrafo recriar em si as emo¢les de seu
biografado, tornam—-se ainda mais necessdrias quando o que esta em
questdo s8o a vida intima, os seus motivos, toda a vida interior
do biografado.

Forém, se n¥o ¢ o fato de ser uma obra de arte, mas sim
o tentar “realizar obra, que nos faga compreender todos os aspec-
tos duma personalidade”l o0 que diferencia a nova biggrafia da
tradicional, gque sd visava “tragar copioso perfil do biogratado
considerado como personagem histdrica, € n%o como ser humano do
qual aguela seria apenas uma Facéta"®s Vianna Filho nfo deixa de
considerar que @a bipgratia moderns aproxima-se do romance sem,
com isto, afastar-se da historia.

"(...) se tivermos de aceitar as expressbes bioarafia
vomanceadsa, moderna, ou literdria, para expvimivem um tipo con-~
temporfneo da biografia, jamais o deveremos fazer como quem admi-
te que ela possa prescindivr aqueles elementos biasicos da composi-
¢80 histodrica, & atfastar—se da verdade, da exatidfo, do sentimen-
to de justiga, indo embsber-se na ficgdo, na transformacio, ¢ na
deformacio, elementos dos quais devera conservar—-se imune. Assim,
e quisermdé acolher agquelas denominagdes para trabalhos, que
realizam vealmente o gé€nevo biografico, teremos de acentuar que a
biografia, a verdadeiva biografia, estd tomando ao romance somen—
te elementos, que, longe de serem peculiares a &£ste, cabem em
qualquer género. E a graga, a leveza, a elegincia, a maneira de
apresentar o0 assunto, atraindo a atencio do leitor para o desdo-~
bramento da narrativa (...)."3.

£, preocupando—-se em mostrar que a nova biografia nio
se afasta da.histdria, Vianna Filho considera que se ecsta utiliza

o conjectural, fia-lo pois este é um elemento Ffundamental do prd-

i. Iden, Ibdea.p.49
2. Idex, Ibdem.p.40

3. Idem, Ibdem.pp. i7-20.
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prio saber histdricol:

"(...) pela natureza do seu trabalho, &€le (o bidgrato)
estard sempre a brago com dois inesgotdveis motivos de duvidas e
recriminagbes: a necessidade de langar mio do conjectural e =
complexidade da alma humana. (...)

Fara o historiador, valer-se do conjectural (...) re-
presenta elemento perfeitamente normal, legitimo de trabalho. Fo-
der-se~a& mesmo dizer que desempenha, na histdria, rapel semelhan-
te a0 que tem, na ciéncia, a hipdtese. Apenas uma diferenca: en-
quante esta fica sujeita a verificaclo, com aquele n¥o ocorre o
mesme . "Acontece Frequentemente na histdria, escreve Xenopol
(...), nio se conhecer os fatos e haver necessidade de determini-
los mediante uma operagio logica. Dispomos de certos fatos de que
dio ¢ os monumentos ou os documentos ¢ € preciso com a sua ajuda
descobrivy outros fatos ignovados. QGual a operacio ldgica_de que
s€ wvale o éspirito para reconstruir os fatos desconhecidos por
meio dos que conheceT? Induclio e dedugio.".

0 certo ¢ haverem os historiadores, em regra, usado
largamente o conjectural na composigio dos seus trabalhos, inclu—
sive 08 mais ciosos dos documentos, como € o caso de Fustel de
Coulanges"®-

Felos trechos que aqui citamos de Mauwrocis e de Vianna
Filho, parece-me que ambos assumem posturas muito prdximas, bus-—
cando n8o apenas analisar, mas em certo sentido também_defender a
nova biografia. Pudemos notar que duas parecem ser as preocupa-—
z0es basicas destes c¢riticos: mostrar a biografia moderna como
algo que rompe com a tradiglo biografica e se apoia em pressupos-—
tos npovos dé-lcomo deve ser eccrita uma biografia, por mais que
divivrjam sobre a énfase dado a um ou outro aspecto destes pressu-~

postos; e tentar demonstrar que esta nova biografia por wtilizar

i. 0 uso do conjectural & fundamental para a nova bisgrafia pois s¢ através dele lhe &
possivel construir uma narrativa proxima a do romance a partir dos documentos que dispoe de seu

bingrafade. Sem o uso do conjectural a biografia seria t3e somente us amontozdo de documentos,
sém a leveza que pretendem ter os novos bidgrafos.

2. Idem, Ibdenm.pp.45-6.
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certos aspectos do romance nEo estd nem faltando 3 verdade, nem
tampouco afastando-se da historia.

Se 0 que até agora vimos talvez seja suficiente para um
futuro contvaponto entre as biografias pascoalinas e as teses de-
fendidas pela nova biografia parece-me que € interessante somar a
estas reflex8es a de dois outros tedricos, Barraty e Kendall, que
na década de sessenta publicaram vrespectivamente Ihe nature of
bicaraehy & Ihe art of biparaphy, na medida em que poderemos con-
trapor suas reflexOes 4% acima expressas e verificar como tedri-
cos mais atuais analisam o génevo biogriafico.

Garraty considera a bicgrafia intimamente ligada &
historia, como podemos ver no trecho abaixo:

"Biography, to begin with a very simple definition, is
the record of a life. It is thus a branch of history, each life a
amall segment in a vast mosaic, just as the story of the
development of a town, a state, or a nation may be thought of as
an element in a larger whole"!

Forém, se a biografia €, como diz mais abaixo, “"history
in microcosm™ existe uma outra relagfo, bastante mais complexa,
entre ambas .

“"One cannot segregate an  individual from his
surroundings and study him, =as one can analyse an unKnown
themical in =& test tube. Men interact with other men, and they
are influenced by vague but vital social, cultural, and sconomic
forces in theiv envivonment. To tell the story of any man, one
must say something about the stage on wich he acts out the drama
of hig life. (...}

Gengra]s, the emphasis that a biographer places on his
subject ‘s surroundings will reflect his over-all view of the
importance of individual inteliligence and character in
determining the course of events. This question has been debated

throught the ages, but it still lacks a final answer"S

i. GARRATY, Jonh A.The pnature of bigararhy, p.3
2. Idewm, Ibdem.pp.3-4.



"It would be difficult to write a Dbiography without
having a definite opinion on the importance of the '"hero” in
history, and whatever one’'s theory, it must inevitably influence
the Kind of book one writes."1

Como vemos Barraty nBo so julgas ser a biografia um ramo
da historia, & nBo da arte como fer Maurocis, como considera que
hda umza outra relagio entre ambas: = visdo de historia que tem o
bidgrafo impregna sua biogratfia, e assim, ao falar de seuw "herdi™
ele o fard segundo esta concepcdo.

Mas se Garraty liga de forma t30 estreita a biografia &
histdria, n8o deixa de considevar que ela também depende, ao me-
nos em parte, da arte. Fara este autor, como também, ao menos e
tese, para os novos bidorafos, uma biogvafia deve descrever nfo
apenas =@ vida pudblica de um individuo, wmas também a sua pegrsona-
lidade, e, em wvista disto, "Eioaraphical  writing, therefore,
concerns itself with two separate yet related tasks., (...)

(... it is true that the portayal as distinct from the
understanding of pevsonality involves an extremely difficult
problem which is chiefly artistic in nature. Allan Nevins (.. .)
once said that the ability to describe character “is primarily a
literary gift""&,

Se existe uma certa consondncia entre os pontos de vis-
ta da nova biggrafia € de Garvaty, na medida que ambos considevam

que a biografia ge situa entre a histdéria e a arte, € importante
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i. Idem, Ibdem.p. &.Garraty considera que existem basicamente trés posigbes possiveis so-
bre a impartdncia do individuo na histdria:

"Some writers have gone so far as to argue that individeal men are significant only be-
vause the times in wich they live make them s0.{...)

Fut other writerc have insisted that forceful individuals ran often change the trend of
events.(...)

A thivd group has argued that neither the man nor the tiee in wich he lives really con-
trols what happens in history.(...)" (ldem, Ibdem.pp.4-&)

Para este terceiro arupo, que futuramente nos interessard, nem 0 homem nem as forgas so-
cizis controlam o desenvolvimento histdrico, € este se deve a uma forca que & denominada de vi-
rias formas coma, citanda Garraty, destino, sorte ou acaso.

2. Idem, Ibdem.p. ¥.



salientar gque para este ditimo critico a necessidade do uso de
elementos artisticos para descrever a pevsonalidade do biografado
acaba por afastar a técnica biogrdfica da historica: “the
convincing description of personality involves problems distinct
from the accurate description of facts. It is this wich makes the
writing of biography a thechnique apart from that of histm'ﬂ."i

Movimento andlogo ao acima descrito ocorre em relagio
3¢ reflexBes gque Garrvaty faz sobre a seleglo e 2 interpretacio
dos fatos feita pelos bidgrafos. 8e Maurois, como vimos, havia
considerado gque “lLe biographe doit, comme le portraitiste et com-
me le paysagiste, isoler ce qu’il y a d’'essentiel dans 1 ensemble
considéré. Far ce choix, ¢t s'il est capable de choisiy sans ap-
pauvrir, il Ffaut tres exactement oguvre d’artiste’, mostrando a
importincia da escolha de certos fatos em detrimento de outros na
confecclo de uma biografia, enquanto que Vianna Filho havia dito
o guanto €& importante o uso do conjectural, Gavratys vai alem nes-
tas reflexBes e mostva nio sd a necessidade da escolha € da  in-—
tarpretacio dos fatos, como tambem o quanto estas duas OPETALOES
fazem com que seja possivel criar uma série de imagens dispPares
sobre um mesmo biografado, sem que estas possam ser acusadas de
contar mentiras sobre o mesmo. Scobre a selegdo de fatos diz que:

.0 0) the avarege man 1is so contradictory and
complicated that by selecting evidence carefully, a biocgrapher
can "prove’” that his subject is almost anuthing."a

E sobre a intevpretagdo consideva:

“Biographers also influence the picture they present by
the ways they interpret evidence. In extvreme cases they have
beenKnown to give facts a meaning exactly opposite to their ob-
vious one in order to ereate a particular impression. (...)

However, interpretation is usually more logigal,

thought not necessarily more accurate’?

{. Idem, Ibdem.p.9.
2. Iden, Ibdea.p.i2.

3. ldem, Ibdenm.pp.i4-7. .



Em relagcBo a este aspecto cita um incidente -da vida de
Lincoln que foi interpretado de diferentes formas por varios bid-
grafos sem que, com isto, pudéssemos optar por uma das intevpre-
taghes e descartar as demais.i

S%0n estes os aspectos que nos interegssam nas reflexles
de Garvaty. Como pudemos ver, e em alguns aspectos ele parece
desenvolver certas premissas presentes em Maurois e Vianna Filho,
o faz de tal forma que nfo mais podemos reconhecer nele p tom ge-
ral presente nos outros dois autores. Nao se trata mais, neste
livro, da defesa de um tipo de biografia, mas na tentativa de en-
contrar cervtas categorias gerais através das quais seja possivel
pensar o género biogratico.®

Este mesmo tipo de preocupacio pode ser encontrado em
ondall, apesar de ter posturas muitas vezes antaglnicas em vela-
¢l as de Garraty. Se para este, como vimos, a biografia fazia
parte da histdria, para aquele ela faz parte da literatura, como
fica expresso nos trechos absixo:

"Consider how uneasily biography lies between
Ligtorical writing and belles lettves, somewhat disdainfully
claimed by both.

For centuries, history regarded biography as a sort of
poor relation, a hanger-—-on.{(_..}

The essential nature of life—writing, bowever, becomes
obscured if it is classed as a branch of history. Both explore
the vemains of yesterday and, as arts, interpret those yemains;
and there ends the similarity.(...)

The relatiocns of biography with the art of litevrature
have been almost as uneasy =as those ot biography with
history. With this diffevence. Biography is a genuine province of
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1. Ver Idem, lbder. pp.i7-8.

2. De fato esta busca de categorias geraic para o género biografico tem para Garraty um
sentido que aqui nio analisamos, por fugir aos nossos objetives: o de ensinar futuros bidgrafos a
como fazer uma biografia. Todo o seu livro é montado com este objetivo: o primeiro capitulo sobre
a natureza da biografia, gue foi o que neste capitulo utilizamos, a scgunda parte com uma breve
histdria do geénerp biogrifico € a terceira sobre os problemas técnicos na feitura de uma biogra-
fia, com sugestdes de como resolve-las.



literature -~ the notion is accepted by default rather than by
debate ~ but a province which that kingdom has generally tended
to ignore."i

Talvez, fruto desta sua postura, Kendall n&o se satis-—
faz com as defini¢c8es correntes para o género biogvafico, na me-
dida em gue elas n&o levam em conta ser este género parte da li~
teratura e, ao mesmo tempo, ter proximidades com a historia. Em
vista disto propGe uma nova definigso para a biografia:

"(...) Considering that biographyg represents imagina-
tion limited by truth, factse raisced to the power of vrevelation, I
suggest that it may be defined as "the simulation, in words, of a
man's Iife, #from all that is known about that man.*

(...)

At the simulation in words of a life, biography works
through effects, like the other literary arts; but is an art with
boundaries . &

Creio que esta definiglo € interessante pois mos-
tra com alguma precizic as relagdes entre bicgrafia e ficgHo: se
por um lado ambas se aproximam , pois o conto e o romance também
podem ser considerados como a simulacio em palavras de uma  (ou
parte de uma) vida, por outro se afastam, na medida em que a bio-
grafia tem de ser fiel a um material jid pré-existente, podendo
interpreta-lo, mas nfo dele fugir. Além disto podemos ver que ela
sintetiza muito do que Havia sido dito pelos autores que analisa-
mos, na medida em que nA0 sO considera a biografia uma arte, como
traga os limites para que uma obra pessa ou ni3o ser considerada
uma biografia, e este limite € dado justamente pela necessidade
de =zater-se a. verdade dos fatos, como queriam Hawrpois, Vianna Fi-
1ko e, em certo sentido, o prdprio Garraty.

& partir desta definic8o de biografia Kendall analisa a
existéncia de duas tensBes inerentes ao g€nevo biografico e pode-
mos encontrav, especialmente mao falar da primeira delas certas
semelhangas com as reflexfes de HMaurois.

f. KENDALL, Paul Murras. Ihe art of bicserashy. pp.3-4
2. Idem, Ibdea.p.i3.



Fara Kendall:

"Two caracteristic tensions of biocgraphy arise out of
the velation between the biographer and his subject and out - of
the conflict between the demands of simulation and the implacabi-
lity of fact."?.

Em relagio & primeira tensfo diz que:

"The question is often asked - how can a biographer be
impartial (...)7 OFf course, he cannot be so, would not be o
(...). A biography may take a dozen years or more to write. Who
would be willing, who would be able to spend that much time with
a man for whon ke had no feeling?

The biographer is forced into a sttruggle with his
subject wich is, in a way, the opposite of the novelist's
struggle. The novelist must fight for detachment from material
that is a part of him, o that he may see that material in
esthetic perspective, may ask it the right questions. The
biographer is alredy detached from his material, but it is an
inert, a fortuitous detachment, a detachment that has not been
won but thrust upon him. Eefore he can achieve true detachment,
he must first achieve something like the psychic immersion in his
material that novelist begins with."®

Nio ¢ dificil de vermos as semelhangas entre este tre-
cho de Kendall, em que fala da necessidade de um “psychic
immersion in his material™, com a concepeio de Maurois de que o
bidgarafo deve sentiv em si as emogdes e sentimentos de seuw bio~-
gratado, para poder escrever sua vida. Obviamente Kendall vai
além, ao considerar este um primeiro passo para um posterior
afastamento, porém parece-me que a necessidade de imergir no in-
terior da vida do biografado € a mesma para os dois tedricos.

Ji sobre o que considera = segunda tensao Kendall diz

....._.___—._._.-...___..-........-..._—.._—.._.—---..—..-.-—-..._—.....--..-..—-.—.—.-.-m..——--......-—...-—-.-.-..-—.-..-.....-._-.......__—......_._—_.

i. Idem, Ibden.p.1é,

2. Iden, Ibdem.p.ié.
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"A second, move obvious tension now develops between
the subject, as brute materials, and the writer, -as shaping
intelligence; the conflict between the intransigence of facts and
the imperious demand of art. It is the second tension that I have
been mindful of in my definition of biography as the simulation,
in words, of a life - but & simulation growing out of the mate-—
rials at hand.

(...2A11 the time that the biograrher is collecting
these scarps of paper, he must be doing something about them.
(...). Fact 1is a cold stone, an inarticulate thing, dumb wuntil
something happens to it; and there is no use the biocgrapher
waiting for spontancous combustion or miraculous alchemy. Fact
mist  be rubbed up in the mind, placed in magnetic Juxtaposition
with other facts, until it begins to glow, to give oOFffFf that
rafiance we call meaning. Fact is a biographer s only friend, and
worst enemy."!

' Ou seja, o bidgrafo precisa necessariamente trabalhar
cs fatos de que dispde, dar-lhes um sentido, sem o que nSo conse-—
ira  fazer uma biografia. Esta necessidade fica particularmente
evidente quando Kendall discute o que considera um dos graves
problemas na feitura de uma biografia:

"When biographers talk shop among themselves, you will
hear animated discussions of =a problem rarely mentioned by
reviewers, the problem of gaps. That paper trail, extending from
the birth certificate to the death certificate, is never
continuous ov complet . (.. .)

There are po rules for handling gaps. Each paper trail
i uwnlike any other paper trail. Each biographer is unlike any
other biographer. The vight way to fill gaps is unkwown; the
wrrong ways are legion."E

i. Idem, lbdem.p.i7.

£. ldem, Ibdem.p.18.



"The problem of fFfilling gaps involves more than
material; it is likewise a question of rhythm. Obviously, the
amount of biographical space-time devoted to a moment in the
subject ‘s life should approximate the weight of significance of
the moment. Not only, then, must the writer find material in the
things that stand around, in order to bridge space, he must
likewise sensitively adjust the movement of the marrative so that
its pace reflects the true pace of life. (...). When the
narrative moves quickly or slowly according to the gquantity of
the material rather than the quality of the experience, the
writer and his subject have become prisioners of the papers."i.

Fodemons wver que s para Maurois o bidgrafo precisava
fazer um trabalho de artista ao selecionar os acontecimentos re-
levantes da vida de seu biografado, Kendall vai ainda mais longe
aoc considerar que 0 proprio preenchimento das lacunas deixadas
pela trilha de documentos também exige um trabalho artistico, na
medida em que estes devem ser preenchidos de tal forma gque o ob-
jetivo de simular em palavras uma vida nio venha a ser prejudica-
do. Ou seja, se para Kendall os documentos que o bidgrafo dispoe
nao podem ser desconsiderados, também nio o pode o seu objetivo
artistico de rvecriar a vida de seu biogratado atraves de pala-
VIAS .

Fem posterior a estas reflexdes de Garraty e Kendall é
um artigo de Jean Orieux, A arte do bidgrafo, publicado no livro
Higtdria e nova historia, cuja primeiva sdigido portuguesa &  de
1986. Este texto nfo tem por objetivo tecer uma teoria geral so-
bye =a biocgrafia, como o proprio auwtor diz, "Tudo o que disse tem
a wver comigo. Outros disporio, sem duvida, de chaves diferentes
para forgar as portas da historia. N3o tenho, como se pode ver,
nenhum sistema, nem nenhum método, € nio seria capaz de ensinar a
ninguém a arte de escrever biografias. Se conhecesse tal arte,

apresar—-me—ia =& aplica-la eu proprio. Ignoro todos os trugues,

i. Idem, Ibdea.pp.2@-1.



Porque, em mgu entender, esses truques ndo existem, o gque me pro-
voca uma certa desolagfo, cada vez que me sinto atraido por um
personagem. 1,

Apesar deste tom pessoal, varions dos pressupostos sobre
© género biogrdfico que haviamos encontrado nos outros tedricos
até agora analisados encontram-se presentes também neste artigo.
A fidelidade as fontes histdricas utilizadas ¢ um deles:

(... Em primeiro lugar, o bidgrafo tem de reunir o
maior nuimero possivel de conhecimentos sobve um personagem histd-
rico, a fim de se aproximar, tanto quanto possivel, da sua verda-
de viva, com o maximo de precisfio, de autenticidade ¢ de probida-
de .

A tentagdo mais facil e mais nefasta seria desvirtuar
(... o "docuomzato", "para fazer efeito”. Se ced@ssemos a essa
tentaclo, esperar-nos-ia o fracasso total. Nunca se deve forgar
um testemunho histdrico. (...) Na sua nudez, a verdade tem SEMPIE
um brilheo inimitavel."@,

Também a necessidade de adotar uma postura artistica em
relagdo ao biografado agui aparece:

"(...) da simples e preciosa informacfo histdrica, se
passa para uma verdadeira re-criagio de wm personagem. For conse-
guinte, podemos permitir-nos falar de uma arte da biografia. Nio
se trata ja de adquivir conhecimentos, mas de tvransformar conhe-
cimentos mortos num homem vive. Entram agora em jogo as afinida-
degs, as intuig¢Bes, as revelagbes — o que de forma alguma signifi~
ca fantasia. (.. .)

Esta atitude perante a informacio tem mais a ver tom a
vis3o do romancista do que com a do historiador. g um tyunfo para
o bidgrafo. que, respeitando rigorosamente o documento, lhe pode
davy uma maioy intensidade. Este processo de reanimacio de um tes-—

temunho s06 tem valor com a condigRo de jamais nos abandonarmos

1.0RIEDX, Jean. A arte do bicgrafo. Histdria e nova hiskdria.p.41.

2. Idea, Ihden, p.33.



-8

"agquilo que poderia ter sido". & preciso respeitar o personsgem
tal e qual ele nos surge dos fatos."i.

Este trecho que acima citamos, se nos mostra o papel da
arte na biografia e reitera a necessidade de fidelidade aos docu-
mentos, ja apresenta um pressuposto, presente neste artigo, que ¢
uma  contvibui¢®o nova: a de considerar o papel da biografia como
o de fazer renascer o biografado, dando-lhe uma nova vida. E este
venascimento possul duas etapas distintas. Inicialmente o bidgra-
fo recria, em si, a figura do biogratado:

"A wvida, numa biografia, impoe~se A morte. Nunca Ffui
capaz de acreditar que Voltaire nfo estivesse presents a meuw lado
quando eu revivia, para #le, 0 caso Lalas. For um curioso efeito
de mimetismo, que se manifesta, apds anos de impregnacio ne  meu
personagem, chego a confundir a minha identidade. Sinto-me, por
vezes, uma espécie de duplo, ora de Voltaire, ora de Talleyrand.
Um dia, alguém me perguntou :"Como vai vocé com seu Talleyrand? -
Coxeion”, vespondi esu. HMoralmente, era verdade. Eu tinha entrado
t&o completamente na pele do “Diazbo coxo” que, em pensamento,
arrastava a perna. O seu pé defeituoso pesava-me. £, de resto, a
partir desse momento, em que atinjo o ponto dtimo de impregnagio,
que comego a redigiv, porque nla séd falo com O meu Personagen,
como ele me responde. Sei, entdHo, que estou no bom caminke. "8

Depois, se o bidgrafo tem sucesso, este renascimento
chega ao publico:

"Em  sumz, com um trabalho de formiga, tempo, solidio e
um grio de loucura, mais um pouco de sorte, conseguimos fazer
surgir da poeira dos velhos papéis um personagem até entSo des-
truido. Temos entio a alegria de ver a mimia ganhar vida, de fa-
zer saltar os cadeados do esquecimento e as crostas dos pPYecon-

ceitos, sob as quais (...) jaziam desfigurados. (...) Se entre

t. Idem, Ibdem, p.38.

2. ldem, Ibdem, pp.48-1,



ele & o bidgrafe tudo correr pelo melhor, poderemos vé-1o cami-
nhar, bem vivo, entre leitores igualmente vivos ¢...)"1.

Assim podemos supor, a partir deste artigso, que uma ou-
tra caracteristica da biografia ¢ a de fazer renascer um persona-
gem que, sem ela, jazeria morto nos livros de histdria.

Estas s@o as reflexties sobre o génevo biogriafico que
Julgamos importantes para a andlise que aqui faremos. Fudemos ve-
rificar que apesar de os tedricos mais modernos nfo tevem as mes-~
mas necessidades de defender o seu gé€nero de bipgrafia, como
ccorria com Maurcis e Vianna Filho, apresentam algumas teses que
se aproximam das formuladas por estes. Assim, a necessidade de
descrever, além da vida pdblica, a personalidade do biogratado,
considerada pov Vianna Filho como o que diferenciaria a biogratfia
moderna da tradicional, € aceita megsmo por Garrvaty que, em partes
de seu livro que néo citamos, demonstra um profundo desprezo pe-
los métodos dos adeptos da nova biografia; a prdpria definigfo de
Kendall do gue € biografia jd incorpora a biografia enquanto ar-—
te, defendida por Maurois, € o prdprio titulo do artigo de Jean
Orieux Jja considera a biografia como uma arte. 0 que podemos no-
tar, =alem destas semelhangas que acima apontamos, € que todos os
teoricos analisados consideram como marca fundamental da biogra-
fia a necessidade de n3o forjar dados, ou seja, de se manter fiel
ao material recolhido sobre o biografado em quest8o. E esta serd,
como mais tarde veremos, uma das regras nfo seguidas por Fag-
coags, 0 que o afastarsa n¥o sO da nova biografia, mas da biogra-
fia como a entendem estes tedricos. Deste afastamento trataremos
ao longo desta dissertacfo e, em especial, em nosso dltime capi-
tulo, mas apesar dele devemos lsmbrar que a biogratiz foi um
dos poucos gé€neros que Fascpaes preferencialmente utilizou du-
rante um longo periodo de sua carreira literdria: duvante {1
anos, no periodo que vai de 34 a 45, Pascoaes foi sobretudo bid-
arafo £, podemos supor, encontvrou na biogratia a forma preferen-

cial de expressar um imaginario que antes havia expresso seja pe-

i. Idem, Ihdea. pp.41-2.
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la poesia, sgja, tentando transforma o que fora apenas verbo em
acd0, nos textos saudosistas. & este Fascoaes bidgarafo que, em o
sendo, ndo deixa, como veremos, de ser poeta e saudosista, qUE

vamos, & partir do prdximo capitulo, analisar.



Saao Faulo



Vem conduzir as naus, as caravelas,
Outra vez, pela noite, na ardentia,
Avivada das gquilhas. BDir-se~ia

Irmos arando em um montio de estrelas.

Outra vez vamos! COncavas as velas,
Cuja brancura, rutila de dia,
g luar dulcifica. .. Feeria

No luar nSo mais deixe de envolvé-las

Vem guiavr—-nos, Avcanjo, A nebulosa
‘Que do além vapora, luminossa

E & noite lactescendo, onde, quietas,

Fulgem as velhas almas namoradas. ..

-~ Almas tristes, severas, resignadas,

De guerreiros, de santos, de poetas.
CAMILO FESSANHA

Dorme, ao menocs de vezx. 0 Desejado

Talvez ndo seja mais que um sonho louco

e quem, por muito ter, Fatria, amado,

Acha que todo amor por ti € pouco.
FERRNANDO PESS0OA

AL de mim, se eu n¥o evangelizasse!
SADQ PAULD



I— @& estrada de Damasco
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A vida de S3o0 Faulo pode ser dividida em duas partes
pela sua conversio, que transformou o perseguidor de cristfos no
apdstolo de Cristo. A primeira destas esti navrada, nesta biogra-
fia, nos dois capitulos iniciais, nos quais aparecem alguns dosg
temas centrais que serfio desenvolvidos no restante desta obra, e
sera esta parte do livro que inicialmente analisaremos. Fara tan-
to, teceremos alguns comentdrios sobre os trés ESPAEO0s gque nela
ocupam um papel muito importante, Tarso, Jerusalem e a estrada de
Damasco, Ppara quUEe POSSamos a sSEguiv, Jjd partindo da forma pspe-~
cial com que estes dois capitulos s3o montados, a que chegaremos
com esta primeira analise,tratay de problemas mais especificos,
sejam estes em relagio ag fontes utilizadas, sejam em relacioc As
novas interpretacdes que Fascoaes propde para a vida de Faulo.

J& no inicio do primeivro capitulo, a partir do quinto
pardagrafo, Tarso, a cidade em que Faurlo nasceuw, comega 2 ser des-
crita. Fascoaes refere~se ao seu meio humano ; Pondo em especial
énfase a oposicdo estdicos/epicuristas, seitas gue possuiam mui-
tos adeptos nesta cidadel. A seguir fala da sua situagio geogra-

fica , do seu deus tutelay, e do monte Taurus, proximae a Tarso.

- Tanto os epicuristas como os estdicos tiveram uma grande importincia na Roms do perio-
do proximo ao da vida de Paulo. & titulo de exemplo veja-se ROSTOVTZEFF, M. Histdria de Roma, ea
especial o capitulo 15, do qual sdo os trechos abaixo:

“Desses sistemas, o estoicismn era o mais difundido na era de Augusto. As doutrinas es-
toicas eram suito {lexiveis, adaptando-se facilaente a novas condigbes; eras 16gicas, claras e
ticeis de dominar.{...)"{p.184)

“lado a lado com estas tendéncias religiosas e Filoséficas encontramos uma atitude dife-
rente, de homens que ndp se ocupaw de altas questdes, mais simplesmente gozam a vida, o que se
haviz tornado possivel gragas a Augusto. Fssa concepciop materialista costuma abrigar-se sgb a de-
noainagle de epicurismo, mas estd tHo longe dus verdadeiros ensinamentos de Epicuro gquanto da pe-
sigdo racionalista, gue também adota como disfarge, por vezes"(pp. 185-4)

Du seja, ndo nos parece casual que Fascoaes tenhz, ao descrever Tarso, citado estas duas
escolas, ainda mais porque este procedimento de casualmente citar elementoc histéricos importan-
tes do perioda € usual nesta biogratia, e dele tratareaos mais tarde.



Em especial, um tvecho, logo apds falar desse deus tutelarl |, nos
interessarda aqui: "mas este deus impddico embrandecia a dureza
hostil do espirito judaico. Helenisava-o ou humanisava-o, como
hode se diria. E sd os judeus helenisados aderiram ao Cristia-
nismo. A corvupcio favorece as ideas novas.'(p.34)2.

Esta helenizag¢lo ¢ o espirito judaico que ela embran-
dece s8o de fundamental importéncia para a forma como Pascoaes
constydi SHo Paulo, como também o é a visfo de gque a corrupelo
Favorece. as ldeas novas. Em relagBo ao primeiro e ao terceivo
destes aspectos, devemos notar que toda a descri¢fo nio s6 de
Tarso, como da propria Asia de que esta cidade faz parte (conti-
nente onde ocorreu a maioria das missbes de §. Faulo g quUEe, Para
Pascoaes, € o tervitdrio que mais seduz o apdstolo, "4 dsia, sim,
€ que o0 seduzl”(p.741)), serd feita mostrando estas regifles nZo
apenas como corvuptas, mas também como o espago por excel@ncia do
encontyo de contrarios. Se, como jd vimos, ao falar dos habitan—
tes de Tarso, FPascoaes centra a sua atengBo na oposigio estdi-
cos/epicuristas, todo o restante da descric%o também & antitéti-
ta. Assim, ao falar da familia de Paulo, escreve que "Faulo nas—
cew também de Tarso £ da gruta solitdria, gque ainda existe, & da
casa paterna, admiradora do Romano, divinisado na pessoa de Cé-
sar, para esclndalo do Deus de Israel - sd ele e mais nenhum. "
(p.35)3. E, sobre Tarso, "0 ber¢o do apdstolo é a montanha e =&
planicie, com uma nddoa podre ho seio — Tarso; podre, exala mias~
mas que estragam o seu corpo, emquanto o bafo do Taurus, puro e
agreste, lhe introduz, na fronte, uma particula do céu."(p.35),
onde esta cidade aparece em contraste com a regile gque a  ceErca,

como monte - Taurus. De forma andloga a propria dsia também surge

i- "Sardanapolo (...} o deus da orgia, vestido de mulher™{p.34}.

2- Sempre que nas duas primeiras partes deste capitula citarmos 530 Paplo, o numero da(s)
paginals) vird, apds a citacdo, entre parénteses.

3~ Se a oposigdo ndo ¢ evidente, também existe, na medida em que no ponto de vista pas-
coaling, coas o afirma logo a seguir, "Para um auténtice judeu tudo ¢ Jerusalem e Deserto”(p.35).
Assim seja no judeu helenizado, seja no judeu admirador do romano, existe uma inconciliabilidade
das dois termos, na medida que © judeu, ao ser romanizado, abre m¥o desta crenga absoluta, nra
qual estd incluso a de ser ele um mesbro do dnico pove escolhido.
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enquante um local antitético. "A casa, # rua, a paisagem, éEsse
grande ambiente asiatico, sensual € mistico, influiram em Faulo,
da maneira mais favordvel ao futuro do Cristianismo, quer dizer,
num sentido helenista ou internacionalista.

Na Asia, o instinto genésico exaltado, ganha as formas
inferiorgs mais torpes. e as mais puras expressdes espiritualis-
tas. Ao lado do deus Sardandpolo, vestido de mulher, presidindo &
prostitui¢fo sagrada ¢ 3 profana, vemos 0% santudrios de Mitra e
de Isis e suas coldnias de devotos, que se abstinham dos Prazeres
sexuais ¢ acreditavam na imortalidade, como os esseniosl da Siria
e 0s terapeutas do Egipto."(pp.3%5-6)C.

Forem, se Faulo nasceu em Tarso, também era judeu, e o
espirito Jjudaico também tem, para Fascoaes, a sua parte na geva-
¢80 do apdstolo dos gentios. Este espivito, & a prdpria cidade de
Jerusalém, sHo de fundamental importéncia na trajetdria de Pau-
le. Fara podermos analisar esta outra faceta da questio, devemos
notar 4que contraposta a descrigfo de Tarso e da 4dsia, que se ca-—
racteriza pelos contrastes e diversidades, por um meio talvesz PO
dre, mas por isto mesmo vive, as descri¢8es de Jerusalém mostram
Justamente o inverso: todas apresentam—nos uma cidade fechada,
escura, que odeia todos agueles que querem destruir o seu Ileus do
deserto, sejam yomanos ou cristfos. Assim temos trechos como

"velha cidade, escura e fechada contra o munda, por trés mura-

1- Pascoaes comete um erTo ao ligar os essénios ao templo de Mitra. De fato os essinios
erag judeus que "representavam uma forma bastante original de judaismo. Viviam 3 pmargem da vida
religiosa oficial, longe de Jerusalém. A principal base da seita localizava-se exm pleno deserto,
en Quarah, nas margens indspitas do Mar Morto. Tal searegaglo voluntdria, seu ensinamento esoté-
rico, & descunf1anca que professavas em relacau a0s outros judeus, considerados quase t3o impuros
como o5 paghos, a altiva convicgio de que sd eles - peguenc grupo de eleitos - era@ o verdadeiro
Israel, tude isso lhes confere caracteristica de seita {...). Nem por isso Josefo deixa de consi-
derd-los como representantes perfeitamente auténticos do Juﬁalsmo “(Juﬂa1§lg_g_ﬂzlst13n15|g_antl
80, p.63), mas tem razdo nas suas outras consideragdes sobre a seita “[Ds essénios] viviam e
grupos de cenobxtas, praticando o celibato e & comunidade de bens”(Ibdem, p.43); "A exemplo dos
fariseus, oz essenios professavam a ressyreicio e a vida tutura”(Ibdem, p.64}.

2- Esta imagem ambivalente da &sia percorre todo o liveo, a gque serve de exemplo o trecho
abaixo:

"A 4sia sim é que o seduz! A 4sia doente e inquieta, mistica e dissoluta, com o Oreonte
theio de lodo e o Tauro coberts de neve; a Asia nisteriosa da sua infincia, sob a tutela de Sar-
dardpolo, deus da luxdria, e de Carante, deus dos martos.” (p.71)
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lhas, 4que sio nuvens de trovoada empedevnidas, sob uma atmosfera
asfixiante, propicia as febres nervosas da loucura”(p.36); "0 ar
gue Faulo respira ,agora, ndHo € azul, como o das cercanias de
Targo, temperado pelo halito branco do Taurus; € um ar eléctrico
e sombrio, que pvoveca a febre. Abafa-se na cidade santa e maldi-
ta, povoada de espectros temerosos: os sicdrios € os zelotas, de-
tensores diabdlicos da Lei, ofendida por César e varias seitas
heréticas. "3¢(p.37); “Em Jerusalém, & sempre noite. Jaz perpétua-
mente na sombra enovme da Aguia, empoleirada na TOrre Antodnia. Os
seus habitantes convertem-se¢ em bichos nocturnos e ferozes. Sur-—
dem da treva e assassinam os notados como heregticos, pobre gente
seduzida pela prédica de varios Messias, oriundos do deserto, &s-—
se¢ =alfobre de doidos e iluminados ¢ ninhko de wviboras ala-—
das"(p.38).

Esta dicotomia entre as descricies de Tarso € Jerusa-
l1ém, +#ica patente quando Fascoaes ,no capitulo II, ao se intervo-
gar sobre onhde esteve Faule entre o seu estudo na casa de Gamali-
el e o martirio de Estevio, diz que: "Mas nio esteve escondido
em Tarse, cidade impregnada de literatura e tolevd8ncia, corrupta
£ aberta. Esteve em Jevrusalém, capital do Inferno, casta € fecha-~
da . " (p.42).

Esta difergnga enfre a corrupta Tarso £ a casta Jerusa-~
lém & de fundamental importincia para o desenvolvimento da bio~-
grafia. Tarso seva por exceléncia o espago do helenizado, do mul-
tiforme, que deu a Faulo uma nogap internacionalista, nogdo esta

que, apds B sua conversio, ele aplicaria ao Cristianismo. J3d Je-

L A i e T —— —— T it oy, 7Y T —————— 4 e gk ooy o ——— i ———— _—

{- Esta dicotomia, gque aqui estamps tratando, entre as descrigdes de Jerusaleém e Tarso, ¢
sensivel, algumas vezes, nos proprios estilos através dos quais Pascoaes as descreve. Assim, con-
traposto ao tom com que descreve os zelotas e os heréticos, onde encontramos expressoes como "es-
pectros tenehrosos”, "diabolicos”, etc., quandoc descreve os estdicus e os epicuristas de Tarsg, o
tom ¢ totaleente outro, chesando mesno a ter trechos de certo humor, como podemos ver abzixo:

"8 pequeno Saule divaga, nas ruas de Tarso, animadas dos mais varios transeuntes (...) e
tertos personagens muito exdticos, de causar espanto nas criangas: alguns, nédios e fartes, duma
gordura alegre e filosofica; outros, de tunica rapada, magros, a barba inculta e um ar de pedra
no tosto. Eram os epicuristas e os estdicos, que expunham as suas doutripas, em duas universida-
des muito célebres - duas seitas ou partidos, =a perpétua leta. 0s mais convictes, depois de vig-
lentas discussbes sObre a natureza das cousas € dos deuses, sujavam as portas das casas dos ad-
versarios, imagine o leitor!, com excrementos! E agrediam-se a pancada. A alma apela para o cor-
po, quando se v8 aflita; e serve-se déle, como dum argusento contundente e decisivo."(p.34)
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rusalem € o espago por onde FPaulo tevd de passar, para, ao mesmo
tempo, queimar suas herangas judaicas e cometer o crime que o le-
vara a evangelizar. Para Pascoaes, como o diz no preficio a este
livre, "(...) Faulp nio teria sido o que +oi, se nlo houvesse
abandonado Tarso, em crianga, & frequentado Jerusalém, onde fer-
mentava um Odio terrivel contra Rowma, divinisada na pessoa dos
Césares, desde Augusto.(...)

(...)5e houvesse recebido, em Targo, a doutrina cristi,
por intermédio de um apdstolo qualquer, Fauloe nfo escreveria as
suas epistolas, com o0 sangue das suas veias (...) . NEo amaria
nem sofreria o0 bastante, para s aniquilar e refazer, vencendo
todos os obstaculos."(p.25),

Assim, ne ponto de vista pascoalino, as duas herangas
de Faulo sﬁolimportantes, tanto a cidade €m que nasceuw, como o
sangue Judaico que carrega. E neste jogo de meio e hereditarieda-
de cada um destes elementos tem seu papel: "Este ambiente moral
[de Tarsol impressionou os primeiros anos do apdstoelo, humanisan-
do-o, 14 no seu intimo profundo, sob tavas judaicas, que o vio
dominar temporiviamente, numa Fdria, ofensiva ¢ defensiva, em que
a si proprias se destruirfoc por fim. £ nessa hora, ou na estrada
de Damasco, resuwrgira, nele, a paisagem ciliciana, aberts a todos
os ventos do Infinito. 0 judeu sevd em Faulo, uma hevanga malig~
na, eliminada por um ataque febril violentissimo. THda a suas vida
de apdstolo serd uma convalescenga deslumbrante, o ante~gdsto du-
ma  saudde nova & perfeita, uma espevanga, 9UE na ESpPEranga € que
existe a salvac3o."(p.38).

E € no seu ataque febril violentissimo 4que ele partici-
pard do martiriu de Estev&o, fato Ffundamental gue, para Fascoaes,
€ 0 maArco que separa o "Saulo de Tarso” do  "Paule da Euro-
pa”(p.i9), "0 Santo comega a formar-se, nele, na hora suprema do
sgu  crime, quando, novo ainda, tem, aos pes, as vestes dos que

lapidavam Santo Estévio. Foi Saulo quem divigiu o suplicio do

proto-mavtir, no ano 37, em Jerusalem. (...) A lei mosaica o
apaixonow, como depois a idea renovadora de Cristo.(...)
(...)Mas o remorso € que lhe deuw actividade missiona-

ria, remissora do seu ¢rime. 80 o vemiria, sacrificando z vida
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inteira ao Deus da sua vitima e vitima também. Sacrificou-se por
€le até o impor, como unico deus verdadeiro, & Humanidade."”
(pp.19-20) . .

8¢ poderemos avaliar com precis3o o que até agora vimos
se conjugarmos a descrigio destas duas cidades uma sévie de re~
flexbes que, especialmente ao longo destes dois capitulos e  do
prefidcio,sio formuladas por Fascoazes.

Se, como vimos, Jerusalém € descrita de forma monoliti-
ca, enquantpo Tarso € a Asia 0 30 como regifies antitéticas, isto
liga-se & um ponto de vista pascoalino:

"0 s8r humano excede os seus limites; e, por isso mes-
mo, € que ¢ humano. Nio cabe dentro de Ffdrmulas nem de regras. S6
os ‘defuntos cabem num esquife, que € a lei das quatro tdboas. ..
Eis o motivo porque tudo o que se¢ estabelece e fixa, tomando uma
forma definida, € transtornado, de subito, por intimas energias

imprevistas: intimas e tvanscendentes. " (p.18)

Se Tarsoc & a Asia sfo, por exceléncia, espagos tomados
Ppelas mais variadas enevgias, o mesmo nEo ocorre com Jerusalém.
For mais que nesta cidade também existam estas energias, 0 que
pode ser provado pela existénecia de muitos heréticos, estas s30
podadas e perseguidas pela imutabilidade do eupivito judaico, que
acaba por se sobrepor a elas. Para podermos entender melhor o que
acima apenag esbogamos, e esta necessidade da n8o defini¢So pre-
sente no trecho citado, precisamos nos referir, mesmo que rapida-~
mente a uma crenga de Paécuaes, segundo a qual “o homem € & nio
" (p.87) ao mesmo tempo. Se esta Cconcepcio PArece percorrer o
conjunto da obra deste autor, interessar—-nos—a aqui apenas indi-
car como esta visHo plasma a construcio do S50 Faulo pascoalino,
€, para tanto, precisaremos entender a diferen¢ga entvre o que ¢é
ser e o que € existir para Fascoaes. Fara ele, segundo o que nos
diz no prefdcio,"sendo, representamns o espirvito universal, e
existindo, representamos o individuo, a substlncia que em nds se
organisou e definiu”(p.19). E, como tudo que se define estd liga-
do com a morte, como escreve ao comparar Fidias e Faulo, "Faulo e
Fidias, o poeta da vida e o escultor da morte; nZo da morte cada-

vérica, mas da morte que existe em tOdas as Fformas limitadas, ou,
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melhor, nos seus limites, ali, onde qualquer cousa findou, pars
ser ela, distinta & definida (.. .)"(p.71i), 0 ser € vida, pois nio
e corruptivel pela morte, e a existéncia é morte, pois toda indi-
vidualidade, ao se definir, possui dentro de si a morte que =a
destroi.

Na medida em que o homem participa simultaneamente des-
tas duas ovdens, ele € € nao €, pois "a um sim vesponde sempre um
ndo. Quando afirmamos, negamos, porque vivemos £ existimos; e a
vida nega a existéncia, como a existéncia nega a vida. Somos wum
eterno conflito, duas palavras em conflito:sim ¢ nio: & onda no
seu vai—-vem constante (.. .)." (p.27).

Dadas estas breves definicbes, que Qpenas eshbocam este
aspecto do pensamento pascoalino, podemgs entender de forma mais
profunda a diferenga entre as descriglOes de Tarso e Jerusaleém.

Tarso, com suag antiteses, ¢ um meio vivo, em movimen-
to, apto, portanto, a engendrar a wvida, ou por e£la aapsiar. E o
que mais € esta Asia dissoluta e mistica, se nd3o o espago onde o
homemn, insatisfeito com a existéncia, busca mais que © presente
concreto que gsta lhe dd, busca dissolver-se, seja na divindade,
seja na luxdria? Em contrapartida Jerusalém, monolitica e fecha-
da, totalmente definida, € por excelé@&ncia o espago da existincia,
ow seja, da morte, o espago da lei das quatro tdboas. Assim, a
necessidade da passagem de Faulo por Jerusaleém existe na medida
em 4que € 50 14 que ele pdde ser exageradamente judeu para, em o
sendo, praticar o crime qQue gerouw o reEmMOrso & seu  renascimento,
ou  ressurreicio.Apenas 13 o apdstolo, nascido num meio favordvel
a vida, poderia entrar em contacto com a existéncia em forma bru-

ta, com o absolutamente definidui, e, atraves dele, com a morte.

i- Devemos considerar que para Pascoaes a Jerusaleém de Paulo é fundamentalaente a dos ze-
lotas, com o5 quais este convive, como nos wostram os trechos abaiwo:

"Paulo frequenta ,alguns anos, a escola de Gamaliel, homem liberal e bondoso, mas tambem
convive cow o5 zelotas, seus parentes no dnimo acendido. Estes, bewm wais que o professar, influi-
tam nele € o transformaram em feroz correligiondrie. ™ (p.3%)

“[Paule] Ficou em Jerusalém, na cospanhia dos zelotes (,..)"(p.39)

E os zelotes eram ferrenhos defensores da Lei, Lei que para eles deveria ser fielmente
seguida, e tujas inimigos deveriam ser, se possivel, eliminades, coso podeaos deduzir do treche
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$0 podervemos entender o significado desta morte, gerada
pelo cerime de Faulo, dentro do pensamento pascoalino, se a inte-
pretarmos no  interior da forma pessoal como este autor analisa
certas categorias religiosas no intevior deste livrol. Em  espe-
cial a questfo do pecado € a da criagldo s&o aqui importantes:

"0 pecado € mals fecundo gque a vivtude. A virtude €
ponto de chegada € nio caminho a percovrer; € chegar & pa-
var'(p.25)

Ou, em outras palavras:

"0 pecado ¢ que é fecundo. D seu vulto &€ carnal & de
mulkher. Das suas tétas mana o leite da vida, que s gespraia na
abobada nocturna. Mas a virtude € estéril na sua beleza, corpo de
santa ressequido em Deus, mdmia de altar.”(p.45)

Esta wvisfo de Fascoaes sobre o pecado é fruto da forma

como e€le explica a cria¢fBo:

abaixo de Judaicmo € Cristianismo Antiado:

"h seita dos zelotes surgira em 6-7 d.c.(...}. Representava a forma virulentz do naciona~
lisaa judaico. Ao se recusar a reconhecer todo o poder humano, os zelotes eram (...) defensgres
de uma teocvacia cuja instauracSp supunha a previa eliminaclo dos ocupantes pagios, cujo advento
eles sentiam-se obrigados a promaver pela forga. Assis, pregavam o odio aos estrangeiros e incen-
tivavam a agio violenta, praticando-a por vezes (...}" (p.62).

E enm vista destas caracteristicas que consideramos a Jerusales de Paulo como 0 espago do
totalmente definidae, ou seja, dagueles que nio estdn abertos 3 nenhuma influBncia daquilo que nio
participaz de sua individualidade.

t- Bevemos agqui salientar que estamos analisando certas categorias religiosas e suas in~
terelagbes apenas como €las sao expressas peste livro € que, no conjuntp da obra de Pascoaes,
elas podes vir a assemir caracteristica diversas das aqui spresentadas.

Além diste, é importante assinalar que um certo neo—cristianismo, n3o necessariamente li-
gado 2 ortpdoxia, € caracteristico do final do seéculo XIX, como aponta José Carlos Seabra Perei-
ra, ao falar do decadentisma:

"A insatisfagdo da imanéncia ¢ do material, a vocagao do HMistério e do Além encontram,
por vezes, auténtica continuidade salvifica no sentimento religicso que atravessa z arte decaden-
tista. Um real abandono crist3o ao divino (...) esta, portanto, presente nos elementos religiosgs
que nela tomam constante lupar de relevo {...)

(...} o sentimento religioso, embora n3o oculte suas inclinagdes neo-catélicas, rejeita-
geralmente a ades@o 2 uma ortodoxia dogwatica e eclesial (...)”. (PEREIRA, José Calas Seabra. De-
cadentismp e Simbolisag na poesia portugquesy. p.30-1).

Se, como notamos no primeiro capitulo, Pascozes herdz muito da concepgio simbolista sobre
o papel da poesia e do poeta no sundn, a partir do acima exposto podesos considerar como provavel
gue as concepgbes religiosas deste autor sejam herangas, pessoalmente reelaboradas, do periodo
decadentista e simbolista. DNesta forma, apenas com uma analise do periodp citado poderiamos, de
fato, verificar o quanto de pessoal existe em relagdo a este aspecto na obra de Pascoaes, andlise
esta que foge aos objetivos desta dissertaghoe.
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“A4 criacdo e imperfeita; e, por isso, o homem € o peca-
do. Criar € ofendevr a lei, & um acto criminoso. leus, que & vida,
sonhou a existéncia, a morte. E realisou o seu desejo em AdSo e
Eva. Realisou, pecou. 0 pecado, bu o crime, estd na origem de to-
dag as cousas.(...)

heus, sentindo a imperfeigio da sua obra, nfo a pbde
destruir. Noé salvou-se& na barca. Resta apenas emendd-la, expiar
o ¢rime. € o significado do Calvario. Jesus é o remorso de Deus,
o Filho.

A dor ¢ Filka de gquem sofre. Nasce das nossas entra-
nhas, para qgue nos a amemos € £13 nos dilacere e transfiguve.
Também o remorso nasce do crime, tentando elimind-lo; ¢ um movi-
mento de regresso ao estado pré-criminoso. A acg3o criadova do
crime £ a ac¢lio aperfeigoadora do remorseo, eis a Tragédia univer-—

-2a&l, que o0s judeus divinamente conceberam."(p.22)

0 que, imediatamente, € associado ao crime de Faulo:

“Faulo, presidindo & lapidagio de Est8vio, cometeuw um
crime, origem do seu remorso ti3o fecundo! Repetiu a tragddia di-
vina em dramza humano. Identificou—se ap Criador € ao Redentor.
Quem lhe apareceu, na estrada de Damasco, f0i o seu remorso PEV’—
sonificado em Jesus Cristo, o deus da sua vitima. A vitima empe-
Cel O carrasco, vinda do céu, envolta num relfmpago infinito. Em-
receu~lhe, transfigurada no seu Deus, em Jesus Cristo. Empeceu ao
carrasco e dominou-o completamente. 0 Deus de Estévao ficou a ser
o Deus de Faulo.

50 vivemos, depois do crime e do remorso, depois do so-
frimente amoroso. Assim, o criador so existe depois da criatura,
do seu pecado, mas arrependido do pecado."(p.RR)

Felo que podemos ver no trecho acima, a passagem de
Faulo por Jerusalem € necessdria, pois, sO assim, pode ele repe-
tir, na sua vida, o ato do criadov: cometer o pecado e transfoy-
ma~lo em remorso.

Porém, como Fascoaes o diz, "o remorso (...) & um mo-
vimento de regresso ao estado pré-criminose”, o que, no caso de
Faulo, pode ser entendido de duas formas: com o seu remorse ele

ndo so retorna Ao meio helenizado em que antes vivia, superan-~
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para dele nunca mais %€ separar: nas paginas desta obra constan-
temente Pascoaes nos lembrarad que Estevio acompanha o apdstolo em
suas missBes, como um fantasma que © persegue € WE anjo que o
guia. Porém para se reencontrar com sua vitima Paulo terd de pas-
sar pela estrada de Iamasco, estrada cujo significado poderemos
agora entender melhor.

A primeira parte de sua viagem, nas cercanias de Jeru-
salém, € como um prosseguimento da mesma, 0 seu recorte em pedra
quente € morta;

"Faulo, sabendo que havia cristfos, em Damasco, nao se
demova. Farte para aquela cidade, num dia de agbsto, com alguns
companheiros andnimos, dltimos comparsas dum drama, nos quais
ninguém repara. Atvavessa a Ituveia, solo de lava, rasgado em va-
les profundissimos, a pique, ou elevando-se, num jacto, em altas
arestas negras. Nem uma f0lha verde, nem um passiro! £ tudo lava
ardente, um luto pesado e emperdenido, para todos os lados, a
perder de vista. 0 sol asfixia os viandantes. A s8de seca-lhes a
béca e a garganta. Respiram poeira, cinza de lume. Ot seus olhos
inflamam-se. Véem vevrmelho & negro - o inferno. Saulo e = Paisa—
gem, duas brazas, dois fandticos. A terra nio oferece umza agbta de
agua, nem o0 céu a promete. 86 eles, os viandantes da l.ei, inunda-
dos de suor, lembram fontes malditas e salgadas. & s8de converti-
da em d9ua, por ironia de Deus... aguele Deus do desarto, wvélho
tantasma adrep, & roncar, todo barbudo de labaredas. Apenas, mui-
to longe ainda, sdbre o Hermon, ¢8r de bronze, uma nuvem do mes-—
mo metal repousa, & espera de Saulo, com um rellmpago nas
entranhas. "1(p.44)

Forém, apds o deserto, vem o eden:

i~ Hesta descrig3o podemos encontrar mais uma diferenca entre Tarso e Jerusalem. Enquanto
a primeira destas cidades surge em confronto com o ambiente que a cerca, em especial com o uunte
Taurus, o meio que circunda Jerusalém € como gue uma continuagio da propria cidade, tio ligado 32

existéncia e a morte come a propria, o que aumenta ainda mais a sensacio de cidade fechada aque
dela temos.
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"Mas o pesadelo panoramico dissipa-se. Entvam num eden
verde, onde o Farfar ¢ o Albana serpeiam, a luz do so0l, entre no-~
gueiras, figueiras, laranjais, vinhedos: a planicie ciliciansa,
depnis da paisagem defunta que circunda os muros de Jeruszlem, =a
rever lagrimas de dor. Faulo, asfixiado e ?ebril, recebe a encan-—
tadora vis&o sauddvel, discordante do seu estado de alma, que nio
pode eternizar-se. A beleza das cousas nfio € inérte; insinua-se,
em nds, como em segrédo, e pretende assenhorear-se do logar. Con-
quista-o e transfigura tudo, em volta dela. Dervama—se como a luz
na sombra.

Faulo recebe a encantadora vis#o, discordante do  seu
estado de alma, que jid nfo é natural, mas violents. Sustenta—se,
gastando a ultima energia, duplicada pelo instinto de defesa.
Desde a execugSo de EstévEHe, hd dois principios em luta, dentvo
déle: o passado e o futuro, Jeovah e Cristo, a Lei & a GBraga.

A negra e vulcinica Itureia é Jeovesca; mas as campinas
do Farfar s8o duma bela suavidade idilica. Evocam a sua infancia,
nos arredores de Tarso... E s8bre as ruas de Jerusaldm cadi a noi-
te do esquecimento.

Tudo conspira a favor de Jesus... até aquels arvore
carregada de $6lhas verdes, e aquele halito de frescura que bafe-
Ja a fronte de Saulo, e zquele murmdrio de dgua, entre as ervas.
Mata a s&de e logo sente como um alivio espiritual. € uma alegria
que  lhe sobe aos olhos, encantada. E as COUsSas moatram-lhe’nutra
cara; mudaram, porque €le mudou também. Fressente que vai ser ou-
tro, é&sse outro que &le Jjd era, em regibes distantes e confusas.
Tédo €&le ¢ ignota substfncia ondulante, em metamorfose, ondas ¢
ondas fugidias... (...)"(pp.46~7)

0 prodprio Fascoaes jd deixa expresso em seu  texto o
significado destes dois espagos da estrada de lamasco, como pode~
mos ver pelo pardgrafo que colocamos em negrito. O desevto, pri-
meira parte da viagem, € jovanesco, & ainda Jerusalém, nio em
carne, mas em pedra, Jerusalém tvansformada na PRiIagEM que geroy
seu [eus, DIleus gque a empederniu. J3 a segunda parte & “duma bela
suavidade idilica”™, é um "eden”, que também evoca a Faulo a sSUR

inf8ncia nos arredores de Tarso"”. Assim esta segunda paisagem &,



ap mesmo tempo, um Eden e um retorno. ApOs a passagen pela exis-
téncia na sua expressio mais puvra, que ¢ a auslncia de vida, Fau-
lo passa para a vida, uma vida que, porém, sd lhe Foi accessivel
por antes ter passado pela morte. Esta sstrada € a trajetdria de
Faulp metamorfoseada &m paisagem, € Ja 0 seuw remorso superando o
seuy crime/morte € atingindo o sstado pré-criminoso, uma nova. Tar-
80, 0 accessivel porém para agqueles que, tendo abandonado Tarso,
passaram por  Jerusalém. Mas nido apenas isto. Esta trajetdria &
também, no ponto de vista pascoalino, a prdpria trajetdria gue a
humanidade passa para atingivr o cristianismo:

"A Lei mosaica € a’ vontade j& empedevnida  dum  vélho
deus, criado no deserto, arido € hdstil como todos os velhos e
desertos. CFaulo] Libertou~se désse pfso vasio, heranga morta. As
cousa vélhas passaram. Eis o grito dum Poeta original! Cristo &
que € o novo lleus, e, por isso, verdadeiro. Cristo crucificado e
ressuscitado, o Pai rejuvenescido no Filho, a graga de lieus, na
terra. A graga de Deus!”(p.5@)

Fara podermos entender a dicotomiz entre a Lei judaica
e a fraga de DReus, tgremos, inevitavelmente, que nos vreferivy mes-—
mo que yapidamente a este ponto da doutrina de Paulo. Para Faule,
como nos mostra o trecho abaixo de Judaismo e Cristianismo Anti-
go0:"¢...) também os judeus eram pecadores, em virtude da queda de
Adio, ancestral comum da raga humanz, € ainda porque a propria
Lei "sobreveio para gque avultasse a ofensa” e os homens conheces-—
seim o pecado (Rm 53,20 e 7,7). A Lei & ,sem dudvida, fonte de mal-
digio, mais que de salvagBo (61 3,10Y. (...) a Lei atesta a in-
fluéncia universal do mal, e antes o0 instaura que atalkha: "estar
sobh a Lei”vsignifica praticamente o mesmo que “estav  submetido
aps elementos do Cosmo” (Gl 4,3s). For isso, pagio ou judeuw, o
homem ndo possui méritos prdprios e acha-se desarmado. A salvacio
56 lhe pode advir de uma graca da misericdvrdia divina, capaz de
libertda-lo do pecado £ da morte, que daquels decorre, assim como
da "maldicdo da Lei" & - juntamente com a crig8o inteira - da ti-
rania das poténcias demoniacas. Ova, escsa redencfo, de alcance
cosmico, torna~se um fato, gracas a Cristo.

...}
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(...) salvos pela graga divina e pela ¥é, os fidis des-
de o presente podem participar da vida eterna, na medida em que
vivam “em Cristo™."1,

fFara FPascoaes a questlo situa-se aproximadamente neste
prisma, povém reinterpretada dentro da suas concep¢les pessoais.
Fara ele a Graca de Deus €, a0 mesmo tempo, o seu removso pelo
recado de gerar a existéncia e, enquanto remorso, um vetorno ao
estado pré-criminoso. Assim a Graga situa-se enquanto um retorno
ao estado anterior a existéncia, e consegientemente anterior a
diferenciacfo, na medida em gque esta & uma marca da morte, como
Ja vimos na citaglo sobre Fidias e Paulo.

Assim, =2 Graga que se espalhard pelo mundo tenders a
apagar as diferengas, construindo um novo todo, uma nova sintese
que remeta & indiferenciada origem inicial. Fodemos agora enten-
der de forma clara o fragmento abaixo:

"0 homem € religioso por lembranga da Origem, gque &
Deus, ainda em si, todo contido no primeiro impeto genésico“(p.
22)

Se o homem é religioso pela lembranga da vida-em-si,
que € a origem antes da geracido da exist@ncia, a religi%o mdxima
€ aquela que, abolindo os limites, cria o novo €den da nova sin-
tece:

“"Paulo morreu judeu e ressurgiu homem. 0 homem sd o @&
no instante em que visiona a Divindade.

0 Jjudeu ficou morto, atrds déle, que vai a caminho do
Futuro. Agora n8eo ha judeus, nem gregos, NEm romanos: ha o homem.
NRo hd nacgBes: hd o mundo."{(p.50)

Assim a estrada de Damasco simboliza, ao mesmo tempo, a
trajetdria de Paulo e a3 trajetdria da humanidade, e é a sintese
da propria arquitetura destes dois capitulos, marcados por um
ritmo terndvio: o antes do crime, o remorso, € a reconquista do
eEden perdido.

E este ritno ternario &, como vimos, fruto da prdpria

concepgin que Pascoaes tem, seja sobre a velaglo Génese-Cristia-
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nismo, seja sobre a trajetdria particular de Paulo. Assim fica
evidente «que esta biografia tem wum duplo papel: se por um lado
ela € a narrag8o da vida de Paulao, interpretada de uma forma muwi-
to particular, também ¢ um livro em que a vida deste apdstolo
acaba por se transformar em um exemplo de uma determinada visio
de mundo. Assim como Tarso, Jerusalém e a estrada de [Damasco
transformam-se, sob a pepa de Pascoags, em concretizagSes de
determinadas concepgOes que este autor tem, @ prdpria vida de
Paulo também ¢ uma concretizag8o, um grande exempla, das concep~
gors religiosas esbogadas por FPascoaes nesta biografia.

Porém, <e esta obra pode ser considerada CoOmo uma jun-—
¢80 de reflexiies de cardcter filoséfico com a narrativa de uma
vida, resta-nos avaliar como estes dois lados se conjugam no in-
terior da mesma. Creio que um exemplo serd aqui suficiente para
nos dar uma idéia de como isto ocorrve.

Fascoaes comega este livro da seguinte forma:

“Acompanhemos o apdstole, durante a sua existéncia. DOs
seus primeivos e dltimos tempos s¥o duas névoas, entre as quais
medeia um espago limpo."(p.32)

Esta referéncia sobre a vida de Paulo liga-se 3 diver-
sidade da quantidade de dados histdricos existentes sohre as vi—
rias fases da sua vida: praticamente nada sabemos (excetuando uma
ou outra refer@ncia esparsa, seja nas Epistplas, seja nos Acigs)
sobre os periodos anterior % sua chegada a Jerusalém, e posterior
a sum prisfo em Roma, enguanto sobre o delimitado por estas "duas
névoas" possuimos uma documenta¢fo se nfo farta, ao menos sufi-
ciente para montarmos os principais passos do apdstolo. Esta re-
flex8o dinicial, aparentemente sobre o estado concreto das fontes
disponiveis sobre §. Faulo, associa~se no texto de Pascoaes a umsa
outra, jid de diversa ovdem:

"A infdncia de Faulo, como a de todos nds, decorreu
hessa obscuridade em que germinam as sementes e as estrélas. 83
conhecemos a semente, quando ela irvompe, em baste, para o sol; e
a estr&la quando se torna luminosa.“({p.33)

Agora nio é mais dos documentos que s& fala, mas, a pa-

tir deles, Pascoaes parte pava uma discussio mais geval, sobre o
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desconhecimento que temos daquilo que, por ainda estar em forma-
¢80, nfo ¢ ainda detfinido. Forém desta reflex8o generalizante,
para a qual a vida de Paulo {(ou melhor, os documentos que dela
dispomos) serve apenas enquanto ingpirvac¢lio e exemplo, Fascoaes
retorna 3 primeira, de novo inspivado por um fragmento do gue an-
tes escreveu:

"Paulo nasceu, em Tarso, capital da Ciliciw, e renas-
cew, na estrada de Damasco. Ali, a sua pessca tornou-se tambeém
incandescente . " (p.33)

E desta passa para a vida dos cristfos:

"E os cristBos nasceram, em Agosto de 64, no circo de
Nevro, banhados em sangue, elevados zo rubro esplendoroso. Viu-se,
de todo o mundo, pairar, no céu de Roma, agquela aurora verme-
lTha."(p.33)

0 também, que acima colocamos em negrito, mostra bem que
€ a partir imagem da estrela que se torna luminosa que Pascoacs
pensa. Esta imagem concretiza—-se nestes dois exemplos, fazendo um
PETCUrso inverso ao anteviory: do genédrico para o especifico.

Este pequeno trecho com que Fascoass inicia esta bio-
grafia mostva bem a forma como ele a monta. Se nela sncontframos 4a
nRarracdo Jda vida de Faulo € uma s&rie de reflexdes de ordem mais
Filosdfica wou religiosa, ¢ imeortante salientar que em ambos o
CRSWS © que femos & MRIS uma Jungdo de Fragmentos do qus propria~
asnte wuma unidade. Existe comp que uma construcio ﬁendu!ar: gu—
rante foda a biografia Fascoaes passard I3 parragio da vida de
Faulo para gensralizagdes dela decorrentes, ¢ destas parx aovos
trechos narrativos. A conseqiiencia deste tipo de confecgdo € evi-
dente: se a vida do apostolo possui em S mesma uma unidade, dada
pelo seu proprio desenvolviments, Fazendo com que 95 vdrios Fre-—
chos aarrativos possam ser eacadeadas com alguma facrilidade aps-
Sar de nio serem necgssdriamente sucessivos, o mesao J3 ndo ocor-
re com as reflexdes de Pascoaes: s& algumas delas chegam a formar
certos conjuntos como, por sxcaple, as ubtilizadas aa primeira
parte deste fexto, muitas vezes esfas pnio se ligam, ap menos apa-
renfemsnfe, com as Jdemais.

Isto obviamente traz um problema a quem, como nds, se
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propBe a analisar esta biografial. Forém, nfio creio que seja um
problema absoluto. HNio podemos esquecer que, por um lado, esta
tendéncia filosofante nlo estd presente apenas neste livro, mas
em boa parte da producfo pascoalina, o gque faz com que alguns te-
mas, presentes nesta biografia apenas de forma mavginal, cheguem
a ser melhor desenvolvidos em textos de teor mais filosdfico, co-
mo € o caso dos textos saudosistas; e que, por outro lado, a pro-
pria narraclo da vida de Faulo também estd impreagnada desta ten-—
déncia, na medida gue as interpretagles que Fascoaes faz das fon-
tes, e @ propria forma como as utiliza, € fruto das mesmas con-
cepgOes gque o levam a3 tecer este ou aquele comentdrio filosdfi-
cto/religioso, quando suspende a8 parva¢lo propriamente dita. As-
sim, um possivel prosseguimento da leitura que aqui estamos fa-
zendo seria aquele que,num primeiro momento analisaria especifi-
camente a relacdo bidgrafo/fontes € num segundo PpPreocupar-se—ia
especificamente com as questBes filosofico-religiosas presentes
nesta biografia. Porém uma breve andlise da forma como Fascoaes
lida com as suas fontes, mostrar—-nos-& que nio podemos wssim se~
parar a vida das reflexbes & que, de fato, elas formam um todo

Em relagio a como Pascoaes lida com as suas fontes, em
especial sobre a import8ncia ou nio da fidelidade as mesmas, dois
exemplos existentes no primeivo capitulo, dar-nos-30 uma idéia
bastante fecunda, €, para tanto, tervemos de comparar estes com
alguns existentes em 05 Apostolos de Renan, livro que muitas ve-
zes chega a ser quase que literalmente citado.

Frimeiro trecho:

Fascoaes:

"Faulo nasceu talvez, no ano i2. Seu avd, oriundo de
Gischala (Galil€a) pertencia & tribu de Beijamim e gozava de cer-

ta import&ncia, na Cilicia. Recebera Fompeu, em sua Casa, nos

1. Se consideramos que isto traz um problema para nossa analise, devemos salientar que
este tipa de prosa, em que narrativa e reflexdes se mesclam, em que ¢ freqiiente o uso de associa-
g0es como a da estrela que atras citamos, é caracteristica de boa parte dos textos nio podticos
de Pascoaes.
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tempos dureos do aparatoso general, gque lhe pagou a hospedagem,

concedendo~1he o titulo de cidadio romano, transmissivel aos des-

cendentes.”

Renan:

"Saul nascera em Tarso, na Cilicia, no anno 19 ou 12 da
nossa era. (...) A sua familia, oriunda talvez da cidade de Gis~

+

chala na Galiléa, dizia-se pertencente d tribu de Renjamin. Seu
pai tinha herdado o titulo de cidadio romano. Algum dos seus avos
havia comprado esta qualidade, ou a adquirira por servigos. FPdde-
s& suppibr que seuw avd a alcangasse por haver ajudado Pompeu na
conquista romana (43 anos antes de J.-g.)"1

Segundo trecho:

Pascoaes:

"Paulo Ficou em Jerusalém, de 24 a 37, metido nas ca-
furnas, onde os fandticos tramavam perseguigles € assassinatos,
protegidos pelo alto sacerddcio. Quem sabe se 8le esteve, no meio
da plebe, diante da varanda de Pilatos, a pedir a morte de Jesus,
para que Jesus f8sse mortp, e ressusritasse de entre os mortos, e
lhe aparecesse, na estrada de Damasco? Assistiria 3 coroagSo e 3
flagelagdo? VE-leo-ia, banhado em sangue, de cruz #s costas, depa—
rar com z MEi, banhada em ldgrimas? Vé-lo~ia dependurado do ma-
deiro, crivado de golpes e insultos? Seria ausente da cidade,
nesses dias em que o $0l mudou de luz, para sempre? Paulo, quando
alude @& sua atitude perseguidora, nXo pronunciou talvezr z» dltima
palavra. Todos sentimos a necessidade da moral confissio.Mas a
nossa tltima palavra ¢ do Demdnio. NXo podemos pronuncid-la. Des~
truiriamos tudo.” (p.39-49)

fRenan :

"f£830 Faulol NS0 conheceu Jesus, e nio assistiu ao san-
grento espetdculo do Golgotha™.

Ao que acrescenta em nota:

"II Cor.,v, 1é egsta longe de =afirmal-o. As passagens
Act ., XXII,3; XXVI,4, fazem crér que Faulo esteve em Jerusazlém

quando 13 esteve Jesus. Mas nfo € isso uma raz30 para que se te-
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f. RERAN, E. Ds apdstolos. pp.125-6
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nham visto."1.

Em ambos ps casos, pOr mais que nio saibamos com pre-
cisSo as fontes utilizadas por Pascoaes, ¢ licito supor que difi-
cilmente encontraria dados que Jjustificassem estas mudangas que
operou. No primeiro caso, toda a informag8o de que dispomos sobre
a origem do titulo de cidadip romano de Faulo vem de uma passagem
dos Actos (XXII, 28),na qual, apds um tribuno dizer a Paulo que
adguirira =a cidadsniz “por uma grande soma', Faulo replicou:
"poig eu tenho por nascimento”. No segundo, em todos ps livros
sobre S%o Faulo que compulsei, esta hipodtese jamais foi levantaz~
da, apesar de, como o proprio Renan explicita, algumas passagens
dos Actos indicarem a possibilidade de Faulo ter estado em Jeru-
salém «quando Jesus fol crucificado. E n20 é dificil supormos o
porque desta auséneia nas demais biografias: Certamente, a cens
de Paulo, na varanda de Filatos, pedindo a morte de Jesus, € por
demais ousada, ao supar um dos pais da igrejas sendo também um
algoz do filho de Deus, especialmente se levarmos em considevacao
que coflo O pYopryio Pascoaes o afirma, ela n8o pode ser sustentada
por nenhum dado histdrico.

0 que me parece importante e revelador é que, em ambos
o5 catos, podemos entender o porqueé destas mudancas, e explica-
las no interior das reflexBes pascoalinas.

No segundo destes casog, a discussBo que anteriormente
tivemos sobre o papel do pecado dentre da concepsao religiosa de
Pagcpaes ser-nos—-d util. Numa concep¢So em que o cvime ¢ fecundo,
na medida em que produz O remorso, cevytamente quanto maior o cri~

me mais fecundo este sera, pols gerara um remorso ainda maior?.
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i. Idea, lbdem, p.134

2. Dbviamente nio podemos afirsar gque € apenas a existéncia de um pecado waior ou menor
que pode gerar um apostolo mais ou menos decidido a wvoltar 2 seu estado pré-criminoso através do
remorso, pois se isto fosse totalmente valido seria Judas, e nio Paulp, o mais indicado para este
papel aque, nesta biografia, este zpdstolo ocupa. 0 pecado ocupa este papel importante em Paulo
dadas todas as outras caracteristicas que este apdstolo possui, e que viemos até agora analisap-
do. € importante ressaltar que um sutro escriter contemporineo a Pascoaes deu a Judas o papel da-
quele que wais amou Cristo, na medida em que teve coragem de trai-lo: Antonio Patricic em sua pe-
¢a Judas, o que parece indicar que este tema da importancia do pecado transcende ao idedrio pas-
coalino e talvez seja uma caracteristica de seu periodo.Esta hipétese gque sd uma anilise mais
abrangente da época poderia ratificar, parece possivel devido a uma recorréncia do binomio peca-
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Se Paulo €, para Fascoaes, O remorso estreme (aquele que chegou a
transformar o Deus de sua vitimaz em Deus do mundo) n¥o nos parece
estranho que ele suponha como uma das Fontes deste remorso a pro-
pria participacBo ativa na morte de Jesus, o Deus que depois em-
peceria o apdstolo,

Assim, podemos explicar esta hipotese a partir da forma
como Fascoaes interpreta o apostolo, e considerd-la coervente com
a mesma. Na medida em que ele a apresenta como hipdtese, apesar
dela nio poder ser provada por nenhum documento, podemos conside-
rar que na tensdo entre a visWo pessoal & a fidelidade aons docu-
mentos existentes, Pascoaes utiliza-se da primeira sem chegar a
desconsiderar a segunda.

0 mesmo, porém, nao ocorre em relagHo ao primeiro exem-
plo. Podemos notar, no confronto entre os trechos de Renan e de
Fascoaes, que este assume um tom de maior certeza, enquanto aque-
le mantém uma maior desconfianga em relag8o 3s fontes (como nos
mostram as expressdes "talvez", "dizia-se”, etc). Se esta dife-
renga pode, em muitos aspectos, ser considerada como fruto da
forma como cada um dos autores julga as suas fontes primdrias, os
Actos 2 as Epistolas, no caso especifico do titulo de cidadio ro-
mano n8o € isto o que pcorre: como ja acima notamos, as informa-—
¢8es que temos sobre esta cidadania de Paulo sfio muito reduzidas,
e de forma nenhuma podem justificar a certeza expressa ne discur-—
s0 pascoalino. Ou seja, neste momento Pascoaes n¥o mantém a  re-
querida fidelidade ao que & conhecido sobre o apdstolo. Se, po-
rém, & histdria € falseada, podemos em parte entender o porqué
disto se lermos o trecho que se segue ao que estamos discutindo.

"[0 titulo de cidadio romanol Foi um salvo-conduto que
Paulo teve, durante as suas viagens apostdlicas. Livrou-o, algu-

mas vezes, das bastonadas, e abriu—lhe as portas do cdrcere. Foi

do/culpa na literatura de ent$o. Podemos supor que esta questo sobrepaira a cultura portuguesa
pelo menos a partir da geracao de 70, hipotese esta que pode ser formulada na medida em gue Lou-
renco considera, ne seu jd citado artige Da literatura coma interpretagio de Portugal, que "0 que
as "Confergncias do Cassina™, pela voz do seu prlncipal animador, in5t1tu1ra|. foi uaa espécie de
paricidio, acto trdgico por exceléncia, que nio podia ficar, como n3o ficou, impune (._.)" (0 La-
birinta da saudade}, o sue pode nos levar a supor e 2 questdo da culpa, decorrente deste pari-
cidio foi, a partir de ent3o, incorporada au imagindrio portugués.
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o seu melhor cumplice, na propaganda do Cristianismo. Era ji Cé-
gsar, o Anti-Cristo, a favor de Cristo, o doente a defender a sua
doen¢a, contra todos os Galenos; um dos CasOS em que aparece o0
Acaso, na Histdoria, com os sinzais da providéncia, duma entidade
superior, urdindo, além das nuvens, a trama dos acontecimentos
sublunares. Nos periodos criadores, percebe-se a intervengfo deg~
ta forga misteriosa."! (p.33-4).

A idéia de o avd de Paulo ter recebido Pompeu em
sua casa €, em vista disto, este ter lhe concedido a cidadania
FOmana, encaixa~-se perfeitamente com o que Pascozes depois ex-
pressa, pols teriamos al o conquistador de Jerusalém dando a  um
Judeu o que, duas gera¢Bies mais tarde, seria no ponto de vista
pascoalino um dos principais instrumentos da difusfo do cristia-
nismo internacionalista de Paulo, ou seja, se nfo o prdoprio Cé-
sar, pelo menos um dos 9randes generais romanos, &€ seu gvande ri-
val, sevia o responsivel pela dosgfo deste titulo. Mas, além dis-—
to, como no caso da hipdtese de Faulo ter participado da morte de
Cristo, esta hipdtese é perfeitamente verossimil dentvo da cons—
trugdo desta biografia: em sendo Tarso uma cidade aberta, susce-
tivel de manifestar as mais contraditdrias tend@ncias, & perfei-
tamente concebivel que também a familia de Paulo, habitando neste
meio, possuisse estas caracteristicas e recebesse em sua rcasa
Fompeu, dele aceitando o titulo de cidadfo romano, apesar de ser
este pdiado pelos judeus ortodoxas®. Forém, como jd anteriormente
dissemos, se o fato € verrosimil dentro da concep¢io pascoalina,
ndo € verdadeiro historicamente falando. Neste trecho Fascoaes
sacrifica a histdria em nome da verossimilhanga.

Talvez o espa¢o que aqui estamos dando a esta pequena

mudanga parega @xcessivo, mas se o estamos fazendo € porque esta

L P i A p—— - - ——

i- Sobre o fundamental papel desta forg¢a misteriosa falarenos mais tarde, em especial
quando nos referirags a Nero.

2- Sobre o este odio dos judeus ortodoxos, veja-se o trecho abaixo de Suetdnio, que sO
pode ser entendida se pensarmos que “César vencera Pospeu”, como nos lembra o tradutar, Jo3o Gas-
par Simdes, em nota de rodapé:

“{...) Alén destas manifestacBes solenes do luto pddblico [nos funerais de Césarl, as co-
ldnias estrangeiras manifestaran o seu nojo, rada umz por suz vez e i sua naneira, especialmente
0s judeus, que se reuniram em volta da fogueira vdrias noites seguidas.”{Ds doze Cécares, p.49).
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ndo € a unica ver em que este tipo de acontecimento ocorve nesta
biografia, e além disto ele se liga a uma visHo pascoalina que ¢
de especial import3ncia para que possamos entender o que € biow
grafar para Fascoaes. Vejamos dols pequenos trechos, um do pri-
meirol e o outre do dltimo capitulo que, apesar de aparentemente
distintos, acabam por falar de um mesmo tdpico, justamente o que
aqui nos interessa:

"Este siléncio de Paulo é um mistério inquietante, que
nos encobre a tragédia do Calvario. Pos seus tempos de escolar zo
primeirvo martiv, . de 24 a 37, medeizx uma facha escura, sem uma
frase escrita, ou, antes, com as letras invisiveis. Que nos di-
riam elas de Jesus? Refiro-me ao Jesus histdrico, de quem nos Fa-
lam Pedro, Jofo, Tiago, Est@v8o e outros. Mas Jesus, como enviado
do Espirito, € que nos interessa. Interessa-nos o Jesus humano da
Morte € o Jeusus divino da AscengBo. & sua realidade € indiscuti-
vel, porque hd milhares de almas que nela créem. (...) O objecto
da minha crenca existe, pelo menos, tanto como eu; & uma forma da
minha vida, da vida, da actividade que o0 espirito exerce através
dos seres. " (p.4@),

"(...) Nio é histdrica a sua decapitagfo [de SZo FPau-
lol, na estrada de Ostia, no sitio das Trés Fontes, nascidas da
sua cabega, que bateu, na terra, trés vezes, depois de separada
do tronco. Mas € certo que §. Paulo € uma fonte que n3%o secou
ainda, e que a verdade histdrica ¢ aneddtica e a lenddria essen-
cial.

A Lenda corrige a Historia. " (p.244)

Em-- ambos estes trechos encontramos a relagio real/ima~
ginériu posta em questlo. Se no primeiro deles Fascoaes contiders
que 0 que nas intevessa € o Jesus lenddrio, aquele no qual milha~
res de almas cvréem, e nEo propriamente o Jesus historico, ser hu-
mano temporalmente mavcado que andou pelas terras da Judéia, no
segundo chega mesmo 3 considerar gque existe uma hierarquia entre

a lenda e a histdria, sendo esta apenas “aneddtica”, engquanto 3
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i- Este Erecho vem logo apés atquele que citamos em que FPascoaes levanta a hipotese de
Paulo ter participade do martirio de Lristo.
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agutra ¢é "essencial”. Este poanto de vista pascoalinoc liga-se a um
outro, que o complementa, sobre & relagSo ciéncia/religiBo, que
para ele sHo formas de conhecimento distintas:

“0 que o espirito humano conceber, tem a mesma realida-—
de do espirito. E eu penso, logo existo. 0 que nio podemos &
transportar os fenomenos psiquicos pava o plano da matéria, como
nie podemos demonstrar a existéncia de Deus, como se demonstra a
do oxigénio & a do hidrogénico. A matéria pertence a realidade na-
tural, como tddas as suas cviacdes; e o espirito pertence a rea-
lidade sobrenatural, como tudo o gque ele imagina. $ao duas reali-
dades paralelas - os dois planos da actividade universal. Coexis-
tem mas nao se confundem.”(p.30@).

"4 cifncia € conhecimento da Hatévia, & religilo & co-
nhecimento do Espivito. Ciéncia e religife desenvolvem—se, como
duas paralelas que se tocam no Infinito. "(p.40).

Pelo que até agora vimos fica claro que Pascoaes opta
por uma delas, a retigifio, ou o conhecimento daquile que nio &
material, em detrimento da outral , o que fica evidente também no
trecho abaixo:

"Assim na Historia humana, ha factos econdmicos € poli-
ticos £ outros, mais verdadeiyveos, de naturezs poética e
ideal”{(p.30)

Durante a analise que fizemos até aqui, o que vimos foi

justamente 2 manifestagioc desta "natuveza podética ou ideal"?,

1- Um trecho do dliimo capitulo mostra de formz bem clara a visiao depreciativa gue Pas-
coaes tem de us conhecimente apenas cientifico:

“0 wundo foi da Poesia, nos primeiros séculos da nossa era. Repetir-se-iz o milagre? WYol-
tari o deus dos poetas contra os sdbios, que sd arreditam na mateéria, e com ela $abricam explosi-
vos, gases asfixiantes, miguinas pavorosas? Nesta orgia industrial moderna, parddia em ferro e
vapor, da orgia pasa, o homea estd aorto ou isolado do seu espirito. Existe, mas ndo vive. Existe
a2 duzentos gquilometros a hora, mas com a vida parada, dentro déle. Vida inerte numa existéncia
delirante”(p.244)

Também devemos assinalar que, como notamos nas consideracbes iniciais destz dissertacio,
a negacio da cifncia & do progresso sdao caracteristicas comuns na literatura do final do século
passado e que, portanto, esta postura em Fascoaes € uma assimilagio pessoal de uma tendéncia de
época. A esta visdo depreciativa sobre a ciéncia voltaremos no final deste capitule.

2- Creio que 2 nomcagao desta outra realidade, para além dos dados materiais, de poctica,
liga-ce ao que, para Pascoaes, E a missio dos poetas:
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através dos “dados materiais"” da vida de Paulo. Assim, Jerusalém,
Tarsc e a Estrada de Damasco possuem, nesta biografia, uma dupla
realidade : ao mesmo tempo que sio espagos concretos pelos quais
FPaulo passou, s80 lugares miticos, possuindo determinados valores
dentro de um sistema outro, atvravés do qual Pascoass busca expli-
car nio sd Paulo, mas & criz¢io como um todo.

Creio que chegamos ao ponto central atraves do qual te-
remps @ possibilidade de entender melhor o sentido do biografar
para Fascoaes & levantar algumas hipoteses atraves das quais po-
deremos orientar o nosso trabalbho daqui para a #frente.

Como vemos este autor parte do pressuposto de que o im-
portante na histdria nfo é 0 seu lado factual-objetivo, mas as
forgas subterrineas que a engendram. A partir deste ponto de vis~
ta podemos aferir que biocgrafar, mais que narvar & sequénciz dos
fatos de uma vida, & descortinar e explicitar estas forgas, mos-
trar as formas como elas s concretizam na vida de seu biografa-
do. Assim sendo podemos reavaliar o que atrds dissemos sobre a
confecglo desta hioagvafia. Dentro da hipdtese que agora levanta-

mos o movimento pendular com que ela € montada ¥Fica mais clavo:

"Para S. Paulo 56 existe a alma, £5se encontro maravilhoso do espirito com 2 matéria. @
alma € o valor de Deus, como Deus € o valor da alaa. & alma sem Deus seria asa sem azul e vela
sep BaT, um absurdo, £ por issc gque a ciencia ndo satisfar o homem. (...} 0 nossco sonho ultrapas-
sa-a, insatisfeito, dvido de Infinito. Esta avidez de Infinito € o prdprio sinal huwana, porque o
Infinito cxiste. Como negar esta amplidao, aue, sendo incomensurdvel, nos aproxiea de Deus? Cer-
ea-nos por todos as lados, come cerca todas as formas da existéncia. De que serve baiwar os
olhos, se as estrélas, 1d em cipa, n3o se calam? H3 uma poeira de gritos incandescentes, espalha-
da na abobada nocturna. S3o gritos do Mistério. E o mistério a chawar pelos Poetas. Ques ndo os
puve, espantado e palido? Como iludir o enigmwa da Cria¢So? Como fugir de Deus se a sua sombra nos
persegue, dentro e fora de nos, antes e depois de tudo?™ (p.&4)

fssim © Poeta € aguele que estd en contato com o infinito £ o Mistério, aquele que nunca
se satisfaz coa o que lhe € dade pelo mundo material, “Hd ua trago de unido entre todos os que
aspiram a outra cousz... £ é nele que reside a verdade transcendente dos Foetas.™ (p.49).

E esta ligacio com o mistério e o Infinito, afinal muito mais reais gque a realidade con-
creta que nos circunda, faz da poesia o reino da Verdade: "a Poesia € o reimo da verdade, como a
Realidade ¢ o da Ciencia” (p.i8)

Pela gue acima expomos podemos eptender o porgué de Pascoaes nomear esta natureza que se
manifesta através e para aleam dos dados materiais de poética, porém estamos muite longe de esgo-
tar os ailtiplos sentidos que os termos poeta e poesia possuem na obra deste autor, como podere-
mos ver, por exemplo, quando tratar-mos da questio do amor em 0 Penitente, e como jd vieos ex

nosso priaeirc capitulao ag tratar do que Joaquim de Carvalho chama de mentalidade poética de Pas-
£paes.
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as veflexBes e os trechos narrativos deveriam, ao menos em tese,
formar um todo, serem os dois lados de uma mesma realidade - o
fato enquanto exemplo concreto da refliex®o a que estd atrelado e
esta enquanto tentativa de explicitagBo do que, ocultamente, en-
gendra o fato. 8Se isto de fato ocorvre ou nio, veremos mais tarde.
D 4que é importante salientar € que, neste ponto de vista, seja =
forma como a biografia se monta, seja a prdpria histdria de Paulo
que nos € narrada, tudo reenvia para a concepcﬁu_central de que a
verdade essencial n3o & agquela que advém da matéria, mas uma vea-
lidade poética ou ideal. Isto faz com que a biogratia, sob a pena
de Pascoaes, ganhe carvacteristicas que a diferenciam do que seria
uma biografia como a definiu Kendall que, ao nosso ver, o fez de
forma bastante adequada para a grande maioria das obras decte ge~
nero. Se para este autor, como vimos no segunde capitule, a biop-
grafia pode ser definida como a simulagHo, através de palavras,
de uma vida, utilizando-se para tal dos materiais disponiveis so-
bre a vida do biografado em questio, para Pascoaes o importante
nido & apenas simular & vida, mas descortinar os motivos ocultos e
transcendentes desta vida e, se necessdvio, adaptar um ou outro
fato aneddtico em funglo do conteildo essencial.

Ghviamente, assumindo o562 postura, & bIografia se
afasta da histdria enquanto narragio objetiva de fatos & aproxi-
ma-se de um novo género em que a  subJectividade do enunciador da
mesmR, € sua forma especial de enfender o sentido oculto subja-
cente & fa, vem para grimeivre plano.

Assim, para prosseguirmos a andlise desta bipgrafim se-
ra de fundamental import@ncia que trabalhemos, ao mesmo tempo,
com duas ordens de fatores: de um lado continuaremos a avaliar a
relaglo da mesma com as suas fontes, na medida em que desta forma
poderemos verificar as mudancas operadas por Fascozes € buscar
entenpder porque ocorrem, enguanto de outro anzlisaremos como,
partindo da narrac8o da histdria de Paulo, este autor vai cons-—
truindo, lado & lado com a simulagHo dos eventos materiaisg, =a
realidade “ideal ou poética” através da qual tenta explicar os
primeiros. Ou seja, creio que niEo podemos esquecer que nesta bio-—

grafia a vida que, através de palavras, & simulada estd  intima-
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mente ligada com o essencial, com o "lado ideal" das coisas, lado

este que, para Fascoaes, € 0 que nos importa.



IT-S30 Paulo e Nero:
A criacdo de um

novo mundo
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Na primeira parte deste capitulo concluimos que esta
biografia estda montada a partir de um ndcleo de crengas de Fag-—
coaes, entyre as quais temos a de que a histdria se desenvolve em
dois planos: um real, des fatos materiais e concretos que opcor-
vem, € outro ideal ou poético, no qual percebemos as verdazdeiras
causas da historia, ocultas pela materialidade.

fssim, na narragio dos primeiros anos do apdstolo, que
vao da sua infancia até a sus conversio, vimos como Fascoaes des-
creve  a triade Tarso/Jerusalém/estrada de Damasco de tal  forma
que, ao mesmo tempo que representam o espaco material por onde o
apostolo passa, possuem também outvros significados que se  ligam
ao papel que o par existéncia/vida tem dentyo do universo $ilosd-
fico pascoalino.

Nesta segunda parte veremos como, partindo da dicotomiza
Jerusalém/Tarso, Fascoaes multiplica estas cidades, fazendo com
que elas acabem por inundar o mundo que civcunda Paulo, mundo que
se transforma numa grande “estrada de Damasco™.

A seguiy analisavemos a forma especial como 2 histdria
de Paulo se conjuga com a histdoria universal que, no final da
biografia, perde o papel marginal que até entHo ocupava, para se
situar no centve da aclao.

Apos isto, trataremos especificamente do cardcter auto-
biogrdfico, presente nesta biografia, e de sua relagcSo com os as—
pectos acima citados.

Foderemos entdo veanalisar alguns passos anteriores e
levantar algumas hipdteses sobre relagies desta biografia com os
textos saudosistas de Pascoaes, que serfo, na dltima parte deste

capitulo, desenvolvidas.
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Vimos como Fascoaes descreveu Jerusalém nos dois pri—
meiros capitulos desta biografia. Quando, aps sua conversio,
Faulo retorna a esta cidade, €la ainda € a mesma, "Nas ruas es-—
treitas e tortuosas, 0 ar € quasi irrespirdvel, denso de tridgicas
paixbes, matéria explosiva. Uma centelha de lume & tudo ird pelos
ares” (p.S2), porém Faulo nfo € mais o mesmo que algum tempo an-
tes de 13 saiw: "Paulo sntra na cidade santa e maldita; mas des-—
conhece~a." (p.52).

Se ele a desconhece, também os habitantes desta cidade
ndo mais reconhecem nele o Saulo perseguidor de Cristios: "0Os
transeuntes odeiam~no ou desconfiam déle"(p.52). E quando Fas—
coaes fala dos "transeuntes", nio se vefere apenas aos Jjudeus,
mas a0s proprios cristios que nesta cidade habitam: "0s c¢vistios
de Jerusalem desconfiam de Faulo, que os perseguira, furioso. NEo
o julgam sincero. De gue serve ressuscitar? Toda a gente continua
a ver o morto.

Uns, por vinganga; cocutros, os judeus puros, -impelidos
pela malquarenca dedicada a muitos judeus da Diaspora, contamina-
dos de helenismo; outros, por €ste odio instintivo do inferior ao
supevior (ddio simpdtico, alids) formaram~lhe, na cidade santa,
um meio hastil e perigoso."{p.54)

Ao igualar os judeus da “"cidade santa e maldita"(p.582)
com os cristBos cirvrcuncisos que nela habitam, Pascoaes comega a
realizar uma operagiao que serd fundamental no interior desta bio-
grafia, & que se realiza em dois sentidos diferentes, mas comple-~
mentares .,

Fascoaes tendera, ao longo deste livreo, a multiplicar
os judeus de Jevusalém, seja pelas semelhangas que v& entre estes
€ o5 cristios jerosolimitas, seja por notar que nEo apenas em Je-
rusalém podem ser encontrados judeus empedernidos em sua “santi-
dade seca”. Analicemos, inicizlmente, este segundo tdpico.

Se a didspora espalhou os judeus pelo mundo greco-vyoma-—

no de entaoc, nAo todos, por sinal para Fascoaes bem poucos, se
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helenizaram. A grande maioria destes judeus continuaram, nas no-
vas regides em que habitam, a manter a intransigéncia dos nasci~
dos & criados na “cidade santa e maldita”. Nas sinagogas espalha-
das por este mundo “sge reinem, todos os sabados, o8 descendentes
de Abrahiio que a necessidade tragica desterra. Longe da Fatria,
de algum modo, a reconquistam na adoracio em comum do seu Deus. A
verdadeira Israel &€ Jeovah. A dguia romana nZo a alcanga®™ (p.74).
Estes Jjudeus porem ndo reconquistam, muitas vezes, apenas a FPd-
tria, mas o proprio fanatismo nela existente. Assim, ao longoc de-

ta biografia, Fascoazes se referira aos judeus com expressfes como

(...} @3 raga Jjudaica € definida e terminante - indigesta.”
{(p.5%), "(...) os judeus tradicionalistas, blocos imutaveis, que
resistem a qualgquer influéncia estyanha (...)." (p.75), ou “"Estes

judeus Los tradicicnalistas], em qualquer parte do planeta, serfo
sempve a Lel que faz o crime, conbtya a divina gra¢ga de Jesus, que
not renova e purifica. Serfo sempre a letra contra o espirito, a
realidade estévil contra a ilusde fecunda.” (p.77).

Ou seja, FPascoaes caracteriza da mesma fovma sejam os
Judeus de Jerusalém seja a maioria dos Judeus da Didspora. Se to~
dos estes nSo estio preparsdos para ouvivr a mensagem renovadora
de Faulo, o mesmo ocorrerd com os crist8os absolutamente civcun-—
cidados de Jerusalém que. para este autor, possuem 0 mesmo molde
dos Jjudeus desta cidade, o que pode ser notado na deseriglio do
encontro de Paule & Tiago, uma das colunas da Igrveja, e chefe do
partido jﬁdaicn—cristﬁu, na qual FPascoaes diz que:"Tiago n¥o o
viu [Ca Paulol. Tinha apenas uma existéncia de coluna. Mas gozava
de grande import8ncia na igreja m8i. Tiago olhou Paulo, descon-
fiado, antipatizando, todo metido na sua santidade sfca de judeu,
mais amante da Lei que do Irm3o. Sempre no templo, ajoelhado no
marmere, a pedir a Deus pelo seu Fovo, criara calos nos joelhos,
comp 0s camelos, gque rvecebem a carga ajoelhados, na mesma atitude
humilde e penitente de quem vreza.” (p.24). O termo “santidade sé&-
ca’”, que acima grifamos, se lembrarmes como Fascoaes caracteriza
a dicotomia pecados/virtude, e também o ser "mais amante dz Lei
que do Irmdo”, mostram bem que para Fascoaes Tiago é mais judeu

que crist&o, mais um homem ligado a existéncia, fechade & 9gqual-
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quer energia nova que pudesse convulsiond~lo, do que alguém que,
como Faulo, poderia ansiar pela vida & entrar em contato com ela.

Todos os "crist8os absolutamente circuncidados" de Je-—
rusalém ser8o descriteos de uma forma proxima a estz , com uma
dnica exce¢fo de que breve falaremos. Assim, no final do quarto
capitulo, temos:

"Paulo V& crescer a pequena igreja [de Antiochial, ¢
alegra~ge, embora cercado de inimigos. Trogam-no, tentam desacre—
ditd-lo, perante o povo. Os Cjudeus] Fandticos e os cristios ab-
solutamente civcuncidados, no estilo de Tiago, nHo lhe perdoam o
seu  passado @ muito menos a sua concep¢lo internacionalista  do
Cristianismo. Consideram-no tvaidor a Deus e 3 Pitria. NEo supor-
tam ésse pequeno homem, ridiculo e doente, que traz o deménio, na
pele, para o introduzir nos outros." (p.&0).

Esta n&o diterenciacfo entre os judeus & os cristios
acima citados, tambeém ocorre quando Faulo, na sua dltima ida s
Jerusalém, foi preso € ia ser julgado:

“0s inimigos de Faulo ndo descansam, desde o gordo Ana—
nias Lo sumo sacerdote do Templo de Jerusalemd, atulhado de igua-
rias, ao calgjado Tiago, sd magresa e calos de camelo nos Joe-
lhos, € um rancor judaico aos paglios, entranhado nos UE50%, a
roer—-lhe o5 ossos. Continuam a tvamar a morte do apdstola, o
traidor a Deus, a Fdtria e & Lei, grvavada numa pedra que ja lapi-
dara Santo Estév8o. Agova, pretende lapidar S. Faulo e todos aqs
poetas da Loucura, que a loucura € o génio criador, o terramp-

to."(p.163)1,

1. 4 propria prisdo de Faulo € consequéncia de uma desordem tramada por Tiago, seus com-
panheiros e os zelotes, que tem por objetivo matar o apostols:

“Conhecida a entrada de Faulo, no templo, Tiago e outros aticam 2 plebe contra &le. Acu-
sae-nd de traidor a Lei, de apostata e de vdrios crimes. D ambiente e 2 lembranga do passado do
apdstalo, sio favoraveis & propagacio de tais caldnias. Acusam-no de profanar a morada de Deus,
cod & Sua presenga; e, caso mais grave, acospanhado de um gentio! {...)

Entdo, os partidirios de Tiago e os zelotes combinados invadem tumultuosamente o tenplo,
onde o apostolo se encontrava, sacrificando e orando. Oracdes, esmolas, sacrificios, tudo é ind-
til. As feras ndo embrandecem. Hal o descobrem, injuriam-no, gritando, porque ¢ Gdio gosta de se
exasperar a si aesan, de arranhar a ferida. Os gritos expludea [sic) contra le e diante d3le-€ o
perseguidar! 0 Anti-Cristo! Hatem-na! Hatem-na!™ (p. i57)
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Forém, como acima dissemos, existe uma excecio a este
Procedimento recorrente de Fascoaes, de considerar os crist8os e
05 Jjudeus de Jerusalém como uma unica categoria. Essa excegio &
S. Fedro que, se para ele nSo pode ser igualado a Tiago, da mesma
forma estd longe de Faulo, apesar de possulir em relag8o a este um
porto em comum. 0 trecho que abaixo se seque & do terceiro
capitulo, quando Faulo foi apresentado "a alguns compankeiros do
Messias”(p.53) por Barnabé "um seu antigo condiscipule, na escola
do doutor Gamaliel" (p.S523, futuro companheivyo de Faulo nas suas
primeiras missdes e segundo Fascoaes o dnico que, na primeira
passagem deste por Jderusalém depois de conversao,de fato nele
acreditou:

"0 aue interessa ¢ Pedro diante de Paulo: os doig, ca~
va a cara, contemplando-se - Faulo, de portas escancaradas,
Fedro, a espreitar por um postigo; FPedro negador de Jesus, Paulo
pevseguidor de Jesus, mas a guem Jesus Aapareceuy, COmO niao
apareceun a nenhum  outro -~ do medo mais espectaculoso e
deslumbrante! Pedvo também o wira, na margem dum lagg, ao caiyr
da tarde. Era um vulto mal delineado na Ppenunbyra, e quem sabe se
ilusorie? (.. .)

Eristo apareceu A Faulo, com uima evidéncia
esplendorosa, elegendo-o seu apdstolo, fora de Jevusalém e da
Judeia, na vastidio do wmundo. Fedro, atdnito e diminuids,
comtempla aquele homem, ainda novo, de aparéncia mesquinha e
doentia; um rosto magro e amarelo, plantado de pBlos negros em
desordem, sob uma testa saliente, grdvida dum Deus. Faulo & uma
caricatura -sublime, ao lado de Fedro, que € uma estdtua muito
séria. Paulo € © crime e o removso; Pedro € © pecado e o
arrependimento. Fecou e chorou arvependido. As suas ldgrimas n3o
secaram ainda. Escorrem-lhe, ainda quentes, pelas pétreas Ffaces
cavadas. Como a pedra € mole e duras as ldgrimas!

Eis g trago de profunda humanidade que s irmana e re-
presenta, ao pé de nds. Estfo vivos, Porque padeceram, tanto =

dovy & a propria esséncia da vida. Pedrao, embora despeitado, viu
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Esta descric8o de Fedro serg mais ou menos o paradigma
das rvestantes que nesta biografia ocorrerfo. Pedro sera sempre o
gque espreita por um postigo, o que nfo consegue optar entre a
santidade seca de Tiago € o cristianismo internacionalista de
Faulo., Assim, se chega a seguir o0s passos deste apdstolo, e gra-
¢as A isto acaba por sentar-se no trono pontificico ("Pedro foi-~
lhe na peugada ate Roma; € a sua gqualidade de companheiro do Hes-—
sias e de mediocre slevou-o ao trono pontificio, ainda quente de
Cesar estar sentado néle.” (p.41)), nfo serd, no ponto de wvista
pascoaling, de grande valia para o desenvolvimento do Cristianis-—
mo que nesta dpoca ocorvel.

Assim, pela forma como FPascoass constroi os cristfos de
Jerusalém e §. Pedro, cabevd 3 Paulo, e apenss a ele, excetuando-
s¢ "outros apostolos obscuros, de quem n8o reza a historia“
(p.928), a propagagso do Cristianismo. 8e, para este autor, “"Tiago
€ a pedra do templo; Fedvo, os arredores; Faule, o mundo”
(p.1246), € a este Ultimo que cabe a transformagBo, daquilo gue
poderia ter sido apepas mais uma seita do Judaismo, em credo uni-
versal: Esta viwzo exclusivista, nSo se limita, povém, a por Pau-
lo em primazia em relag8o aos outvros apdstolos. Se isto ocorve em
trecrhos  como "TPaulol Visita o tdmulo de Cristo, no jardim,
abevto e vasio. 0 divino cadadver Tdra trasladado para o seu cora-

gao" (p.52), ou "ELos companheives de Faulo na sua ida, preso, &

i. Outra excecdo existe, além de §. Pedro: tambés Silas, que passau a acoapanhar S. Paulo
apds a viagem deste a Jerusalém para tratar da questio da circuncisio, nio pode ser tonsiderado
cono o restante dos cristios desta cidade. Porém, neste caso, Silas nio possui um papel relevante
dentro da Igreja e, apds a sua sailda de Jeruszlém, passa a ser um discipulo de Paulo: “Silas en-
tusiasaou-se por S. Paulo, Bsse homen tHo diferente ¢ misterioso, trilhando um nove caminho ten-
tador.” (p.%1).

Neste caso ndo temos um outro apdstolo, com uma postura diversa da de Paulo, como Tiago £
Pedro.

2. Esta postura "indecisa”™ de S. Pedro, para Pascoaes, nio se estende a seus discipulos,
que seé assemelham aos de Tiagn:

“Patlo percorre a Balacia, em perpétua viagem de ansiedade, numa oferta constante do seu
sér ou do espirito de Cristo, a pagios e a judeus, a circuncidados e incircuncidados, escandali-
santdo os fanaticos da Lei e os adeptos de Pedro e Tiago: Tiago a rezar no templo, judeu, desde as
raizes do cabelo até aos calos que lhe endurecen os joelhos. Fedro, hesitante, oscilando entre a
negag3o e a afirmag3o.” {p. B4, o negrike € meu).
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Romal Ignovavam que ia S. FPaulo, com &les, e t&da a fortuna de
Cristo.” (p.479), em que Faulo surge como herdeiro tnico de Cris-~
to, em ocutros chega a considerar S. Faulo como o unice que conse-
guiu  reencarnar em si o que Jesus tinha sidp, como em “Ele [Pau~
1ol € mais do que Ele: ¢ Jesus Cristo, morto € ressuscitado. "
(p.1B4), ou em "Agorz, a Verdade & Jesus Cristo, morto € ressus-
citado no coragfo do grande apdstolo. Jesus encontrou, no seu co-
racdo, uma nova gruta de Belém € o bafo acalentador da vaca, o
hdlito do Espirito Santo, gue perpassa nas frases das suas epis-—
tolas, como o vento através das drvores.” (p.190)1, ou mesma a
tonsiderar o destino de Jesus dependendo de 8. Faulo, comoc no
trecho abaixo, em especial na parte que sublinhamos:

“Os judeus rigorosos novamente se enfurecem, como os da
igreja de Jerusalém, onde se espalhira a terrivel noticia da con-
versdo de Tito, um gentio, e a propaganda herética de Faulo. Al-
guns emissarios de Tiago vém observar secretamente os seus actos
€ discursos. Mas nio podem conservar o incognito; n¥o podem aba-
far a indignacio. Desmascaram—se, & comecam a contradiz&~lo, ex-
citadiszsimos! Faulo defende o seu divino pensamento, que € a meg—
ma substdncia do seu sér. Defende-o, como defendevia a vida. Que

seria déle, sem esse pensamento = redimi-lo. Ai de mim, se eu n3o

evangelisasse!mmumuuuh&aumumm
seu apdstolo? Que seria da verdade?" (p.89)2. ‘

Creio gque, em vista do que acima expomos, poderemps
avaliar que significado Fascoaes dif & missfio de Paulo, e confron-—
ti~1o com o significado que € dado a esta missfo, seja por Renan,
seja nos Actos.

Fascoaes transforma Faule no grande missionario de
Cristo, naquele que, gragas a0 MELC em quUe Cresceu e, em espe-

cial, ap crime que havia praticado, esta apto para levar a mensa-—

{. Se nio chego a afirmar gue Faulo é uma reincarnagdo de Jesus, hipotese possivel a par-
tir dos trechos citados, ¢ Porque apenas a partir de um estudo mais profundo das concepgdes reli-
glosas de Pascoaes € gque poderiamos precisar o significado da reincarnacio dentro das mesmas.

2. Esta frase de Paulo Ai de mis, se eu nio evangelisasse! & uma das citagies mais recor-
rentes de Pascoaes e sobre o seu sentida #ais tarde falaremns.
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gem deste novo Deus a todos o% vecantos da terra. Nio € exatamen-—
te esta 2 imagem presente nos outvos dois livros acima citados.
Nos pActos, nem a prépria cisio, que praticamente ocorvrew, come
podemos aferir . das epistolas de Faula, entre este apostolo € =
Igreja de Jevusalém ¢ levada em considevagdo. Como diz Renan, no
prefdcio ao seuw Os Apgsinlos:

"D autor dos Actos] Fez como faria wm histoviador ul-
tramontano de Clemente XIV, louvando ap mesmo tempo o papa & 08
jesuitas, € tvatando de persusdir-nos, por um dizerv cheio de com-
pungio, que, de ambos os lados, n’esse debate, sBo observados os
preceitos da caridade.(...) 0 auctor dos Actos foi, mas Ccom uma
ingenuidade gque nfo teve igual, o primgiveo d aquelles narvadores
condescendentes, beatamente satisfeitos, que s¢ resolveram =
achar que tudo corve evangelicamente na Egreja. Com lealdade de
spbvra para n3o condemnar seu mestre FPauwlo, e de sobejo ovthodoxo
para se conformar com a opinido official que predominava, esvae-
cew as differengas de doutrvina pava &6 deixar vér o ponto para
onde todos estes grandes fundadores se divigivam, assim, poy vias
tio oppostas e affrontando tHo energicas rivalidades™!.

Se este tvecho nos dd uma idéia da posi¢do de Lucas pe-
vante a relaglo de Faulo com 3 Igreja de Jerusalém, ou seja da
sua tentativa de tvansformar o que foi uma luta acirrada em um

aparente convivio pacifico®, também indica a postura de Renan

. e T Sk o P b T Al i it Wb ey i P iy i S ks i TAAS e MY Y ks Tl BT Ak Ve LB e T ok T il ek S ot o ok g T ol e AT ik B ol g AT e ey b A e e A

. RENAN, E. 05 apgstolos. p. XXIII.

2. Etienns Troceé, autor de “El Cristianismo desde los origines hasta &) concilio de Ni-
cea” considera de gutra ordem os motivos que levaram Lucas a esmaecer as diferengas entre a Igre-
ja de Jerusalém e §. Paulo:

"Lucas, medico y autor del diptico que componen ¢l Evanaelip seain furas v los Hechas de
lus pegstoles, publicados enktre el 88 9 el 89 en una de las provincias que bordean el Egeo, es un
escritor ambicioso cuyas obras se dirtigen a un publico cristiane culto. A los Fieles quebrantados
en su fidelidad 3l legado pauline y tentados tal vez de unirse 2 1a sinagoga, les demuestra con
hahilidad que el cristianismo tiene sus raices en €1 judaismo palestino de las buenos tiempos
{c., I, i1) y no en el de 1a Didspora, masivamente hostil al Evangelio (Act., XIII, 28). Les ex-
pone, ademas, que Pablo es el dnico heredero legitimo de 1gs apostoles de 1a primitiva Iglesia,
gracias a la vocacion excepcional que Dios le la otovgado. Por tanto, conservandose fieles a Pa-
blo 4 rvehusando tedo acercamiento al judaismo de 1a Didspora las Iglesias de Acayz, Macedenia y
#5ia se mantendran fieles al Israpl auténtico y al cristianismo de los origines. Se trata de un
razonamiento relativamepte juridico, 4que apenas toBa en cuenta la teologiz de Pablo, hasta el
punto de haberse 1legadc a2 poner en duda el paulinisao de Lucas. Pero el terreno elegido par el
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diante deste fato, pelo uso do termo "grande fundadores”, que
arifamos. Fara Renan nfo se deve exclusivamente a Faulo a criacgfo
da Igreja, e,no prefacio acima citado, chega gquase que a criticar
a postura que ,mais tarde, Fascoaes adotaria:

“(...) Fosto que, desde certa €poca, £ NOomMeasse apos-—
tolo, Faulo ndo o eva como os Doze, sendo considerado apenas um
obreiro da segunda hora: quasi um intyuso. 0 estado 2 que chega-
ram, em npsso tempo, 0s documentos histovicos, leva-nos a cahir,
n‘este ponto, em certa illusBo. Como sabemos muito mais de Faulo
do que dos Doze, como possuimos o0s seus escriptos authenticos €
memorias originaes, de grande exactidio, sobre algumas épocas da
sua wvida, damos—-lhe uma importancia de primeira ordem, quasi su-
perior 3 de Jesus. B um desacerto. Faulo € um homem eminente, &
desempenhou, na fundaglo do christianismo, um dos papeis de mais
yelevo; mas nap devemos pdl-o em balan¢ga cow Jesus, nem mesmo com
o seus discipulos immediatos.

(...) HHo ha nada mais +also do que a opinifc, geral-
mente acolhida hojs, de ser Paulo o vevdadeiro fundador do chris-
tianismo. D verdadeivo fundadoy do christianismo € Jesus. Ilepois
d'elle, o9s primeiros. lugares cabem a0s seus grandes e obscuros
companheivos, &85 sdcias extremosas € fieis que crevam n elle, a
despeito da morte."l.

Ju  sefa, A Imagem qug FPascoles produzy de Fralo ndo &
fruto das fontes que possivelmante ubilizou na confecgdo de  sua
brograflia & encontra-se, meswo, =m confronto com a5 mMeEsMas: o

certg seatbtido a opsragiv que efetua & Justaments 3 inversa Jda

autor para situar su desonstracidn excluia toda exposicidn del pensamiento original de Pablo, en
tanto que la teologia de la Igiesia de Jerusalém debia aparecer como una prefiguracidn de 1a tes-
logia media de las Iglesias del dltimo cuarto de! siglo I, lo que Tequeria un cierte desarrollo
por su parte. Mo obstante, Lucas funda su doble ohra en un pensamientn relativamente nuevo, en el
de una historia de la salvation gque s€ inscribe en el contexto de la historia de los origenes
cristianos y se desarrolla por etapas sucesivas, hastz llegar al tévmino querido por Dios, idea
gsta gque tiene sus antecedentes en Pablo {Epistola a los romanos, IX-XI}." (Las reliaigpes en gl
mundo sediterranen y en el oriente groxiwo I. pp.273-4).

Seja porem por tentar transformar Paulo em um legitimo herdeiro dos apdstolos de
Jerusalém, seja por tentar mostrar uma igrejz unida, 2 posic3o de Lucas nio €, comp a de Pas-
coaes, que considera Paulo como o mais importante, quase o unico, apdstulo de Cristo.

1. RENAN, E. Qs apdstales. p.VI-1I.
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realizada por Lucas. Se gste Cantou minimizar as difgrepncas de
Joutrina existentes gntre Faulp ¢ os cristios de Jerusalem, Fas-
coags fendg a acirrd-las, colocando~os em Jdois campos opostos, o
Jdo nacionalismo Judaico ¢ o do interpacionaliseo, derindo total-
mente a este dltimo.

Obviamente, uma metamor fose desta natureza n3o pode ser
atribuida ao "estado a que chegavam, em nosso tempo, 0s documen-—
tos historicos”, ou seja, a grande quantidade de documentos que
temos sobve Faulo, em contrapartida 3 pequena que temos schre ou
dos demais apdstolos, para Renan a causa da "ilusfo” em dque cai-
mos sobve a importincia deste apostolo.

Mem tampouco, parece-me, a postura pascoalina pode ser
atribuida a uma pré-figuragio das concep¢des gue hoje tem-se so-
bre @& importfncia de Paulo e dos judaico-cristiaocs no desenvolvi-
mento da igreja, gue tende a valorizar muito wmais aguele que es—
tesd. Creio que estamos diante de um fato bem proximo aquele que
tratamos na primeiva parte deste trabalho (quando haviamos con-
cluido que, algumas vezes, Fascoaes chegava a “falsear” um ou ou-
tro dado historico em fungio da forma pessoal como via a histdriz
g, em particular, a histdria de Faulo) porém, obviamente, de ou-
tras proporgdes. NiHo se tvatam mais de pequenos fatos isolados,
mas da forma como FPascoaes vé a relagfo entre Faulo e seu tempo,
ou seja, ao significado especial que da a este apdstolo.

Fascopaes hipervaloriza o papel deste, transformando-o

nBo =0 no grande criadaoar do cristianismo internacionalista como

§.Tante Trocme quanto Simon e Bepoit dio uma maior import@ncia a Paulo do que zos judai-
co-cristios no desenvolvinento da teologia crist3. Consideram que estes dltimos e seus sucesso-
res, devido a sua infransigéncia em relagio as contribuigdes que o cristianismo foi recebendo dp
helenisso, acabaram por se transformar numa heresia por falta, na medida em que, apesar de se
vanterem fiéis 3s idéias dos primeirvos cristios jerosolimitas, acabaram por ficar fora dz ortodo-
wia catolica, que durante a sua formag2e recebeu muitas influbncias do helenismo. Em relagio a
este aspecto ver Jydaismo e Cristiaciswo actisa, ¢.27¢ ¢ Las reliciones en el munde mediterraney
4 en e} oriente praximo I, pp.284-5.

Pelo que diz Renan tambem podemos supor que, em Seu tempo, esta postura de supervalorizar
a papel de Faulo na fundag3o do cristianismo era uma opinifiv geralaente acolhida. Em vista disto
apenas uma andlise dos motivos epocais desta concepgiio, a da supremacia do papel de Paulo, pade-
ria indicar se a postura assumida por Pasceaes € ou nia decorréncia do perindo em que escreveu
sua biografia.
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também, cowmo breve veremos, no prdprio transfovmador do mundo.
Neste sentido, poderiamos talvez afirmar que a vis3o que Fascoaes
tem de Faulo tenderia para aquela que considera a histdria feita
mais por grandes individuos do que por forgas sociais ou de outra
ordem, que engendram as grandes mudangas da humanidade. Forém is-
to nao € totalmente verdade, Ccomo breve Veremos.

Huitos podem ser os motivos desta hipervalorizaglo ado-
tada por Pascoaes, € deles falaremos ao longo deste capitulo.
deles, como JI anferiormente vimos, parece ser & visfo particular
que este autor tem do Gfnesg, na qual a criagio da existfncia &
um pecadoe que Deus comsfe, a partir do que FPaulo Erangsforma-sg
auw apdstolg dnico, na medrda em qus tambeém ele tam de conviver
com o crime que comefeu, crime que o lewva a svangglizar, € 2 que
estd na 1arz de sua puosfura religiosa snquanto apdstolot. A par-
tir deste primelro mofive, podemos deduzir um outro, fambem ex-—
plicitade nesta biografia: so Etendo praticado o crime € que ele
Foderia convelter s gufros criminosgs que esSperavam por sSuls pa-
lavras, papel que ado poderia cabsy a aeahum Jdos cristios—-judeus,
Fois estes, atrelades 3 Lel mosalca, ndo tinkam como perdolxr os
pecados cometidos. 50 fendo passado pela experidacia do crime e
pelfa agdio do remorso & que Faulo pide lidar com os deserdados:

“Paulo nio tCransmitia as almas a sua doenga, Pporgque
elas ja sofriam, como 8le; mas sofriam sem vemédio. Escyavas ig-
noravam a libevdade; c¢viminosas, ignoravam o pevdio; wortais, ig-
noravam a imortalidade. E eis que aparece um cyiminoso, gue viu ©
perdio em Jesus Cristo; um escravo, que viu a liberdade em Jesus
Cristo; um-mortal, que viw 3 imovtalidade em Jesus Cristo. € §,
Faulo." (p.78).

Ou seja, se para Fascoaes Paulo era o maior apdstolo,
em parte isto ccorre pois ele eva talvez o unico capaz de lidar
com os deserdados da humanidade {(aquela grande massa de escravos,

barbaros e Jjudeus semi-helenizados, pag3os descontentes com o es-

i. Esta necessidade de evangelizar, gerada pelo crime gque cometeu, fundamental no retrato
que Pascozes produz de Paule, é um dos motivos da citagao vecorrente de “Al de mim, se eu nio
evangelisassel”, porés, como veremos, nig o unico.

UNICAMP
BIALICTECA CEMTRAL
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tado do seu tempo) &, com isto, cviar uma Igreja a0 wmesmo tempo
universal e contrdria ao Império Romano, ouw seja, voltada para
gata parcela esquecida da humanidade:"Paulo concebe a igreja uni-
versal, oposta ao Estado romano, formada pelos pobres, porque
eles s80 a Humanidade, o maior numero. Jesus, enviado do Espirito

criador, € o Deus dos pobres ou da turba.” (p.55).

Forém, na implantagio do seu cristianismo, que para
Fascoags € o0 Cristianismo, Faulo n8o terd de lutar apenas contra
os Judens € 0s cristfos de Jeruszalém. Se notarmos como Fascopaes
se refere ac Impérioc Romano no dltimo capitulo desta biografia,
veremos que também o Impévio é descrito de forma an3loga & como
foi Jerusalém, ou seja, como um espago fechado que nio pode ser
transtornado pela existéncia de enevrgias novas, € que, por isto,
esta fadado & morte.

"0 Império deu a escravidio € & paz ao mundo. No seio
de pequenas nagdes incipientes e agitadas, o Lacio encontrou o
verdadeiro sentido construtivo, transformando-se na mais estupen-
da fOr¢a de unificaglo pelitica e social, desenvolvida no plane~
ta. Firmou a sua personalidade, que se impbs. Esculpiu-a em mateé-
ria resistente —- bronze romano, mais escuve e pesado que O mEArmo-
re pentélico. (...)

Uma na¢clo se formou, no meio de outras hesitantes, su-
burdinando-as & sua vontade e 30 seu cvitério. Mas tudo o que se
define, isola-se das energias cviadovas, coloca-se & margem da
vida, morve."” (p.244).

E. além do Império Romano, a prdpria Atenas, quando
Paulo a visita, também € descrita de fovrma semelhante:

“Fauwlo continua sdzinho (assim o quis) nessa Atenas,
que foi o0 bevco do sol e € agova um tdamulo vazio, ainda ilustve.
Habita~o uma turba faladovra e inteligente, mas scetica. Fessoas
cultas ou intelectualmente definidas, parvadas dentro de conceitos
terminantes, Jja frias, boas para o sepulcro (...).” (p.1i2).

"0 apdstolo n3o ama o ambiente céptico ou venenoso da
cidade. (...) Faulo teme €ste meio de gramaticos, gimnastas,

charlatiis e pedagogos. Teme os defuntos (.. .)." (p.ii7).
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Du seja, o papel de Paulo é fundamental, pois mais que
a figura central na propagagio do Cristianismo, este se transfor-
ma, nesta biografia, naquele que ird subvertey o mundo ligado &
existéncia, seja pelo fanatismo judaico, seja pelo racionalismo
gregon, seia pela paz romana, pavra que nele se introduza a  wvida.
Paule transforma-se, assim, no gestador do novo mundui. gestador
que obviamente terid de levar as suas palavras Agueles que, deser—
dados como ele o §fOra, nSo tém um espaco neste mundo da existén-
cia e estio preparados para ouvir e entender suas palavras. Esg-
tes, obviamente, nBo se enquadram €m nephuma das trés categorias
em que, para Fascoaes, o mundo se divide®:

"D mpdstolo descobyvird, por tbda = parte, judeus ferre-
nhos e outros helenisados, desevtos ¢ odsis, pagios insatisfei-
tos, poraue o Futuro lhes morde, escravos (.. .)" (p.73).

"Mas Faulo (...} fala a todos os galatas, os seus me-
lhores irmios; barbaros que za cultura garega enterneceu, sem lhes
arrefecer o sentimento, €sse calor animico de ninho, onde os so-
nhos s criam g vestem de asas. Estes bdrbaros, expontineos e

simples, gem preconceitos filosdficos a grega, nem crencas petvi-

i. 52 aqui optamus pelo uso do neologismo ‘gestadar’™ € porque ele indica uma postura pas-
coaling em relagds & Sd3o Faulo: a de vé-1o como a m¥e das igrejas que criou. Esta postura pode
ser dectavel tanto em trechos como "A vida de Paule, como a das wmais, & um perpétuo drama, para
que existam alaas novas. & nossa alpa & gerada em outra, fque nos ame e sofra por nossa causa”
(p.118), como pelo uso ma3is ou menos recarrente de citagdes como “Heus filkos, que eu crie, de
novo, com dor, at€ que Cristo seja forpadc em vos...” (p.128) ou “Sou no meio de vos, gual mii
que dd o peito aos filhos™” (p.1i29), que apontam para um lado maternal da missio de Paule.

£ importante aqui ressaltar que n3o s3o estes os inicos mamentos em que Pascoaes conside-
ra a existéncia de um, se o podemos thamar assim, lado fewminino na personalidade de Faule. Em re-
lagdo a este aspecto veja-se, por exemplo, trechos comp "Realista, de témpera judaica e feminina,
{Paulo) apaixonou-se pela pessoa de Cristo, que lhe falou e apareceu.” {(p.29), ou as comparagbes
que faz entrg este apostolo € Santa Tereza D'Avila e Sorar Wariana (p. 41, entre outras).

Pados os objetivos de nossa andlise, porém, esta faceta deste livro nZo serd por nds de-
senvolvida,

2. Henri Hetzger, en Les routes de Saint Paul dans I orient grec, considets que nem 0%
gregos nem 05 judeus puros seriam espiritos aplos a escutar 2 mensagem de Paulo, e chega, em vis-
ta disto, a uea conclusfio bem proxima a de Pascoaes:

"Le citoyen grec, attaché aux cultes de sa ville par des liens ancestraux, n'était guére
plus persgable a une relision universelle que le Juif de 1'anciznne alliance. La predication pau-
linienne devait trouver un terrain beaucoup plus favorable thez les efrangers, les ruraux ou 1les
hors-fa-loi." (p.1@).
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ficadas & judaica, %30 almas em pigna liberdade, mas ansiosas de
outro estado, que a liberdade nfo € decerto a aspira¢io mais in-
tima do homem. 0 que 8le niaoc quer, de modo algum, € ser escravo
de outvro homem."” (p.8é&)

Assim, apesar de o mundo lhe sey em geral adverso, Fau-
1o tinha a quem pregar, existiam pessoas que podeviam scutar as
suas palavras & entendé-lo.

Desta forma, a dicotomia aque antes haviamos notado en-
tre Tarso £ Jerusalgm, & que encontrava-se tambem wmetaforizads
nas duas paisagens da estrada de Damasco, deixa de gstar locali~
zada apenas nestas duas cidades, para espalhar-se pelo mundo. O
espago contraditorio e aberto a todas a enevgias novas, 4que Eva O
caracteristico da Asia e em particular de Tarso, passa a Ser ocu-
pado por aqueles que, sem encontrar um veal apeoio em nenbuma das
manifestacbes do mundo da existéncia de entio, estio aptos a es-
cutar Paulb, enquanto que o restante das pessoas,que, pelo  gque
acima expomos, S3c 2 grande maiovia do mundo, acabam por se
transformar em uma arande Jerusalém, fechadas a qualquer esnevgis
nova. 0 mundo transforma—gse num grande “deserto”, no qual Paulo
encontra alouns raros "pdsis”, em que a3 sua palavra frutificz.

forém, se o wundo assim era na época de Paulo, deixou
de cé-lo depois da vida deste apdstolo. Ou seja, foi Faulo que, a
margem dos acontecimentos visiveis, da grande histodria do Império
Romano que ¢ desenvolvia sob as vistas de todos, criou a nova
era do Cristianismo, mudou a diregio que até entfo seguiva a his-
téria humana. "As suas [de Paulold palavras subordinaram o mundo
ao seuw desejo” (p.1i8), "Esta sua tendéncia mistica, feita ener-
gia, por desintegragio maravilhosa, sob ® pancada de um vrel&mpa-
go, transfiguyoun a Humanidade.” (p.1i34). Este contraste entre uma
grande historia ocorrendo sob as vistas de todos, enquanto que a
histdoria verdadeira ou poética, que de fato era aqueia que alte-
rava a face do mundo, nio eya notada nem mesmo por zqueles que
estavam a0 lado de seuw desenvolvimento, introduz um novo problema
em nossa analise, que passaremos a tvatar. Esta tensio entre a

historia visivel e a invisivel, fica particularmente evidente em



i04

um trecho do quinto capitulo, em que Pascoaes esta narrandoc a
viagem maritima de Faulo para Chipre:

"Uio, a bordo, mercadores, soldados, devotos de Vénus
de Pafos (...). Conversam no tombadilho, sbbre assuntos romanos
da actualidade. 0 que acontece ,em Roma, adquive o prestigio da
cidade, wm interfsse palpitante, desde a frase dum orador as san-
ddalias duma cortezl, cantada pelos poetas. (...} Mas a pessoa de
César domina a imaginag8o de todos. NRo ¢ ele uma espécie de deus
vigsivel e tangivel? Se é inferior, porque participa das nossas
fraquezas, tem um podery de evidéncia e presenga que o©s outros
deuses nBo possuem.

dgora, anda na bdoca da fama, o0 vélho Claudio, dquisi im~
becil, escondido numa latvina, quando do assassinato de Caligulas,
onde os soldados o surpreenderam € proclamaram impevador, no mes—
mo instante em que se julgava expulso desta vida. Subiu duma la-
trina ao Império, todo sujo e 2 tremer, na ponta das egpadas. E a
sua decantada espisn, de amante em amante, de tombo em tombo, ate
ap fundo do abismo? E o seu casamento com o jovem 5ilio, durante
a ausénciza, em ostia, de Claudio? E as festas désse himenew es-
candaloso? A& celegbve vindima nos jardins de Salustio, mulheres
nuas € homens nus, pisando uvas, tingindo-se de mdsto, beijando-

geg¢ g abrag¢ando-se, tomados de bachico furor? Nac evam elas e

Iy
red

es; eva s0 £le, o deus do Delivio, que presidiu & metamor fose
dum bicho das selvas em criatura do Senhor ...

Claudie, vélho sonanbulo, abria os olhos, vegalado,
gquande lhe cheirava a sangue; € os fechava logo aos desvarios da
enlouvquecida. egpbHsa.’” (p.&s&)

E a este mundo visivel, @& esta grande historia, que
todos comentam, Fascoaes contrapde o mundo invisivel, a histdria
verdadeira, gque estava sendo feita bem ao lado dos passageiros
deste barco, £ aue elgs nio viam:

"Ninguém repara, a bordeo, naquelas L[sgicl tvés homens,
misturados com os companheivos de wviagem €, aoc mesmo tempo, num
plano superior, onde & realidade vulgar nHo tem © menor sen-
tido. Claudio, a-pesar—-de deus, ao lado déles, nem sequer exis-—

te."” (p.66, O pegyito & meuwd



Podemos agora ligar o que estamos adqui vendo ¢om 0 que
antes dissemos sobre a forma como € montada esta biografia. Como
vimos, Pascoaes tende a encarar a histdria como composta por duas
ordens distintas: de um lado temos os fatos materials, visiveis,
e de outro a realidade poética ou ideal, que € aquela que real-
mente determina os acontecimentos que materialmente ocorrem. Se,
na primeira parte de nossa analise, notamos que detevminados es-—
pagos fisicos tinham, de fato, um dupio significado nesta biogra-
fia, além do aspecto propriamente fisico, também carvacteristicas
que o0s ligavam a determinadas concepgles religiosas de Pascoaes,
pArece~me que agora podemos ampliar o que antes haviamos conclui-
do: Ao axurrar a vida de Paulo, mais oo que fazer uma biggrafia,
pRrere-me que o que de fafo Pascoags =588 Fazendo &€ mostrando ca-
mo esta realidade podtica pu Xdeal, como o desejo de Faulop, gera-—
do  por ssu remarso, subfgrrangaments frapsformou ¢ mundo =m que
gste apdséolog vivia., Ou seja, denfro do ponto de vista pascoali~
g, parece—me que es5ta brlografia deixa de ser uma simples simula-
g8 da vida do apdstolo, para se transformayr na histdria dJdeste
mundo padtico que Irrompsu na crosfa material da existéncia e &

subwveorfeu. nouve wra hora gm que o mando foi dado aos poetas - a
hora de §. Paulo"{(p.&i), "0 mundo ,agovra Lna epoca de Paulal, @&
da poesia”{p.245%). HMais que 2 historia de Paulo, este livro é a
narrac3o de um tempo miraculozs, de um £den, no qual Paulo ocupa
um papel ao mesmg tempo central e oculto 208 olhos de seus con-~
tempovineos,contempovrineos gque nio puderam perceber as fovgas es-
pirituais que transformavam a face do g9lobe, como nogs afirma o
proprio Pascoags no trecho abaixo:

“Ninguém pevcebe ainda as novas forgas espirituais, gue
principiam a transformar 3 sociedade. Desenvolvem—se ocultamente,
emquanto as forgas economicas, militares € politicas se degla-
diam, 3 luz do sol, com uma finalidade divergente apenas na apa-
réncia. Tudo conspiva, a favor de Cristo, contra César - os pré-
prios Cesares.” (p.83)

Assim, Pauleo transforma—se no proprio motovr da histodria
em gque estad inserido, ou, no minimo, no melhor intérprete e agen-

te destas for¢as espirituais que estRo transformando o mundo. Nio
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¢ de estranhar, portanto, gque a grande histdria, ou seja, a his-
tdria vomana de entdo, sd aparega nesta biografia de forma espo-
radica, e sempre vinculada a vida de Faulo, a ela servindo de
contraponto (come no trecho que anteriovmente citamos, quando da
viagem de Faulo a Chipre) ,ou de espelhol.

Esta postura poderia reforcar ainda mais a hipdtese de
que =a evolugido histdrica, para Pascoaes, dever-se-ia principal-
mente =2 acHo de grandes individuos. Ndo apenas o fato de Faulo
aparecer com® o que moldpu o0 mundo ac seu desejo, mas mMESHCO A
propria estruturz desta biografia no que concerne a relagio his-—
téria rvomana/histdria de Paulo, ac fazer daquela uma imagem des-
focada ou tiel desta, corroboraria para isto.

Forém, como podemos notay pela nossa dltima citagho,
todeos o% acontecimentos histdricos do periodo convergem para  uin
mesmo fim, &, em conseqiiéncia, s Faulo € o motor terveno desta
grande metamorfose, nio € ele, exatamente, a fonte primaria des~
ta. A forga transformadovra vem do Além, como ofovrve nos peviodos
genésicos, € uma forga transcendente que encontra em Faulo O seu
melhor retransmisgsor, qUe & propaga adqueles que estavam aptos a
antender a sua mensagem. Esta visio de uma  forga tvanscenden—
te como adgente primeiro, gque faz com que o0s fatos em aparén~
cia mais dispares se conjuguem para um mesmo fim, também € es~

pelhada na estrvutura desta biogvafia, em especial em sua dltima

1. Um dos exerplos en que a historia serve de espelho a vida de Paulo pode ser visto no
trecho zbaixo, em nue Pascoaes associa uma certa vaidade presente Ro apostolo antes da sua con-
yersio, com a vaidade de Caligula:

“Saulo ndo descanga. Arde num excesso de furdr, em que s vai queimando A sua heranga.
Quem arde € o Judeu, para ficar intacto o apdstolo de Cristo. Mas o judeu, ardendo, desentranha-
se em terriveis labaredas. (...} Quer aparecer, em tOda parte {...}. fparecer ¢ ura palavra que
e prende a origem das cousas € a0 nos5so mais intim0 desejo, que € aparecer no horizonte, rasgar
as trevas dum modo esplendoroso. E aparecer € tambés um acto de vaidade. (...} A vaidade é Cali-
gula, dando-se ea adoragdo ao mundo, como rival de Jdpiter. A uma gmbaixada ilustre de judeus,
representante dum povo que adorava somente Jeovah, disse-lhe, num tom irdnico: lastimo-vus! Nag
atingis a minha divindade! E voltou-lhe as costas, a rir aquele risp falso, luz emprestada, luar
de morte. {...)

Na actividade perseguidors de Saulo, nota-se também um cevto gdsto de exibicEo teatral,
que € o mesmo desejo de aparecer, a individualidade portentosa 2 revelar-s=e, porque nio pode ja-
Zer na obscuridade.”(pp.45-4}
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partei.

Antes porém de analisarmos este novo aspecta, € im-
portante salientar gque, como Jji haviamos notado na primeira
parte deste capitulo, esta forma de ver a historia faz com que
a subjetividade do narrador desta bicgrafia venha para primeiro
planp: a descoberta desta forga primordial ¢ de suas manifesta-
ches através dos acontecimentos mateviais € fruto, necessaviamen-—
te, d& uma interpretacioc dos dados historicos existentes fei-
ta pelo intérprete desta histdria que & narvada em SHg Pay-
lo.

Existe portanto uma interpenetraglo entve o estatuto que @
dado & histovia pov Fascoaes € o papel que este ASHUME como
narradoy desta bipgrafia: enquanto historiador ele implicitamen-—~
te considera qualaqueyry tentativa de explicar a histdria de Faulo
atvraves de mecanismos imanentes cowmo uma tentativa Falha, na
medida em que as verdadeivas e primovdizis forgas que atwaram
neste periodeo foram tvanscendentes, e assim avalisa o seu papel
de narrador, na medida em 4que a historia gue narra parte de
pressupostos histovicamente verdadeiros, ao tentar descortinar as
forgas transcendentes que impulsionam os acontecimentos subluna-
yeg:

"0 sér humano excede os seus limites; e, por isso mes-—
mo, € que € humano. Nio cabe dentro de fdvrmulas nem de regras. S0
os defuntos cabem num esquife, que € a lei das quatvyae tdboas. ..
Fis o motive povrause fudu o0 que se estabelece e fixa, tomando uma
forma definida, é transtornado, de sudbito, por intimas enevgias
imprevistas: intimas e transcendentes. S3o estas que determinam o

futuro, e nip a vontade consciente. NAo mandamos: obedecemos a

{.Como vimos no segundo capitulo, Barraty considera gue existem trés posturas possiveis
para os biSgrafos ao relacionarem seus biografades cam o periodo em que viveras: ou consideram
que o0 ser individual € irrelevante perante as forgas econfmicas € sociais que, de fato, fazem a
histdoria, ou, numa posicdo oposta a esta, consideram gue o individuo pode fazer a histdria mudar
o seu curse natural, ou ainda acha® que nea o indiyiduo nea as forgas economicas e sociais sio os
principais motores da historia, mas sim outras forgas, que podem ser denominadas de varias formas
e cuja influéncia no desenvolvimento histdrico pode assumir vdrias facetas. Felo que agora esta-
w05 exponde Pascoaes faz parte deste terceiro grupo e a este aspecto voltaresmos no deseavalvimen-
to deste capitulo, em especial na proxima parte do mesmo.
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correntes exteriores, oriundas do Infinito. O espirito n8o esta
em nds: nos é que somos néle, como no ar que respirambs.

Os antigos, com imensa razBo, ¥faziam intervir os deuses
nos factos da Histdria. Os deuses, de aleém das nuvens, dirigiam
os acontecimentos sublunares, EntHo, a Histodria foi interessante
e verdadeira. Interessantes o periodo grego € judaico (Homero e
Izaias), € mais ainda &ste periodo, que vai do ano 37 da nossa
era (conversio de Faulo) a0 seu degaparecimento, £m Roma, durante
o incéndio da cidade, no ano 64." (p.1i8)1.

Esta visfp historica, como acima dissemos, estd marcada
na propria estrutura desta biografia. Se na maior parte dela, a
histdria rvomana estid vinculada 2 de Faulo, nos dltimos capitulos
gsta rvelagio se altera. Faulp desaparece de nossas vistas no co-
mego do capitulo XXI('"Mas sdbito tumulto se alevanta! E perdemo-
lo [a Pawlol de vista, pava sempre. € ouktro incéndio que vebenta
(19 de Julho ou calendas de Agdsto) ou o mesmo incéndio das almas
apegade 20 c¢asario de tabique dos baivros pobres."(p . 227)) & ¢
Nero que vem ocupar o ssu lugar. Ja o capitulo XX havia sido to-
talmente dedicado a sate César, fugindo completamente ao mecanis-
mo dque até entfo seguiva esta biografia. Se isto ocovre € poraue
Mero € visto como um complemento, uma cContinuacio em outvro esta-
gio, do proprio §. Faulo. Para Pascoaes a providénciz, ou os ou-

tros nomes que esta forga tryanscendente recebe, como acasof, fez

i. Devemns salientar que esta postura pascoalina, presente neste trecho, de censiderar
que as for¢as que transformam tudo que esta definido sao, ao mesmo tempo, intimas e transcenden-
tes langa uma nova luz sobre o papel do poeta e o valor supeTior que este possui nas concepgoes
pascoalinas, assunto este que trataremos no final deste capitulo. Além disto estas reflexbes mos-
tram @ aque a postura subjetiva do narradar desta biogratia pode significar: ser subjetive, ser
intimo de fato significa estar mais proximo do transcendente e, portanto, poder vislumbrar a ver-
dadeira rvealidade, aguela que, de fato, altera ot acontecimentos materiais, e nao simplesmente
medir a materia, como fazem os cientistas.

2. Lfomo viros, gquando tratamos do titulo romano de Paulo, Pascoaes chama esta forga
transcendente seja de acaso seja de providencia:

{D fato de Pompeu ter dado ue titulo romano 20 avh de Paulel "Fra ja César, o Anti-(ris-
tao, a favar de Cristo, o doente a defemder a sua doenga, contra todos ne Jalenos; um dos casos em
que aparece o Acaso, na Histdria, com os sinais dz providéncia, duma entidade superior, urdindo,
além das nuvens, a trama dos acontecimentos sublunares. Nos periodos ¢riadores, percebe-se 3 in-
tervencdo desta forcy misteriosa. ™ (p.34).
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com que dois espivitos t8o distintos como Nero e Faulo, acabassem
por trabalhar para um mesmo fim, que € o da destrui¢io do paga-
nismo € cria¢io do Cristianismo, come podemos ver no tvecho abai-
O,

"Emquanto estas nddoas funebres come¢am a enlutar o as-
pecte multicolor das ruas [damas que adeviam ao Cristianismo ¢
vestiam-se de pretol, Nero ridicularisa e despreza a tradi¢@o po-
1itica e veligiosa. Arvasta, por taodos os palcos da comédia, o
César divinisado, César feito palhago. E Frincipe ¢ anarquista.
Ama a plebe, que jd nio € italiana, € odeia a aristocracia. Um
Anti-Cristo =a favor de Cristo, como Faulo. E o fim do Ciclo pa—
g80. 0 império de Jupiter val ser a Europa de Cristo, e Roma a
capital religiosa das nagdes. Nero £ Faulo, companheiros de in-
fortdnio, nos versiculos do Apocalipse, presidem a transfiguragio

da Humanidade. Transtiowacio ou evolugio animada pelas fdycas

. Nat int " Lot Brci u-
rante s periodgs creadores ou aengsicos. como 0 do apavecimento
do. homemn. gue precedew o de pagfo e o do crisifo." (p.2es)’.

S&o Faulo, que até agora estivera sozinho no seu papel
de “destruidor deo mundo antigo”, ganha em Nero um companheiro
aque, movido por outvres motivos, tambeém trabalha para a sua des—

truigio. Mas a semelhanga entve ambos nfo acaba agqui:

“0 HNero verdadeiro nasce da morte de Agripina, comp O
veérdadeivro PFaulo da morte de Estévdo. O matricidio libertou-o de
artificios, habitos e aparéncias falsas, impostas pelo prestigio
da mii. Agora, € éle mesmo (...) Mele o artista domina o César
como, em 5. Faulo, o poeta humano domina o profeta judeu. Paulo
tem 3 sombra de Estévio e a presenga viva de Timdteo. Hero tem a

sombra da m3i € a de sua filha Claudia, morta aos Nnove MESES, 4uUE

i. & parte do trechs acima que grifamos, como a da nota precedente, parecem indicar que
a atuacdo das forgas transcendentes, ac menos no interior desta biografia, sio restritos a certos
pomentos especiais da historia humana, 3os quais Pascoaes chama de periodos criadores ou gendsi-
cos. Cremos porea que so um estudo mais auple da obra deste autor poder-aos-ia indicar em que ge-
dida estas forgas transcendentes atuanm ou nEo en toda a historia da humanidade.



110

foi a dnica alegria da sua alma, s a alegria pode existir em an-
tro vedado & luz. Paulo escreve € fala da tragédia do Calvirio,
que € a sua mesma tragédia, em alturas infinitas. Nevo canta, de
palco em palco, a sua fantdstica elegia, essa noite sem aurorva,um
sentimento negro da vida, em que hd ldgrimas de 18do, agua lug-
tral envenenada. Fercorre a Italia a cantar, impelido por fantas-
mas, como Paulo; €, como €le, aspiva a cantar, em todo o mundo.
(...} Quer 1ir & Grécia, como Faulo gquer irv x Ibéria, bergo aque
serd de Dom Sebastifio e Dom Quixotel 0 que &le quer, como Paulo
evangelizando, ¢€ dissipar as trevas do remorso.{...) O patricio,
O Tromand puro, cada vez mals varo, atemorizado, nio se atreve a
protestar. Cala-se € conspira. E ha de conspirar o proprio
Séneca, antigo perceptor de Nevro e anti-vomano como FPauwloc. A&
sua {filospfia deista & humanitiria, a teologia do apdstolo, o
canto elegiaco de Nevro, realizam o mesmo trabalho destruidor da
Tradig¢g&o. .

Este César, absurdo & funanbulesco, AapaAVeECEe-ROS COMO WM
homem extraovdinario, qual monstruoso desdobramento de 8. Paulo,
digno herdi dessa estupenda sativra rvreligiosa, o Apocalipse do
preshiterc Jofo ou de 8. Jofo2 , que um poeta lirvico ¢ natural
desandar em poeta triagico. " (pp.2RL1-B)

fi forma como este trecho & montado € por demais eviden-
te. Fascoaes, partindo do mplde em que fizera o seu 8. Faulo, wvai
montando o seuw Nero, mostrando, pagsso a passo, as analogias entre
ambos. Ubviamente pava constyuir este Nero =le teve de fazer uma

sele¢io de todo o matevial historico existente sobre o mesmo, €

i. A citagdo, de forma casual, de Rom Quixote ¢ Dom Sebastific mostra o quanto os imaging-
rios portugués e ibérico estdo, pelo menos enquanto fonte imediata, praticamente ausentes nesta
biografia, reduzidos a uma ou outra apari¢l3o marginal. A aproXimacao destas duas figuras aparven-
tewente dispares pode parecer estranha, mas de fato € bastante consistente com o que Pascoaes ex-
pressou em seus textos saudosistas. Dlestas obras podemos aferir que Dom Quixote, como afiracu
Unagung €m suas gbras, € o mito-simbolo da Espanha, mito cujo equivalente portusués seria a Sau-
dade, que historicanmente estd ligada i figura de Dom Sebastido.

2. Renan discute largamente sobre a existéncia ou ndo do presbitero Jodo e sobre a possi-
bilidade de ter sido ele ou S3o Jaso o autor do deocalisse, optando por esta dltima hipatese. Ver

a introdugio a 0 Anticristo, pp. XX-XMXIT.
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gscolheu arenas os aspectos que seErviam a analogia que pretendia
fazer. Se podemos criticar este processo dentro de determinadas
concepgoes de como fazer corretamente uma biografia, como aquelas
que consideram que todas as facetas da personalidade do bicgrafa-
do devem ser salientadas, € inegivel que © mesmo N30 oCovrre Se a
vermos a histdria como a entende Pascozes. Na medida em que as
forgas transcendentes que gevam a histdria neste periondo genésico
tendem a produzir, concomitantemente, uma destruicio do mundo da
existéncia e um advento do mundo da wvida, 0 que importa na figura
de HNero € aquilo que =3 ivrmana com a de §. Pawlo, ¢ que a trans-
forma num outro apdstolo, e nio os dados gque podeviam apontar pa-
va um lado mantenedor da tradigfo romana, este apenas aparéncis
diante da sua esséncia destruidora, esta sim fundamental.

Assim, FPascoaes VE em Nero nde ¢ Imperador romano, mas
o César da canalha, canalha obviamente préxima aos deserdados que
Faunlo converte:

“LNevel € o César da canalha, da multidio confusa do
futuro; e n¥o o César dum império envelhecido, =a apagar-se”
(p.221)>.

Se ele coloca, no ¥im desta biogvafia, a histdria roma-—
na €m Primeiro plann, substituindo o apdstolo que havia sumido de
nossas vistas, € povque €le cré que o incéndio de Roma € a subse-
giente perseguicio aos cristios € um efeito material das mesmas
forgas transcendentes que geraram Faulo. Assim, FPascoaes aproxi~
ma o César e este apodstolo na medida em que os dois s8o figuras
deslocadas nos mundos em que viviam, n3o podendo covresponder
ans papéis que, para @stes mundos, deviam repvesentar. Assim como
Faulo niao poderia concordar com a visBo estreita dos fidis de Je-
rusalém, e tinha a necessidade de afirmar a sua crenga especial
em Jesus, sendo, assim, um apostolo bastznte distinto dos demais,
também Nero no cabia dentvo do papel de César, e tinha de por em
xeque o5 valores romanocs que O pPrecederam e instaurar, aoc mgsmo
tempo, um novo tipo de reinado e wma nova Roma, surgida das cin-
2zas da anterior.

Negta forma podemos entender porque Fascoaes "culpa”

tanto a Nero como a SHo Faulo pelo incéndio de Roma. Cada qual,
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dentvo do excesso que lhe cabia, incendiou o mundo da existéncia
que o0 circundava.

"Nero, POr uma ordem superior, incendiara a Roma pagid,
como Lucrécio matara 08 deusegs num pPOoEma. Mas seria o canto de
Nero ou x palavra de S. Faulo? Culparam um e outro. Qual deles o
mais responsivel? Nero mandou deitar o fogo, de longe, de Antium,
a—fim—de evitar desconfiangas. Mas quem 0 féz arder foi S. Faulo.
Ambos queimaram Roma e o Passado. A cidade renasceu das prdprias
cinzas; mas n3o & a mesma. Ficou cinzenta e ldgubre, no seu as-
pecto grandioso. (...}

Como Faulo fez o homem novo, HNero f€z =2 cidade no-
va.{...)

fncendiada Roma por um mandato de Nero e pela palavra
de &. Paulo, reedificada segundo um novo plano, {(...) restava
apenas erigir a basilica enorme de 5. Fedro.” {(pp. 229-30).

Ou seja, podemos notar uma mesma caracteristica, seja
quando ¢ descrita a historia de Faulo, seja quando a de Nevo. Em
amhos 0% casos & sempre & visio subjetiva do autor desta biogra-
fia gque s superpbe aons dados narrados, fazendo com que a histo-
via ganhe interpretagles especificas que fogem a materialidade
dos fatos e suas possiveis explicagdes por fatores que se ligam a
materianlidade, e a ligam com forgas transcendentes que, de fato,
no ponto de vista de Fascoaes, sHo as agentes da histdria humana,
ao  menos gquando ocorvem o gue ele caracteriza por periodos gene-
sicos.

Assim, como acima afirmamos, esta bipgrafia & estrutu—
rada de tal fovrma que acaba por espelhar a visio de histdria nela
existente. Se na maioria da mesma £ a histdria de Paulo que ocupa
o primeiro plano, sendo a historia romana apresentada de forma
casual, porém sempre vinculada a primeiva, isto se deve nio so-
mente a ser esta uma biografia de Faulo, pois outvros nexps de ca-

snualidade entre estas duas histdrias seriam possiveisi, mas =30

1. Renan interrompe a narrativa da primeira viagem de Paulo a Chipre para mostrar-nos
“Que nundo” este e seus dois coapanheiros “vdo evangelizar” {p.217) e passa todo p restante de Qs
Apdstolos descrevenda este sundo, so retoaando propriamente 2 narrativa da vida do apostolo em §.
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fato de ser Faulo, no nivel do imanente, o grande tyvansformador
da histdria do mundo neste periodo. Se esta postura poderia le-
var-nos a supor Paulo como o gerador da modificagS8o do mundo, ©
final da biografia mostra—-nos claramente que n3o é esta a postura
adotada. HNeste +Final é a histdria romapa, ou mais Pprecisamente
Nero, que vem para primeiro plano. Este fato, que poderia ser
considerado como excrecente se supusessemos ser biografar Paulo o
fim visado por este livro, apenas nos mostra que & uma reescritu-
ra histdrica um dos fing do mesmo: se Nero ocupa o centyo da agio
& porque agora é ele, € nfo mais S&o Faulo, o centro do movimento
transformador da humanidade, aquele gue, mesmo inconscientemente,
atua como principal recegptor das forg¢as transcendentes, da reali-~
dade poética, que modifica a histdria humana. Desaparecido 83o
Paulo, no incéndio que foi produzido por ordem de Nero mas que €,
a0 mesmo tempo, a manifestas¢io concreta do outyo incéndio que
fFaule provocava nas almas, quem fica como “continuador” da obra
do apdstolo € o César que, como o primeivo, por n3o caber dentvo
do papel que lhe era fadado pela imanéncia, tvaz em si jd a mavca
do futuro.

Fordm, hIisforiador & pnarrador adco sdo as dnicas duas
WIASCAras que Pascoacs assume nesta biografia. Exisfte uma toresira
que, em certo sesatideo, redefine as duas primeiras, £ aos Ievars
fa cerfre Jdo prosSlema que paréicalarmeate aqul agos infersssa: o
cardcter autobiogrifice desfe livia.

Durante toda esta biografia podemos encontrar uma série
de referfncias ao mundo contemporineo ¢ todas elas apontam para
uma mesma caracteristica: a incompatibilidade deste mundo cienti-
ficista e povtanto, dentryo da concepeio pascoalina, voltado ex-
clusivamente para a matéria, de entvyar em contato com o que & es-—
sencial pava o sev humano, ou seja, Ccom a vida, com a realidade
transcendente gue perpassa € modifica a materia.

Iesde ¢ prdloggo deste livro podemos encontrar trechos

Paula. €ste procedinento mostra-nos ua "nexo de casualidade” passivel entre Paulo e seu tempg, em
que a historia do periodo independe da do apdstolo.
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“"Faulo € a alma do homem, no passado e no futuro; a n3o
ser que o Cosmos se reduza &s simples dimensBies dum restaurante.
Se F6r assim, confessaremos entl3o que a verdade pertence aos sd-
bios dos explosivos € dos gases venhenosos, € que a vida € apenas
entrudo, midscaras para rasgar.

Mas nio; a vida & séria e a sua actividade visa um fim
superior a ela. THdas as forgas da Natura visam um fim superior a
elas. Ade Fb8rgas fisico-quimicas atingivam as bioldgicas e estas,
as psicoldgicas; e estas, por sua vez, dirigem-se num sentido
mais elevado, ultrapassandd o espage natural  ” (p.27).

Ao longo da biogratia temos varios trechos que com este
ecoam, seja assimilando caracteristicas da época de Faulo & atua-
lidade, segja refgrindo~se apenas a esta segunda. Assim encontra-
mos trechos <como O QUE SE segue, quando da ja citada viagem de
Faulo a Chipre:”CFaulo, Rarnabe e Marcosl Confundem—se com os ou-
tvyos viajantes: mercadores absorvidos pelo ganho, & muitas leguas
da alma humana,como os sdbios da actualidade, almas que ignoram a
alma."(p.4&5, o0 negrito é meuw), ou "Houve um tempo em que as miis
criavam os filhos para [leus, para a vida eterna. Hoje, dio-nos as
krevas. S0 hoje ¢ gue os mortos estlo vivos. E os vivos, limita-
dos a existéncia, também estfio mortos, que a existéncia é um tu-
mulc maior. A& ci€ncia mata os mortos g s vivos. 0 ideal moderno
e a tiéncia, um produto do conhecimento racionalisado ou estere-
lisado, comc € sermos todos o mesmo animal, na mesma covie, com O
focinho na mesma pia. Hoje, viver & um crime, porque viver & ser
a alma na sua itimitada actividade. € um crime contemplar as es-
(p. 129).

Trechog como estes mostram a forma critica como fFas~

I3

trélas. O infinito é uma vegifo suspeita.’

cORES encara O mundo cientificista gque o cercal. Esta critica é

1. Esta criticz nio é t3o0 radica) quanto as afirmagbes de Pascoaes nos fazem crer. Ja o
trecho que acima citamos da p.27 mostra-nos que algumas vezes Fascoaes utiliza-se de ua discurso
cientitico para provar suas teses anticientificas. Sobre a influéncia de certos postulados cien-
tificos na obra de Pascoaes, ver SARDOEIRA, Itidio. Influéncias do principio da incerteza no pen-

samento de Pascoaes. Aleém dista, como apontamos e nosso primeiro capitulo, esta postura anti-
cientificista & um dado cultural do periodo final do século XIX que Pascoaes reclabora.
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antiga, e ja em varios dos seus textos saudosistas podemos encon-
trar uma postura semelhante, de gque falaremos mais demovadamente
na PpProxima parte deste capitulo. 0 gue queremos aqui salientar €
a forma especial que esta caracteristica ganha no interior deste
livro. _

Ja haviamos notado que Pascoaes RASSUME, a0 NAarrar este
livro, a posigao de um ,se 0 podemos chamar assim, profeta do on~
tem, na medida €m que ele se propbe a interpretar a verdade ocul-
ta que perpassa a vida de Faulo e o seu tempo. Fovem, como agora
estamos vendo, a0 lado da decifraglo deste passado remoto, ele
também dirige—s¢ ao mundo atual, eriticando o cientificismo que,
para ele, estd apenas ligado % existéncia e & materia, € nio &
vida.

E & esta segunda face que ele assume no Ffinal desta
biovgratia, quando dirige-se dirvetamente a seus leitores & como
que indicra o sentido da trajetoria percorrida, ou seja, os moti-~
vos prefundos que o levaram a fazer a biografia deste apostolo:

"0 mundo foi da Poesia, nos primeirvos séculos da nossa
gra. Repetir—se-d o milagreT Voltard o deus dos poetas contra os
sabios, que sd acveditam na matévia, e com ela fabricam explosi-
vos, gases asfixiantes, mdguinas pavorosas? Nesta ovgia  indus-
trial moderna, parddia em fervo e vapor, da orgia pagd, o homem
gatd wmorto ou isolado do sew espirito. Existe, mas n3o vive.
Fxiste a duzentos quildmetros & hora, mas com a vida parada, den-
tvo d€le. Vida inerte numa existéncia delivante. Seduzido pelo
ruido e movimento, as duas faces desta civilizag8o americana ou
néo neroniana, integrou-se num sistema mecanico industvial, e ¢
simplesmente uma engrenagem. D ideal da ciéncia é a movte absolu-
ta; a morte da alma e do corpo: ateismo e milinite. 0 homem, des-
viade do seu destino, que € tornar—se consciencia universal, pe-
rante o Criador, mente a sua prépria naturezia e perde a razao de
sev. Dai, a paralisia moral em que €le jaz e a velocidade que o
desvaira, € leva para o tumulo. Fretende eliminar o espzaco e o
tempo, converter—-se numa entidade Ficticia, simples imagem abs-
trata, perpendicular a um solo vertiginoso. Pretende evaporar—se.

Eis a grande sensa¢io moderna, depois do sentimento antigo. HMas
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confiemos no espirito humano.

Eeta civilizacio americana depende de materiais exgoti-
veis ou em quantidade limitada. A fébrica, Bsse templo wmoderno,
ha de ser destruida, como o templo de Artemisa, sm Eféso, o de
Vénug, em Piafos. Templo quer dizer tumulo, casa dos mortos, que
0os mortos foram os primeiros deuses. Foram €les que dirigiram,
para além do mundo, a atengio dos vivos. Destruida a fdbrica pa-
g8, teremos a igreja de Cristo, a confraria dos irmidos, o convi-
vio universal € amdroso.

Confiemos no leus de Faulo.” (pp.240-6).

Este trecho deixa bem claro que a narrvragio da vida de
FPaulo e a critica ao cientificismo do mundo contemporaneo sfo
complementares. 8Se Pascoaes navra a3 vida do apdstolo, nio tem co-
mo objetivo dnico o decifrar as forgas ocultas gque geravram este
tempo, mas pretende, de fato, contrapb-lc ao mundo atual e, mais
que istp, propor a possibilidade do retorno deste peviodo mitico.
As duas frases "Mas confiemos no espirito humano.” € “Confiemos
no Neus de Faulo.” mostram Hew que o que produzr csta bipgrafia &,
ag mesmo tempo, uma critica 34 epdea atual g uma esperanga de re-
Farae  go perivdgo o qus 3 desting humanog Foil dado zos poctas, em
vez de ser dado aos siabios dos explosives & dos gases asfFixian-
fes, como aconfece na atuallidade. Foetas que, por gstarem em con-
tato com as forgas origindrias, conseguem ver a verdadeira reali-
dade que moditica o mundo matevial, € n3o apenas medivr a matéria
como fazem os cieptistas.

Chegams =aAD 4Yue me parece ser o centro desta biografia
e a0 que nos pevrmitivd rveanalisar o caminho que ate agora percov-—
VYEMOS, € propor hipdteses mais gerais que liguem esta biografia a
outvros segmentos da obra de Pascoaes, que sevio desenvolvidas na
proxima pavte deste capitulo.

Nosso objetivo, tomo j& anteriovrwmente o dissemos, € o
de analisar o cardcter autobiografico nag biogarafias pascoalinas.
Felo «que neste capitulo analisamos, o caracter autobiogrdfico
presente nesta biografia liga-se muito mais a forma pessoal como
Fascoaes enxerga o mundo do que propriamente a8 assimilagdes de

fates ou sensagbes por eleg vividos & vida de 8. Paule. Por maics
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que PpPossam existir alguns momentos em que podemos enconktrar ca-
racteristicas autobiogrdficas deste segundo tipo, parece que a
caracteristica marvrcante desta biografia é agquela que faz dela,
por um lado,uma reeclaboraclo dos textos saudosistas, & que por
outro liga = figura de S. Faulp & do prdprio Pascoaes. QDurante
toda =a sua carreira de polemista uma das constantes que podemos
encontray em seu pensamento € a tendéncia a valorizar o lado re-
1igiosp do homem, que considera muite esquecido no seu tempo, e
desvalorizar tudo aguilo que se liga propriamente & matéria, e,
em especial, & ciéncia. Dada esta sua caracteristica, a que vol-
taremos mais tarde, parece-me que SHa Paulo € por exceléncia o
esnaco em gue Fascoaes fala sobre um ouktro, S. Faulo, que como
2le jutou por destruir um mundo marcadamente material e por cons-
truir em seu lugar um mundo ligado & vida, ou seja, a transcen-—
déncia. Assim, a figura deste apdstolo acaba por se transformar
puma reedigio do proprio Fascoaes e num exemplo, dado av tempo
deste escritor, de que seria possivel construir um novo mundo,
apesar do deserto material que o cercava.

Nado o que acima apontamos, € que poderemops desenvolver
de forma mais detalhada guando nos referirmos especificamente as
relagdes desta biografia com os textos saudosistas, n¥o & de es-~
tranhar gque a frase mais citada de S. Faulo ao longo desta bio-
arafia, rvepetida indmeras s inlmevras vezes,seja “"Ai de mim se eu
ndo evangelizasse!”. Parece-me que se esta frase engloba muito do
pensamento de Fascoaes sobre 8. Paulo, na medida gue a evangeli-
Zzac3c deste € a forms que ele tem de redimir o sew cvrime, ela
tambeém estd wvinculada & prdpria postura que Pascopaes assume em
boa parte da sua obra. Também ele parvece ter uma necessidade vi-—
tal de “evangelizar", necessidade esta que, tomando forma em scus
textos saudosistas, vai persegui~lo até o Ffim de sua vida, e en-
contra, talvez em S30 Faulg, & sua melhor formulag8o.

Assim, a% miascaras de historiador e de narrador, Fas-
coass soma a de apdstolo. Forém, se repararmos nestas trés mdsca-
vas, notaremos que de fato elas n3o se somam, mas que estio. su-
bordinadas umas as outras. 0s pressupostos que permitem a Pas-—

coaes criticar o mundo modevno, € propor um possivel retorno da
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onda espiritual que gerou Paulo, sHo oz mesmos que lhe permitem
criar o seu modelo de histdria e narvar a vida deste apdstolo da
forma que o0 faz. Ou seja, parece-me inegavel que todas estas fa-
cetas de fato estio intimamente vinculadas, & apresentam uma coe-
réncia gqgue N0 podemos desprezay.,

Esta coeréncia, obviamente, advém de muitos dos aspec-—
tos gue ate agora tratamos, mas, como o dissemos guando na pri-
meira parte deste capitulo falamos das concepedDes religiosas de
Fascoaes, $6 ganha seu real contorno (e também suas contradigdes)
quando analisada no ¢conjunto da obra deste autor. € possivel, po-
vém, tragar a linha gevral dos pPressupostos basicos presentes nes-
te livro, que posteriormente poderemos melhory elaborar.

0 centro deste "sistema”, parece-me, estd na crenga de
que =a histdria humana, ap MENOS nos seus periodos genédsicos, =4
pode sery entendida se a analisarmos n3o apenas ne seu caracter
imanente, mas na sua relacio com as forgas tvanscendentes que a
geram. Egtas forgas, ao menos no interior desta biocgrafia, apre-
gentam duas caracteristicas na sun relagsio com a materialidade:
por um lado agem ocultamente, ou s€ja, apesar de na verdade todos
05 acontecimentos estarem divrigidos pava um mesmo fim, na sug
aparéncia material sio gevados £ tem objetivos outros que ¢ Fim
de fato visado; por putro lado elas marcam momentos de desconti-
nuidade npa histdria humana, ou seja, momentos em gue ocorvem mu-
dangas que, analisadas apenas de forma imanente, s¥o inexplica-
vieis., A partir destes pressupostos poderemes entender melhor =
dicotomia existéncia/vida a que antes nos veferimos. 0 mundo da
exist&ncia, na medida em que direciona seuw interesse para os fe-
némenos imanentes, considerando-os como os Unicpos passiveis de
serem estudados, situa-se aquédm do dominio das for¢as gue agem
através € no ser humano, as forgas intimas & transcendentes. E o
universo, como o diria Fascpaes usando outra de suas dicotomias,
da lembranga, daquilo aue faz parte do passado, do mundo ja cria-
do, este universo limitadeo que a ciéncia estuda. Contvaposto a
este mundo ftechado temos o mundo da vida, que se¢ liga diretamente
as fontes ovigindriag, as forgas primordiais que derivam dirveta-

mente da origem. Ests @ 0 mundo da espevanga, do incriado, o es-—
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pago da poesia, vedado aos sdbios & dominio dos poetas que conse-—
guem penetrar nesta verdadeira realidade, para além da crosta ma-
terial das coisas e seresl. Assim, podemos entender de forma mais
tlara o sentido e a extensio do messianismo presente neste livro,
messianismo por sinal bastante racional dentro dos pressupostos
que expusemos: 0 mundo actual, como o foi o de FPaulo, € o mundo
da existéncia e da lembranca. Este mundo s6 poderd ser subvertido
se for levado a ¢€rer na esperanga, naquilo que estda para alem do
dominio dos sabios €, em certo sentido, mesmo além dos dominios
da religifo oficial, que no seu dogmatismo & judaica, nio gstd
preparada para entender uma verdadeira mensagem religioss.

E o papel deste apostolo necessidrio que Fascoaes se ou-
torga neste livro. Assim, se em outros momentos de sua carreira
Fascoaes foi o portador de uma crenga que nascia de Portugal e de
suma histdria, e gue wvisava, em dltima instdncia, rasurar a face
cientificista do planeta aoc mesmo tempo gue Criaria em Fortugsl
um novo pails, novo porém mais ligado com as caracteristicas de
sua alma, parece-me que agora, nio mais preocupado com = contin-
géncia material portuguesa, ele se prople a ser o intérprete g o
profeta de um novo mito, que tem por objetivo reinstaurar o divi-
no no interior do mundo cientificrista em que vivia.

Yisando transformar—se num novo Faulo, Fascoaes, que ja
havia sido o profeta da saudade, acvedita que o seu verbo, como o
do apostolo de Oristo, podera rasurar o mundo cientificista de
ent&o, por estar intimamente vinculado as for¢as oviginarias gque

ppdem modificar a historia humana®. Assim, podemos ver que se a

{. & notdvel o tom neoplatOnico destas constatagBes a que chegamos e, certamente, o estu-
do da presenga de um certo neoplatonismo n3 obra de Pascoaes seria fundamental para entendermgs a
filosofia que perpassa esta obra, estudo gue, até hoje, nio foi feito. Podemos supar que este
neoplatonismo foi assimilado através de uma tradicio mais esotérica, dadas as leituras que sabe-
®Os ser as usuais de Pascoaes.

2. E importante assinalar gue tamanha pretensao, a de se auto-outorgar o papel de novo

transformador da humanidade, encoptra um paralelo, en termos bastante prixieos, em Kensageg de
Fernando Pessoa, cuja primeira edigdo € de 1935, um ano apds o S3o Paulg de Pascoaes. Sem querer-

gos aqui entrar numa andlise dos paralelos entre estas duas obras, parece-nos inegdvel que a pos—
tura de Pessoa nesta sua obra, a de ver-se enquanto o anunciador e instaurador de uma nova ardem
portuguesa que de fato € de alcance mundial, € bastante proxima da que zssume Pascoaes nesta bio-
grafia.
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postura anticientificista e um certo neocristianismo, como Jja
apontamos, € caracteristico do periodo em que Fascoaes e€screve
sua obva, o papel que estas tendéncias assumem nesta ‘biografia,
se, apesar de tudo 0 que dissemns, ainda pudermos assim designar
880 Paulo, pavecem bastante pessoais, ganhando uma dimensZo pou-

tas vezes verificadas neste periodo.



ITII- As wvozes do profeta
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No capitulo A campanha, saudosista e a polémica com An-

ténio Sergio de sua tese Jeixeira de Pascoaes contribuic3o eara o
estudo da_sua personalidade e para @ leitura critica de sua obra,
Mirio Garcia relaciona uma parte de A era lusiada com S30 Paulo,
usando, para tanto, de um tvecho do proprico Pascoaes:

“FPascoaes proclama Cem A _era lusiadal a juventude o Su-
per—Homem portuguds do futuro (...). Criado pela f¢ no futuro
glorioso da Patria, tevd as caracteristicas puras da Raga, nao &
maneira de Nietzsche, mas de 530 Faulo "traduzido para moderno”,
como o Poeta, muito mais tarde, explicara”l

Se julgamos a relaglo entre os textos saudosistas e Sia
Paulo ni%o sd valida, mas essencial para uma compreensido deste Gl-
timo, como j& o afirmamos neste capitulo, isto pode ser fundamen-
tado nEo sd pelo trecho acima, mas entre outvos por um  presente
na conferéncia 0 aénio portugués na sua expressdo filosdfica,
poetica e reliajiosa, que abaixo transcrevemos:

"Eu creio que as forgas a opeErarem a proxima transfor-
magio do mundo sevdo religiosas, de natwreza espirvitual, talvez
reencarnadas onum novo Criste. Se esta transformacio fosse efec-
tuada pelas forgas da matéria teriamos sempre as mas paixdes, os
brutos instintos, o feroz sgoismo a dominar.

C...)

Felizmente o renascimento religioso € inegavel. Encon-
tra-se bem claro nio s na obra de Eduardo Schurée como nas obras
dos wodernos Tildsofos (...) € ainda no progresso das varias so-
ciedades esotéricas espalhadas pelo mundo.

Estas cociedades sio também um dos sinais dos tempos.
Covrvegpondem, nos dias de hojg, as antigas associagies filosafi-
cas & religiosas da Falestina e do Norte de Africa, entre as

quais s€ encontvava a dos essenios, donde saiu Jesus Cristo.

i. GARCIA, Hdrio. wmww_ﬁmmhm £
para. a leitura critica de sua ohra.pp. iB2-3. £a nota, relativa a este trecho, € citada a fonte a
partir da gqual Marie Garcia faz esta relagiio: "A velhice do Poeta, in Rgglsja_ngtugngga_ﬂg_Elln—
sofia, 29 (abril-Junho, 1973} p.136: "Sim, o destino do homem é exceder a Zoologia e O seu pro-
prio ser, isto é, sobrehumanizar-se, ndo & Nietzsche, mes a SZo0 Faulo traduzido para moderno,”
{p.1B2)".
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E, na verdade, este periodo histdrico ¢ bem semelhante
ac periodo da decadéncia de Roma.

bum 1lado, as classes superiores, egoistas, cépticas,
esterelizadas como a terva onde existiram os grandes focos de ci-
vilizacBo.(...)

Dum lzdo, esta gente esgotada, mumificada em formas de
ser Jja mortas, colorindo a lividez cadaverica da alma com Frios
sorrisos de ironia...

e outro lado, a alma do Fovo, ébria de seiva, rumore-
jando novas criagdes espirituais que apenas afloram, no vago, no
indecriso, em que surgem as madrugadas. Estamos & beira duma nova
Era.

& o Reino saudosista que se anuncia" .},

Se este trecho parece apontar que, j& na época de pu-
blicacio desta conferéncia era clara para Fascoaes a homologia
entre o tempo da origem do cristimnismo e o seu tempo atual, ho-
mologia que atras consideramos como fundamental em S350 Paulo,
também jf nos deixa antever o que, apaventemente, & uma diferenga
bdeica nas posturas que assume nestas duas dpocas, difevenga esta
que melhor se explicita na continuagio da citada conferéncia:

“A pova geragio portuguesa sente-se exaltada pelo Deus
da sua Raga. 0s seus versos cio Salmos; nascem das suas almas in-
cendiadas de puro amor... € £levam-se&, comovido fumo de sacvifi-
cie, no espago infinito... Uma nova escada de .Jacob prende a ter-
ra a0 céu. A divindade volta a estar em covrespondéncia divecta
com a criatura humana. Ela fala, de novo, aos homens, dentre as
nuvens. _

E o Verbo lusiada a puvir-se. ..

Vejo esbogar—-se um grande altar, & sobre ele a Imagem
da Saudade, a alma da minha Raca eleita, escolkida por [eus para
a SUA NOVA VEENCArNagao. '

Sonho de loucura? Exaltagio poeticw, sem contato com a

realidade? Delivio além das nuvens? NAo o creio: assim o afivmo,

1. PASCOAES, Teixeira de. 0 génio portugués na sua expressdo filosdfica, poftica e reli-
giosa. Filpsofia da Saudade. pp.34-9.
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orgulhoso de pertencer a esta terra de Fortugal, a este messifini~
co Povo que, tendo dado & Humanidade o mundo fisico, compete-lhe
dar agora um novo mundo moral."i.

Se, seja neste texto (coma nas demais conferé@ncias, ar-
tigos e livros que publicou sobre a saudade) seja em S350 _Paulq,
Pascoacs assume um tom profetico, pregando o advente de uma nova
era religiosa € o fim da era cientifica, existe uma diferenca nas
vozes proféticas que assume. Em S3p Paula, como atrds vimos, a
sua crenca nao estd baseada na mitica de nenhuma nagio especifi-
€a, nem pPrecisa, para a sua justificagRo, do advento de certos
acontecimentos nacionais, como = poesia da nova geraglo portugue-
sa. &, como interpreta a crenga de FPaulo, uma crenga marcadamente
internacionalista, wvdlida, no minimo, para o conjunto das nagles
crist8s na medida em que se Ffundamenta em dados culturais validos
para todas estas nagdes. Ja nos textos saudosistas a sua profecia
tem uma dupia Fface: a&o mesmd tempd que a NOVAR era se  apresenta
como  intevnacional, na medida que esta representa a resposta =2
uma demanda presente em todo o mundo, e Pascoaes chega mesmo &
utilizar exemplos mundiais para provay a iminente eclos8oc da nova

era, £sta nova era 50 poderd S8 CUMPrir gragas a um pals Especi-
fico, Fortugal, especialmente fadado para a eclosio da mesma €.

Fara entendevymos a aparente metamor fose que ocovre no
tom profético de Fascoases entvye o0s textos saudosistas e SHo Pay-
lo, dulgo pervtinente que, inicialmente, analisemos o tipo de na-
cionalismo presente nos primeiros, ou seja, como, e €m que medi-
da, Fortugal se insere nestes textos. Em velagBo a este aspecto
creio gque s podemos avaliar o papel de Fortugal nos textos
5audosistaé':se ronsiderarmos que estes textos se inserem den-
tro de uma linha que, como vimos em nosso primeivo capitulo , no

ponto de vista de Eduardo Lourenco tinha como gquestio central =

t. Idem, ibdem. p.3%.

2. Ao assumir esta postura, Fascoaes € o profeta de um povo eleita, postura gue, em certo
sentido, choca-se ¢om & que assumird em §3g Paulo, onde 3 crencs de Faulo é valorizada , entre
outros aspectos, por ser internacionalista, € ndo nacionalista, como erz a dos judaico-cristios.
Voltaremos a tratar desta questio azinda neste capitulo.
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de entender qual o sentido de existir Portugal, ou que, no ponto
de wvista de Antdnio Quadros, encontrava-ge em franca oposicio ao
papel que esta idéia de Fortugal teve para a geragdo de 70,

Como foge aos objetivos desta disserta¢8o uma andlise
aprofundada das relagles possiveis entre a geracio de 70 e os
textos saudosistas de Fascoass, € dado que jd em nosso  Primeivo
capitulo falamos sobre as relagbes entre a citada geraclo ¢ a Re-
nascen¢a Portuguesa, tomaremos por base da postura desta geragio,
a quxl Pascoaes se contrapfie, a conferéncia Causas da decadéncia
dos povos peninsulares nos dltimos trés séculogs, de Antero de
Quental. QOptamos por este texto n3o sd por o julgarmos um bom
exemplo da forma como esta gerag’lo exxergava Fortugal, lembremos
que foi considevado por Quadvos como um dos principais motiveos do
pessimismo que caractevizou o periodo anterior ao Ultimatum em
Fortugal, como também por ele se situar no mesmo tipo de producio
dos textos de FPascoaes, na medida em que €, como a maioria dos
textos saudosistas, uma conferéncia que visava diagnosticar as
causas € propor formas de zcabar com 3 estagnacdo reinante em
Fortugal.

Se tomarmos a confer@éncia de aAntero como pardmetrpo, an-
tes de mais nada € importante assinalar que, para Fascoaes, Ante-
ro +oi alguém que, por viver em um momento de desinimo nacional,
descreuw na alma lusiada, como, em outros termos, o julga Quadros
no texto que anteriormente analisamos. Fodemos encontrar na con-
fevéncia de Antevo varios elementos que nos permitem entendey o

porqué desta visdo pascoalina. For enquanto nos contentaremos
com  apenas um. Quase no finzl de sua conferéncia, Anteroe pergun-—
ta: “QGue € pois necessario para readguirirmos o nosso lugar na
civilizagio? Para entrarmos outra vez na comunhio da Ewropa cul=-
ta? E necessario um esforgo viril, uwm esforgo supvemo: quebirar
resolutamente com o pasado”!. Este trecho nos mostra o quanto An-
tero n%o era um portugés inserido nas tradigles de seu pais, mas

wrlguém que, comparando o atraspo portugsu€s com a modernidade dos

1. QUENTAL, Antero de. Causas da decadéncia dos povos pepinsulares nas ultimas trés sécu-
los. Prosas escothidas de Anterg de Quental. p.i4¢.



igsé

Erincipals paises europeus, opta pov esta, e faz um apelo parva
que Fortugal, rompendo suas tradicbes, entre em compasso com o
progresso tecnoldgico da Europa culta, adote como um de seus cre-
dos a crenca no progresso, &€ readquira ser lugar na civilizaciol .

Fara FPFascoaes naAo € nem com © progresso tecnoldgico,
nem com a reintegracio na Europa culta, gque Fortugal reencontrara
sew lugar. Fara ele, como diz em uma conferéncia de 1912, "A< na-
¢cOes pequenas so podem cpor as tendéncias absorventes das grandes
nactbes, comp defesa da sum independéncia, © caracter, a origina-
lidade do seu espivito activo € criadov, 3 autonomiza moral . "E.
0 1lugar gque cabe a Fortugal sO poderd ser reencontrado quando
Fortugal se gncontrar consigo mesme, com sua almza.

& neste prisma também gque Fascoaes analisa & decadéncia
portuguesa, ftanto a anterior como a de seuw tempo. Para Pascoaes,
¢ a favor da decadéncia tudo aquilo que afasta Portugal de si:

"A decadéncia que sucedeu ao periodo épico ou camoneano
(anterior a Camdes) apagou, por assim dizer, o espirito portu-
gués, preparvou a invasio do estrangeirismo desnacionalizador gque
revestiu  varios aspectos: religiocso (IngquisigSo no tempo de D.
Jodo III £ o Jesuiticsmo); literdrio e politico (Constitucionalieg-—
mo & livros franceses).

0 alto c¢lero sempre Tiel a Roma, os altos paoaliticos
sempre Tidis a Paris, tém sido ot obreiros da nossa desnaciona-
liza¢lo, os inimigos do nosso espivito €, Ppor isso, da nossa in-
depend&ncia™3-

Em outra conferé&ncia, a primeiva de A _erz lusiada, pu-—
biicado em 1?i4, Fascoaes rvetoma este tema, ao considerar a exis-—
tencia do 4que ele chama de uma casta desnacionalizadora, casta

esta responsavel pela venda de Viriato a Roma e que, apds este

. Ecte & apenas um dos exemplos possiveis de encontrarmos na citada conferéncia que, nio
s, corrobora a visio que Fascoaes tem de Antero, como tambem Ros mostra a validade do ponto de
vista de Antonio Quadros, por sinal, hastante proximo neste e em outros aspectos do do autor que
estamos analisando.

2.PASCOAES, Teixeira de. O espirito lusitano ou o saudosismo. Filpsofia da saudade. p.2f.

3. Idem, ibdem. pp.2{-2.
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episddio, teria reaparecido com “os primeiros sintomas da nossa
‘decadencia ou, antes, do cansago que sucede ao grande esforgo"i.
Esta casta teria atingido o0 seu auge a partir de 1820, como afir-
ma Pascoaes: "Desde 1820 a alma lusiada emudece. A casta estran-
geirada atinge o seuw maior predominic, principalmente na politica
e na literatura, com raras € gloriosas excepgdes, como Frei Luiz
de Souza, de Garvett . "2,

Fpdemos entender agora, de forma mais clara, o ponto de
vists de Paccoags: para ele existem duas decadéncias. Uma primei-
ra, como qgue gerada pelo cansago das grandes descobertas, que,
talvez, fogse supersvel. E uma outvra, muito mais antiga e mais
perniciosa, ainda atuante em seuw tempo: o estrangeirismo, a ten—
déncia de importar mopdelos ou idéias estrangeiras € de aplicd-las
em Fortugal. E esta segunda a real fonte da decadéncia lusiada,
povy afastar Fortugal de sua alma, e esta presente tanto nz Inqui-
sicioc £ no Jesuitismo, como no liberalismo, importado da Franga
prioncipalmente a partir de 1820.

Estanmos =agora aptos a aprofundar o didlogo que existe
gntre Pascoaes € Antero. Suas andlizes sobre a decadéncia portu-
guesa s3o absoclutamente antagdnicas. Fara Antevo a decadéncia §
fruto, em grande parte, de Patores internos: as grandes desceber-—
tas €& 0 absolutismo povtugués. Fara Fascoses as Causas SAo, Na
sua mMaior parte, de origem externa, € nenhuma relagdo tE8m com a
alma lusiada: € uma classe que, apesar de poriuguesa, renega =a
cultura de seu pals e se ple a servigo de modelos estrangeiros, o
motor do surgimento e da manutengio da decadéncia lusiada. Nio me
interessa aqui verificar qual destas hipoteses € a mais corveta,
mas sim qual a imagem de Fovrtugal que delas advém. Engquanto para
Antero, Fortugal estd abaixo dos pailses cultos da Europa devido a
um movimento intrinseco cuja SUPETAGCAD €Xige um reEnegar € YVees-
trutuwrar herangas seculaves, para Fascoaes Fortugal ndo € infe-

rigr & Europa culta, mas foi inferiovizado por um movimento gque

i. PASCOAES, Teixeira de. A era lusiada. p.28.

2. Idem, ibdem. p.28.
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vem de fora: nio se trata de recuperar-se de um atraso intvinse-
co, mas de limpar o pais do que é estrangeiro, recuperar a sua
diferenga & especificidade em relac8o a Europa.

Fodenmos agora entender de forma mais clara a descrenga
que Pascoaes atribui a Antero, ou seja, ler este segundo através
daquele: Antero nio acredita na alma lusiada na medida em que
considera gque foi esta prdpria alma que gevou sua decadéncia, e
que portanto n8o se apresenta enquanto uma forga gue, sozinha,
pode sérvir de fonte geradora para um nNOVo Progaresso  portugués.
Fara Antero existem cavacteristicas da alma portuguesa, algumas,
como o beato gque ele quer expulsar, entranhadas durante a propria
deradéncin, que precisam ser eliminadas antes de qualquer possi-
vel recuperagio nacional. Em contrapartida, para Pascoaes a alma
portuguesa € nitidamente positiva, pois gerou a Saudade, este en-
te divino que aponta ao mesmo tempo para a manutengio do gue se
foi € para a geragdo do que virda. Em relagfo a este aspecto temos
um trecho bastante significativeo no artigo Renascen¢a, publicado
no primeivo numero da segunda série de A _Aauia:

"Se nio existisse uma alma portuguesa, teviamos de evo-
fucionar conforme as almas estranhas, teriamos de nos fundir
n‘essa massa amorfa da Eavopa; mas a alma portuguesa existes, vem
desde a origewm da Nacionalidade; de mais longe ainda, da confusio
de povos heterogeneos que, em tempos remotos, digputaram a posse
da Iberia. Houve um momento em que, no meio d essa confusiBo rumo-
rosa € guerreira, se destacow wuma voz proclamando um Fovo, gri-
tando a Alma d wma vaga: foi a vor de Viriato; foi o Verbo crea-
dor gue enta¥n0u em Afonso Henvigques & se tornou Acgio e WVicto-
ria. HDepois fez—se Verbo novamente, exaltou-se num sonho de imor-
talidade, g ¥oi o Canto eterno dos Lusiadas! Dlepois, cansado das
longes tervras, dos longes maves, como que adormeceu n'um somno de
tristésa, de olhos postos no Passado... E sonhou... E n’'esse mo-
mento, mais divino gque humano, a alma portuguesa gerou nas Suas
entranhas, penetradas por uma luz celeste, a Saudade, a nebulosa
do futuro Canto imovtal, o Verbo do novo mundo portugues. A Sau—
dade & Viviato, Afonso Henriques € Camdes desmaterialisados, re-—

duzidos a um sentimento, postos em alma estyéme. A Saudade € o
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proprio sangue espiritual da Raga; o seu gstigma divino, o seu
pertil etevrno. (...}

E na Saudade revelada que existe a vrazSo da nossa Re-
nascenga; n ella resurgiremos, porque ela € a propria Renascenca
original e creadora."i.

Como wvemos, a histdria portuguesa, aqui reescrita por
Fascoaes, € bastante clara: a alma portuguesa que existiu enquan-—
to WVerbo e A¢io até o periocdo da decadéncia, nele, expulsa da
Agae e do Verbe pela casta estrangeirada que entRo dominava o
pais, se transformou em sonho 2 gercu a Sandade. 0 que era Ag3o e
Verbo se converte em mito e religifio. 0 discursoc de Fascoaes, o
use do termo Verbo, gue foi no inicio, tanto para a RBiblig como
paré a alma lusiada, rvemetem-nos diretamente para o universo do
religiose. Ainda mais mitico-religiosa € outra reescritura  da
histdria portuguesa, que estd num trecho da conferéncia O espiri-
to lusitasno ou o Saudosismo, em que todos os grandes aconteci-

mentos da Raga sio atribuidos a Saudade, como se esses fossem me-
ros sinais dela enquanto Sery absoluto: .

"Foi a Saudade, transfigurada em Acgio e Vitdria no
corpo de Afonso Henvigques gque rviscou na Ibéria as fronteiras de
Fortugal. Foi a saudade o zefiro do Remoto aue enfunou as wvelas
das nossas Naus descobridoras. Foi ela que venceu Aljubarvota.
Foi ela que cantou as estrofes dos Llusiadas. Foi ela gue dobrou o
cabo das Tormentas; e, fitando na noite tempestuosa, o vulto do
Adamastor, o converteu num fragosco promontdrio. Fai ela que
eriou, nos seus dias de luto, a misterviosa Figura do Encoberto.
Foi ela que despedagou as nossas grilhetas em 1640, e, com um re-—
lampago dos seus olhos, fulminow o lelo castelhano. Foi ainda ela
que animou a alma popular no dia % de Outubro... essa dliima es-—
peranga gue nio devemos deixar morver!”2.

foste apelo a um universo mitico~religioso €, talvez, a

principal diferenga entre a conferéncia de Antero g os textos de

i. PASCDAES, Teineira de.Renascenga. A fouja. 29, I,2.
2. PASCDAES, Teiweira de.) espirito lusitano ou o saudosisac. Filosofia d3 saudade. p.78.
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Fascoaes. Engquanto que pava Fascoaes o religioso ocupa um papel
central, em Antero ¢ religioso praticamente aparece apenas en-—
quanto causa da decadéncia (Inquisi¢8o e Concilio de Trento) &
praticamente inexiste na sua proposta para um novo Fortugali. Eas—
te quase total esvaziamento do religioso em Antero, contraposto &
importancia do mesmo em Paseoaes, poderia aparentemente ser visto
como um reflexo do proprio periodo em ﬁue os textos foram produ-
zidos: Como vimos nas Considevagdes iniciais, a negaglo da cién-—
cia e a valorizacho do religioso sic caracteristicas usuais do
final do século XIX, periodo pouco antevior ac da produclo destas
conferéncias saudosistas, além de que o proprio Pascoaes daria
tundamentos para esta hipotese pelas numerosas vezes a que faz
referéncia a uma nova importéncia da religiosidade numa sociedade
até entfo sob a dgide do progresso e do materialismo®.

Creio, poreém, gue se existe esta diferenga entre os mo-
mentos culturais, e€la é menos importante que uma outva, gue se
liga & propria interpelagio a FPovrtugal que os dois auwtores fazem,
da qual ja falaremos. Antes povrém € impovtante salientar gque Fas~
coaes cria toda uma mitologia em torno da nova religifo 4que

i. Ee vrelagio a presenga do religioso na sua proposta para a criagio de usm novo Portugal,
o unico trecho em que Antero toea neste assunte é o seguinte:

“Oponhamos ao catolicisme, no a indiferenga ou a fria negagio, mas a ardente afirmacio
da alma nova, a consciencia livre, a contemplaciio directa do divino pelo humano, (isto €, a fuzio
do divino e do humano), a filosofia, a sciencia, 3 CTER{a No Progressc, N2 Tenovagae imcessante
da humanidade pelas retursos inexgotaveis do ceu pencsaments, seapre inspirado.”(Prosac esceolbidag
de Antero de Quental. p.i40.}

Por este trecho podemos ver que existe muito pouco de propriamente religioso nesta pro-
posta anteriana: consciéncia livre, Filosofia, cifncia, crenca no progressos, sio categorias que
nio apontam para a transcendéncia, aléa do que, na medida em que nio é detinido o que € divino na
sua concepgio, a propria contemplagio do divino nio tew um real significado.

2. Lomo exesplos disto temos ndo s6 o trecho de Pascoaes citado no inicio desta parte,
come tasbes, entre outros, o treche abaixo:

_.) 0 sonho da divindade, isto €, o sonho d'uma vida mais perfeita e duradoura, liber-
ta do sofrimento e da morte, fard parte da creatura eternamente. (...} Cangado da palavra espes-
¢a, erudita, racional, o homem espera, com sobressalto, a palavra viva, expontanea, gue crie uma
nova Fé...” {A era lusiada, p.1B)

fu o seguinte, em gue Pascoaes tonsidera que a vitdriz da ciéncia (...} expulsou . esus
do caragio huuanu, que ficou a charar 2 sua viuvez... E esta viavez tem aparecido a luz da publi-
cidade, em vdarias partes do mundo, com o nome de tristeza contemporanea, wal do século, a crise
soral, etc.”( O génio portugués na sua expressio filosdfica, poétira e religiosa. Filosofiz da

saudade. £.51.)



134

existe na Saudade, mostrando por que ela pode se originar no povo
povtugués e ndo em nenhum outro: ele considera que a raga povtu-
guesa € formada por uma mistura em partes iguais de sangue ssmita
(que deu a0 mundo o Judaismo g€ o Cristianismo) € de sangue ariano
( que deu ap mundo o Paganismo), € € conseqiéncia disto a criaglo
da Saudade, que & "(...) o desejo da Cousa ou Criatura amada,
tornado dolorido pela auséncia.”}, mistura de desejo carnal, de
origem pagi, com a dor espiritual, de origem judaico—cristi. Como
gle afirma, "A Saudade pelo desejo (desejar € qQueErer, e queyYer €
esperar), em virtude da propria natureza do Desejo, é tambem Es-
pe: .nga, € pela Dor & Lembranga. Fela esperanga € pelo desejo, a
Saudade € Vénus; pela dor £ pela lembranga é a Virgem Tolorosa.
Vepus € a flor dos drias; a Virgem a flor dos Semitas; e agora a
Saudade € a nova Flor, a Flor dos l.usiadas, filha daquelas duas

flores que pey fumaram © mundo..." 2. As conclusBes que Fas-
coaes retira desta constru¢fo, que claramente € mitica, s8o de
que a Saudade serd a nova flor que irda perfumar um mundo cavente
de religiosidade, € que, como jd citamos, o messianico povo de
Fortugal “"tendo dado a Humanidade o mundeo fisico, compete—lhe dar
Agora um novo mundo moral"3. E este novo mundo moral e religioso
geraria a Era Lusiada.

Contraposto a este lado mitico~ religieso, as propostas
concretas de mudanga que Pascoaes faz sHo bastante impyecisas,
bem menos rvigovosas. Na parte de sua obra que compulsamos, onde
ele chega mais perto desta concretude é no capitule Como cultiwvar
o sentimento de sarrificio, do livvo Arte de ser portugués, pu-
blicado em 1915, do qual extraimos estes trechos:

"Foi por intermédio da wvida municipal que, entre nos, a

Familia comegou a existir politicamente.

f. PASCOAES, Teiwxeira de.D espivito lusitane ou o saudosismo. Filosolia da saudade. p.B24.
2. Idem, ibdem.p.23.

3. PASCOAES, Teixeira de.D génio portugués ma sua expressaa filasofica, poetica e reli-
ginsa. Filgsofis dz saudade. p.33.
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Us Municipios devem ser o ponto de contacto entre a Fa~
milia e =& Fatria, dimanando o Estado directamente daqueles, sem
0os terrviveis intermediarios que tém o nome de partidos, facgles,
clientelas, etc.. 0 estado derivaria da propria organizacio muni-
cipalista. Cindida esta nas sudas varias covporagdes, formaria o
governs local, o governo municipal; reunida superiormente, em
Corvtes, constituiria o Estado, pelo processo descrito na Erag Lu-—
siada:

"Impde—-se uma Republica (ou gualquer outra forma de Go-
verno) que frutifique em pleno século XX e mergulhe as raizes até
o funde herdico do Fassado, de forma que ela seja o intimo sentir
da Rac¢a organizado em leis modevnas. (...}

0 chete de Estado seria gleito por bastantes anos & povr
todos g©s vepresentantes dos Municipios, cujos presidentes reuni-
dos anualmente (...} deveriam constituwir as Cortes, com os presi-
dentes de outvas Associagdes (comerciais, cientificas, opevarias,
ete.), as quais elegerviam e demitiriam os ministérios.

as  trés entidades, Chefe de Estado, Ministério & Cor-
tes, competiria o governo da Haglo. Fortugal sevia assim uma eg-
pécie de Confederaglo de Municipios, autdnomos quanto 3 sua pro-
pria vida, mas intimamente ligados na vida comum nacional. "l

g facil verificar o quanto de vago existe nestas defi-
nigPes. Nada ¢ dito sobre as reais atvibuigtes das tréc entidades
que governariam o pals, nAo 30 explicitados guais seriam estas
oputras associagdes cujos presidentes fariam parte das Cortes,
etc. Forém, mais importante do que a existéncia destas impreci-
sges € o fato de gque esta proposta aparentemente concreta exige,
para a sua efetiva concretizaglo, um apelo ao mitico. QO trecho
gue imediatamente segue ao citado por FPascoaes de A era lusiada &
0 segulnte: .

"Alguem wvirada que realise a grande obra necessaria ao

nosso resssurgimento. Ha de aparecer o homem superior, cujo espi-

f. PASCOAES, Teixeira de.frte de ser portugués. pp.57-48.
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rito seja a propria condensagdo, em definidas formas novas de ac-
tividade, das tradicdes politicas e religiosas do Faiz.

(...2

Ele vird, € sera violento como todo o creador de reali-
dades imediatas, & serd também religioso; a sua vida dilatar-se-4
até o Deus da sua Raga... A =greja lusitana, a independente egre-
ja primitiva, tambem vessurgira sob o sgeu mais nobre impulso, pa-
ra que todas as almas religiosas encontrem, na sua terva, o am-—
biente recatado da ﬁracﬁo."i.

Greio gque podemos agora entender a diferenga central
entre Fascoaes e Antero, que, como ja dissemos, ndo tem como upni-
ca Causa a epoca de produgdo de seus textos. Se em Antero existe
um esvaziamento do religioso, em Fascoaes mesmo as propostas con—-
cretas acabam exigindo a intervencio do mitico. Esta ausfncia de
praticidade em Fascoaes revela a face do interlocutor de sua in-
terpelagio. Eﬁquanto Antero 18 Fortugal como um pais inferioriza-
do em velagio a Eurepa culta, pode propor medidas concretas, por
mais que genericas, para tirvar Fortugal do atoleiro em que esta.
g o Fortugal concreto que ele interpela, o Fortugal gue estda &
margen dos progressos tecnologicos, cientificos ¢ sociais da Eu-
ropa, principalmente sociais. FPor ter como modelo nagbes em que o
progresso ja ocorvreu ele pode, como afivma Antodonio Quadros em seuw
1ivro, desconsiderando as caracteristicas intrinsecas de Fortu-
gal, apontar o0 que precisa ser modificado pava dque 0 sgu  pals
possa fazer parte da Europa culta. Ja Fascoaes, ao ler Fortugal
em sua eupecificidade mitica, afasta—-se do Portugal concreto, no
qual, como ele mesmo diz, a alma patria “"chega a parecey estran-
geira (...) tHo desconhecida € dos portugueses”®, e se aproxima
de um outro FPortugal. Pascozaes, em um de seus movimentos, nio s0
retiva Fortugal do complexo de inferioridade, retira—-o da propria
histdria d9que gerou este complexo e toloca—o para aleém da histo-

ria. For isto podemos notar em seu discurse um duplo apelo, um

i. PASCODAES, Teixeira de.f era lusjiada. ».29.

2. PASCOAES, Teixeira de.0 espirito lusitano ou o saudosisso. Filosplia 43 saudade. p.23.
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frdgil, incipiente, que & o apelo ao Fortugal real, & o cutro, ao
Fortugal da ovrdem do mitico, este sim grandioso. Fascoaes encon-
tra~-se em uma encruzilhada, com um problema sem soclu¢o: ndo con-
segue inserir o seu Fortugal-mitico no seu Fortugal real, grande
demais aquele, peguene demais este, € nem consegue abdicar de vez
do Portugal-veal.

Se, em seus textos sauwdosistas, podemos encontrar esta
tensio, parece-me que esta € resolvida em S50 Paulo, através de
uma metamorfose que tiva, desta proposta renovadora de Fascoaes,
0 seu caracter nacional, € a instawra tendo como fronteira toda =
cristandade. Ou seja, parece-nos, por tudo o que vimos em S350
Faulp, e pelo que agora expusemos dos textos saudosistas, que
existe uma intima relacio entre ambos. S3o _Faulg seria, nesta
perspectiva, uma reelaboraglo, tendo como campo de visBo toda a
humanidade, das teses anteriormente defendidas para o reerguimen—
to de uma dpnica raga, a portuguesa. Reelaboragio esta que deixa
de lado justamente o que, nos textos saudosistas, era a parte me-
nor e mais problematica: a necessidade de provar, atvravés de da-
dos objetivos, o iminente eclodiy da Era Lusiada, e o de ensinar,
a um povo esquecido de sua alma, como sstruturar seu pais de for-

ma a que gle Fosse desta alma, &€ nio das estrangeiras, um refle-

{. Este objetivo, latente e/ou expressa no conjunto dos textos saudosistas, € particular-
meate evidente no preficio que Pascoaes faz a sew livro Arte de ser Portugubs:

“Este livro, ndo pelo sew valor literdrio, mas pelas verdades que encerra, deveria ser
lide, estudads e comentado nos cursos de Literatura e Histdria Pdtria, sendo certo que poderia
mesmo  constituir um curso independente e o altimo dos Liceus, pois 2 sua matéria zbrange, numa
sintese superior, as mateérias tratadas em quase todos os cursos licemis: Lingua Portuguesa, His-
tdria Portuguesa, Literatura e Arte portuguesas, nogbes de Higiere, £, pelo estudo da Paisagenm,
nogoes de Gealogia, Zoologia e Dotanica; no¢bes juridicas, politicas, religioesas, de caracter fi-
loséfico, etc.

Tocamos em todos esses assuntos, gque o professor desenvolveria até as proporgoes necessi-
rias para constituirea um curso, no 4qual, recapitulando-se as ciBncias j3 estudadas, se organiza-
riam nuitos dos seus principios em doutrina confirmativa da verdade portuguesa, demonstrada neste
pequent trabalho que obedece a wma 16eica perfeita, - garantiz de que n3o mente, 2 um patriotico
intuito, - garantia da sua utilidade.

E assim, 3 nossa instrucdo secundaria, além das verdades que ensina aos alunes, ensinar-
lhes-ia igualmente a verdade portuguesa, cujo conhecimento se impbe como torga reconstrutiva da
Pitria, dentro do seu carater, da sua alea tradicional evoluida até an gras de perfeigdo atineido



Egsta hipdtese, gque aqui defendemos, pode parecer inade-
quada pela auséncia, em S3Ho Faulo, da idéia sintese em que esta
fundamentada a pregacio nacionalista de Fascoaes, a Saudade, €
pela grande distincia entre a postura presente na biografia, ni-
tidamente internacionalista e contriaria a tudo que se nacionaliza
e se define, como sio, para Fascoaes, 08 Judeus, e o exacerbado
nacionalismo 9que apresenta e€n seus textos saudosistas, contrario
a tudo gque nio seja portugués .Em relaglc ao primeiro aspecto
acima levantado., esta auséncia da Saudade poderia indicar que,
por mais gque seja comum aes textos saudosistas e & biocgrafia que
estamos analisando, um tom profético, sstas duas obras nao teriam
tanto em comum como acima disemos. Forem, parece-nos que esta au-
séncia € apenas aparente, £ que esta idéia sintese também esta
presente sm S8p Paulo, =d que nesta obra interpretada nio por seu
veio nacional, mas por sew lado gue € valido para todos os seves
humanos : .

Ja citamos que, para Fascoaes, a Saudade era a sintese

de dois sentimentos opostng, a lembranga £ a esperanga, como esta

pelo espirito humano, no seculo presente.

Instruir, educar e criar portugueses seria visar um duplo ideal humano e patriotico, a
bela conclusio do curso geral dos Liceus.

Hio foi a vaidade que ditou as palavras deste ligeire Prefdcio, mas um desejo sincero de
ae tornar ctil & minha terra.
tuauds, Pp ideim ai fica, ficando—we também a tristeza de a ndo ver frutificar™ (frte de ser por-

Neste preficio podemos notar ndo sO o objetivo patridtico de Pascoaes, como a tristeza
que, ja neste momenio, o atinge por ver gue sua pregagao nZo encontra ecos em Portugal. Farece-
nos, ¢ isto & agui apenas uma hipotese cuja comprovagdo exigirtia ue estudo do saudosismo no con-
junte da obra deste autor, que esta ndo frutificacde pode ter sido um dos motives para 2 interna-
tionalizagdo do saudosismo, ou seja, para a mudan¢a opevadz entre os textos saudosistas e Sip
Paulg, buscanda encontrar ea ndo partugueses a empatia que n3o encontrava £8 Seu pais.

i. Em comunicacio apresentada ao XIIT Congreso Luso-Espanhol parz o progresse das cién-
rias, .Joagquim de Carvalho aponta paraz o fato de a saudade ser um acontecimento comum 2 todos os
geres humanas:

“(...) a saudade & um fendmeno essencialmente humano. Como vocabulo, ¢ uw idiomatismo
privative de luso-galaicos; no entanto, 0 que 2la exprime € propric da constituigdo psiquica hu-
aana e como tal exprimivel por palavras de som e grafias diferentes.” Problemdtica da Saudade Fi-
losofia da Szudade.p.249.

Esta universalidade da saudade, parece-nos, € ua dos pressupostos do pensamento de Pas-
coaes em 530 Paulg. SO a um mundo universalmente apto a sentir-se saudoso, Pascoaes poderia pre-
gar a sua filosofia.
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expresso, entre outrog, no trecho abaixo de Os poetas lusiadas,
ditima obra de claro pendor saudosista (entendendo saudosismo com
o sentido usualmente utilizado, vinculado 3 pregatico nacionalista
de Fascoaes) escrita por Fascoaes:

A saudade inclui a espevanca; € por isso, a lembranga
visa também o futuro. Estas duas forgas {(uma criadora e outra
perpetuadora) sdo a escéncia € o corpo da Saudade. Varias vezes
aludimos a este facto que nos deixa pressentir o sentido da nossa
Elegia nevoenta e misteriosa, como a ilha do Encoberto. Sendo a
Saudade uma for¢a criadora (esperanga) e pervpetuadora (lembranga)
a Saudade & =z propria Natureza afeigoada ao sentimente lusitano,
porque esta € absolutamente redutivel saquelas duas fovgas, razio
e efeito de tudo guanto existe. Em tudo se revela uma forga invi-
sivel, num sentido superior & divino, mas logo decaida & aprisio~
nada em aparéncias iﬁertaa e COrporeas. E A ESPEVARER € A suRr ma-
terializacio ou decad&ncia em formas de lembranga: & Apari¢8o0 e a
Aparéncia, Deus € o HMundo.

Se o Universo & a infinita lembranca de espevanga, ele
g, pOr iss0 MESMO, 3 expressiao cOsmica da Saudade"i.

Num primeivo momento devemos notar que, como Jad asaina-
lamos anteriovrmente, a dicotomia lembrangasesperanga também estd
presente em S55a _Faulo, € o prdéprio Faulo é mostrado como a Jungio
destas duas forgas:

"Yeremos, em S. Faulo, o judeu & o homem: o judsu, pro-
duto da lembranca € o homem, filho da esperanca. E verémos o modo
dramatico £ ecsplendoroso como o homem eterno irvrompeu do Judeu
transitério. "=,

Ao longo de todo o livro & narvado o embate entre a es-
pEYancs € A lembranga, encaradas, aqui, como for¢cas opostas, seja
quando denominadas desta forma, seja gquando transmutadas na dico-
tomia wvidas/existéncia, que atrds Jja apalisamos. Assim, €m $do
Faulo, parvece-nos que um dos componentes da Saudade, a esperanga,

{. PASCOAES, Teixeira de.Qs pgetas lusiadas,pp.ié8-1.

2. PASCOAES, Teixeira de. S8p Paulg, p.19.
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parte que falta a um mundo encravado no wmaterialismo, apegado as
aparéncias inertes e corporeas da lembranga, € posta em primeiro
plano. Forédm se esta esperanca for encarada, em um de seus aspec-
tos, como a esperanga de regresso do religioso no mundo, este as-
pecto depende duplamente da lembranga. Inicialmente pois, como ja
citamos, "0 homem € religioso por lembran¢a da Origem, que €
Deus, ainda em si, todo contidoe no primeivo impeto genésico“i, au
seja, o proprio sentimento religioso, que representa o verdadeiro
desting do homem, nio cumprido na atualidadeg, depende da lem-
branga. Além disto, em outro planc, € a lembranga do adventa do
milagre de esperanga na época de Faulo, gque possibilita z PFPas—
cogaes considerar que o mesmo milagre pode de novo ocorrer: Y0
mundo foi da Foesia, nos primeiros séculos da nossa era. Repetir-
se—-a 0 milagrg? Voltara o deus dos poetas contra os sabios, que
50 acreditam na matéria, ¢ com ela fabricam explosivos, gases as-
tixiantes, magquinag pavorosas? (...).

{...)

Confiemos no Deus de Faula."3.

Ohviamente, spmente um estudo mais detalhado do papel
da saudade no conjunto da obra de Pascoaes, atraves das varias
formas 4que assumiu,_estudo ecte que fooge aos objetivos desta dis-
sertagao que tem como centvo de seuw interesse duas das biografias
PASCOAIINAS, Poderia avaiiar com maior precis8o o desenvbolvimento
do sauwdosismo, gue foi em um dado momento nacionalista, pava, em

um  outyro, tornar-se internacionalista?. E & justamente esta

i. Iden,-ipden.p.ee.

2. "D Homem, desviado do seu destino, gque € tornar—se comsciéncia universal perante o
Criadar, mente a swa prdpria natureza, e perde a razdo de ser. ™ Op Lit.p. 244.

3. FPASCOAES, Teixeira de. S3g Pauln .pp.245-6.

4. De fato a2 Saudade, enquanto tema inepirador, aparece inicialmente na obra de Fascoaes
sem O wmarcado tom nacional que € caracteristico dos textos saudosistas e, antes deles, de MKara-
nus. Em artigo publicado originalmente no Didrie de Noticias, Jodo Ferreira considera que “Este
pensaments saudosista pode encarar-se sob gquadruplo aspecto, que tepresenta dimensBes reais no
seia do desenvelvimento e da expressao da vivéncia saudosa, a saber: saudosisso lusitano (em cer-
to sentido poder-se-ia apelidar também de messianismo politice), saudosismo poftico ou cosmico,
saudosismo ontologico ou metafisice (representa as raizes filosdficas do sentimentg-saudade) e
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tvansformagio de um nacionalismo exacerbado, gue negava qual quey
possibilidade de Fortugal ressurgir enquanto no parasse de imi-
tar os centros economices e culturais da Europa e descobrisse a
sua propria alma, em um internacianalismo marcadamente anti-na-
cional, presente em S#o FPaula, que tentaremos agora analisar. De
inicio devemos indicar que pode ser mais ou menos precisado o mo-
mento em gue, em sua obra, Fascoaes desiste de Portugal enquanto
espago privilegiado de suas reflexdes proféticas. Se em Sdo Faulo
encontramos o profeta dedicado a lancar uma profecia mundial, €
bem anterior outro texto seu, A nossa fome de 1923, em que © tom
com que fala sobre Fortugal & absolutamente antitético em relagio
ags textos sauwdosistas, a que SEVVER de exemplos os tvechos abai-
HO:

"Amo @ poesia, os poetas € os labrostas, - os gque tém fome,
porque Foesia quer dizer Fome. fssim deixa perceber um dos bibli-
cos autores:

—-Nem s¢ de pHo vive o homem. -

(...

Fome! Fome! Eis uma palavra que enegrece as Conversas de Ca-
e & 0% artigos dos jornais. E, todavia, entre nds, a fome nioc
existe. (...) N&io existe infelizmente. Fome de phAn, ftome de Deus,
frases débeis, entvre nos. Sentimos, guando muito, o apetite, uma
fome educada e atenuwada. Fome de pado significa apetite de PaO.
Fome de Deus quer dizer a mesma Cousa, A mesma imagem ceptica da
fome .

Na lingua castelhana, € aque esta palavra encontra a sua ex-
pressio potente € verdadeira:Hambre! Hambre & como a nossa fome
negra de outfcs tempos, essg fantasma de Camies a desenhav o Ada-

mastor.

caudasisao religioss (wistico e tesldgico)” (A saudade e o saudosismo em Teixeira de Pascoaes Fi-
losofia da saudade, p.729) € considera que podemos encontrar marcas dos saudosismos n3o naciona-
tistas, em Fascoaes, desde Sempre, €, no tocante a0 saudosisme religiose, em toda a ohra de Pas-
coaes. Isto parece indicar gue p saudosismo nacionalista foi apenas um monento, € ndo o primeiro,
da evolugio da Saudade no pensamento de Pascoaes.
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Ai, de nods! Hio temos fome! A maldita saciedade mostyando os
dentes inotfensivos! Que trageédia! Sim. O dente lusitano é uma fi-
qura de retdrica, um imaginario marfim para enfeitar sorvisos de
donzelas... NRo sabemos morder nem mastigar. Debicawos... Fastio,
fastio ¢ s fastio € uma cor parda ¢, muitas vezes, de pardal, na
cpleglo de fisionomias exposta pOr essas "uas,

...3

Ai de nds, que nio temos fome! Nem de pdo, nem de Deus, nem
megmo do demoniol

Somos um corpo morto € uma a2lma fingida, o reflexo frio duma
alma gue ainda voa nas estrofes dos Lusiadas £ sobre o tumulo ig-
noto do Encoberto.”i.

Felo gque sabemos de sua obra, este texto de Fascoaes pode
sgrv  tomado como 0 primeivo momento &m gue muda a suz  postura em
relagio ao destino de Fortugal no mundo. Seus textos saudosistas,
como acabamos de ver, expressam uma espevanga de gque, levando
atraves deles os portugueses a regncontrarem—-se com suda =alma,
Fortugal woltaria a ser, como Ja o fora, o centro do mundo, sé
que agora NAoD m=ais no aspecto material, e sim no aspecto religio-
s0: & partir de Fovtugal surgiria a nova veligilo que dariza, a um
mundo sedento de religiosidade, a resposta 4que ele pretisava. Co-
mp sabemos Pascoaes ndo foi capaz de levar Fortugal a encontrar-—
sg com sua alma €, parece—nos que este texto, publicado seis anos
apods o seu desligamento voluntario da direcde de A_Rguia, expreg-—
g3 um desencanto profundo em relagfo a Fortugal, desencanto que
talvez indique que Fascoaes considerava queE SUR missao patridtica
havia falhkado nio por problemas intrinsecos & sua prega¢c3o, mas

devido a Portugal, pais sem fome, niop estar preparado para a sua

1. PASCOAES, Teixeira de.f nossa fome. IN:Poesia de Teixeira de Pascoaes, pp.142-145. Se
anteriormente, €m nota, indicamos wma possivel aproxipagao entre §3o Paulo e Mensagew, devemos
notar que esta radical desistncia de Parkusal, presente neste texto de Fascozes, tambeés encontra
ur paralelo na obra pecscoana: a poesia Elegia da sombra em gue, entre outros, encontramos trechos
como o abaixo, em gue Portugal suge expresso num towm muito proximo ae gue Pascoaes utilizow em
seu texto:

"Fovo sem nexod, raga sem suporte,/ Que, agitada, indecisa, nem repare/ Em gue e raca, e
que aguarda a propria morte/ Como a um comboio expresso que aqui pave.” {Obra Poética, p.5@9)
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mensagem. Talvez seja este um dos motivos, se bem que .certamente
nao o wunico, para o marcado internaﬁionalisno presente em Sap
Paulo.

Fareém, devemos notar, existe uma anzalogia entre o papel
de FPortugal nos textos saudosistas e o do religionso em S50 Paulp
que parece indicar que o tom nacionalista dos pyrimeirosg eva ape-
fas uma decorréncia de outras posturas assumidas por Fascoaes e
nio, como poderiamos pensar numa andlise apenas destes textos, um
dos principais ndcleos de seu pensamento. Se o homem € religionso
por lembranga da ovrigem & Fascoaes &€, em S350 Faulo, o pregador
que tenta avivar esta lembranga, resgatar os lagos entre o homem
e a divindade afrouxados poy wum materialismo e um cientificismo
gue destruivam esta unifo essencial, a mesma relagio € valida pa-
ra os textos saudosistas se substituivrmos o vreligioso pela alma
portuguesa & o materialismo e cientificismo pelo estrangeirismo.
¥ 0 papel do pregador que guer vesgatar os lagos perdidos, e gque
originariamente existiam, entre Fortugal e & alma portuguesa, la-—

gos pevdidos pelo estrangeirismo, gue se outoras Pascoaes nestes

textos. Ou seja, parece que, ne fundo, & a mesma estrutura que
perpassa sejam os textos sawdosistas seja S8g Paulog e que, tal-
vez, a gquestdo do nacionalismo dos priweiros # do interpnaciona-~

lismo do segundo seja fundamentalmente consediiéncia da mudanga do
objeto de crenga de Pasroaes € dog inimigos deste objeto: no pri-
meiro momento, respectivamente, Portugal £ o estrangeirismo e, no

gegundo, o religioso e o cientificismo.
Em funcdo do que aqui dissemos parece-nos valido supor que,

por mais que a Sauwdade nio seja nomeada enguanto tal em SZg FPay-
1o, € ainda o mesmo nicleo de idéias que perpassa tanto os textos
tradicionalmente assumidos como saudosistas quanto esta biogra-
fia. Em ambos os momentos escutamos a vor do um profeta gque, mo-
vido por um determinado conjunte de cvengas, parece acreditar que
seu  verbo ira rasuvar o mundo e, como o de Faulo, nele instalar
uma nova ordem, seja esta, num primeivo momento, & Era Lusiada,
seja, num outvro, o mundo da Poesia. Ou sejx, julgamos que sevia
pertinente, em outvo momento, um estudo sobre este conjunto basi-

co de trengas gue, neste capitulo, pdOde ser apenas esbo¢ado, en-
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tre outros aspectos POQYque sua PreESenca, Seja nas textos saudo~

sistas, seja em Sdg Paulo, parece indicar que ele ndo esta tao
estreitamente vinculado a Fortugal como, usuzimente, se conside-~
roul.

.

1. A este assuntp voltaresos ap iltizn capitulo desta dissertagin.



0O Penitente



Constrita—-nos ir ceifando 3

morte

que nos avultam for-

umas criagdes,

e gspivitualmente humanas,

quer

realidade,

trasladidssemos

quer as realizdssemos na imaginati-

que viveram em hoss0

lar,

nas soliddes da

cismavam COnOSCOD

e as vimpos em nossas in-

montanha,

sofrer e gozav.

CAMILO CASTELO BRANCD

Camileo, para mim, & um autor sagra-
do. {...) Amo-o, porque se entregou
todo & sua obra, como as Criangas
se entregam aos seus brinquedos. E,
por isso, o8 bonecos wviven, nas
suas mA0s.

TEIXEIRA DE FASCOAES
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Uma bipgrafia especial

0 _FPenitente € uma biografia duplamente especial. Nio =0
possil caracteristicas que @& diterenciam das outras feitas por
Fascoaes, mas também afasta~se do que, até entBo, havia sido
egcrito sobre a vida de Camilo.

0 primeivro aspecto acima citado ¢ usualmente aceito
pela critica, variando, porém, as formas de diferenciacio. Esther
de Lemos considera gque 0S5 biografados de Fascoaes, ate esta
bipgrafia, sempre s situavam em momentos decisivos da historia,
"na charneira de duas culturas, como S50 Jerdnimo, no eixo da di-
cotomia judeismo [gicl/cristianismo, como S%o Faulo, ou, como Na-
polefio, no encontro de correntes contrdvias, entre o Antigo Regi-
me & as democracias modevaas’. Jd "0 _Pepitente ocupa uma posi¢io
singular na obra de Fascoaes bidgrato. ¢...) tudo se& passou Umas
dezenas de anos atras, ali, entre o Forto, o Minho € o HMardo;
Pascoaes tinha treze anos quando Camilo movreu, admite que o te-
nha encontrado na Foz ou na Fovoa. Em suma, "éramos todos portu-
gueses”, como diris Ega. £ a proximidade no tempo, junto a Es8sa
cump licidade lusiada, contribui pava humanizar = relacio
bidgrafo~bingrafado-leitoy. Sente-ce agqui uma intima ades¥o do

autor af seu tema, EXpressa em certas confidéncias divrectas aque

actualizam e personalizam o discurso narrativo — sempre, em Fas-—
coaes, caprichoso g desconcertante, mas aqui menos asperamente
conceituoso, mais comovido e cdlido”i. Também antonio Candido

Franco concorda com esta separagdo, mas lhe atribud outros moti-
vos. Fara e¢le, como vimos em NOSS0 primeivro capitulo , “se @
oportuno pensar que todas 1S bipgrafias de Fascoaes s3o0 ainda, de
certo modo, a sua propria biografia, nenhuma como a de Camilo € a
sua  propria biografia litergria™®. E também Hdrio Garcia
considera =a existéncia de uma especificidade, desta feita de

cardcter negative: a focagem Tdesta biografial ¢ =a mesma das

{. LEHDS, Esther. Camilo visto por Pascoaes. Coldouio Letras, %4, ».94.

2 FRANCD, Antdnio Candido. Pascoaes ¢ Camilo ou o diilogo do abismo. Jornal de Letras,
s.i.t., p.12.
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biografias anteriores, mas diviamos que, neste caso, o esforgo do
Foeta em encontrar cenas e situagbes exemplares do seu proprio
visionarismo, <se torpna mais hiperbdlico, visto que Camilo n3o &
um tipo tio profundamente hevdice como SRo Paulo, SHo Jerdnimo ou
Napolelio. Parece-nos, pois, gque o Foeta, por mais voltas que dé
ap seuw personzaem, nio consegue, de facto, eleva-lo a0 mesmo ni-
vel de tipifica¢do grandiosa do Homem universal, como acontece,
maisg espontﬁnéa g convictamente, ao tratay os ouwtros personagens
id descritos"l,

Em relagdo ao segundp aspecto, menos salientado pela
critica, Antdnio Cdndido Franco nota que o fato de este livro sev
ao mesmo tempo uma biografia e uma autobiografia, gera uma ambi-
giiidade, € que "E& essa ambiglidade constante ¢ inscluvel, sm que
a biografia se torna quase pacto autobiografico, que torna esta
biocgrafia de Camilo difevente, ¢ muito mais cativante, de todas
as putras que sobre Camilo foram feitazs. Todas elas, parece—-me
que  sem excgpeio, participam de um biocarafismo gque nos pretends
restituiv nBo uma poética da vida, como acontece em Fascoaes, mas
05 aspectos wmals exterioves £ poeticamente menos interessantes
dessa vida. Entre gstes trabalhos o de Alberto Fimentel, 0 Boman-
ce do Eomangista, parvece—-me aquele que melhov poderd sev um para-—
digma daguilo que, neste caso, poderiamos entio chamar de um po-
sitivismo biogrdfico. A higtdria de Camilo encontra-se ai enqua-
drada por uma abundante documentaclo histdrica, carpaz de lhe tra-
gar com precisio a arvore genealdgica, o registro de nascimento
ow os termos do baptismo. Ao contravieo, em Pascoaes, Camilo & wi-
vido mais no espivito do seu proprio drama, ou seja a partir do
interior da sua propria experiéncia literaria, do que no interes-
s de estabelecer uma documentagio que justifique 3 cronologia de
sua vida. "&.

f. GARCIA, Wdrio. Teixeira de Pascoses contribuic3o para o estudo da sua personalidade g
para 3 leitura critica da sua obra.p.229.

2. FRANCO, Antonio Candido. op. cit. p.f2.
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Em nossa analise de g Penitente privilegiaremos estes
dois aspectos. Se, pov um lado, buscaremos, atraves de uma rapida
analigse da produgio biografica feita ate entfo sobre Camilo, ver
em gue aspectos psta biografia se afasta das demals, POY outro
tentaremos especificamente avaliar em que medida este livro se
diferencia de Sip Paulo, 4que analisamos no capitulo anterior. £,
a partir destas duas jinhas, poderemns PYOPOY hipoteses intevpre-
tativas para esfa obra, ©m que, COmo Veremos, se o caracter auto-
piogrdfico esta presente, isto ocovrre de wma forma bastante dis-—

tinta da existente em S83o0 Faulo.




I-Camilo nas biografias anteriores
A de Pascoaes:

0O génio amoroso e sofredor.
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Quande Pascoases publicou O Penitente ja eram indmeras
as biografias sechre Camilo. Esta tradigio, aque se iniciou em 1861

com Camillo Castello-Branco, (noticia ds sua vida e obras? de

Vieira de Castro, Ja em 1922 contava com cevca de trinta titu-
iosl, e 2 ela temos de nos referir se pretendemos analisar (O _Pe-
nitente, na medida em que s assim poderemos avaliar o quanto as
interpretacoes pascoalinas se afastam ou n8o do gue anteriormente
havia sido dito sobre a vida deste romancista,

Apesar de nio ter lido todas as biografias que compoem
esta tradigio®, julgo ser possivel formular hipdteses aproximati-
vag aobre estg conjunto de gbras, pois excetuando-se duas das
primeiras biografias sobvre Camilo, a de Vieiva de Castro e D Rg-
mance do Romangista de Albevto Pimentela} as demais gue consultei

caracterizam-se ou por uma repetigdo do gue jg& anteriormente ha-

via <gido escrito em um destes dois lTivios, em geral quando visam

£. A relac2o destes titulos encontrz-se em Capjlg, Fialho ¢ £ca, de Wuno Catharino Cardo-
50, pp.&2-3 , es que enhcontramos tanto estudos sobre a obra camiliana, como sobre a sua vida.

2. A relacie das bingrafias gue consultamos estd em nossa bibliografia.

3. A4 biografia de Alberto Pimentel foi a publicada pouco depois de Perfil de €amilo Cas-
telg-Branco, de Sena Freitas. 0 livro de Sena Freitas ndo pretende ser uma biografia, coas diz
seu autor:

"Isto ndc € o que se chama uma biographia. Nao se ¥az a biographiz d'um hoaes na vida
d'elle.

0 que se offerece ao leitor € o contdrno rapide ¢ um encrme vulto littevario, delineado
por um dos seus cultores.” (pp.7-B) :

De fato neste livro encontramos analises seja sobre quem ¢ Camilo, nos quatvo primeiros
capitulos em que se misturam juizos sobre a shbra e sohre o hoaem, seja especificamente sobre a
relagio entre Camilo e a divindade, nos dois capitulos finais. For n3o ser o objetivo deste livro
una reconstrugdo da vida de Camilo, corsiders que sO com muita liberdade poderiamos considerd-lo
uma bicgrafiz,

Foram tambem publicados, no ano anterior a 0 Romance do Romancista, um breve esbogo bio-
grifico feito por Freitas Fortuna, na nota I de Delictes da Mogidade, € um livro de Silva Pinto,
Camilla Casiellg Brancg. Ndo consideramos estes dois textos como bicgrafias, tendo em vista a
brevidade do primeiro, em fung¢Zo da qual sioc narrados apenas alguns acontecimentos da vida de
rosancista, € o fato do sesundo ter comop interesse principal a obra, e ndp a vida, de Camilo.
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a dar umas imagem de conjunto sobrg a vida do romancista, ou pela
correcdo de detalhes incorretos, antes apresentados como verda-
des, & acvéscimo de novos documentos e/ou fatos, em geval de me-
novr importéncia, & ja citada vida.

A isto gerve de exemplo Antonio Cabral, em duas biogra-
fias que publicou: Lamilo de Ferfil e Camilo Desconhecidol. Em
ambas podemgs encontrar o mesmo tipo de preocupaciag. Na primeira
o autor considera que “A biographia de Camillo esta feita. E
certo. Mas nio estd completa. H3 n'slla falhas que € nNECESSAVIO
preenchey, lacunas que & preciso cobrir, sombras espessas que €
indispensdvel aclarar. Estio tvagadas as grandes linhas da wvida
affligida de dbres & angustiada de infortunios do escritor ingen-
te, cujo vulto colossal se altéa sobvre o massi¢o e inabalavel pe-~
destal de glovia da suza obra immensa. Mas falta avivar os contor~
nos, esclarecer pontos gscuros, desemmavrankar lances confusos. No
drama que teve um desenlace de tragedia, ha scenas que se  teer
conservado obscuras. lDesentencbrecer algumas € o fim d ‘este livro

sincere. Escrevendo~-o, procurei apenas alumiar alguns recantos da

via dolovosa pevcovrida por Camilo (...)."Z2. a sggunda, que tem
por subtitule "Erros que se emendam & factos que se aclaram — do-
cumentoes indditos”, € composta por oito capitulos, um primeivo,

em 4que encontramos um longo vesumo da vida de Camile, intitulado
A wvida de Camillo anno a anno - subsidios para a sua biographia
definitiva {(em gque muito do que anteriormente havia sido divulga-
do principalmente por Alberto Fimentel € repetido, entremeado de
alguns fatos e documentos novos), & pov outros oito capitulos em
que a0 revisados alguns detalbhes desta mesma wvida.

Este procedimento existente nas biografias de Antdnio
Cabral &, com pequenas variagbes, o mesmo que encontramos nas ou-

f. Antonio Cabral, juntamente com Vieira de Castro, Alberto Pimentel e Sena Freitas, sio
os Unicos bidorafos camilianos rcitados por Pascoaes. Em fungdo disto escolhi as biografias de An-
tonio Cabral, ea detrimento das dos outros bidgrafos, para exemplicar as tendfncias que acima
apuntamos, ji que analisaremos com com @mais detalhe o livro de Vieira de Castro £ Alberto Piaen-

tel, e ndo consideranos, como jd4 0 expuseacs, a obra de Sena Freitas como sendo exatagente uma
biografia.

2_CABRAL, Antonio.Czmilo de Pertil, pp.II-III.
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tyras biografias que compulsamos. 0 prdprio Alberto Fimentel tam-
bém o utiliza, por exemplo, em Ds Amores de Camilo, em que s3o
repetidos muitos dos dados presentes em sua primeira  bilografia,
desta feita rearvanjados segundo um ponto de vista mais restrito,
o tado amoroso deste escritor.

Em  fungfo do que acima expomos creio ser licito supor
ague realmente s3o as duas biograftias dg Vieira de Castyo € Alber-
to Pimentel que inicialmente citamos, especialmente a deste ulti-
mo, 9que Fornecem = maiovia dos fatos com gque as outvas, covvigin-—
do-os  &m detalheé ou simplesmente os reproduzindo, 8o organiza-
das.

Forém, mais importante talvez gque esta dependéncia  em
relagio a2 estas duas biocgrafias, € uma outra: todas as biogratias
a que tive acesso tendem a analisar a vida de Camilo da mesma
forma, a dar ap material de que dispdem o mesmo tipo de intevpre-
tagio, e com isto tendem a rveproduzivy e corroborar com as inter~
pretagies dadas, pichneiramente, ndo s0 por Vieiva de Castro ¢ Al-
berto Pimentel, mas também pelo proprio Camilo, nas suas memorias
parciais presentes em muitos de seus livrost.

Em vista disto, se pretendemos avaliar a tradigio =z
partir da qual Pascoaes escreved B Fepjtente, cremos que serada su~
ficiente analisar por um lado a forma como Camilo foi interpreta-
do nas duas biopgrafias que acima citamos, e por outvro como se in-
terpreta em algumas auvto-referéncias presentes em seus livros,
fazendo apenas breves retevéncias &t outras biografias gque com-
pulsamoss. _

A biugra?ia de Vieira de Castro foi montada =a partirv
das recovdagoes que o autor, grande amigo de Camilo, tinha da sua
vida em Comwm com o romancista & de fatos que este lhe pnarrou so-

hre o seu passado durante o tempo em gque sstiveram juntos, como

i. Em nota, ac tinal desta parte, daremos alguns exesplos que nos mostram a  existEncia
desta irkterpretagio similar presente em todas as biografias que compulsamos, usando, para tanto,
aiguns frechos das duas biografias de Antdnio Cabral.

2. Ew relagio propriamente aps fatos da vida de Camilo, sempre que necessdrio explicita-
remos as discrepincias existentes entre D Penitente ¢ as demais bicgrafias.



Fica explicitado no préloge Ao publico:

W um intervallo de allivio, Camillo exaltava 0s offi—
cios da minha pobre amisade, dizendo que nao podia FEMUNETATM 0S .

"pddes ~redargui euw. - Has—~de consentiv na publicagio
da tua biographia, prestanda elucidagbes aop que S& hontay escre-
vendo-a."

A resposta do meu amigo foi tornar-me o seguinte:

~Apontamentos da minha vida, nao os dou a ninguem. N3O
sei que ha n’'isso que me repugna. Vai em dous mezes gque viwvo com—
tigo, € Cr& que nas longas horas das minhas expansbes ndo te
omitti uwuma pagina d'ella. Se queres tu escrevel-a, mas 80 tu,
aproveita do que sabes O gue te paresa conveniente, & deixa O
resto.“i.

Outvas fontes sfo pouquissimo usadas. For exemplo, @s
reminiscéncias camilianas , due antes chamamos de memorias pay-
riais, no% VYArOs momentos em que s80 utilizadas, 0O 580 para ilus-
trar o gque esta sendo dito pelo bicgrafado, € nioc como fontes pa-
ra o bidarafo.

Forém estas recordacBes nio ocupam o e€spago  quE, F)
principio, poder 1amgs Supor que pcupariam. Neste l1ivro os aconte-
cimentoe principais da vida de Camilo pouco apavecem, surgindo em
contrapartida alguns incidentes periféricos de sua vida, longas
listagens dg suas obras, consideragoes sobre elas, & principal-
mente 'muitag casos pessoals do praprio Vieira de Castro®. No en-
tapto, se enquanto biocgrafia esta obra apresenta defeitos, pOY
sutvros motivos ela g importante. Nela, pela primeiva VEE configu-
ra~e @ imagem com que Camilo serda guardado nx cultura portugue-—
SR, £, particularmente, no conjunto de biografias sobre ele €5~
critas, imagem qug, sendo altevrada em alauns acpectos, chega 2
SCODAr  MESWO e 0 _Fenitente. A forma como Camilo ¢ nela descvito,
ou seja, os contornos principais coOm Qque sua vida € narrada,

1. CASTRO, Vieira de.mlg_;uum;nmm._(mmm_iﬂ-ﬂm—ﬂhﬂﬂ. p.ii.

o Em relagio a este aspecto Silva Finto escreveu no prefacio 2 Qs amores de Capilo, de
Alberto Fimentel: "Sae-se da 1eitura d'esse livro, algo atordoado pelas expansies enthusiasticas
do auctor, e wals sg penca Ra SUa individualidade que na do illustre biographada. " {p.5}.

I p—————_ b



s30, gquando da sua publicag3o, praticamente inéditos, pois o0s
poucos livros que Camileo jd havia publicado (poucos, obviamente,
em relacho aoc conjunto de sua obvya) nido continham ainda uma gran-
de quantidade de reminiscéncias, como serad mais usual a partir de
Memédrias do Cidrcerel, e, em vista disto, a andlise da mesma ganha
um especial interesse.

EFsta biografia foi escrita quando Camilo estava preso
esperando o julgamento do processo que havia sido movido por Ha-
nuel Finheiro, acusando-o, € a Ana Flacido, de adultério, e Foi
dedicada a esta ultima. Come mais a frente veremos, sstas condi-
¢Oes de produgio parecem influir decisivamente na confecglo deste
livro. Camilo nele € definido a partiv de trés tvagos bhisicos, o
infortunio, =2 genialidade e a tendéncia amoresa, que serfo insig-
tentemente repetidos ao longo de toda a biografia. 0 livro j& co-
mega falando do infortidnio, as narvrar a inféncia de Camilo: pode-
mos vé-lo presente na inexisténcia da mie (no registro de batismo
sd consta o nome do pai), na morte prematura do pai, na ida para
o torr8o agro e triste de Vila Real, onde passa a morar com uma
tia gque "Era como todas as tias...uma tia detestével"e, que, se-
gundo Uiéira de Castro, n8o lhe dava afeto e tentou se apossar da
heranga que coube ao sobrinho, Depois desta listagem de infortd-—
nivs o0 narvrador pascsa para 0 ladeo amoroso de Camile, desevevendo
08 seus primeiros idilios:

“"Comegavam a denunciar-se 0s guinze annos do avdente
mogo. A alma aberta z todas as aspivagches, o coragin franco a to-
dos o5 amores. AOs domingos de tarde contemplando a dryade
d agquelles baosques a resar a Via Sacra em redor do presbytevio,
sentando-se com ella debaixo de um castanheiro visinho da leirva,
e beijando~-lhe alli no regago o ramo de boninas que a louca anda-—
ra colhendo, & atando com um +io de cabello; na aurora immediata

eva vEl-o ja no cerro de uma collina afastada, livre & inspiracio

f. Uma excesdo a isto sdo as reminiscéncias presentes em Duas Horas de [eitura,de que id
falareans.

2. CASTRD, Vieira de. Op. eit.,p.63



de um novo amor, captivo de outrvos feitigos (... "1,
Mostra, a seguir, a sociedade, representada aqui por
sua familia, opondo—5E a S€USs &MOYEsS, COMO NA época em que o li-

vro foi escrito a sociedade, atrvavés de Manuel Finheiro, também

s¢ mostrava contraria a suas tendéncias amorosas: A familia do
futuro rvomancista quiz furtal-o as consequencias funestas de vaa
paixfo que presagiava desatino, € mandou-~o para Lisboa. Biahi

exigivam que e€lle viesse para o Forto, logo que o prestigio de
outras mulheres tinha passado a esponjia do esquecimento por sobre
o nome da camponeza que elle divinisara na sua imagina¢lo de ar-
tista . "E

Fote ser desgragado e apaixenado, recebe por fim o ssu
trago de genialidade numa passagem que considero das mais bem ar-
quitetadas deste livro. Nessa propria viagem de retorno para ©
Forto, que fazia de navio, Camileo presencia uma discussdo entre
um padre e um professor de filosofia. Este, ac ver aquele se de-
liciando com chourigos, comega a falar de santos gque nada co-
miam, por considerarem os prazeres da mesa um pecado, & de outryos
fatms similares, ironizando o padre. For fim, pede-lhe uma defi-
nigHs de milagre, ao Gue wle responde:

“wMilagre € um effeito sobrenatural. "3

0 professor de filosofia vetvuca:

"~0Ora! para que esperdigou tdo santa erudiglo? isso
quem o diz € o calhambegue d algum diccionario™ e outras frases
ho mesmo tom. “"Camillo nio pdde refrear por mais tempo o5 impetos
da consciéncia tocada jd em ¥favor d aquella victima indefeza.
(...)" e acaba respondendo pelo padre:

"~Milagre & tudo isto! Milagre € essa abobada infinita

i. Ibdem,p.&6.

2. Ibdem, p.&&. Neste trecho existem duas imprecisbes, Sua viagem a Lisboa e seu Tetorno
ac Forto foram financiados por seu sogro, pai de Maria Joaquina, ja entfo esposa de Camilo, € o
potivo desta n3o foi um caso amoroso, mas versos que Camilo havia escrito contra o casamento de-
sigual de um fidalgo, 3 pedido do irmdo deste, em fungl3o dos guais se viu ameacado de morte pelao
noive, tendo de fugir.

3. Ibdem, p.74.



onde o Senhor manda accender as tochas da sua luz de salvagio pa-
ra que os nescios d este mundo n¥o caiam sem o reconhecer! Mila-
gre € este lenkho fugindo & morte que lhe ruge dos abysmos que
elle salta, € atravessando incolume os gargalos das penedias!
Milagre € toda essa camada de maravilhas que embriaga o espirito
que as comtempla, ¢ onde a palavra do homem desmaia, porque ellas
Foram O primeiro aceno de um lleus todo poderoso, € esse lleus & o
primeivo milagre da histdria do universo!l=i.

Este episddio, tHo sem importancia para a vida de Cami-
la, e que inclusive nem podemos de Ffato supor como auténtico,
na medida em que n¥o € narrado por nenhum dos outros bidarafos
deste romancista, possui no intevior deste livro um valor clara-
mente simbdlico. Como bem notou Pascoaes, =z Biblia € uma das fon-
tes utilizadas por Vieira de Castro e parsce-me que € dela gque
vem = matvyiz a partir da qual € montado este episddio. A respos—
ta, que encantou a todos que o escutavam, @ assunto teologico, a
presenga de um padre & de um professor de filosofia, a tenra
idade do futuro vomancista: tudo nos leva a supor que este episo-—
dio &€ =analogo =ao de Jesus, ainda crianga, discutindo teologia
com os sabios do templo, como vemos descrito em Lucas 11,46-72.
Creio ser esta imagem biblica que desvenda a verdadeira dimensio
dada a este episddio aparentemente secundario: els surge para nio
s mostrar a genialidade de Camilo, que, ainda menino, encantava
a todos com a sua inteligéncia, mas também para, na medida em que
decalca a  imagem do romancista na de Jesus, realgar o quantes =z
sua genialidade fTaz dele um sev superior, difevente dos outyros
mortais, e sobre o objetivo desta segunda implicacio Falavemos
mais tarde.

Estes trés tragos bdsicos, a infelicidade, a tendéncia

amocrosa e a genialidade, se entretecerio, gevrando o retvato de

i. Ibdes, pp. 74-0.

2."4c fim de trés dias Eseus pais} acharam-no no templo, sentade no meio dos doutores,
puvindo-os e interrogando-os. Todos gquantos o ouviam maravilhavam-se da sua inteliséncia e das
suas respostas.” Movo Testagento, p.164.



Camilo formado nesta biografia. Se, algumas vezes, como nos tre-
chos que acima citamos, eles aparecerio isolados, em geral sera =
jungio, € mesmo a interdependéncia, de dois ou mais deles que
comporda as cenas e reflexfes presentes neste livro. HWo trecho
abaixo, por exemplo, podemos notay como a tendéncia amorosa e
principalmente a genialidade s3p vistas enquanto causadoras da
infelicidade:

“Gue bonitos quinze annos!

Forque nZEo morreu entSo aquella crianca condemnada a
cer o primeiro rvomancista do seu paiz? Foi~-lhe sempre purgatorie
o talento, & magoa sempre & aspiragio d ' agquella phantasia enamo-
rada. O romance gquantas VEZES 1h ‘o escreviam as ldagrimas, sendo
mais as lagrimas que as letvas (. ..%. 0 verso quande lhe ndo bro-
tou espontaneo £ rapido de um solugo que a dor lhe estrangulava
na garganta’

Fobre rapaz! (...) esses hymhos, com que te ensinaram a
adorar a gloria, h3o-de deixar—te 3 alma branda, como a dos
martyres que os aprenderam antes de ti, n¥o para as dbces sensa-
coes de triunphos novos, senio para que mais te ddam as sete mor-—
deduras da hydira gque cresce ao lado de cada genio. (...»" i

0 gque acima surge como retlexan, muitas vezes transpa-
rece nas cenas narradas, das quais creio ser paradigmitica a des-
crita nas paginas 142-8, em que &€ mesclam spfrimento, amor in-
tenso e genialidade. Nela o narrador fala de um encontro que teve
com Camilo em gue, pov entre ldgrimas que ndo paravam, este es-
crevia um artigo para um jornal.

“(. _.) Histuradas com os originaes Ldo artigo que es—
crevial esfavam algumas participacdes telegraphicas de um conven-
to de Braga, aonde se dispunha & veceber os ultimps sacramentos
uma senhova gque era znt3o toda & sua alma. Compvehendia-se a in-
fensidade d aquelle soffrimento, e admirava-se a luz corruscante

d agquelle talento a debater-se, estalando, com os bolhdes das la-

{. CASTRD, Vieira de. Op. Cit., pp. 73-6.
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grimas gue a inundavam sem valerem a apagal—a.“i.

Este artigo que Camilo escrevia tinha por titulo Vis-
conde de Almeida Garret, cbra que, para o bidgrafo, "Da primeira
4 ultima linha, sempre repasada do mais puro, do mais elegante, €
do mais crisolado atticismo, (...) € inquestionavelmente, ao vér
da boa critica, uma das mais esplendidas criagfes de Camillo Cas-
tello-Branco."2.

Em que pese o que neste retrato existe de c¢liché romén-
tico, acho licito supor que Vigiva de Castro tinha outros objeti-
vos além de caracterizar seu amige como um g&€nio reomédntico tipi-
co. Se analisarmos os trés tragos citados podevemos ver que todos
eles, de alguma forma, servem para minimizar a culpa do adulteério
de Camilo, sem aue este incidente seja sexplicitamente citado nes-
ta biograftia. 0 lado amoroso, passional, coloca o amor em Camilo
como alao além do seu controle; o infortunie n¥o sd explica o in-
fortunio de se apaixonar por uma mulher jd prometida, como também
mostra o quanto ele ja haviz sofrido, podendo levar a supor gue
em fungio de tantos sofrimentos ele jd havia sido castigado antes
mesmo de cometer o crime; a genialidade ndo $0 o coeloca acima dos
outros seres, pondo em duvida se leis comuns poderiam ser a ele
aplicadas (e, neste sentido, a comparagio implicita com Jesus, de
que acima falamos, ¢ perfeital, como mostra o quanto ele ja havia
contribuide e ainda poderia vir a contribuir para o engrandeci-
mento de seu pais.

Alguns ocultamentos existentes nesta biografia servem
para corvoborar esta hipotese. Alguns fatos gque poderiam peEsar
contra =a figura de Camile s3o esquecidos por seu bidgrafo: ele
nio se&¢ refere ao casamento de Camilo com Joagquina Fereira, nem &
filha 9que tiveram, nada fala do caso amoroso deste escritor com

Patricia Emilia, =2, s fala da Pilha gque nasceu deste, fa-lo de

i .Ibden, p.147.

2.Ibdem, pp. 147-B.



tal forma que o legitor fica sem saber quem ¢ a mie da meninal.

For tudo isto parece-~me que, nas partes deste livro que
se referem a Camilo, Vieiva de Castro n3o pretende apenas fazer
uma biopgrafia de seu amigo, mas também compor um libelo a favor
dele que, afinal, se encontrava preso g podevia mesmo chegar a
sey  degredado, uma das penzas possiveis, x que o fomancista mais
temia, para 0 sew crime.

Curiosamente, se esta forma de explicar Camilo & dupla-
mente montada, de um lado por uma certa visio vromdntica, que ten-
de a assgciar 2 genialidade com o infortdnio, & de outvo Ppela
necessidade de Fazer este rvretvato de tal forma que ele n3o viessse
& desabonar o entfo prisioneiro, e pudesse mesmo vir a ajuda-lo
no Ffuture Julgamento, veremos que £la ndo € muito distante da
Forma comp o proprio Camilo explica as principais tendéncias de
sua vida nas obvas gque publicou.

Se o traco de genialidade nioc aparece com fregiéncia em
suas reminiscéncias, falta que podemos atvibuir a uma pogsivel
modeéstia, os tragos de tendéncia amorosa ¢ infortunio s8o recor-
rentes. Uma das primeirvas reminiscéncias gue publicou, a presente
no episddic ImpressSo indelévell, j& possui estas marcas. Rele
encontramos desde trechos como "ApDs meus dez annos, levantou—se

uma tempestade no seio de minkha familia. Uma vaga levou meu pai a

1. Camilo pouco vivew COm 2 sua primeira esposa, € s0 veip & saber da morte desta, ¢ da
filka que tiveram, tempos mais tarde, atraveés de uma carta de sew sogro. Guando iniciouw seu ro-
mance com FPatriciz Emilia, Maria Joaquina ainda era viva. Certamente tudo isso sd poderia depor
contra a sua conduta se viesse a ser divulgado. Destes dois relacionamentos Vieira de Castro nada
fala, e se cita a Tilha de Camile com Patricia Eailia, talvez seja porque ela habitava em um con-
venito no Forto, devendo provavelmente ser conhecida. Mas, s& 0 faz, = forma como a ela se¢ rTefere
parece indicar tazbém uma tentativa de favorecer seu amigo:

"Camillo Castello-Branco tem uma filha. E n'essa Filha, primoroso reflexo do seu zlto es-
pirito, & que esplende com toda a magnitude a luz que irradia a faisca do genio superior. Esta
menina vive no Porto, no mosteiro de 5. Bento d'Ave-Maria. Amélia € o seu nome.{...)

Anglia dir-se-ia a transfiguratdo cospleta da alma do poeta infeliz, se os milagres de
Iieus nos n3o nandascem acreditar que podem existir no mesmo mundo duzs almas assim (...).

0 2njo tem o mesmo §geEria, a mesma soberania de espirito, a mesma grandezz de coragls, e
sobretudo a fztalidade das lagrimas. Era o dote gue o pai podia dar-lhe; franqueou-lh’e todo.”
{pp. 155-4).

2.Fublicada no livro Duas Horas de beitura, e dividida em duas partes intituladas respec-
tivamente 1842 ¢ Sete de junho de 184%. O trecho que citamos € da primeira parte.
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sepultura; outva atirou comigo de Lishoa, minha patria, para um
torrio agro e triste do norte; e & outra. .. N&o mevece chronica a
outra: arvebatou—-me um €sSperan¢oso patrimnniu."i ou Fragmentos
como “¢...) minha irmd&, boa para todo mundo, menos para mim"2, em
que este infortudnio é mostrado em sua acio passada, até o trecho
inicial deste texto, que se¢ ndo mostra claramente a agdo do 1in-—
Fortudnic no presente, faz vislumbrar ag meEnnDs 0% SEUS efeitos:

“(...) FEstdas farto [Barbosal de confidéncias do homem;
as da crianga, até muito tarde crianca de coracio, essas comegam
hoje a ter valor pava mim; porque nao sei o que ha entre puericia
e caducidade, que as lembrangas mais visinhas do bergo andam Jun-
tas aos temovres do tumulo! (.. )

0 meuw céo esta hoje claro € transparents como um vacuo
immenso. Sem presente, e frio ds commogbes do proviv  dquem da
campa, © meuw sev, & faculdade unica, o orgio unico da minha vita-
lidade é a memoria."> .

Também © lado amoroso esta presente, seja no tema ge-
ral, gque € o seu amor por Maria do Advo, seja em alguns fragmen-
tps em que pPOUdEmOs VEr eXpressa a sua instabilidade amorosac:

"Ie  1a fui para Lisboa (...). 0 meu conselho de fami-
lia, passados sete mezes dos OCiosLs quinze a&RROS com loucuras
dos trinta, intimou-me a sahida de Lishoa (...).

Senti vivas saudades de Mariz, e tambem vemorsos de es-—
quecél-a, quasi, em Lisboa.” 4

Se estes dois tragos podem sev encontrados em  outvas
reminisclnecias e auto-referéncias camilianas, parece~-me SEV 0O
trago de infortdnio o que mais tipicamente marca as suas lembran-
Cas, Muitas s30 as referéncias de Camilo & sua infelicidade cons-
tante, 3 que serve de exemplo o prefdacio a segunda edic¢io de Amor
de Ferdigio, publicada em 48463. Neste ele cita um trecho de Memo-

1. Duas Horas de Leitura, p.59.
2. Ibdem, p.43.

3. Ibdew, pp.57-8.

4, Ibdem, p.54.



rias do Carcere &m Que EsCcrevera:

v(...)Y Escrevi o vomance Eﬁmnxudgﬂﬁgndlganl em quinze
dias, o©0s mais atormentadaos de minha vida. T30 horvorizada tenho
deles @& meEmEria’, d9ue nunca mais abrirei o ﬁmnn_ﬁg_ﬂgzdlgan nem
1he passarei a lima =8bve os defeitos nas edigbes futuras (...)7,
ao que acrescenta: "YHo passados quase dois anos, depois que PY O
testei nZo mais abrir este romance. No decurso de dois anos tive
de afrontar—me com infortunios menos vulgares due privagio da
liberdade. (...} @Abri o 1ivro, como se o Livesse gecrito nos dias
mais festivos de minha mocidade (...)."i

Esta postura, de ver em sul vida uma sucessio de infor-
tunios cada VEZ MALOVES, & vecovvente na produgio camiliana. Fa-
lavras semelhantes a estas podem seyr encontradas, por exemplo, em
Amor de SalvagSp, em que 0 amor pOov Ana Flacido € considevaco co-
mo acabzdo, € 0 presente como um intortdnio sem ¥im:

"fs mews vinte volumes, & O WEU tinteiro de fervo, es5-
t% hoje sob o teto gasalhoso dumza alma que noutras eras encon-
trei na minha. Nio sei ha que séculos isto foi, nem que congérie
de abismos NOos  SERAaram Para Sempre. Parei aqui, povgue ainda
agqui, ha tempos, s me Figura vediviva a imagem do passado, ainda
aquela alma se me hospeda no coracio em instantes de sonhos no
Céu, a1nda a pedra tumular das afeicBes caidas & voragem infernal
do desengano, estd pendida sobre a derradeira: que a saudade €
ainda um afeto, excelgo amov, 0 melhoy amor € © mais incorrvupti-
vel gue o passado nos hevda.

A casa, onde vivo, rodeiam-na pinhais gementes, que zob
qualgquer lufada desferem suas harpas. Este incessante ruido € a
lTinguagem da_ noite que me fala: parece-me Qque ¢ a voz de além-—
mundo, um cemo buvburinho que referve longe as portas da eterni-
dade . Se eu ndo amasse de preferéncia o sossego do tdmulo, amariz
o rtumor destas Arvores (...). Amaria tudo; mas amo muito mais a

morte.
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Seis meses ha que se fez noite no meuw espivito. For ar-
rebatados impetos de quem quer furtarv-se as garras de um imagina-
rio dragio, tenho fugido para defronte do meu tinteiro de ferrvo,
e avbhcado as graciosas imagens, Filhas do Céu, que, nos dias da
mocidade fremente de mas paixdes, me refrigevavam a  fronte, e
disputavam ao encanto do mal, salmeando-me o hino de amor ao tra-
balho. 0O pevdimento desse amor foli a suprema provagidn, a forja
ardentissima em que minha a2lma foi lancada & voracidade dum fogo
depurante. HMas, no intevior, por tudo em gue sombreava a negruya
do cora¢io, evam tudo trevas, frio, letargia, esquecimento."i.

Muito posterior ¢ a Corvespandéncia Fpistolar, cartas
trocadas entre Vieiva de Castvo e Camilop, & publicadas por este
em 18742, Também ali podemns encontrar varvios fragmentos do mesmo
tom, entvre os quais:

") que vu soffro ¢ o desenvolvimento vapido e espantoso
d'uns embrydes que ha muito me estavam no cerebro. Muitas desgra-
gas sUucessivas, zem desabafo, & suffocadas por um viso que me fi-
cou, depois que tive pejo de chorar . "3,

Ow o seguinte, onde o presente continua sombrio, & o
futuro pior, devido a uma imensa sevie de doengas que Camilo se
atribuia

“{...)Y 0O que me vesta do gque Ffui & um descernimento lu-—
cido para lamentar 0 que sou. Esta debilidade de espirito expli-~
ca-m a de sobva a doenga cevebral. Em quanto padeci gvandes ddres
AETrVOSas, escrevi com phantasia e facilidade, 3o passo que ellas

me estovciam os pervos; mas, depois que a molestia se localizou

2. Se a Correspondéncia Feistolar ndo € uma obra ficcional, foi publicada pelo prdprio
Caailo, e acrescenta um dade interessante sobre as auto-veferéncias camilianas: seja em obras de
clarc pendor memorialista, como Impressio Indelével, seja nas divagagdes presentes no imterior de
abras claramente fircionais, seja em escritos que, ap aenos ea principio, ndo visavaz o publico,
mas um interlocutor especifico, a auto-imagem de Camilo € praticamente a mesma, levando-nos a su-
por que todas tém muito mais um cardcter confessional do que propriamente ficcional, ou seja, Ca-
milo parece nio construir uma imagem para ser apresentada zo publico, mas sim apresentar-se como
realaente acreditava ser.

3. Correspondéncis Epistolar, p.29.
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na cabeca, o deperecer foi rapido. Se ainda hoje a muito custo
escrevo d isso que vé8s, ante-vejo a completa paralysia do cere-
bro, € em seguimento a morte”l.

Ou este, em que o infortunio persegue nio s6 a ele, mas -
tambem a Seus Aamigos:

“Desgracados aquelles que te conheceram & amaram. Eun
devia forgosamente conhecev-—te. Amel um José Augusto, que movreu
afogado. Outro José Augusto que movreu despedagado de paixdo ahi
em Lisboa. Tu eras o meu terceiro amigo. "€

Certamente, a estas parcas citagBes poderiamos acvres-—
centar muitas outras. Estas imagens de uma vida sempre marcada
pelo infortdnio, esta obsessiop por uma morte gue parece sempre
proxima € € muitas vezes desejada, sdo extremamente recorventes
em Camilo. 8e os exemplos aqui citados 530 pDOUCO%, A0 MENQS NOS
dio uma idéia de cromo este autor explicava sua vida, o que nos
permite verificar que de fato existe uma consonancia com a forma
como a havia explicado Vieira de Castros.

Em relacio a esta imagem de génio amoroso e sofredor, [
Romance do Romancista ndo produz muitas modificagbes, apenas ten-—
de, creip que pautado na vic¥o que o propyrio Camilo expressa  de
ver sua vida como um sofrimento cada vez maior, a considerar que
na vida deste romancista existiu um momento feliz {(que situa em
torno de i848), a partir do gqual Camile passou 3 ser mais &€ mais
infeliz, até culminar com a cegueira € O suicidio.

Se em termos de explicagdes novas esta biogvafia pouco
acrescentz, €, por outro lado, a primeiva que tenta dar uma ima-
gem global da vida do rvomancista, coma fica eXpresso Do prologo:

”isto gue vai 1ér-se é o drama de uma alma superior, em

{. Ibdem, p.105.

7. Ibdem, p.1f2. D primeirc José Aususto a que se refere Camilo foi um amige sew que,
juntamente coas Mamuel Megrido, o salvou de uma tentativa de suicidio e, anos sais tarde, marreu
nunm naufrigio. O segundo foi o marido de Fany Owen, da gqual falaremos na proxima parte deste ca-
pitula.

3 Gobre outras facetas menos marcantes da auto-imagem de Camilo, falaremos ao longo des-
{e capitulo.
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grande parte extraido dos seus proprios livros. (...). D mesmo €
18r este escriptor que coordenar mentalmente o romance da sua
existencia. O que eu fiz apenas foi dar & emogfo produzida pela
sua obra a fixac¢ho chronologica de uma biographia. Algumas inves-
tigagbes que me pertencem, derivaram naturalmente do desejo de
substituir =as reticencias e preencher as lacunas que 06 SEUS 1i-
vros, escriptos sem a preocupagio de uma autobiogvaphia, cppunham
4 justa curiosidade do leitor. "1,

Aseim, se em Vieira de Castro, apesar da existEncia de
um claro perfil de Camilo, faltava propriamente uma biografia
deste escritoyv, € em O _Romance do Romancista gque vamos encontya-
1a, sem que o perfil original seja fundamentalmente wmudado. E
também n&o sofrera nephuma mudanga gignificativa nog cinglenta
anos que transcorveviao entre esta biocgrafia e a de Fascoaes.o.

f} Camilo que Fascomes recebe da tradigfo biografica que
o precede ¢ o génio amoroso e sofredov, €, como veremos, € A Par-

tir dele que este novo bidgrafo camiliano compora seuw livre.

'{. PIMENTEL, Albertc. @ Romance do Romancista, p.5.

2. Este perfil constante que € encontrada nas biografias sobre Camilo pode ser antevista,
por exemplo, no trecho abaixo de Camilo Desconkecida, biografia eserita por Antdnio Cabral:

"Camille ¢ um TilZo inexgotdvel. & sua vida tormentosa e a sua obra mzgnifica teem sida
theaa de muitos livros, deixando ainda assumpto novo € estimulante para outros. (...) A uma obra
excepcional, pela vastidio e pelo altissimo vaior, juntou elle o tragico infortunio da sea vida
de dor e soffrimento” (p.9)

Também no trecho que atras citamos de Lamilg de Perfil, podemos encont::r esta mesma con-
cepcio, o gque se torna patente pelo uso de expressfes como vida affligida de jores e angustiada
de infortunios nu vulto colossal, entre outras.



II- A metamorfose pascoalina
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Como dissemos na primeira pavte deste capitulo,_ainda é
no interior do tripé genialidade-infortunio-sensualidade que Fasg-
coses compde © seuw retrato de Camilo, mas cada um destes trés
termos sera por ele vreinterpretado, ganhando significagdes total-
mente distintas das que, ate entio, lhe tinham sido atribuidas.

antes povém de analisarmos esta metamorfose, € impor—
tante salientar que FPascoaes nio tem por objetivo uma reconsti-
tuigao integral da vida de Camilo, como deixa expresso no epilogo
desta biografia:

"0 que a leitor zscabm de lev, ndo & uma biggrafia com-
pleta e muito menos uma critica litevavia. Da vida e da obra de
Camilc aproveiteli apenas o queg constitui o drama camiliano, pvro-~
fundamente humano ou reiigiose. U que ha de interessante, num es-—
critor, € a sua atitude metafisica.” (p.145)1.

g a busca desta atitude metafisica que serd o centro do
retrato que nesta bicarvafia & esbogado, tazendo com que Fascoaes
SE Preocupe mais em explicar certas caractervisticas de familo do
que  em narvar acontecimentos. Em vista disto,em 0 FPenitente, no-
tamons = existéncia de uma operaclo inversa a, ate entio, usual:
HE, apds =as primeivas, todas as biografias preocuparamn-se em
"corvrigir ervos antes apregentsdos come verdades e/ou apresentar
documentos e fatos novos™, fazendo com que a cada nova biografia
a vida de Camilo fosse enviquecida por wmais aloguns “fatos inddi-
tos'", e D_Egﬂiignig existe uma grande redugia nos fatos narva-
dos . Freocupado em dar um sentido para esta vida, em eshogar o
que para ele & o drama camiliane, Fascoaes nio se interessa pelo
aneddtico, ¢ assim narrva de forma extremamente vapida, ou mesmo
nem chega =& citar, uma série de acontecimentos que,  em oubras

bhiggratias, foram largamente desenvelvidos, a qur zevrve de exem—

i. Sempre que neste capitulo citarmos O Penitente o némero da(s) pdginals) vird, apés a
citagio, entre parénteses.
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plo o trecho abaixo:

“Na rvusz das Hortas [Camilold cai dum selim abaixo & fen-~
de a testa. No §. JoHo aplaude a cantora Belloni e pateia a Dabe-
deille, enfurecendo os partidarios da francesa, como enfurece os
Souza Guedes, irmios da baronesa do Bolhi3a, que intentara sepa-
rar—-se do marido. Camilo toma a defesa dé&ste,no Nacional e no Pe-~
ricdico dos Fobres. Um Souza Guedes topa—-0, na rua de Santo Anto-
nig, e rompe, de bengala em punho, contra g&le. 0 romancista des-
fecha-lhe, no peito, um tive de revdlver. Mas o casaco da vitima,
grosso e de peles, (salvou-D o inverno como aconteceuw & Russia)
era invulneravel as balas camilianas. Se fossem de papel? Camilo
comenta o caso: Nio o matei, porque éle trazia, entre o colete e
a camisa, uma couraga de f8lha de Flandres.

Batew—-se em duelo com Ricarde Brown, o do tilbury, o
que dava a nota da britfnica elegincia no POrto de 1838, a desso-
rar =ldeia pelas paredes de todos os edificios, mergulhadno em
provincia até A bola da torre dos Clévigos.

Foi, € glareo, um duelo amigo. Brown eva um gentleman e
nEmo guis roubayr Camilo as nossas letras (... "(p.73).

0 dincidente com Souza Guedes ocupa, em Camilo de Per-
fil1, sete paginas (pp.50~4), o do duslo rcom Ricardo Brown outras
doze (pp.&64-74&); o da cantora Beloni ocupa quatro &m Q_Eomance do
Romancista (pp. 1%59-3). Estes exemplos, que poderiam sev - encon-~
trados em outras biografias, se& contvapfem claramente com a con-
cisio com gue FasCoags narva os mesmos acontecimentos. Em contra-
partida, acontecimentos que considera de fato importantes, pov
revelarem as contvadicbes da alma de seulbiografada, 380  larga-
mente desenvolvidos e muitas vezes citados ao longo de todo este
Tivro. Assim, pov exemplo, o amoy do poeta por Fany, a cuja im-
portincia mais tarde referiremos, £ insistentemente lembrado,
weamo antes dele, na segiénecia da vida de Camile, otorrer. lesta
fovrme existe uwuma profunds mudanga de foco nesta biografia, ao =ze-
rem privilegiados determinados acontecimentos em detrimento de
outros, tidos como menos importantes, enquanto gque usdalmente o
ogbjetivo dos bidgrafos camilianos era muito mais o de acrescentar

informacBes do que o de interpretay de forma nova as ja existen-
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tes.

Conguntamente com esta reducio € seleglio dos aconteci-
mentos, existe neste liveo um acréscimo também niAo usuwal entre os
biogvafos acima citados: Fascoaes preocupa~se €M gituar histori-
camente sed biogratado, mostvando as caracteristicas predominan-—
tes do Fortusal em que ele viveul, £ o faz, aqui também, nio
atraves de uma descrigio de fatos, mas a partir de uma interpre-
tauclo pessoal que tem sobre o peviodo. Fara ele a ¢poca de Camilo
& marcada "pelo marasmo que sucedeu a guerva dos dois irm3os”, em
que “pequencs acontecimentos adquiriam grande velévo™ (p.39). Es-
ta imagem de Fovtugal, presente em varios momentos deste livro,
pode ser vista, por exemplo, no trecho abaixo:

(...Y E logo reina um sossdgon, desde sempre. Fortugal
repousa  num  coxim de plumas, 3 espreguicar-—se, a abriv a hoca,
sonolento. Forma-se =a atmosfera nacional de estagnado estic &m
que decorved a minka infancia, entve zumbidos de miscas & um  po
material e moral & sujar-nos, pov dentro & por fora. as vezes,
wma catastrofe, o incéndio do Bagquet, um cvime hediondo, o Urbino
Freitas, lente de Medicina, a envengnar os sobrinkhos. .. " (p.67)

Ou em fragmentos como:

“{...Y [Camilol Chega a WVila Real, (fins de 1848} re-
caida no sosseEgo ou qUEAsi No mesmo $0no em que Jazem o Macdonell
e o Rangel, na capelinha de Sabroso.” (p.73).

" (...00 siléncioc de Portugal, o mais profundo depois
do da Arabia Pétren... Que siléncin! que solidio! aue tedio! que
ahoryrecimento! E um fedor de bicho movito. .. " (p. 433

Assim, neste livio & interpretado n&o s¢ o drama cami-
liano, mas a este serve de fundo o drama de Fortugal, do qual o
perfil de Camileo meilhor se destaca. Ferfil gque ganha uma de suas
caracteristicas justamente na relag¢io gue este mantém com o meio
que © circwunds: a genialidade camiliana pava FPascoaes tem como
uma o  suas caracteristicas a capacidade de transformar Fortugsld

{. Se, nos outrns bidarafos, podemos encontrar tambeés uma certa preactupagdo de contextua-
lizar historicamente Camilo, esta s& restringe basicamente 3 descrever a juventude romdntica por~
tuense, de que este escritor fez parte, e n3o tem por objetivo dar uma visko de conjunto sobre o
Fortugal de entdo, comp ocorre com Fascoaes.
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em literatwra. NEo «d as cidades que passam pory Camilo tvansitam
dao  real para o literario, “"Braga, as (Caldas das Taipas, Guima~
raies, fAnarante, passaram, por £€le, a caminho de suss novelas"

(p.271, COmO O proprio povo portugués percorre este mesmo  cami-

nho, " {Camilo eral ainda tocadoy de banza, improvisador de canp-
tigas, panto, contra regra e gnsalador de entremezes. .. Um Gil
Vicente que ia ser... &Onde estd o povo portuguds®™ No auto vicen—
tino & na novela camiliana (...)." (p.49), e encontra, na obra de

Camilo, um refdgio seguro, "1Que colecgio de burgueses e burgus-
HAS, frades £ freivas, brasileiros & morgados, damas € campone-—
ses, coriminosos e remordidos! iEstranbha turba escorvagada do zeu
meioc tradicional para a litgratura camilianal Invadiu-a, num tu-
muite, como quem deseja refugiar-se em lugar seguro. Encontraram,
ali, um asilo maravilhoso, as freiras expulsas dos conventos, os
brasileirns desembarcados na alféndeaa, de chapéu de palha pa ca-
heca e papagaio na mio, & os desvairados sensuais.’” (p.85).

se  Fortugal, tocado pela genialidade camiliana, &
transportado para o mundo do litevdvic, o prdprio Camileo, demiuv—
g0 desta metamorfose, padece do mesmo destino: niec s ele trans-
fForma-se em literatuwra como tambeém, contvaparte desta capacidade,
tera sua vida empecida pelo literdvio, O que o afastara de seus
semelhantes

Fara entendermos o primeiro destes fatos, € importants
salientar gque, para Fascoaes,"Onde =la [a tua cara, Camilol se
destaca € em qudsi tdHda a tua obva. Como Dostoievski, nSo perten-—
ces & classe dos grandes escritores invisiveis, Balzac g Vietor
Hugo, por exemplo.” (p.30), e sste “zautor nfo-invisivel” ARpAvECE~
rE O oseMpre  em sus obra, mistwrando-se ao Povtugal que descieve:
LA, no fupdo, cria-se a alma do grande Escritor, & maior perso-
nagem de sua obra. iComo ela domina o panorama! Enche Fovtugal
durante meio séruln ou durante milhares de péainas.” (p S8);
“"iComn 3 figura de Camilo transpavece no verbo camiliano! Mistu-
ra-gse A tudo o que formm 0 seu mundo litevidrio, &sse Fortugzal ou
Furgastorio gemente de aimas penadas."(p.19). Uesta forma Camilo
Passa 2 ocupar o centro de sua obya, sendo o principal personagem

da mesma: “iNEo € 8le o dnico hevoi das suss novelas realmente
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humano & universal? O¢ outros representam simples caracteres
(...2." (p.929), sendo que esta "E o seu mundo, o dramza da sua vi-
da, intermeado de outvas cenas & personagens, que lhe irvompen,
quais labaredas, = imaginacio febril.” (p.&9>1.

Forem, esta reflexBo navcisica, em que o0 eu camiliano
se vreflete e multiplica em seus livros &, como acima dissemos,
arenas um dos lados do papel do literdrioc em sua vida. Se ele se
transporta para o interior de seus livros, estes também se mate-
rializam em sua vida. Esta materializa¢8o ganha, por VEZES,  URA
certo carvacter metaforico, quando dois =amigos de Camile <350
considerados "dois personagens de enlouwguecido drama, como vouba-—
dos a um Shakespeare peninsular, ou gevados, a tinta, numa lauda,
isto €, nas chamas infernais. Suvrgem, na vida de Camile, invoca-
dos por Ele, durante um pesadelo nocturno. Transitados para  uma
novela, encarnam, por artificio do lemodnio, passeiam nas ruzs do
Forto, freqlientam o Café Guichkard e 8. Jo%o. Refiro-me as Augusto
Magalhfes e a0 Vieira de Castro, - o amor & 0 ciume elevados ao
desvaivamento dervadeive!"” (p.741), ou quando, falando apgnas  de
Vieira de Castro, Pascoaes escreve que gle & "0 mzis celebre pev-
sonagem camilianc, mas vivo até mo desvairamento que tudo guei-
mal” (p. 973, ou que "Camilo adova a companhia déste hom=m, mais
dos sPUS vYOmMAanCes que do mundo. E, como tal, € um amigo Jdnico."
(F.iol). Em outro momento & a realidade dos rersonagens de Camilo
que dissolve a vigidez do real, suplantando esta, e relegando-a
para um segunde plano, mais vago, menos reala, "LCamilol £ wn so—~
litdvio irvedutivel, nfo por ddioc nos seus semelhantes, mas por
/MO a0s seus personagens, de tal modo estes vivem, diante déle,
a espera de entvayr em cena. Os amigos e admiradoves surgem, inde-
cisos, para além desta quimérica turba dominadora.” (p.1igs).

E esta solid8o camiliana ainda mais aumenta devido &

{.Desta retlexio de Carilo em sua obra veremos outrgs exegaplos quanda nos referirmos @
forma como Fascoaes interpreta outras caracteristicas deste escritor,

2. A expressio es negrite foi retirada do artigo de Jacinto do Frado foelho, Camile na

interpretagio de Pascoaes Froblemdtica da Histdria Literiria, p.17¢, cuando ele se refere a este

aspecto das personagens camilianas. A este artige mais tarde voltaremos.
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sua  propria genialidade, em contraponto com a mediocridade que o
cirsunda:

"Algumas pessors da boa sociedade rodeiam O Jjovem geg-
critor (...). E o Manuel Negrio gque sofre de achaques livicos,
muito surdo e future chefe de familia, os irmios Earbosas, de
Viana, amhbos com a mesma cara gorda e balofa de hondade, de &5~
pessas barbas negras € uma testa anémica e sem Fim A S

Todos cercam de admiracio exaltada o jovem escritor.
Fressentem-lhe a grandeza, por uma espécie de faro caning, tao
vulgar pos.  espivitos mediocres. Cheira-lhes a amo €& sgsenhor."
(p.74, 0 grifo é meuw)

& a este Camilo dominado por seus personadens, litevato

+

mas  também literalizado, que Fascoaes ama: " ANoc-o POTrque S8  en-
tregou inteiro A sua obra, como as criangas se entregam a seus
brinquedos . "(p.15)1

Fodemos notar a profunda tvansformacio que a genialida-
de de Camilo sofre nesta biografia. HMenhum outvo bidgrafo deste
escritor a havia analisado a partir da sua capacildade de isola-
o, de o transformar num ser entre a quimera € 0 real, vivendo e
sg dedicando mais ao mundo literdrio que cria do e ans seEves
que o civoundam. Este animal, transformado num salitgrio devido a
sua  obra, sepairado do mundo pela sua genialidade, & que parece
possuir  um toque de Midas que tudo transforma em literatura, ate
sSuUa  propria vida, nunca havia sido proposto comoe wn possivel re-
trato de Camilo.

Forém, por trechos presentes neste livro, podemos VET
gue se Fascoaes veinterpreta a senialidade camiliana, isto se de-
ve em parte a visfo que ele tem sobre o que & ser genial, & nio
somente a  wma analise da vida desse escritor . Farticularmente,
#sta  entrega radical & obra que produz & um trago vadlido n¥o =8
FaRra seu bilogvafado, mas também para muitos outros artistas:

“"Trabalha, dia e noite, no seu mundo, que & de terva e
fraga, e nos seus habitantes, que %80 de carne & tEEm sangue noc

i .Devemos aqui lembrar que também Pascoaes " se entregou inteiro & sua obra " e sobre es-
ta reia¢fo entre bidgrafo e bicgrafado mais tarde falaremos.
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veEias. E o seu mundo, o drama da sua vida, intermeado de outvas
Cenas € personadent, que lhe divrompem, quais labaredas, a imagi-~
nacio febril. Como trasladar, para o papel, fsse turbilh%o de 8-
legos vivos, cada um com o0 seu temperamento original e aquele pe~
80 terreno que o prende a supevficie do globo, onde se i1mpyimem
as suas peégadas, como, NO ar, 08 sSeus gestos de alegria ou deses~
peroT Tvrabalhando, noite & dia. & o trabalho forgado a que as mu-
sas rLondenam cervtog cyriminosos transcendentes. £ o Oliveira Mar-
tins, depois de vélho, no seuw escritdrio, a passear e a ditar, =
arder em febre € a ditar, até c=ir morto, no chio. & o Antonio
Nobre, t8o enleado na graga divina do seu Canto, que se eSqUECEL
de  wviver... & o Anteroc a metvificar os grites da sua angustia, e
interrompendo © dltimo com um tiro de revdlver na cabega. E  foi
assim, por vontade prdpria, que Soares dos Reis se convertew no
marmore do Desterrado.™ (p.é6%

£, também, o0 proprio Fascoaes se inclui no rol dos que
se  entregam inteivamente a obra gue fazem, como podemos supor =
partir do trecho abaixo:

"Camilo pensa no trabalho, redesntor como Jesus. O tra-
balhg & Jesus, ndo € cruz. Essa é feita de nciosidade, tédio, hi-—
pocondria e de outras formas igndbeis da wvil tristeza. Uma obra =
vealizar absovve-nos por complets. Entregamo~nos de todo a gera-
¢do dum filho, o vesto do mundo nHo existe. (p.10&3l .

S5¢ a genialidade sofre umz grande metamorfose, outra
ainda mais profunda que esta sofre o lado sencual de Camile n=as
mios de  Fascoaes. Para gle a demanda amorosa de Camilo FPOSSUL
duas componentes:

"CCamilol Sera sempre um mistico enlieado na Eelezn pu—
&, imatefial, g um Fauno seduzido pela Ninfa, que divagz entre
as arvores. . . (.. ..

0 seu drama deriva da ¢contradicio do seu temperamento,
asceético & libidinoso, poético € prosaico: duas tendéncias, t3o
confundidas, que £le, compondo versos, & Ppyrosadoy, e, esorevendo

1. Sobre esta visio especifica da genialidade que Pascoaes possui, ¢ sobre certas conclu-
s0es que a partir dela podemos thegar, mais tarde falaremos.
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prosa, € poeta.” (p.é1)

Esta dupla demanda amorosa faz de Camilo um ser, comp
J& o mostraremos, seduzido ao mesmo tempo por uma Vénus ideal,
pura encarnacido da beleza e, por isto mesmo, intocavel, € por uma
Vénus carnal, cujo contato € possivel, mas que nada traz além de
uma satistacio imediata, separando em duas categorias as paixdes
deste escritor: de um lado Maria do Advo e Fany; de outveo HMaria
do Friume, Patricia Emilia e, por fim, Ana Placido! . Também aqui
encontramos a tendéncia redutora de que falamos no inicio desta
parte: muitos outvos foram 0s amores de Camilo (e como jid disse-
mos, Alberto Fimentel tem wmesmo uma biografia com sste nome), po-
rem, excetuando-ge uma breve referéncia a Luiza, a “+f18r entve
fragas”, Fascoaes nAo chega nem mesmo a citd-los rapidamente. Fo-
demos considerar gue os outvos amoves, certamente de menor aunpli-
tude na vida de seuw biografado, s8o esquecidos pelo bidgrafo pois
nio vevelam de forma tHo lapidar guanto esses, neste livro navra-
dos, esta dicotomia basica das duas vertentes amorosas. Também
agul € a interpretacgio pascoalina gque se sobrepde 4 vida de seu
biografado, funcionando como wn elemento de triagem para o que &,
dos amores de Camilo, narvrado.

Forém, se Pascozes considera a existéncia de duas ten-
déncias amorosas em Camilo, tende, ac longso desta biogratia, )
supervalorizar uma, g a desvalorizar a outra, ganhando a VEnus
tdeal uma importdncia muito maior que a MEnus carnal. Se isto ja
ficea dmplicito no trecho “CCamilol Também adora Fany (...). Quem
a adova, € 0 sguw fantasma de poeta, o mistico, o devaneador das
altitudes virainais, brancas de neve, ao longe... Mas o homemn
carnal deseja a Ana FPldcido.” (p.89®), onde os termos ‘poeta’ g
‘mistico’, com toda a carga que eles té&m para FPascoaes, como ja
vimos no capitulo anterior, se contrapdem a ‘homem carnal’, fica

evidente ao longo desta biografia, P uma série de momentos em

i. Esta dicofomia entre uma Venus ideal e uma Vénus carnal de novo nos remete para a pre-
senga, nas reflexbes de Fascoaes, de um fundo neo-platdnico, como aquela gue ceparava a falsa
realidade materizl da verdadeira realidade poética que apontamos no capitulo anterior. Esta e ou-
fras correjagdes entre Sdo Paulq e 0 Penitente gue, ac longo deste capitulo, aparecerio em nota,
seT30 desepvolvidas em nosso ultimo capitulo.
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gue o amor carnal surge como uma vertente de segunda categoria,
quando contraposto ao  dideal, a que serve de exempio - o trecho
abaixo, em que ele fala da primeira esposa de Camilo:

“Alberto Fimentel pinta-a como reforgcada moga, alta de
peitos, de estatura regular, morena, simpatica, folgaz®, & duma
ingenuidade e bondade a toda prova. @& tBda proval D retrato nioc €
de artista; mag revela-nos a indole de Camilo, sensual na Maria
Joagquina, antecessora de Ana Fldcido, e idegalista em Maria do
Advro, precursora de Fany. Vivera sempre entre a Fémea e a donze-—
la, desgostoso daquela e longe desta, desprezando a possuida, 5
tornando a mais amada inatingivel. Viverd num Intimo drama, agra-
vado pela ignea fantasia. A tendéncia mistica € de origem libidi-
nosa ow gengsica, o instinto reprodutor transfigurado em oriadoy
sepiritual, identificando~se a propria Divindade. Mas o efeito
mistico gsconde a causa libidinosa, porgue € mais belo.” (p.39)

Ou nos trechos zabaixo, em que fala, no primeiro, da in-
saciabilidade do amor cavnal de Camilo, enquanto gque no  segundo
considera que o amor ideal, este sim, permite uma posse absoluta,
efetuads no mesmo espage ivreal em que € gerado:

"Corre atras da primeiva bovboleta. Agarra-se a primei-
ra  sombra de mulhey; mas o corpo dela € que lhe fica nos bragos.
Saciadeo ou desgostoso, procura outra. 0 drama repete-se... Ha
duas mulheres, na sua fantasia, porgue ha nele dois homens, o de
Limgw e o da fdabula. Sim, k& duas mulheves, & femea e a donzels,
o anjo imaterial, a beleza pura. £ temos a Fany, tdda lirio das
campinas celestiais, & a Ana Flacido, t8da rosa carnal desabro-
chada num baile portuense. E temos, de ai & pouco, & mesma D[
Ana, wgorda e desleixada, a morder um charuto amargo, nos Serdes
de 8. Miauel da Scide. .. " (p.43)

"E npunca mais a vi Ca Fanyl senfio em sonhos. Em sonho é
que tu = possues absolutamente, ou no mais intimo do tew sér. &
whR posse absoluta, porque é irrveal, ou fora de tdda a contingén-
ciz da vealidade. 0 sonho & desein evaporado; apenras toca nas
coigas, comp a nosss idea de tempo no devenir das mMeEsSmAas, oW Como

a lei de Newton nzs estirélas.’” (p.B4)
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Nig € de estranhar, portanto, Hue& Fascoaes diga que
"ramileo deseja mulbker; mas adovar... 50 adorzm & SUR imagem lua~—
vents, o anjo palido, a Fany"(p.46), ou aue "Egta Mavia [do Adrol
reincarnada, mais tarde, na Fany, foi o dnico amor de Camilo, g5~
se amor em que ele ardeu cowo posta ou intérprete do que hda de
gsagyrado, ne mundo, & € efémern como & luz dum olhar ou dum sovri-
g0, dois lampejos de oculta Divindade.” (p.392). Assim, se Fas-
coaes considera a existéncia de dois tipos de amoy EM Camilo, ©
faz de tal forma que um deles acaba sendo considevado como o tipo
de amov verdadeivo, produtivo, enguanto 0 putro SUWrge ApENAS &N~
quanto wma Forma menor, ipfevrior, que apesay de sery a origem do
segunda, J& que s tendéncia mistica & de origem 1ibidinosa™, €
totalmente suplantado poy eate. E, ao fazevr isto, produz ama pro-
funda subversio no que; tradicionalmente, SEmMpPYE fora tido como @
quadrg  AmOYoso deste Escritnri. Nem =& arande inconstdncia amovro~
B caracteristica da juventude de Camilo, nem o amoy ROV AN R
#1icido, que pos fim & cote estado de coisys, sS%p considerados
compn fundamgntais, mas O %o duas experiéncias amorosas, URa que
atée ent@o havia sido suhvalorizada, & coMm Maria do Adro, € & DU~
tya que nem mesmo  fora considerada enqguanto tal, a de Fany® .

Em relagio a esta desvalorizagao dos amores carnais de
Camilo, & pavticularmente marcante a forwa CORD Fascoags & Com—
prRE €| destruiv o mito de ter sido ana Flacido o© grandsg amor
deste escritor. Fara tanto, inicialmente insinua que O amoy  Oe
Camilo por ela ndo durow mals gue 0% SEUS OoLULTOS amores Carnais,
umza vez satisfeito o degeio que 0 9erari, no trecho  £m gue, Ui

i. Creio Aue octas reflendes sobre os dois amores de Camilo possuem semelhangas estrutu-
rais com certas reflexdes a que chegamos no rapitulo anferior. La mesma torma que, em Sao Paula,
enistes duas realidades, 3 material, dominio dos sahios € imperfeita, e a pogtica, dominlo das
forgas intimas € transcendentes, aue ¢ a realidade primordial e verdadeirs, agora, Em Camilo, en~
contramos duas tendéncias amorosas, uma carnal e menor, que ndo £raz satisfagic ( da mesma forma
gue a Ciéncia nio saticfaz aps ¢esejos mais profundos do homem na medida em gue atem~Se€ apénas a
materialidade} e outra poetira. Ou seja, €R ambas as biografias enconiramos 2 presengz de umz
dualidade de realidades, uma verdadeira e outra falsa, 5o que aplicadas a objetos distintos.

o ¢ importante assinalar que esta biografia de Fascoaes instaura a tradiglo de consige-
rar Fany como um dos agoOreEs de [amilo. Podewmos citar, comd exerplos destra tradigio que se inicia
con 0 Pepitente, no campo biografico, Camilo rosereendido de Godin da Fonseca e, no C3@PO ficcio-
nal, fany Owepn de Agostima Fessa Luis.
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vez propunciada, Ana parte para o Forto, enquanto Camilo fica em
lLisbhoa:

"1 amante n8o a acompanha, apenas assiste ao embarque
da poetisa, ampavado, Na anglstia da separagfo, pelo (...) Vieira
de Castro (...},

0 wvapor afasta—-se do ancoradouro, com Ana Flacido de-
brugada na amurada, agitando, no av, um lengo branco. Mas Vieiva
de fastro nio dispende grande esforfo para ampavar seu  amigo.”
(p.97).

0 que no trecho acima é apenas uma insinuacio, aparece

de Yorma mais clara guando, pouco depnis, Pascoaes fala de ana jza

PTEsa:

"A& pogtisa (... vai instalar—-gse (...} na cadeia da Re-
lac3o. £...) Tem um piann, livros, € wm ramo de flores na mesa,
onde comega a compdr Luz coada por fervos (...?). A Luz coada por
Ferros nioc & a que lhe penetra no gquarteo celular; € &8 que lhe

mostra a distincia que R separa do amante. N&o me vefivo a dis-
tancia entre Lisboa & POrto; mas essa gque existe entre a labareda
e a cinza, o grito & o siléncio. E todavia ainda se amam... O
amor, como deus que &, sobrevive a si mesmo, durante um tongo pe-
ricdo, algumas veres. Mas J& nfo € amor; € amizade ou piedade,
uma ivonia cruel.

...}

A infeliz amante fecha o piano, desolada.” (p.98).

E s explicita completamente pouco mais & frente, quan-
de @ narvado o periodo que, em fuga, Camilo ficou na casa de
Vieira de Castro, do guzal € o tvecho abaixo:

“"CCamilol Comtempla a paisagem, rvevendo a amante encar-
cerada por amor déle, que a nio ama ja... Talvez id odeie aquela
mulkher, a tvransmigrar, de charuto na bdoca, para o seu nomeg placi-
do ou Flacido.” (p.19L1)

Fodemos supor que, fundamentando esta visio de Fas-
coaes, estio muitos trechos presentes na obra de Camilo, coms o
de Amor _de Salvagfo que atras citamos, em que el& expressa Cclavra—
mente gue o amor por Ana Flacide ja havia acabade, ou come o pre-

sente em Ng RBom Jesus do Monte, no capitulo i858, em que € narra-
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do um sonho no qual encontramos o seguinte trecho:

"B das fadigas incoportiveis do lavor ia refrigerar-me
a Ffronte ao espiar reanimador da mulher amada, e servida com a3
imolagio de todos o0s desejos, das esperancas thdas.

(...?

F ela repelia—me dizendo:

~Tenho direitos @& luz dos teus olhos, a0 sangue das
tuas artérias, a ao ar dos teus pulmdesz. Trabalha, escrava!l "1,

sonho que termina com @ seguinte trecho:

“"Acovdei! (.. .)
! a mulhey formosa — & santa do ined amor, - a imacu-
Tada gue =u mancheil num sonho, agquela mulher. .. MORREU &

Se nfo encontramoes neste trecho propriaments a aus@ncia
de amor, notamos ja a presencs de um cgvto tom de ddio, levando-
nos @ supor que talvez tenha sido este episddio um dos que Fas-~
coaes utilizouw como fonte para o “"talvez jd odeie aquela mulher”,
presente no ultimo trecho que dele citamoss .

Forém se esta visdo pode ser fundamentada em trechos
prosentes na obra camiliana, o mesmo ndo podemos dizer da wvisio
wyue Pascoaes tem do amor que Ana Fldcido sente, que, para ele,
nem mesmo chega R Ser AmOY

“Tlamilol HNio tira os olhos dela, muito vistosa € en-
leada nos fulygores da sua imagem, & numa ambi¢lo literaria, mais
fulgurante ainda ou ilusdria, Aue nAo ha foeo de luz como a ilu-
sa0. Sente~se poebtizsa & tem vergonha de ser casada. 8Sonha idilios
em wverso e raptos em prosa romantica g8 nocturna. Lampejam~lhe
desvarios na fTantzasia excitada por uma atmeosfera espessa de ema-—~
nagbes animicas. (...) guem €la ja ama & o escritor. LAma-o  ou
admira~o? Eis um enigma, principalmente para ela, que ndo distin-
gue entre o amor & a admivagiioc. 0 gue a domina € uma confusio

2. Ibdem, p.132.

3. Creio ser esta hipdtese viavel, inclusive porgue trechos de No Bom Jesus do Monte sino
citadps por Pascoaes, o que nos da certeza de que ele lew esta obra de Camila.
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sentimental exaltadora, mais que do amov, do amor préprio. Finta-
se—lhe na imagina¢Bo infantil um novo mundo, em que se vé coteja-
da, glorificadsa, com milhares de raios luminosog a batevem—lhe na
fronte. AQue lhe importa a honestidade? (Serd escandalo sacrifi-
ca~1a no altayr das musas? (...) As mulheres podem ter preconcei-
tos. Mas uma deusa? A uma deusa tudo € permitido, porque € um sér
divinoe ou absoluto.iQuantos sonhos delivantes esvoagam na tua
fantasia, ¢ Ana Pldcido (...)!" (pp.79-80)

Fara Fascogaes o seu velacionamento com Camilo foi de
tato um ervo, pbhis traiu 8 sus natureza:

“Camilo ¢ o seuw idolo, o supremo romancista do doido
amor . E por issa, a seduziu completamente. NRo era o ideal do seu
corpe burgués, mas do seu espirito romdntico. & um ideal intelec~
tual, ou aberragio sexual, uma crise histérico-avtistica, e, por-
tanto, passageiva £ convertivel em tédio, ddio e melancolia.”
(pp.?i-2).

“familo nA3p nascsu para ti, nem para Maria do Friume.
Hem tu nasceste pava £le. Em boa verdade, nasceste para o Manuel
Finheiveo, para santa esposa dum santo homem!” (p.9%)

£ por este erro contra a2 sua verdadeira natuvreza, ana
Flacide pagouw por toda a vida:

“"tMas a bondosa senhoraT € simples companheira {(nem se-
gquer espdsa) dum homem que Foi, paraz ¢la, o amor, = gloria, a ce-
lebridade. E & agovra uma espécis de esqueleto encapotado € cheion
de frio. (...

Consulta, em nome déle, cartapacios, alfarrdbios, di-
CiLonarios, documentos. Fornece-lhe dados bicgraficos de antigos
frades e fidalgos, datas, apelidos, episddios & cutvros materiais
de construcﬁde Chamam-na, acode & cozinha, procura os filhos. So-
he & desce gscadas, ofega, arrasta-se, com um corpo emprestado ou
comprado  em segunda mAo. Jd nio € o dels, o daguele baile no
club, 0o de seda branca & lago vermelho, Esse relampago a cingi-
la, gela cinta, a queima-la. Engoardou tanto! E usa lunstas! Afi-
nal & uma vitima de si mesma, das suas ideas sentimentais ou ani-
madas. Ferderam~na. E a lembranga delas ¢ a suz anaudstia.. .’
{(p.128)
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Nestes, e em muitos outvos trechos, podemos encontrar
esta visSp de Pascoaes, que transforma o que ateé entio fora o
grande amor de Camilo num duplo engano, e€ngano que trouxe a ambos
apenas a desilusio.

Se, no tocante ao n#o amov de Ana Flacido por Camilo,
ao menos que conhega, ndo existem Yantes gue possam fudamentar a
interpretagio pascoalina, pareCe—me due esta tem um duplo senti-
do: ndo so0 faz sna L0 ou marls JESIracada que 05 oubras  amores
carnais do escritor, pols sg ele afo ] abaadonou, comg fez  oom
Maria Joaguina ¢ Patricia Emilia, ela leve um deséine Rinda piar,
pOES wiu seus sonhos desmoronarem & vIivew o resto da vida atrela-
da a um homem qus ndg sd nio a amava, comp FRITIR publice, &m SSUS
livips, este ndo amor, como tambem es5ba JesFrag’, R destruivgio de
wma  vida s poderia fgr- 51d0 escatbk nip fosse a enfrada nela de
Camilo, sy wEird, COomo Dreve weremos, & aumentlr a culpa QuE Q@
fransformoud num genilents.

Antes porém de analisarmos propriamente a peniténcia,
julgo necessario refletir sobre esta metamor fose que Fascoaes
opera na sensualidade camiliana, contrapondo—-=x com & que sofreuw o
tvrago de genialidade. Se no tocante a este tdpico w80 bem menos
freqientes os momentos em que &£le fala sobre a relagio amor cav-
nal/amor ideal, excetuando-se agueles que se refevem especifica-
mente a Camilo, creio que € licito supor que também agqui, Ccomo na
genialidade, # uwma forma especifica de ver o mundo que se sobre-
phe & vida do biografado, e ndp propriamente uma interpretagio a
que chega a partir da vida de Camilo, o ctentyo destza metamorfose.
Se na quarta parte deste capitulo podervemos discutir de Fform=z
ma.is aprofundada o papel do amor ideal para FPascores, € a
partiv dele fundamentar melhor a hipdtese que aqui levantamos,
creioc  gue algumas breves veflexilies sobre este aspecto id poderao
a0 menps mostrar que esta hipotese € vidvel. Certamente a relagic
entre = tendBncia mistica & a tend@ncia libidinosa, presente po
trecho da pagina 3% de O Penitente que atras citamos, ja  indica
claramente gque para Fascoaes este primeiro tipo de amor g sgupe~
rior a0 segundo, € que isto € vAlido nfo apenas pava Camilo. Re-

lagho proxima a esta pode ser encontrada no tyecho abaixo:
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“I'Camilol & wm Apolo felo dedicado as belas Musas do

Farpaso e wum Cupido que persegue as donzelas do Vilarinho. Que
dualismoe sobrenatural? Mas €ste dualismo significa duelo entre
dois principios, -~ o apolineo ou poético € o cupidico ou sexual .

Embora o primeiro derive do segundo, os dois estdo separvados por
um abismo. O sfeito afasta—se da causa, de tal modo, que se 1i-
herta dela totalmente (...3" (p.48)

Heste trecho encontramos a oposicio de dois principios,
principios que certamente sfo vdlidos n8o apenas pava o bicgrafa-
do em gqguestio, mostrando-nos gque para Fascoaes a dicotomia dos
amores camilianos € apenas um exemplo de uma concepedo que tenta
ordenar = realidade dentvyo de um certo sistema de valores, Julao
que, além destes trechos, a prdpria diferenga da forma como s5o
narvados os amores carnais & ideais de Camilo ja& indica que, para
Fascoaes, o amor ideal esta ligado com vealidades imprescindiveis
& fundamentais, enquanto gque o amor cavnal e reduz a wma aeces—
sidade quase fisica, gue nada maxis provoca além de uma breve sa-
tisfacio.Em vista disto, a insisténcia com que desmascara o falso
amor por Ana Placido parvece ter por objetivo muito mais enguadrza-
la dentro do que considera as caracteristicas tipicas dos amores
carnais, do que, de fato, elucidar uma caracteristica intrinseca
da vida de Camilol.

Adssim, creio que, seja no tocante 3 genialidade, seja
no cast da sensualidade, a releitura efetuada pov Pascores advém
nio somente de uma perspectiva até entdo nSo utilizada para in-—
terpretay os fatos da vida de Camilo, mas de uma visio de mundo
mais geral, a partir da gual & vida deste sscritor & analisada.
Se, cComo vimos, & genialidade ou, melhoy ainda, a feitura de uma
pbra de arte exige um apartar—-se do mundo, um entregay-se total-
mente @ obra gque seg faz, que € valido para todos os artistas que

{. Tawbem aqui podemos enconirar homologias entre os procedimentos que Fascoaes utiliza
nas duas biografias nesta dissertagdo analisadas. 5e no capitus anterior notamos gque FPascoaes
adaptou certos acontecimentas da vida de Pzulo er fungio de suas crengas e reflexbes, comp a pos-
sivel presengz do apdstolo no meio dagueles gque pediram a smorfe de Jesus, agui também o amor en-
tre 4Ana Plicido e Camilo sofre uma metamorfose similar, em fungo das teses gue o bidarafo quer
apresentar.
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de fato criam, ou gue sac empecidos pelas musas, alyo similar
também ocorre com a visEo gque Fascoaes tem da sensualidade: ela €
valida nfo apenas para Camilo, mas tem vinculacdes mais gerais, e
que, como veremos ha quarta parte deste capitule, se aplicam tam-
bém a Fascoaes € surgem em varios momentos de sua obra.

Assim, parece-me que a transformag¢8o do gfnio _amoroso
num quase mistico solitdrio reflete nio apenas uma revisio da
historia camiliana, mas adveém do uso de uma determinada visZo de
mundo, que € a do bidgrafo, na interpretacio de seu biografado.
E, operacin similar, efetuarada Fascoaes também sobre 0 trago de
infortunio: ele serd visto ndo como um fado mauw, fruto do destino
ou do mundo, mas como efeito de uma outra caracteristica de Cami-
lo: & peniténcia, que Pascnaeé vincula de forma bagtante egstreita
a propria sensualidade camiliana.

Fara entendermos esta nova metamorfose, antes devemos
galientar gue para Fascoaes Camilo & um ente multiforme, estilha-
cado, vitima das mais contraditdrias tendéncias:

“Camilo tem dez anos. £ um esbogo ainda de si mesmo, o
imiecin da mais complicada trama psicoldgica, numa tuta de  ener-
gias incipientes, que hio de crescer no poder dramatico expressi~
vo, HWAas nunca num sentido havrmonioso, isto €, de construgio orgd-
nica total"” (p . 252

E “esta Falta de wna "construcio orglnica total” fara
com gue , em Camilo, nunca se delineie um gy que doming € ovgani-
ze eota multidio de eus contraditdrios:

"Este U { OW CONSci&NCcim) que se arvroga uma indiwvidua-
lidade distinta & sobevana, em Camilo, € uma entidade abdlica,
passiva, dominada por t3das as tendeéncias herdadas, inferioves g
superiores. Quem néle reina € a plebe anarquica, em wvolta dum
deus crucificado.

T6da = reuniio de individuos origina wm ser tolectivo,
que 0% comanda, como se fosse um individuo superior. Assim  as
nossas ideas e sentimentos originam € elggem uma idea sentimentz]
e gnvernadora: o nosso eu, ésse idolo das massas.

Bste eu mal existe, em Camilo, & t80 pouco existe na

sua  obra, mais bela nos episodios laterais que no episadio cen-—
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tral ouw essencial.” (p.31>1.

£ Fascoaes tonsidera gue, pelo menos em parte, e a ten~
déncia sensual de Camilo que € responsavel por este estilhagamen—
to: "0 excesso de sensualidade, de origem fuinebre ouw esquelética,
porque o instinteo da morte & o que provoca, como lhe provocarda o
suicidio, tragou-lhe o mais dramdtice destino. Aboliu, na sua
pessoa, Bste principio ordenador & prudente, que ds consisténcia
e permangéncia a3 certos preconceitos da Moral, sem o5 quals nao ha
spciedade, gue ¢ anti-patural por natureza: isto e, firmando-se
em ideas falsas, & compativel com a verdade da existéncia,

0 temperamento de Camilo destruiuw, néle, o cidadidc, mas
Fez o desgracado € o artista - 0 Fenitente.” (p.26).

Assim, para Fascoaes, Damilo € vitima das mais variadas
tendéneias, e este conjunto de tendéncias multifacetadas impedi-
ram  que £le pudesse ser um ridadido e o tranformaram num peniten-
te. Camila “"Trata-se de um animal & solta, que obedece apenas as
forcas espontfneas; mas um animal da Fabula e digno, portanto, de
ser  cantado." (p.4%9), situando-se no centro de dois movimentos
distintos, ambos originados da sua tendéncia sensual: por wm lado
cle Jjamais conssguiy chedgar a sy um cidadio, & pov outro trans-
farmoun—-se num penitente.

A quest@o da relacfieo entre o ser € a sociedade é uma
das que, implicits ou explicitamente, percovre toda esta biogra-
fia. Fm alguns momentos Fascoass chega a considerar gue o homem
tem  uma existéncia dupla, engquanto individuo g engquanto ser  so-

cial;: nos reveiamoa duplamente, ouw dentro & fora do Universo,
romo S8 vivo e uma espécie de fantoche {(caricatura de Pfantasma)
adaptado & s¢ciedade.” (p . 85), Forém, comeo ja fica implicito aci-~
ma pela dicotomia sér vivo/s/tantoche, para Fascoses o individuo,
nesta tensico, deve optar pele sér vivo, poy mais que Jamais posSsa
poscapar  as malkhas deste conflito, que g justamente o gue faz da
exiaténcia  humana uma vida; conclusdes a  gque podemps chegar a

{. ¢ importante salientar que, também agui, Pascoaes v€ umz analogia entre Camilo e soz
gbra, ou seja, parece nio haver uma separacac suits clara entre o autor £ a obra que produz. Hais
tarde veremos gue esta propria nio ceparagio também pode ser aplicada & relacdo Pascoaes/0 Pepi-

tente
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partiv dos trechos abaixo:

"Os preconceitos sfo cristalizagbes de ideas € senti-
mentos ondulantes, para que €les se tovnem como pedras inabala-
veis, fundamentais. (...) Mas as +6r¢as renovadoras da inspiraclo
prectendem alterar o consagrado. E eis a eterna luta entre o indi-
viduo e a colectividade. & Sem essa luta o que seria da vida hu-
manaT Uma simples existéncia.” (p.42).

“iMas  em que se Firma a sociedade se ndAo na hipocrisia
e na mentiva? Sem preconceitos, costumes, convengdes, nio hia s0-
ciedade nem cidadios; hd selva € animais & solta."(p.97),

Nestan tensfo, ae considevar que Camilo € "animal & sol-
ta, 4que obedece apenas &s forgas espontlneas™, Pascoaes o0 consi-
dera como um nio-cidad80 por exceléncia, como agquele individuo
que nao0 conseaguiu transformar em suas as regras da sociedade, ow
seja, que jamais aderiu a lei, a inimiga natural do espivito:

"0 espirvito n80 reconhece gqualquer lei, porque a lei €
a letva, a inimiga trvadicional do espivito. E tu foste um espivi-
to (...)" (p.gmi.

Porém, se isto Tz com que Camilo =agisse contra a moral
vigente, nic o impediu de sofrer a contraparte de suas agdes: G
remorso. E chegamos aaui no que, para o bidgrafo, € o nucleo da
peniténcia camiliana:

"Mas gquem o torturouw foi o arrependimento dos seus pe-
cados amovosos, desde o noivado em Friume ao rapto de Ana Pliaci-
do, nesee infausto dia. (...) Camilo foi o remorso feito ssquele-

{- Por mais gue considere a existéncia de uma dicotomia bdsica entre o individuo e 3 so-
ciedade, Pascoaes chega & vislumbrar a possibilidade de, no futuro, ambos chegarem a uma harmo-
nia, cosd nos mostra o trecho abaixo:

“0 ideal camiliano & viver conforme a vida; e a vida é anti-social, anirquica. Entre os
instintos e os preconceitos reina 3 desarmonia, a hostilidate. € certo que estes, s2 podem trans-
farmar nagucles, com ¢ decorrer do tempo. O que € animado foi mortc, e o que € natural foi arti-
ticial. 0 primeiro sér resultou do contacto de varias células aderentes ou vistosas. Depois, tor-
nadas interdependentes, constituiram um corpo vivo. Assim, as nossas relagfes com uma pessoa, ex-
teriores a principisc, s€ tornam Intimas, por fim. 0 &rvo da sociedade € Ser um maquinismo em vez
dur organismo, £ ser ainda muito mova. Nio se fixou ainda, comp heranga definitiva, nos indivi-
ducs, que atingiram, k3 muito, uma existencia natural, e sentem, por isss, o artiticio em que vi-
vem contrafeitos. Refiro-me, € claro, aos individups a sério, os herdis, os santes e certos lou-
cos auréolados, que s& manifestam contra tiodas as forgas & carceres, conira tOdas as penas de
aquen e alén-turuio.” (p.104)
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to lusitano, o penitente da montanha. E féz-se esqueletc como
simbolo da sua eternidade ou expressio maxima da tragédia. d0 re-
morso nio fez apostolo em 8. Faulo, e Cristo em Jeovah? Grande
misterio este sentimento angustioso, auapda. nio pecanns por ten-—
déncia_ mascauista. Implica o instinto duma verdade superior, que
nio podemos ofender impunemente. Esta agonia intima, a querer
emendar um acto gque praticamos, donde vem? Donde vem 3 tentagio
do impossivel, o desejo absurdo de transformar em dia de hoje a
naite de ontem ou de obrigar a nunca ter existido isso que exis-
tiw, wma vezT No Jjbpo das nossas fOrgas bio-psiquicas interferem
outras, de ignota origem transcendente. & certo que vive, em nos,
um  s8&r criador ou genédsico, e outro, estetico ou redentor. D ve-
morsa age como se $0sse uma qualidade déste ser, gque se nos afi-
gura enviado de Deus, a propria sombra de Jesus. 400 serd uma
simples agho de nossa faculdade estética¥ dambicionamons embelezar
o que & Ffeio? Chegamos sempre ao mesmo desconhecido em que o Di-
Vine  se Rpuncia, como o espirito através da estupidez.” (p.44, o
grifo € meu?

Se, no trecho acima, sxiste uma ligagio quase direta
entre 0 removsd de Camilo & o de SHo Fauln, £ se, como mais =&
Irente versmos, este apostolo parece ser wtilizado como um modelo
para a veconstrucio da imagem do romancista que € feita nesta
biografia, Camileo n&o se ajusta perfeitamente a seuw modelo, e,
por vezes, Pascones acaba por caractevizar o removso deste escyi-
tor ndo como @ efeito de uma resposta 3 wn principio transcenden-—
te, mas como uma espécie de masoquismo gue pratica o crime pela
atracio que sente pela dor do remorso. Isto pode ser suposto &
partir do trecho "Runca se entregouw a nada absolutamente, = niao
ser =0 prazer da dov expiatdria, ao exsvcicio do martirio, para
se  habituar & queda no Abismo." (p.78), &m gue o prazer da dor
expiatoria surge como um dos motores da personalidade de Camilo,
como  Fambém no seguinte, em gque € narvado o momento Em o que © vo-
mancista, apds muito fugir, FTinalmente se €nirega para Sy PUrEso
na cadeia da Relagioc do Forto:

“Mags haz momentos em que o individue desfalecs e abdica

de si mesmo nos oubtros, € € um corrvecto cidadio, Camilo val pro-
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ceder como corvecto cidadio, submetendo-se & 1ei penal, reconhe-
cendo-a. Mas & o remorso que o impele, -~ o sed mais vivo senti-
mento. Cultiva-o. Peca para aumentar essa angustia, como num atzn-
que perpétuo  de masoquismo transcendente. € um sensual da dor,
(hebe encantado as suas ldagrimas; estas ndo lhe fogem da séde) um
mistico libidinoso, irmic dos gque abragavam, em Eféso, a estdtua
nua de Ddana & das vivgens gue, no cireo de Nero, se entregam aos
lefios ..." (p.4109)

Se as iwmagens com que Pascoass compara o remorso de Ca-
milo s¥o vetiradas da vida de 8%o FPaulo, & inegdvel que o remorso
camiliano ¢ de outra ordem, na medida em que se contenta no so-
frimento que lhe traz o remorso pelo crime cometido, sem contudo
tentar alterar este estado buscando um arvependimento mais  com-
pleto, uma volta ao estado pré-criminoso, como 830 Paulo. Em vis-
ta disto, creio gue a questio da peniténcia, nesta biografia, po-
de ser abovdada por dois lados distintos. For um lado parece-me
inegavel ser essta ume das caracteristicas de Camilo, até entlo
nae notada por seus bidgrafos. E, também aqui, & a partir da obra
que Pascoaes wvislumbra esta caracteristica da personalidade de
seu biogratado, a que servem de exemplo os trechos abaixo:

“"s primegiros personagens das suas novelas 550 remorsos
encarnados até a santificagio. E € o sentido da sua obra, uma
noite constelada de ivonias. Em dltima palavra, o drama camiliano
€ a luta entreg o orango & AdSo, entre o natural e o sobrenatural.
Mas esta luta é a prdpria idea crist® em actividade; e portanta,
heterodoxa, herética ou em perpdtun movimento criador. &NEo &
Cristo o artista da alma, sempre a trvabalhsd-1a? NSo lhe sai  das
Maos .

Camilo & o mais santo e criminoso dos nossos escrito-
res. £, pov isso, o seu estilo, guando se liberta do vevniculo e
sacode o po da via latina, atinge, como nenbum outvro, o valor das
prapyins coisas. Entio a sua palavra € o verbo oviginal.” (p.1¢5)

Ou, como escreve no prefdcio:

"Se existe em Camilo um escritor vomintico, de capa &
espanhonla, chapéu alto de aba redonda, botas A Frederico, a fume-

gar por own charuto irdonicamente ac8so, ow extinto, como o facho
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do dia, a meia-noite, existe néle também o ser humano ou metafi-
$1c0, o interrogador da vida € da morte, € o terrivel Jjuiz da
Frovidéncia. N&n se lastima dela: criva-a de sarcasmos ou fle-
chas, e ajoelha, diante de uma cruz, banhado de ldgrimas. Chega-
mos & blasfémia e a oragBo, a prdpria esséncia do sew drama reli-
1080, em que surgem 0s seus herdis e as hevoinas como irrompidas
do fogo do inferno pava o céu.

£ o mais alto da sua obra, onde se destaca a sua estg@-
tua em bronze, num pedestal do mesmo creplsculo. J2 nSo & o Cami-
lo das freivag, dos brasileiros, da Fraga Nova; é o Camilo do Fa-~
dre Diniz, do padre Bento, da Anacleta, da Bruxa, do Baltazar Fe-
reiyva, num penhasco do AlvAae, batido da neve e dos reldmpagos, -
o Fenitente.” {(p.R0).

Forgm, e esta peniténcia pode =ser detectada sej®  na
vida, seia na obra de Camilo, parece-me que Fastoaes nio consegue
gxplicta~la ao tentar descrevé-~la a partir do remorso pauvlinog. For
mais voltas gue dé em seu biografade, fica-se com a sensa¢io de
que o penitenciar-se em Camilo esta muito mais vinculado &  uma
necessidade de auto-infringivr-se dor, a uma culpa que 0 poders
s superada pelo sofrimento, do gque a uma necessidade transcen-—
dente, como claramente & o remorse pauvlino.

Todavia, 4& este aspecto pavece nio sev resolvido, po-
demos ver agui, e de forma ainda mais exacerbada, a tendfncim que
vinbhamos apontando ao longo desta parte: ao transformar o infor-
tunio camiliano em peniténcia, e ao tentar vinculd~10 20 removrso
paclino, Pascoaes tenta amoldar caractevisticas de seu biografado
dentro de cevtas categorias gque nfo sfio Ffruto prapriamentes de uma
releitura da . vida deste, mas de crengas que o prdprio bidara¥fo
POSSWLL .

Forém, s€ aceitarmos a hipdtese acima, ela traz em seu
bojo um problema: se até aqui parecia ser a propria  figura do
bidarafo gue se impunha como wn modelo na descrigfo de seu bio-
grafado, ao falar da peniténcia ¢ SHo Pauwlo, e nEo mais o propric
Fascoaes, que  parece ser o mod=lo utilizado. Na prdxima  parte
d

este capitulo nos detevemos sobre esta guestZo.
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Antes porédm de tevrminarmos esta parte, devemos salien~
tar que, como JA o haviamos afirmado, ge o retvato de Camilo mon-
tado por Fascoacs ¢ fruto de uma tradicio gue se inicia com o
proprio romancista e as reminiscéncias biogrdficas presentes em
seus  livros, esta é reelaborada de tal forma gue € criado um ou-
tro ser, mistico, solitdrio € mmsoquista, a partir do génio amo=-
roso e sofredor gue ele fora ateé entfo. Buscar os motivos desta
replaboracio serad também um dos objebtivos da praxima parte deste

capitulo.
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S2 a imagem de Camilo sofre uma profunda metamorfose
nesta bilografia, pudemos notar que dois modelos parecem fundamen-
tais na mesma: o do prdprio Fascoaes € o de S3o Paulo, este espe-
cialmente no tocante & peniténcia. e fato, a imagem de SHo Fau-
lo, como também, de forma menos prepondevante, a dos entl3o dois
outros biografados de Fascoars, Wapolefio e 850 Jerdnimo, estd
bastante presente neste livro. $%o muitas as consonfincias que po-
demos encontrar entre esta ¢ a biografia que analisamos no capi-
tule anterior.

As duas comecam de forma bastante proxima. Se Fascoaes,
como wvimos, inicia S8g_Paulo +alando do nascimento ¢ do renasci~
mento do apostolo, repete nesta biografia o mesmo processo:

"Camilo nasceuw, em Lisboa, a 14 de margo de 1825, con-—
forme os registos oficiais, ¢ também por ironia do Destinoc. & co~
mo se Mahomet tivesse nascido na Groenlindia. Mas Allah n¥o byrin-
cou com o sew Profeta; € um deus muito sério ou criado no deser—
to.

Onde Camilo nasceu, ou, antes, renasceu, foi na Sarma-
dan de Trds-os-Montes. Aquela serrania é mie do seu renascimento,
e o depbs num berco de fragas, n¥o em corpo, mas em alma predeg—
tinada."” (p.21)

S8 Faulo ressuscitou da movte de EstevEo, Camilo também
passa pela experiéncia da ressurveicio, nio apenas pela mudanca
de Lisboa para Vila Real, como fica apontado no trecho acima, mas
também e principalmente auando sabe da morte de Maria do Adro:

“Camilo ressuscitou da sua morte, n¥o da morte de Maria
do Adro, gue jaz, com a infancia, dé&le, na mesma cova. A imagem
da donzela €, agora, & sua propria alma, essa intérprete das =l-
mas Nas sua crises tevramoticas. (.. .)

Agora & ele_e o seu fantasma ¢ os montes tréamontanos,
ou €le totalmente, ainda nas convulsBes dum ressurgimento agdni-—

co, atraves da tampa tumular. O amor, a morte e a palsagem intro-



18e

duzivam-se, na sua pegssoa, de tal modo que €¢la avulta, nas suas
novelas, como um ente sobrenatural, meio oculto nas dobras dum
manto escuvre, a flutuar, ao zéfiro nocturno."(p.52}).

Ressurrei¢8o «que s0 de fato se consuma quando Camilo
desenterra 0 caddver de Maria e, em consequéncia disto, fica
doente por oito dias. E apos esta experiénecia dque €le realmente
“passa a s&r outvo:

“Camilo ressuscitou, no fim dumza semana; mas era outro,
que a ressurrei¢lo é transfiguragBo. Tinha feito a experiéncia do
amor e da morte, dum modo romantico e macabro; nio por vaidade
exibicionista, mas por natural tend@ncia comunicativa, que é o
tormento dos artistas. (. ..)

Camilo ressuscitou com toda a ci€ncia do amor e da mor-
te, isto €, da vida, pois viver & morver e matar, amar e odiar. E
matamo~nos, amando a vida, e movremos, odiando a morts. Represen-
tamos o drama humano, perante as drvores € os penedos. As béstas
fogem de nds... horrorizadas.” (pp.54-95).

Se¢ podemos encontrar agqui uma cevta semelhanga entre a
construcho destas dumss biografias, tambem em aspectos mais come-
zinhos, & nestes explicitamente, Pascoaes aproxima seus dois bio-
grafados. Assim, por exemplo, considera que Faulo € Camilo, =zalem
de NapoleBo, tém horvor ag mesmo lugar:

"0 horror ao mesmg lugar & camiliano, paulinianoc, napo-
lednico ou adamico, pois Adio nSo suportou o Favaiso, nem Napo-
lefc o trono imperial.”™ (p.73).

E mesmo em momentos ainda mais prosalicos Fascoasgs falxz
desta proximidade:

"4 carta de Maria Joaquina impressiona o marids, que
faz a viagem de Friume, através da fragosa sevva do AlvEo. Acom-
panha~-o o Rernardo Aives, um simples nome de pessoa portadora du-
ma epistola, como o gscravo Onesio na biografia de S3o0 Paulo.”
(p.49).

Se, a partir do aue citamos acima, podemos notar que o
aparecimento de S850 Paunlo gquando da discussio do remorso camilia-
ne n8oc € um fato isolado, mas reflete uma tendéncia mais geratl

desta biografia, de fovrma andloga também o pvdprio Pascoaes surge
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insistentemente, e ndo apenas como modelo para as metamorfoses
dog tragos de genialidade ¢ sensualidade. SHo indmeras_as formas
comp a figura do bidgrafo se superpBe a de seu biografade. Unma
deias € a proximidade gue vdrias vezes podemos encontrar entre
auto-referéncias pascoalinas e referéncias sobre Camilo, a que
serve de exemplo o tvrecho abaixo, se o relacionarmos com aquele
outro 9que atrds citamos, sobre a forma como as personagens cami-
lianas empecem seu criador:

"Tal € o poder de certas pessoas invocadas, que elas
irrompem do passado, no presente, como se abrissem a porta do meu
escritdvrio. iQuantos fantasmas aparecem, em volta da minka mesa
de trabalho! Alguns trazem um resplendor na calva apostdlica, ou—
tros vém sujos da poeira do deserto, ferindo o peito com um sei-
®0; outros, de covrda e manto imperial bovrdado =z ouro; outros, co-
bertos de farrapos, com wum cajado na mio e um alforje is costasg;
outros em cabelo desgrenhado £ olhos velampejantes... E todos G8
esvaem no si1l@ncio da noite, como feitos da mesma sombya da noji-
te.” (p. ami,

Trechoe que também scoa com o zeguinte, este sobre Cami-
la:

“Camilo serd sempre o magro € o libidinoso, o ecarnal e
0 espiritual, o vom8ntico dandy do Guichard e do 8. Jo%og e aquéle
espectyo  angustioso, sentado 4 mesa de trabalho, em S. Miguel de
Seide, & ouvir as lamentac8es das drvores e os didlogos dos sgus
pevsonagens. Ouve~ons & vé-os, ac pé de si, como irrompidos da sua
intimidade ou da penumbra que lhe inunda o escritdrio, e € = noi-
te 1a Fora a penetrar por tddas as frestas da Jangla. (...)"
(pp.48-2).

Em outros momentos n¥o se tratam de semelhangas como
acima apontamos, mas da lembranga de um FPato ocorride na vida do

biocgrafo, gerado pela narvacio de um acontecimento da vida de seu

f. Entre estas figuras que aparecem em volta dz mesa de trabalho de Fascoaes podemos re-
conhecer, pelas caracteristicas descritas, os biografados de Pascoaes, o que apresenta semelhan-
tas com o que disse Orieux em seu artigo ao considerar que nio podia acreditar gue Voltaire nag
estivesse an seu lade quando recordava o caso Calais. A isto voltaremos em nosse dltimo capitulg.



i99

hicgrafado:

"Chega a Vila Real, e pdara. Nio se atreve z ir aiém, an
pequenno povo de Sarmadam. iComo aparecer €m casa da familia, re-
provado! [A tia, diante d&le, e o padre Antdnio! Oh! agquela esta—
tua de tia, @ irromper das trevas, animadx, como um encantamento
maléPice nocturnoliE o padre, embora hondoso, mas todoe fantasma
em camisa branca, a resar, & luz da lua! SHo imagens que amedron-
tam o veprovado, o condenado 3 movte espiritual. (A horvrenda con-
digHo dum estudante! Quantas vezes, nos meus sonhos, me vejo ain-
da como estupido menino, incapaz de decorar a gramatica, perante
meuw tio padre Sertdrioc, também um santo, mas professor, a Ffitar-
me, rispido, por cima dos vidros, em ave de oiro, das lunstas?
LQuem nlo teve assim um padre mestre, wm homem vestido de luto, a
empecer—lhe através da sua inféncia madrugante?” (p.5S9)

Ou, #m outro momento, Fascoaes fala de uma paisagem co-
mum a #le ¢ a Camilo:

"Mas o médico Azevedo (...} pde-no a caminho de Sarma-
dam; &sse caminho tantas vezes pevcovrido por éle, & por mim
(... " Apliee)y,

Fordm, mais rvecorrentes que estes momentos em que a se-
melhanga entve bidgrafo e biografado se encontra expressa, sHo
aqueles em que referéncias sobre Camilo podem ser também, e tal-
vez de fovrma ainda mais adequada, aplicadas ao prdprio Fascoaes.
Aqui citaremos apenas os mais evidentes, na medida em que volta-~
remos a esta guest3o na quarta parvte deste capitulo, guando dis-
cutirmos as zautobiografias pascoalinas.

Creio que o gue primeiro chama a aten¢Bo em relagio =
este aspecto € o "Amo-o, pordgue se entregou inteiro a sua obra,
como as criangas se entvegam aos seus hvrinquedos”, que jd  atvds
citamos. Se Camilo entregou~se inteiro R sua obra, também Pag-
coags o fez, & de forma ainda mais radical, na medida em que se o
primeiro ainda tem uma acidentada biografia pessoal, talvez um
dos principais motivos do grande numero de bicgrafias feitas so-

bre ele, o segundo praticamente n8c tem biografia, sendo a sua
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vida gquase que totalmente a sua obral.

além disto, se considera que Camilo & um éutpr n&o-in-
visivel e o principal personagem de sua obra, o mesmo também ¢
vdlido para Pascoaes, € também anqui de forma ainda mais precisa.
A todo momento as concepgles filosdficas e as memdrias de Fas-
coaes i1vrompem em sux obra, mesmo €m momentos em que, aparente-
mente, elas seriam desnecessdrias, a que serve de exemplo o apa-
recimento, em 0 _Empecido, de uma referéncia a Elvira dos Feitigos
e a Chilchidro, figuras que sabemos estarem incorporadas &s memd-
rias pascoalinas através de 0 _Bailadgo e do Livro de Hemdrias, sem
que esta referéncia fosse necessdriaf. Esta prdpria leitura que
aqui estamos fazendo de [0 _Penifente nos mostra o quanto Fascozes
aparece nos livros que escreve,

Muitos outvros entrecruzamentos entre afirmactes wsobre
Camilo & sua aplicabilidade ao prdprio Fascoaes poderiam sev aqui
levantadas, mas como dissemos delas frataremos no gquarte capitulo
desta dissertagSo, guando cotejarmos este livvo com as autobio-
grafias pascoalinas.

Tambem indiretamente podemos notar esta presenga  pre-
ponderante da figura de Pascoaes na forma como Camilo € ewxplica-
do. Se durante a maior parte desta biografia sxiste uma grande
empatia entre bidgrafo & biogratado, existem momentos em que esta
relacio se altera, e o bidarafo aponta agées de seu biografado
que preferia que nio tivessem ocovrido. Quando isto acontece, por
veres, FPascoaes ainda tenta inocentar Camilo, seja wutilizando-cse

da ironia, para dissolver a tensio existents, seja tentando eri-

{. Em relagfo a este aspecto, Jacinto do Prado Coelho diz que s3o “evidentissimas” as
“diferengas” entre estas duas vidas: “Camilo tem uma vida dramdtica, cheia de peripécias, 2 somos
tentados a adjectivar-lhe a obra; foi um temperamento active que se trampds na ficgHo; FPascoaes,
pela contririo, surge come um contemplativo cuja vida, fora da obra, quase se reduz a fumo” (Ca-
milo na interpretracdo de Pascoaes, Problemdtica da Histdria Literdria, p.170}.

2. 0 trechko & g seguinte: (...} ¢ o que mostramos, & luz do dia, € uma parddia de ngs
proprios. E rimo-nos um dos outros... Olha o Albino da rugz... a tia Penada, Chichildro, a Elvira
dos Feitigos...* (0 Empecidn, p.75). Enquanto Albino £ tia Penada sHo personagens desta novela,
Chichildro e Elvira dos feitigos, neste livro, nio mais reaparecem, sendo porém figuras recorren-
tes nas aemdrias de Pascoaes, em especial em D Bailada.
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gir um determinado sistema que pPOssa explicar certas acdes des-
concevtantes do vomancista, a que servem de gxemplo, vespectiva-
mente, cada um dos trechos abaixo:

“"(. _ YEig o Camilo para retrato e caricatura, o autor
do Amor de Perdicfo € o visconde de Corréa Botelho. é4Como é que
foi visconde o Camilo? Ora essa? Foi visconde em Corréa Botelho,
come foi verndculo, em Bernardes, e desgragado, em D. Rital”
(p.39)

"Os seres superiores n3o se¢ desenvolvem, subordinados a
umza ldgica ou plano preconcebido por qualquer dirgctor espiri-
tual. NSo se desenvolvem pedagbgicamente, mas em impetos vulc&ni-
cos, dum modo andavquico, imprevisto, como as lufadas do venta ou
do génio criador. Camilo & este vulc#o, e foi visconde... Assim
nos revelamos duplamente, ou dentvo e fora do Universo, como sér
vivo e umz especie de fantoche (caricatura de fantasma) adaptado
a socigdade.” (p.23)»

FPorém, outras vezes, o bidgrafo critica diretamente o
biografado por seus pecados:

“Ni%o te perdbo o que disseste das Carvtas [de Soror Ha-
rianal, as Epistolas de Faulo do_amor profano... T8¢ injustas pa-
lavras admitem—se no séco e duro Herculano, de coragdo claustral,
num peito em arcaria romanica. ﬁas tu, n¥p tens perdiol (...)

Pecaste duas vezes: contra Mariana e a Foesia, em home-
nagem =a Herculano, e contvra o teu nome, COmMO visconde, em louvor
dos Brodcas, de Lamego.

Taig pecados mordem—te ainda, no tdmulo, o esqueleto, a

dltima expressio ossificada do teu génio, €sse espantalho mineral

(... ). De resto, a tua vida é inocente, porque € espontinea, sin-
cera, — uma for¢a que tens de obedecer. Nio te pertence a ti prod-
rio, mas A tudo... &0nde ¢ que tu comegas & finda a sevra do Al-

vEo? &Onde se acabam as ldstimas do vento & principia a misica
dac tuas frases lamuriosas?®” (p.89)

"E o que £le diz de Soror Mariana? Repetiu as barbari-
dades de Herculano. &E nSo o extasiava a leituvra de CastilhoY E
oz seus versosT (E nfo foi visconde e marvideo finalmente? 0 sew

medalhfio tem duas faces: numza avulta o génio criado no bosque das
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almas delirantes; na outra, o autor das cartas: ao meu Tomaz...'
(p.60)

Fodemos notar que Pascoaes critica em Camilo justamente
o que ele n¥o foi: alguém gque, por momentos, se integrou 3% lei,
seja casando, seja sendo visconde. E, neste contexto, particular-~
mente marcante a dura critica que Pascoaes faz aoc que Camilo dis-—
se sobre soror Mariana. Gue eu saiba, apenas uma vez e€m sua obra

ele se referiu as cartas desta religiosa, no Curso de Literatura
Fortuasuess, publicado em 18761 Um incidente assim periférico na
vida de Camilo & por duas vezes citado poy Pascoaes, e em ambas
coma um fato negativo na vida do mgsmo. 86 podemos entender este
relevo atribuido & uma declara¢io tHo sem import@ncia para o con-
junto da vida do romancista se supormos que £la entva em choque

com o lugar gque Sovor Mariana ocupa no imagindrio de Pascoaest .

{i. Mesta referénciz de Camilo as Cartas de ums religiosa portusuesa, encontramos trechos
oaa:

“As Cartas de uma religjosa portugueza diz a tradig3o (...} que foram escriptas por Ha-
rianna Alcodorade, religiosa de Beja, ao conde de Chamily que, cox o titule de conde de Saint-le-
ger, serviu em Portugal (...},

Lopes de Hendonga cita umas phrazes com que Saint-Simon, nas Hemorias, define o idolatra-
do amante da #reira de Beja: “Era um homew alto e gorde, o melhor, o mais brave, € o mais temente
aos principios da honva; mas t3o estupido e tdo bronco gque meswo nio se entendia que possuisse
alguns talentos para a guerra.” Em $44% appareceram ew francez as cartas da religiosa pertugueza,
traduzidas por Sublgny a quem o conde enfatuado confiava as originaes. J. Jacques Rousseau apos-
tava que as cartas da religiosa haviam sido escriptas por um homes, e nds tambea, por diversas
causas das do philosopho das Confissfes. Elle refuta que mulheres escreveram de amor assim senti-
damente; nds impugnamos que, em 14663, no periodo de D. Bernarda Ferreira de Lacerda € soror Via-
lante da Cruz, uma senhora escrevesse n aquelle estylo parco, natural, desinfeitado, desluzido do
ouropel do tempo. {...) "o nosso amigo Alexandre Herculano a gquem consultamos (diz Lopes de Hen-
donga} € de opinifiv que as cartas sdo originalmente escriptas ew francez, e pareceu-nos dar pouco
crédito 2 tradicdo gue as attribue a uma religiosa portuguesa™. Este poderoso aviso devia excluir
da serie dos productos litterarios portuguezes e fic¢lio que poce faz 4 nossa vaidade.” (p.i29).

Ao que acrescenta em nota gue nio duvida nem dos amores nem da existéncia de soror Maria-
na, mas considera que em Reja ela "provavelmente feneceu, € se pulverisou no claustro (...} sem
ter frutificado, tenda florecido tanto em cartas de fina amante, se a conjectura prevalece ds
nossas suspeitas de que tal freira, amando talvez amuito o conde, nio escreveu taes cartas, e ape-
nas lhe deu o a@or £ 0 nome para a vaidosa ficg@o.” (p.307).

Ge as palavras sio, come as qualificou Pascoaes, duras, certaoente esta referéncia ndo
ocuparia o papel que ocupa em Q) Penitente, se esta fosse uma biografia que kivesse como principal
objetivo narrar a vida de Caailo.

2. Sobre a isportincia que Soror Mariana tem para Pascoaes, devemos ressaltar que zlém
dos altes termaos com que considera as cartas, comparando-as com as epistolas de S3o Paulo, tem
urz obra, ainda hoje inédita, sobre elz, Sznta Teresa e Soror Maria, alés de podermos encontrar
referéncias a ela eam varios momentos de sus abya.
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Du seja, creio gque a3 impnrtancia atribuida a e¢stas declaragdes
advem de Pascoaes considerd-las quase como uma trai¢So de Camilo,
um momento em gque €le escapa de suas miHos € manifesta uma faceta
através da qual se configura como um outrop, distinto e antagdnico
ao que Fascoaes €, ocorrendo o mesmo com o outvos pecados, o ca~
samento com Ana Pldcido e o fato de ter desejado, e nio APENAas
aceito, o titulp de visconde.

Em fungio de tudo que vimos até agora podemos perceher
que a3 imagem de Camilo € construida a partir de dois modelos
aue, ora um, ora outro, definem as interpretacBes efetuadas por
Fascoaes. Forém nfo me parece casual que seja justamente quanda
trata da peniténcia que a imagem de SHo Paulo surge com mzis for-
¢a, Ao mesmo tempo que a pegna do bidgrafo parece perder a preci~
sdo que tivera até este momento e n¥o consegue definiv de forma
satisfatoria esta caracteristica de seu biogratado. Creio que es-
tes dois aspectos estBo vinculados, e se ligam a uma caracterig-—
tica deste livro que foi apontada por Jacinto do Frado Coglho, no
artigo Camilo na intevpretagSo de Pascoaes.

Neste artigo o critico considera que “Felas afinidades
que [Fascoaesl descobre com o novelista, seu ivm3c na fantasmago~
ria € no dom criador (...), o poeta de Marfinus far-nos-d compre-
ender melhor a grandeza de Camilo - homem que ele ergue & altura
dum simbolo."i, e considera que € através de olhos fraternos que
Fascoaes desvenda as caracteristicas de Camilo. Foreém, quando fa-
la da peniténcia diz que "aqui o intérprete jd nio opera por se-
melhanga au_.projecﬁo de si mesmo, pois o sentimento do pecado
quase estd aﬁsente da obra de Pascoaes. Pelo menos o sentimento
cvistdo do pecado acompanhado de luta, de vontade de auto-supera-
gHo. 2.

Ou  seja, para Jacinto do Frado Coelho € por semelhanga
com suas proprias caracteristicas que FPascoaes apera para anpali-

sar as de Camilo, mas o mesmo nfo ocorve no tocante 4 peniténeois.

{. COELHO, Jacinto do Prado. Camilo na interpretacio de Pascoaes, Problepitics da Histd-
ria Literdria, p.148.

2. Iden, Ibdem. p.i790.



ge considerarmos esta hipotese como vdlida, podevemos entendgr de
melhor forma O porqud do uso de 8o Faulo para explicar o YeEmovso
camiliano: neste tdpico Pascoacs estd quase que fora de sua expe-
riéncia pessoal & literdria, € utiliza um outvro antigo biografado
sen, que, como jd vimos no capitulo anterior, também possuia mui~
tas semelhangas RO MENOs Ccom um certo FPascoaes, para tentar en-—
tender o remorso camiliano.

Forém, =0 s& afastar de seu biografado & ao interporv
entre ambos a figura de S3o Faulo, Pascoaes nfo consegue de fato
caracterizar a peniténcia camiliana. Ora tentando reduzi-la ao
que foi o remgrso €m g%0 Pauwlo, ora aproximando-a mais das SuUas
caracteristicas em Camilo, Fascoaes 0scila sem cConseguir uma ima-—
gem sinkgse que a defina. E, creio, esta falha acaba por ser du-
plamente reveladora. for um lado, pois acredito que se Fastcoaes,
por mais que pressinta a importincia desta romponente na peErsonac
lidade de seu biografado a ponto de fazé-la titulo deste 1ivro,
n%0 consegue integvar de forma saticfatdria esta caracteristica
no  seu Camilo ¢ povaue este, como tentamos demonstrar, ¢ também
nuito Fascoases, e neste ser duplo & peniténcia ndo tem um E5PALo
possivel. For oubtyvo iado, a prdpvia imagem de faulo, excetuando-
se uma ou outra referéncia de menor importincia (como o caso do
pscravo 0Onésio) estd deslocada nesta biparafia €, quando sursge,
tende a sacrificar ou sevr sacriticada pela de Camilo: ndo & difi-
cil de notarmos a imensa despropovgio que existe gntre o reEnasci-
mento de Faulo & o de Camilo; enquanto o daquele ¢ central em S80
Paule, o deste & periferico, quase, poderiamos dizev, Fforgado,
pois niko altera de forma radical a wvida de Camilo, nio se consti-
tui  engquanto um mArco na mesma. For outro lado, desproporgao si-
milar podemos notzar no horror ao mesmo lugar, porem em sentido
contrario. Se esta é uma caracteristica camiliana, fruto do seu
tepperamento inconstante, nfo pademos considera-la como paulina,
ap menos niao divetamente: n¥o me parece ser 0 bhoyyror R0 MESNO Tu—
gar, mas R necessidade de espalhar o seu verbho por todo o_mundo,
o motor que o leva a viajar. Esta inadequagio do uso de Faulo &n-
guanto modelo deve—-se a mot ivos gque em breve falaremos. Antes

disto porem devemos analisar o porqué do uso de G&o Faulo enquan-



196

to modelo para explicar o que, para Fascoaes, € uma das pvinci-
pais caracteristicas de Camilo: a penité&ncia.

Se supormos valida a hipdtese de Jacinto do Frado Coe-
lho, de que o pecado e o remorso e€stlo praticamente ausentes da
obra de Pascoaes, podemos considevar, pela andlise que no capitu-
lo anterior fizemos, SHo Paulo como o esprgo poOr exceléncia em
que Fascones refletiu sobre o pecado € o remorso €, povy isto, por
ver no remorso sempre a tentativa de retorno ao estado pré-crimi-
noso aue vira em Faulo, tenta projetar esta forma especial de re-
morso em Camilo apesar de o remorso camiliano n¥o caber dentro
das categorias com que Fascoaes interpretou o do apostolo: como o
proprio Fascoags chegou a afirmar, o prazer masogquista da dor, a
necessidade de Fluir o sofrimento s3o0 elementos fundamentais do
remorso camiliano, inexistentes em FPaulo. Apesayr disto julgoe que
se Faulo parece sev um modele inadequade no interiov desta bio-
grafia isto nBo se deve apenas a distdncia gque separa o seuw re-
mors do de Camilo, mas liga-se, de fato, a motivos profundos que
acabario por nos revelar a profunda dist@ncia que separa a bio~
grafia atrds analisada da de Camilo.

Ja  Foi bastante apontada pela critica, a digtfncia que
separa SHo Paulo de Camilo, € ja, no inicio deste capitulo, cita~
mos um tvrecho de Esther de Lemos em que s8e0 contrapostos nio  sd
estes dois biografados, mas os das trfs biografias anteriores a
esta com Camilo. Além da diferenga expressa neste trecho, existe
uma outva que particularmente nos interessa, e que foi apontada
por Antonio-Fedro Vasconcelos, no prefacio & segunda edigio de O
Benitents:

"0 que Camilo tem em comum com Napole&io e S50 Faulo e
que  seduz Fascoaes, € essa errancia que ¢ filha da angustia, £ a
recuss de se conter na forma transitdoria de um covrpo condenado &
morte (...},

Mas Napolelo e Faulo de Tarsc soubevam transformar a
anglstia em acgio: Fizeram o mundo 3 medida de seu sonho™ (p.1i{)

Este trecho ecoa com um outro, escrito pelo prdprio
Pascoaes, no prefacio de 850 Faulo. :
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"Apaixonado pory Jesus, CPaulold transformou a sua paixdo
em religifo. NBo ¥z dela um poemm, como GogEthe, mas um credo
uriversal.”1,

Nestes dois trechos podemos encontrar uma mesma imagem:
a de Paulo como alguém que age, alguédm que usa o seu verbo para
transformar o wmundo que o civeunda. Camilo, povem, age como
Goe€the, ao menos o Camilo retratado por Pascoaes. € poeta, usa o
sen  verbo como suporte para as suas fantagmagorias internas, e
n&o para transformar o mundo que o circunda. Ou, em outvos ter—
mos, como ja atras notamos, 0 seuw procedimento basico nio & o de
trvansformar o mundo, mas 0 de transportar este mundo, e a si mes-
mo, para o interior do litevdrio. Ora, parece-me que esta dicoto-~
mia entve estes dois biografados € também pertinente para os nar-
radores destas duas bicgrafias: se, em 880 Paulo, encontramos um
narrador profético que se transforma no apdstolo de um novo credo
universal, que Ffaz de Faulo exemplo e justiticativa para a sua
prega¢io, acreditando no poder que tem seu verbo de transtormar a
realidade, em 0 FPenitente temos um navvador bastante prdximo 2
seu  novo biogratado, que vé pbs Ffantasmas de seus personagens, se
confunde com aquele que estd descrevendo, fala da solid%c da
criaclo artistica e v& na imaginz¢Ho criadora algo mais real que
a realidade. Creio que enquanto a primeiva biografia estd sob a
ggide do profeta que usa seu verbo para rasurar o mundo, a segun-
da esta sobre a do literato que usa o verbo como veiculo de sua
vivéncia pessoal. Assim, se tanto 8. Faulo quanto Camilo s%o, de
fato, um pouco Fascoaes, o s8o de forma radicalmente diversa,

E estes dois Fascoaes, como € sabido, nfo estfio presen-
tes =apenas nestas obras, mas sdo, por excel&ncia, duas mascaras
que o salitéfin do Mar8o assumiu ao longo de sua carreira litevid-—

riaf®. Se o tom que perpassa 08 textos saudosistas, como anterior-

2. Buscar explicitar a presenga destes dois Fascoaes, e as semelhan¢as que, no fundo,
eles possuen, sera ua dos objetivos de nosse Gitiso capitula.
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mente vimos, € o mesmo tom profético presente em 580 Faulo, tam-
bém o literato que utiliza seu verbo pava, atvavés dele, falar
dos fantasmas gque O cercam, aparece, ndo sd0 na biografia que
agora estamos analisando mas também, entre cutvras obras, nas au~
tobiografias e textos de memdvrias de que trataremos na  proxima

parte deste capitulo.



IV— Camilo e a auto—imagem pascoalina
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Se, como vimos na parte antervior, muito da imagem cami-
liana constyuida em 0 Penitente estada relacionada com a auto~ima-
gem pascoalina, tentaremos aqui demonstrar gque também Fascozes se
retratava como um solitarioc que tinhza como principal forma de
amor o amov ideal, & gque tendia, compo o Camilo que biografou, a
transformar a sua vida em literatura. Para tanteo, idinicialmente
Faremos uma breve andlise dos trés livros de Fascoaes com clavo
pendor memorialista , O Bailado, Livro de HMemdrias & Uma Fabhula,
para que, apds isto, possamos confronta-los com o que, até agora,
concluimos sobve O Penitente.

Nestes tvrés 1livros é recorrente a presenga de alaguns
pergonagens, sempre evocados por Fascoaes. Em particular no Livro
de Hemdriags muitos s80 0% momentos em que Fascoaes se refere 2
sua opcHo por conviver no com seres de carne € 0S50, MAS COM O
tantagmas que, vindos de sua memdria, inundam o ambiente em que
vive. Esta opcHe, no gque implica em seuw afastamento dos homens,
fica c¢clara em momentos como © abaixo, em que Fascoaes se refere
ao periodo em que exerced a advocmcia:

"Yivi dez anos, num escritdrio, a lidar com almas deste
mundo, o mzis deste mundo que & possivell — su que Rascera  para
outras convivéncias. !

S%o estas outras convivéncias gque povoam este livro de
Fascoaes, € s80 mesmo, como o propric auteor o diz, o motivo peio
qual ele foi escrito:

"Esta aldeia ¢é o Univevso para mim, & 0s seus mortos
foram os lewses que o0 criarvam., As suas imagens imperfeitas, como
as da velha igreja paroaguial, jazewm neste livvro, pobre templo
evigido, spb a tua invocag8o, ¢ minha santa avara

Neste livro encontramos a voz de um solitarvio que se
compraz em trazer para a atualidade os seres gue, j& movtos, po-
voaram a sua infincia, por ele considerada ﬁomu a sua idade do

oureo. £ esta rememovagBo, este ryeviver de antigas figuras, se-

i. PASCOAES, Teixeira de. Livro de memdrias. p.243.

2. Idem, Ibdem. p.241.
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guindo o ritmo da pvépria lembranga, o caminho que Fascoaes nos
faz com ele percorrer. Assim ele &, neste livro, ao mesmo tempo
um empecido por seu passado € o porta-voz daqueles que, Ficando
impressos em sua alma, mantém-se ainda vivos:

"Fui um dos homens a gueEm 0s deuses empeceram: 0s deu-
s¢s, 0% anjos, os fantasmas € outros seres que nao cabem na Exis—
téncia."1

"Os mortos gue eu amei vivem. Sou o0 pRo de SUR WMESR € O
lume gue 0% aquece, no sepulcro. Vivem em mim. Vejo-ns nitidamen-
te, a uma luz tHo clara gque me fere!”F

Easta predisposicio para reviver, no presente, um passu-
do que nic mais existe, mas que ainda estd vivo, faz de Fascoaes
um ente A parte do mundo, como ele mesmo o afirma, ao descrever
um baile gue assistiu em uma aldeia:

"0 baile continua, & claridade vubra dos archotes. & um
turbilh%o nubloso a desenhar—-se em figuvras e corpos e um ruido de
instrumentos que, na minha memdria, se converte em musica dos an-~
Jos. (...

Que impressfio me causava aquele delivio humano, em de-
sacordo absoluto com a indiferenga das coisas que sd existem! Es-
ta impressio dominou-me completamente, como os contos da Lucré-
cia, =a lividez das madrugadas, a loucuva da viscondessa, a tua
melancelia, Leonors3, & o teu sorriso, Jesus, que se embebe em to-
dans as sombras do passado e lhes dd uma alma cor-de-rosa.

Dominou-me & € hoje o deserto em que divago, esquecido
de todos e de tudo, pourgue eu nasci pava o degerto, como os pro-

Fetans € o5 camelos: dois bichous sd aveia, gvymo, &, na vetina dos

i. Iden, ibdem. p.Z205.

2. Idem, ibdem. p.203. Notemos que, neste e no Wltimo trecho citado, Fascozes retoma, de
uma forma mais voltada para as suas ewperiencizs vivenciais, o par existéncia/vida do qual ja fa-
lamos sguando analisamos Sg Paulg € os textos saudosistas. Se o Paulo de Fascoaes era aquele que
tentow implantar o reino da vida no mundo da existéncia, também Fascoaes, nestes do1s trechos,
pargce ser aquele gue traz para este mundo da existéncia os seres vivos que nele n2o mais habi-
tam.

3 Ggbre esta Leonar nos referiremos mais tarde, gquanda tratarmos da rtelag3o amor
ideal/amar carnal em Pascoaes.
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olhos, a persistiv, uma palmeivrinbha € um murmivrio de dgua. .. "1

DU seja, usando-se uma dicotomia ja utilizada por Fas~
coags nesta bicarafia, ele nBo consegue ver-se enpguanto um clda-
dio, e niko consegue aceitar, em vista disto, os momentos em que o
individuo tem de se sacrificar em nome da sociedade:

“A minha vida de estudante prolongava-se; prolongava—se
a luta do meu sev verdadeiro {agquele gque aparecia nos montes so-
litdrins, & conversar com as d&rvores € os penedos), contyra o meuw
sey Ficticio, de capa e bhatina, criado pelo meio social. Degla-
diavam~se os dois, em mim, constantemente. Egste dominava aquele;
mas o pobre triste nfo se conformava, nio admitia que uma zlma de
Deus se convertesse num advegado, num visconde, num major ou e
gualgquer outro ovnamento da sociedade. Ainda hoje me nio confor-~
mo; € o meu desejo seria habitar uma caverna ou esconder—-me entre
o tojo bravo, compo em crianga, quando vinham pessoas de cerimdnia
a nosa casa. "L

Felas citagdes que até agora fizemos do Livro de Memg-~
rias podemos ver que Fascoaes via a si mesmo como alguédm fadado &
solidio & & convividncia com os seus fantasmas. Este desejo de vi-
ver apartado do mundo € o de revivery, na atualidade, as imagens
de sua infancia, estio, no pensamento de Pascoaes, vinculados,
como podemos ver no trecho abaixo, 2m que & narvado o momento em
gque ele comegou a ser um estudante:

"Neste meio académico e ruidoso, euw era um Ser inveros-
simil. HNHo sabia as li¢les, nem tvagar a capa, nem trilhar as
ruas da vila, 0 estudante metera-se em mim, como um intruso. Hupn~
ca me conformei com ele, com essa capa € batina talhadas para ou-

tro corpe.. Olhava—me desconfiado e tratava-me por senhor:

. Idem. Livro de memdrias. pp.166-7. 0 negrito é meu.

2. ldem, ibden. pp.189-99. Podemos, a partir do que € dito neste trecho, entender, de me-
thor forma, as duras criticas feitas a Canilo pelo fato dele ter nio apenas aceito, mas desejado
o titulo de visconde. Fara Fascozes este tipo de atitude € inadmissivel, na medida em que neste
nonento Camilo deixa de ser um individuo para converter-se num ornamento da sociedade. Ou seja,
aqui, como em toda esta biografia, fica patente que € o ponto de vista de Fascozes sobre o que g
£ 0 que nao € correto que molda a fisurs do biografado. Ds pecados de Camilo s30 pecados na medi-
da em que contradizem a lei de seu biografo.
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~Quem €7 Nao o conhego. ..

Jamaise esquecerei o momento em quite UM novo  personhagen
quer gubstituir—se 3 nossa pessoa verdadeiva. € o momento em que
HOY sep&ramoﬁ da Natureza e nos adaptamos a sociedade. Essa tran-
si¢8o do natural para o artificial é uma tragédia em certos tem-
peramentos enraizados no &mago da terrva. € uma tragédia 4que vai
ate a morte.

Somos oviginariamente uma criagfo da nossa fantasia,
como os deménios e os deuses; e depois comegamos a sevy um produto
do meio, isto &, dos outyos. No principio, in principio, é o rei-
no da fantasia, o pericodo da infancia, a idade do oiro, a qual
suceds a idade racional em que perdemos as msas de anjo € {ficamos
depenados. A mocidade € j& uma gqueda. 0 primeivo contacto violen-
to com a realidade, a priwmeira desilusfio vitoriosa, marca o fim
da didade de oiro ¢ abre—-nos o ciclo tormentoso da mocidade. £
gquando Caim mata aAbel & corre, pelo mundo, a gritar os seus rve-
morsos. A morte de um anjo vem prendev-se 3 nossa vida e uma som-~
bra nos persegue, dia e noite - a sombya de um cadiaver. Diante
dos nossos onlhos degsencantados decaem pessoas e coisas. (... )

Euw, que fui um anjo sem o saber, soW zgora um demdnio
gue e conhece. Decail, entrel na posse de mim mesmo. Vejo-me num
gspelho. ",

Em vyelagio a este aspecto, Alfredo Margarido em seq li-
viro JTeixeiva _de Pascoaec considera que Fascoaess "persuadido de
que a inf&ncia € o Faraiso Ferdido, precura conquistda-1a num pa-
raiso fubturo, o wonderland, que nos € vevelado em Rearesso ap Fa-
raiso € em Maranos. €. Ou seja, podemos considerar que ® insis-
tente rememora¢io de seu passado, que aqui vinculamos & propria
solid8o pascoalina, tem povr obietivo nfo apenas iembrar, no pre-

sente, este tempo passado, mas reinstaurar no presente decaido,

t. Idem, ibdem. pp.44B-3.

2. MARGARIDD, Alfredo. Jeixeira de Pascoaes. p.45.
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psta perdida idade do ourol. Forém, este nfo é o dnico objetivo
desta constante invocagfio de seus fantasmas, como ja vevemos.

Muitas outras citagles desta, como da outra autobiogra-
fia de PFPascoaes e de 0 Bailado podeviam ser somadas as que acima
citamos, mostrando esta visZo que Fascoass tem de sua vidal K po-
rém em todas £las o que encontramps &, basicamente, a mesma pos-
tura agqui analisada. Forédm, se esta postura é recorvente em vela-
¢Hp a seus Ffantasmas, existe um Ffantasma especial, alguém que,
como hos diz Pascoass, de fato nunca existiu na realidade. Esta-
mos nos referindo fguela Leonor, presente em um dos trechos atras
citados. Sobre ela, no Livro de Memdrias Fascoaes diz, ao Ffalar
das imagens indecisas que guarda na memdria, que:

“Entre essas imagens indecisas, Leonor, a tua € & mais
perfeita. Ando a pintd~la, desde a primeira tristeza que se faz
em mim, primeiro luar que me beijou... Desde essa hora, trabalho
sempre no teu vetrato. Nio canso de 0 aperfeigoar, de o aproximar
da realidade. Da realidade ou da ilusio7 DIz ilusio, porque tu és
alguédm que nunca existiu na realidade. E, todavia, eu vejo-te,
nio sei onde. .. Chegou-me ans olhas um reflexoe da tua imagem, e
apaixongi-me por £la doidamente. A minha vida tem sido pintar o
teuw vetrato, € enamorar-me de todas as figuras que se parecem
contigo, e s80 aparéncias ilusdrias da tua apari¢cio que me perse-
gue £ & a propria alma incriada da Beleza"™3

{. & impartante assinalar o quanto esta images de retorno € recorrente na obra de Pas-
coaps. Jd quando analisamos S30 Paulo esta imagem apareceu de diversas formas, seja na passagen
pela estrada de Damasco, que €, para o apostolo, um retorno a um Eden perdido, seja na vis3o do
cristianisme comp um tetorno 3 indiferenciaglo origindria, seja na propria proposta geral da
obra, que & a da possibilidade do retorno do perindo em que o destino do mundo pertencia aos pos-
tas 2 n3o aos sabios. Aqui, de forma similar ao que notamos em nota anterier sobre o par exiskén-
tia/vida, encontramos uma categoria antes presente na explicaclo de fatos e propostas gerais,
agara su: ».ado enquanto fator importante para entendermos as experiéntias vivenciais de Pascoaes.

2. Outros trechos em que estas mesmas idéias podem ser encontradas est3s, por exemplo,
nas paginas 106, 118, 123, 137, 140 e 155 deste livro.

2, PASCOAES, Teixeira de.Livro de memgrias.p.i94. Também aqui, mais uma vezr, enconiramos
consideragoes de clara tendenciz platdnica como, em oukroes momentos, havizmos notado em relagao,
pur exemplo, a oposig¢3o Vénus ideal/Vénus carnal presente nos amores de Camilo.



Forém, se no Livro de Hemdérias Jjd ¢ enunciada esta pai-
w80 ideal que persegue Fascoaes, sera sd em Uma Fdbula que este
aspecto sera melhor desenvolvido, gquando ele narva & paix3o gue
teve por uma inglesa na €poca em gue advogava no Forto. Esta in-
glesa, pPela qual se apaixonou eva, como podemos ver na <citagio
abaixo, uma encarna¢io de uwum amor ideal, idealizada pela imagina-—
cH30 do poeta muito antes deste primeiro encontro:

"Foi numa tarde de outubro, numa dessas tardes de so—
brenatural melancolia, em que os nervos se nos afinam até & per-—
cepeio das almas € dos espectvos, num eléctrico, sentada em fren-
te de mim, 3 Eleonor do Marapnos, jd presentida na Minha alma e na
Elegia do amor. Eva Ela, em presenga humanza, aquele sonho que
enevoou  a luz de minha infincia, e paira ainda nos longes do meu
s2r. E que toda encarnagio do verbo ndo é perfeita. 0 nosso que~
rer indefinido nfo se define completamente, & nossa tendBncia
real para o fant8stico nio finda, nem para este voo no sentido da
suprema altura, esta ambicio ilimitada!l Um caso sédrip... talvez =
origem da Foesia" 1

Se A SENSACR0 gue FPascoaes teve ao vé-la foi de reco-
nhecimento de alguém jd previamente antevisto em seus sonhos, 3
SUR PYESENFR €vocava nele uma sensaeio dupla:

"Avistava, nela, além da sua presenca feminina, outra,
maravilhosa, que parecia tomar forma, para ser apreendida pelos
meuws sentidos, e entregue & minka inspivacio. Erva um sonho veali-
zado, sem perder os sinais da sua ovigem, essa aurdola transfigu-
vante em gue rveside o segredo da belera. Em toda a sua aparéncia
humana, transluzia nio sei que divina apari¢ioc. 0 humang € apenas
um processo de revelar o divino. E assim ela me aparecia dupla—
mente, ou compo fémea e donzela, & que cheira a mulher, € & qué
rescende, nio a floves, mas a Flora, a Deusa das deusas, a Deusa
MZe..." &

i. Idem. Uma Fhulz. p.1B83
g. Idem, ibdem.p.i835
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Podemos bem perceber, pelo vocabuldrio de Pascoaes, que
esta mulher era muito mais um amor ideal do gque propriamente uma
mulhey, ou seja, gue seus objetivos com ela estlo muito mais li-
gados a suas caracteristicas de poeta do que propriamente a3  um
desejo sexual. Isto por sinal fica gvidente, pouco mais a frente,
quando Fascoaes descreve umé conversa que teve com Magalhles e
Silva, entfo seu sdcio ng escritdrio de advocacia:

“eGue tensT

Estouw apaixonadol

l.io na tua carsa.
{...3

Ji 1he contessaste o tew amor?

i

Ainda ndo. ..

- Ama-la como poeta, ouw como homem?

0 poeta nio € homem?

-} poeta é um animal da Fabula.

- AmD-a como animal da Fdbula. H3o € ela uma Deusa? Oh,
aquela impalpdvel Flov! Do Jofo de Deus!"!

For este episddio podemos peveeber que &  imagem  que
Pascoaes cria de si & a de alguém fadado, por natureza, para o
amor ideal, e, aparentemente, nio dando grande imporincia para o
amov tarnal. Du seja, se constantemente Pascoags evoca as figuras
de seu passado, a0 menos em suas autobiografias também a paixio
que possui & uma evocacBo de uma figura, que o pevseguiu desde a
infincia, que eva o seuw ideal de mulhev. Se, um dia, ele chegou a
ver etz mulbher transformada num ser de carne 8 0550, O qug pro-
curou obter dela nio foli a concretizagfo real deste amoy, mas a
manutencio de seu amor ideal. Se isto ja fica claro pelo que ci-
tamos acima, Fica ainda mais evidente no desenvolvimento desta
hictdria. Estz inglesa que ele conheceu foi, pouco depois, de
volta para o0 seu pais e Fascoaes, passado um tempo, a segue. L3 ©

amor n3eo se transforma em algo mais concreto e Fascoaes, neste

{. Idem, ibdem.pp.iv0-1



aspecto, nfo culpa sus amada, mas quase chega a considerar que
isto Foi fruto de uwma compreensfo, por parte dela, do papel que
goupava na mente do poeta:

“Fresentindo-se idealizada, nio queria desiludiv-me nem
mentiv. Em vez de frases, talvez crudis, enviava-me um sorriso,
ou todo o seuw encanto luminosamente desvendado. Também ela me
aparecia, ao longeg, ou pintada na minha lembran¢a evocadora. Nes-
ta pintura, e n8o em si prdpria, ¢ que ela existia para mim. Isto
compensava-me como poeta, do meu insucesso, comod homem. "1

E, quando volta & Fortugzl sem ela, @ como se a trou-
HEesse Consigo:

"Mais um instante, e a minha despedida j& ¢ um aconte-
cimento do meu passado... Eis-me, sozinho, com a imagem dela, co-
mo s & levasse, nos bragos, raptads... famos viver os dois no
mais poético idilio montanhés"2,

Farece claro que o objetiveo desta viagem de Fascomres
nic era de fato concretizar seu amor mas, em ele sendo negado,
poder retornar da Inglaterra com o que, de fato, a ele interessa-
va: a imagem de sua amada. Isto parece especialmente vdlido pois
foi depois deste retorno que, apds dez anos de batzlhas entre o
advogado & o poeta que degadiavam—se em Pascoaes, ele finalmente
abdicou da advocacia e resolveu ser apenas poeta. Assim, se em
Camilo, existe uma dupla demanda amovrosa, em Fascoass ela parece
sey unica, € estar ligada apenas ao amor ideal. Forém, disto maisg
tarde falavemos. 0 que podemos concluiv deste episddio & que tam-
bém Fascoaes possuia a sua Fany, &, talvez, uma Fany ainda mais
radical gque aquela gue existiy na vida de Camilo, na medida em
que, se& como aquela, sd permitia uma posse absolutz no universo
do sonhao ~ onde, para Pascoaes, de fato ocorrem as posses absolu-~
tas - Leonoy era alogudm nascida deste proprio sonho, imagem im-
precisa  de uma apari¢fo para além do real. Se esta  imagem che-

{. Idem, ibdem. p.B32.

2. Idem, ihdem. p.234.



£08

gou @ APAYECcEr numa encarna¢io do verbo parece 4que, nad concepglo
pascorlina, isto ocorveu apenms para gue aquela posse absocluta
pudesse s consumay, pela impossibilidade de= gqualquey outra posse
mais dimperfeita porédm mais concreta, € que Pascoaes e sua amada,
apenas imagem idealizada, pudessem "viver os dois no mais poético
idilio montanhé&s”. Jfesta forma o insucesso do homem & assumido
nio como fracasso, mas como vitdria do poeta.

Se, pelo que até agova vimos, o conviver com fantasmas
parece se&r 0 destino de Pascoaes, sejam eles lembrangas de seres
QUE fealmente existivam ou tenham apenas existéncia neste mundo
nio real com o qual ele convive, esta convivéncia, € sua constan-—
te rememoracdo nos livros de memdrias que escreveu, nio tem, como
poderia apaventar, apenas o objetiveo de reinstaurar;, no presente
decaido, uma passada idade de ouro. € para entendermos este outro
objetivo sera necessdria uma breve andlise de O Railado, livio em
que s& mesclam referéncias autobiogrdficas, reflexbdes de cardcter
filosdfico e alguns procedimentos ficcionais.

Este livro ¢ estrutuwrado como um grande didlogo que tem
em um de seus pdlos o narrvador, e no outre um leitor, criado no
interior do livro, aoc qual 0 narrador interrvroga, faz criticas,
etc., sem ser quase nunca por ele intervompido. Apenas em dois
momentos no epilogo o leitor fala e, portanto, este didlogo de
fato acaba configurando-se como um grande mondlogo a dois, no
qual o narvrador € aquele gue fala, constituindo-se este leitor-
personagem como o outro pdlo mudo, mas presente, da interlocu-
¢80, Porém esta interlocucio nio € a dnica existente: o narra-
dor invoca uma série de outros sergs - que através das autobio-
grafias podemos ver que s850 os mesmos a quem se refere como pes-—
soas que viveram em sua infincia - e com eles conversa, como faz
com o leitor, sem sey, também por estes interompido. Se as  duas
interlocucdes neste livrro s8o semelhantes, o mesmo ocorve, pelo
menos num  primeiro nivel, com os personagens, se assim  podemos
chama-los, com 0§ quais o narrador conversa. Assim como og seres
que  rememova 30 partes do narrvador, na medida em que s3o frag-
mentos de sumx memdria, este leitor-personangem também o &€, como

fica expresso no trecho abaixo:



“0 leitor j& notou... O leitor? Sim: o meu leitor ideal
que  eu nSo troco por todos os leitores de carne e ass0. .., 0 meu
leitor ideal! £s8 tu: sou gu, sou eu mesmo... agucle espectra que
me n8o deixa. é8 tu meu caro leitor... For tua causa, escrevo
noite ¢ dia e me consumo neste delirio guixotesco de langar pala~
vras ao vento. . i

Ou seja, tanto este leitor como os seres rememorados
s80 partes do narrador, e este se divide em ambas as suas intey-
locugdes. Mas, apesar desta primeira semelhanca, estes interlocu—
tores néo sfo constituidos da mesma forma. Este leitor existe
apenas no discurso, enquanto que os outros interlocutores sfo
fruto da memdria do navrador e de seu discurso. 0 discurso os

atualiza, os pBe em evidéncia no momento da enunciacio do mesmo,
retivandeo-os da wmemdria do que narra, mas de fato n%o os cria.

Assim, estes seres s3o fruto da intersecglo de dois planos, o da
memdria e o do discurse, planos estes que, como mais a frente ve-
remos, sfo fundamentais para que possamos entender o significado
desta obra.

J&  antes haviamos notado que um certo discurso pascoa~
lino, agquele que, entre outros momentos, aparece em suas autobio-
grafias, tem por objetivo reinstaurar no presente decaido a idade
de ours perdida, através da vememovacio dos seres que  existiam
neste periodo mitoldgico. Neste livro esta relag8o se complexifi~
ca. Se, por um lado, todo o livro € estruturado como um mondlogo
a dois, em que um leitor c¢riado no intevior da obra AsSSUmME 0 pa-—
rel  do polo mudo desta intervlocucHo, a prépria relagio entre os
seres  vememovados € aquele que os rememora ¢ distinta da que an-—
teriormente analisamos, na medida em que traz a vontade de sobre~
viver destes seres lembrados, como nos mostya o trecho abaixo:

"Eu e @as minhas lembran¢gas vamos todos na onda... e
elas agarram-se a mim, para que eu as salve -~ a mim que vou tam-
bém na onda... Ld vamos abyvacados unt nos outros, dessspevadamen-—

te, como niaufragos..."C

f. Iden. O Bailado. p.i44.
2. Idem, Ibdem. p.13. O negrito € meu.
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Se aqul encontvamos a vontade de cobreviver das  lem-
brangas que se agarram ao narrador para que ele ag salve, em ou-
tro ponto do livio, no capitule A Ponte, esta idéia reaparece de
forma ainda wais clava. No inicio deste capitulo o narvador fala
de uma ponte:

"Yejo um vio atravessando por uma ponte de pedra,

Nas duas margens acumularam—se as casas dum velho buy-—
go. E Amarante, nome alegre, exposta & luz, sobre um outreiro e o
Cuvelo, escorrendo sombra humida sob as fragas dum Calvario..."i

Esta ponte de pedra logo se tranesforma numa alegoria da
vida do narrador:

"As horas passam na ponte: as horas vivag, {feita de to-
dos os séculos que morveram.

Fassa o Marcelino - a idade de feryo em carng magra.
Pagsa a Delfina (...)" &

0 narrador se& metamorfoseia em ponte por onde os seres
guardados em sua memoria passam. Num dado momento deste capitulo
temos;

"% ponte de granito gewme... Ird cair? Ds transeuntes
ficam padlidos de medo. "3

Sendo & ponte uma zalegoria da vida do narrador, o medo
gerado pgla possibilidade de gqueda da ponte (queda que causaria a
morte dos passantes) pode ser interpretado como o medo que os se—
res vememovados t&m de sua morte, que ocorreria com a morte {(que-
da) do narradovr (ponte). Como estes transeuntes sio seves da me-
movria do narrador, de fato jd movtos, parece~nos licito supor que
este medo de fato seja um medo do proprio narvador, projetado
nestes seres que s3o, em ditima instincia, parte de si. A morte
daquele que rememora, na medida em que & g£le que dx vida aos se-
res rememorados atravds da atualizacgdo de sua memdria, significa~

ria a destruiglio do mundo que, em suwa memdria, ele carrega. A

i. Tdem, Ibdem. p.241.
2. Iden, Tbdes. p.242.

3. ldem, Ibden. p.312.
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dnica possibilidade de perpetuaglo deste rememorador e dos seres
que gragas a ele vivem, seria a dele se tyansformar, Jjuntamente
com SUas memgrias, em memdriz de outrem &, atraveés disto sobrevi-
ver. Ou seja, em outros termos parece-me que uma das fontes geva-
doras do discurso deste livro € o objetivo do autor de perpetuar-
se usando O sew narrador (essa mascara) para intvojetar no leitor
(este outvro de Ccarne € 0s%0, Para além do livro) os seres que
compBem =a sua memdria, £ atvavés deles salvar—-se a si proprio e
ap mundo que com ele vive. Neste sentido o discurso tem duas fun-
cBes: ele nio somente atualiza os seres guardados na memoria do
narrador, como atras dissemos, mas também os projeta (ou pelo me-
nos tenta projetd-los) para além desta memdria, em outra memdria.
Neste sentido o prodprio discurso pode ser visto comd uma ponte,
que permite a sobrevivéncia do eu.

Fsta hipdtese talvez pareca, num primeivo momento, im-
precisa, pois desconsidera as linhas que separam a Ficg3o da vea—
lidade, por mais que o limite entre estas linhas n#o seja claro
na obra de Pascoaes, porem julgo que algumas reflexBes poderio
corroborar com o 4que agui afirmo,

Inicialmente devemos salientar que esta hipdtese expli-
ca n¥o 50 o sentido da ohssessiva vememovagio que Fascoaes faz de
seus fantasmas, constantemente citados, como jd atrds notamos,
nas mais diversas obras, mas tambeém o motivo desta rememovagio
ocorrer através de um discurso que tem sempve, do outvo lado de
sua intevlocugfo, um leitor que o 1&. Este constante vememovar
ganha uma nova dimensfo se pensarmos que ele visa nd3o apenas
reinstalar uma passada idade de ouro no presente, mas t ambem
transportar para a memdria de seus leitores esta idade de ouvo,
possibilitando assim a sua sobrevivéncia para além da morte fisi-
ca daquele que rememora. Em relagio a isto € importante salientar
que esta idade de ouro além de estar dispevsa pov toda a obra
deste autor é o pericdo evocado nas duas autobiografias que es—
crevey € neste livrio que agora estamos analisando, 0 que pavece
de fato indicar uma necessidade de reiterar constantemente, fa—
1ando a0 leitor sempre das mesmas personagens, reiteragio esta

que a hipodtese que levantamos podevia explicar.
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Além do que acima levantamos & importante assinalar que
Fascoaes v& esta sobrevivBncia através da memdria de outrem como
uma forma certa de sobreviver & morte fisica, como podemos notar
no trecho abaixo, em que Fascoaes comenta uma cangio popular:

“"Fis a Saudade a substituir-se a Criatura, eternizando-
se em imagem de espivito. B a alma lusiada a criar, por virtude

propria, a sua Eternidade & integrando nela tudo o que & mortal

o

transitdrio. (...) a Eternidade em espirito, activa, impondo-se &
morte dominada, £ ndo a eterninade no tempo, fora do esforgo hu-
mano, simples dadiva dos Deuses. ..

Quem val e deixa sauwdades Tica a viver nas almas povy-
que, €m sua vida, amouw. 0 amor em ac¢8o geva a saudade, i.e., re-
produz-nos  espirvitualmente na alma de outra criatura, onde figa-
mos @A viver. Ao baixarmes a»o sepulcro, o nosso Fantasma, ewm con-
tacto com as almas bem amadas, toma presenga viva ¢ perfeita; &
um ser gspiritual e, poar isso, eterno"l .

Além de, comeo podemns ver no trecho abaixo, considerar
a arte como uma forma de tentar sobreviver:

“"Afinal 0 que € a Foesia® 0 desejo gque certos homens

tém de n8o movrver. PFoesia, Arte, Filosofia, Ciéncia - mios de
naufragos agarrados a uma tdbuz flutuante. (...}

Sim. Toda a obra de avrte € um protesto contra a Morte.
(. )

Também eu, caro legitov, me atrevo a lavrar o meu pro-
testo. "6,

For +im, em vrelag8oc a hipodtese aqui levantada, devemos
galientar que a propvia sstrutura desta obra covrroabora com ela,
se atentarmoﬁ'para o significado deste leitor que perpassa este
Tivre, significado que fica clavo no fim do epilogo, ande, enfim,
o leitor tem a sua primeiva fala longa:

“0 leitovy libertou—-se deste fantasma que 0 persegueT

1 .PASCDAES, Teixeira de. 0 génio portuguis na sua expressio filosdfica, postica e reli-

ginsa. Filosofia da saudade p.J8.
2. Iden.Q Bailadg.pp.35-6.



E aquelz nuvenzinha voxa que ficou a paivar na tua al-

E a tua velha casa solitdria, entre velhas drvores, pe-
1o outono? E a imagem de lLeonor gravada, ao luar, em cada cousaT

(... )E o Gesso g as alminhas do Pdrgatdrio? E o Cipriz-
no e o 8iléncio? E o Jacinto e Jerusalém? (...)

£ outros € outros. ..

0 l1zitor venceu estes demdnios?

~Naturalmente. EBastou-me abrir a janela para que o sol
viesse limpar os vecantos mais escuros. Nem uma nddoa, nem  um
atomo de po...

J& reparaste nesta casaT Puucos_sinais existem da sua
velhice .Rejuveneceuw a veneravel criatuwral! As velhag Arvores dei-
tei~as abaixo (.. .)

Un sombreivo recovdava~se ainda dos franceses que in-
cendiaram esta casa (,..)

Sim. Cortei as velhas drvores; espalhei a luz eléctrica
por todos os saldes e corvedores... Foi um dildvio, uma hectacom-
be de fantasmas! Uma limpeza perfeita,. Compreendes?

Libertei-me, caro poeta. Fica—-te para ai, nessa estante
carrunchosa, no meio de outras mimias esquecidas, com teus espec-
tros, velhos retratos & oleo, velhos mdveis enigmiticos, teias de
aranha nos Angulos das paredes onde a penumbra congelow. ..

Fica-te, que eu fico-me nesta janela, a olhar o sol...

-For mais que rias e gracejes, carog leitor e amigo, la&
no Tundo, bem no fundo, &% a tristeza, o medo, a morte: uma som-
bra tecida pelas mZos de todos os fantasmas...*l

Esta conversa, que encerva o livro, tem varias fungbes.
Frimeivamente, €la confirma & explicita a hipdtese que levanta-
mos, o que podemos deduziv a partiv do trecho " Fica-te para ai,
nessa  estante carvunchosa, no meio de outvas numias esquecidas™.,
0 objetivo do autor € perpetuar-se, seu medo & o esquecimento, e
mais gque isto, o confinamento de todo o seu discurso em um livro

i. Idea, Ibdeam. pp.325-%.



esquecido. 0 livro €, dentro deste objetive, apenas uma ponte pa-
ra a memdéria deste outvo para além do livro, o leitor, e n¥o um
objeto para ser lido e esquecido, For outro lado esta conversa,
revela-nos qual o significado da relagfo entre o narvador e este
leitor—personagem: a0 dar a voz a este leitor, o autor pavece
pretender, de fato, destruir o disgurso deste que espelha, no in-
terior do livro, obje¢les que possivelmente tevia o leitor em re-
lacko ao discurso do navrador. 0 discurso do leitor-personagem é
destruido pela fala do narrador, pois este mostra que o0 pressu-
posto a partir do qual este leitor monta sua fala € falso, visto
que "ds a tristeza, o medo, a morte: uma sombra tecida pelas
mins de todos os fantasmas...”. For tudo isto, podemos supor que
o objetive profundo da alegoria da rglagio auteor-leitor, trazida
para dentro desta obra pela rela¢fo entre o narvador e o leitor-
personagem, seja o tvazer para dentro do jogo do autor o leitor:
o embate entre o narrador € o leitor—personagem simula (& desmas-—
carad, no campo possivel do livro, o outro embate, entve o autor
e o leitor que se trava para além, e através, do livro. E neste
embate tem papel Fundamental os seres invncadoa; a0 longo de 0
Bﬁilaﬂn. pelo narvador. Invocary estes fantasmas nio € apenas o
desejo de reviver o passado que nfo mais existe, mas o desejo de,
atvraviés de seu discurso & de sua memdria, sobreviver pava além de
sua morte na memdria de (muitos) outvos.

Creio gue, a partir do que acima dissemus, podemos copn—
siderar como pertinente & hipdtese acima levantadz, que supde ser
2 literatuwra, para Pascoaes, uma forma de tentarv  sobreviver a
movte & 0. Bailado o livro em gque esta tendéncia, dispersa na obra

pascoalinz, vem pavra primeiro plano.

Fsta breve andalise que aqui Fizewmos destes tvés livros
parece indicar gque as conclusdes que tinhamos tido ate agqui nHo
vislumbravam um lado da velag¢io entre Fascoaes ¢ seu biogvafado.
Se, sem davida, Fascoaes utiliza a sua auto—imagem como modelo a
partir do gual intgrpreta a vida de seuw biografado {e podewmos

comprovar isto também por esta parte de nossa andlise em que en-
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contyamos, na auto-imagem pascoalina, os tragos de solidio, amor
ideal € vida transformada em literatura, presentes na imagem de
Camilao) as relagles entre o bidgrafo e seu biografado s3o  bem
mais complexas do que inicialmente supomos, pois se os  grandes
temas da imagem que Fascoaegs faz de si s3o reencontrados no Cami-
1o que cria, o sHo sem a5 mesmas ligagBes e relacbes que ovigi-
nalmente possuem.

FPela andlise que fizemos pudemos ver que para Fascozes
ocupa papel central o8 seres que vivervram em sua inf8ncia que é,
para ele, a idade de ouro. Isto inexiste em Camilo &, assim, o0s
mesmos temas que, em Fascoaes, devivam direta ou indiretamente
deste nucleo s8o, em Camile, de oubya natruveza. Assim, se&, como
atrds notamos, a solidio pascoalina £ auto-explicada pela neces—
sidade que este autor tem de conviver com os seus fantasmas, em
Camilo ela deriva de outvas caracteristicas. Se Fascoaes rememora
e resgata, em sus solidio, a idade de ouro pevdida, para Camilo
ndp existe nem rememoracHo nem resgate, ¢ a sua solidio, se tam-
bém & fruto de uma nuvem de seres que se interpde entre ele e as
PESSDARS QUE O cércam, deve—-se aos PErsONAYENns qUE criou, € ndo a
seves que, de Tato, existivam, mesmo gue num passado remoto.

Também em relagio ao papel do amor ideal podemos encon-
trar uma situagio proxima a esta. Se em Camilo existe uma dupla
demanda amorosa, gque ora faz com que ele busque a Fémea, ora  a
donzela, esta tensfo inexiste em Pascoaes, € pelo que atydas dis-
semos  podemos  ver que o dnico amor menos idezlizado que teve,
aquels narvado em Uma Fihula, acabou pov reenviia—~lo, talvez com
maior forga ainda, para o amor ideal,

Esta distfncia que parece existir entre bidgrafo & bip-
grafado também ¢ patente se pensarmos no transformar a vida em
literatura gque ele atribui a Camilo. Se, como atridas dissemos,
Pascoaes pode ser considerado como um escritor n¥o transparente e
que s entregou inteiro a sua obra, caracteristicas estas que ha-
via atribuido & Camilo, pela andlise que aqui fizemos de  Baila-
do podemos notar que a literatura em FPascoaes nao sO0 € o refugio
da wvida, mas a tentiva de perpetua-la para além da morte, o que,

na imagem de Camilo, inexistia.
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For tudo isto creio que esta biografia apresenta  um
problema bastante distinto do que encontyamos em §30 Paulo. Se
aqul encontramos caracteristicas mais autobiograficas dos que as
presentes na biografia anteriormente analisada, parece que, de
fato, este livro é montado a partir da tensio que se instaura en~
tve o eu que biografa € o outro que € biografado. Se ¢ 0 eu qgque
estrutura o©% temas centrais do outro, ou seja, s& o interpyeta a
partir de sua auto-imagem, O outyo nio é um espelhamento do eu,
mas uma mescla, um sevy duplo, em gque o0s temas centrais do euw sfo
revestidos de novos significados. Assim, neste livro, a postura
do bidgrafo em relagio a seu bioarafado oscila, em fun¢ao do
quanto este gscapa ou nfdo de suas mios: agquilo que, em Camilo, €
irredutivel a uma metamorfose que o adeque a8 caracteristicas da
auto-imaoem pascoalina, € duramente criticado, como pudemos ver
na questfo do titulo de visconde; o que pode sofrer esta metamor-
fose crvia um ser que, se ndo é idéntico a Fascoaes, como aqui
tentamos demonstrar, € dele muito proximo, pois possui muitas ca-
racteristicas semelhantes ao bidgrafto, s0 que geradas por motivos
tjversos. Sobre os desdobramentos destes aspectos, especialmente

no que se refere ao ato de biografar, falavemos no titimo capitu-—
1o desta disserta¢io.



Pascones: O rosto € suas mascaras
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Neste capitulo pretendemos reunir e discutir algumas
questtes importantes que encontram-se levantadas ao longo desta
dissertagio para que POSSAMOS sistematizar aloumas linhas bdsicas
das retlexbes pascozlinas no interior dos livros agui estudados e
com #las compov a face do Fascoaes—pidgrafo. S pvetendemos ava-
liar © Pascoaes—bidgrafo julgo que a questho que primeivamente
surge, £ a qual Jja nos referimos no segundo capitulo, & a de em
que medida S80 Faulg € O Fenitente podem, ou nio, ser consideva-
dos bivgrafias, e, se o podem, que caracteristicas possuem que 0%
tornam especiais no interior do génereo a que, nheste caso, pevten-
ceviam.

Atvravés do exame gue figemos de alguns critices do ge-
nero  bigaviafico pudemos notar que um dos pontos de contato entre
rodeos eles gra o de considerar que Sem wma vigida fidelidade aos
dados conhecidos sobre a vida do biografado uma obra n&o poderia
cpr considerada comp bicgrafia. Para s citavrmos wm dos criticos
que entio examinamos, devemos notar que este limite j& esta im=
plicito na propria defini¢8o de Kendall para o que & uma bicggra-
fia:

"¢y Considering that biography represents imagina-
bimn limited by truth, facts vaised to the power of revelation, I
suggest that it may be defined as "the aimulation, in words, of =
man s tife, ftrom alit that is known about that man .1,

Se, @ partiv deste critérvio, formos avaliar os dois 1i-
vros de Fascomnes aciwa citados, teviamos de considerar S3o Faulo
come umz obra que nio pertence Ap gENEevo biogvafico, na medida em
que certos dados spcundarios da vida de Paulo - veferimo—-nos aqui
L origem do titulo de cidad®o vomano gue o apdstolo possuia,
atras discutida - ¥oram modificados pelo bidgrafo. Esta modifica-
c5n, povy mais que seja, no conjunto da vida de Paulo, insignifi-

{ KEWDALL, Paul Wurray. Ihe art of bigeraphy. p.3.
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cante, Jjd bastavia, uma vez utilizada a fidelidade aos documentos
como critévie definidor do que ¢ ouw nHo uma biografia, para reti-
rarv  este livro do genero citado. Duas questBes surgem, porém, =
partir desta primeira constatagfo, uma vreferente & ¢ritica sobre
o género biogratfice e a oltra sobre Fascoaes. A primeira seria do
porqué desta necessidade de fidelidade aos documentos, ou  seja,
gqual o sentido, nos crticos examinados, desta necessidade.d se-
gunda, ja anteriorments respondida de forma parcial mas que cabe
aqui reelaborar em termos mais amplog, € buscar entender o porqué
de FPascoaes ter modificado este pormenor, aparentemente ivrele-
vante, da vida do apdstolo e qual a relagBo desta modificagio com
as  posturas que assume Frente a seus biografados nos dois liviros
agqui analisados. ‘

Em rvelaghno a primeira destas guestdes um  trecho de
Vianna Filho que anteriormente citamos, no qua]'eete critice de-—
feade & nova biografia, ser-nos-a particularmente datil-

o000 e tivermos de aceitar as expressfes bioggrafia
romanceada, modevna, ouw literdria, para exprimivem um tipo con-
temporango da biogratiz, jamais o deveremos fazer como guem admi-
te gue ela possa prescindir agueles elementos bisicos da composi-
cRo histdrica, € afastar-se da verdade, da exatidio, do sentimen-—
to de justiga, indo embeber-se na ficgBo, na transformagifo, e na
deformagio, elementos dos quais deverd conservar-se imune. 1.

Meste trecho podemos notar que o critico esti preacupa-—
do  em mostrar que a biogratia pode ser romanceada sem ser ficio-
nal pois, se o fosse, deixaria de ser biografia. Du seja, o gque
ele pretende é definir um limite vigido entre agquilo que pode ser
considerado biogvafia & agquilo gue, apesar de apaventar sor uma
biografia, ' -de fato deve ser considerade como ficg&o. Se olharmos
ns varios criticos examinados nas nossas considevagBes iniciais,
poderemas ver que este & uma postura recorrente, £ que A NECESsi-—
dade da citads fidelidade € Truto da separacho sntre estes dois
dominio distintos: a vecviagl8o de uma vida que J& existiu dz

1. VIANNA FILHO, Luiz. A verdade ng bioqrafia. p.19. O aeerito & nosso.
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cviacio imasgindvia de um ente ficcional. Sem a tidelidade histd-
rica a obra nio se constituwi enquanto biografia, ficando no campo
da ficgho. Se dai vem esta necessidade de se manter {fiel aons do-
cumentos, pPArece~nos que nao é neste limite, entre a Fficg8o & a
biografia que se encontram as bilografias pascoalinas, € que, por-
tanto, nio foi por motivos ficcionais que a vida de Faulo foi al-
terada. De fato, como vimos, aquela modificagio avima vreferida
liga~se @ uma postura mais abrangente, vdlida seja para S8o Faulo
seja para Camilo: a de adeqguar as vidas de seuws biogyafados a
certas visBes de mundo & cevtas intevpretacles que formam as es-
pinkhas doveais dos dois livros.

Como atras notamos, as pequenas modificagBes efetuadas
poy FPascoaes em 8%g Faulg vevelam um duplo objetivo: primeivo
adequar o proprio recebimento do tituleo de cidadio romano & con-
cepgan de que Tarso eva uma cidade onde 0o judaismo &va humaniza-
do, perdendo =a rigidez ﬁétrea gue o caractevizava, fazendo com
que um judeu pudesse receber em sua cass Pompew, o destruidor de
Jevrusalem. Além disto, este tituleo, dado pov um general romano =
familia do apdstolo, tambem mostrava o quanto todos o8 aconteci-
mentos concorriam parva wm mesmo Tim, & queda do mundo romano  da
existéncia e o advento do mundo cristio da vida, ao fazer de  um
dos  maiores repressntantes do primeivo o doador daquilo gue ajua-
daria de forma significativa parw o implantagdo do segundo. Ou
seja, € a interpretacio pascoalina, a visian profundamente subje~
tiva, como a chamouw Esthey de Lemos, gque faz com 4que Fascoaes
transforme nio apenas eed hiografado maes todo o seu tempo. Inega-
velmente esta peguenas moditicagio s0 ganha sua vevdadeivra impor-
tdncia guando a vemos ndo como wn caseo isolado, mas como fruto de
um procedimento recovrente nas duas biogratias, que e o de propor
certas  interpretagbes para as vidas de seus biografados que  se
nSo forem anzlisadas no interior do conjunto de reflexdes presen-—
tee  pnas biografias podem parsecey absurdas, por ndo surgivem, )
maioriza dasg veres, de documentos aue possam corvoborar com estas
hipodteses.

Ceim em SHp Fauwlo, seja em [ Pepitente o que encontiya-

moe @ um bidgrafso que subverte o que € conhecido sobre o biogra-



Pado reestrutuvando, de forma radical, os significados gque os fa-
tos de suag vidas até entho possuiam e propondo interpretagies
que 8o, ao mesmo tempo, hastante consistentes com as visdes ax—
pressas nhestes dois livros e pouquissimo comprovaveis a partir
dos documentos existentes sobre os biografados. Fara corrobovay
com 0 que aqui dizemos lembremos de duas metamor foses que mostram
bem  que € uma coeréncia interna o objetivo do bidgrafo, e nao
propriamente  wma rigorosa fidelidade aos documentos: a presenga
de Paulo entre agueles que pediram a morte dé Jesus € o amor que
ana Flacido sentia, nfo por Camilo, mas pela aura romantica que ©
cercava. Em ambos os casos estas hipdteses, no segundo muito mais
assumida enquanto verdade do que enquanto hipotese, tém por obje-
tivo covroborar Com Aas interpretagies de FPascoaes: no Primeirso,
com & que Ffoi o removso que fez de fFavulo o criador do cristianis-
mo  internacionalista, no segundo COm & que considera que OS amo-
ree carnais de Camilo 50 © satisfaziam por um tempo muito curto &
que tendiam sempre a aumentar a sua culpa, culpa esta que 50 po-
devia se gxacerbar pela destruigioc da vida de Ana Flacido, que de
ssposa  de um burgués, destino que &ra para FPascoaes o que  nato-
ralmente Ana deveria tey tido, transformou-se na companheira,; nem
mesfo SSPOsR, de wn romancista gue nAo & amava & a quam também
nEo amava.

Se o que acima afirmames nos mostra gue as interpreta-
ces  de Pascoaes tendem & sey inusitadas guando contrapostas com
ne parcos documentos de que dispde par=a comprova—l1as, ao mesmo
tEmpo U SEMPYE HB& apresentam vinculadas & outras reflexdes pre-
sentes nas bivarafias (e muitos autros exempling poderiam sg SOmMAar
o estes, como vimes ao longo dos doils Hitimos gapitulosy, eles
deixam aberta;a questfo de qual ¢ o objetivo do hidgrato ao pro-
por  estas novas vishes das vidas de Faulo & Camilo. For tudo gue
resta dissertagdo dissemos, parece—nods que e a vontade de aproxi-
mar  de si, de Tzzer do biografado uma Lmagem que espelha & con-
firma uma suto-imagem, que leva Pascones a opevar as metamorfoses
gque realiza.

Camo atvas notamos, s 8%n Faulo & o transformador do mundo

da  existénciz  em mundo da vida, ouw, em termos mais adequados
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visho de historia expressa nesta biogrvafia, o agente terrveno de
uma metamorfose gue advém de forgas transcendentes que neste mo-
mento gendsico subvertem o mundo para que da sua destruigin, sim-
bolizada neste livero pelo incendio de sua capital, Roma, possa
surgir  um novo mundo em que de fato o howmem cumpra o seu destino
que € ser conscifncia universal perante o criadovr, esta missfo de
Faulo 6 ganha o sew real sentido quande a vemos vinculada com a
possibilidade do advento de um novo momento genésico. Se Fascores
revigita Paulo & seu tempo € para apontar que, como aquele mundo
da ewist&nhciz gue foi destruide, tambeém o sew mundo atual, volta-~
do esclusivamente para a ciéncia & para a matéria, pode ser  su-
bervertido, e, ao fazer isto, acredita que seu verho possa ter no
mundo atual o papel que outrora coube ao verbo de Pauleo. Agssim, a
leitura que & feita da vida de Paulo faz com que bidgrafo e bio-
grafado ge confundam, ambos transformados em apdstolos de forgas
vivaz gque teviam por obietivo mgtcrmm?osear o mundo. A existéncia
de  Faulo Justifica e torna vdlida a existé&ncia de Fascoaes en-
gquanto povtador de uma nova boa nova.

SE COMPAVAETMOSE O que acima disSsSemos COm O qQUE OOV Y e £
0 _FPenitente poderemos notar que a mesma aproxXimacio entre bidgra-
to e biografado, presente no livro sobre S&c Faulo, neste também
ororve, 50 que zgora ligada a outras Tacetas de {Fascopaes. A
transformagRo do génio amoroso e sofredor, gue fora atéd entfo Ca-
milo, num solitdrio apaixonado por donzelas idedis que transforma
tudo  gus  toca & & <L mesmo em literatura fazx com que Camilo se
aproxime bastante da auto-imagenm pascoalina, an menos como £le a
expressa nas suas aubtobiogvrafizs, como atvds notamos,

fissim, @£ podemos considevar S30 Faulg # 0 Fenitente
coma  livros - gque e situam no limite do g2nevo biografico, este
limite 80 & o entre biografia & Ficeio, mas o entre bicgratia e
sutobiogyadfia, limite este geralmente niAn estudado pelos criti-
COS que examinames Ao primeiro capitulo. Antes porém de tratarmos
desta  guestiic & importante retornarmos adquela primeiva  gquestio
que lewvantamos, £ da gqual vieram as reflexdes gue até agora fTize-
nos . Nio cveio, pov tude o que até agora afirmamos, QUE POSSAMCS

desconsiderar que p% dois livros aqui analisados sio, mesmo  que
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no limite do géneve, biogvafias, puis as moditicagoes operadas nan
vida de S%0 Faulo & as hipdteses pouco usuais levantadas nestes
dois lTivros nfo invalidam o fato de que nos dois é narvada uma
vida, & que esta vida & central nos mesmos. Além disto, devemos
notay que estes dois livros foram aceitos snquanto bivgrafias pe-
la critica especializada. Em relacgfo = S80 Paulo muitas s8o  as
crifticas gue considevam esta uma vida de Paulo absolutamente Tag-
cinantei; e em relagio a Camileo, julge gque basta aqui  lembrar,
como  Jjd& o indicamos em nota, que € Fascoaes que transforma Fany
Owen num  grande amor de Camilo, &la que, até entfo, nunca fors
considerada nem mesme como um dos amores deste sseritor.

Forem, se estes livros podem ser considerados biogva-
fias estio no limite entre o biogrdticeo € o autobiogrdfico, e pa~
ra  podermos  entendey esta posicio dubiz creio que dois trechos
dos trabalhos criticos sxaminados no primeivo capitulo ser~nos-<io
agqui JUteis: o de Orieux, ao considerayvy o surgimente dentro  do
bidgrafo da figura do biografado, e o de Mauroig ao caonsiderar a
bimgfa?ia come um moyem d ‘expression do hiodgrafo. Em relacio ao
primeivo, comp vimos, assim ele fala deste mimetismo:

A wida, numa biografia, impde~se A morte. Nunca fui
capaz de acreditar que Voltaire nio estivesse presente a meu lado
guando  euw revivia, para ele, 0 casn Calas. FPor wwe curioso efeito
de mimetismo, que se manifesta, apds anos de impreonacio no meu
DETSAnAYEen, chego a contTundir a minka identidade. Sinto—-me, PO
VEZEE, uma espécie de duplo, ora de Voltaire, ora de Talley-
rand . "2

A partirv do que & dito no trecho podemos considerar os
biografados pascoaltinos como duplos, Faulo como wm duplo do Fas-
coaes que prega o advento de uma nova era, & Camilo como um duplo
do FPascoaegs gque utiliza o seuw verbo como um veiculo da suas fan-
tasmagorias interiores. Forem, como podemos notar, € bem distinto
o sentido destes duplos em velagio aquele de que nos fala

i. Estas criticas podem ser encontradas, como ja o citamos, no apéndice da primeiva edi-~
sao de Napoledo.

2.0RIEUY, Jean. & arte do biografe. Historiz e nova histdria. p.40. O negrito € nosso.
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Orieux. Agquele critico considerava que, apos muito tempo de  im-
pregnacio na vida de seus bipgrafados, e€le acabava por sentir-se
Wl pouco como estes. Ja nas biogvafias pascoalinas s@o os biogra-
tados que, na forma como sio construidos, possuem facetas de Pas-—
coaes, & MnBo o inverso. £ como se SHe FPauwlo e Camilo, ao serem
descritos por Pascones, acabassem por se transformar em seres
proximos ao bidgrafo que os narra, em relagio a 3o Fauwlo similar
a0 FPascoaes profeta, ¢ em relagdo a Camilo proxime ao que desig-
namos de  Pascoaes literato. Ou seja, se neste trecho de  Orieux
ele nos fala de um processo pelo qual passa na feitura dg  uma
bingrafia, nos livros de Fascoaes o que notamos € que o produko
de seuw trabalho, a figura que monta de gseu biografado, apresenta-
s enquanto um ser duplo.

Em relagio a Maurais, come citamos no primeird capitu—
1o, este escritor considera gue tods obra de arte @, PARYA S
crigdor uma libevtagfo:

“Uné ouvre dart est, avant tout, pour 1 artiste, une
delivrance. L'artiste est un &tre aui a accumulé au cours de  sa
vie des sentiments dont i1 ne pouvait treuver 1 emploi dans 1 ac-
tion. Ces sentiments 1 'étouffent, emplissent son  Eme Jusagu i 1a
faire éclater; o'est gquand il prouve le bespin fort de se 1ibé-
rer  que 1 'osuvre daillit de lul, avec une force presque spontan-
né. L art est pour tui un  movyen d expression.”l.

Egta  afirmaglo de Mawrois, que considera que a bipgvrs-
fia, g sendo uma obra de avite, também pode sev uma forma de ex-
pressio de seu auwtor, estad intimamente vinculada a wuma outram, gue
g primeiro capitulo citamos, que considers que sd sentinde asz
mesmas smogoes do biografado, recupevando as suas gmnogdes por se-
melhangas com empcites sentidas pelo bidarafo, ¢ que este pode, de
fato, gscrever uma bicaratia. Creieo que estas duss atirmacdes, a
da biografia como ?urma.de expressio ¢ a da necessidade dg  re-
criar  em si as emoooes do biografado, s8o exivemamente pertinen-
tes para que possamos avaliar as  biocgvafias pascoalinas. Jd em

1. WALRDIS, Andre. Agpects de 13 hiograshie. p.183.
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Q. _Fepitente mostramos o quanto é a partir de sua propria imagem,
e, &m alguns aspectos, a partir da imagem de Faulo, que Fascoaes
compBe o seu retvato de Camilo. Também em relacgio a Faulo, se bem
que nao de forma tRo detevminante, podemos afirmar o mMesmo na me-
dida que € para provar a posdibilidade de poder ser um profeta
que  Fascoaes elabora esta biografia. OQu seja, creio que as duas
bioyrafias sio, ao mesmo tewmpo, Fforma de expressio e assimilagio
do bidarafo ao biografado.

Forém, se isto pode ser afivmado, se estas duas biogra-
fias apresentam um marcante carvacter autobiogratico, o apresentam
de  forma radicalmente diversa. Em 8850 FPaulo sste caracter nio se
liga a uma assimilagio da vida de Pauwlo & de Fastoaes, mas sim a
uma  assimilaglo da missHo de Faulo & missfo que Fascosnes se ou-
torga neste livro e que, em certo sentido, jd4 havia se cutorgado,
de forma diversa, quando da sur pavticipacfo no movimento saudo-
sista. Ja em D Eepitente o caractéy auwtobiografico APYORImMa-se
mais de uma assimilagfo de Camilo 2% cavacteristicas de Fascoars,
e sspecial a aproximagio que existe gntve ambos no papel gue em
sUas vidas Ocupa o litevario. Assim, se nas duas biongrafias pode~
mos  Ffalar, como acima o afirmamps, de uma aproximacio entre bid-
grafo g biografado, estas aproximagles sho, ao menos aparentemen-—
te, radicalmente distintas. 0 artigo de Joaquim de Carvalho, que
Jd citamos em nosso primeiro capitulo, porém, nos dard element os
Para Hque possamos ver gue esta diferenca nfo é assim t%o0 grande,
g que profeta ¢ literato sip de fato apenas duas mascarasg que se
sobrepde a um rosto, do gual as principais linhas aparscem mesmo
quando mascarado.,

e inicio devemos lembrar que no trecho Jd ¢gitado deste
artigo, quando fala da forma como outros pensadores e estritores
influiram em Fascoaes, este critico considern gque “#As influéncias
que  sofrew  produzivam—se ndo por imitagfo, isto ¢, modelando o
seu  estilo e pensamento pelo estilo & pensamento de outrem, mas
por suwgevéncia & pelo chogue emocionsal que as leituvras lhe provo-
cam, umas vezes aientando € nutrindo o desenveolvimento de coinci-
déncias, outras vezes gevsndo, por contraste, a eclosSo do RPT Q-

prio pensamento” . Creio gque esta relacfo, entre Fascones e outvros



escyitores, se aproxima bastante da gue ele mantém com seus bio-
grafados . Parece-nos que tapto Faulo quanto Camilo por VEZES Pro-
duzem em Fascoaes o desenvolvimento de coincidéncias € em outras,
em especial, como atvds notamos, Camilo, gevam por contraste 3
eclosfo do proprio pensamento. Se isto veafirma o duplo cardcter,
hipgrafico e autobiogré&tico, dos livros aqui tratados, abre uma
primeiva hipdtese para a dist@ncia gue existe entre estas  duas
obras: =ao falar do apdﬁtold que com seU verbo transformou o mun-
do, PFascoaes acaba poy Falar de uma das suas caractervisticas,
presente em sua obra, a daguele Pascoaes gque, anos antes, tentarz
Ccom Seu verho rasuvar a pequener de Fortugal e neste pals instau~
rar o centro de um novo mundo religioso; Jja, av falar deg Camilo,
pelas proprias proximidades que com este possui no tempo € no se-
pago, € um outvro Pascoaes que vem a tona, aguele fascinado pelo
Mario ¢ pelos seres que povoaram a sua infancia, aguele gue en-
contyra no seu verbo o poder encantatdrie de manter vivo wm mundo
que, na existéncia, Ji estld morto, mundo este que se torna (por,
para £lg, de fato o s&y) mais real aque 0 mundo real.

Fovém, se com esta hipdtese podemos entender de melhor
forma o porqud da distiAnciz entre as duag biverafias, ela ainda
mantem a dicotomia entve os dois pascones, o profeta ¢ o litera-
to, diceobtomia gque, de Fato, segundo Joaguim de Carvalho, 2 apenas
aparente. Esta aparente dualidade no discurse pascoalino, como
atrae  vimos, parte do pressuposto gue Fascoaes, na primeira das
posturss, fale de e para o mundo, engquanto gue na segunda fala de
ci para o mundo. B & & distingdo entve o ey & 0 mundo que, para
este critico, nio existe em FPascomes, A citagfo abaixo & longa,
mas Ccremos, fundamental parva entendernos este aspecto ds obhra des
Fascoaes:

"Noubtro plano, ou seja o da acglo politica, tambeém Tei-
xeira de Fascozes sentiv 2luuns dos mais vibrantes ideals do nos-—
zo tempo, dando~ihes até, por vezes, gxpressio significativa,
Mas,; s sp examinarem de perto, lago sg pnotard gue tais expres-
stes  sR%o0 vincadamente pessoails ou, por outras palavras, descen-—
tradas, gquando nfo abervantes. B que as suas manifestagdes de

pensar politica, ALSIiM Como as suas acidentais intervengges no



fove civico, nastiam com o selo da sua personalidade inconfundi~
vel e irvedutivel, sem pendio de partido ou alinhamento de filei-~
ra, tHo individuails e personalistas que as suas atitudes politi~
cas constituem uma manifestaclo do seu ser de Foeta, isto € de
gsentir & de configurar a alma do pove portugués, no sew passado e
no sew  futuro, como objecto da sua prdpria criacio estética.
(... [Pascoass]l Jamais Ffoi homem de partido, empenhando-se em
algo que lhe fosse dado externamente ow alhelio ao sew sy profun-
do, ndo afeigoands nunca e muito menos tansplantando para a vida
publica portuguesas doutrinas & institwicdes forrasteivas. A  sua
mals expressiva intervencio no foro civico estd ligsda ao aposto-
lado da "Renascenga Fortuguesa’, da gual foi alma & verbo.(. . . ).

0 saudosismo foi a concepcio que Teixeira de Fascoaes
pov entao revelouw € predicou como esséncia e fonte donde manaris
a  renascenga  de Portugal, bastando o mevo enunciado da palavra
Fara mostrar que o Foeta nfo submeteuy a sua mente a uma realidade
dadsa, senfio gque submetew a realidade vivente de Fortugal &  sua
maneirg  de ser, transfigurando~a segundo as suas pydprias cria-
coes & ohjectivacdes estéticas. {...) Em Teixeirs de FPascoaes
(. ) nip & possivel separar a expressio do expressado, a criacio
da  objectivacio, porqgue todas brotam da sua nativa maneira  de
BEY; POTY LS80, &% suas incurstes ne foro civico e as suas piginas
doutrinarias (...7 p8em bhem A vista que Fortugal lhe interessou
come  objecto ideal, por assim dizer estético, das suas intuigBes
da existéncia e das covrrelagdbes espirituais, & nig como reali@ade
gstatal & qual se propusesse sev prestavel como politico, isto é,
comg realizador de intevesses comuns & de aspivasio colectivas .

Teixkeira de Fascoaes poderia rcoincidir ou concovdar,
mas  a sus alma nfo nascera para o didlogo € muito menos para sey
£C0; por isso nunca deixouw de ser o poeta enamorado das suas pro-
pring emogdes e configuragdes (... .

Com efeito Teixeira de Fascoaes Foi escritor por ditame
vital e espiritual, obedecendo apenas an impevativo da sua cong-
tituisio psiquica. (.. .2

(...)A0 contrdrio do s&ébio e do heomem pratico, a mente

do  poeta, que 0 € vadical & constitutivamente, n¥o entya em con-—
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tacto com as coisas, sendo que as coilsas € gque entvam em contacto
com a mente do poeta & sofrem pelo contacto uma gstrutural trans-
Piguragfo. (.. .1,

Farece-me que nestas reflexdes de Joagquim de Carvalho
encontramns pontos fundamentais para podermos entender o conjunto
da obra de Teixeiva de Pascoaes &, emn espegcial, os  livros  que
aqui estamos analisando. Fov um 1ado as fronteiras entrve o lite-
rato & o profeta se apagam se, concordando com este critico, con-
siderarmos que "0 Foeta ndo submeteu a sua mente a uma realidads
dada, senio que submeteu a realidade vivente de Fortugal & sus
maneiva de ser, transfigwrando~a segundo as suas prdprias cria-
¢Bes e objectivagles esteéticas™. 0 Portugal de gue nos falza Fas-
coacs niEo é o Portugal concreto, como atvds Jja havamosg visto, en-
tHo méndigm politice e econdmico da Europa, mas a imagem que, =
partir de certas categovias e certas intuigdes esparsas ao longo
de toda o obva pascoalina,s que, em ditima instincia, caractevi-
Zzario a sua Fforma de se ver e ver o mundo, ele vecria do conjunto
mitico gue wvislumbra em seuw pais. le forma andloga, o munda  de
que fala em 880 Faulo ndo ¢ o mumdo concreto, mas a imagem gue
dele tem a partir das mesmas intuigdes acima citadas & do que gs-—
te munde deveria ser para estar &M CONSONARCia CON 0 SEeu Ser ir-
redutivel de poeta. Num certo sentido podemos dizev que Fascoass
fenta, ocom seu verbo, nos textos aue designamos como proféticos,
transformar o mundo num espelhamento de suas proprias caracterise
Ficas, oriar wm mundo a sua imagem € semelhanga. S8 supormos cor-
reta esta khipotess, podevemos entender o significado das analo-
agiag entre as obras gue nesta dissertagio analisamos, analogias
estas  gue viemos até agoras aponrtando em notas, bem como perceber
algumas uufras das quais ainda ndp tratamos.

e intcio Julgo que D _FPenitente & em especial o duslo
gue, por veres, & osed dinbtevior, trava-se entre FPascoaes e Cami-

1. CARVALHD, Joanuim de. Reflewbes sobre Teixeira de Pascomes.IN: 0s poetas lusiadas.
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1o, pode fornecer uma pista sobre a relacBo entve Fascoaes e FPor-
tugal. Se esta analogia, entre Camilo e Fortugal, pode parecer
inusitada, pelo que acima disse Joaquim de Carvalho, e pelo  que
afirmamos, Julgo que gla ndo € absurda, pois podenos ver que am-
bos possuem, na obra de Pascoaes, o papel do outro que, pov ve-—
2es, s¢ recusa a entvar dentro das categorias com que Pascoaes se
pensa & pensa o mundo. Creio que ambas as relagdes podem ser vig-—
tas como relagles conflituosas, €m que encontvyamos, por vEZesS, W
profuride  irmanamento, as coincidéncias citadas por Joaguim de
Carvalho, & por outras uma total recusa, naguileo esm gue esta alma
que nho nascera para o didlogo encentra um outro incapaz de sub-
meter-se & sua optica. Se, como notamos em O FPenitente, Fascozes
58 recusa 8 aceitar as facetas de Camilo que o afastam  de S
bidgrafe, comp o titulo de Visconde que desejou, o casamento e as
duras  palavras com gque ¢ vomancista se referiuv = Sovor Hariana,
Podemos supor que isto ocovre pois, dg fateo, Fascoaes n¥o entende
Camilo: nfo eva capaz de entender este outro nas especificidades
& diferengas que possuia em relaglo ao su. Camile, ou & o irmi3c e
espelho olhado com fraternps e compreensivos olhos, ou & um  ou-
tro, didstante e cuja distdncia € vista como uma z2aress5o, que ca—
be afastar de si. Esta auséncia de didlogo, de verdadeiro entep-
dimento do gue Ffol Camilo ew todas as suas caracteristicas, & a
mesma que encontramos em yelagio a Fortugal, o mesmo pais gue, em
detverminados momentoes, € visto como o centro de uma revolugio
religiosa de cavacter mundial €, em outros o pais sem fome e sem
futwro, com o qual o poeta nfo se mistuwra. Se atrds dissemos que,
nas pregagies nacionalistas de Pascoass, podiamos encontrar dois
portuguais, um  mitico & grande, outvo real € 2 pegueno, podemos
agora aprm%un&ar estas distingdes. Encontrande no Fortugal mitico
gque  eyiw, como, em titima insténcia, encontravia em S50 Fauloc e
em uwm certo Camilo, uam gspelhko de si propvio, parece-nos que Fag-
coaes supds, durante um, afinal, cwto espage de tempo, gue pode-
rig zlevar o Fortugal-real, do gual rnfo gosta & ao qual, de fato,
nac entende, a0 nivel de seu Portugsl-mitico. 0O Fracaseo de  sua
missefo ele o atvribui inteiro a pequenez deste paovo sem fome e, em

duplo wmovimento, primeiro renega este povo &, anos mais tarde,
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cria ewm S80 Fauwlo um novo mite, ngorva nfo mais visando a elevaglo
die um dnico povio, mas de toda a humanidaxde. Dbviamento, com esta
incomprensio aue atirmo Fascoaes ter seja de Fortugal seja de Ca-
mile, ndo quero dizer que suas intuicBes sobre estes dois tdpicos
de suas reflextes sBo errfheas ouw inoperantes. Elas sfo profunda-
mente importantes naguilo gue vislumbram, se nfo o fossem ndo Le-
Fram a imporvtAncia gue tem seja na tvajetdria da visBo gue se
canstruiu sobre Camilo, seja na forma como & literatura portugue-
sa ve Fortuagal, mas vislumbram um detevminado Camile 8 wun deter-
minado Fortugal, aguele que espelha & vealgs angulios €  imagens
que Fascoaes tem de si.

lladas estas consideracdes nio servia evrdnego afirmar que
podemos considerar toda a obra de Pascoaes como profundamente au-
tobiogrdafica, entendendo este tevrmo nio com o sentido de rememo-
ragao  de acontecimentos passados, mas como refiexo de uma deter-
minada visio com a qual o popta se via via o mundo que o Ceyoas
va. E sempre dele, e do imaginario que criow, que Fascoaes nos
tala, seja seuw verbo poéticeo ow profetico. Sedw Camilo, SHo Pau-
1o, Forvtugal ou o mundo o assunto sobre o que aparentemente falsa,
paodenos  dizery que este assuntno € ftawbém um intermedidvio atvavés
do gqual Fascoaes se fals.

Até aqui  viemes nos referindo, de forma gendrica, an
imagindrio, & a4s reflexdes de Fascoaes. Dhviamente o estudo desta
caracteristica da  obra pascoalina gd poderia ganhkar o seuw  reni
significado se, por wum lado, fosse feita a partir da analise do
conjunto  de sua obra ou, ao menos, dos momentos @m gque Pascoaes
mE propds  ® coordenar 0 gue sncontramos disperso em toda 3 sum
obra - na J& citada A minha cartilbha, no Homem Universal e, em
putro nivel, nos textos saudosistas, em especial na Arte de ser
Fortuagués e nos Poetas lusiadas - e por outvo, estas reflexbes
Tossem contrapostas as principais filosofiss do pervriodo, sejam
guropeias, como as de Bergson e de Wieteche, e, num contexto ibé-
vico, Unamuno, ssjam porivguesas, coro as de Sampaio Brunog s bLeo-
nardo Coimbra, com 3s quals dialoga. Este estudo foge aos obhjeti-
vos  desta dissertagifo, & za ele pretendemos nos dedicar em nossa

rese de doutorado, mas, apesar disto, pov tuwdo o gque wvimps oem
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fungdo da andlise seja das duas biografias agui tratadas, seja,
de forma mais rapida, dos textos saudosistas & autobiogrdficos,
julgo  gque podemos apontar algumas caractevisticas do  pensamento
pascoalint.

Talvez o que de mais marcante podemos notar no pensa~
mento de FPasconge € 2 sua tendfneiz de analisar a partir de pares
dicotbmicos. Ao longo dests dissertacfo encontramos uma sérig de
pares antitdticos a partir dos gquais FPascoass se analisa & anali-~
sn o mundo como vidaexisténeia, poesiafciéncia, espevanga/lem-
brancz, VYénus idealsV€nus carnal. E, além de serem antiteéticos,
gstes pares tendem sempre @ opor uma realidade essencial & prima-
ria, apontada nos primeiros termes, a uma outva realidade gue €
apenas aparéncia ou falsa realidade. Assim, por exemplo, a vida,
que € uma realidade essencial sd acessivel pela poesia, se opdoe
3 exigténcia, reine imperfeito da matéria & da ciéncia. Além de
pensar a partir destas categorias dicotOmicas, algumas vezes Fas-
CORES Corim um terceive conceito gue & a sintese destas catego-
viag, enqguanto em obtvras temos uma das categorias, & essencial,
coovdenando & determinando as manifestagles da segunda.  Assim,
por  exemplo, em relagico mo primeirvo aspecto, temos o0 conceito de
Saudade, gue £ a sintese do par esperangasismhranga €, comno sstes
conceitos abrangesm tudo o qug existe 8 tudo o que pode vir =
existiv, a  Saudade transforma-se na imagem da propria criagko
universal. FenGmeno nio idéntico, wmas similar a esta sintese,
ageorrve em velagfo ao par individun/sociedade, que € analisado em
0 Fenitente, onde Fascoses chega a vislumbrar num futuro hipote-
tico o Ffinal das contradic¢bes entre ambos, guando & sociedade se
transfovmay num organismo, deixando de ser um maquinismo. Se agquil
nHo temos uma sintese, como no caso da Saudade, através de um no-
v conceito, podemos ver que a opPosicio tendevd, no ponto de vis-
ta de Pasconss, a desaparecer. Em velaclo an sesunds aspecto mei-
wa levantado, auando analiszmos SHo Paulo notamos aue o verdadei-
ro  motor da histdrvis sfo as forgas poeticas, & ndo as forgas ma-
rpriads, ouw seja, O gue materialmente ocorve depende de  fovgas

que transcendsmn a matsrialtidade.
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Alem destes pares dicotdmicos &, como mais a frente ve-
remos, com eles relacionado, € o conceito frequentemente utiliza-
do de retorno, associado ao conceito de queda. Este conceito estid
presente mesmn em obras nao agqui analisadas, & podemos citar como
talvez 0 seuw wais paradigmdtico exemplo o livro RBearessg ao fa-
raisn, em que, comd o proprio titule indica, encontramos temati-
zada a gquestio do retorno depois da queda que implicowu na perda
do Faraiso. Este mesmo percurso, como atras analisamos, ssta pre-
sente na trajetdria de Fanlo: niSo s0 o seu remorso & a tentativas
de retornmar  ao estado pré—criminosn, apds a queds que foi  seu
crime, comne tambeém 3 sum passagem pela eatvada de Damasco simbo-
Tiza um vetorno ao Eden que era Tarso, apds o inferno gue foi Je=-
rusalem. Forém, pava além deste exemplo jad anteriormente citado,
muitos outros podem ser encontrados, mostrando ser  estes dois
conceitos dos mais recorrenteménte utilizados por Fascoaes. Fode-
mos encontrd-los na contraposicio do tempo de Paulo em velagfo ao
tempo atual, em gue este dltimo é visto como uma queda em velagio
agquele, # propondo-se Fascoaes a sey Jjustzmente o porta-vor do
possivel vebtorno ao reino da poesia que carvacterizouw a poca  de
Faulo. De formz andloga podemos pensar que este conceito de queda
sg  adequa muito melhor As reflexbes de Fascoaes sobre Fortugal
do  gque o gue atrds utilizamos de decadéncia. A queda portuguesa
pcorrew quando o pals separou-se de sua alms, £ o possivel veen-
contvro de ambos, de gque também Fascoass se fez o porta-voz, pos-—
sibilitard um retorno ao papsel gue de Fato czhe a egte pais. Tam—
béw ap falar de si Fascoaes utiliza-se destes conceitos, como po-
demos  notay  nas reflexfes atrds anslissdas zobre a infincia  de
Fascoaes  oomo uma perdida idade de ouro, & gual o poeta pretends
retornar  stravés da sua memdria. Se os conceitos de queda ¢ de
retorno 580 recovrentes na obra pascoalina, PArECe-N0s POVEem que,
For  mais gque sejam conceitos também utilizados pelo  immgindvio
crist8o ortodoxo, sio, nesta obra, intevpretados de forma diver-
8, £n que, como afirmou Jacinto do Frado Coelko, nag estd pre-
sente 2 idels do pecado. Se notarmos as varias quedss a que nos
referimcs =acimn, elas sempre sdo fruto de um outro, gque perturba

72 <intonia entre o ew & a realidade idilica em gque ele vive. &



sempre algo gque vem de fora, a ciéncia, a casta estvangeirada, a2
escola, que peviturba o encanto migico. Parece-nos que ¢ povy este
encanto ndo ter sido quebrado pelo ew, mas por algo que lhe € ex-—
terior, gque € possivel o retorno. For ndo ser culpa prépria, a
queda pode ser revertida, existe a possibilidade do retorno. Esta
andlise, parece-nos, pode ser ubtilizada mesmo para S8c Faulo, o
personagem gue, pelo gque vimos, mais se aproxima da questio do
pecado e do  rvemorso. & trajetdria de Faulo, como  pouco  acima
afirmamnes, € a daquele que, saindo do Eden, que era Tarso, passou
pelo  inferno gue erva Jerusaleém para de noveo retornar, mas ja ou-
tro, para o Bden inicial. Se pensarmos que foi Jerusalém, & suas
caracteristicas, gue acabavam por levar Faulo ao crime, podemos
ver  gue, poy mais que tenhs praticado este crime, & origem do
mesmo  deve-se  muito mais 80 meig que dele tomou conta, do  gque
propriamente a umg decislo sua. Hesmo a sua heranga judaica, que
de tato existia, era, antes da ida de Faulo a Jerusalém, uma he-
ranga adormecida que €0 gragas Wi meio propicio pode acordar.
Dbviamente as duas cavacteristicas que consideramos
mais marcantes tdo pensamento pascoalino nps livros que analisamos
gctio  estreitamente vinculadas., Farece~nos gue sg DS pares anti-
téticos com gque Fascones pensa quase sempre sio compostos por um
tevmo essencial & um tevrmo da ordem da aparéncia, a nocio de gue-
da g de retorno pode indicay gue o homem tem = possibilidade de
saiy desta queda que ¢ a apavéncia €m que vive, caractevizada co-
mo o mundo da ciféncia & da matévia g retornar ag mundo essencial.
alvez seia esta a mails reitevada mensagem de Fascones, que assi—

e as mais diferentes Yormas ap longo dos livees que analisamos.

Fatas reflexbes gue agqul Fizemos estio muite longs de
segotary  as  carvacteristicas do imaginavio pascoalinog, mas creio
gue Jja  indicam mrlgumas trilhas possiveis para um futuro sestudo
tleste  imaginario que, Comp VEmDS, PercorTre o conjunto da obra de

Fazcoaes & e 0 que, de fato, lhe da uma unidade para & gual slo

possiveis wvarias portas de acesso, como as biografiss que  aqui
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analisamos. 8Se no inicio desta dissertacio tentamos jostificar =
validade do estudo do carvdcter autobiografico de duas bivngrafias
pascoalinas, creio que w0 agora esta escolha encontra-se total-
mente Justificada, tendo em vista que gracas a ela pudemos veri-
ficar o yue nos ﬁarecem sy algumas das principais constantes do
imagindrio deste autor, cujo verbo, se nio conseguiu, como quis
ern verta época, transformar o sew pais, ¢ fundamental para enten-
dermos & trajetdria do pensamento portugués neste sécuio. FPas-—
coaes 8, g creio que esta dissertagfo contribui, ainda que de
forma modesta, pava compyrovar isto, decisiveo e genésico na svolu-
cao  cultural portuguesa, e sO estudos aprofundados de sua  obrs
poder8o de fato reavaliar e revelar as vdrias faces da importén-
cia desta Figuwra que 0 muito recentemente come¢n 2 saiv de  wn
gsquecimento  que, como aqui tentamos comprovar, nao mevece. Her-
deiro do periodo simbolista e das tendénciaﬁ.que a ele s segui-
?am, Fascones nRo & o ponto terminal, ainda que grandioso, de uma
tradigfo que a sua revelia se renova, papel a que certa critics
tentou veduzi~lo, mas sim uma das Tiguras centrais nesta reelabo-
ragdo do passado que caractervizow os primeivos decénios deste sé-

el
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I - Utilizada no primeiro capitulo:

CARVALHO, Joaquim de. Reflexiies sobve Teixeira de FPasroaes IN:
FABCOAES, Teixeira de.0s poetas lusiadas. Assivig & Alvin,
Lisboa, 1987. pp.ii-22.

CIDADE, Herndni.Portugal contemporfneo na evolugio literdria da

"Renascenga  Fortuguesa” ao "Orpheu”.Portugal histdrico-cultural.

Editorial Fresenga, Lisboa, 19B5.pp. P53-319. _

COELHO, Jacinto do Frado. Pascoaes.Diciondrio de Literatura. Com-

panhia Erasileira de Publicag8es, Rio de Janeiro, 196%9. pp.78%5-8.

———— - FRBCOAESs d0 verso & prosa. IN: FASCOGKES, Teimeira de. Li-

vire de memodrias. Livraria Bertrand, Amadora, s.d. pp.9~53

e CBMLITO na interpretucdo de Fascoaes. Problemidtica da his-

toria literdria. 2.ed. &tica, Lisboa, 1961 .pp. 167-178

FERREIRA, Antdnio Mega. “SHo Paulo”: o enigma da revelacfo & a
experiéncia de Deus. Jornal de Letras 13%, Lisbon, mai. 1985,

FERRO, Tudlio Ramives. 0 alvorecer do Simbolismo em Fortugal. Es-
trada Larga.Forto Editors, Forto, s.d. pp.10i-&.

FRANCO, Antdnic Céndido. Fascoaes e Camilo ouw o didlogs do abig-

mo. Jovrnal de Letvas, Lisbos, s.n.t.

{. Esta bibliografia estd dividida em guatro tdpicos referentes a0s quatro primeiros ca-
pitulos desta dissertagic, € em um quinte, em que aparecem textos citados ao longo da disserfa-
¢do, mas que nHo estfc ligados diretamente com as reflexdes centrais nela existentes. Er  vista
desta divisio, obras que foram ufilizadac em mais de um caritulo aparecem pais de uma vez nesta
biblingrafia, ¢ nHc temos um tépico referente ao ditimo capitulo, tendo em vista que todas as
obras nele utilizadas jd o kaviam sido em capitulos anteriores.
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GARCIA, HMdrio. As grandes biograftias . Teixeira de Fascoaes con-
trivuigcdo para o estudo da sua pevsonalidade e para a leitura
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93, 1976. pp.24i-36.
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1982 . pp . 85-184.
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Avir Editova, Rio de daneivo, 1945

UNAMUND, HMiguel de. €50 Faulo e abre Egpanha. VUértice XIIT.

II- Utilizada no segundn capitula

FIGUEIREDD, Fidelino. Historiogratia portuguess no século XX.Hig-
toria da Literatura vealista. 3.ed Editora @nchieta, SZo
Faulo, 1944, pp . 519-581% .
GARRATY, Jdohn A. The nature of biography. Vintage Books, New
York, 1944,

KENDALL, Paul urray. The art of biography. The Norton Libary,
New York, 19467
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romantico e outros temas. Conselho Estadual da Cultura, S3o
Faulo, s.d. pp.17-925.
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LEMDS, Esther de. Camilo visto por Pascones. Coldquio Letras 94,
lLisboa .pp.92-5.

MAUROIS, André. Aspects de 1z biographie. Sans Fareil), Fa-
ris, 1988,

ORIEUX, Jean. & arte do bidgrafo. IN: Ariéds, . et alli. Histdria
e nova histdria. Editovial Teovemz, lLisboa, 1884. pp.33-44.

VIANA  FILHO, Luiz. A verdade na biografia. Civilizasfo HErasilei-

ra, Rio de Janeivo, 1945,

IiI- Utildizada no terceiro capitulo

1} Referents & SH2o Paulo

a) &s edicles de SEn Paulo utilizadas

FASCOAES, Teixeira de. S80 Faulo. Assirioc o Alvin, Lisboa, 1984,

——. B%o Paulo.Livraria Tavares Martins, Forto, 1934.
b3 Hobre S5&0 Faulo /ou a origem do cristianismo

METZGER, Henri. Les voutes de saint Paul dans 1 orient grec. le-
Tachaux & Niestlé, Neuchfitel, {994
RENGN, Evnest .0 Anti-Cristo. Lello & Irm3o gditores, FPorto, s.d.

=

Os apdstolos. 3.ed. Chardron, forto, 1985,

S. Faulo. CLhardron, Fovto, 4927

SIMON, HMarocel, BENOIT, André. Judaismo e cristianismo antigo: de
Aantioco Epif8nio a Constantino. Fioneira~Editora Universidade

de S&o Faulo, SEo Paulo, 1987



TROCHME, eEtienne. El1 Cristianismo, desde 1os origenes hasta el
concilio de Nicea. IN: PUECH, Henri-Charles (dir.). Las reli-
giones en el mundo meditervanen ¥y en &1 oriente proxime I.

S.ed.Siglo veintiuno editores, Madri, 1i98646. pp . 2P3-444.

c) Sobre a historia romana do periodo

ROSTOVTZEFF, M. Historia de Roma. 3.ed. Zahar, Rio de Janeiro,

1973,
SHETSNID. Os doze Césares. 3.ed. Editorial Pressznga, lLisboa,
1979 .

d) Sobvre S3o0 Paulo

FERREIRA, Antdnio Mega. "Sao Faulo”: o enigma da revelac3o & =
experiéncia de Deus. Jornal de Letvas 139, Lisboa, mai. 1985,

GARCIA, Hédrio. As grandes biocgrafims. Teixeira de Pascoaes con-
tribuic8o para o estudo da sua personalidade e para a leitura
critica da sua obra. Fublicagbes Faculdade de Filosofia, Bra~
ga, i976. pp.21i-34.

UNAMURD, HMiguel de. i8an Pablo, vy abre Espafial In: FASCDAES, Tei-
#eiva de. Ban Pable. Editorial éApole, Barcelona, 193%.pp.i-27.

VASCONCELOS, antdnio~Fedro. Prefdcio. IN: FASCDAES, Teixeira de.

830 Pauwlo.fssivio e Alvin, Lisboa, 1984, pp.5-15.



249

2 Referente aos textos saudosietagl

a) Textos saudosistas de Fascoaeg

FASCOAES, Teixeira de. Arte de ser portugués. Ediges Roger lel-
raux, Lishoa, 1978,

_____ 0 espirito lusitano ou o saudosismo. IN: ROTELHO, Afonso e
TEIXEIRA, Antdnio Braz (org.). Filosofia da saudade. JImprensa
Nacional-Casa da Moeda, Lisbon, 1986, PR.2L-36.

A era lusiada. Renascenca Fortuguesa, Forto, 41914

e . @ g€nio portugués na sua exXpressio filosdfica, podtica £
religiosa ({(axcerto). IN: BOTELHO, Afonso e TEIXEIRA, &antdnio
Braz {org.). Filosofia da saudade. Imprensa Nacional-Casa da
Hoeda, Lisboa, 1984. pp.2r-5%.

e - 08 poetas lusiadas. Assivrio & Alvin, lLisboa, 1987

—— REARSCENGE . A dguin, RPB, 1, 2, Forto, 19412

B Qubtros textos de Fascoaes

FASCOAES, Teixeira de. A nossa tome. IN: CESARINY, HMarig (org. ).
FPoersia de Teixeira de Fascoaes. Estidiog Cor, Lighosn, 1972,

PR LEY-85

{. Ds textos aqui citados, 3 excecdo de Arte de ser portugués e Os poetas lusiadas, poden
tamhén ser encontrados em PASCOAES, Teixeira de. A saudade e o saudosizmo. Assivio e Alvim, tis-
boa, 1988,
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¢) Sobre o0 szkudosismo e/ou a saudade
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pp . 724648
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personalidade e para a leitura critica da sua obra. Fublica-
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GUIMAR&ES, Fernando. A poética do saudosismo. Editorial Fresengs,
Lisboa, 1988.

LOURENCD, Edumvdo. Da literaturz como interpretacio de Fortugal.
0 labirinto da saudade.?. ed. Fublivacfes Dom Quixote, Lishoa,
i9BR.pp . B5-126 .

d?) Dutrosg

FEREIRA, José Cavlos Seabra. Decadentismo e simbolismo na poesia

portuguesa. Centro de Estudos Romdnicos, Coimbyra, i19V9%,

QUENTAL, aAntevo de. Causas da decsdéncia dos povos peninsulares
nos  dltimos trés séculos. Frosas escolhidas de Antero de Quen-
tal. Edigles Livros de Portugal, FRio dg Janeiro, 1942 .
pp . ?5-142
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IV~ Utilizada no guarto capitulo

i- Referente a 0 Fenitente

a2) As edi¢bes de 0 Penitente utilizadas

FASCOAES, Teixeira de. 0 penitente. Assivio & Alvin, Lisbosws,
L1985,

0 penitente. Livraria Latina Editora, FPorto, 194p.

b} Livros de Camilo Castelo Branco utilizados -

1. Obras com veminiscfneias biograficas e/ou autorefe-

réncias citadas na dissertac8o

CASTELO EBERANDO, Camilo. PFrefdcin da segunda edicio de Amor

de perdigio. Amor de perdigHo. Saraiva, SHo Paulo, .4,
pp .24,
. Correspondencia epistolar entre Jozeé Viejra de Castra e

Camillo - Lastello EBranco, volume II. 2.ed. Farcevia Antonio
Maria Fereiva, Lishoa, 1983.

Impressio indelével. Duas horas de leiturza. & ed. Farceria
fntonio Maria Peveira, Lisboa, 1984, pp 57-84

No Bom Jesus do Monte. Chardyron, Porto, s.d.




2. Frincipais obras citadas por Fascoaes em O penitente

CASTELD BRANCD, Camilo.A bruxa do monte Cérdova. Y.ed.Farceria A,
M. Fereira, Lisboa, 41924,

— . 0 demdnio de ouwro. %.ed.Farceria A. M. Fereira, Lisboa,
1727 .

— - Livro Negro do Fadre Diniz. 4.ed.Farceria A M. Fereira,
Lisboa, 1924.

- HMystérios de Lisboa. %.ed.Casa de A. K. da Cruz Coutinho,
Forto, 1878, |

—ee . 0 santo da montanhzx. Parceria 4. M. Feveira, Lisboa,
1907 .

3. Dutras
CASTELLD  BRANED, Camilo. Bursoe de literatura portuguesa. Mattos
Moreira & Cia, Lisbon, 1874
) Bioarafias sobre Camile Cagtelo Byamcn
CARRAL, antdnio. Camilo de perfil. Aillaud e Bertvand, Lisboa,

izid.

Camillo desconhecido. Ferveirsz, Ligshona, 1948.

CARDOSD,  Nunmo Catharino. Camilo, Fialho e Ega. Fortugdlia, Lis-
boa, s.d. Ci9831.

C&STRO, J. €. Yieira de. Camililo Castello~Branco. 2. ed. Typ. An-
tdnio José da Silva Teixeiva, Forto, 1862,

FONSECA, OGodin da. Camilo desconhecido. iviaria Martins Editora,
880 Paulo, {953.

FORTUNA, Freitas. Nota I. IN: CASTFLO ERANCO, Camilo. Delictos da
mocidade. 4. ed. Farceria Antonio Havia Fereiva, Lisboa,
1934, pp.20%-40.

FREITAS, Senna. Ferfil de Camillo Castelo Branco. Chardron, For-
to, 41346g.
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MENEZES, Ludovico de. Camillo: documentos e factos novos, Fortu-
galia, Lisboa, 1923,

FIMENTEL, Alberto. 0Os amovres de Camilo. P.ed. Guimarfes, Lishoa,
1923,

s - B TOMARCE do romancista. F. Pastor, Lishboa, 1890 .

FINTO, Silva. Camillo Castello Branco. Guillard, Aillaud & cia,
Faris-Lisboa, 1889.

ROCHA MARTINS. A paix8o de Camilo; @Ana Pliacido. ARC, Lisboz, s.d.

VILLA~WDURA, Visconde de. As cinzas de Camillo. Renascenga Fortu-

guesa, Forto, 1917.

) Sobre a obra de Camilo Castelo EBranco

Coelho, Jacinto do Prado. Introdugfo ao estudo da novela camilia~

na. 2.ed.Inpresa Nacional~Casa da Moeda, lisbon, i98pP-3.

2) Sobre 0 Penitente

EDéLHD, Jacinto do Frado. Camilo na interpretagio de Fascoaes.
Froblemdtica da histdria literdria. 2. ed. Atica, Lishoa,
i961.

FRANCD, aAntdnio Célndido. Fascoaes e Camilo ou o dialogo do abisg-

me. Jornal de Letras, Lisboa, s.n.t.

GARCIA, Mdvio. As grandes biografias. Teixeira de Fascoaes con-
tribuigdo para o estudo da su=m personalidade e para a leitura
critica da sua obra. FublicagOes Faculdade de Filosofia, Bra-
ga, 1976, pp.2ii~34.

LEMOS, Esther de. Camilo visto por Fascoanes. Coldguio Letras P4,
Lisbos pp.92-5.

YASCONCELOS, antdnio-Fedro. Prefdcio. IN: FASCOAES, Teixeiva de.O

penitente. Assirioc & Alvin, Lisboa, 198%. pp.7-15.
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2~ Sobre as autobiografiasg

a) Textos autobiogrdficos de Fascoaes

FASCOAES, Teixeiva de. D bailado. Livraria Bertrand, amadora,
1973,

. Liivro de memorias. Livvaria Bertvand, Amadora, s.d.

N . Uma fdbula (o advogado & o poeta). Brasilia Editova, For-
to, 1978.

b) Utilizados na analise do autobicgrafico em FPascoaesg

GARCIA, HMdrio. Aspsctos relevantes da personalidade de Fascoaes.
Teixeira de Fascoaes contribuigio para o estudo da sus per o~
nalidade & para a leitura critica da sus obra. Publicagdes Fa-

Iculdade de Filosotia, Braga, 1974, pp.3-78.

MARGERIDD, Alfvredo. Teixeira de Fascoaes. Arcadia, Lishoz, 1944 .

V- Qutros

a} Dutras obras de Fascoaes citadas

FASCOAES, Teixeira de. 0O empecido. fiviaria Bertrand, Amadors,
1975,

e REGT €SS0 A0 pavTaisc. Assirio e Alvim, Lisboa, 1986,
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b} Outros artigos sobve Fascoaes citados

SARDOEIRA, Ilidio. Influéncia do principio de incerteza no pPEisa—-
mento de Pascoaes. Revista Fortuguesa de Filosotia, i1, Bra-

ga, 1995

c) Outros escritores citados

LULE, Agostinze Bessa. Fany Dwen. Guimavries Editoves, Lishon,
1979

FATRICIO, Antdnio. Judas. IN: Teatro Completo. Assirio e Alvim,
lLisbhoa, 1982. pp. 427-35.

FESS0A, Fernando. Elegia da sombra. Obra Poética. Rio de Janeiro,
Nova Aguiiar, 1983 .pp.503-7.

~- HMensagem. 0Obra Foetica. Rio de Janeivo, Nova Aguilar,

1983 . pp . 3-23.
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