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RESUMO

-

Este trabalho & uma proposta de descrigdo de aspec-
tos de realizagao literaria na obra do escritor Jos& J. Vei-
ga. Descreve o percurso das manifestacoes criticas ds obras

do escritor e das tentativas de classificacao de sua ficgao

" nos guadros da literatura brasileira. Consideracoes sao fei-

tas quanto as fontes temdticas das narrativas de Jose, J.
Veiga, destacando-se a rezistencia e a passividade ds for-
mas tiranas de opressdc, nos sistemas de governo € na tecno-
logia burocratizada., Algumas ligacSes de fundo nativista

s3o apontadas no privilegiar cenarios de lugares do interior
brasileire. Como aspectos de contribuicao original & ecriti-
ca de José J., Velga, o trabalho aponta dois procedimentos
narratives do ficclonista: 0% linites oscilantes e sutis
entre planos diferentes do real humano e a carnavalizacgio

da literatura, uma forma do sério-cdmico, como alternativas

de um narrador critico na leitura do mundo.



AGRADECIMENTOS

& CAPES - pelas Bolsas de
Estudo durante o0s cursos
e na elaboragao desta dis
sertagao.

aos colegas gue, de algu~
ma forma, contribuiram,
com a leitura e questiona
mentcs, para © bom termo
deste trabalho.




Para
Beth, Elisa, Luciana,
Joao e Luis Pedro.



SUMARIO

INTRODUCAO: A VOZ NARRA O QUE 0 OLHO VB, 3

1.

AS VOZES CRITICAS SOBRE A FICGEO DE JOSE J. VEIGA, 8
Uma ficcao regionalista?, 10 |

A incursfo no velo insdlito. 15

A consciente exclusac de um mundo perigoso, 19

0 mundo & uma cidade punitiva, 21

Uma fantasia inguietante, 24

A perspectiva polivalente do inexplicidvel, 30

Linha alegbrica?, 34

Uma ficg¢ao plurivoca, 37

O ESTADO DE EXCECRO COMO REGRA GERAL, 47
Um clima de morte, 49

Os interditos sociails, 51

As leis como prolbigoes, 52

0 amor sob os Interditos, 3%

MANARAIREMA:ﬂLUGAR PEQUE&Q S0R ESPREITA, 65
0 espago e o tempo inventados, 70

Sinais subietivos da terra natal, 73

Nomes, sentidos, imaginagio, 76

As estranhas maguinas extraviadas, &0

LIMITES OSCILANTES, 86

As passagens entre o sonho e o real, 85

As passagens entre o devaneio & 0 real, 103
As invasSes do espaco habitual, 110

Aguele mundo & este aqui 1317



LG e L

5. A COSMOVISAO CARNAVALIZADA: ALTERNATIVA DE UM NARRADOR
CRITICO ,» 125
Um interlocutcr-criticc, 126
Quando o comico é séric, 127
Destrulgac e reconstrugdo, 132
O poder & um bicho, 136
Todo mundo rebaixado, 140
A lingua rei'ventada pela giria e pelos neclogismos, 144

Em nome da rima, 147

BIBLIOGRAFIA
I. Bibliografia Geral, 154
II, Obras de José J. Veiga, 156

ITI, Bibliografia critica, 158

APENDICE
"REESES LIVROS FORAM ESCRITOS PARA DESASSOSSEGARY, 161



v

A VOZ NARRA O QUE O OLHO VB

Em lugar de uma sequencia de capitulos que demons-
tram uma hipdtese, este trabalho € um ensaio de lattura.
Desconfiado de gue um belo arranjo sob o governo de teocrias

recentes seria apenas uma alternativa de "ilustragao“l,

-optei pela producao de uma leitura, em forma de ensaio. Ou

seda, este estudo & um exercicio de aproximagdo da obra de
um escritor, uma tentativa de descobrir luminosidades na

ficgao de José J, Veiga.z

Percorrendo as vozes criticas gque manifestaram es-
tranhamentc em relagﬁo aos livros de J.J.Veiga, percebl gque,
desde sua estréia em 1959, os criticos tém procurado engua-
drar o ficcionista nas linhas da ficcao brasileira, sem che-
garem a um acordeo. 0 proprico Velga nao concorda com a deno-
minacio mals freguente e divulgada de "escritor fantistico”,
Parece haver dificuldades por parte dos teéricos na canceiw
tuacao de fantdstico, A obra de José J. Veiga pode contri-

buir para © redimensionamento dos conceitos desse género,

se ndo for encontrada outra classificacao.

A Sapa da edicac espanhola de Sombras de Reis Bar-

- budos apresenta um desenho de dois elementos: uma pomba e

um labirinto, £ uma sintese muito fiel do munde velgueano:

o vBo da libertagdo de sistemas organizados como prisdo.

Nac & sd isso, porém., O arquiteto dessas situacoes de som-
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bra e puniggog constrSi a sua represen%agﬁo:dc_mnnﬁa COmo
um labirinto., Entretanto, & agmelhangagde_nédalb;'prcjeta
o voo de fcarc, Mas azas da fantasia, éc sonho; do devaneio,
o homem.idealiza sua liberdade, sua?pa%.
| uats as fontes gue aiimentarém J. Velga na arqui-
tetura de sua cbra? A pergunta & prete?éiosa, parece guarer
devastar a regizo occulta onde os 1ivr0% foram escritos. Nem
o ficcionista quis fazé~lo em sua ccnféréhcia "Noticia da
regifio invisivel®, Para ilustrar a-affrmagéo'ﬂe Xolien
Green de que "og livros sdo escritos ﬁuma*regigb*misterio~
sa“;zaoééfJ. Velga, gquase platanicameﬁte; se'?Erganta:
“Quém sabe se o éécrité?ﬁée:fiéégn nao
& un escanjurédor;'um'migiﬁo,*um bruxoe
quite tem o dom de érazgx_pa:gﬂa.glaxidau

de do dia, em forﬁa de livro, os diabi~

'nhos que se infiltram em sua mente e fi-

cam 13 tirando-lhe ofgassego?“s

‘De onde viriam esses diabinhés?rcontiﬁﬁe*pérgdntanﬂ
&d."?él&"fi&gﬁc de J. Veiga o ieitaf=%efé&béﬁqﬁe*bﬂalimanta
de sua podtica 8 a 1lingua comunm ﬁo_Brésilf-tfahsforma&a num
sintagma'nafrati?a particular, cuia SﬁbStﬁﬁéiaide*ccntéuao ,
é o nosso tempo histdrico, |

3. Veiga, nas suas obras, mﬁ%tra4se“umfescritog
gue tem uma "conscidncla dilacerada'd§-sﬁb&eéenVOlvimanto“
e do advento do desenvolvimento. ﬁ,zﬁéssefjbgé*histérico;
sua literatura se afasta dé”exdﬁismc1&egionalia£a;fpara
adentrar aguela fase d¢ construcio eététicé que Antonio Can-
dido percebe na América Latina como é-fase'ﬁ”~'~*

"marcads pelo refinamento t@enico, gra-

cas ad gual as regioes se transfiguram



¢ pg seus confornos humanos se subver-~
tem, levando os tracos antes pitorescos

a se descarnarem e adquirirem universa-

Iidada".4

Eséa transformagdo dos ingredientes regionais ndo
deixa de interferir, na obra de J. Veiga, em todo o proces-
so criativo, pois toma parte

"na sglegﬁo de temas e dos assuntos,
bem como na propria elaboragao da lin-
guagem”,

A seleggo.ée temas € marcada por uma vivéncia pes-
soal, enriguecida desde o lirismo da infincia até &s migoas
provocadas pelos sistemas de poder tirano. Esse universo
conturbade e, paradoxalmente, 1irico & feito poOr uma liﬁgua~
gem proxima do falar cotidiano., Por uma elaboragdo cuidador
sa, J. Velga transporta seus leitores a universos estranhos
e familiares, ora cbmp quem recorda um menino e suas peripé-
cias dé "dor dé inf&ncia“, ora como um quase adolescente
que gomega a entender os inte?ditos do mundo admihistradg,'
ora Como uma voz-quase-céimera a mostrar um filme de desman—

dos que 13 vimos.

A concepgﬁo.de'linguagem'de J. Veiga & iniciada

no mundo circundanﬁe, mas_néc se prénde a ele e levanta voos
capazes de construly universos paralelos, transtornando os
limites habituals do leitor. Um pouco da magia desses proce-—
dimentos & efeito do tom narrativo. Uma entonagdac que sobre-
poe autor e leitor na busca de si mesmo no outro, IssO em
vAriog sentidos: psicaléqiao, existencial, estético, filosd-
figo e soclal.

Por meio dessa técnica de um tom narrativo fami-



liér, José J. Velga chama seu interlmcufor para um lugar so-
cial'aritiéamente_gosiéiaﬁado. 0 éoncei#c de realidade so~
fre.a.afeito: astético dos. limites cs¢iiéntes-e b conceito
de seriudaﬁe dos sistemas de poder social e abalade por uma
visaﬂ carnavalizada do mundo administrado.

Re Percurso desta 1eitura de Veiga passcu por uma
proposta de demonstragac da composiqao;do narradar nas dife-
rentes obras. Pensava em explicitar um% categoria de narra-
dﬁf, o 5a}?éddr critico. Depois desconﬁiei que o5 narrado-
res em qeral nao se prcpnem ser 1ngenuos. Escolhi entﬁo,
explorar © tﬁma forte da opressao e da 1iherdade, Sem dei~-
'xar ﬂe aman*ar as 1igagaes com el interiox brasileire, ccmo

cendrio da funéa para falar de prnblemas do homem uniqersal

_vqs_;;gites_osailantas, tanto ﬁa téqp@g@_d@_argani“
zagio do discurso narrativo, como na permeagio dos temas,
foram ggpg;g@g:gamc_expressao peculiagéa_q}_ygigg;:através
de releituras mals atentas 3s sutilezas de viriss passagens

- ocorréncia muito fregiente em toda a sua obra,

umutram?qrandeza“'de-p&ética-Véigueana;engandrada
na leitura persistente, foi o procedim&ﬁto-da-carnavalizagio.
Para isﬁ?p-5909251f$?@?ﬁ333htin que teg%i;ggxsobre essa for-
ma da &X??&$§59 do género cﬁﬁicawsério;em_Dcstaiévski‘ B

ele mesmo gue alerta:

Y"Para entender cor%etamentﬁ*prrbblema
da carnaVailzagan deve-se daaxar de la~-
do n 1nterpretagao 51mpllsta da carna-
.val, segundo o esplrxtn da mascarada’
dos tempos mﬂdarnos -3 alndé~mais a cen?
cepcao boemia banal do fenomeno, "0 car-
naval & uma grandlosa cosmnvxsao fupi-

versalmente pnpular dos mil®nios



passados™,

Uma cosmovisao que utiliza a comé&dia e o humor co-
mo formas de criticar a seriedade oficial e dogmidtica dos
sistemas sociais gue tendem a "absolutizar um dado estado

da existéncia". Talvez uma forma de alcar vdo do labirinto,

ROTAS

1. A fim de evitar o interesse diddtico da demonstracao da
teoria em uma oﬁréﬁparticular, procurei o caminho inver-
so, pautando-me pela observagao de Todorov: "Ao determi-
nar os tracos universais da literatura numa obra parti-
cular, nao se faria mais do que ilustrar, ate ao infini-
to, premissas pre-estabelecidas., Um estudo de poetica,
pelo contrario, deve fornecer conclusces que completem
ou modifigquem as premissas iniciais”,. (TODOROV, Tzvetan.
Poatica da Prosa, Trad. Maria de Santa Cruz, Lisboa,
Ed. 70, p. 251)

2. A obra de Joss J, Veiga esta em bibliografia final.Aqui
registrp as abreviaturas dos livros mals citados no tra-
halhos
CP: 0s Cavalinhos de Platiplanto., (1859)

HR: A Hora dos Ruminantes. (1966)

ME: A Maquina Extraviada. (1968)

SRB:; Sombras de Reis Barbudes. (1972)
PT: 0s Pecados da Tribo, (1976)

JF: De Jogos e Festas, (1980)

AMY: Aquele Mundo de Vasabarros. (1982)
TDN: Torvelinho Dia e Noite. (1985)

- | x P » Fl -~ x £
3., "NotTeia da regiao invisivel”™ - conferencia pronunciada
na Universidade Federal de Goias a 3 de setembro de

1985,

4, CANDIDO, Antonio., "Literatura e Subdesenvolvimente",In,
- Arpumento, Revista mensal de cultura. Rio, Paz e Terra,
n¥l, 1973, p, 24. o

"%, ddem, ibidem.

6, BAKHTIN, Mikhail, Problemas da Poetica .de Dostoievski

Trad. Paulo Bezerra, Rio, Forense, 1981. p.183



1. AS VOZES CRITICBS SOBRE A FICGAO DE JOSE J. VEIGA

A obra de Josd J. Veiga, desde seu primeiro iivro

08 Cavalinhos de Platiplanto, de 1959 tem. mcvimentada as

vozes criticas a cada novo livzo-editado. Talvez a razao
do que move os criticos e os leitores inaditos estega neste

‘eomentarim de Mario da Silva Brito:

"As historias de josﬁ J'Tvéiga, sejam
gquais forem o generos que pratique, en—
redam, intrigam, envolvem 6 leitor em
ambaragantes'lios, em enleios perturba~
dores., Dal a naceésidadefrfnrgente-4 de
descobrir~lhes o éigﬁifida&o, de compre-
ender~thes a mensggem,wdef&ésvendat-lhes
‘os simbolos, ?ravécativn,‘f?instigante,
Jose J. Veiga impge,fsuavefé mansamente,
esse ezarcféio-mahtal,'péffénde princi~

pia a fruicaoe ﬂe-&arﬁ'prazér estetico"

Pedra langada no lago da 1ei%ur§,ﬁca§ézhist6ria de
José J. Velga proveoca ondas de raflexﬁés-e'emogﬁes humanas.
Instiqantes-enigﬁas sustentam as tens;es:&o?cotidiano e as
contin§§nciaé existeﬁeiaig de suas'pérsénagé#q;'?éﬂe-se en—
trever o compronisso maicr do escritér, ouviéa através &as

_ -

contradi¢bes das véArias vozes éa narrativa que, numa atmog~
fera de resistencia, nao perdem o signlficado maicr do exis-

tir humano: a libevdade.
r :
Embaraga&a nos "enleiosg perturbaéares“ das histG-



rias de Velgay a critica oécila na classificacao de  sua
obra. A pluralidade de elementos fabuladores de seus livroé
serviu para diversas denominag¢Ges: regionalismo goiano, re-
gionalismo nao ortodoxe, conto rural, regionalisme brasilei-
rO}; insél%to latino-americano, realismo magico, ¢dtico, fan-
tastico, absurdo, alegﬁrico«z Varia também a denominagao
dos géneros praticadps por Veiga entre o conto, a novela, o
romance, a fdbula, a paréboia e a alegoria,

Nao sera inclassificivel a obra deste escritor? As
etiquetas de classificacio, (a ndo ser gue se ampliem  hem
os seus conceitos), esbarram nha insuficiéncia de delimitacido
- de sua obra, embora encontrem elementos gue permitem essas
interpretacdes -~ de modo particular, guando se referem a um
livro 85,

0 caminho literdrio de Jos& J. Velga vai-se afas-
tando de uma impressao de realidade confundida com uma re-
produgao do existente e traga uma procura da verdade humana,
pelo distanciamento da realidade objetiva e extefna, enguan-
to a ela remete, Entre a realidade{imediata e a fictional,
Veiga define-se por esta, na linha dos escritores que optam
pelo "novo", ampliando o conceito de “ficgao”, pelo trabalho
imagindrio de gerar, no interior de seus livros, uma reali-
dade artistica, subietiva. |

Em outras palavras, a tradicac realista da:vefﬁaﬁé
explicita é substituida pela investigacao da verdade impli-
cita.4 Nesge caminho, pode-se dizer gue Veliga parte do re~
gionalismo, 4& num conceito menos restrito, e envereda para

o fantistico maderno.s
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Uma flegdo regionalista?

Na série litéréria'brasilaira; Veiga & classifica-
ﬁe{alqumas vezes como escritor da 1inh§-regianalista. Para
os criticos de Goids, talvez por uma récepgﬁo-tenﬁenciasa
de reconhecimentos, o conterrinec se eﬁqu&dra-néssa.classiw
.ficagéa, ndo sem consideragSes que des%stabiliZamgcs senti-
dos 3& marcados do termo RegianaliSmO.;

‘Modesto Gomes considera-o

"yoltado para a te%ra; revivendo aspec-

tos regionais de Goias, enmbora nao cla-

. : H
ramente explicitos do contextol,

De fato, seus trés livros, A Ecra*dasﬂaninantes e

og dois livros de contos, seja em voc&?ulos,tséjarna aen§~_
rip;mmueaté-am;explicitagaes geogréfic?s; perﬁitem localiza~
'QS&S'néauplenamente-imaginérias.?

n$éwa;vivéncia goiana de .J, VqﬁganSerViuhlhe um ma~
terial de ficgao, este nio se mostra Q%Z”fiX&Qgﬁfﬁﬁ]tiQOSg
costumes € 1inguagens.locais“,-~ trag@s marcadér;&:da Regiém
nalismo,. cenfaxme:Lﬁcia Miguel Peréirés-m-embbra-deles_ se
utilize, porém num pianc-mais de inveﬁggo gue de observagao
e retrato. | | i

0 distanciamento do regicnalé-meth-nOﬁ-Frimeiro&
livros, aumenta nas demals obras, seméchegar.a Tma auséncia
total de elementos goiancs. A ténue-géianidadegéﬁ:sua-obra
cede lugar a uma palsagem rural oﬁ-de?pequena éidada que po=~
ﬁexia ser.de‘outras-regiaés brasileirés, ouxatégnnivarsais.g
Péré-Gilberto Mendonga Teies; J;rVEigé;antaceda

Bernardo £lis na "renovac3oc do conto goiano", pois em Os Ca~

valinhos de Platiplanto pode-se ler u@a expérimentagéo
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" ' + ' s
‘focalizando de longe a paisagem goiana,
que ali reponta esteticamente transmuda-
da, com outras dimensdes de tempo & mo-

vimento e num processo surrealistica,

L3 {}
mais cu menos fafkaniano; poetizante”. i

Veiga busca o material de fundo da sua obra na pai-
sagem.goiana, distanciando~se, porem, do Reglonalismo, por |
processos de construgao inventiva Mendonga Teles ge emba-
ralha nas qualificagces do processe ﬂe construgao poética,
entretanto, percebe que & renovandc as dimensSes da narra-
tiva que Velga sefdesembaraéa da "moda“ gue ainda dominava
a producao literdria da decada de 60.

Deixou de perceber esse afastamento do Regionalig~
mo e o caradter renovador de J. Veiga, o dornalista Brasigbis
Felicio, para quem o ficcionista "traduz com fidelidade a
goianidade de que se reveste em suas iluminacgdes fecordatim
vas sobre histdrias e gente de roca. E um autor leve, gue
nao prﬁpﬁe nanﬁuma inétauréééo réfbrmista;tanto na sua capaci-
dade vocabular gquanto na esirutura fofmal das suas histd-

rias“.ll

Ndo & na ficcao goiana que se di o enguadramento
de Veiga. Mesmo quando é este o gquadro classificatorio de

um capitulo de A Literatura no Bra311 {0 "Ciclo Central®

dentro de "O Regionalismo na Ficgao“}, Wilson Lousada i~
iua Veiga junto a Bernardc.ﬁlis,'apés Hugo de arvalho Ra-
mos, como um talento originai gue fugiu "& perspectiva re-
gional ortodoxa". Lousada afirma que, 1iterériamente, Veiga
tem filia§§o transnacional,-“eﬁbara haja clim& psicolégica
do ambiente sertanejo, no léxico, em presencgas objetivas
aqulil e ali de uma vivencia rural ou. semi- rural“ Trata~se

de um material elahorado num estilo pr6prio, *nio incorpo-
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rado a tradicao regianalista golana", pﬁis “SEa;escassas
nesse escritar as marcas do regianalismo puritano, e nele
nac gserd passivel identificarmos um alo na corrente entre O
passado ¢ ‘0 presente na ficgdo gaiana“€13

- Hegar o regionalismo goianouafobra-de J. Veiga ndo
siqnifica racusar o peso regional de alguns tragos de Sua
linguagam. A esses tragos Se sobrepoe uma inventiviaade ag-
t8tica, cujas carac;eristicas.plurais;qan@amxgam_umg comple-
xiﬁade:tél,que-as-retﬁlagées tradicionéis_gsgq;gggam;ﬁé ten-
tiva de . ajustamento a- sen estilo. O_caﬁétax regional parece
confirmado pelo préprio:Veiga: “eﬁzsouéum_hgmem;égzinﬁeriﬂr
”ds-ﬁai&s?,fga,cqrumbé.naséeu e passou.éuaﬁinfénéia e.ali co-
m&gaﬁié:canhacer-ogmnndo;,a_vida,.poré@,.qeﬁflhésmqis expe—
riéncias, mais. 1.#11:#11:&6'- Sua obra ndo se rﬁstringiua repro= ..
duzir uvma realidade imediata, mas;aelaétgxouﬁa;ﬁéﬁgxiaiuqua,”
elabora&gaam%arté$;£9£neuﬂ59-hem*maisaéﬂe,umfgéﬁfatq.d@linﬂ'

tériarmqaiaﬁ0¢

Sua linguagem e seuns temas aao contemporaneos, tra-
tados num. universe que poée estar em. qualquer tempa e em
qualquer luqar, mas sempre pegRenc., Sua escelha nao recai
nas ciﬁades grandes, mas no meio rural ey sakmetu&a - nas pe~
GUeNOS pevcadns. E este o espago ?rivilegiado pﬂr Vélga, pa-
Ta- narrar suas indagagoes sebre o ﬁestino do homem aprimidc
poY viﬁleneias de . diferentes tipus de poder._-

Dagviandnﬂse de uma. tendencia de Bhscar no meio qgr-
bano umg forma de . superar 0 regional, uma ﬂas alternativas
da litaratnra contemporanaa no Brasil a individualidade :
criadova de Jose J. Veiga se afasta do Regionalisma tradi-

cional e se alarga para um cenaria avessc aa meio urbanc.
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Evitando o conto "de inspiracdo urbana, expresso em moldes
realistas e baseado, conforme a tradigao, numa anedota", J.
Veiga torna-se "o representante mails significativo dos con-

tistas voltados 3 socledade rural®, segundo Fdbio Lucas, ex-

plorande "o conflito de culturas, guande os elementos da ci-

vilizacdo, representados por avangos téenicos, sao recebi-
' w 13 '

dos como alge estranho e misterioso Fibio Lucas refe-

re-gse aos trés primeiros livros de Veiga: A Usina Atris do

Morro, A Maguina Extraviada e 3 fabula A Hora dos Ruminan-

tes . Nesses livros e no sequinte, Sombras de Reis Barbu~
dos, o encontro de povoados provincianos com o progresso &
problematizado.
Por meio desse "conflito de culturas" podemos  ler
a nova relagao do homem (num processo de conhecimento des-
confiado e resistente) com as exigéncia5666 mundo adminis-
trado que. carrega consigo novas relacoes de trabalho e de
opressaoc, '
Na linha de Fabio Lucas, Anténio.ﬁéhlfeldt_situa
Velga no conto rural, acentuando o tema do "conflito de cul-
turas”, nnma-ﬁersPectiva dé luta de contrariqs,_pelo *eon~
fronto entre um mundo cunservador, fachado, relativamente
eguilibrado, e outro que vem romper sua trangiilidade, in=
vadindo-o, contestandeo-o, destrﬁindOHQ, extené&o de um uni-
verso oposto, situado nauambiente afbgno“.l4
| E conveniente ver que os sigpos da destruigao sac
escolhidos um pouco além da simples_ogdsigao urbane x rural,
NG cdnﬁm'“A.USina Atras do Mo:ro“, a invaséo,comgga com es-
trangeirés ~chelos de incégnitas que nao respondem sequer
o A0S traﬁiciénais cumprimentos cotidianos; dePois vem cami-

nhoes "sacudindo as paredes das ¢a$asrhas ruas estreitas”,
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{CP: 20} e a seguir “"aquele ruido tremi?o-qua vinha:de‘trés
do morro" perturbandc a populacao de d§a~a assu$taédo~a. a
noite, O Prograsso & recebido pela vczgnarrativ&:cemq agres-
Sa0 querSe'aveiuma nag motocicletas aséassinas.;_
Semelhante & o enredo dos dgig livxps;qﬁe-seguemha

mﬁtriz.deése conto, A Hora dos Ruminantes e $ombras de

Reig.garbudqs « O enfaqne narvativo tréduzsuma;preaeupagaa
mais ampla gue .o conflito entre culturé rural e cultura ur-
bana, porque did a esta um carditer de péﬂex;massaqxgnpe, fig= -
calizaﬁqr,:cgpaz de estender mureos poritedasgas;;ggs d0 la~
-gareja,cgug.entao,.de ocupar todos-as.éspégnstde-i:fe*vir;.
com cachorres en évalanche, ou manadaséinqnietaSNéenbcis‘

O tema da invagaa & marcante na obra de J. Velga.

B pox ele ‘que ‘se vé a inquietuﬁe pesscal . celetiva, peran— . .

te um tipo de peste gue assola o-eapagp_ﬁa gentgfﬁ&:bemf

que vivia-sasﬁegaﬂa,=e, de repente, segvéwassvaltasfcom un
novo sistema, a0 qual gey cenhecimento naa tem acessn Esse
' invasor nra & representada simbalicamente por cadhcrras e
bais{ Qra_sac estrangairQ5fqﬁe-vem.aamstruir-ama:n&ina, ora
recebe o nome de Companhia de Hebhb:&ﬁentas;«oéintruso che-
ga-aom promessas de emprego, ardenada% e malha#i#aigpo#ém
tcrna-a*vida}daﬁvcidadﬁaﬁ insup@rtﬁ?ei;,fechadagf%hqia mor-
ﬁis“. : | |

Besse conflito faz parte uma tematica de rejeigac

maderﬁizagao tecnclﬁgiaa aaomganhaéa.cﬂe uma. fcrma
aéministrati?a desagregadora da estrntura coletiva familiar.
Hcdaliﬁadesuﬂivarsas de normas e fiscalizagaes:saitam do es~
pago de’ emgresa on fébrica, para- Hmrecratizar a vida habi-
tual dos" ci&aﬁacs. Sem duvida, aﬁﬁa ficgao e uma, fignra do

embate safxido pelos POVOS subdasanvnlvidms frente & tecnow
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lgqia industrial massificante do nosso século.,.
Esses temas se apresentam numa linguagem conscien-
te .da problemdtica da fiegao contempdr&nea; para a gual J.
Veiga contribuiu,criando.o séu prégrio modo de superagﬁo do
Regionalismo, através. de recursos literfrios freqﬁeﬁtemente
encontra&os em ouiros escritores gque também cultivam o insd-

1ito e o absurdo.
A incursso no veio insdlito

A leitura do regional ou rural se sobrepoe outro

trage mais marcante da narrativa veigqueana, gque se origina

'de uma "ruptura generalizada do pactd realista, gracas é in~

jeqSes de um insSlito que de recessivo passou a predominan-
te". E por ai Antonio Candido langa J. Veiga na "voga da.\
ficgao hispanowamericané que 1evéu para esée rumo 0 gosto
dos autores e do pﬁhlicn , além de dar-lhe um trofeu- "bem

antes da moda se instalar Jose J. VEiga tinha publicado "Os

‘Cavalinhos ﬁe Platiplanto - {1959} - contos maraados por.

uma certa tranquilidade catastrofica“ 14

Se a voga de Ccrtazar & BOrges sai da meiawpenumu
bra em que vinha desde 1966, para astourar no Thpom" dos
anos 70_ nela nao se inscrevem Jcse J» Veiga nem o inventor

de O ex~magico (194?), Murilo Rubiao, porque essa onda nao

cfoi aprcveitada pelcs brasil&ir&ss Uma das razdes disso,

por eerto, esté naﬁta ironia de J. Vaiga* "eu mesmﬁ tenho
auviﬁa se sémos “latino—americanos“ no sentido que norte-
americanos,“ingleses, franceses, atribuem 3 expressao., So-
mos brasileiros e j2 nac & poucco (on j& nao & f&cil}“.ls

A brasilidade da chra veigueana da-lhe diferengas

da linha do realismo ~migico latino-americanoc, porém  n3o
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rejeita a possibilidade de aerém_engggéradps;txgggs comuns
a Veiga, Cort@zar, Borgss, Arecla e]Va%gag;Llosa; Todos
3135;?é@ ralzes dg_eriag%o de uma arte;naﬁqida_éum;gépage
de resisténcia a formas diversas_da.Qg%asgﬁqf_dg;;nvasaegfw
como exemplo, a “Casa Tomada” 3eaco:t§§ax,_:_ | |
._ .ﬁ;esse trago dominante, o insélitc, que,_além de

Antdnio Candido, 1ev0u alfredo Bosi a considarawlo, junto
com Marilo Rubiao, entre 0S5 tem&tizadones do misteria, e Ry
neradores ambos dos veios insdlitos da expariencia“. Com ai-
farengas, ambas perseguem a nota do fantastico. Enguanto Muu:
rilo Rnbiao-“mina o] espanto e o estranha em. si mesmc" ﬁe"f;
‘gundo A. Bmsi, veiga Yencrava. situagaes de estranhaza em um
contexto familiar, que. evoca dlscretamente costumas e cenas
ragianais“. |

.Dessa forma, numa penada, Bosi.sihtetiza-a-opgﬁa
narxativa que permite ac ebaratﬁr transcender a regional
;peis, segundo o critico, & pela invengaa, “enquanto ato es- i
t8tico”, que . as*cposigoes extarnas, pecmliares a0 assuntn
.{urbano/rural; rEgicnalfuniversal pa%cqlggigqggﬁgial‘..)‘
.sao snperadas. [e) procasso dessa invené%d ; ain&a"saéunGO'A.
_Bcsi ~ passa. pelo achamanto de umaiﬁituagao, a escolha de
13m univ&rse que, tematizade pelo racoxte do assunto, “Vai-
s formandap de frase a frase, medianta a Gperagao da es—
arita ficcional“, que “nega {conservaﬁdo} 08 campcs da ex=
-geriencia que a precede“'l? '

ESse processo de busca e invén¢5o,'no'ca$o de José
J. Veiga, se encaminha para um reglstra que. suhmetg a mate-:
ria de um “contexto familiar, que avoca discretamente cog-
tumes e cepas regionais™ - vmndawﬁe um campo aa experiencia

iniciada ne interior qﬁiano, entxe Ccrumha e Pirannpolis -
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a um trabalho de expressi@o caracteristico do modo de narrar
fant8sticos encravar situacBes de estranheza num contexto
faﬁiliar.

Tal procedimento € frequente na 1i£eratura, e, por
s1, ndo especifica o fantdstico veiqueano, 0 .modo dessa pasg~
sagem pelos limites oscilantes & que o singulariza, Na lite-
ratura géiana (denominagao caduca.), Hugo de Carvalho Ramos
conta a histdria de um moco~diabo gque rouba a moga num bai;
le da roga. - Bernardo Elis, no conto "Quadra de Sio dosé“,
narra 0 evento surpreendente de um burro que atravessa, pa-
ra espanto 4o cavaleiro, uma viga de ponté, stbimersa por
una forte enchente, huma escuridao total.ls

Nos dois autofes, és éxplicagaes solicitam o sobre-
natural, numa linha de fantastico primitivo das historias
populares do meio rural. Ja, em José J. Veiga, "o evento no-
vo, que poaéria soar apenas imprevisto e aleatdbrio, passa a
gxercer, né estrutura profunda da trama, a fungazo de revela-
dor.ée umiﬁrocesso inexorévelrna vida de um Qrupa ou na vi-
da de um ﬁomem”.lg | |
| Essas conquistas formais de J. Veiga tém pontos de
contato com a literatura latino—americana, de escritores co-
mo Certééar, Lloéa e Aremia, porxr exemplb) e esse “"processo
inexoravel", gerador de situacdes alisurdas, o aproxima de
um.doa predicados da obra de Franz Kafka.

0 fantdstico tem muitas faces. Temistocles Linha-
res aponta Veiga como "o primeixo entre nds a extralr toda
a beleza" de um certo tipo de fantdstico ingles (fantasmas,

casas mal-assombyradas: ghost-stories ) e do fantdstico ale-

mac {magias, elfos, feiticeiros). Lemh&ando gue Murilo Ruaﬁ

biao (0 ex-~migico , 19%947) inaugura  © conto fantdstico
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no Hrasil, Linhares alinhava algumas diferengas entre - . - 08
dois: em Véiga, o5 elementos do fantastico *sao fornecidos
pelo_realf pelo folclore nacional, pelas;crengasﬁpoyﬁlatess
38 que suas personagens Sao constituidaé de ‘gente simples e
humilde do nosso hinterland® - difereﬁées dos elementos de
M. Rubiac,nmis feericas e vitadinos. Enquanta aste aultiva
*am fantastieo mais 1igado ds passoas, aos seus costumes mi-
gicos, i.a.}”&m-Vei?a'o'fantastico-flui;maia*daﬁ_cﬁisasy da
natureza,*dos acdntecimanth, ent:ando ém comuniﬁa@%af com
o mundo visivel mats imediatamente, maié natﬁralmente¢-para'
mostrar sobretudo que © sentimento humaﬁo Entra muitaa ve-
zes em coﬁtééa com-OS'esp{riyﬁs elementéresae*qnénafterr?x
a”égua;‘b'af,“éS'animais sobretudo sEoféersahaliaades tao
ativas como o ‘eram para os filos&fos pré~sccrﬁt£easﬁ@?g

;Asleitura=dE“Linhare$ encoﬂtrafcdmpravagépaamjdi*
versos elementos da obra de Veiga: a .e:séiﬂgé-rﬂa :fde"-\- bringque~
ﬁa*queiatira“e'mata; 08 sacos de prohleﬁas,ﬂa~e§£aca*:sque'
crasce de - rﬂpente e vira arvare, ‘a herbmleta com mansagem
nas asas, © riacho que jorra moedas, a maqnina extraviada
o galo de-ago, o carrosael de-cavalinhqs;.Qsacachorrcs, o8
hois e as’invaaéeg aiversas,:gomc'a'daé nrubgé é:aaspborbo~
letas. o i} _ _ C

A brasilidade do estilo de Jcae J. Veiga vem de ou-
tros aspeatos tambem‘Paxa Assis Erasil, ocorre porque em
s1H criagao-jega ccm d?is 91em&nth e$§enc}ai$s;o fangasggw
co e nﬁa 1in§uag¢m da'§xprg§sEe§_bem'bgasiiéizas;;ﬁssim te-
mos um “ﬁarav;lhosc* 36550_9 nﬁc_imppréadg”;zl:iﬁEsnglin-
guagem & prﬁkima da fala caloquial-potidiana;iméngs=tipi§a_
ds falargs“regicﬁais e:mais_yragiﬁa_do?linguajartgeral do

Rrasil.
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£ por convergir linguagem e natéria de ficcdo, que
Velga define um estilo fantéstico prdprio, pois,'comé ati-
nou tamb&m MArio da éii§a Brito, ele "constrdi o seu. univer-
so de ficgao_partindo do.corriquaire e daf a ?ouba estd no
campo do ins&lito”, 22 Corriqueirn € o "contexto familiar,
que evoca discretamente costumes e cenas regionais® de gque
fala A.Bosi,_é & a linguagem comum das histﬁrias;dé J. Vei-
ga..E o} “campo do insblito” sao as "sitvacGes de estranhe-
za", e o8 outros elementos do fantdstico sugeridos por T.
Linhares.
Da fala de Silva Brito, & importante destacar o
*daf a pouco”, Um dos modos veigueanos mais singulares € o
das passagens de um plano para outro, do “corriquéira“.pa«
ra "o campo do insSlito", £ nessa tran91ag§0 gue J. Velga
tem seu jeito prdpric de instaurar o curso do fantistico
qﬁa "nos remete 3 mesma 1ldgica narrativa, apresentando cada .
el&mento como ¢ inverso exato de um outro® ccn?ergindo os
diversos planeé do real, por meio de um desloéamento que
S _ T 23

"nao & troca ou fuga, .e sim, desenvolvimento, retomada®

conforme analisou a professora Lanna Floueiredo.
A consclente exclusao de um mundo perigoso.

No plano do insdlito, os elementos deslocados es-
30 submetidos a forgas misteriosas que geram inquietacao e
inceftezaé. begsa forma, © universo familiar entra em cri-
sa, @ “ée inééste de um elemento gue 28capa aod poder e a -
clara conscléncia do 5ﬁjeiﬁd“, Issc feva Lanna Figuelredo
a'ﬁmé conclusdo, que estendo ds demais obras sombrias de J.
Veigas ”A contradicdo gue origina o fantEstico de Os: Cava-

linhos de Platiplanto & simples: ¢ homem participa de um
| 24 |

mundo 166 qual ndo penetra”,
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Entre os personagens veigueanos, alem dos contos
analisados por. Lanna Fiqueiredo.zﬁ saa exemplares dessa lei~
tura: o mascate do "Acidente em Sumauma ' excluido de sua
atividade de rotina, por ameagas gratuitas que beiram a mor-
te; o indio Aritaké, do conto “Demingo de Festa“,estrangeiw
ro num universo cotidiano da civilizaqae estranha que 0 ex~
plara até a morte; Q-protagonista da novela "De Jagos e
Festas ' embaragado numa busca de idantidade atr&vas da pro=
cura de re-conhecimento do irmao; o personagam—narrad&r de .”

0s Pecados da Tribo, insistente em naa compactuar com a es-

calada de Rudencio, © irmao que pertence ao mnndc de pa&er,_n
Em garal, a ficcido de J. Veiga estatui uma voz narQ
rativa para a qual, & semelhanga de Kafka,_“o homem e estra~
nho e Qrecisa identificarwse Estranho, ?orque tem sua vi*”
sao contaminada pela *condigao de nao~pertenaer” a0 mundo .
- juden (no casg, da escritor tcheco) e ao mundo burocratizado; 
aguele que significa "o todo daquilo em que ele nao. esta, |
an.geja, o mundc do podexr” 2§. NES?B caso tambem na visao
de Jose J, Véiga, porem num sentidb.invexsc ao de Kafka,
que pretendia alcangar a redengao palo “ingresso no mundo ¥,
enguanto o herdi veigueano insiste na sua resistencia ao
mundo do po&er, por uma consciencia-de:que-éf@raciso viver
1i#xa. | | | | |
Esse & um motivo daminante desde o primeirc conto
de sua ohra, ”A Iiha dos Gatcs Pingados". Ceﬁil quer se li—
vrar do margirio da 0pressao do namorado da irma ﬂele, um
_usurpador do podexr paterno, que abusa aas surras no meninaa
Porém, como nas outras obras, essa lpta pela libe;dgde TE- ;

sulta ineficaz.



0 mundo & uma cidade punitiva

Nessa ineficicia novamente convergem Velga e Kafka,
para eles, o homem esti perpetuamente condenado a uma vida
malogrante, da gual nao ppde sair: ele, de certo modo, esth
na cprisgb".2? Prisao que ora & um sistema absurdo de uma
populagac (AMV e PT), ora € um elemento intruso gue se ins-
tala num povoado, occupando todos os espacos (HR, SRB). Ima-
gens do sufocamento, contraditoriamente geradoras de .uma
forma de vi&a, prﬁ?ria do hercl negativo, que luta e resis-
te, pois "nao estd presc por dentro,-maé por fora®,%®

Em Velga, a prisao se parece a uma avalanche estra-
nha gue invade o espaco domé@stico. Suas personagens viyem
"ecomo prisioneiros em suas préprias casas™ (HR:88; SRB:113),

perturbados pelo acontecimento insdlito. Em A Hora dos Ru-

minantes, surgem oS homens de fora gue se instalam numa ta-
pera de fazZenda, vizinha da peguena cidade de Manaralrema.

A qeﬁte do lugar vive bulicios inquietbé, 38 gue suas inda-
gacoes de causas e fins do fato novo ficam sem resécsta. A
situagao piora com a invasac de um "derrame de cachorros®,
sequida, dias dépois, pOY Wna manada iﬁenéa de bois que to-
mam conta de todo o espago da cidade e das cercanias. A ati-

tude das pessoas era a de se acalmarem, pois
“Se ¢ presente €ra negro, a longe prazo
a libertacao era certa: tantos bois jun=
- tos nho tinham condigbes de ficar ali

por tempo dilatado:'precisavam de pasta-
gem e de muits Agua; e nao as tendo,
mais dia menos dia teriam de sair para
as campinas dééﬁmde tinham viando. Assim,
0s manarairenses 80 tinhan de esperar ¢

confiar”. (HR: §8)
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Essa primeira narrativa mais lénga de Velga joga
com elementos hernéticos, cuja leitura pode sér”&iareada

pela contribuicio dos outros trés romances que se seguiram.

'Em_Smmbras de Rels Barbudos, of hichcs.é 0s homggshdaitap§~'
ra sao retomados numa forma mais clara:éa ccmP&“#i?,@? Me~

lhoramentos de Taitara instala uma fébrica,.cmnvaca fiscais
entre a papulagaa, egpalhando~-os pox . tcﬁcs 08 cantos, a fim

de gue vigiem as pesspas, gue Serao punidas, casn infrinjam.

alguma das proibigdes da Companhia. Ja_gm_Qs”Pegaéanﬁa Tri~-
bo, a intrusao na vida privada vem de qh pcderﬁingtitgigée:
o chefe da . aldeia, ¢ Umahla, estende s@a tirania peor todo o
espaco da populagao, através de turunxésf?caincaras,'tcﬁca-

homens-instrumento de exercer a vigildncia e a punicio. Nao

& muito diferente a vida da pupulagéa_de_Aqualngundq_de.

Vasabarros~.gavernadca pelﬁ Simpatia, Hardaira ﬁas 400 leis

feitas pelo seun antecessmr Costadura, e Comedor dﬁ Jaca, &
preso aos. regulamentos, Para reinar em Vasabarrcs, o Simpa~
tia conta com Os senescas, %axdgcas_e'@ijqpas,tgdqshe;emenu
tos institgidgs para vigiar?e punir.. | | |
-Esses universos de J. Veliga sé-assemelham_é "eida-
de punitiva” assim caracterizada por @icha%;Fo#caui?? “Um
poder de-punir.que cor:eria go? 1pngo.ée.toda;a,#ada_sqcial,
agiria em cada um dos seus pontos, e.térm;nagia;gag,senﬁo
mais percebido como peder de alguns soﬁre alguns, mas ¢0mé
relagao de tcdcs em ralagao a cada um“ EQINSQ é3ouﬁra_g si-

tuagao dos. personagens de “A Usina Atras do Morr0”°

"0 pnlimero de espises crescen tanto gque
nao podiamos mais .saber com quem estd—
vamos falando, e o resultade foi que

ficamos vivende numa cidade de mudos,



R L.

23

so falavamos de noite em nossas casas,
com as portas e janelas bem fechadas, e

assim mesmo em voz baixa”, {CP1 24)

0 “"processo inexordvel" a gue estio submetidos os

grupos humanos dos livros de Velga parece com a triste “"uto-

pia da cidade perfeltamente governada”, na gual se insti-
tuiu um sistenma panéptico: "A inspecao funciona constante-
mente, O olhar estd alerta em toda a parte“.Bg
No estudo de Faucaﬁlt, a "punicao generalizada”

nao surge de um poder que se organiza “pelo préprio poder”,
mas tem um fim: o que “importa € tornar mais ferias ags for-
‘cas socials - aumentar a pradugéq, desenvolver a econcmia,
espalhar a instrugdo, elevar a.nivel da moral'pﬁbiica;:fan
zer crescer e multiplicar“.Blea ficcao de J. Veiga, pelo

contririo, o processo instalado n3o tem um fim:Umzhla, Sim-

patia e Companhia gquerem a forca do poder pelo poder.

Vive-ge 0 tempo do absurdo, gue, segundo Jean-Paul .

Sartre, *g& a ausencia total de fim“,Bz_

fixiante do existir humano, pode-se constatar a sedimenta-
cao do mal, a tal ponto gue as “manifestacoes absurdas fi-

quram como condutas normais”™, NWesse universo,

"nao had senao infelicidade: as coisas
sofrem e teﬁdem para a inercia Sem nun-
ca a atinQir} o espirite humilhado, en=
raizado, esforga-se em vdo por alcangar
a conscifneia e a liberdade®.>”
-~ C '

0 narrador de Sombras e o de 0s Pecados da Tribo

axecutam justamente esse esforgo VAo, porgue a massa humana

desse mundo veigueano € cega aos valores de consciéncia e
o . _ g

liberdade, estd impregnada de passividade e raramente wvis-

Nessa atmogfera as-
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jumbya alguma luz de contestacao, fica ﬁo “espexar & con-
fiar?.z4 | |

Num mundo em rufnas, o narrade? de Sombras, cansa-
do de ver a "tristeza de casas vazias, 5anelaé e portas ba-
tendo ao vento, mato crescendo nos pétibs antéé*tia-bem tra-
tados" (SRBy 1-2) comeca a escrever OS fecenteS'acantgcimenw

tos. Também o3 narradores de 0s Pecados e de Vasabarros es-

tdo com olhos voltados sobre destrocos e narram, como forma

de sobrevivéneia, a éonsciéncia de um-ﬁempﬁ condenado.
Uma fantasia inquietante

O fantastico nao & o absurdo éxistenci&l,ﬁeﬂparmaw
necer no plano dos fatos extraordinéri§SaiE-neaéssﬁriaftor~
nar-se um clima, uma diferenca do comu@,-qma-in@uiatagac
continua, -

A voz narrativa veiqueana coﬁéuz,aiuma 1&ituta
que transcende os simples fatos inséliéos;fﬁois;a atmoafera
tada'deﬁ*famanceé-é gque determina uma*éorasidadef§berta ao
dominio do fant8stico, Nao & outra a eéigéhcta*@uefsartre

aponta para o fantdstico modernos

"N3o & necessario nem suficiente pintar

o extraordinario ?éra-chegai ap fanthas-

tico. 0 acontecimento mais insBlite, se
& fnice num mundo governado por leis,

torna a entrar por si mesmo na ordem

universal... Nao se pode delimitar o
P fantdstico! ou nao existe, ou estende-
i5 ' :

se a todo n-univerka“a
Podemos trazer outras iluminacdes da andlise de
v Sartre sobre Blanchot e Kafka, gue, pdr coincidancia, podem

explicar também o universo fantésticoédexd.'?éiéai
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0 homem, por sSua vez, nao & mais do
+ -~ - . 3 ol -

que um meio. Dal esses funciomarios,

esses soldados, esses julzes que povoam

os livros de Kafka, e esses criados,

chamados també&m "empregados", gue po-

voam Aminabad. 0 universo fantBstico te-
ra, por conseguinte, o aspecto duma bu-
rocracia: sao, com efeito, as grandes
administragOes que se parecem com  uma
sociedade s avessas {(...): velhas leis
estendem~se sobre as secretarias e os
empregades. adaptam-se 3 elas, sem que
se possa saber se estas leis emanam de
uma personalidade qualificada, se sao

o produto duma rotina andnima e secular,
Ou se nao 8ao inventados pelos funciona-

rios".36

Dal esses fiscais, esses turunxas e esses merdecas

gue povoam Sombras de Reis Barbudos, Os Pecados da Tribo e

Aguele Mundo de Vasabarros. Neste filtimo, especialmente,

as leis sem significado contribuem para o clima fantdstico:

¥-Cair? Lei nao cai. Est3a al para ser
aplicada... A lei & a lei. Nasc pode ser
“discutida. Proponho que mudemos de as-
sunto, porque COm eSte nao vamos lucrar
nada, Lei & lei, e acabou-se - disse o
sepesca®™. (AMV:31)

Alimenta-se, portanto, o fantastico das estranhe-
zas que ora massacram, ora ridicularizam o texto e o contex-
t5. O efeito de estranhamento torna-se, entido, fruto de sis-
temag burocratizados maig amplos que os de escritérios de
empresa, A burocracla invade todas as formas de poder e en-

tra em conflito com os personagens gue a contestam. Em "A

Usina Atr&s do Morro®, os dois estrangeiros ?rovccam estra-
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nheza:'vastem—se diferentemente, nao re%pondem a cumprimen-—
t0S nem aceitam.convérsa, nao riem,_falém outra lingua e
trabélhah‘a portas fechadas. Essa “esqu@sitice'dﬁ egtrangel-
ros"” geré a tenséo estranha:
‘"Nao podendeo estab%lecer relagdes com
eles, era natural iue desconfidssemos
de suas intengoes é vissemos em sua sim-
ples presenca uma émeaga a2 nossa tran-
qliilidade”. CcP: 13)

‘Nao & diferente a situacgdo doé manaralrenses em re-
lagéqzaés ﬁqméns da.taﬁera, fechados eﬁ suas intengdes, bru~
tos em todas as relagSes com os_pacifiéos habitantes do po-
voado., (HR: 5-8}. :

| Ern todas essas histérias o.goaef arrasta um eiemgn-
to para o outre lado, gue passa'a-exaréerﬁum papel burocra-
tico contra seus antigos pares: “viera@'buseiilos,“e«fai a
Gltima vez éué*n57vimos como~amigos:_qﬁandéﬁaﬂméga#am a apa-
recey novamente na cidade, ninguem 0S8 reconhecia mais" E
este o processu de perda “éo‘sossego am que viviamos, da
cardialmdade com gue trativamos nossos semelhantes, conhegi~
dos 2 é&sconheclﬁos {CP:24)

Em A Hora dos Ruminanteg, ha uma personaq&m-figura

do costume social de um servigo gue, burocratizado, tornado
lei, Qerde seu cardter de servigo socyalizaﬁo e torna-se es-
craviddo. Geminiaho possui.uﬁé carroéa,_alﬁgafpra_quem pre-
Cisar'dus sarﬁiébs? & 'esﬁe.séu costuﬁé, sua.mﬁtéi;IOS &s;
tranhos, depois de tentarem tomar a carroga, se conformam
em esgerar a sua vez. Ela chega e Geminiano passa a traba~
lhar _para elas. Bax pra frente & sd trabalho que nao ‘acaba

mais, 0S8 conterraneos precisam do seu;servigo,;mas_ele nao
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pode saly da tapera, "eles esperaram a vez". Geminiano tor-
na~-se vitima de seus principios: "Para ele negdcio comhina-
do era como promessa devida a santo" (HR: §). Um valox mo-

ral torna-se lei e escraviza, nas mdos do poder. (HR:29~31}

£ em Sombras de Reis Barbudos que o universo fan-
tastico mais toma "o aspecto duma burocracia". Com a chega-
da da Companhia, a populacao passa a sofrer proibicdes,

i

"umas inteiramente bobocas, sé pelo pra-
zer de proibir (...)}; mas outras bem ir-
ritantes, como a de pular muro para cor-
tar caminho” (SRB: 46), .
a de rir em piblico e outras. Os muros s30 um signo expres-
givo dos procedimentos burocraticos: impedir o ir-e-~vir,
"separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando”.
{(SRBR: 27) Para a execugdo das leis sao instituidos os fis-
cals, gue, em grande gquantidade, vivem o conflito de servir
a4 Companhia punindo os'prép?ios companheiros e amigos. Esse
universo torna-se mais peéadd pela falta de acesso ao conhe—
cimento das finalidades &essé sistemar "A Companhia devia
saber © gue estava fazendo" (SRB: 46), mas a populacdo vive
um tempo insuportivel, sem poder fugir dali, pois "a Compa-
hhia rercon as estradas. Com isso ficamos_isoladms ac mundo,
gente de fora ndo ia querer entrar sabendo gue nao podia
sair”, (SRB: 114}
Em outros deis romances {PT e AMV), J. Veiga aban~-
dona © tema da invasdo a cidades pequenas e pacificas, para
incursionar em universos administrados por um sistema de po-

der tirano, Em Os pecados da tribé, um grande contingente

de turunxas (sdﬁ&adms) cuidam que os cidad@os executem or-

dem "de cima”, fiscalizam as agdes dos cigdadaos, exigem o©
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cumprimento de leis e proibigbes. Uma &elas & a de andar
sempre Com oS discos'(fdrma de identifiCagﬁo)=para mostray

aos turunxas guando solicitados:

"“Desabutcamos as bélsinhéﬁ ﬁue todos so-
Mo s qbrigadosPa'leéar penduradas no pes—
cogo, tiramos os discos e moestyamos’ .,
(pT: 39) : "

Pairande sobre todos, a figuré de Umahla (grande
chafe}.que,.embo:a nunca visto pelo ciéadﬁo comunm, adminis-
tré.tant0 a vida-pﬁblica como & indiviéual, ditatorialmen~
te. A histdria comega com o fechamentogda Casa do Couro -
espécie de assembléila onde se discutia@-os problemas do po-
vo, Sem eleicgdes, o poder € tomado de ﬁm Umahla e & assumi~
do por outro, num processo de fechamenfc-e.fiscalizagéo
crescentes, O terceirc Umahla da hiSté#ia-é um bicho, o
uiua, "uma montagem de varios bdchos féita numayfagenda em-
peri&ental'a-manéc do.Umahla-sé'para v§r~o-que~rasu1tava“,
{PT: £3) Estranho em todas-o$=sentidas;_mencs na forma endu~
recida de administrar o territdrio, o ?iua aprenden a ler e
escrever, deu um golpe e tornou-se maié violento que os
Umahlas antecedentes. .

Exemplo gritante da falta de %entido,&o.exexcicia
do yader-é o capitulo "Fazemos © gue qbs nandam”: 0s homens
do mando obrigam alguns cidadaos a cafarem um buraco de
umas cinco bﬁagas.-Feito o servicgo, sdh"rigarasa fiscaliza~
¢ao; ali fictbu "aguele buraco enorme guase na nossa porta”
(PTt 62), sem finalidade. :

| No mundo de Vasabarros nao é;diferentg, 0 Simpatia
governa segundo os requlamentos e os éuatroéen#os pfiﬁciw

pios hd muitos anos formulados pelo seu antecessor. O reino
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de Vasabarrom tem um espiio em cada canto:

"~ Aqui guem nao esti procurando estd
sendo procurado, E atd provar gue nao
fez nada, fica mofando nas enxovias. Se
nzo morrer”. (AMV: 82)

A prisao burocrdtica & global, pois no zeu efeito

de desumanizacdo, atinge tantim os donos do poder:

"~ Aqui em Vaswbarros ninguém & gente,
Ou voces pensam que o Simpatia & gente?
Ele vive enfurnado 13 em seu canto,
brincande com soldadinhos de barro para
disfargcar a impotaéncia, nao fala com
ninguém, nao tem alegria. £ tio prisio-

neire como qualquer de voces™, (AMV:52)

¥ esse o fantlstico velgueano: fatos extraordini-

rios, acontecimentos insblitos sac importantes na medida em
que desassossegam um mundo, cujo centro & o homem. £ esse
o desvio que Iréne Bessiére aponta para a renovagaoc do fan-
tastico: os motivos tradiciconais (vampilro, lobisomem, casa
assombrada, figura satanical, gque

"eonstituem a procedéncia narrativa do

fato insdlito e improvAvel, se esvaem;

a renovagas da narrativa depende comple-

tamente do uso de temas provenientes

do antrapncentrxsma"B?
Sao esses temas que proplciam uma busca de apreensao do
real, que, por tentar ser global, rompe a relagdo do indivi~
dus com o cotidiano. Vale ¢ risco inventivo, pois "o antro-
pocentrismo torna-se a melhor propedeéutica do insdlito, des-
de que sua logica seda levada até ao absurdo". 38 Ou seija,
centrando-se no homem, o fantastico veigueano delineia unm
modo de narrar em gus todos 08 elementos langam sentidos fi-
gurativos de uma gonsciéncia do absurdo da vida " ‘tomada’, sem
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liberdade.
A perspectiva polivalente do inexglicévél

A narrativa fantistica & compléxa em sua 18gica
propria, fréqﬁentémenta sﬁrpreandente Qh arbitrﬁria para o
leitor, pois solicita uma perspectiva ﬁalivalente, ja que
trabalha com dados_conyraditérias,39 AE&piqrafg;q&e_Jﬁsé 3.
Veiga coloéa em sua obra_confeséa essegcarétek.%mbigﬁb de
fantistico: "Hablo de casaé que existeﬁJ Dios me libre de
inventar casas cuando estoy’ cantando'” {rablo Neruda). Essa
afirmacgao contrapoe~se 2 leitura gue sé posicionasse des-
Lorente aas_ccisaS'lidas:”~_Istq pﬁo existe, & iépossivel.

G narrador i3 prevé que suas histériasgpodem ser incriveis,
e solicita aoc leitor um estatuto de credibilidaﬁe.___‘

Embora José J. Velgs tenha evitada o5 motivos tra-
dicidﬁais do fantastico, tanto europeuq {o 1obisomem,-o
vampira, as partes separadas do corpo humano,:as perturbaw
coes da personalidade 08 jogcs do visivel e do invisivaﬁ@;
quanta da superstigao papular hrasileira(a mula-semwcabega,
os fantasmas noturnes, o saci, o} caapora e cutros,) : H0a
narrativa nao escapa continua plenamente de alguns efei-
tos éesse fantasticc ortcdoxo. |

" A Hora dos Rumlnantes,especialmente, justifiea eg-

sa consideragao; Para L. Vax, "a narrativa fantastica BN
qosta de nos apreseatar, habitanda o mundo real 9nd& nes en-
contranos, hc}mens como nos, pOStGS de subita em yresem;a do
'inexplicavel“ 4L g esse conflito, viwida num processc  de
prccura de axplicagoas, que agita 0S8 manarairenses frente a
nresenga des homens da tapera - ”vizinhos eSquivos . gente

como eles, "seriam ciganeos? ... Seriam engenheiros? Minera-
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dores? CGente do governo?" (HR: 4) Os esclarecimentos tpr-.
‘nam-se mals dificels com a avalanche dos cachorros e dos
bois. No melo da populagdo surgem explicagdes de cunho so-
brenatural, Para Geminiano oé cachorros vem de longé, do
inferno. Quem traz € o capeta. $& pode ser, (HR: 34) Na in~
vasao dos bois, "Pe. Prudente comegou a receber apelos para
fazer qualgquer colsa para enxotar o gado = craQSes, ladai-
nhas, coisas assim“..{HR: 87)

Para Todorov esse & o amago do fantdstico:

"Num mundo que £ exatamente o nosso
(v..), produz-se um acontecimento gque
nao pode ser explicade pelas leis deste
mesmo mundo fawmiliar, Aquele gue o per-—
cehe deve optar por uma das duas solu-
¢oes possiveis; ou se trata de uma ilu-
sao dos sentidos, de um produto da ima~
ginagdo e nesse casc as leis do mundo
continuam a ser ¢ gue sSa0; ou entaoc o
acontecimente realmente ocorreu, & par-
te integrantes ds realidade, mas nesse
caso esta realidade & regida por leis

. desconhecidasz para nos'.

como, para os pacatos cidaddaos de Manaralrema, o aconteci-

mento ocorreu, A Hora dos Ruminantes deixaria o fantl@stico

para entrar no maravilhoso = se a5 explicacdes fossem do do~
minio sobrenatural. Fica também excluido o estranho, pois
este "estd ligado unicamente acs sentimentos das personagens
e ndo a um acontecimento material que desafie a razao", e
poderia sex';erfeitamenta explicado pelas lels da razao,

Nem estranho, nem maravilhoso, o fantistico de A

Hora dos Ruminantes estd ligado aos sentimentosgoss persona-

gens, ao acontecimento material, 3 prccura“he explicagﬁes
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racionals, ao abandono das:explicag&eséseﬁrenatgxais,_ca-

- racteristicas gue se juntam para criarzﬁmaclima de hesita-
§§o;.n§o tanta:inteleCtual~quéntc;aa;agénteaiméntafgmas de
incerteza relacional e existencial de u@.mundﬁwfamili&r em
crise. Mais gue das hesitacOes. de expliéagao,'eatagfantéSm
tico se nutre dos. conflitos. entre o;eveﬁto,ney9¢inacessivel
_ego,pxﬁcessoudesencadeado,comogopressﬁegao-eontﬁxﬁcffami*
liar anterior - sintese dialética ﬁos_j§gas,da,xazﬁg;g dos
sentimentos, na busca impossivel de,aapiapgaqtotalidade do
rgal . :

- Segundo. Bessiére, "o fantastic§ nao resulta da he-
sitagae entre a ordem natural e a sobmanatural, mas de sua
aontraﬁigao e de sua.recusa mitua e implicita 44 O cerne
da fantastiao em J, Velga, menos. aonaeitual que relacicnal,
esta no fato de- gque a norma, ‘ou seija, a oréam natural &
sampre prﬂblematiaa. O tom cagnitivc da narrativa enfragque-
ﬂe.aaseu:carater_intelectual-e,eleva sqa_preocupagao rela-
'ainnal e sccial |
Rs Pessoas.vdém emnigiééﬁa; egum grofeﬁsor assim
éxplica o estranho: :

M- ﬁlucxﬁa#ée calétxva. Tad§ ﬁundo pen-
55 que esta Voanda ou que esta vendo ou=
tTos voarem. Porque todo” mundo &ese;a

‘muito voar, quanto.mais alte e mals lon-

ge melhor”. (SRB: 135)

Porém, a explicacao. recebe um g@ipe_do}aﬁﬁnteaimenta:,

quan&u vi, o tal professar ‘aiotoou o

.~ paletd. e salu dEpressa. Eu estava de
costas para a porta (...) e tive a im—
presaao de que a sombra do professnr se
elevava no - eSpaga. ‘Nao me 1nteresse1 em

tirar a limpo porque ia estnu cansado
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de ver gente voandoe”™, Y5RB: 136)

0 estranhamento inguietante & provocado menos pela
conscisncia do sujelito gque pelo enigma do acontecimento, ja
que & a ocorréncia que indica a desregulagdo do mundo. B

dessa forma gue Lu, o menino-narrador de Sombras de Reils

Rarbudos, passa pelos episddios da histdria, nmais se'perguﬁ“
téndo: "o que estd acontecendo?” do que, como se fosse uma
histdria realista e psicoldgica, se pefquntandpf "quem sou
eu?” B gue, perante o insclivel e o insélito; o fantastico
"apresenta um personagem freqgientemente
passivo, porque ele examina a maneira

coma as8 coisas chegam no univergso e de~

las tira as conseqiencias para uma defi~

nigac do estatuto de sujeito“.45

bominados pelos acontecimentos, os narradores vei-
gueanos tém a atitude proposta por Retinger (para diferen-
ciar o conto fantfstico do conto de fada): "a luta do ser
revoltado e aliado aos.§odere$ inferiores contra 0s poderes
supefiores",46 £ nesse lugar gue se instala a voz nairati¥

va de A Usina Atrfs do Morro", A Hora dos Ruminantes, Som-

bras de Reis Barbudos, 0s Pecados da Tribo e Agquele Mundo

" de Vasabarros, Reduzida a ag&o pelo peso do acontecimento,

o narrador relata c.sofrimentc e a infelicidade dos inferio-

res, no seu processo de contradizer os poderes superiores.
Este ponto de vista, que & uma forma de fazer in-

terrogagbes Sobre as normas e os valores que formam o cami-

rho do homem contempordnec, faz do herdi veigueano uma figu-

ra emblem3tica da tomada de canséiéncia da estrutura social:
a massa alienada, 0s governos tiranos, a liberdade e o de~

sejo exllados do existir humano, J& que o acontecimento se
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tarﬁa inacessivél a gualguer ag%a revolucioniria, a grépria
ativiﬁada de narrar terna~se uma expressio da "luta do ser
revoltado e aliado aos poéeres infericores” - unma perapectim

va que_se abre ao narrador critico dos nossos tempos.
" Linha --a;le'géjri ca?

Nas tentativas de relacionar Jase J Veiq& ao gua-
dra da literatuxa brasileira, Baneditm Nunes o cnlcca na
"diferente linha dﬂ._al&gﬁrico para ¢

Fod F) -
fantastico gue abastece as utopias on

“anti-utopias, a0 nivel da fabula social

ou poiitica". 47

Hao e.certamente una alegoria ﬁrtadaxa, id que se
alimanta no fantastico, este modo de narrar gque trata do imn
_ p;gyayg;lndo-igcertp,e do contraditdrio. Ndo serl ficil re-
 lactonar -_ .re-_f@réntes externos & prépria criagfio da linguagem
. velgueana, numé;.relagéﬁ de analogias que se batem. O refe-

,;rente:interno-ﬁutre suficientementa o ﬁeaanvolvimenta do ar—

-._qumﬁnto, com verossimilhanga. Mas a.busca de sentido, a lei-

tara de simbolos na obra de J. Velga, se sustenta nas incer-
,tggasf;g_textcéa-instigante e, num painel geral, contém efei-
__ﬁps_ﬁg_gugegtﬁé,_nqs-qdais_g leitor se apdia, para encontrar
-_semggﬁgngas,co&_a_muﬁdo vivido, porém, com mnitaTheaitagao.
,Q:anéesso_ se_compieta:-da.matéxia,ﬂa:exyexiéncia
.surgefa_invenégouam,fﬁrma fantéstica, é_leitgr buscé nesse
-,taﬁpagas;reﬁgﬁéncias ac mundo da experiéngia,;ﬁﬁlentanto, &
_létrg_fantéstiéazparece_encamiﬁhax iﬂtarpreta§3eé, mas con*h

mtinnam.ontras ressonﬁncias opacas}_vin&as éeuseu caréter

,paeticm, de. sua situacao~limite.

s

it
Singularmente curloso & que a ficgao de Veiga & to-
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da numa linguagem solta e correntia, e suas histérias,
"contadas com tanta naturalidade”, possuam, embaragesa e
provocativamente, essa

"necegsidade ~ urgente, de descobrir-

thes o signifiecado, de compreender~lhes

a meunssagem, de desvendar~lhes os simbo~

la&“&g

Nesse exerciclo de desvendamento, alguns leitores
conseguem aprofundar o5 sentidos. Para Alfredo Bosi, suas
histdorias

"ecompoem a alegoria do destino, pessoal
ou coletive, com as pecas de um realis-
mo verbal sobrie no trato das persona-

gens e dos fatos, tudo organizado em um
sistems narrativo bastante veraz e con-
sequente, mas afinal cheio de surpresal'4?

A narragio velgueana, mista de realismo e surpre-
sa, esta de feicao fantastica, oferece dificuldades para
uma dlegese unidnime, Para Emir R. Monegal, professor de 1li-

teratura contemporinea latino-americana em Yale, a leitura

de A Hora dos Ruminantes diz respeito ao género gque atingiu
a perfeigdo na Idade Médla: a alegoria. Também se parece

ainda a peguenas histdrias de Borges, de Barthelme, a O Cas-

telo de Kafka g ateé & Divina Comddia.

"Megmo assim, tudo em suas historias e
essencialmente irreal., Em contraste com
o romance realista, ou psicolbgico, que
censtantemente justific; ou explora o
comportamento de seus personagens, A

Hors dos Buminantes nao implica nem ar-~

gumenta_ coisa nenhuma: apenas mostra’.
e _ _

50
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A prépria traducdo norte-americana {Knopf, 1970)

recebeu um titulo que j3 & uma interpretagdo alegdrica do

obscuro titulo_ﬁfiqinal A Hora dos aninantEngwhegthree
trials of Manirema; "rriale" & prova, %xperiéndia - sem di~
vida que © processo por gque pPAssam osicidad&os-dé Manaraire-
ma & uma prova. Achar significados aiégériccs para essa ex-
perianaia, porém, 3& oferece dif;auldades maiores gque as das
alegorias tradicionais que construlam figuras concretas par-
tinda de abstragoes. José Veiga part&gde situagaes'CGncre"
tas e, embora se possa fazer uma 1eit§ra-filéééfiéé;'seu
texto & pouco abstrato apesar das pergurbagﬁes:ae sentido
1prnvocadaé'geld modo de narrar fantésﬁico..

| : ﬂonéga1 chega a dizer gue Veiga nio pretende a es-
peculacdoc ‘sobre o mundo cculto e na&agdo que ele conta &
réalﬁenté”éébreﬁatutal Realmente, © ﬁundﬁ dosfcentos-de A

—

Maguinag Extraviada e a histOria de B,Hera dos Ruminantes o

material da- laitura deo professor de Y&l& - naa & 0 sobrana~ e

tural. Entretantef nada do que cria-a;tensaoeastranha das
histbrias de J. Velga esaéga de- um préaesso;inaagativa das
coisas obscuras, ocultas, nio cmnheciéas;gpgﬁeﬁsegdiZer que
a viga dos enredos veigueanos & o pra&essoxdefcbhhecimenta,
de acesso a um repertdric gue clareie;a-elamentc-&stranﬁa.
De qualqﬁar forma, o fantésticefmaaerns_nﬁo:é um
génert de perspectiva monovalente, Pe% isso, Thomas Lask,

critica do The New York Times, tem razéc em dizer que qualé

quer pessga*com um pouco de imaginacio pode ler gualqguer

significacio nesta "novelette” A Hora dos Ruminantes. .Para

Task, as histbrias de Jogé Velqga témésempre alguma coisa

aldm dog fatos da histdria. "Chame aé@%so alegoria, se vocé

quiser, ou simbolo, ou comentirio 5ﬁdial“;51
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O fato & gue uma literatura de natuﬁeza "double" oferece
de um lado narvativag “escrupulosamente realistés“ e, de
outro, "estas histdrias sugerem outra dimensdo que a da
realidade, o mistério, ou unm éonhecimento oculto, gue es-
capa ao ent&ndimento dos personagens e talvez do leitor" -
conforme bem distinguin Manegal.ﬁz

Nesta oposigao realismo x fantdstico, alegoria x
simbolo, estd a invectiva do escritor: minha obra & real,
pretende captar camadas escondidas do real. A critica se em-
baraga porgue parte da distingdo daguilc que nio & tdo dis-

tinto nem tan contraditdrio. O oculto também & real.
‘Uma ficgae plurivoca

Entre as varias histdrias de J.J.Veiga, hd uma que
pode bem exemplificar a fungao plurivoca de uma literatura
feita para abrir—se a muitos valores ﬁo contradominio do
texto, inclusive com um sentido de metalinguagem: & o conto
"A Maguina Extraviada®.

0 narrador conta uma novidade para um compadre dis-
tante: "agora temos agui uma miAguina imponente, gue estd en-
tusiasmando todo o mundo”, B uma miBquina que chegou, "sem
que ninguém soubesse guem a encomendara nem para que séf«
via", O interesse do pove se volta para a maguina. Cfiangas
aproveitam a novidade e brincam de esconder entre as pegas
da magquina; as velhinhaé de igreja “viram o rosto para o
lado da méqgina o fazem uma curvatura ﬁiscreta“; todos tra-
tam a pega com respeito. Datas.civicaé e comicios sao "&
sombra dela", o finico gque censura e fala em castigo € o vi-
gario ranzinza. Benm §§;dada, limpa, "faiscando como jdia™,

a maquina & guase um "monumento municipal”.
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0 narrador nada espera dela, Embora algéns-ﬁigam.qu@ "a ma-
gquina ﬁé-tem'feito até milagre", para éle'“bastagque-ela-fim
que onde e8td, nos alegr ndo, nos inspirande ‘neas consolan~
do", No entanto existe um recelo: que sheque algubm de fora
e "comece a explicar a finalidade da mgquinaf-arﬁaQa.a A~
guina funcionar. "Se isso acontecer esﬁaré.que&x&d&_ﬂ sncan-
to e nio existiri mais midquina", (MB: 93-?}

£ um texto simples e plurivoco. Como . foxma narrati-
va, possui tragos-de carta, conto, anedq;a;-fabuia}vapaloqo.
Como eétilﬂiliteréria,pade ser conside#ado um- conto. Yealis~
ta, fantlstico, simbdlico, ou alegﬁricé. Espécie de "Odra-
dek" de Kafka, & maguina extraviada instaura uma atmasf&ra
de um absurdo. manso, porém forte. Talvez a denominacas *fan-
tistico” fosse apropriada, desde gue o;coneeita;da género
narrativo'aéeitaQSe-o fracasso de deliﬁitaqﬁowdﬁsﬁeﬂs tragos.

5Ac*apreximar_se-dess@'cbjeta,fa*obra¢;sglaitar,
abanabnandairﬁtulcsvclassificatérios-;essas:cﬁisag-que-ex~
plicam a finalidaae do eb;etc e 5a0 capahes de mestrar COMO
ele funciona - poderd evitar a quebra éo encanto do prazer
estético, e encontrar nas histdrias da;J;-Veiga;@tqna pro=
poe Leo Gilson Ribeiro: "uma obra aberﬁa e plmzai--a ser ay-
mada conforme a sensibilidade e a perspicacia ﬁe aa&a lei~
tcr, mas sempre de leitura convincenta e perturhaﬁmra“ 23

As leituras das critxcas.anbxe Jogé J. Veiga mosg-

tram isso mesmo: sua obra & plurivoca, aberta e plural. Em

1959, na estréia de Oﬁ“Cavalinhos*dE-?1atiglant0;*ﬁé1ie pS1-
vora percebeu gue estava "diante de uﬁ livro sério, descon-
 certante®, Procurou situd~lo "nos quaﬁros:darnassa-ﬁicgﬁa“

2 o colocou ao lade dos gue se desviam da literatura &
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4,

3.

»

BRITO, Mario da S8ilva, "Um verdadeiro mundo cio", orelha

de Sambras de Reis Barbudos,

Algumas classificacdes da ebra de J.J.Veiga: Regionalis~
mo goiano (Modesto Gomes, Gilberto M,Teles, Brasigdis
Felicio, Wilson Lousada), Regionalismec niao ortodoxe (G.
M.Teles, W.Lousada), Regionalismo brasileirec (Temisto~
cles Linhares, Assis Brasil), conto rural (Fabio Lucas,
Antdnic Hohlfeldt),insblito latino~americano {Antonio
Candido, Eéir Rodrigues Monegal, Donald A.Yates), rea-
lismo mRgico (Wilson Martins, Luls F.Papi), gotico (M,
A.H.,), fant@stico (Alfredo Bosi, T.Liphares, Lanna Fi~
gueiredo), realismo fantastico (Douglas Tufano, artigos
de jornais), linha alegdrica (Benedito Nunes,Hohlfgldt;

A,Bosi, Emir R.Momnegal, Thomas Lask, Se&rgio Caparelli).

A propria Editora Civilizagao Brasileira designa as

obras com nomes diferentes: na capa de Sombras de Reis

"Barbudos escreve "romance"; no elenco das obras do Au-

tor {(cf., De jogos e festas, 1980, p,V) a classifica co-

mo "novela”, termo que estende a 0s pecados da tribo e

A Hora dos Ruminantes, Porem, esta & “uma fabula" 0o

elenco de obras da primeira edigiae de A Maquina Extra-

viada, Prelo, 1968, p.6. Ka capa do 1ivro De jogos e
festas estd "novelas"™, e a historia "Quando a terra era
redonda” mais se aproxima do conto cu da cronica, pois

- e " o *
¢ um comentario de noticia,

LUCAS, Fabio, Razao e emocao literaria. Sao Paulo, Duas
Cidades, 1982, p,113

J.Veiga contou, numa entrevista a Meacir Am3ncio (Folha

de Sao Paulo, 19 /08/78), gue levou seus priﬁeirss “eon~

tos regionais™ para os Cadermos de Cultura, do MEC, en

1952,53, mas "no dia seguinte paséau pela redaggre dos
”Cadernoég {...) pegou oS contos e nunca mais. - Jogueld
aquile fora, mas continuei a escrever”, E, na busca de
putros caminhos, procurcu “"fazer alguma colisa diferente
do que se faz, Entdo me veio a idéia de fazer issp que

Ce * ) - - 'J -
chamam de fantastico, Mas depois dos Cavalinhos, vi que

nae era fantastico, Era uma maneira de ver a reslidade
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6y

‘talvez mais a fundo, Sao camadas da realidade gque  nao

L2

_estao &2 mostra.

Quanto 4 denominacao "fantastico moderno™, recorro  ao

estudo feito pela calega Maria do Rnsarlu V.Gregolin,

'ﬁxsterla e Esterllzdade (tese mzmecgrafada UNICA&P,

IEL, 1983 P ﬁ)s "0 termo fantastlco moderna e utiliza-

do para desxgnar as caracteristlcas que ] genero adqui-
rlu a partir da obra de Kafka, A este terma e apue -0

fantastlco tradlcxonal, muito proxlmo do. conto de ter-

rcr, tendo suas orlgens no romance gotxcn europeu

'GQHES;"Mc&asto. "Dois romancistaS'goxancg.*Jina Provin-

cia de Goyaz' , Goifinia, UFG, ano I; n¥2, ‘dezembro de

1967, ? E. exemple disso Teaisaogﬁué-ﬁaiwﬁpaza o cole-
gin-doskpadres em Bonfim", (CP: 9)fnanfiﬁ:é-nma cidade
que passou 4 se chamar Silvania, em 1943, & 1la existe

um tradxnxonal colégio internes dos padres;8318513n06,

J.Yeiga mesmo confessa que Corumb&'aﬂ?lrennpdlls sao;as.

- eidadezinhas de que ele fala em seus livros, Acrescento

.8'

10,

Goias Velho, onde ele viveu a juventude, Mas, este ma-

terial da experiencia sofre elaboragao ficcional do es~

°cr1ter,;

HIGUEL*?EREIRA, Licia, Prasa da fxcgae. da 187& 2 1926
39 ed. Rxa de Janelro, I, Blymplu:“ Brasiixa, INL, 1973,

’ ?9 1?9;

Jose_&;?aiga tem explicado, em entrevistas,a Sua esco—

1ha de pequenos universos; "Talyez porgue eu entenda

melhor o munde semi- urbana, as sccledades pequenas me-

nos’ complexas Embora tenha - vlvido em grandes centros,

‘neles sempre me sSenti comec um estranha. Sinto-me bem ne

interior do Br3811, porgque esse mundo eux amanso melhor,
(,..) NZo h3 muita diferenga entre o interior da Para &
o xnterlor de Minas, ou da Bahla.{{...) 0 hnmem da inte-

rlor poderia estar na Groelandia, pois nao. se fxzeram

homens dlferentes para habxtar & Terra. O0s problemas
;exlstenclaia s&0. 05 mesmos”, (Entrev1sta a Fr&ncisca
Vargas, rev, Veija, 29/09/82. p.3-4)

TELES, Gilberto Mendonga. O_cdn:pfbr&Siléixé_bm Coias.

GoiZnia, ﬁe?arﬁaméntn”Estaﬁualuﬁéfcﬁitu?é;fjiﬁg, p.90.
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11.CARNEIRO, Brasigdis Felicio, Literatura contempordena em

Goias. Goiania, Oriente, 1%75,p.63,

12.LOUSADA, Wilson. "0 Regionalismo na ficgao., Ciclo Central®

in: A liveratura no Brasil, (org.de Afrdnic Coutinho)},

Rio de Janeirc, Sul-smericana, 1970.v.3.p.273,

13.LUCAS, Fabis.op.cit., p.43,

14 . HOHLFELDT, Antdunic.Conto Brasileiro contemporaneo.Porto

Alegre, Mercado Aberts, 1981, p,%4~6,

15.CANDIDO, Antonio. "Os brasileiros e a literaturs latino-
americana”, in: Novos Estudos, 830 Paulo, Cebrap, v.I, 1,
p.6H6,

16 ,RANGEL, Carlocs. "Jlose J.YeiBa, escritor brasileiro™, In:
Escerita, ano I, n?l, 1973, p.b,

17.BOSI, Alfrede. D c¢conte brasileiro contemporineo, Sao Pau-
lo, Cultrix, EDUSP, 1975, p.l4.

18.RAMOS, Bugo de farvalho, "Migoas de vaqueiro", Tropas e
Boiasdas, Rioc de Janeiro, Joze Olympie, 1965, £L18, Ber-

nardo, "Quadra de 5.José", Caminhos dos Gerais. Rio de

Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1975, Eis o comentario
do narrador: "sb poedia ser obra de tinhoso, que o dia
era de sexta~feirs da quaresma e meu patrac naoc era nada

rezador”., {(p.78).
19,808, Alfredo, op.cit,, p.l4,

20, LINHARES, Temistocles, 22 dialogos sobre. g conto brasi-

leiro atual. Rio de Janeiro, Jcsé-Olympi§ - QGonselho Es-

tadual de €ultura de Sao Paulo, 1973, p.95.

21,BRASIL, Assis. A nova literatura - o conto. Rio de Janei-

ro, {ompanhia Editors Americna - IKL, 1875, p.90,
22.BRITO, Mirie da Silva. p.eit.

23,FIGUEIREDC, Maria do Carmo Laona., ™A instauracac do fan-

tastico em Os cavalinhos de Platiplanto, ‘de Jos2 J. Vei-

ga", in: O eixo 2 a roda, Belo Horizonte, UFMG, junﬁo de

1984, p.60. A consideragac de Lanna coincide com o que

Iréne Bessiere, em Le récit fantastique, p.152, confere

a Cortazar: “Chez Cortazdr, les différents thémes fantas-

tiques (methamorphose, reve, double) renveient & une seu~



le logique narrative qui fait converger thétique et non-
thetique en presentant chague elemeﬁtdu recxt comme ~17en~
vers exact. d'un autre” | . '

24,1idem, ibidem: p.b61.

25.08 contos sao "A usina atrds do morro", "0s tavalinhos
de Platiplanto", "A invernada do sossegoe” e "0s do outirxe
1&-‘10“-. . . . i . .

26 .ANDERS, Ginther. Kafka: pré e contra, Trad. Modesto ' Caro-

ne. Sac Paule, ?er%pectiﬁa,'1969;ﬁ§.23~4,__J_
27.idem, 1ibidem, p.4d,

28,A18n de Rafks, muitos outros escrltores deste seculo se

aproximaram desse tema: o homem s1t1ad0, n.e&hada-de pes—

te gue circunda a existencia, Veja~se, principalmente,
Camus. -

29 ,FOUCAULT, Michel, Vzglar e punir, Trad ngla M, Ponde
Vassalbo. Petropdlis, vozes,_19?7.;p.215,

30.idem, ibidem, p.173.
31.iaeﬁ;_1blaem, p.183.
32.8ARTRE, J.Paul, "Amlnabad“ on do. fantﬁstic& considerado

como uma linguagenm”, Sltuagoea I Lxsbca, ?ubllcagaes”'

Eurapa*Amerlca, 1968, p.1l1l4,
33.idem, ibidem, p.ilﬂ

34, ?ara o Prof. Jase Fernandes, en Sua tese 3 Exxgtanczails-

mo na Fxcgan Brasxlelra, 661an1a, Ed.:UFG, 1986 ¢ nar-

.radanwde Sombras de Reis Barbudos, naa a'hma vaz de oposi-

gau, mas ac passar. "da primeira pessoa para a tercez;&
e, BS vezes, para um nos 1n5011to, preprxamente ‘jmpessoal,
e, aqul, a demonstragao mais pungente “da’ objetxvagaa do
ser, inclusive o do narrador... A interpretagao das pes-
soas provoca a degradante massificagao. dasﬂindivi&ualiées
e, conaeghlntementh a transformamao dns seres em entes”
(p 245) : _

35. SARTRE, op. cit. p. 109-10.

- 36, idem, lbldem, B 117.

37. BESSIERE, op. cit. p. LAT7.
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38.idem, ibidem: "Dans la mesure ou le surnaturel orthodoxe
est recusé ou ignoré, l'anthropocentrisme devient la mei~
leure propédeutique de 1'insolite, d&s gque sa logique

est men2e jusqu'a 1'absurde™ (p.149),

39 .,idem, ibidem, p,10,

40 ,VAX, Louis. A arte e a literatura fantasticas,Trad. de

Joaoc Costa, Lisboa, Arcidia, 1872, Cap.I, parte 2.
41,idem, ibidem, p.8.

42,TODORGV, Tzevetan, Introducao & literaturaffantastica,

Trad, Maria Clara C.Castello., Sao Paulo, Perspectiva,
1975, p.30,

QBaidem’ ihidam, p053|

44."Le fantastique ne resulte pas de 1'hésitation entre ces
deux ordres (surnaturel, naturel), mais de leur contra-
diction e de leur ricusation mutuelle et implicite"” (Bes-

siére, op.cit,, p.57)

45 ."Faisant une large place a l'insoluble et & 1'insolite,
i1 (le recit fantastique) présent um persSomnage souvent
passif, parce. qu'il examine la maniere dont les choses
choses arrivent dans l'univers et en tire les conséquen-

13

ces pour une definition du statut du sujet.’
dem, p.14).

(idem, ibi-

45 ,RETINGER, Joseph H. Le conte fantastigque dans le roman-~

tisme francais. in: BESSIERE,op.cit., p.10.

47 .MUNES, Benedito, "Reflexoces sobre o modernc romance bra-

stleiro®™, in: 0 livro do semin&:ia.SQo Paulo, LR, p,67

48 ,BRITO, op.cit, cfr, nota 1.

égqﬁﬁsx, Op.cit., ?!2031!

506 ,MONEGAL, Emir Rodrigues. "Who is the ﬁictim, who is the
executioner? "in: Book Review, The New York Times, Aug,
30 |
perfection in the Middle Ages: the allegory., Beneath its

’ 1970, ®The work belongs to a genTe that reached its
neat surface of reaiistid.narrative, the story Jose J,

Veiga tells belongs to the same literary.species as "The
Divine Comedy"™, Kafka's "The Castle, Borges and Donald

Barthelme's short stories, But Veiga does not want to



. 46

speculate about lhe hidden world and nothing he tells is
really supernatural. Heverxthaiess,éverythingziﬁ essan~
tially unreal. In contrast to the réalistic;,§f psycholo- .
gical, novel wich sets out to eonsténtlv expiain or jus-
tify the conduct of its characters,:ﬁThe Three Trials

of Manlrema does not axplain anythxng it s1mp1y shows

51.LASK, Thnmas._ﬁerald Tribune, 62f99f?0 '“There is always
somethlng above and beyoen the facts of the story. But

something more is always belng meant then is° bexng said.
' (,@.)3$:maﬂ:w1th;a_playful Lmagxﬂat;ﬁn can;xgad_all

Kinds of meanigs into this navelettéﬁt.-- '
52,.MONEGAL, op.cit., refere~se as 14 hist@riasfgé'ﬁThe Mig~

placed Haéhine_que Yalso share the éame-daubie-litefay

et

~nature. In one sense, they are scrupulously rea113t1c,
alﬁoét ccétumiétiﬁ.harrativeg..In anather sense these
Starles always suggest a dlm&nexen ather than that of
raaixty, a sscret, or a hidden meanlng, that escapes the
the understandlng nf the characters 'and perhaps of the

reader

53. RIBEIRQ, Leo ﬂilson. “E nos seremes uma trabo._ne 821?a~
gens“ ing Jornal da Tarda, Bac Paula,_181§9f729

Bé'PﬁLVGEA, Halxa._“ﬁontos e Qontlatas (2y".. In* Boletlm '

‘Blbixagyaflco Brasileiro. Julho de 1959. p,ESle*
':ﬁ Estaéu de '§. ?&ﬁla;;

SS,HARTIHS,_W;lsqn;f" Romances e boﬁtﬁﬂ 1"

Sﬁﬁiéﬁénﬁb:ﬁitéfﬁria. 16, 01.60,



2. O ESTADRO DE EXCECRO COMO REGRA GERAL

A escolha de situagbes ou imagens, ao longo da
obra de um escritor, podem ser abstragﬁés surglidas de cir-
cunsténcias_histériaas gue lhe serviram como material de
elaboracio estética. Os temas se combinam como elementos de
.significagéo doninante da obra e se apresenﬁam COMo

"a expressio de uma situagdo histdrica
que deu origem & enﬁncia;ﬁc?l

A escolha temética de J. Veiga permite referéncias
5 Histdria da sociedade brasileira nd decurso deste século,
Talvez aié favorega algumas circunscrigoes concretas.? Nio
&, ?orém, umé.esc01ha documentaiéaﬁ jornélistica; pois nsé
eleva ficclonalmente como produt; do imaginirio, como cria—._
caoc de um ﬁni?erso mitico propric, pessoal, subjetivo.

. ¥Hesse sentido, o escritor 43 3 sua obra um car&ter
universal, difefenciéndo;a da-Histéria, a gqual se incumbe
do particular, comd distinguiu Aristdteles na Podtica. Nao
CoOorre uma anulag§¢ da Histdria peia Litératura porgue, na
obra transitiva dé J. Veiga, a ficggé dialoga com o aconte-
cido (aa Histdria).> | |

Seus aiﬁo livros foram produzidos nas.ﬁltimas'trés
décadas. Apenas dois deles, é primeiro.e.o ﬁltimd, nac fo-
ram publicados durante o regime militar instaurado no Bra-

51l pelo golpe de 64,
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Sua obra & uma grande reflexdc sobre o Brasil des-

se tempo. Ele mesmo, falando scbre A hoia dos ruminantes e

Snmbraﬁ de reis barbuﬁos {Os pezados da tribo e Aquela Mun-

do de ﬁauabdrros podem ser inciuidos) disse gue - essas his-

- tdrias

"refletem um clima que foi muito abafa-
do, pelo menos para as pessﬁas-que ti~
nham consciéncia da que estava aconte-

cendo e &ese;avam que as coxsas fossem

.diferentes 4.

| ﬁ.mataria dé seus livros & o.geso.que toda a nacao
brasiieira astava safrende. Senm preocupar—se ccm as detalhes
&a gue estava aaantecendo, Veiga passa para ‘suas narrativas
s alima do pais ﬁue vive uma situagao de dominio do pader
tctal&tazia."' o : N
_ %poiada na “materia vertente“ de uma vivenaia hig~
tarira situada, a ficgau de J. VEiga talvez possa cuntri~
buir para o que ﬁ Benjamin chamou de:"constrﬁir um ccneeito
de historia qua snrresyonda a essa verdade”- o8 esta&as de
excegaa entre o8 Oprimidcs saa a regra gerai.sl |
ﬁanarairema, Taitara, Vasahaxros, & Tribe v1vem.es~
taé&s ﬁe excagao am.auas diversas passagené. a violencia
imnastaf a temvm alongado que a tarna regra geral aceita,
uma aqsnia 1enta de naa reag&r Entretantc, por alguma es-
treita fﬂestra suxge um sinal de reagaa, uma convacaqaa a
vnaa de&ietlr. o | '.".  . .”'
Qessa farma,a ficgao dlaloga com.a historia, alar-
gando =eus aonceitas, por meio de uma voz narrativa dﬂ OQrim
mido que *asiste. | ” i .

J veiga procura uma percepga@ éa realidade, aban—
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donando a parte aparente do "iceberg" e procurando atingir
o que estd por tras da superficie:
"Procure trabalhar em cima do que &
real, mesmo nao sendo palpivel, como no
exemplo de "iceberg", Assim & possivel
ver alem do gque & considerado real”.®
Ver além, sem abandonar a ilha monstrenga do real: dai o
paradoxal realismo alegbrico de sua obra. Torna-se desnsces-
sario buscar o outro ponto de apoio em fatos que projetem a
Histdria sobre a obra do escritor, numa linha positivista
de demonstragao. 1sso serla particularizar o que, por natu-

reza, & universal: a filcgdo.
Um clima de morte ' ;

A dominante temitica das histdrias dé Veiga 530 as
situagOes de opressdc. As contingéncias da sarte'd&“saus
peréonagens ora surgem porxr ordeﬁ da natureza, ora por ordem
ﬁas_relagaés soclais., |
- Em alguns contos paiia forte a presenca da morte.
Personagens criaﬁgas se &epéram coﬁ.os primeiros chogues
da realidade da vida. Em "A invernada do 3osseqo®™ & a morte
do cavalo de estimagdo que deixa os meninos inconformados.
Combinam entaoc “fazer tudo como se o Balio ainﬁé estivesse
vivo™ (CP: 83). Bmé_forma de reagdo pelo “faz de conta”,

A morte da mae & um.gélée.dolgraao e lento que
étﬂrﬁua a cfianga de.”ﬁouﬁa no.éérédourﬁ“ & 0 gércto da

- -
"Yiagem de dez léguas”, Bem mais aflita é a situagio de
trés meninos gue véém um colega.morrer em seus -hracos e tém
de passar uma hoite sozinhos éom o defunto.'Sentémyse cul;

i
pados da plcada da cobra que levou Josias & morte. Deixanm-
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um'saca com 0 &efunto.aos pés da mae da:vitima*e-s&Em‘c0r~
rendo, "persequidos pelo grito dela, ate hoje", {"Tarde de
sdbado, manhi de domingo", ME: 112) |

D& morte, vinda para o© enredé por ordem da nature-
za, J, Veiga passa i morte como atmosfera de éituagées ge~
radas.pelaé relagles seciéis, 0 péso éessa atmos fera é tao
forte que seus romances de D66 a 1982 cmnstituam 0 denmmi~
nado "ciclo sombrio” da sua obra. |

No conto "pomingo de festa"'é mcfte p§ae7ser lida
como o desfecho alegdrico da relacio épre§si§a5§ué o branco
exerce sobre o Indio: Aritake e morto comé um bicho cagado.

Em "Acidente em Sumalima", a morte se torna ‘¢ clima
do texto. Ao chegar & fazenda, o masaate_s¢:9?ﬁtraxia‘¢0m
o que v8: vagqueiros judianm cruelmentagée urt 1obo amarrado.
| ﬁePgishioﬁﬁaﬁ-iﬁe.o'burro, trancam é'éaffaita.iPrisioneiro
e huﬁiiﬁédé; o mascate ‘vai dormir'nﬂm;ﬁaiéeifﬁi’Séa?ﬁrgunw
‘tando: *veria ainda o sol?" | e

Esse clima de medo a.ameéga'%éné%fé“ﬁfédﬁiéianc
dos ﬁéﬁiﬁéﬁﬁeé da cidade de'“A'ﬁéind°éﬁf§éﬂaa norro™, alvos
das motocicletas assassinas. E toma conta do narrador de
"0 largo do Mestrevinte®, perseguido %dr'ﬁmshéﬁdﬁ de meni-
'nos.qﬁé.“éram cbnhgciﬁos pela férocidéde“L(MS{°73)QfMas &

em A hora dos ruminantés que"a éitnagééEQé;fééhéméﬁte se

'estreita gradatlvamente como "a noite nnica {que} nao - ia
tardar“; ja que o8 bois impeéiam qnalquer forma ﬁe reagaa.

'Era o 1imiay‘da morte :

“BBSplrava*se multo em tada parte e nin~
guem se comovia, os BuSplrﬂS de um nao
intereasavam a0s sofrxmentos Intimos

408 outros, eram: meros. comentar1ns a

desesperanca geral" (HR' 9&)
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Nesge limiar 43 morreram aé relagOes sociais, ao
individuo restam apenas expressoes de deséspera. B essa a
situagao~climax da cidade dos oprimidos.

Oﬁcrtem outras presencas do tema da morte em outras
historias de J. Veiga, em sentidos um pouco diferentes dos
acima expostos. Porém, a fregiidneia do tema sugere uma lei-
tura metaflrica a&pla do clima de morte. Os espacos de luta

“em gque o Principio da Realidade dbmina e sufoca o Principio
do Prazer, conforme exposicac que fiz em "Vasabarros: uma

7 & uma possivel chave de leitura do

histdria de todos nos"
clima opressivo das histbrias que compoem o "Ciclo Sombrio”

“de J, Velga,
0s interditos sociais

Provende essa met&fora da morte, bntros temas. po-
dem ser enfeixados séh a denominacac de interditos sociais.
Entre eles, as_proibigées; as'fiscalizagﬁes, as leis e outros
mepanismos repressivos do espago vi?encial de interagao. |

O conto "Era =8 brincadeira® encaminha uma leitura
da metamorfose qﬁe sofrem apérentes'brinquedps num “teatro
da cruélda&e”. o amigo Valtrudes peseara um cano de garru-
cha em que pregam uma tdbua em forma de coronha, para brin-
guedo dos meninos. Mais tarde o personagem~narradbr_recebe
um atrevido major gue o submete a um interrogatdrio. O des-
fecho & o amigo sende fuzilade pela garrucha de bringuedo.
Int&rrOgatépi§, prisﬁa; julgamento tudo paxecia de brincaf_
deira, "para dar realismo & peca” (CP: 48),_mas nac era -
Valtrudes estava morto. Lendo a alegoria do ccnto;'pelas en-
trelinhas, percebemos uma critica<sutil a este mecanismo so-

cial arbitraric que interroga, prende, iulga e condena o ci-
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dadao inocente, impossibilitddo’de se &efender.

Em "0s noivos’, a censura impeée os.amantas de noiva-
rem. Temem as falagoes, trocam palavras apen&s cirgunstanw
ciais, sem gentimento*w vivem com repe;o ée camentarios, Ao~
minadms_pelo "cuidado com aé mas lingnésff (Mﬁﬁ;ﬁg}g ¢ mes-
me interdito.social inpede outra_persoﬁggemqu realizar
seus encontros ‘amorosos com Geny, oisfalém dé ehffentar o
concaxrente, esta ~com outro medo “alguem pcdia ver e con-
tar la em casa™. {ME* 42 -~ "Uma pedrinha na ponte“)

0 correlato do interdito, a inwccmunicaqao, é tema
do conto "0 largo do Mestrevinte”. Nele se figa;gzg_desan—
contro da intexlccugao. Um personagem est;_??ééuf&pé@ UM en-
derego: "wDesculpe interrompaf, neqo, VGéé ééﬁé.éndé-fica
o Larqo-aa Mestrevinte?" Como fespaSté ouviu: *~Deixe éu
ver as suas unhas“ (MBr 72-3). Dai pra frenﬁe abre~-ge ©
impr&visivel, qualquer ralagao é desprovida de 1agica - A8
criangas querem assassinar quem parguntmu o

_No cento "A viagem das dez leguas. (HE§ 2§Q38} -
pai e filho tentam mas%nao conseguem conversar* o pai quer
ser diferente, o dia de despediaa da filho, mas a atitude

autoritaria anterior nao possibiiita dialogo algum, Esse

'clima psicalsgico éa inccmunicagao entra pai e filho per =

passa a novela "De jOgos e festas™ e o romance Sombras de

‘Rais Barhudos.

| ks'iais'ébmb praibiqﬁes

i '\ oty A < e 3 T e o i e o et

Intexditus socials mals graves e mals amﬁlos BA0 as
~leis. A Compaphia de Taitara aerrama scbre a pﬁpulagao i~
'versas 9rcibigoas {SRB) ”tribo" fiaa 1mpedida da reunir-

5 na “casa do Coura“ - ali diseutiam suas formas adminis—
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tradas do poder populaxr (PP}, Em vasabarres, ¢ chefe de go-
verno se vé amarrade, em todas as decisdes, as 400 leis do

antigo Costaduro {(AMY).

Em A hora dos ruminantes, éxpandind@ o clima de "A
usina atréas dc morro®, as relag&es ésciais se encontram em
conflito com az novas normas impostas pelﬁs que vém'da fo-
ra. Na cidade peguena de Manaralrema (pela etimologia tupi:
um ninho sob espreita), toda a pcpuiaéic se cénhe;e, se da
o direito de ir-e-vir sem restricbes de lugar. Sabe de tudo
o gque estd aconteqénda. A venda, as oficinas e as fuas 880
centros onae correm todas és noticias, tddos 0S papos.

A invaszo do estranho,do estrangeiro, perturba e
altera o'modus vivendi’ és ciﬁad&oé_deixam de ser donos do
sen espago. As inversOes impOem outras normas sociais: nao
eumprimenﬁam, n&o conversam, fecham-se em mistérios. Eséon-
dem suas.intengééé, ferem os hébites soclais da populagdo -
caracteristicas da imposigao autﬁritéria. | |

Yiguras exgrassivas'éessé novo dominio sdo os inl-
meros fiscails, tirados ﬁeﬁtref"ds aﬁig&s“; Eﬁ posicao cons
tr3ria (j& que estidoc do lado do pﬂéer),.sua presenca &, ao
mesmo tempo, uma pr&voaagga é uma%aemonstragao das novas
léis da vida saéial: | |
“"0s espices eram outra grande macada. .
Nao sei com que asticia a Companhia con-
tratar gente do nosso meio para informa-
1a de -nossps passos e de nossas conver-
saé._ﬂ nuMero de:esyiags cresceu tanto
que nap podiamos mais saber com quem es-

tavamos faiandb; e o resultado foi que

icamos wvivendo numa cidade de mudos,
0 fa%%wamos de noite em nossas casas,

eom A8 pOTLAS e janelas bem fechadas,.e
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assim mesmo em vozébaixa“ ("& usina
atras do morro® - CP: 24)

E esse clima de medo gue as demais ohras de Velga
retratam, num jmgo de leituras que explicitam signifzcagaaa
para a invasao dos cachcrros e dos b01s emn Manarairema R
alusas em.sﬁas casas, os cidadaos véem-se impediﬁos ﬁa gRer-

aIcia vital da fala.
Em Taitara, te a situagao do universe fachadm da
familia e invaéiﬁo pela figuxa proibitiva. o gai era fiscal

da Companhia.

Aos fiscais 530 acrescentados outros elementcs de

'eSpreita e vigia en Os Pecados da tribo e em unale mun oo

de Vasabarres. Sac soldados espalhadcs par tedas os canto

os turunxas da tribo os mijocas e merdeaas de Vasabarrss,
para fazer a :aidade de mudos”, a ficgaa de J inga aumen-
ta os figuraﬂtes punitivas do esta&c de excagaa até i
plana de totalidaae da esPago vigiaﬁo, | R

Toao esse aparata castradar eonduz a massa saaial
a.inQagac Em Manarairema e Taitara a. pcpulagaa vense trava-
da a.qualquer reagao Os acantecimentas se agigantam ne pcw'
der de ﬁestruicaa das relagaes anteriores nﬂrmais“. B pas~
sivida&e toma conta de todos os habitantes, impatentes & in-
capazes de reSistir‘ |

| ;Ja.ﬁéiftr%bo?{ gme;a §e rgs?i:g a~atﬁ9a£ara da

magsa @asﬂiva,-cznarraéar e outros poﬁcdéjpéréoaagené criam
um eéﬁa@évdéﬁreSistEﬁcia} Uma resistéﬁcia ?oaéo.aficaz mais
no plano da conseiencia da opressao do quedéﬁma praticd con~
testatbria;

Em Vaﬁabarrcs, o movimento de resistencia € mais

visfvel Um grupo da revolucianarics planeja uma 1uta gque
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ﬁéveré alterér as estruturas do poder, Entretanto, coliga-
dos a uma aparente oposiggo, acabam lutando a faﬁor da per-
manéncia do herdeiro do Simpatia, A mudanga revoluciondria
fica enéulida pelas estratéglas politicas de manutenciio do
“masmo“.poder.

Por esse painel temdtico, ndo & dificil, para o
leitor contemporanec, reconhecer situages histdricas que
vivem povos oprimidos por poderes autaritérios. A matéri&
das relagdes socials, partindo do nivel das relagdes adulto-

~crianca, passando pelos interditos soclails, atingindo o

nivel mais abrangente dos sistemas de poder,_é imitada ~ se-

guindo par@metros de uma ficgao inventiva - pelo escritor
José J, Veiga, a partir de uma leitura do mundo vivido con-
tenporineo, |

fSoh esse prisma, algumas fontes teméticas podem
ser lidas scob asPQCth regionais e brasileiros Mas serﬁo
uma leitura insuficiente. A\alevagao deste material ao niu

vel de ficgaa solicita 1eituras mais nniversais. Ler J. Vei=

ga COmMO uma reflexao da Brasil dos filtimos anos ndo descar—

ta uma outra reflex3o: a situagaa universal da condigao hu-
mana sob regimes de opressio., Situacdo que nao & exclusiva
dos brasileiros, mas diz respeito 8 libérdade e 3 existén~

cla de todos enguanto humanidade.
0 amor sob os interditos

"Nes§a atmosfera de interditos, o tema do amor se
restrings a paséagens de iniciagaq erStica. Se, por alguns
instantes, & paééivei viver um lirismo amoroso intenso, o
desfacho dosg acontecimentos catastroficos invade este privi-

legiaﬁo espago de felicidade e o destrdi,
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Em A Hora, no intervalo entre a ‘invasao dos cachor-
ros e a,invﬁséa éas*beis,'ﬁﬁﬁarairama“aSSiéte*ﬁ;&eSGéberta
do amor de Pedrinho e Nazaré. Isso & pdsSI?él’?drque*os
dois s3o "os que nio se'impnrtavam'éom?QQVEéméﬁé da tapera®

{(HR: 71}, ou seda, guerem desconhecer ds*élemeﬁﬁdé”dé-apresf
SA0, .

‘Dé "encontros acanhados na'ldja“*e“deﬁélﬁaies £ro-
caécs de'nai£eIﬁ@pais'da reza®, o namoro cresce, apesar de
"difiéii,'caicada, travado”, Atd gue um dia;V“ﬁﬁ“témﬁo das
jabnticabas“,'Peérinha'se aproxina de Nazard, que estd co-
lhendo frutas mo guintal. Brincando, u@*sai'em*ﬁérseguigao
do outro, entre as &rvores, até os abragos, os chelros, "os :
beijos urgentes, meticalosos,“adivinhaaos;-a préésa; a;fﬁm
ria, © félego se encurtando, se aﬂaban&o“.

cOmylemantar an encontro de namcre envalventa,-

naturaza tarna»se a expresaac relacionada A fsrga eratiea
da vidas

“Sahxas cantavam nas Jabutzcabeiras fe?.
1izes com a’ fartnra, anquanto ‘mais lon~
ge galog 2 galxnbaa-se-entregavam & seu
BamMoTG eatr*dante.lﬂm cavalo relznchon
do outro 1ado do rio ¢ diSparnu em ale=
gre galope pelqs pastus tlngxdos de
sol™. (HR: 74) :

NQ clima sombrio. daqueles dias,'uma clariﬁada Tda

inﬁicia de vida. A natureza tcrna»se erotizada, tempe ae
frutcs, de efusiva expressaa dc amor.';“ja :

Isso, pordm, & transitdrio. Vém as falagdes, .as
préssﬁes em casa, embaragos. 0 casal ingenuamente*aceitﬁ o
convite para ir namorar na Eanera. “La & Qtimﬂ... ninguem

incomoda®. (HR: 80) Hisso o8 bois invadem a cidade‘- Bias
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depOis Paedrinho aparece sozinho., Consegquira fuqir; mas per-
_“dgra Nazaré. O namoro dos dois, intervalc de felicidade,
nao chegou a termo, impedido que foi pela violéncia dos.na~
vos mandantes da cidade: os'humehs da tapera e os bois.;

O mesmo procedimento de cercar ¢ ato amoroso com
simbolos referenciais, o clima de prazer e grﬁibigées,ocorm
re em outros livros. Rico em pormenores de preniincios e con-
tigiidades simb8licas € o capitulo "0 caderno proibido® de

Sonmhras de Reis Barbudos.,

0 garoto chega da viagem de trem, ninguém o recep-
‘ciona na estag@o. Fica por ali tentando dar um ar de quem
nao esti perdi&a; Ouve a conversa do guarda da estacio com
outro funciondrio. Tudo se correlaciona: o funciondric tem
um passarinho pres¢ na gaiola / o meninc all sozinho numa
cidade desconhecida: dizem gue passarinhe prese nao canta /
o garoto triste; o passarinho deve estar com sede / ¢ meni-
no sente fome,
| O'ﬁrccesso de construgdo pluriss@mica continua. Le-
vam © menino para a casa dos tios. Ninguém o vé entfar, A |
casa estd chela de gente., Sem coragem de procurar és tios,
COm SOn0, com.vcntade de urinar e medo de molhar o gofa, o
menino procura uma safda. A juncac de vontade de urinar e
medo pré-anuncia uma leitura a@oiada na decodificao freudia-
na do gue se éegue. |
| O géroto atravessa um corredor, desce uma escada,
abre uma Ganpelé do patio interﬁc da casa e se alivia,
~"Tig Dulée_que me descﬁlpassé“,bépcisékmme no sofd. E so-
nha., |
és elementos oniricos sao significat1395i ele deve

ir a uma torre, a tia passa por ele e desaparece entre as’
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colunas de um corredor, nac adianta_procuréﬁl&f¥séqvé colu-
nas. Para ir até a torre tem de Levaraum-Saco;&e-pxeaentas,
e, o mais estranho, ele se vé vestido 88 com.umg,camisa our-
ta, O sonha'acaba-quéndo alguém 0 transporta para uma cama
maclia,.

Toda essa seqgliéncia de ebjetqs sensiveis, de for-
mas reéondaé~eccampridas sdo contiguas ao;que;lhé;acantece
na cama:va'tia'se deita com ele, se. mexendo, ﬁom.metade do
corpo sobre o adolescente. Ele finge cantinuaz aorminde e,
ingenuamente, - pensa-que ela "teve algum atague de doen-
ga”.eElarproéseguefaperiando;-reSpiraﬁdefuﬁéa; cada vez
mals. forte, até que se afrouxa e se ﬁiraaﬁe;laaa. o

08 elementos escolhidos: corredoxr, escada, cance-

B

la.-torregzca&unas;indiciéﬁﬁo-atc de-iniciagﬁafeam envolvi~
menta no- prccesso gque continua na manha seguinte‘-ﬁ tia vem
a0 quartn 2 o didlogo € feito com. refareneias ambiguas* tan-
to pede ser a cena noturna come a nao—reggpgaagna;estagac:

o R AP e
» Bom dia, Lu. Que bom gque voce ja acor-

" dou., Eu estou tae-envergonhada com voce
- Eu tambam. - reﬁpoﬁdi-ééﬁ'péﬁsér.

- Ainda bem que voce reconhece que a
culpa n3o & so mlnha.-.u.ﬁf;hﬁua:'
_ainda_bem que eia recanhecla que. tinha
culpa tamhem, '
~ Por que voce nao passou um telegrama
~antes de. ambarcar? {.") Coxta&1nho,
_sozlnnn na astagao, sem nlnguem para
recebe~lo. Mas o 1mportante e que voce
estd aqui. Vamos esquecer as nossas fal-
tas, _ '

Eia abriu a cortzna e disse:

- Delxe eu Ver o seu rostc ny claro. Es—



tique-se al na cazﬁa. Comp voce cresceul
ESta um homem! (...} {SRB: B4~35)

Nos detalhes verbails e nao-verbais {abrir a corti-
na, esticar-se na cama) pode-se lér 0 ato de iniciacao e a
sua seqidncia de tabu, de culpa. Os interditos, as indire-
tas, cdntinuarﬁo no seguir do-éapitulo. Fingem gue dormemn,
sendc "a brincadeira ndo teria jeito de cqntinnar“&a

A'personagem'teve de viajar, sair da cidade opres~
siva de Taitara, para que acontecesse um momento de Eros., ¥
a volta aos problemas da Companhia &€ o corte dado ao espago
do prazer, & recair no "mesmo" de antes.

Em semelhante contexto, insere-ge ¢ senhe do narra-
dor da novela "De jougos e festas™. O sonho rompe com a, can~
sura que exclula Mirio de uma festa. Nas rulnas de uma anti-
ga igreja, o narrador de rejeitado'passa a seduzidoe por Vi~
céncia.

Entre luzes de lampiaes, eséuros, sombras, hancos
da plataforma das ruinas, um jogo erdtico, uma festa de
amor de dois enamorados. Bescrié&o € narracac sao entxelagaaéér?
de sugestividade., No jogo amoroso, as frestras de maiawluz, |
as fugas, os idflios, a simulagaoc de teairé, o calxao de de-~
funto, estabelecem uma excitagdo que se aconchega nas inti-
midades do brincar de "desmanchar o ninho, misturar as pe-
nas" - expressao metafdrica que diz e nac diz da realizacao
dos desejos. O final do 1ladico envolvimento acontece gquando
a amada "esvdagou pelas paredes procurando safda, sumiu num
vao estreito”,

rindo o esvoacante cenario de festa, acode a censu-
ra: 13 em cima, numa espécie de varanda, uma mulher dé cami-

sola mexia numa panela de barro e fingia nfic vé-lo. Ele per-
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cebeu que "estava nu da camisa para baixo" - situvagdo idén-

tica & do menino de Somhras de Reis Barbudos. Repeticao de
uma figura do interditc, do Sentimentm de culpa.

A meiaﬁluz, os elementos de re51duo da festa que
acontecera antes, as ruinas do cenariﬁ, as vestes esvoagan—

- tes de Vicencia, o calor da paixao, as. brincadeiras de falod Al

'”:rer, esconder, fingir de defunto, tudo iaso cria ‘uma atmos-

fera f&erica de um narrador ﬁaslumbrado com o espaqc do s0= .
nho. Espagp_que falta na sua rotina de inacao sem perspecti-
Vil

Também Os pecados da triba e Aquale Mun&c de Vasa- .

.barros enredam © amar ccmo um &escanso na 1cucura“9 do cli-

ma Qpressivo de uma sociedade viglaaa E esse o papel desem-~

T

penhaﬂo pela Ccnsulesa na "tribo” K pois,_sem ela, conforme
o narradcr; “nac estariamos nos divertinde tanto neste ter-
ritSrio tdo sisudo". (PT: 6?}.

Em Vasabarros, por

ﬂlugares,samhrioa;'ﬁmidnﬁ,{#hafadns cip-
culava uma estranha fauna humana,'as
vista ali. £ ubscur;ﬁads e n ‘abafamento -
do anbiente facilitaram o apareclmento

de uma g&nte-satﬁrna,- ssuSta&a, descon~
fiada, farejante, de pele cox de esta~
ﬁhé“, (AMV a7) '

Nesse ambiente negro, descxigao da atmosfera que ahegara a
um.hnrror a tudo que cheirasse a daalsac, iniciativa, T
danga . ha uma pagina de amor: o

'"Mﬁgﬁi e Genisio estavam vivendo em um

mundo 3 parte, um mﬁndﬁ”ﬁdﬁité;”limpb,

que o clima geral axnda n3o conseguira
contamlnar. (...) Estavam descobrlndo

um vxver novo (.*.). E assxm, passa .a
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passo, chegaram a suprema descoberta,
Foi um momento tao novo, tae incomum,
que o5 deixou em respeitoso silencio
por longo tempo, cada um tentando absor-
ver ¢ significado daquela sensagio que
08 levara a uma quase percepcac total
ds vida e do mundo™. (AMV: 138-9)
Vasabarros, porém, esta tao impregnada do mal, que
a felicidade do amor nao pode sobreviver ali. Por ordem do
Simpatia, Genfsio e o cachorro de estimagdo da real Mdgui
restaram tragicamente emparedados vivos numa loca de pedra.
0 desfecho tragico de Genisio, no plano da enun-
. clagao, se assemelha ao que Adorno destacou em Kafka: por
meio de chogues ele rebenta a tranguilidade contemplativa

10 0 herdi e seu elemento

do leitor diante da coisa lida",
de ligacac com MGgui, o cachorrinho, jazem emparedados ~ a
epopé&ia negativa do sucesso do amor;

Que sentido tem esse galpé ﬁa trama da vida de Va~
sabarros? A ligagac entre o representante da.classe infe-
rior e a princeSa Mogui racébe.um castlgo. £ um sonho imw.
possivel., Os impulsos de Eros, expressoes simples da vida,
gque OCOYrem nun. regime de opressao, espremidos entre inter~
dicoes, acébam golpéadas por Tanatos.

'Em'contradigﬁq a esse mundo de -barbarie, os inter-
valos do amoy e do prazer permitem instantes de tranquila
coﬁtempiagéo,_cémc a'afirmar - contra o emblema da morte pe-
1o émparedqyenta.j— uma basca instintiva de sobrevivéncia
_dc_caréter huméno, exﬁfessa no amodr, foxma de dizer o direi-
to'E_liberdadé,.gubjacente ac ser,

'Pefanté tais manifestacBes, o poder institufdo im-

pede, proibe, emparéda, elimina essas vozes de constraste
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ao clima autoritirio, As exﬁreﬁsgaS'dé ancy, sob-regimes
totalitirios, sho taxadas de “conduta impré?:ia“ e sao puni-
das crﬁélmanﬁe.

;Intervaiaﬁ.dﬂ 1e§eza num todo pesado e sombrio, os
instantes de amor,; na narragac, contrabalangam com o realis-
maﬂéruel d6miﬁan£e no discurso. A linguagen torna-se a ex~
preséﬁc‘d&-émﬁgﬁéélpfﬁprias a toda gente, com um contefido
subtetivo dgue se reflete na natureza,'numaenlagamento de me—
tiforas 1iricas, Na aPEEndizaqem mitua do munde - do ‘anor,Ge-
nisto "ndo se orientava por normas pré@est&be&e?idas" e se-
quia “cs=cﬁvidos-aa'm&nte'ancestralfg'eﬁtendendo‘cs " gemi-
dinhos de pombinha satisfaita®, até a suprema descoberta:
"uma guase pereepgac tﬁtai'ﬁa-viaa.e-da-muadoﬂz IEMV‘ 1393

0 emparedamento & um susto no ‘curso da leitura, um

golpe na elevagdo contemplativa do amor. "0 Caderno Proibi-

do® de Sombras solicita em Vasabarros a leitura das fres—

tras, dos subentendidos, num universo de ctinza e opressio.
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0 Estado de $3o0 Paulo, 11"1/81.

7. BOUZA, Agostinho Potenciano de: "Vasabarres—- um mundo

de todos nos™ in Suplemento Cultural - O popular, 22/1/

83, Neste ensaio desenvolvi uma leitura de Aquele Mun~-

de de Vasabarros me apoiando na posigas de Herbert Mar-

cuse em Eros e Civilizacao: o caminho da civilizacao se

faz na tentativa de Tanatos absorver Eros,

Ll L

8, Este capitulo de J, Veiga, coms os demais que trazem o
tema do amor, pode ser lido como amostra do que Roland
Barthes considera como "economia nada tagarela do tex-
to": a oferta de intersticios para o prazer da leitura,
Estes textos "representam menos a cena erdtica do que

sua expectativa, sua . preparagac, sua escalada: & nisso
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s

que sao excitantes”. (RAHTARS, Roland. O prazer do tex-

to. S.Paulo. Perspectiva, 1976, p.75}).

9. A expressszo e de Cuimaraes Rosa em €rande Sertio;Veredas

10, ADORNO, Theodor, "Posigas do narrador no romance contem-

porEneo™ = trad, Modesto Carone. §.vaule, bril, p.272.

A



3. MANARATREMA: LUGAR PEQUENC SOB ESPREITA

J. Velga diz preferir cidades da interior em suas
ohras, porgue ele “aménsa melhor os lugares pequenos®. Nes-—
ses lugares os costumes sao de convivéncia, de vizinhanga,
de relacdes de gente que se conhece, se ajuda, se informa
pelas conversas, Todo fato € piblico e nao tem o direito a
esquivar~se 4o vasculhamento da curiosidade de todos.

H& uma quietude simples e conformada, Tanto a cida-
de de "A usina atrés do morro”, quanté Manarairema e Taita~
ra podem ser um lugar qualquer do interior brasileiro, an-
tes da era da energia éléﬁrica, do asfalto, do autombvel,

da televisgmgl

A rotina dos cidadios sd0 as tarefas caseiras e os
trabalhos artesanals combinados entre o freguéé e o “"ofiw-
cial", As vendas sao o local nao sd de compras, mas tambem
@é se tomar uma cachaga, fazer um clgarro, & de se conver-
sar: forma dé atualizar-se sObre a vida alhela, indagar dos
acontecimentos, interpretd-los e questioni-los.

profundamente arraigados, tais.costumes recebemn co-
woe afronta Qs atentadbs\“estréngeiros" que chegam. Em Mana-~
rairema, o cartdv de visita indesejada se inicia guando os
homens da tapera nao devolvem os cumprimentos cordiails dos
Qidaﬁﬁoif atitude qgue vira ofensa quando um padre dirige o

sumprimento costumeiro e nac recebe resposta.
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Arma~-se um esci@ndalo entre 0s manarairenses pela
adocao de comidas esquisitas por parte de alguns gue acel~
tam pratos "estrangeiros”, como "orelha de pau, broto de bam-
bu, umbigo de bananeira, gueijo bichado®, O estranho dos |
alimentos se estende a outras interpretagdes: “Comb:é‘ que
se pode ter cénfiénga em pessoas que despéfaigéﬁzéﬁéaﬁio co-
nendo ceiéas tdac esquisitas?® {(HR: 82) A transfeféncia dos
canpos de sentlido & imediata: comidas esguisitas tornam as
§essoa5 sem.possibilidade de conqulstarem confianga e amiza--
de, O 9reconceita favarece a preservagae &e uma identidade
pressionada. : o |

ﬁ&s grmcessaé de trabalho também se mostra uma fir-
me résistéﬂéié'aqs Modos estrangeiras. 0 carféééiiéﬂﬁéﬁiniaw
no exige.réépeité ao seu sistema de trabélhd!'qﬁémzéﬁiser'.
seus serﬁiQoé:eégére na fila, No entanto, ds:ééﬁréﬁﬁéglo
tornam seu escravo, pois, cheqada a vez deles, Geminiano
trahalha 58 para eles, sem nada receber. e

Fortemente representativas da luta'ééfcﬁﬁ §£0Eés“
so de pfééﬁgédfﬁééédaiizada, em que © trébéihééﬁffé d'ﬁbmer~
ciante do'seu produto, sac as brigas do ferféiiﬁtiﬁélihéric
@ do carpinteiro Manuel Florencio, para nao cairem no mando
do cliente estranho. Fles querem preservar 0 orgulho ﬁe sa-
rem aqueles que decidem como & para quem farac seus servi«
-'gos.-Néo:édﬁiteﬁ'arrogancias'nem sugestaés dé pfdé§§§d  em
série. Cada peqa.merece og zelos de um oficial que preza
‘seu oficio e dele nioc abre mio: R

"Esth vendo mxﬁhas ferraﬁantas al na pa*'
rede? Estao compradas e pagas ¢ $5 tra-

balham em servlgo-que eu escolho, Esge

2 o meu sistema™, (HR: 43)
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No offcio de vendeiro, por&m, nio hi orgulho arte=-
sanal, O comerciante Amd3ncio gquer & faéer amizade com o es-
tranhes, provivels compradores na sua venda. De nada adian=-
ﬁa'seu espirito ladino e interesseiro., Seus visitantes GO~
mem & bebem sem pagar.

HE aqui uma curiosa diferenca dos diversos modos
de trabalho do homem, Os artesaos se langam & obra com sa~ |
bor estétice, numa globaiidade humana do sentido do préprio
fazer, Manuel e Apolindrio nao produzem apenas para a venda
do produte, se dac ao trabalho guerendo a realizacado de snas
habilidades, procurando satisﬁaq&a interior de rxealizar
obra de qualidade, a0 pagso gue o comerciaﬁte se move mais
pelo interesse gue pelo servico. Na peguena aldeis de Mana-
rairema, J. Veliga faz uma leitura do trabalho do homen.

Por meio desses componentes da narrativa, podemos:
ler o desenho de um tempo gue foi vencide pelo progresso in-
dustrial e pela burocracia da era das migquinas. A voz narra-
tiva € itestemunha dos valores desumanizadores dos noves tem-
pos. O passado pacato e respeitosc & um tempo de trangiili-
dade utdpico - nao volta mais.

Sao lugares assim que sao invadidos pela construgdo
de uma usinéaatrés do morre Ou por um grupe de estranhos
qué parecem.planejar mudangas fortes no lugarejo. £ Taitara
gue muda sua feicao de cidade e se encanta com o primeiro
Chevrolet azul que transita em énas ruas, porgue surge uma
Campanhia.defMélha;amentos, camuflada em uma denominagao de
progresso, que se organiza como wma burocracia e enCurrala
a vida livre gue levavam os cidadaos da peguena cidade.

| Boa parte dos contos e dos romances de J, Velga’sao

histSrias gue se passam neSs@s espacos de transicdo do anti-
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tigo para © novo, este que se apreéenta como Q.prﬁéreﬁsa,
no entanto & visto como "invasao”, Situadas eﬁ;um:interimr
brasileliro pouco antes dos anos-SQ,-estaa;aidadﬁS:passam a
representary a-pargializar:uma-faae do Brasil.que sofre os
golpes do mito do progresso de.século;xx,fovqﬁal carresqa
consigo uma forma administrativa epfessora; que esfarela al-
quns as?éCtasftraéicionais da cultura brasileira. e

0 progresso, como ayaréce-para.ﬁsacidﬁdaagﬁﬁas po~
voados veigueanos, € uma oposicac & liberdade hﬂmama, na
dtica da ‘'voz narrativa,. Na parSpectiva=dosrdemais,mp&rém,
oferece~se come fetlche da técnicé,:dﬂ desenvolvimento. Nes-
'sa ‘contradigio, o narrador critico de José J. Veiga se posi~
ciona na resisténcia, entendendo o progresso Ccomo regres-
s3d0, como invasio. As prcmessas'deﬁ"melhdrié.Péﬁaftodos“

'séo*acampanhadas;-pelo manos=através~éafanguid narrativo,

- pels gqueda da amizade, pelo declinio: dcs sentimentos de com-

3pa1xaa ‘e pela perda da solidariedade humana. . Exemplcs disso
880 Geraldo: da Musina®, Amancia de A Hora, Q- ?ai deIa, em
'-Sambras.z'

Enquanto dao ao-l&itor'uma5impress§6ﬁdevhaturaii&aw
d -ag cenas dessas historiaa sa0 tamhém a figuragaa elabo~
rada de" prablemas himanos gue: transcendem oy aspactgs fisicos
.dos-lugares; Por isso, p-espagc.nac:se:tcrna*uma'praacupa«
-¢§o aesdritivagfséja urbana-eu:rﬁr&l;*é pwmun&&wque:aﬁtxa
-pelc&*olhdsade*persanagenéicrianga5§fgeralménﬁegwqua empre=
'enaem'aua~hnseé*de éompreensﬁo-aayvid&¢'Poﬁeééeﬁﬁizer que
toda a obra de J, Veiga esté'ﬁarcadaaper;estafbusda; a com~
preénséd*ﬁcﬁaxistir“humana; nesvseuﬁﬁlimitaé;:nasvsuaa prEe
: tensaes.fMi&thdérdeslumbramento?éwcatﬁstrﬂfa:sEo contos co—

mo "Os ¢cavalinhos ‘de Platiplanto”, "fnvernada do Sosseqo™,e
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"Ha estrada dé amanhece ", Contos ricos de uma sensibilida~
de infantil aberta 8s colsas que a vida vem trazendo, seja
em forma de dor, como "Tarde de sdbado, manha de domingo"”,
"Roupa no coradourc” e "Viagem de dez léguas", seja em for-
ma de fantasias e sonhos arrebatadores, mas perigosos, co~
mo nos contos supra-cltados & em "Onde andam os didangos?®.

J. Velga escolhe este espago visto por criancas,
Com SuUas Surpresas € enganes e 0 espago destas cidades-
criangas (em relagao as cidades modernas), cCOom Buas surpre-
sas, reacOes e desilusdes. Enquanto outros escritores usam
o material regional para contar fatos pitorescos, caracteri-
T Zay o ti@ica de lugares, costumes e pessoas, J. Veiga, a
partir desse material, val atr8s do que &€ subjacente no ho~
mem: as angustias pessoals de criangas, de adultos; as pres-—
s0es do poder e do progresso; as relagoes humanas conflitan-
tes e contraditbrias. em todos os niveis,

Material regionalista de Goids, Pirendpolis ou Co-
xum5§ ~ nao um material wvindo. do Rio é& Janeiro ou_dé Lom-
dres -~ € o privilegiado por Veiga, para guestionar a vivén-
cia do homem do interior, justammante nessa sua sibia igno-
rancia e surpresé perante o progresso. Negse espacgo, 0 escri-
+or captura os problemas existenciais do ser humano. |

Sem se retirar plenamente desse meio, Os pecadosw

vasabarros se desanvolvem en lugares inventados. J& o ro-

mance de 1985, Torvelinho dia = naite, é situado, de novs,

em vidade interiorana,-em nossos dias, No interior de Minas
Gerals, uma cémﬁnidade urbana vive um nove tipo de invasao.
Nac & empresa, nem usina, nem-ruminéntes gue alil chegam.S30
dois” bons fantasmas, Cynara e Abteuciano, que ali apérecem

com seus bons fluidos. ‘A convivéncia com eles leva: as pes-
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: ara : _
soas a terem malor sensibilidade¥Com a vida, tanto nas rela-

?ﬁes*hnmaﬁas,*ccmc no trato com a natureza.

‘Neste 1livro, J. Veiga caracteriza uma familia minai*
ra dos dias de hHoije, suas tra&igoes de moral em chaane com
a'nava-visao dos jovens Aldair e Nilo,

‘Num espago em gue abandona o clima Sombrié dos li-
vros anteriores, Veiga se solta para a'1uz*que;é§ vida, Is-
so se 9&séa“n? fu?tura de costimes e uma’ titia soltelrona
que se atualiza no humor e na graga;'éela“#iré&a““éé}prefei-'”
tc-@ué‘passé’a'enténder que seu cargo mﬁo“é*?aiarﬁqaaﬁrc de
parede’, com gravatd e paletd, mas paraitrabaihﬁﬁ3écﬁw-as

‘demais cidadios - descoberta gue lhe traz grande felicidade.

"*DiéﬁahCiadﬂs-defuma-géagrafia ra&idnéig°ﬂéis 1i-

vros, Os pecados da tribo e Aquele Mnnde ‘de’ Vasabarras pare*f“

cam dizer de mundos inventadas. Entretantﬁg G meaanisma
;dialetico ‘da invengao de J. Veliga tem suas r&farancias no
munda que “todos nds conhecemcs.

A tribo vive um tempo de reversdo. Como indigenas
mcram-ém'uma“taba,'maa-Seus'objeﬁes'&é“paléoﬁﬁéiéqia'ﬂa era
tecnoldgica sio. cacos de um'ﬁ&séédp’&eSﬁraidéﬁgéla’ir;agiméﬂ
ralidade do homem.

"Hao.faz por falta de’ c1éﬁc1a;.de Tecur~

‘so0s e de. facilidade de vida" gue o povo

e do tempe gntigo sumiv da rerra®. (PT 26)

7Essa$_fa¢iliéaées-da_vida;ezam;omaviaﬁﬁiﬁggra,ap&n

- nas um -aeroporto tomado pelo mato e conversas. socbre antigas

naus celestes ), 0s automdOvels e outras méquiaasgqgﬁas restos

.est3o0 no Cemitério dos Trombolhos de Roda, Os- beneficios da
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enerqgia elétrica sao lembrados em objétos que devem ser re-
colhidos aos Armazéns Proibidos: “gabacinhas de vidro qde
dizem que davam luz antigamente" (l3mpadas); "tijolinhos
achatados que tocavam miisica e falavam (r&dios): "cataven-
tos de ferroc de vé@rios tamanhos que'giravam sozinhos quando
se apertava um botaozinho que eles t&nm no- pa" (ventiladares}§
"chapinhas pretas com um buraco no meio, que dizem que tam-
bém tocavam masica® (discos). (PT: 9) |

Mesmo sendo um tempO "day after“, esse espago nao
€ de modo algum uma utopia maravilhosa. Numa "bricolage” de
cultura primitiva e cultura moderna, costumes tribais e ur-
" banos se mistu:am. Nessa cldade, as pessoas, continuamente
cercadas por turunxas (guardas), vivem suas atividades ca-
seiras nos trabalhos de fazer comida, construir ranchos, po-
tes, culdar de cavalos, pescar e, schretudo, vigiar o outro,

Algumas atividades beiram a segoes de drogas, ou-
tras a passeios noturnos de namoro ou a festas erdtico-musi-
cais, Mas o clima dominante € o ir-e-vir sempre vigiado. Em
cada canto existe um turunxa_:para impedir as expressdes de
liberdade individual. Nesse meio perturbado, a salda é o so-
nho de um navio na floresta. Na anglistia de uma existéncia
presa, alguns cidadaocs se lancam no "sonho salvador” (PT:
112}, um jeito de construir a esperanga a qualguer custo:
um navio na floresta, a busca de outro espaco.

Nesse livro, em lugar das invasodes gue perturbaram
Manarairema-e Taitara, surge uma metamorfose espantosa do
poder, Um bicho criado no palaeio, o uiuva, d3 um golpe a
ferro e fogo e assume © poﬁer, levando aos e®tremos o tota-
litarismo e a opressio, |

Nao muito diferente & o poder exercido em Vasabar-
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ros, Situade "fora dos caminhos e das cogltagdes do:mundo®,
Vazabarros é-ama”“fazenaa féchada” ou um "ecastelo aberrante"
que lembrs "lendas ouvidas em crianca". DAL vasaram histd-
rias que “acabaram se filtrandcﬁpaia fora™, (AMV: 1.2).

Como 0s demals espacos das histérias;ﬁe“Véiga,
 este também possul a dualidade transitiva gue filtra, tran-
‘gita, da fihgéb”para'c-muﬁdo'queftbda*geﬁtefcénﬁecé; e vice-
versa. f essa uma das condi¢es necessirias no processo de
producio do  discurso veigueano: a transitividade entre o
ima#iﬁixibféfa“mﬁnaa'vividn.

' Onde estariam as fontes de-sitﬁagﬁa histdrica gue =
‘esbogaram a possibilidade de Vasabarros? Inicialmente carac-
terizado como “feia construcio”, o mundo de V&éaﬁ&rras Pyi-
nha atravessando os tempos sempre nas mios de descendentes .
ﬁé'ﬂééﬁa“fémiliaﬁl'Esses*dadbs-j& nos lévamf& umaichverg§n‘f
cla de sentido vetorialmente critico, - | )

”“E”éffbrma”ﬂé”fﬁﬁ@rcér*bﬂpcder*péIOgﬂdQnﬁs*dasse P
' pago que G tornam "mancha fefssima". ESpédieﬁﬁé}péqnene la~-
“tifﬁﬁdid”mﬂﬁirqaicc;'Vasabarros’éiproprié&aﬁé*dcigimpaiia
S o o torno da }
e de sua familia. Ali tudo gira™~#"luta dos que nao aceitam
um'?bééx'féﬁfliaf'ﬁécaaente e intolerante.

___.f'gsté"eépago"é uma cfiagéo'viﬁﬂ&f&e:umaﬁléitura do

mando da '-aomiﬁag'éo.- Castelo dividido em andares: num, a fami-
iia resl, noutro, o8 servidores nabres e;an§i%3ﬁ&§és ser?i?
dores baixos. fcone das classes sociais e de sﬁas lutas; Va—
3aharf$55§é§-ﬁd’éﬁbtérrénec as forgas revolucionfrias notur-
nas. ' ' '

' De onde veio este espago? Talvez da imaginacio de
um castelo medieval, mas, sobréfudd,’&a'1éitﬂra*&afsocieda~

d= contempordnea, marcadamente separatista. H3 em Vasabarros
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aloo do Brasil, como hA algo das ditaduras latino~-america-

nas, como ha muito de todo poder voltado para'se defender &

para explorar a populacag, como se ela fosse constitulda de
esCravos,

Sinais subjetivos da terra natal

A histdria de Vasabarros-tem 144 pAginas. Apenas
15 fogem deése.espago. £ a viagem do sonho do Simpatia mori-
bundos quando menino ele salra de Vasabarros para extirpar
um chifre gue lhe nascera na cabeca,

Nessa viagem, J. VeigadesCreVepajsagens e bichos
do cerrado, cavaleiros com costumes do interior brasileirs
e uma benzedeira tipica dos ranchos isolados do sertioc.

Pode~se dizer que Veiga estd falando de Goids. O
pitoresco se entrelaga com o enigma do chifre na cabega do
menino, Seria um impedimento na sucessao do pai no poder?
Teria a famosa benzedeira o poder de extirpar o seu chifre?
Pela estrada, os cavaleir0s mostram para o garoto um bando
de emas, comentam que & costume ter um ovo de ema em casa
como enfeite. Apreciam o p&fndOmsal e pousam na beira de am
rio.

No outro dia um dos cavaleiros pega um tatu, mas
nac consegue seguré-lo. 0s cavaleiros viem 3s abertas, Che-
gam.aa rancho de D,Faunstina. E feito o ritual com ramos, fu~
maca, pote de barro, ervas maceradas, rezas e h@nzegﬁeﬁb 0
menino fica livre do chifre.

A viagem para fora de Vasabarros permitiu um inter-
valo na narrativa, de alegria, de cura. Un ocutro detalhe,no
final do livro, localiza fora de Vasabarros um espago mais
livre, menos sombrio. Uma recordacao de inféncia (também)

se opoe ac c¢lima do "campongue”, no didlogo entre Geru-
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" sa e o marido:

"-Sabe, Baldo ~ ela disse depois de um
intervalo calados - ds vezes eu acho que
a vida 18 fora deve ser bem melhor do
que aqui. Aqui & muito triste, cinzenty,
ninguém ri, Quando eu era menina 13 em

‘o
- J& sei, G8. VocEé e seus irmacs riam

muite, passeavam no éampo colhendo pe-
qui e gabiroba, e iam cantande™.{AMV:

135) '

Como Veiga viveu em CGoids, suas lembrancas al vol-
tam naé reticéncias, como um tempo em gue se ria e cantava.
.Vasaharrgs & o oposto disso, Parece gue o tempo nudou o es-
pacoe, a eqnsciéncia de como o poder administra;d mando tor-
na o ggssado alegre como uma utopia, um es?ﬁ?¢3d¢~Vida;“$§~
fora®™, |

Essas cansideragaes nao substituem.cutras,fontes,
mag, colhidas de dados recorrentes, mostram que o imaginﬁriofg
veigueano suga raizes vArias, mas sua raiz axial.é.afmugﬁa
vivido nc Brasil, e a ponta dessa vraiz & Gaiésfhseu_estgdo.
natal,

~ Bao consideragbes secunddrias, sem deixar de ser
uma contribuicl@o confluente entre o leitor e o esecritor, pa-
ra a intrincada episteme do fazer literdrio. O escritor &
um ser histSrico, Sua ficgao se embebe de suas vivéncias e
sua “ragigéfiﬁyisivel" permite a presenga,de_txagqs,visi-

vels, -

Na totalidade da obra de J. Veiga, de caracteristi-
Qas bem'univaséais,'hé uma participagaoc do espago geogrdfi-
gg;identificé&el, embora nao dominante, nem_ggg}ugivaf

'Marcas secundarias do espago goiano na obra de Vei~
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ga, além de alguns vocabulos reciconals, sao algumas denomi-

‘nagoes coincidentes,

No primelro conto, "A ilha dos gatos pingados",

aldm de detalhes situacionais da primeira metade do século

no interior (como o "canivete Corneta”, o caminhao gue ape-

nas passava pela cidade e ia para a regiac dos Indios, os

brinquedos de criancas que faziam monjolos), ha no final do

conte um Gnico dado de reconhecimento geografico explicito:
”(..‘}.Euﬁa Zipa mandou Tenisio para o
colégio dos padres em Bonfim",

De fato, nas décadas de 30 e 40, o colégio dos sa-
-lesianos em Ronfim, o “Ginésio anchieta, era uma das Gnicas
alternativas de estudo para 03 goiancs. Bonfim hoje éedeno-
minada SilvAnia - mudanga ocorrida em 1943.

Sao t3o raros os nomes proprios de referéncia docu~
mentdvel que um levantamenic deles £ menos relevante gue a
curtosidade da pesquisa.

A titulo de exemplo, indaguei de moradores antigos
de Goids Velhe sobre um morro dencminade Santa BArbara., O
norro existe e nele acontecia ¢ gue Velga narra em A Hora

~ dog Ruminantes:

"por gue nac se lembravam de ir & igre?
jinha de Santa Barbara no alto do morro?
Era 13 gue iam o8 namorados de antiga~
wente, nao sozinhos, mas com a familia
da moga, ltevavam biscoitos, licor, apre-
- trechos de cafe, o5 rapazes 1eva€gm vio~
lao, flauta, cavaquinho, cantavam e to-
cavam e 56 desciam de noite, com a lua

clara®. (HR: 82)

-~ s = - "
A referencia a um fato real de decadas passadas e
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um detalhe, Tal recurso de construgdo &, além de um trago
de aproximacic dos costumes brasileiros da primeira metade
do sérulo, um dado de verossimilhanca, como tantos outros
. da narrativa.

Por certo & uma das técnicas de narrar.de cunho
fantdstico: a insercao do metaempirico no real acontecido.
Jogo dual, qﬁe em Veiga, mails gue um dualismo manigueista,
& uma forma do ambiguo transitivo de um pdlo ao outro, tor-

nando sua ficgao transitiva para e do real. .
Nomes, sentidos, imaginacio

A poética de J.J.Veiga apresenta uma transitivida-
de que se manifesta também na criagﬁo-das,persoﬁagensle dos

nomes proéprios. A sonoridade do nome Manarairema . leyou a

' de ; -

pesquisa: um diclonario de tupli: mana= espreitayr, vigiar,
espiar; ra'i-ra'ir = prole, ninhada;'ram = gufixo de futuro .
ou rém-ahl = apodrecer.3 Procurando. sobrepor esses sentidos |

a histﬁria-defh*ﬁaradeS'Ruminantes, ;Manara$rema seria “a

ninhada gque serid vigiada” ou "a prole sob espreita apodrece®.
Nao traduz, mas aproxima sentidos plausiveis.

Criar nomes para personagens e lugares & um entre
og vArios procedimentoside um romancista. Se em Jogé8 J, Vei~
ga nao chega a ser uma chave gue demonstra o engendramento
da narrativa, pode ser, todavia, uma particularidade que au-
xilia a compreensac do todo, Vejamos o que ele diz:

. "0¢ nomes dos personagens Sac Sempre um
Problema: 1) nao gosto de dar-1lhes nomes
muito comuns, que nao ajudam a caracte-
riza-los; 2) nao possoe dar—-lhes nomes

esquisitos, que prejudicariam a credibi-

lidade. Vou testando ndmes:qne invento
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ou gue modifico, até chegar ao nome gue
"agarre” em cada um. Nac gosto de nomes~
simbolos, nomes-cifras, gue propoem cha-
radas ao leitor. Exenplo: Riobalde.
Quando a mensagem contida mwo nome & ime-
diatamente percebida, Stimo, £ o caso

de Akaky Akakyevich, de Gcgol ("0 capo=
te”) o alfaiate, homem muite rimide e

4

evidentemente também gago®,

Entre a negag@o do muito comum & do esguisito, Vei=
ga elabora uma literatura que sobrepde i lingua usual, uma
denominagdo inventada. Nd3o & sua intencdoc propor charadas

(serd?!) para o leitor, mas espera dele uma participacao in-

teligente, como exemplifica o inicic de Aquele Mundo de Va-

gabarros i
“"Dizem alguns historiadores fantasistas
que a principio o lugar rnao se chamava
Vasabarros, mas Vale~a~Barba, ou Vai=-
Alabarda, nomes que nada esclarecem, Me-
lhor ficar entad com o nome gue © tempo
consagrou, € que MeSmMC nao tendo tambam
muite sentide, pelo menos & fheil de
dizer e evoca conceitos aceitaveis com
um minimo de imaginagao™, (AMV: 1)

0 jogo & feito nesta arbigiidade entrenomes que
nada esclarecen” e outro mals "facil de dizer" que “evoca
conceitos aceitaveis com um minimo de imaginacZo®,

Uma ligeira amostra desses nomes pode indicar uma
aproximagao fonica e morfoldgica dos nomes que conhecemos,

e em alguns a possibilidade de evocar sentidos aceitdvels.
Antropdnimos: Cedil, Tenisdo, Zoaldo, Rubém, Torim {(de Nes~
tor), Valtrudes, Bem-Joao, Genuh, Z%i, Bailao, Pulguério,

Zeno, Manuel Davém (CP); Geminiano, Amdncic, Floréncio,
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Apdindrio, Mandovi (HR}; Viriates, Aritak&, Santonis, Do~
ril, Diana, ¥enanclo, Rosende, Dorico, Zilza, Tubi (seme-
lhante a "to be", no texte o menino que val descobrinde a
vida que.o cerca), Belmiro { um rapaz gque melhor compreende
as coisas) (ME); Dulce, Baltazar, Felipe; Marcondes, Vi,
Lu, Chamun, Hor&clo (SRB); Mario, Vicente,D, Alecina, Joao"
Viaente, Fréi Laurénid, DR, Tenreiro ("De Jogos~e-FBS£as“);
S&rensen, Margarette'de Moura, Urbano Santiagc'{“Quaﬂﬁo a".
Terra era redonda”); Quintino, Demoste, Gumerainﬁa Freire,
Geralda, Aniceto Catulino, Ten, Boanerges, GlhcvdemCobra,
Expeﬁito, Cipriane, cirilo {nomes do cangago de “O trano
no morre“), Rudencia, Joanda, Cnsul nac—sei dewande, Ohe—"
1ardas, Manlio, Zulta, Oldivzc {PT}, Estevao Iv, Antilia,
Andreu, Mognolia, Zinibaldo, Benid, Gregcvin, Dr. Bmlda,'
Genisio, Odelziria, Ziriaco, hprigio, Astro;ilda, {AMV),
.Rngelica {Gel), Aldair, Nilo, Mariana, Gugﬁy@indﬂ, Tido~da~
luz; Dr. Fajardo, Jamil Asmar, Hadocam Machado:(prefeito),
Cynar; e Rbreuaiana (bons fantasmas), Pe, Audalie, Lucy,
Gercina {Tnﬁ}.

A lista:de nomes de pessoas oferece uma possivel
interpretaghos nomes menos comuns, com jeito de “inventados®,
‘estdo dominando obras mais do imagindrio; ao passc gue no-
'mes-m§i5 cemuns,'enContrEVeis antre mé'cidadaaézd&;qosso
temgn,iapafacem nas obxas.menos:diétanciadas;db;xealf'Esse

. dado de andlise permitiria concluir que Os pecados da tri=-

:ﬁQIVe'aqﬁals”munda de;Vasabarrps-séo:osmdoisclivrqsﬂﬁa Vel
“ga'mais “imaginadas“-que o8 autﬁos; E:_isso-ficauconfixmado
namAlise do espaco e do tempo taﬁhém.

0 trabalho de invenqﬁo dos nomes prﬁprios,*feito

com brasilidade e muita eufompia, produz um efeito estético,
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ora emocional, como 08 Didangos inventados por um menino de
rancho; ora enigmdtico, como no conto em que se algum "Saco
de problemas® se rasgasse, s8 escapariam "os que tém coura-

¢a natural invisIvel, os chamados Cascamorros” (ME: 80).

A toponimia n3c foge muito do seatido dos nomes
proprios de pesscas. Também nissc h& um cuidado carinhoso
de inventar sem parecer esdrfixulo, B um prazer liidico raro

no primeire livro:

"Tenisao disse que o bichinho mais boni-
to do mundo inteiro, até nacional, e o
mais custoso de achar, era o gato pinga-
doy tinha uns até pingados de oursp, &
e55¢8 entao nem se fala., Eu nao sabia
que tinha esse bicho, Cedil também nao,
was mostrou logo influencia. Disse gue
se 2 gente juntasse dinheiro vendendo
banana do quintal de cada um, guenm sabe
se nao podia comprar um casal e tirar
cria na ilha? AY ficava sendoc a ilha

dos gatos pingados, Tenisao disse gue

para comprar era baixo gue nio achava, .
nem um quanto mais dois.0 nome ficava
bom, mas s0 se tivesse o5 patos. Mas co~
mo nenhum de nds aryanjou outro, fica-
mos com esse mesmo por enquanto. {CP:7-8).
| =7
0 jogo entre o conhecido e o desconhecido, o prag-
matico e a fantasia, configura o prazer da invengao, uma
forma subistiva de se tornar dono de um espago. Um eSpago
gque tem reminiscéncias de infdncia, como nos nomes de fazen-
o . EN
das: Platiplanto, Bom~Tempinho, Chove-chuva, Amanhece, Bate-
bate, Samurum, Vaivém, Farturosa, Sumalma, Ururu; ou nos no-
mes de cavalos, ligados a uma afeicdo de infdndia: Zibisco,

i
pald3o e Mancarito - estes sao escolhidos por rejeitar "no-
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mes muito batidos, Rex, Corta-Vento, Penacho", (CP: 30)

- Nomes de cidades se parecem com nomes de lugarejos
antigos do interior brasileiro: Quintacruz, Paiol do Melo,
-Salvossﬁja,_Jaéminépolis, Manaralrema, {HRLpAn&iara, Uruard,
Tuzalma, Aguacava, Guaranal, Pompeinha, Tait&ra (SRB) . Pe“.
dra Lisa, Rio Manso, Jaguariranga, Vasabarras?_Torvelinhc.

Se s@o nomes de ruas da cidade, lembram’e iéades an=
tigas, talvez encontriveis em Gaiés,-Ourqrgxegq:cu.Cuiabé:
Rua da Palha, Rua da Pedra, Beco da Pedreira éranée, Beco
do Raaéric. {HR} .

Mais do gque um campo de sentido buscﬁdo em elemen-—
'tos-mérficés, 08 nomes préprios de Veiga trangam o conheci-
do, de base bem.brasileira, com o lado desconhecido, arbi-
ﬁrério; ressalvando o aspecto lidico da criagdo de nomes e

de histbrias,
As estranhas miguinas extraviadas

é;méquiné'ﬁés livros de J. Veiga & um componente
que-beiraféacriagﬁc.de'monstfés. A p&rsyactivé de guem vé& a
migquina chegando & a do énfrentamente de bruxaa_malwéncara-
daé; aésim & com os'caminhges qﬁe chegam parérfazer a usina
atras da morro e com as motocicletas assa3$inas que Saem
éesta catastrofica usina, |

A maquina tarna—se wom i&one da homem nac-situa&c
frante ao progresso, 0 c:cmta “A maquina. extraviada € uma
amostra do gxtravia desta relagaa entre o homem e a mAguina.
A maquina & pcsta na praga como um monumento. NGO funciona,
mas embevece e atrai misteriosamente. o homem 8 levado.«'aa
atitudas quase religiesas perante o desconhecido.

Numa visio oposta estd "0 gélé'iﬁﬁéiﬁiﬁéﬁfe“,_ ur
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sey de metal gque perseque 08 carros gue transitam por uma
rﬁcém&inauguréda sstrada de asfalté. Tanto o "galo” como a
"m&quina extraviada" n@o pertencem ao dominio humano, sio
obietos axtraviaéos.de alguma finalidade vital,

Um pouco menos séria, porgue irdnica e carnavaliza-
da, & a mguina simbolo da catlstrofe do conts “Uma jola de
canhac™, Tenéria, o proprietirio do canhdo melhor do mundo,
ndo acha ocasido para disparar sua jéia. O canhdo fica pro-
vocando, uma obsessdo. O "engenho robusto', sempre bem cui-
dado, lustroso, era a atracido da cidade,

Tentrio adia a detonacao de sua arma, Um dia a ci-
dade amanhece em festa, pois acontecera algo gue merecla co-
memoracdc das massas na ruas., Tendrio desconhece o que hou-
ve, porém decide dar uma salva completa de 21 tiros para o
alto. | | .
0 efeito & supra-real: uma manada de elefantes mi-
grava da Africa para os Andes e se esborracha sobre telha-
dos, Arvores, muros e velculos, Nas investigagdes do desas-~
tre nenhuma referdncia ao tiro de canh3o. Fora causa da ca-
tastrofe uma "tukbuléncia atmosférica de causa e origem
aiﬁda ignoradas”,

Em que pese uma leltura carnavalizada da Revolucao
Militar de 1964 no Brasil, o conto intertextualiza © tema
da migquina presente em outros contos de J. Veiga. Essas ma-
guinas sofrem um deslocamento de seu uso habitual e mexem
com o desvio de seus significados.

Vistas como invasdo do cotidiano, elas sdo imagem pa-
ra um ponto de vista éritica. Ironizando a compreensao do
seu funcionamento, Velga retira a finalidade exata desses

ohietos. Extraviadas, essas maquinas poxtaﬁ uma significagéo
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ihdaqativﬁ, dibia antre o encantamento e a catastrofe gue
elas provocan. |
NFo sho componentes de uma ficcao cientifica pro-

priamente. Sac uma metonimia dos "sacos de prﬁbiémaé“ que
a humanidade compra e vende nos armazéns do mundo. Se  um
deles furar, ningudm escapa da hecatombe, a nQQTSer'os "cag=
camorros”, E.quem seriam eles? |

| 0 levantamento das dimensdes histdricas,
geogrificas e soclals na obra de Veiga, moéfranQE'fateres
internos e externos se encaixam na estrutura da obra, numa
élabéra@%é‘estética em que as partes, os detalhes, combBinam
‘oom O todo.

" pdde, assim, ser atendida a'recdmendééaé'ae'&ntmm
nic Candido: os elementos de ordem social serac filtrados
através de uma concepcdo estética e trazidos ac nivel da
fatura,'gafé antender a singularidaaefe:a'autonomia da
obra®.® |

Numa concepcio txaﬁSitiva_aaé'limifééientté'o real
e a ficclo, J. Veiga interioriza na obra os dados de nature-
za social, contextualizando sua,elabofagéo1es£é£ica*sab a
dominante maior de sua leitura da existéncia humana nos nos-
808 fempos: a'liberda&a,'dom de nossa "mente ahcestral“,
teima em sobreviver no espago invadido pelas diversas for-
mas de opressic,

' Se nas Obras iniciais Veiga fala do tempo histbri-
co da chegada do prﬂgressoy.ele a;faz“estabelééen&d~uma Orm—
dem séciai arbitriria dessas relacles entre ¢ antigo e ©
novo, Evitando a distdncia entre o realismc'é c*fantéstico,

Veiga constrdi um’didlogo entre as duas formas de ‘narrar.
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Nos seus fltimos livros, Veiga modifica mais in-

tensamente a ordem do mundo (0s pecados.da'tribo e.Aquele

Munde de Vasabarros) justamente para tornar mails expressiva

uma totalidade multo pouco percebida no viver cotidiéno:vi-
vemos sob estruturas de poder das quais nao temos conscidn-
cia plena.

A 1éitura de seus livros possibilita um envolvimen=-
to entre o individual e 0 coletivo, num pfoceséo de percep-~
gao dialética do poder seh o gual vivemos. bal que sua obra
& de alto teor politieco, uma vez que lan¢a o homem na toma-
da de consciéncia da sua existéncia dependente de estrutu-
‘ras de poder opressivo,

Nessa perspectiva, a voz narrativa de suas cbras
ecria uma oposicac ao seguir coletivo da massa que nao resis-
te, gue nfo parece ter conscidncia do que estd acontecendo,e
& levada pelos acanteaimentos sem consegulir resposta para
a grande pergunta: "Para onda nos estariam levando? Qual se-
ria o nosso fim?" (CP: 25) | |

Dessa forma,a leitura do mundo velgueano provoca
& busca de unm sentido_existencial, um télos, O homem defen-
de sua identidade ficando de fora das correntes impetuosas
que assoiam o coletivo. £ isso que ocorre com Manuel Flo-
réncio e Apolindrio em A hora , com Lu en Sombras, com O

narrador de Os pecados e com o grupo de calabougo em Vasa-

barros.

£ atravis desses posicionamentos de resisténcia
qﬁa J. Veiga entrevé, numa especie de otimismo teimoseo, a
esperanga dé que © homem se organizari de formas diferentes
e construird uma vida social mais proxima & de Torvelinho,

escapulindo das Sombras de Reis Barbudos para a luz da
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construcdo coletiva de uma felicidade possivel,
Isso, porém, nio & uma crenga ingénua, Sob a espe-
ranga ruminam diividas de alerta:

“0 vento que agora sopra & diferente, &
dgperc e descanfcrtﬁvel,-?&la hera, o
melhor abrigo contra ele sﬁb as cober—
tas 4z cama. Mas ninguenm se 11uda. As
cobertas 56 protegem do lado de cid, Do
iado de 1% ficamos eXPOSLOs A0S VERLos

do desconhecido, Exatamente: como do la-

da  de c¢a', (Final de Torvellnhn Dia e
Noite, p.206), '
Por mais longo e arduo gue tenha sida © caminho
percorrido "flcamos expostos aos ventos” dcs tempﬂs que qul-

gamnos canhecer, cComo de outros gue ainda viraa.

Esﬁe pargce ser o estado de espirito:éé hcséo tempais
estamos a espreita de alas gue estd para a&ahtééér;”é aconte~
cimentc.e o comando da vida. Talvez essa 5eja uma ‘atitude faﬂ
‘tastica e, terrrivelmente, real. Varios ascritores £ém expres

so esse "sentimento do mundo". O mexicano Juan Josd Areola,no

preficio do Confabulario, exteriorizou esses temores de manei

ra irdnica, ao contarque cientistas disseram, como notlcia tran

guilizadora aos moradores aos pés de um vulcfo:

Y esta bomba que teﬁos debaxxé ﬁo traves~
seiro pode estourar talvez haje a noite
su um dia qualquer dentrq-das_praxxmns
dez mil anos." : |
Lol ] X
Nio & diferente a visie de José J. Veiga sobre Vasa-
barros:
“"Vasabarpss era como um vulcﬁo que as pes
soas gue vivem ac pe dele querem ver sem-_

pre la, desde que adormecldc (AMV* 1},



4. LIMITES OSCILANTES

0 discurso literdrio de J.J.Veiga, j3 de inicio,
estabelece uma intertextualidade significativa, As duas epi-
grafes gue abrem seu primeiro livro e sua obra, Os Cavali-

nhog de Platiplanto, botam um pé num autor latino-americano

. e outro num poeta delllinqua inglesa:

"Hablo de cosas que existen. Dios me 1i-
bre de inventar cosas quando estoy can-
tando”,

(Pablo Neruda)

“"Unless you are capable
of forgetting completely
about Atlantis, you will
never finish your journéy.“

{(W.A.Auden)

As duas citagOes, aparentemente diretas e incisi-
vas, trazem essa perturbagac comum as obras literdrias: seu
cardter ambiguo. Um dos fatores gue geram "estranhamento®
na obra de J. Veiga € a ambigquidade provocada por esses ele-
mentos dos autores cltados: coisas que -existem/inventér
coisas; esguecer/lembrar, Paradoxo interior a prdpria agao

. -
verbal: como inventar coisas gue nao sxistem se, inventadas,
elas péssam a existir? Como esguecer de alguma coisa, se ©
objeto de esquecimento tem que ser lembrado?

Na incerteza lendaria da Atl3ntida - lugar que per=—

turba a antinomia "o gque &" / "o gue nao &" - incluemse

c



NOTAS

2.

Num eoléquio realizado na Universidade Federal de Goids,
setembro de 1985, J, Veiga respondeu mals cu menos a uma
pergunta sobre o papel de Goias ém_sua;qbraQJ”Ae situar
geograficamente as histdrias que imagino, evoco a paisa4
gem goiana, Uma montagem de cidadezinhas goianas nao
diferentes de ountros estados., CGoias 2 o meic fisico que

eu penso primeiro, quando escrevo™. {Anotagaa pesscal),

Este posicionamento de J., Veiga frentafaarpfegressa sa
assemelha, na migha interpretagao ‘as reflaxaes de Ador-
no: “"La fetichizacidn del progresu fortelece el particu-
larismo de aste, su limitacifn a 1a tacnzca;a.'ﬁahe ima-
ginar un estado en el que la categuriafpierﬁ&-su senti-
do ¥y gque, sin embargo, no sea ese estaée de ragre51on
universal que hoy se asocisa cton el prngrﬁsa, Entonces
setransmudaria el progtesc en la resistsncia cont;a &1

perdurable pelipgto de la recaida”. ADORNO, Theodor W.

Consignas . Trad. de Ramdn Bilbao. Buenos Alres, Amor-
ror tu, ¥273. p.47,

BOUDIN, Max H, Dicioni3rie de Tupi Moderno. Szo Paule.
1966 ” | '

" BRAIT, ‘Beth. A personagem. Sao Paulo, Atica. 1985,

Conto publicado em Vinte Contos Latipo-Ameriecanos. Re-

vista Status, Sao Paulo, s/d.

CANWDIDO, Antonioc, Literatura e Sociedade. 3 ed, Sao Pau-
ic,.ﬂaéiqul. 1973, p.15.

- Pepois de dizer gque no ano anterior o vuleas havia assus~-

tado o puehlo de Ciudad Guzman, Areola acrescenta.
”Atraldas por el fendmeno, los geologes venieron a salu-
darnns, nos tamaron la temperaturaiy“ei ?ulsa,'ies invi=
tamos una énpa-&e'poﬁche de granada y nes tranquilizaron
en plan'hientifice' esta bomba que tenenos bajo 1a almo-.
hada puade estallar tal vez hoy en la noche o un dia cual

’ﬁulera dentro de los proxxmos diez m11 anos, ! " {AREDLA,

Juan Jeoseé. Confabulario. Mex1co,"Joaqu1n Mertiz, 1971.}
: ES
W
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os lugares inventados (!?} por J. Veiga: Platiplanto, Mana-
rairema, Taitara, Toryvelinho, Vasabarros, Nesse éspago de
uma poética da incertezs, Yeiga constrdi.o enredo das rela-
¢oes humanas, nos limltes oscilantes de uma linguagem que
perturba antinomias perenes: realidade/fantasia; realismo/
‘fantastico; histSria/ fiegao.

Tecendo narrativas em gue desaparecem as linhas de
demarcacdo do real - wigflia, sonho, devaneio, fantasia in-
ventiva -~ a ficgao veigueana traspassa og degraus da reali-
dade humana na sua leitura aprofundante do problema relacio-
nal do homem. Sua enunciagic se assemelha a uma estranha
)escada, em cujo pé de apoic (ponte de partida) o homem vive
situagbes de opressao, depols gue  passa por degraus .(so-
nho, devaneio, fantasia}, ?ouco &istintos_um do outro, jul-
qa terwalcangédo um topo {(ponte de chegadal, felto ocutro
homem. Esta jornada se faz na vivéncia de sentidos varios,
de prazer e espanto, de indagacoes e perplexidades, de re-
conhecimentos e enigmas, todos direcionados para uma pers-
pectiva eritica do homem que teima em ser livre.

Ao que parece, a leitura da obra de ¥elga, deve se-
gulr o sentido inverso da trajetdria do personagem do conto
“Fronteira®™, Nele, o narrador

"eprs ainds muito crianca, mas sabia uma
infinidade de coisas que os adultos
ignoravam”™, {(CP:61) o
Sabia gue n3o se devia dar papQ aos andes glimerinos, nem
parar "nos lugares onde 2 mae do ouro aparece” ou mostrar
medo ao ouvir passo atrds, Essa sabedoria torna-o guia dos
adultos que percorrem aquela es¥rada. Embora desempenhe sua

tarefa com "resignacic e presteza”, o desejo de libertar-se
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2 maig fortes

"Minha unica esperancga de liberdade era
crescer depressa pars ser como o8 adul*
tos, completamente 1&&39&295 de irem so~

zinhos dagui ali®. (CP: 62)

0 climax do esvaziamento, provocado pela incapaci-
dade {uma antifrase ao sentido da obrg & atingido guando O
narrador chega ao topo avesso de sua escalada:
"senti~me como se tivesse acabado de su-
bir ao alto de uma grande montanha, de
onde eu podia ver ambaixo o menino de
calga curta que eu havia deixada de ser,
emaranhado em seus rldlculas problemas

infantis, pelos quazs ey nau sentiz mais

¢ mencr interessa . (CP: 64)Y

Entretanto; 830 os "ridiculos groblemas 1nfantis“
que constituem.boa parte da ficgao de J.J Vezqa, brctada em
descobertas s&melhantes a do meninc-aula*

"descobri que, quando se derruba uma
moeda em Agua corrente, nao se deve pen-
sar em recupera~la. Qnem rentar fazé-lo
podera ficar o restoe da vida 3 bheivra da
Apua retirandc moedas, E como Se a pes~
sca "sangrasse” a2 areia do fundo da

dgua e depois nao ronseguisse estancar

o jorro de moedas™, (CP: 63}

Assim também ocorre o feitico do escritor. De sua
imaginagao jorram histdrias impressionantes, poéticas, por-
tadoras de reflexao. Tal fertilidade, transitiva entre real
e imaginario, desfia o novelo fecunds "sangrado™ na agua
corrente da vida humana. E corre os mesmos riscos do menino

da histdria (ser chamado de "fantasista®" e ser d&safiado a
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provar a descoberta) ou do pai, que vai 8 comprovacdc e &
levado & loucura, As pesécas pasgam a evitar o menino, Na
recepgao, nesta relagzo entre leitor e escritor, os riscos
sao andlogos: ou se evita ou se apaixona.

"Fronteira® & um conto plurivoco, Nele se pode ler
a recusa aoa_anﬁes, i mae do ouro, € aocs passos de assombra-
gBes.- matéria do fantastico tradicional - para uma incursio
de um imaginirio outro, "uma infinidade de coisas que oS
adultos ignoravam". Desse imaginfiric jorram moedas litera~
rias: ora & Manarairema invadida por cachorros e bois; ora
& uma tribo sob a soberania de um bicho estranho, o uiuap
‘ora & Taitara, cidade-labirinto de muros, surpreendida por
élguns de seus cidadaos voando; ora &€ o reino de Vasabarros,
um lugar peconhento, que deve ser evitado.

Conduzido pelo "menino-guia" José J. Veiga, ¢ lei~
tor transita pelas frontelras entre munde vivido e mundo
criado, sem barreiras, pois os limites oscilantes permitem
sutis passagens entre os diversos reals do homem - experién~
cia,.fantasia,-histéria, ficcao, vigilia, sonho, devaneioc -
misturando surpresdas e reconhecimentos, enguantoe caminha
por essa ficcao libertaria.

A descricidoc dessas passagens parece iluminadora
de um fazer liter@rio, cujo discurso possul lances criati-
vos originais, caracterizadores &a feigao veigueana de nar-

rar.

s

' As passagens entre o sonhe € O real

Um procedimento frequente do fantdstico - um dos

tracos do estilo veigueano — & fazer surgir o extraordini-

1

rio no corrigueiro da narrativa. No caso de J, Velga, isso



99

& feito, no mais das vezes, sem linhas divislrias determina-
‘das, e cria uma atmosfera fluida, que éntrelaga}ds niveis
diversos da ficgao,

-Ho conto "A invernada do Bossego”, dnas:ariangas
nac se conformam com a morte do cavalo de estimagdo e combi-

nam

“"fazer tudo comp e o Balae ainda esti-

vesse vive'. {CP: 89}

Ko acordo entre as personagens soma-se a atitude
do leitor e, num salto de paragrafo, a narrativa ganha outro
estaglo, mals proximo do sonho, numa litotes que permite a

presenca de elementos concretos do cotidiano no mesmo nivel

dos elementos oniricos:

"Uma noite eu acordei cuidando ter ouvi-
do o bater de cascos e fiquei de ouvidos
atentos, Devis ser multo tarde, ndao ha-
. » - - .
via sinal de vida ma casa, $0.0 COMPASHO
do relogic na varanda, o tremido da bica
despejando 2gua no quintal’, o estalar
‘de um caibro no teto, ruidos gue a2 noite

ampliava e tornava mais nitidos".{(CP:89)

O "bater de cascos" [(slemento iniéiai:aa viagenm
onirica) é colocado no mesmo plano dos ruldos habituais.Lo-
g0 a seguir, © outro menino chadga com © Balﬁc;a éoﬁvidélpara
um passeic a cavalo., AmbIguo modo da.camégérvﬁﬁLséﬁho: "Unma
nolte eu acordel”, Vig{lia colocada no aﬁpaqo.dQ.Sthor SO~

p .
nhar que sSe acordou, para dar vida ao Balae, o cavalo que
ficara vivo no "como se". Sem a explicitagdo de entrada no
sonho, a ambigliidade sonhb/viqilia permanece e contradiz o

tempo narrativo anterior, criando um espago aparentemente
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mais livre, solto e utdpico,

“ja famos longe, em terras muito dife-
rentes das nossas ,.. Que terras eram
aquelas? Era fora de diivida que nao po-
diam ser de nenhuma fazenda conhecida.
Veio~me 4 lembranca uma conversa  com
Abel, nos dois sentados na poarteira do
curral uma tarde. ..., disse que eu nao
devia ficar triste por causa do Balao.
Perguntel por que, ele disse que numa
hora dessa o Balgo devia eéstar multeo fe-
1iz na Invernada deo Sossego, Eu, nunca
tinha ouvide falar nessa invernada,
pensei que fosse invenggo._ﬁle garantiu
que existia, era do outro lado do morre,
alias muito longe, todos os animais desa-

parecidos acabavam batendo 1l2..a vida
deles era so pastar & c¢omer quando ti-

nham ventade, gquando dava sono calam e

dormiam onde estivessem, nem a chuva

08 incomodava, se duvidar nem chovia.Co-
me podia haver capim sempre verde senm
chuva, ele nae explicou nem me lembrei
de perguntar”, (CP: 90-1)

No espago onirico da narrativa, a insercdo de um
tempo realista dilul a relagdo de causalidade. O sonho € ao
mesmo tempo causa e efeito da "invengdc" de Abel., Porém,
nao & momento de perguntar como ha capim verde sem chuva.
Esvazia-se a condicaoc de causalidade pela condigao estética.
0 discursoc nos leva a um lugar utdpico, o paralso dos cava-
los. No entdnto, contradizendo um territdrio de fadas, o so-
nho & transformado em pesadelo - esse paralso tem seus demd-
nics. As criangas s&0 pegas por um tiroteio de Capaddcios
mal-cheirosos. Para salvar o Balao, os meninos furam um bu-

raco. O herdi cal nesse buraco e por cima dele um ©ehorme
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éapaﬁécia que o esmaga, Sente-se morrer "como uma barata,
esmagado como umé barata". Toda a 1lusdo feérica acaba num
pegsadelo.

No prdprio territdrio do sonho, termina a histdria
de Baldo - siﬁuagae de perda que nem 0 sonho, COmMO eXpPresSsac
do desedo, consegue recuperar, mesmo porgue uma das contin-~
génelias do‘sonhd € o pesadelo,

Final oposto & o 4o conto gue d& ¢ titulo ao livro,

"0 Cavalinhos de.rlatiplantm ", Uma histdria em gue a pas~-
sagem entre os aconiecimentcs verificivels e os imaginosos
ae faziqu@ge despercebida. Sabe-se gue © espago & outro,
porgue mudou a atmosfera. O narrador-menino fica sabendo

gue ndo mals poderd wer o avd, gue lhe prometera um cavali-

nho, A seguir, assim se inicia o outro parfgrafo:

"Nio sei se fol nesse dia mesmo, ou pou-
cos dias depois, eu ful sozinho numa fa-
zenda nova e muito imponente, de um se-
‘mhor que tratavam de major. A gente che-
gava 14 indo por uma ponte, mas nao era
ponte de atravessar, era de subir".

{CF: 31)

. Novamente o Ingresso na viagem onirica parte da -~
parda, e percorre um espago chelo de surpresas: primeirce a
tarefa de cobrir a ponte de pedrinhas, depois o encontro
com am menino, tocador de bandelinm, com medo dos bichos—-fe-
ras, O herdi. & vencera a dificuldade da ponte, agora con-
vence o mislco de que & possivel vencer os bichos-feras. O
garoto toca, & a misica transforma O temor em poesia surrea-
listasy

"Ele fechou os clhinhes e comegou a to-

car uma toada tac bonita ‘que parecia
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uma porgao de estrelas caindo dentro da
dgua e tinginde a agua de todaz as co-
res", (CP: 32)
A alucinacao bretoriana de ver um saldo ne funde
de um lago toma felgao velgueana e prenuncia malor arroijo

da imaginagac. A mbsica concretiza literalmente sua metdfo-

ra de "transporte" e conduz, de fato, o menino-narrador para

a fazenda do major. Ali o espera um espetlculo de cavalhada,

num cenario feérico, prdprio do conto maravilhoso:

"damas de chapéus de plumas, senhores
de cartola e botina de pelica, menines
de golinhas de revirao, meninag de fita
ne cabelo e vestidinhos engowados... De
repente a assisténcia inteira soltoun
uma exclamagac de surpresa, como se ti=-

vesge ensaiado antes... Do meip das ar-

vores 1am aparecendo cavalinhos de todas

as cores, pouco malores do gue um bezer=~

ro pequeno, vinham empinadinhos marchan~

do, de vez em quando olhavam uns para

{ 05 outros como para comentar a linda fie

gura que estavam fazendo. Quande chega-
ram a beira da piscina estacaram tedos
20 mesmo tempo como Ssoldades na parada.
Depois um deles, um vermelhinho, empi-

nou—se, rinchou e comegou um testa dan-

¢ado, que o0s outros imitaram, parando de

vez em quando pava faZer mesuras a asw

sistencia, O trote foi aumentande de ve-

locidade, aumentado, aumentando, e dai

e ouvia um zumbido como de zorra. Lsso
durou algum tempo, eu ate pensei gque os
cavalinhos tinham se sumido po ar para
sempre, quando entao o zumbido foi mor-

I
rendo, as cores foram se separando, ate

a pouco a gente s0 via um risco coloride
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o8 bichinhos aparecerem de nove,0 banho
foi outro espetaculec que ninguém enjoa-
va de ver, 0s cavalinhos pulavan na

agua de ponta, de costas, davam cambalho-
tas, mergulhavam, deitavam-se de costas

3 - 3

e esguinchavam agua pelas ventas fazendo
repuxe. (CP: 34-5)

Essa danga dos cavalinhos, mista de carrossel e ca-
valhada, & dindmica, visual, sonora e colorida, de cinema.
Impressionante efeito da linguagem gue cria o cenirioc, o mo- .
vimento, as cores, o espetaculo extraordinario. O encanta-
“mento toma conta da leitura e &€ melhor ficar no prazer - da
‘contemplacdo do que tecer algum comentirio.

0 herbi fora a Platiplanto buscar o seu cavalinho;
no entanto era infitil insistir em levar o presente do avd
para outro lugar, "ele virava mosquito e voltava voando" -
metamorfose que era melhor nao pbr & prova. Por ordem do
avd, todos o0s cavalinhos eram dele, com uma condigao:

"-Levar nao pde. Elas sd. existem aqui
em Platiplantoe™, (CP: 35)

Depois disso ni3c héd nada mais a contar, s8 resta

encaminhar o desfecho:

- "Devo ter caido no sono em algum lugar

e nao vi gquando me levaram para ocasa.

$6 sei que de manhi acordei ji na minha
cama, nao acreditei logo pergque o meu
pensamento ainda estava 1bnge; mas aos
poucos fuli chegando. Era mesmo o meu
quarto~ a roupa da escola no prego ALYAES
da porta, o ¢guadro da Ssanta na parede,
os livros na estante de caixote gque eu

mesmo fiz, alids precisava de pintura.

Pensei muito se devia contar aos outros,
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¢ acabei achando que nao. Podiam  nao
acreditar, e aipda rir de mim; e eu e
queria guardar aquele lugar perfettinho
como vi, para podevy voltar 13 quando
quisesss, nem que fosSe em pensamento”,
(0P e 353

0 infecic do gonho ndo teve delimitacio explicita,
38 o final da viagem onirica confessa "ter caido no sono" -
sugestao ambigqua, pols isso terid acontecido no interior do
sonho e denuncia gue o relato € de um sonho - para vir acore
dar num lugar cotidiano, que nao & Platiplanto.

Surge dal uma transitividade entre os diferentes
‘BSpaCcos gue guer Ser conservad’, para isso a resclugao de
nao contar aos outros, avitanééﬁz risco da descrenca e do
riso; Era preciso rasefvar o lugar para voltar 18 guando
gquisesse. O pardgrafo final do conto elabora uma metalingua-
gem da literatura: espagoe a que se pode voltar guando qui-
ser, a despelto do controle do imaginirio, oriundo de des-
crengas e ironias.

Platiplanto &€ um territdrio afetivoz, paisagem
cheia de vida, lugar estético. A trajetdria da viagem para
esse lugar assemelha-se aos estdgios do “"conto de fadas“3
a situacao de perda do cavalinha, a partida em sua busca, a
prova da ponte, o ajudante-misico transporta o herdi, fazen-
do~o escapulir dos adversérios (os homens do tlo Torim gue-
riam tomar os davalas} e conduzindo=~o ao lugar do encanto,

A missfo fora cumprida, porém problematizada: se-
ria maldade levar um dos cavalinhog, "como & gue ele ia vi=-
ver separado dos outros? Com gquem la brincar aéuelas brinca-
deiras tdo animadas?". S

Nesss reflexan, o dessio de propriedade trans for-

ma~se na descoberta do valor do convivio e das brincadeiras.
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0 sonho, expressac do desejo suhjetiﬁc de propriedade; pas-
sa pela atmosferé do maravilhoso, universalizando o espaco
particular, tornando-o mitico, e elabora a desﬁobart& moral
do convivic social feliz como dado superior & posse pessoal.
A entrada no sonho nem sempre & abrupta na obra de
J. Veiga., No conto “"Acidente em Sumaiima", um mascate, subme-
tido a um cerco, contra sua vontade, & obrigado a dormir na
fazenda, na casa dos arreios, Rngustiadé pelosfacdntecimen"
tos do dia - viu dudiarem de um lobo amarrado, roubaram-lhe
o burro, passou por zombarias - ¢ mascate daitbu—Sa’sabre
uma carona, tends como travesseiro uma sela, ao lado dos
‘petes da fazenda. Sente-se um estranho “gue nac devia estar
ali", sentindo o cheiro do couro, dos baixeiras*azéﬂaa, da
roupa suja e de suor. Desinguieto pelas sombras de arreios

e ferramentas, © mascate se lanca ap devaneio:

"Para conjurar as sombras incémodas ele
fechou ns olhos e procurou situar-se
longe, em algum quarto dec#n;g,.uma cama
com colehao e roupas 1impas, up lavago-
ric no canto, a baciinha branca, o jav-~
ro com agua, podendo ter uma poeirinha
em cima pousada durante a noite, o sabzo
a toalha, o cheiro bom de asseio, Que
estaria acontecendo no mundo certo 1&
de fora? Dizem que quando e noite aqui,
am outras partes do mundo,é dia claro,
de sol a pino. Ele veria ainda o sol?
Quande ele abriu os 0olhos, estraphou o
- tamanho do quarte. Deviam ter retirado
©0s bancos, of arreios, o5 apetrechos to-
dos, e isso dava a impressga de ques as
paredes estavam mais longe. Pessoas ca-
minhavam nas pontas dos pés, cochichavanm,

deviam estar falando.dgle, Ele estava
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muito doente, nao podia se mexer nem
falar®™., (ME: 20)

Levado pela situagdo angustiosa de um espaco dife-
rente e agressivo, a personagem procura no devanelo uma sai-
da para o "mundo certo la de fora". Infitil., O desespero se
exXpressa ne seuw discurso interior: "veria ainda o sol?". A
situagdo de pesadelo da vigilia passa para o sonho, numa in-

terpenetragdo sutll, vinda na paradoxal forma de ingresso no
espaco onirico: "Quando ele abriu os olhos™. O gue se passa
no sonho € a letargia da impoténcia: trés tipos aproximam-
se dele, apalpam~no na testa, como a verificar se j3 estava
Cmorto, conversam perguniando guem €, ele tenta falar, mas
"a voz nac saia", a tentativa fol interpretada como se j&
tivesse "mandando mensagen” do além. Para os trés ele estid
morko, um deles comentar
"-Eles zanzam, Zzanzam, um dia param em
qualquer lugar,
+++ e foram ssindo, na ponta dos pés,
confundindo~se com as proprias sombras.
Quande ja iam longe perderam a cerimo-
nia [:] pisaram fort:e, OF PASSOS TeESS504AnNn~
do come marteladas.,
Fra verdade, Ele tinha +vindo de longe,
andado, zangado e afinal chegado. Couro
velho, paredes Sujas, uma esteira no
chao frio™. {ME: 20)

assim termina a histOyia, insinuando gque a reflexado
do mascate & feita j3 acordado, tendo em sua volta os obje-
tos da casa dos arreios, A ambigquidade dos espacos dos acon~
tecinentos & acentuada nos passos dos homens, que tanto po—
dem ser internos ac sonho, como serem ¢ motivo exterior de

ele ter acordado. A constatagao de verdade nos diferentes
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espacos por gue transita o magcate & explicitada - seja na
gala dos arrreios (real), seja'n& guarto limpﬁ-{ﬁevéneia),
seja nc sonho - enquanto a delimitagao entre aé trés situa-
cOes & apenas insinuada.? Disso resulta uma atmosfera flui-
da, imprecisa em peus contornos, © gue enfatiza o cariter
sombrio e deéinquieto do conto,

Os procedimentos de construgao que sublinham a
transitividade dos diferentes espacos denominados real, fan-
tasia e sonho, aproximanm a narrati?a-veigueanaféa*iiﬁguagem
infantil, na gual "razdo e imaginacido nao sa-ﬁﬁﬁs{roem uma
contra a outra, mas, ao contriric uma pela onf%a“,s 0 con-
to Onde moram os Didangos' exemplifica figurada e literalmen-

te esses procedimentos: o :

"A noite era feia'perigosa no.rancho;
muitos biches 13 fora, alguns conheci-
dos, outros inventados, deduzidos dos
barulhos que vinham da matﬁ: MAE ENCOS~
tade no corpo sadio da mgeieia nao ti-
nha medeo de nada, os bighos ficavan
mansos, distantes, incapazes de fazer
mal.
Mas nao deixzavam de existir. Como ague-
le que ele ianventou guando a candeila es~
tava apagada, o8 psis dormindo roncando
e ele de olhos fec¢hados ?eﬁsava na cla=-
ridade do sel, porque na clarvidade nao
hi bicho perigeso. Mas o medo puxa, e
- ele acabava compondo o autor des ruidos
de origem desconherida que vinham do mate.
~ Era um bicho sem pés nem eébegé, S0 um \
corpo comprido em forma de canudo, um
canudo gfosse g mele.,, Ele custou achar
nome para gsse bicho, aiﬁbgu chamando

de didango". {(ME: 33}
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o bicho inventado, uma espécie de enorme lagarta
mede~palmo, criade num misto de sombras e sol, medo e pro-
tecdo, compbe~ge . a partir dos ruidos vindos do mato e, por
tornar~se %o biche mals esquisito de toda a mata, e val ver
gue de todoe o mundo, ¢ didango tinha que ser também o bicho
mals perigoso®. O processo de invencao mostra um génese da

-fantasia, gque nasce da oscllagac de sensagOes e sentimentos,
até sua imersan nas camadas do sonho e do banal cotidlano,
nema expressic continua de atragac e susto:

"rle nunca viu um didango de verdade,
mas 8abia que eles rondavam o rancho
de noite; e de manha quando ia com a
mae apanhar Agua na grota, ou com o pai
tirar varas na beirada do mate para al-
gum servigo mo rancho, via rastos deles
por toda parte, meio apagados porque a
chapa dos pes deles g macia, Mas em so-
nhos eles apareciam bem visiveis, as
vezes perto, as vezes longe, jogando o
canudo do corpo por cima do rancho, es~
tremecendo as panelas no jirau, ou su-
bindo morros, saltandoe grotas, medindo
o mundo a compasso”, (ME: 56)

Tornado criatura familiar, o didango pertence tan-
to 3 paisagem circunstante como as paragens oniricas., Numa
destas o menino vé um didango matar uma onga dando-lhe um
nd apertado na cintura. Infantil e lfidico, o monstro repre-
senta poderes de forga e nistério,

A érianga passard pelo susto do aparecimento de Ve-
nancio, um rapaz fugitive esmolambado, gue, aos pouces, con-

vive satis feito com a nova familia, até gue um dia um mal~

-~gncarado o leva no Iﬁga, com.brntalidadé. O menino e o8
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paig 38 gostavam do moga. O fato deixa'mércas: "tuda SO
antes, e tao diferente.., E dos didangos, onde estavam gue
nAc tinham vindo?" O conto assim termina, com .0 lamento da
- fragilidade dos monstres-familiares gue paderiﬁmﬂsalvar o
infeliz Venfincio e nio tinham wvindo.

0 conto "Onde andam Os didangos® metaforiza o obje~
to literirio de J.J.Veiga: seu processo inventivo nasce des-
se jogo de sombras {o invisivel) e sol (o vistb}.iTornawse
um elemento familiar, com 0 gual se convive ‘corriguelramen-
te, sem ares de sobrenatural. Convivio lidico, prazeroso o
até crente de algum poder ftil, prético.'?orém; obra litera-
'ria e didéﬂé@éISé ﬁQstram indteis, guando soliéit&dﬁs como
instruﬁéntéﬁ_d&_justiga frente.aos disparates da vida.

Quande se € menino, fica abolida a ccﬁtraéig&e 53 o
tre éaﬁﬁgfve &éépertar, J& qué'ée possui a sensacho de es-
tar semgreﬂne,gianﬁiaa realidade. No conto PNa%estraﬁa do
Ananhece®,; o garoto Tubi, como varias persanagénSHmeﬁinm da
abra_ﬂé ﬁéigg;.ﬁiﬁé aJnatureéa, a familia, numé'fazea&a, an-
tre.bringadeifés;.sonhas e o universo aawincompreen3§e dos
adultos: |

"niﬁguém_acreditavh'muito na¢ coisas fo-

ra do coﬁum que Tmbi_gs:aﬁé sémgre des-

cobrinde ou vendo; diziam.ﬁue ﬁgo podlia

ser,.ara absﬁrdb,.élefiiﬁhafééﬁhaﬁa, o
) §§¢§£7sé vie", (ME: 113). -

Ficava difiéii encontrar Quem 9&?ié§é'éééé”hi3tém
riés, éét&ﬁa.feébi§én5c.h§o.éontar.mais nada, principalmente
depois do caso dos vagé-luﬁes. 0Os adultos n3o ﬁitfépassavam
a fronteifé do sonho infahtii, e faziam baftéifa”?éfa o fa-

tos poéticos que Tubi wvivia. A preocupagac pratica dos adul-
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tos distanclia~os de uma sensibilidade que eles tiveram quan-

do criancas. E Tubl ingenuamente perturba o mundo da razio.
Como em putros contos, os resfducs da experiéneocia

diurna transitam para o espaco onirico, numa sintaxe narrati-

va cuja separacao espacio-temporal € muito ténue:

“£ie tinha andado correndo atrds de vaga-
lumes no vassoural en frente a casa,
lanhou a$ perna® mas consegulu pegar un
e prender numa caixa de flsforo., Na ca-
ma de nolte ele olhava a caixa e via
gquande ¢ vaga~lume estava de luz ligada,
Quando viu que ia dormir ele pds a cai-
xa no chao para nap rolar por cima dels
¢ eshbandalhar o vaga-lume, mas perto da
mao para poder apanhar casc acordasse

no meioc da noite, Sem mais nem menos

ele achou que um 853 era poucs e salu pa-
ra apanhar mais, agora era facil baste-
va fechar a mao a esSmo para pegar uma
porcac de cada vez, num instante. ele
encheu uma gamela meizzinha,

Ele ia levay 2 gamels para dentro de ca~
Sa com a idéia de arranjar bastante ii-
nha e pendurar todos eles nos caibros

da varanda, depois acordar a mae para
ela ver a casa iluminada com aguelas
lanterninhas, invengao dele: mas caiu
na asneira de deizar a gamela do lado

de fora enquanto procurava a linha, e
quande voltou um bezerro tinha comido
todos os vaga-lumes.,. parecia um balaoe
cheic de luzinhas que acendiam e apaga-
vam desencontpados .., e saiu de perto,
levando aguele clarae azulado pelo chae,
comp se fosse uma sSombra clara, saltou
o rego, prateando a Agua na passagem, e

sumiuv numas moitas de pana: mas mesmo
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escondido o clarao bojudo estava 13 nas
moitas, denunciando”, (ME: 114}

Da experiéncia vivida passa—~8e para um outro espa-
co, menos complicado, Tubi lanhara as pernas para pegar um
vaga~lume, e no sonho facilmente pegava'dmafpafggo. Transi~
tado, "sem mais nem menos”, para um espago mais livre, o de-
sejo estético de ver as lanterninhas penduradas ?éssa por
ﬁma peripécia, por obra de ﬁm bezerrc iluminado, gque dese—
nha uma paisagem nova, deslumbrante., 0s &etalhés narrativos
exercem uma gradagac de expectativa atenta e ingénua,a tal
panﬁo qué.a_moldura do sonho se esvail e surge um quadtc co-
lorido e din3mico - a contemplacidc se parece, entao, com a
do baile dos cavalinhos de Platiplanto, pois o lirismo se
sobrepﬁe aas.fatcs. | |

‘A inguietacao ird surgir de manha, qu@ndo Tubi (&
sem@lhah@a“&e um menino que sonhcﬁ ter ganho um presente e,
de manhafrg§ ac§§dar'?rocura na$ holsos do pijama-e nos len-
¢Bis da cama, estranhando gue o objeto nao esteja mais ali)
cgrre-paré'e'curralt repara no bezerrc da Mandinga e pede
a0 gai_éuézlhe d4é um purgante,.que o bezerro esti doente. O
ral nem liga. A descrenga dos adultos desilude o menino de
contar as "coisas fora do comum” gue ele estava ?ende, No
entantﬁ; qﬁan&o § m3e se mostra disposta é ouvir a histdria,
e1a~se-raanima-asreveia'

"detalhes que nao tinha lembrado antes,
como gquando o bezerrp parou do outro la-
.do do rego para mijar e o mijo saiu tdmc
"uma fita de luz azulada, prateou o chao
¢ se espalhou como um derrame de vidri-

o lthos até que a terra chupou tudo, mas

mesmo assim ficou meio faiscando naque-
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le pedacgo". (ME: 116)

Priviieqiandc um cenério de beleza visual, o imagi-
nérié%onho atinge momentos fascinantes., Esse fascinio, poén,
entra em hesitacac de verdade, ao ser confrontado cém a "cla-
ridade familiar da cozinha, no meio dagueles utensilios de
finalidade exata"., O menino, perplexo, mal distingué-os es-
pacos que se entrechocam, extasia-se com as criacdhes de sua
imaginacao transformada em sonho - estendidas aos momentos
em que falava "sozinho com seus bringuedos” - e as confron~
ta com o mundo da racionalidade ainda insegura, porém j& in-
trigando suas visoes podticas,
| No jogo do espaco e do tempo, as fronteiras entre
real - sonho - vigilia ze traspassam, num processc da inter-
locugdo social andloge ao do discurso literdrio. O produto
da ficgdo & posto para o adulto racional - para gquem tudo
rem "finalidade exata" ~ como nova forma de ver, & & rejei-
tado, por razdgs cegas A comunhao estética, fechando a boca
do contador de histdrias. No entahto, na freda possivel de
um interlocutor atenciosa, 5 imagindrio jorra “"coisas fora

do comun®,
As passagens entre o devaneio e o real

Outra forma de interpénetragéo real/imagindrio na
obra veigueana & o devaneio, Eésa forma de ficgdo cotidiana
se realiza ora no seu estagio ée origem, a brincadeira in-
fantil; oraJﬁela mediagﬁo de aigum.objeto gque sugere; ou de
uma conversa com jeito de inco@pleta.

Seu primaird conto’a ilha dos gatos pingados” pas-
sa de uma situacao de Oprasséoém o irmao da namorada de Ce-

dil d&-lhe surras violentas,chegando ao extremo de lanhd-lo

€
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rnuma surra de cabresto - para uma fuga numa ilha. L& os me-
ninos constroem uma casa, e todo dia inventam um bringuedo

novos

“Fizemas monjolinho de gameleira, & fa-
cii torar e furar, pilava a-tea o dia
inteiro, quando a gente ia embora esco-~
‘vrava ele lavantado como monjolo de ver-
dade, Fizemos usina de luz com represa,
casa de turbina, poste subindo e descen~
do moryo, scopinho de isolador, fio e
tudo, gastamos acho dois carreteis de
iinha. (CP: 7)
além de suporite concreto para o devanelo, ©os brin~
quedos representam formas de realizacao do desejo de produ-
zir o gue as criangas contemplam no mundo dos adultos, Para
elas as miniaturas realizam O poder de transformar, e nesse
fazer o trabalho adguire caracteristicas lfdicas, 38 perdi-
das no mundo adulto.
Essa atmeosfera torna-se mals sofisticada guando
pensam em dar um nome 4 ilha, Transformada em prazer, a
criacio do nome da ilha val além das guestdes priticas, di-
se énfase 8 raridade e atinge~se a satisfacao primitiva de
dar nome ac espaco proprio, territdrio de liberdade. Porém,
como acontece com as demais quimeras paradisiacas de J. Vei-
ga, também agul a paisagem privilegiada & transitdria: um
tal Estogildo, colega de escola, junta inveija e ruindade e
vail espandorgar a ilha, pondo fogo no rancho. Apesar de tudo,
o imagindric resiste e o narrador garante: “nunca hei de es-
guecer a Ilha dos Gatoe Pingados”.
No conto "Ha estrada do Amanhece", o menino Tubi,

v
a3lém de sonhar com o begerro ilunminade, conversa sozZinho



com seus bringuedos:

0 narrador

-

£ bom conversar com brinquedo, eles nio
falam ¢ a gente tem gue responder par
eles, 88 vezes sai cada resposta que
até assusta, Como quando ele estava sen~
tado no chao tocando uma boiadinha de
mangas verdes, avancando uma rés aqui,
atrasando outra ali, desviando outra
para um atalho, a boiada preguicosa nao
rompia, ele meteu o ferrao num hoizi-
tha de barriga amarela.

- Vamos, pateta, Nao atrasa a boiada,

~ Eu fago ¢ que me mandam, Voce nao me
mandou atragar?

Era verdade. Ble tinha empurrado o bol
para um desvio e se esquecido, Como &
que ele podia ralhar com o boi e casti~
gad~lo com o ferrao, depois de ter manda-
do ele se atrasar? 50 Deus pode fazer
isso, deixar as pesscas se desSviarem de
um caminho e depois dar o castigo. Ser:
que estid certo issc, ou Deus & diferen~
te du-q#e‘dizem? 5¢ tudo o que acontece
acontece por ordem dele, castigo 2 in-
justica, Conversar sozinho & perigoso,
atrapalha muito as ideias. { melhor &
fazer como a maioria das pessoas, que
nao perde tempo com essas bobagens...
Mas se a pesSSoas nao conversa sozinha,
pensando, como & que vai descobrir as

explicagoes?" (ME: 11?)

vive amando suas. lembrangas e tende a

uysar sua linguagem infantil, mesmo guando a ela se sobre-

pdem questdes com ar de adultas, A animizagio iniciada na

brincadeira flul para indagacoes cuja complexidade parece

distanciar-se da atmosfera ingénua da situac¢dao. A teologia
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incorpora-se na hanalidade, surge a reflexao de problemas

perenes como Deus e o caminho do homem, o castigo e o medo,

a maiéutica das explicagoes,.

™,

relativa grandeza”.,

de lanha, clhava um

passagem semelhante ocorre no conto "Diflogo da

Nele o pegueno Doril, sentado num monte

louva~deus pousado na sua mdo, a um da-

do momento sopra~p e ele verga o corpe "como faz-uma pessoa
g P P

na ventania“. O fato libera um devaneio em que o menino.as-

socla o gue vé a0 que compara e cria um novo tamanho para

o mundo circundante:

"Doril era a forga que mandava a tempes-—
tade e que podia pard-~la gquande quises-
se, Entao ele era Deus? Sera que as nos-
sas tempestades também sao brineadeira?
Sera que quem manda elas olha para_n5s
como Doeril estava olhando para o lauva—.
deus? Seri que somos pequenos para ele
como um gafanhoto & pequeno para nds,

ou menores ainda? De que taﬁanho, compa~
rando do de formiga? De piolho de gali-
nha? Qual sera o nosso taménho mesmo,
verdadeiro? |

Doril pensou, comparando as coisas em
velta,,. B se a Terra & um bicho
grandegrandegrandegrande e nds somos
pulgas dele:«? ,., notou que o louva-deus
nao estava mals na mioc, Procurou por
p&ito e achou~n pousado num pau.de e
nha, nums ponta coberta de musgo, Doril
levantou o pau devagarinho, olhou-o de
perto e achou ﬁue_a.caﬁadgfde musgo lem~
brava um matinho fechado”. (ME: 49-50)

Passando da contemplacdc de um inseto cujo nome in-

sere um dos elemeﬁfas'indagados, Doril joga uma pedrinha no

lago e vai seguindo

o movimento das ondas, pergunta-se:, de
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Deus e o homem, do tamanho das coisas, da invisibilidadade,
e por al constrdi um universo paralelo, ah&logo a0 universo
clircundante., Depois, tenta convencer sua irmazinha da nova
situagac: pau de lenha € menor do gue palito de fdsforo, ja-
ca & comparada a caijd, caif & bago de arroz, cogueiro & pé
de salsa, a irmd & uma formiga, o rego dA'3gua tem a largura
de um fio de linha. A resposta dela, apds certa hesitacdo,

& um "riso de zombaria”, Ela n3o compreende gue "tudo no
mundo € multo pequenoc®., A sua lO6gica ndo permite a metamor-
fose - inventada pelo irmﬁseg 0 modo irdnico surge de todos
os lados, das coisas, da interlecutora, e atinge o autor da
proeza: do "caixotinho de glz onde eles moravam™ a mae,
"uma formiguinha severa de pano amarrade na cabega”, chama

08 pequenos e lhes d& um “borrifo de xarope” numa "colher

de éésguinha de arroz", que "desceu gueimando a garganta

de formiga®.

Do mesmo modo gue & conversa de Tubi com a "bola-
dinha de mangas verdes” vai além de um sentimento de soli-
dic, a reducdc de escala inventada por Doril vai além da
"satisfagio de se sentir grande" e do desejo de poder e vin-
ganca em relagd0 ao mundo adulto.

Seu problema nzo & deixar o mundo do seu tamanho.
Ele estd mesmo é pronunciando uma posigao filosdfica, inda-
gando do sentido huméﬁa ga grandeza relativa de todos os
seres, de Deus inclusive.

Sen seguir os procedimentos de uma "mudanca mental”
-(mindswap) prépria da ficcdo cientifica, através éaSj”dcbras
do tempo" como passagem entre mundos possiveis; sem o espe-
lho da.Alice de Lewis Carrol; sem %5rnar~se;€ﬁliver no pais

dos anbes, ou o Peguenc Polegar entre os grandes; sem, ainda,!
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a chave do Tamanho de Monteiro Lobato; a_pracedimentgl-'dg'
personagem velgueana torna-se complicado, insuficiente # can~

da passo,g pols as palavras se esvaziam do significado con-
gensual, buscam outra gue, por sua vez,\paregehguporte, mas
também se esvazia em seguida, enfilelrando-se num sem-fim
provocado pelo faz-de-conta: uma jaca regular com o caja,po-
ren o.aajé se.comparar com um bago de arroz, e o bago de
arroz... A pova regra do jogp com o mundo'ﬁécztem.paﬁta £i~
nal,

A irmdzinha tem uma recepgao renitente, e o didlo-
go torna-se uma ironia das prdprias proposictes-de Doril,
incapaz de convencer o outro de sua ldgica nova;_Daugualqu&r
forma, sobra-lhe uma funcao pratica do seu devaneio: "um
pau resvalou e feriu-o no tornoczelo. Ele ia_xingax,,més lem-
brou gue pau de f8sforo nac machuca®. - O,imagiﬁﬁriﬁgtranﬁi“
ta para o real, lhdica e ironicamente, & flor da pele.

£ tambén pelo devaneio que J. Veiga aiga seu conto
"A espingarda do Rei da $iria? de um.caso,régipﬁalispa para
um outro género literdrio. A histdria de Juventino inicia-
se entre o triste e o cdmico, ele, "cagador de fama e rama"
teve um acidente: “"rolou numa grota, perdeu a espingarda e
ainda destroncou um brago", O episbdio alimenta chacotas pe-
la cidade, & o assunto. Juventino sentia mesmo era a
falta de uma espingarda. Nao adiantava pedir uma emprestada,
era-lhe negada. | |

Um ~dia, numa loja,ele ve um mastxuério de cgchim—
bos, experimenta um e, sem mals nem menos, ergugﬁa;éé éitura
dc rosto, segurando-o pelo boio, fechou um olho em pantaria
e deu um estalo com a boca’. Era tanto o desejo;:que o ca-

chimbo virou espingarda. Logo depois,
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D a

"Juventino astava sentads em Bua mesa
no cartorie fumando um cachimbo, e ape-
sar de ser pela primeira vez ele nao
tossia, nem engasgava ... chipando-o sem
parar nem mesmo para descansar.,, Tac
calmante era o efelto do cachimbo que
Juventine sentia-se leve e otimista, e
até um tanto importante., O problems gue
¢ vinha preocupando nos ultimos tempos,
que lhe pesars tanto na cabeg¢a ainda no
dia antevior agora parecia primario e
distante”. {CP: 116)

Dessa forma, o cachimbo serve 3, devaneio de Juven-
tino, gue, a partir do gue estd vendo ac redor, val montando
uma série de ilusOes: ganhara uma espingarda do Rel da 8i-
ria, tornara-se outro, acabaram-se os menosprezos “e enguan-
to soprava levemente a fumaga... £le pensava nas pessoas
gue logo o estariam visitando para ver a sspingarda e elo-
giar a gualidade dela", Al desfilam o companheiro gue . nao
lhe quisera arrumar a espingarda; depois, o coronel Campelo,
gque, com um bom papo, inverte a situagdo de antes, e o convi-
da para um jogo de truco extraordinirio. Juventino ji ante-
vé que ele e Andira, a filha do coronel, estariam casados.
Por filtimo chega o Dr., GOis, o homem mais importante da ci-
dade, Iniciam um jogo infantil de comer banana ouro e jogar
as cascas para ficarem encaixadas nag ripas do teto, e a
brincadeira demora, até que Juventino se decide a escrever
uma carta para © Rei da Siria, mas o Dr. GOis o impede:

-~ ’ .
"= A elelgac vem al., Eu fago vocgé intendente". Do lado de
fora, a multidao aplaude. Juventino inicia o discurso, mas

chega a noticia de que o Rei da Siria morreu. O povo foi se

:/
dispersando e Juventino ficou contemplando o seu presente.
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.Pelo devaneio, Juventing inverte suas relacCes so-
clais, realiza seus desejos. O conto termina nessa atmosfe-
ra, na qaal_entr&u de forma t3o sutil gue guase nac se per-
cebe qﬁe se trata de outro tempo ~ efeito de um digcurso li-
terdrio gue rompe as convencionalidades de um realismo tra-
dicional, péra entrar mals fundo nas camadas da psigque huma-
na, nama 1inguéqem,simplas e sO aparentemente desprentencio-
Ba. |

A cbqstrug%& dessas passagens procede de tal manei-
ra gque a realldade perds algumas de $ua§ barréiras. Ja gue
0s limites dé BUaS diversaa.faces sSa0 oscilaﬁtes, a transiw
tiviaade entre suas vaArias fronteiras expande a 1eitura
das realiﬁad&s encohertas, ora chamadas de sonho, devaneic

on fantasia.
As invasBes do- espago habitual

Na catldiano comum, o homem sé entrétem nuﬁ.ccnha-
cimento da xealidade preﬁaminantemente pxeso aas objetas de
”finalidade exata“. A ficgam pode perturbar esse espago ha-
bitual, esnecialmente se chegar com surnresas inquietantes,
£ isso que ccarre en alqumas hlstorias de invasao- a Vida
ordenada e serena, pela chegada de acontecimentos 1nselitos,
& colocada em prova, | | |

As passagens mais fartes na obra de Jose J Veiga
sao as de invasaa de algum elementc estranho (grupc de pes=-
S0A8, companhias, animais, muros), num mundo pacato, norma= -
: 1izad0‘_0 estranha perturba a calma rainante, eria ‘uma
atmosfera inabitual surgem reagoes de rejeigac e de Aimobi-
lismo {guase um paradoxo}, e 0 passar 4o tempc,:aos_pgucos,

vai tornando tudo comp se nada tivesse acontecido. Até que
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noves embates sao gerados pelo invasor, levantando novas
perturbacoes,

Em "A Usina atras do morro® a invasdo comeca com a
presenca de um Casal estrangeiro na pensdo de D, Elisa, Fa-
lam outra lincua, vestemﬂse.diferente, negam cumprimentes e
conversa., Aos poucos & pOPulagio se assusta ﬁom a constru~
cao de uma obra atrds do morro. As perguntas nao recebem
respostas satisfatdrias. ¥Wo vazio da falta de informacles
sobre o gue estd acontecendo, a populagao val sendo agredida.
Alguns passam para o lado de 1&. Cheganm mais estrangeiros,
caminhfes & motos. Uma guerra sem explicacio: os da Usina
partem nara diversas formas de violéncia sobre a populagao,
atd a necessidade de se fuolr dali, e

Nos contos supra referidos a atmosfera onirica sur-
ge sem delimitagdes explicitas. Aqui também diluem-se os
limites do espago sccial habitual gue se metamorfoseia num
espago invadido lentamente at@ a saturagho. Cidadaos antes
amigos, pacificos, num convivio de amizade, sob a invasao
tornam-se espices uns dos outros fazendo maldades e até ma-
tam. Neste clima reina a anglistia e a impoténcia, semelhan~
te A5 sstruturas de sufoco de algumas histOrias da "science
fiction", com a diferencga gue agui o invasor & estrangeiro,
mas nac chega a ser extrarterrestre.

Tema plurivoco, a usina & simbolo da tecnologia,
ao progresso, vistos por uma populagic ainda rudimentar, de
relactes curtas e plenas, Transportados para outro tempo, ©
das macguinas, nac o toleranm, ruem-se seus valores, torname—
se incapazes de enfrentar os donos da tecnologia., REsta a

fuga ou a morte./

A passagem do espago trangiilo para o' da vicléncia,
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no conto, configura a passagem da era das comunidades interio-

ranas para a era das cidades tecnolégicas. Eoesta a histd=
ria de iniclagio da nossa cultura de século X¥: com reagdes
de susto, impoténcia e rejeicao, numé atitude-@msitiva e
frégil.contra a perda de valores; ou numa'aceﬁtagﬁg_entuw
siasmada; ¢ homem inicia sués relacoes com ¢ progresse tec-

noldgico,

Em A Hora dos Ruminantes, a pagsagem d¢ dia para a

noite & um prenlncio de acontecimentos escuros, mistericsos,

sem axpliCagﬁa, 2 cidade vive um tempo de carestia, acuarda

sal e toucinho, Porém, a tropa gue chega se acampa 40 outro

lado do rio, numa tapera de fazenda abandonada, sem se 1li-
gar aocs problemas do povoado,
Os homens da tapera comegam a p&rturbax-o~espago
social da peguena cidade nao respondendo aos cumprimentos
de seus cidadaos, motiyo suficiente para caracterizar a in~
vasado, Na cidadezinha ndo se admite ficar sem saber quem
sdo os outros, o que fazem, para gue estdc ali. Impotentes,
os manaralrenses deixam assentar-se 0 pd das dividas e espe~
ram os acontecimentos, Eles chegam agigantados no exagero
de um estranho bando de cachorros:
"0s cachorros baixaram de repente, apa-
nhande tedo mundo de surpresa... sguela
‘enxurrada avangando rnmq_Eﬁgqnte, oo
brinde buracos, subindo rampas, contor-
nado pedras, aos desirabéiﬁﬁs,'latindn
sempre... Bra impossivel saber quantos
seriam, quem tentou calcular por alte
desistiu alarmado, eles estavam sempre
passando e pareciam nunca acabar de”

passar”, (HR: 34~5)
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0 bicho doméstico toma proporgOes inusitadas, pela
quantidade. A populacao procura uma causalidade gue expli-
que © acontecimento, & nao consegue nada, Trata e destrata
os cachorros, mas de nada adianta, eles persistem em todos
os cantos, impedindo a normalidade corrigueira do ir-e-vir,
Porém, estranhamente,

"uma tarde ao escurecer, como obedecen-
do um comande secreto, todos o3 cachor~
Tos cessaram o gue estavam fazendon, fa-
rejaram o ar, limparam os pés e dispara=
ram ne rumo da tapera, atropelande gen-
te ¢ se atropelande”™, (HR: 38)

0 inexplicavel continuva, a vida volta 3 normalida-
de, "mas a lembranca deles estava em toda a parte”, seja no
gspanto das criancas, seja no contrangimento dos adultos, O
gstranho deixa seu rastro de angistia, os habitantes passam
a ter desentendimentos entre si. A rotina voltou, sd aparen-
temente,

X semelhanca da pardbola biblica em que a casa lim-
pa & invadida por alguns maus espiritos gue, depois de pbr
a casa em desordem, vao-se embora buscar outros picres do
gue eles, Manarairema, sofre uma nova irrupgao do insdlito.
Desta vez sac os bois

“echegando, como convocados por uma buzi-
na que So eles ouviam: o0$% gue nzo cabiam
mais no largoe iam sobrando pars as ruas
- de perto, para o8 becos e terrencs va-
zioe,.. pisando em tudo, derrubande ca-
sas de pobres, invadindo corredores de
ricos, e expremendo—se uns contra 08

outros, as cabegas levantadas para 08

chifres nioc embaragarem, sem espaco nem
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para erguerem ¢ rabo na hora de defecar
ree ch.sa.podia méis sair de casa”,
(HR: B4) '

Manafairema estd abafada, faltanlhe-sdbreﬁﬁdc sua
Vida'éé conversa, Todos fechados em casa,-méﬁé§ as ériangas
gue transitavam no dorso.dos bois levando e tiéiaﬁdb.nmtiu
clas. A invasao persiste a ponto de morte. Péf-ﬁm fi6 a nar-
rativa nao cal na contingéncia mais provavel: o fim da cida~
de. Isso chega a ser pensado, mas os bois se vio numa madru-
gaéa, e a?és eles, o8 da tapera. Manarairema esﬁava livre
dos invasores, acabara-se o pesadelo.

A circularidade de voltar ao como-era-antes Se pa-
rece com uma redencao: os cidadaos revalorizam seu modo de
vida posto & prova. H3 uma redescoberta da ligao SGlicitanh
te da realizagao humana: a passSagem do “mim”'paia’b'“nést
(HR: 101)

A inﬁasﬁﬁ desses elementos em'QHaﬁtiaaaeé extraor-
dindrias d&o ao texto uma atmosfera fantésticag%éﬁgﬁétiante.
Um sem~explicacao inserido no cotidiano acéntuaia i;pat§n~ |
cia dagueles cidadaos entravados no-imebiiismo;‘inaapaZEs
de superar ¢ imprevisto gque lhes quebra a vida habitual. ©
elemento extraordinirio cheqa questiahahdc-a vida ordiniria,
pondo em xegue o estabelecido - & o imagindrio dialogando

com O real.

Em Sombras de reis barbudos, a invasac no espaco

- .

social das relacdes amlgas de uma pequena cidade, Taitara,
& feita lentaménte pela administracap de uma fébrica ali
instalaﬁa, no inicio comoc um "sonho tao bonita“:e depois de-

generada na "calamitosa Companhia Melhoramentos de Taitara”.
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A invasao comeca COm OS5 muros:

"Da noite para o dia eles brotaram as+
sim retos, curvos, guebrados, descendo,
subindo, dividinde as ruas ao meio con=~
forme o tragade, Separando aﬁigos, ta~

pande vistas, escurecendo, abafande”,
{(SRE: 27)

‘A hiperbdlica quantidade de muros cansa e desaninma

as pessoas da cidade. O labirinto suraes ripido, desmanchando

a cidade antiga

sem muros, J revelia, separando os vizi-

nhos com as atuals muralhas de protegao. E modifica os cos-

tumes:

"era dificil sabker o que scontecia na
cidade, o que © povo estava pensando e
dizendo. Antigamente en chegava da esco-

la cheio de novidades para mamae, agora

poucas pPesscss gue encontrava tambeém
nao sablam de nada, nem tinham disposi-

¢ao para falar". (SRB: 33)

A0S poucos, também por ironia, surge uma novidade:

urubus, em quantidade, sobrevoam Taltara, pousam nos muros,

entram nas casas. E "com ¢ tempo todos ge acostumaram 8 vie

ver em intinmidade com os urubus” e nassam a tratd-los como

bichinhos de estimacao.Tals como os cachorros e bois de Ma-

narairema, 0s agourentos urubus trazem perturbactes na vida

soclial de Taitaras

-

"As criancas loge fizeram amizade com
eles, quase tode menino {¢ menina tam~
bem) tinha um uruvbu para acampénhi-la
como um cachorrinhe até na rua, esponta-

o
neamente ou puxado por uma corda presa
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com lago frouxo no pescogo apenas para
indicar a direcao. So a gente mais anti~
ga pensava que urubu era ave malefica,
anunciadora de mortes e desastres, e
evitava intimidades com eles; gquando

uma pessoca idosa via uma pena preta no
chio, se benzia e dava volta para nao
passar por cima®™, (SRB: 4%&)

Mas a Companhila comeca a proiblr os urubus na rua
e obriga os cidadios a registrar os gue tém em casa. Se o
animal & bizarro, o trato dado a ele & passivel de punigao
por parte da instituicaoc mais bizarra ainda. Os urubus sio
empurrados para longe, deixando a morrinha das descargas,
dos piolhos e das penas pretas. 0 eguivoct da amizade com
os urubus marcava~se na lembranca da baixeza a que tinha

chegado a populagao.

¢ fecho & vida das pessoas de Taitara afunila-se
até a magica sclucao: voar. O aciimulo de proibigdes agora
inclul outras: & proibido voar, & proibido olhar para cima.

 “Apesar de todas essas manobras a Com=~
panhia nao. esti conseguinde amedrontar
o povo, Dla a dia aumenta o niumers de
gente no ar, nao & preciso olhar o céu
para saber, basta ver a quaﬁtidade de
sombras no chgo,'priﬁéi?aiﬁéaté”ao me o
dia, e notar s falta de gente agquli em—
baixo™, (S8KB: 133)

Se o habitual sofre alteragOes com a invasac de mu~
ros e urubud, a solugao sobrenatural torna literal a expres-
sfo de sublimacio - as pessoas voam sobre seus problemas,
superam as proibicdes, A anglistia do fundo do funil explode

numa saida extraordindria, Permanecem insuficientes as ten-
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tativas clentificas de explicacdo: na filtima pigina surge
um grofessor afirmando "que nao tem ninguém voando.,, Esta-
mos, sofrendo de uma alucinagio coletiva". Ele tenta justifi-
car-a irrealidade, mas sal da loia voando.

A ficcao veigueana realiza nesse final o sonho de
Iearoipara escapar do labirinto das opressfes que impedem o
exercicio da.liberdade humana, a solugac & voar, Na linha
sintatica prafunda da narrativa, o aproveitammnto de figu-
ras simbolicas tradicionais: murcs, urubus, voar. Na elabo=-
ragdao do discurso literario, o vdo da imaginagao tece sua
18gica prdpria, abre possibilidades andlogas plurivocas,
‘cruza elementos do mundo habitual com outros menos possi-
vels e deixa oscilante a distancia entre os elementos habi-
tuais e cotidianos (como cachorros, bols, uvrubus, muros) e

o8 elementos simbdlicos da narrativa.

Aguele mundo é este aqui

0 invent@rio das passagens nas histdrias de J. Vei~
ga mostra uma rica variedade de procedimentos. No conte "0
galo impertinente™, o insélito.surge do gue contam viajan-
tes de uma estranha estrada; um galo enorme atata os carros,
com viol8ncia. Tentativas de eliminar o galo sao frustradas.
O tiros dados ricocheteiam no galo, © canhao estoura e de-
ie resta "um monte de metal fundido®. No futuro isso serd
um enigma, e teorias serao armadas para explicar o abandone
da estxada e o8 restos do tanque_seréo "pedagos de planeta
caldo do alto espagc“;

A leitura & ironizada, & semelhanga do narrador de
"5 maguina extraviada"”, que prefere o encanto de um obieto

gue deverla, por sua natureza, funcionar, e gue conserva o
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ancanto norgque nao funciona. Que egcritor & esse gue nao
hnsoa éacsﬁifiaacﬁés e privilegla © encantamenﬁapda.objeta'
inventado? Joseé J, Velga prefere a leitura gue ricocheteia
ne alve, dal povoar suas histdrias de "plots™ éujo~desenla~

ce deixa ressondnclas perturbadoras.

_Asaim ocorre em "0 largo do Mestrevinte™, guando o
narrador-personagemn sofre o impactoe de um grupo de criancas
oue o ameacam de morte. E, em "0s Cascamorres®, -a incrivel
nogssibilidade de se esvaziar um saco de problemas e as con-
seqlifnecias serem fatals para todo o mundo, exceto para es-—

ses dssconhacidos Cascamorros,

A sutileza das passagens contribui para surpreen-
der as leituras. Em "De jogos e festas", o narrador avisa a
entrada em putro plano com a seguinte frase:
"Se houvesse um meio de furar 2 barrvei-
ra do tempo com um telescdpio invertide,

podia~se ver a festa acontecendo™
(1¥: 26) . N

Dai seguem doze péginas de uma sequenﬂia narrativa
mzmta de mem&ria e sonho, gue se percebe finda quando surge
um pardgrafo falando em "rotina do dia, que camegava com O

ate de escovar os dentes”,

Em outra histcrla, "0 £trono no merro” , as yaasaqens
“unc1mnam como moldura de uma histdria reqianal ﬁe cangago,
com chave gxplicita, embora'estranha. Quintino esta louco e

lembra-se de coisas "misturando sonho, conversa, invengao

o - - : -
... Fntao que entrasse o outro, e contasse” {JF: 84). O ouw
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- . |
tro € um narrador comum, realistsa, em 3% pessoa., Sua narra-

tiva & linear e episddica éﬁé umt final gue retoma a éituagéu
de infclo: Dom Quintino & qovernador de um territdrio, reve~
renciado por infimeros stditos. Nesta histéria J. Veiga evi-
tou os limites oscilantes comuns 3s outras e caiu num modo
de narrar tradicional na literatura br&sil&irae

0 dominiec veigueano & maisz tipico no processo do

surgimento de acontecimentos espantosog. 0s necados da tri-

ho enredan o desenvolvér de am'persénaqem absurdo: © upiua,
xerimbabo de palécio, torna-gse intelioente e assume o poder
“da_nagﬁo, com malor despotismo gue os chefes anteriores.
Onico livro de J. Veiga sem moldura de indicios de um espa-

¢o familiar corrigueiro, Os pecados & uma histdria mais li-

vre para as invencOes veigueanas, comoe O estranhissimo epi-
sddio, entre lirico grotesco e triagico, da gente gque nascia

de sstercos de cavalo.

Em Aquele mundo de Vasabsrros estd, talvez, um dos

preceitos da podtica veigueana, na pagina inicial que prepa-

ra o ingressc no universo de Vasabarros.

"Se houve algum dia guem desejasse co-
nhecer VAsabarrcs por dentro, esse desSe-
jo se desvaneceu h& muito tempo. Vasa-
barros agora era um lugar situado fora

dos caminhes e das cogitagoes do mundo.

-

-~ Saber que aquilec ainda estava de pe ja .

era o suficiente para trangfiilizar quen
passasse ac longe... enquanto Vasabar-
ros continuasss em pe e sdlido, suas pa-
redes de duro granite continuariam pro-

tegendo o resto do mundo do derrame de
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gualquer pegonha que pudesse_ggistir,
que devia existir atras delgé“f(&ﬁV:l)

A passagem,ggfa um outre universo semp#g_tem a ver
com este. Ingressar ne mundo ficcional & eonhecég_por_den*
tro uma realidade da gual se quer fugir, camg.a_de_Vasabar“.
YOS, OuU Se guer conservar, como a de Platiplanto. Qualquer -
lugar "fora dos caminhos e das cogitagoes do mundo” nao pas-
sa de um trugue para se falar "aguele® quanda_sé quer dizer'
Yeste®, |

Esta incursao no campo da fantasia txag,pﬁssibili—
des. fértels em recursos retdricos, de modo,algumualignantes,_
porque as chaves desse imaginirio abrem significados plurais
fundantes do existir humano. Aldm de express§o aa;da§ej§, a
ficgao velgueana & também uma expressao estética gue busca
efeitos ora transparentes, ora oPacos,,dialﬁganég schre una
mesma realidade, cheia de intrincadas relagdes, transitando

entre o3 seus limites oscilantes.

Em Torvelinho Dia e Noite, uma cutra peguena loca-
lidade & escolhida como lugar-espelho do gue estd acontecen—

do em Qutro'lugars

"ara como Se estivesse havendo counflito
entre 0s ventes 13 onde eles residem,
ou. uma .guerra de grandes proporgees gque
réperéutia cd embaixo®™. (TON: 117}
0s ventos sao uma referencia metafdrica interna
b E o
(embora conservem seu sentido primeiro de ventania) aos fan-
tasmas gque estio em Torvelinho, A chegada do Sr. Abreuciano

e de P2 Cynara modifica a vida corriqueira da cidade, a par-

tir do trabalho: ele instala uma cfiagﬁa de abelhas; ela, uma
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produggo_de rendas,

Mel @Irenﬁaﬁ sao uma metAfora, diluida pela cidade,
da missao dos dois vecém-chegados: transmitem docura e te-
cem relacoes altruistas entre os cidad&os. Pormenores sutis
indicam que eles sio Fantasnmas, mesmo 08 gue tinham visto
Abréuciano n%m o reconhecem como fantasma, para eles apenas
uwn bom homem gae congulsta arizades,

"com o seu jeito simples e déscontraidn,
a sua conversa inteligente, o seu inte-

resse genuino pelas pessoas, a maneira
civilizada de falar™. (TDN: 82)

No entanto, o mal nao deixa o bem descansado. Com
a felra da renda.a dc mel, chegam os turistas, De vez em
quando, esges “"turistas”™ (fantasmas do mal) somem do 1§rgo
e a cldade & tomada por um torvelinho violento.

0 movimentso pandular entre o.Bem e 0 Mal exige
mator esforco de ﬁr, Abreucianoc e D& Cynara. A cidade vive
um tempo de felicidade: "As pessoas ficaram mais simpdticaf.
Uima solteirona rejuvenesce & remoga O Qisual. Flores se es~-
palham pela cidade -~ uma metadfora transitiva do bom tempo.
Do outre lado, planejam um atagne com © Agente Laranja. Os
bons cidadios se unem € ©O piefaito desiste da 1déia de usar
o tdéxico destruidor.

| O leitor & chamado para dentro da obra e convidado
a vivenciar esse movimento Oscilatério,:através.de um proce-
dimento 31@Fles, gue € tawbim uma inquietaPte matafora da
husca humana 4o conhecimento:
“"Fm d4ia de sol voce olga de longe uma

paisagem e vé onde passou a linha gque

v
separe a luz da sombra... E dentro de
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casa tambim, com o sl entyando por uma
janela, voc® vé no asscvalho o riscoe bem
nitido, issc se voc® esta sentado ou em
pé€. Agora experiments ajpelhar no chio
& determinar cowm uma ré€gua o tragado da
linha, Voc®E vai deslizando a régua para
um lado, nac acha, e guando vE esti na
sombra, Desliza a régué'paka'a outre la-
do, e quando v& estd no sol™., {TDON:173)
B nesse deslizar entre pdlos opostos gue José J.
Velga traga suas linhas, com a sutilera de nao deixar fissu-
ras entre © sonho e a vigilia, & luz & a sombra, ¢ realismo
e o fantastico, © regional e o universal, o bem e o mal, a
Iiteratura e a vida.
Mesmo guando traz para sua literatura ingredientes
do fantastico tradicional, como parecem_aer_csﬂfantasmas de
Torvelinho, José J, Veiga permanece fiel ds experiénecias

iniciais de seus contos. Tais_QX§eriéncia§,_emmg_abservmu

Wilson Marting em relagﬁo a A Méquina_Extraviada,_conseguem
*sugerir uma supra-realidade dentro das peripécias do real”,
porgue jogam
“eom elementos imediatos do realismo pa- .
ra obter a atmosfera de fantistico em
que novas dimensces se acrescentam  ao
pundo visualmente paréeﬁéf&éi”;g
Talvez seja pela sutileza das passag&ns ﬁa'imeﬂia—
to 8s no?as dimensaas e que a chira de Juse J. ?eiga deixa
resgsoando ndo leitar um certo ﬂesassasqeqa, um dasafia & per=—

cepcao de camadas mais escondidas da rea 11&ade humana.

“‘/
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1. A forma mais comum de construgac do fantastico, tanto

3,

no cinema quanto na literatura, & a "Intrusao de um ele~
mento extraordinario num mundo ordiniZrio”., (PREDAL,

René, Cinéma fantastique, Colegao "“Cinéma Club™,Seghers,

in: HELD, Jacqueline, O imaginario ne poder. $P, Summus,

1980, p.65) Em Veiga, mals que "um elementd extraordini
rie”, cumpre observar a realizacao do fantastico mo pre-

cesso de sua intrusao, que & menos quebra que passagem.

0 territorio afetivo 2 o "dominio reservado"” de Tomiko
Inui, gquase sempre um lugar de infancia wmitico, ideali~
zado, visto pelo prisma dos sentimentos, das lembran~

cas, {(Cfr, Jacqueline Held, op. cit. p. 78}

PROPP, Vliadimir., Las ralces historicas del cuento.Trad.

J.¥, Arancibia. Madrid, Fundamentes, s.d., p.17 . Para
Propp este & o eixo de composigao dos contos maravilho-
052 Ccomeca com um dano causado a alguém, ou entao o
desejo de possuir algo; desenvolve-se pela partida do
protagonista, o encontro com um donante gue lhe oferece
um objeto encantade ou um ajudante que lhe alcance o
objeto da busca; mais adiante o duelo com um adversario,
alpgumas complicacoes, provas levadas a cabo ate subir

a0 trouno e contryalr matrimonio.

A sutileza das passagens chega a provocar algum equivn*
co de leitura, como este; "Doente, ele acaba morrendo

ali mesmo, inesperadamente, apalpado na testa por mao
aspera, indiferente, logo retirada™ (LINHARES, Temisto-

cles, "Jose J, Velga e o conto fantastico', in: 22 did~-

logos sobre o conto brasileiro atual. RJI, José Olympio,

1973, p.99).

HELD, Jacqueline;'cp,cit., P48,

SANTOS, “Wendel, "As categorias do diZloge", in: Os tres
reais da ficcao, Petropolis, Vozes, 1978, p.31-3) "Desde

a abertnra da nparrativa, o modo de compreensao & carrega-
de de divida, que & p estado emocional da relatividade™,
o que ndo ocorre completamente com a irma de Doril, acen-

tuando o carater fantastico, na linha de construgao da
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histfria, na gual "para eficiencia do ingresso do iro-

nxcc, o conto celoca em diZlogo duas personalldades en

‘.,,

apos aons Doril e Diana

i

HELD, jacquelzne, Op. cit., p. 137 9. Saa estas 18 inter-
preta§ncs dadas por Held para o 1mag1nar1n en relagso a
conversa com coisas e 4 minzaturlzagaa* Azconstrugao

veigueana n&o nega esssas caracteristicas, mas sobrepoe

outyos temas além desses,

SANTOS, Wendel, op.cit., £.34, Analisando o conto Wendel
percebe gue "seu pensamento prodnz um_asyaéiamentu funw~

damental wo ser das coisas. Una ;oigghppﬁggdeixér-de

5et £#la mesma, e Ser outra coisa qualéugg;io que signi-

fica dizer: nada & em si". Nada & em si definitivamente,
mas E slguma colsa, nem que seja transitiva.e transito~-

ria, S

MARTINS, Wilson, "Um realista mﬁgicof_ﬁ iﬁ?:ﬁ Estado de

8.Paule, Suplemento LiterZrio. 7. 09.68,



A, A COSMOVISAQO CARNAVALIZADA:ALTERNATIVA DE UM NARRADOR CRITICO

A escolha lexical e sintatica de Josd J. Veiga se
pauta pela linqua comum atual do Brasil, Suas normas de eS-
crita n3o se distanciam do nivel cologuial urbanc em uso no
pals. Suas histdrias se tecem numa lingua muito préxima da
fala - algo direcionado na proposta modernigta do linguajar
popular bragileiro - o gue torna sua cobra muito simples e
comunicativa, neste aspecto,

Um pardgrafo de Sombras de Reis Rarbudos indica

gracicosamente © sentido dessa escolha:

"Felipe falava engracado., Para ele o gue
era bom demais era impar, ¢ gue era ruim
era abominavel, o feio era hediondo, o
bonito era refinado, essas palavras gue
4 gente 85 encontra em livre de escritor

importante"”, {(SRB: 11}

Sem os apelos de palavras de livro de escritor im-
portante, J. Veiga nao aeécuida de construgdes leves, meld-
dicas, com fregllentes paralelismos (coms no fragmento cita=-
do), Prefere o periodo curto, evita as construcoes enciitie
cas e desconhece é mesbelise., Apﬁrada nz simplicidade, a fa-

la veigueana & resultado de elaboracgac culdadosa no evitar

o erudito afetado e livresco, & "bonita” sem serrefinada®
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tm interlocutor critico

Sob a aparéncia de uma lingua simglés;?sﬁrge ama
enunciacao inventiva, desafiadora, fréqﬁentemenﬁe entgmiti~
ca, seia pela construcac de simbolos, seia pelo insdlito de
certas $itua95¢3. Nessa linguagem de um criador de cenas
emdlduradas em ambientes duplos - reals € irreais ~ o jogo
entre representacdo e criagdo faz do texto uma dialética do
real e do imaginirio., Isso deixa o leitor numa posicic inda-
gativa similar 8 de virios de seus narradores: que signifi-
ca 0 gue es5td acontecendo?

vor essa forma O leitor & chamado para-dentro do
discurso narrativo, gue deixa assim de*ser*menolﬁgico_éaré
buscar eaial5§i¢0fa linguagem torna~se um acontecimento, se-
qundo Bakptin, "um acontecimento genuinamente ideoldgico de
_procura e experimentacio da verdade”.l

'?gr"ﬁer'ﬁm procedimento de "confrontagao de dife-
rentes-ggﬁééé ée.?isfa sobre ﬁm determinado chjeé&“z {sin-
crese), e por provocar no interlocutor a sua palavra inter-
pretante (anfcrise), o processo dialdgico torna~se uma for-
ra de busca de entendimento da vida, O'narraaar dos livros
de Velga & um leitor do mundo, & pértir3de*um-lugax3so¢ia1
definido, o da oposicao a toda imposicao arbitriria. Sua
obra externa uma confrontacac indagativa sobre ¢ sentido do
poder e d§ o£dem constituida 8 revelia dos subordinados.

EsSa'?OSiggo.da narrador & explicita;fpéia-@fesenw

ca do "eu", em "A usina®, em Sombras e em 0s pecrados da

tribo, obras em gque ¢ personagem—-narrador se posiciona no |
i g _ o

coletivo contra o poder, porém, impotente diante do rumo .



127

dos acontecimentos, conserva certa altivez, porgue se sepa-
ra do coletivo para manter seu angulo guestionador dos acon-
tecimentos, Mesmo guando a voz narrativa nac se personifica

no discurso ~ A Hora , Vasabarrog, Torvelinho - ela se an-

volve afetivamente na visao colétiva da classe oprimida pe~-
1os poderes intoleraveis,

Essé atitude narrativa pode caracterizar o narrador
critico. Todos os acontecimentos sio julgados e discrimina-
dos, guando nao, condenados pela voz narrativa. Se ndo é ex-
plicita, essa atitude frente ao mundo & conduzida por uma
empatia, de que o leitor se torna cOmplice. Em A hora hi
"uma tendéncia de simpatia por Manuel Floréncio e Apclinario,
e de antipatia por Amancio, pois este se aproxima duvidosa-
mente dos homens 4a tapera.

| ~ Nas primeiras obras essa empatia beira o sentimen-
tal, O menino de A usina é td3o desprotegido gque apanha, tem
o pal assassinado e tem de fugir com a mae, como mendigos,

O que ndo fica muito diferente em virios contos de Cavali-

nhos e da Maguina extraviada, bem como de A hora, O lado

dos oprimidos € visto com 46 e compaixao.

fuandoe o comico & sério

A partir de Sombras a voz narrativa depura-~se do
sentimentalismo, apresentando os conflitos de um modo cOmi-
co~sério. Al aparecem mais explicitas as peculiaridades dos
géneros do cdmico-sério. A primeira delas, segundo Bakhtin,
&Vnovo tratamento dado & realidade: "A atualidade viva, in-
clusive o dia-a-dia, & o objeto ou, o gue & ainda mais im-
vortante, o ponto de partida da ihterpretag@o, apreciagao e

formalizacao da realidade”.
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Em Sombras, 0 narrador conta a sua atvalidade ainda
inacabada, sem desfacha. Nos demals liwras.de.Vaiga, o lei-
tor € langado no cotidiano de uma coletividade e com ela vi-
ve O que-acént&ée, partindo npara a iﬁterpretag§o, aprecia-
cac e formalizagao daguela realidade gue tem desfechos apa-
remtes, pois, apds fechar o livre, fiva a sensacdo do inaca-
da, do qua-ainda permanaece ressoando.

| A segunda peculiaridade dos géneros do cBmico-sé-
ric nan se separa da primeira: “Baselam-se conscientemente
na experiéncia (se bem ¢gue ainda insuficientemente madura)
e na fantasia livre: na maloria dGSucasas,seuﬁﬁraﬁamentc
“da lenda & profundamente crﬁtism,_sendo,,§5t¥eaes, cinico~
desm35carador“.4 4

Na obra de Velga, esse prinoipie,seﬁre&lizg_plena~
mente. Seu texto € baseado na experiéncia;{e.néla'hé o to-
que de narradores meninos o adolescentes, uma forma de di-
zé~la ainda%insuficienteﬁente madural e naﬂfanﬁasia_livre,
que lhe permite a criagac de imagens & situagaésﬁhusaadas
nos sonhos, nos devaneios e nas griagﬁasmde.mégninas g bi-
chos estranhos) bem como nas defarmagﬁas;dg;mpﬁq_de_vida ha=-
hitual de seres como cachoryos, bais_e.ungus,_

Quando surge uma narrativa de base 1eﬁééria, como

em Vasabarros, o tratamento & corftico, beirando o cinico=-

desmascarador. S'histéria de Vasabarros ecméga ccmfuma cena
de limpeza, o "Enxoto das Aranhas’, gue logo séwtoina_ uma

baderna geral. O.“ciniaawéesmaﬁsax%ﬁr“ prde Seﬁ a revelugac
falsa que tenta destronar a familia real & que resulta na
cenfirmagﬁo reforgada desse paﬁer,-giQra&o-a gartirJﬁo nove

SUCessOor. g
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Uma outra leﬁda; inserida em Og pecados, & a do; po-
vo da vérzea, nascido de estrume de cavalo, aqressiva 8 co-
letividade até ser exterminado. O cinismo decorrente da len-
da & a lei gue obriga os cidaddos a gueimarem todo o estru-
me dos cavalos logo depois da sua produgao,

Ainda segundo Bakhtin, os géneros de cOmico-séric
renunciam 3 unicidade estilistica da epopdia, da tragédia,
da retdrica elevada e da lirica. A politonalidade da narra-
gao resulta da fusao do sublime e do vulgar (agui é_bom lembrar
que 0 rei de Vasabarros tinha o apelido popular de "Mijao"),
do sdrio e do cOmico.

0 desenvolvimento dessa fusao de opostos exige um
tratamento radicalmente novo do discurso enquanto matéria

14

literdria”. Surge, entao, concomitante & representacao, "o

discurso representado” no gual se "inserem dialetos e jar—

gaes-vivos“.4

Em 08 pecados, para justificar o fechamento da Ca—

sa do Couro, inico reduto em gue o povo podia debater suas
leis, as autoridades utilizam uma série de expressoes que

sa0 bem a anmostra de um "discurso representado?, ironizado.

 "ag atuais circunstancias da industria
quimica... as fabricas ainda n3o haviam
acertadc passo com & demanda. Um proble-
ma de logistica que j& tinha sido equa~
cionado e logo seria resolvido., Enguan-—
to isso as autoridades haviam institui-
do um sistema de prioridades para os

cados mais urgentes”, (PT: 14)

¥No contexto, o valor de sentido desse discurso &
revestido de um artificialisme gue o torna pedante, por is-

s0, totalmente oposto ao tom do discurso narrativo, Dal
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adouire uma sionificagdo mista de cdmico e sério, tornando-
S& uma cérnavalizag%b do discurso autoritirio, destronando-
o de sua pretensa retdrica e competéncia,
N3o muito diferente & o rebaixamento do sublime em
vh &spinga&éa do rei da siria®: o aagaé&f'&uvéntina perde a
espingarda numa cagada e, apds passar por humilhacles, ga-
nha de pééééﬁté uma espingarda do rei da 8iria. Dai torna-
se lmportante e, puma conversa com o-Dr.aeéis;”distraam~Se
ss dois a jogar cascas de'banaﬁa Gurinho’parafasfripas do
tetn da casa. A brincadeira torna-se um desmascaramento cri--
tico da leviandade politica, guande o Dr. GSis renuncia sua
' candidatura a intendente da cidade, em favor aa Juventino,
simplesmente com um Fims que ele ccntinue*a'bfinﬁaﬁeira de
jaqar cascas de banana para o teto, Infantilié&&a7a mundo
adultﬁ;'&svaéceﬁ as aparéncias de série&aaE”ﬁé*sﬁas agoes,

e se cal no comico—~sério.

" Em A hora dos rﬁminantes,ocarrém-ﬁérias expressdes
contextualizados de forma a dar ao discurse uma feicio de
éim?iidié&ﬁé; com um togque de ironia e dé humor, no enfren-
taméaﬁé:ﬁé'éiﬁﬁaQBeS'dificeis: na‘sufecénte'iﬁvaéao dos
bois, a-obﬁervagéo.de "que o veneno de uns & o banquete de
'éuttasg ds'carrapaﬁas nunca passaram malhor“,;(ﬁR@?BS)

‘Ha cena do didlogo de Geminiano com um dos estra-—

nhos

U U#iﬁcmeuto, o rapaz disse. - Quando
- - oum burro fala, o ocutro p&fa para eséﬁ%
| tar, . '
- Kao entendo conversa de burro - disse
Geminiano. ~ Com burro eu falo & com is~
o to aqui - e mostrou o chicote erguido™.
(HR: 7) o |
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Na valentié deszses confrontos, um dos lances  de
‘humor e seriedade acontece guando Apolindrio gueima © bilhe-
te mandado pelos inimigos e Amdncio val aconselhi-~lo. Apoli-
naric ataca:
"o 3 vncg'se queimou por que? AtE pare-
ce que Yoce estava dentro do bilhete'.
(HR: 61)
Mais tarde, dols homens vem ter uma conversa  de
ajuste de contas com Apolindrioc, gue, inutilmente, fora va-
rias vezes intimade a ir 3 tapera. 0s dois homens nac conse~
guenm enfrentar Apolinaric, escvorregam do assunto central e
comegam a discutir um com o outvo. A situacidc gue prometia
ser o climax de uma catistrofe, torna-se ridicula, uma

"patacoada™;

"Apolinirio olhou para eles doido de
vontade de rir mas se agllentou. Nao gue-
ria dar muita caﬂfiaﬁga dqueles bobocas,
Rir a gente ri s5 com amigos™. (HR:68-70)
0 riso contido, nesse contexto, tem o sentido de
negay a amizade e, aoc mesmo temps, Seéria uma forma de achar
graca da cena. Ao retirar-se sem rir, Apolindrio sal como
vencedor, mostra-gse superior 308 inimigos da tapera. A reso-
lucio do personagem torncu a cena cOmico-séria,
Quando os ruminantes tomam Manaralrema, notlcias
espantosamente suprarreais combinam com observagoes triste-

mente triviais e ridiculas: )

Yoo Gahe o8 iatobazeires da Grota do Ou-
ro? Estao carregados de bois nos galhos.

De vez em quando um despenca nas pedras

(vur) +
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As famIlias nao podiam mais ir ae quin-
tal, faziam as necessidades em vasilhas
velhas, jornal, caixas diversas. e iam
guardando aquilo num canto 3 espera de
dias wmelhores". (HR:86-7)
Na madrugada em gpue os bois vac embora, as pessoas
saem A praga para comemorar com risos, cantos, banhos debai-
x0 da bica, uma Orquestra, carne assada. Comemoracidoc subli-

me gue termina numa cena vulgar: alguns urinam sobre as bra-

sas da fogueira.
Destruigao e reconstrugio

Em certas passagens a fusaoc do cOmico-sério surge
da contextualizacdo armada de malicia que, paradoxalmente,
acentua o tom sério da fala, pela ambigliidade cOmica de ex-
pressoes comuns na fala do pove, como este aviso de Apolind-
rio dirigido .ac mediador dos invasores da cidade:

"~ Amancio, eu nao quero lhe eriticar
porque nao sei onde 2 que sua botina
aperta. Mas eu ¢ nac precise sabucar
ninguém & nao tenho nada a explicar.
Eles podem esperar ate o chico vir de
baixo que eu 1& nao vou. Se vierem aqui
a falarew direito, possc atenderi mas
se vierem com rompantes, viram nos cas-
cos na mesma hora®, (HR: 62)

A frequencia de ditados e expressoes de raiz popu-

lar dac ao texto veigueano um sabor de hrasilidade, tanto
w . . . .°.

pela linguagem em si como pelo que ela representa do jeito

brasileiro de ernfrentar as asperezas da vida, um jeito od~

mico-gé&rio, uma forma de diminuir a tragicidade das situa-

goes .
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Algumas expressoes idinmiticas, transformadas pa-
ra serem vroibicoes, combinam s destruicio da expressac ori-
ginal com ¢ "destronamento” da natureza impositiva da lei:

"A Companhia bairou proiticoes, umas
inteiramente bobocas, s pelo prazer de
proibir {singueém podia mais cuspir pra
cima, newm carrvegar dgua em jaci, nem

tapar o sl com peneira, como se todo

mundo estivesse gbusando dessas esquisi~

0s castigos, para quem desobedecia i ordem de nio
pular muro pra cortar caminho, s30 uma fusic de tortura e
" sitvacao ridicula: alguns recebem um aparelho de ferro nas
nernas gue as impede de se dobrarem; outros tém a mao presa
numa sacola com unm peso de muitos guilos dentro. O castigo

pior & o d2 um menino que

"reve oS dedns da mao direita costura-
dos um noe ouire no hospital da Companhia
& passava o tempe todo clhando para a
mac comn abobalhado. {Quem pensar gue
isso naoc incomeda gxperimente aglentar
meia hora que sejla com o5 dedos colados
ou amarradoes). {8RB: 47}
0 narrador chama o leitor pra dentre da narrativa,
nao s para interpretar a sua "fantasia livre", mas para vi-
ver a “experiéneia”, sentir o ridiculo doloreso do fato,
Outra proibicao antipitica e contraditoriamente jo-
cosa fol a de rir em plblico. O motive era a graga que acon-
tecia quando se via um fiscal tentando pegar um urubu na

Yuaz

"0 urubu ora andando “apressadinhe, ora
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voando baixo, quebrando cangalha gquando
estava para Ser alcangade, ° fiscal dan-
do o pulo com a mao esteuélda e Se es-
‘borrachando no chiao, enguanto o urubu
ficava olhando de longe com cara de

quen nao entenden a brincadeira®.
(SRB: 47) |

A ﬁarrag&é conduz a cena como num filme: perante
& lmagem ga “autori&ada“”eétatelada no ahab; ﬁisturam*se-o
desejo e o medo de rir. A solucdo encontrada para impedir
o delito caﬁtra a lei imbecil &, ao mesmo.tempo, desagrivel
¢ hilariante: as pessoas andam caﬁ_paiqﬁa d&_@gnolou de al-~
. goddo no bolso para tapar a boca e sSegurar Q-?iSQ;

0 riso abafado s reduzida é, seggndqiaakhtin, ma
eXpressiac carnavalesca ambivalenteﬁ.“exclui_tgdg_g_qualquer
uniiatgralidada, a serledade ﬁogmética}_n%ﬁjpérmite a aﬁso~
lutizagdo de nenhum ponto de vista, de nenhum;péla'da.vida
e_da.idéiaﬂ srag;mesmo tempo poSsui'um $entid¢:purificad0r,
&atarticn. Numa situagao txaglca, o riso seria uma forma
de contraste a Serieﬁade do mamenta.'

& cidadezinha de Taitara vive uma situagac trigi-
éa: fica derca&a.de-tantos-muroé-(ﬁma”metéfera das dificul~
‘dades da moderna burocracia) que,para ghegar 3 prbpria casa,
o.cidadﬁq.precisa'da um mapa. Nessafmesma linba,xsurge uﬁ
‘éiﬁbpiu.ch&io deJtcntradigSes, o urubu. Agourento, sujo e
reaelente,-o urubﬁ.torhawse.um animal doméstica,'aeariciado,
com chapinhas de registro“fﬁorrentinhas para. sair a passeio.

‘Ha uma fusao no mesmo elemento de sentidos tao
hcantrérios. Numa situacido limiar de-opressao..p_urubu é
“entréniiadaf_camo'animal de estimagao. Depois chega o ar-

' rependimento de ter tratado bem demais a um animal tdo sujo,
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e a constatacao de gue 0 irracional tomou conta do lugar,
A 501ug§0 & tentar elevar~se desse espace, O garo-

to narrador sobe até a torre do convento velho, olha os ou-

L

tros lugares onde havia "gente de um mundo sem tantas proi-

bictes e tantos fiscais? Depois se distral com inscricoes

nas paredes da torre:

"Muita imoralidade, muita asneira ew
versos, muitp nome feio, desenhos de
homans nus com o birro levantado amea~
gando mulheres também nuas, de vez em
guando um pensamento desses gue a gente

encontra em almanaques antigos'{SRB:117)
A insercio desses desenhos e inscrices na narrati-

va parece gratuita, contendo apenas um sentido burlesco e
chulo. No entanto, a segincia do texto da-lhes uma ambiva-

léncia bastante significativa:

"Tudo issg devia ter sido feito ha mui-
t¢ tempo porque nada constava contra a
Companhia. Pensei em corrigir a falta
mas desisti por 359 ter levado carvac
nem nada poentudo”. (8RB, ibidem).

No espaco do anonimato cabia bem uma frase de con-
denagdo ao sistema opressivo que ora se vivia. Ao burlesco
se juntou um dado série, o combate, o grito gue se juntaria
a esse discurse de inscricoes mistas do proibido imoral com
*sensamentos de almanague’.

£ Jessa mesma torre gue o narrador percebe a saida
dessa situagho sombria: as pesscas estdo voando. Nao adian-
ta mals proibix = VOar, os priprios fiscais nao conseguém
impedir o voo e eles mesmos B2 arriscam na nova experiéncia,

Esse final de Sombras, uma forma de superagac dos
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demais livros de Velga: A Hara dos Ruminantes, Os p&cadas

da triba-e*hquele'Mundo de Vasabarros}, ag;esenta um senti~

do otimista de gue contra a morte ha a.vi&a,_gagtra_a des-
truicio hid a possibilidade de reconstrucdo. Segundo Bakhtin,
esses procedimentos 8a0 préprios-dafcosmavisépjﬁarnavaleﬁaa
ambivalente..Para José J, Veiga,s&o'gma:forma éarticular de
ler a ecoroagao e-o-destrcnamento-do7¥éi. Em Qu%ras palavras,
suas obras oferecem a alternativa de se.lar_a instauracio
de agﬁﬁqstregimes de poder é_a sua necessidria queda, pérém?
en seguida,acrescenta a esperanga de que surjamltransfarmaw

‘¢Oes: da morte se passe para a renovagao da vida.ﬁ
0 poder & um bicho

0bservando~se a arganizagao narrativa ﬁe gose 3,

Veiga, seu livro Os pecados da tribo &, talvez‘3mals carna-—

-valiza@q,.ﬂu$;mundo de fantasia livre, a linguagem se cong-
tr51~na-hase'da'£&la comum, nela inserindo um iéxico de
arigam inﬁigena e um léxico de criagao propria. Essa entre-
meagas de varias origens & expressa na denominagBc de vten-
silios, armas ‘bichos, obijetos e costumes dos cidadios da

tribo, num sentldo de atualizagao do antigo,-da~atual'e do
f&tﬁrﬁ, ééﬁé forma presente de carnavalizar as relagoss hu-
manas sob wm regime de poder autoritirio. |

Sao vArias as manifeétagéas:deVéritica*atravéﬁ da

fusio 5a'viié2a e Ga arrcogancia: nura estrada, os cidadios
sd3o chamades a se identificar. Mostram discos ﬁepeﬁduraﬁos_
no peéﬂéQb;'de cCores diferehfes, canfbrme’aieéééla soéial
dc ci&ad§0; “

Légb'a ééguir; um dos soldados, ao ver gue ¢ disco
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inéiaav& que Rudenclo era gente do poder, pede-lhe apadri-
nhamento para subir de poste, A cena mogtra é destrénamento
da seriedade d4¢ posto de soldado, pela atitude interesseira
e vil, |

A carnavalizacao da literatura inclui uma experi-
mentagio de visfo diferente do mundo. A Consulesa, um dia,
ensina ao parsonagem-narrador como se faz um alucindgeno:
pd de semente de jatobd jogado em canilha. Pode-se ver ai
a presenca brasileira do jatocbi e da caﬁhéga, com ¢ togue
eriativo: "canilha™. O pitoresco torna—-se carnavalizado,co-

mo © resto da cena gue desenvolve uma percepgao incomum do
tempo:

"Descobri tambem gue minhas maos, o pe-
dagoe de couro que apanhei do chao, o co-
lar de osso que a Consulesa usava, a
madeira d4¢ cepo, nada existia como coisa
acabada; tudo estava sendo feito quando
eu oihava, © munde todo estava se fazen-
de disnte dos meus olhos, tudo o que eu
pensava que i3 eﬁistia esteve esperando
o tempo tode para cowmegsar 8 se fazer
quandc e=u olhasse daguele jeito que eu
estava clhando, Me senti a pessoa mais

feliz do mundo™. (PT: 49-50)

0 acontecimento & ambivalente, irracional, por ti-
rar © controle da razae, e prafunéamant& racional, por des-
pertar uma percepglo dos objetos gréximos em outra medida
do tempo, £ também uma catarse;.passui um sentido purifica-
dor de uma exist@ncia atribulada por proibigles e medos.

As rslagoes entre o poder &; governd e o cidad%o
sdo agressivas e relatadas no livrg com sutileza irdnica:

W

o pergsonagem pega algumas cairas (familia da ra} e & obriga-
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50 a-enterr&n1as, porgue um.turunga (soldade) conclui - gue
"sode gsey proibide”, Na rela§§o-autoxitéria,@ualquer forma
de obrigar pela forga do "ecargo” é.sufisiente,argumante pa-
ra o mando, |
O fato de fazer um buraco na rua, obrigados pelos

representantes do poder, € uma imagem expligi&&,,qarnaﬁali~
zada, de obras feitas pelo caprichc aes-manaéntES,aASsim &
feito um buraco de um metro a-aitenta-na~parﬁacdawcasa:'”di*ﬂ'
vertimento de segundos escaloes desacuyadaS?%gﬁeyqis'de su~ -
por gue seria pesaivel-alqnmé resisténcia,.vémqawcanstata-
¢do da submissfo idiota: “e se tivésaemes_raéistidﬁ? Masz
guem? ...  Mandaram, cavamos". (PT: 62) |

| ?Qg_vezas um detalhe torﬁa.grotesCaﬂtoﬁa uma . situa~
'qﬁa.sériaw-ﬂu&éncia conversa com O irmao assﬁntos sérios,
'ccnvidééé*para'integrér a hrigada do paldcio, mas o irmdo
‘se nega._Recomendaﬂlhe, entac, mals respansabllidada, que
nao se envolva enm infragdes. Ao sair, o cavala em que RuﬂenQ'
cio estava montado "se assustou e saiu esqulpaﬂc e saltanéa
Car", (?T* 65) | |

. O final do capitulo anarquiza a seriedade da . con-
versa entfé.gé dois persanégens. O deboéhe sé imbrica no
sério e.cfiaﬂnovds senﬁidos éara o texto - ﬁm,sinal de qﬁe,
agui, o género transporta sentido. |

- 8igno maior'de carnavalizagaé9ém*ﬁé“§edaﬂosfé a me

tamorfose do pader;'o'Umah1a~(chefe”maiary*cﬁiﬁa*ﬁe um bicho
- no palicio,” como um xerimbabo. 0 uiua aprendéfa escrever e
tem suas vontades préprias. Um dia, u\uiua”as*ﬁmfgolpe de
estado e assuma o poder, torna-se Umahla. |

Ao destronamento do Umahla se - sabrepae & profana~

cAo do poder: um Umahla de rabo, um bichm'e-q-rail Este mo-
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manto carnavalesco € contextualizado num espetaculo na pra-
ca. pove se reunla para receber um peixe-monstro que seria
distribuido para todos. Apds grande demora, em vez do peixe
chega a cavalaria; "gente gritava pisoteaﬁa e chicoteada,
savalos relinchavam excitados pela confusdo"., (PT: 97)

Grites, correrlas e incéndio por foda a parte. A
cerimonia do golpe do ulua paae ser a flguragao dessas dita-
duras ou revelugdes militares em gque © povo espera um gover—
no  dlgno e generoso, todavia regehe.pisoteios. A duplicida-
de se mostra tambm no sentido profanativeo: deixar um mons-
tro de rabo dando as ordens para os homensl!? O destronamen-—
to se caracteriza aqui, pelo sacrilégio da "corcagido” de um
bicho como chéfe.suprems. ' ' ‘

A excentriéid&de de certas lels gera um riso carna-
yalesco ambivalente, guando, num gesto de destruicio, © go-
verno baixa a Lel do Fomento da Pirotécnica: “A LFP obriga
todo iadividaa.residenﬁe'no territdrioc a soltar certo nime-
ro de foguetes por noite®. (PT: 119y

As-preocgpagﬁes em.cumprir a lei, os perigos de pu~
nicao, os cuidados especiais com os foguetes, a fumaga e ©
cheire acre de pSlvora & noite, tudo isso inverte o sentido
da acav. 0 que era festa perde a'ééﬁ§#ﬁégéia;éé; torna-se
castigo:r o
"Antigamente soltavamos fopuetes por di-
vertimento, quando queriamos festejar |
um acontecimento ou comemorar uma data
significativa. (..,.) Hoje essa alegria
acabous soltamos foguetes por obrigacgio,
mecanicamente, sem por alma nos gestos.

e sem olhar para cima, cada foguete que

sobe & um de menos para nos perturbar
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aqui embaixoe™., (PT: 121}

0 signo inverte o Qeu séntiaa,'péis'§fcmnt&xtc des~
figqura as $ignificagaes positivas, 0 fato & ridiaulw e & uma
imagem concreto-sensorial dd perda da liberdade e aag ale"
grias comuns. |

'A'?ermepéﬁn excéntrica dos modos de governo levou
'd'eSéfitbr;:nﬂmVsénti&o vialenfo-éaﬁtra7a3pééér;ﬁ& fe?&&aen-
ti-1os pela uiua, "uma montagem de vﬁri¢§=hiv§6§“£aita nuﬁa
fazenda experimental”, mistura de quadriipede com bipede,
cah:%ébd}'géia;'drelhas grandes, unhas pﬁﬁﬁﬁﬁaﬁf”éara- de
gente. ﬁﬁc"féla;'mQS'escuta. Aprendeu a ler éié"ééﬁra$ﬁr.

Easa & ﬁma forma de apresentar quastaes filosoficas 
fundamentais para o homem, qnanto ao axeraicxm ‘Ao podar‘

' Uma‘foxma literariamente carnavalesﬁa;'Ja-que f.
Ya éﬁrnavalif#égézﬁégﬁigig;ssﬁravgs da

cosmovisaoc carnavalesca, transferir as 7

‘filtimas questoes. do plane filesBfico
abstrato para o planc cnncretoﬂgansnwlﬁ_'
rial das imagens s acontecimentos, car-
navalescamente dinamicos, diversos e
vivos™, ' |

Esse procedimento d3 3 construcio literdria a pos=-
sibilidade de pluralizar o discurso em diversas feigdes e,
em conseqgliéncia, carrega de plurissignifisacio os seus sig-

S NO®.

Ta&crmxn@a ;ebaikaﬁo.

-sOweando de Agquele Mundo de vasabaryos tem seu mo~

mentw incitante dentro de uma cosmovisiEo carnavalssca, A

mrimeiro da abril Qcorre a aerlmonia ado Enxata &éﬁ &ranhas.
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TQ&&S os funcionarios e empregades, em uniforme de cerimde
nia, aguardam a ordem do Simpatia (o rei do lugar}, para
iniciar a limpeza, 0s fiscals fazem vista grossa e instigam
0s abusos, A operagac de limpeza Se mistura com brincadeiras
e forma-se uma algazarra geral, No meio do Enxoto, um garo-
to escorrega e a vassoura bate na cara de um rapaz. Este
ameaga pdr fogo no garoto. Correria. O rapaz & pego e 10go
recebe uﬁ castigo: o Vedor-mor colocou dentes-de-ferro e
mordeu-lhe a orelha. 0 moco val preso. Acaba-se a algazarra,
todos "trabalhando mecanicamente como movidos por engrena=-
gem de corda”. Depols um banquete presidido pelo Simpatia,
‘que, com uma luneta observava se todos cumpriam o regulamen-
to. De repente, o Simpatia "spoltou ¢ longo zZurro regulamen—
tar® e se retirou. Em sequida um bando de cachorros invade
o banquete e disputanm os alimentos com o5 funciondrios. Lo-
go depols, para coroar a cerimdnia, todos vao ac Saldo de
Premiacao, onde os gue se distinguiram no Enxoto receberiam
diplomas., MognSlia, a filha do Simpatia, se abre em choro
desmedido, porque éau cachorrinho sumira. A cerimdnia & en-
c&rradﬁ-antes do fim previste. A infracao de Mbgui devera
sgﬁ.punida, nas o Cerimdnia do paldcio acha uma solugio:
*deixar o assunto em suspenso" e colocar ¢ processo entre
"pB casocs en astqﬁo”.

A éaiéfrase ajuda a perceber qga a histdria comega
com um ritual de visao carnavalesca., Certamente a data de
1¢ de abril”nao & gratuita,nem a Ceriménia de Limpeza. Pode-
mos ler uma figurag&o da Revolugae de 1864: a data e & idéia
de "limpeza" facilitam essa interpretacac. Entrstanto, ©

infcio da narrativa da o tom do discurso: pele procedimento
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da carnavalizagdo, a ambivaléncia serd o santido"&aminant&.

A narrativa & pluritonal, faz o jogo entre experilncia e
fantasia livre, multiplica os sentidos do discurso,
As personagens centrais desse livrorééo uma fusdo

do sublime com o vulgar. Um exemplo disso & a unido da real

M6gul com o plebeu Genisio - situagﬁa-paradoxélmente exem~

plar do destronamento e da coroagio combinados.’
0 soberano de Vasabarros & o Simpatia; um velho

que mal consegque governar pelos seus auxiliares, ©s senes-

cas., Estd decadente, e, além de nio ter veéz com a Simpateca,

ndoc controla a urina, & o "Mijao".

A Simpateca - o nome feminino ¢om sufixo levemente

pejorativo se aglutina ao masculino, gque 4& & um substanti-

vo para designar o cargo real com efeito de troga - & uma

péééoa”ﬁeib "passada”, gue fica cantando ﬁriasipele'palécio,
como nma fuga da loucura. Somente no dialegc final ﬂa 1i-

vro, a Simnataaa faz cansideragaes serlas e cheias de esyeﬂ
ranga na filha. ' o ” B

: zinibaldo, o senesca gue guxilia ﬁiratament& o Sim-

' gatia,’a'ﬁma'flgura séria; plana. Ji o Senesca Gragdvio &

5 oposto, um bufio, Nele se juntam aspectos habituais (como
comer mandicca com melado, ou bolos de fubd ‘com cHE), com

aspegtos excéntricos e ridiculos (como ¢hd de cavaco com

‘delgadas fatias de gueijo, ter o "hobby™ de cepilbar e 1i-

xar tabuinhas aﬁeyatafdegmis acariciadas3pcrf£oﬂas'os-can~

" tos da casa) ‘Sua aglBoc € marcada pelo contraste de gmrﬁo

& Vo= maﬁéa, metido a demonstracac de forga, com rompantes

de esquisitice de chefes. A um subordinado gue, nervoso,

'vem lhe trazer importante informacio, ele diz: "~E por que

vord nao fala tudo de uma vez? Parece cabrito; cagando &8s
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pelotinhas”, (AMp: 90)
Gregdvio tem o apelido de Porco Pelado. Numa Si-
tuacao de confronto, ele diz para ele mesmo:
"-£les vao levar © maior susto., £ para
aprenderem a nao fazer pouco do Porco

Pelado. Logo vamos ver quem € que vail

ficar pelado™,

Um dos subalternos

"achou que devia colaberar, e falou:
= Isso mesmo, chefe, ensina a eles quem
&€ Porco Pelado™. (AMV: 107)

Greg6Vic, furioso, dia-~lhe ordem de prisas, O outro
pede cleméncia..@regbvio troca a punigdo: "-Plante uma bana-
neira al na sala”, A cena se torna cOmica e séria no gabine-
te do chefe.

A situagio carnavalizada ocorre também muma atitude

fregiiente d¢ Gregdvio, que,

“"aparentemente pensando, tinha o hAbito
de bater nos dentes com 0s dedos do la-
do da unha, produzindo Sons cujo tom va-
riava de acordo com a abertura gque ele
ia dando 3 boca%, (AMV: 48)

Plantar bananeira e tocar miisica com as unhas nos
dentes sao divertimentos populares infantis. £olocados num
homem rude e grosso, tornam—se irdnicos, pela fusioc da inge-
nuidade tom a loucura.

.~ _

Para melhorar o gquadro dessa figura, sua esposa

Odelziria é magrela, ossuda, nariguda e estribica. Vive mal

vestida, despenteada e sabe de todas as novidades, por fi-

car escutando atrds das portas.
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n visac carnavalizada, para reaiizar_sﬁaiqgntestau
cao politica, destrona as-fiqurag gsociais do alto pafa re~
baixémlaa-aeatitudes valgares, José J, Veiga o faz aclima-
tando sua inventiva no fun&o cultural brasileiro, transfor-
mando 0 material de dominioc geral em uma elabarggﬁe poética

particular.’
A lingua refventada pela giria e pelos neologismos

A visdo carnavalesca busca uma 18gica que desarti-
cula o eSdigo oficial, Ora issc se faz em episddios e perso-
nagens, come 38 vimos; ora a subversac vem em necloglsnos e

‘girias. Em Os Pecados da Tribo, a zuebra do cddigo comum vem

por conta da invencao de um 1léxico pessaai}-facilm&nta cap~
tado no contexto. Nomes de carqos Qu.funqﬁes:-cﬁingaré, tu-
runxa, cubicha, Umahla. Campanant&s nilitares: @nadxa, gua-
drante, oitao, trinxante,;cam-res?emtivos_smida&as: uxala,.
gquaxala, torguatro, trinxala. Alqnmaﬁ-ﬁmamatagéias;_frif#os,
esyiﬁ@&ﬂ;_;ﬁ;épag, fulpruf. Outrog,iéxicas'p&rticulares des-
se livro: uiua, zuumbas, Aruguas, cairas, agﬁasé&s, supaia,
fumigar, evaporar.

Qslﬁame$ parecem ter sofrido a fusac de dois aspec-
toé: ¢ lidico e o critico; aguele proporcionadc pelo prazer
de inﬁenﬁar, éste, pélu tom ir&nico ﬁa.prbéédia, cCOomo - se
percebé ﬁa aﬁ#o#im&?ﬁo eﬁtre %turunxé“ {egﬁivﬁiéﬁéé a "sol-
’&édc“} & “troﬁi&* (o equivalénté & “t&la”}.#.a §a£6homésia,
neste casc,fjuhta a aproximagic sonora a:§iéiﬁﬁéﬁ§é semin- .
tica. - |

Essa particularidade, ou seijsa, a'efiéégoxée nenlo-

gismos com base na lingua comum, assume em Agcele Mundo de

Vasabarros a plena carnavalizacido verbal. O yei & o Simpa-
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tia, a rainha a Simpateca. S30 denominacfes de orande sig-
nificacao ﬁa obra, peis sac os nomes dos representantes mi-
¥imes no poder: signos ambivalentes, porgue expresgam & zom-
baria aos soberanos de Vasabarros e aos chefes supremos fo-
ra de Vasabarros. Na mesma linha, todavia, com uma ironia
semantica mals apimentada, $30 o3 nomes dado$ aos gque tem

a fungao_sacial de fiscalizar, viglar, prender: o8 nerdecas
(de farda) e os mijocas (3 paisana) !

Uma outra forma de guebra do cddivo oficial & o
uso da giria. Contextualizada carnavalescamente, 2 giria
torna-se plurivalente: quando s@o faladas pela Simpateca,
-congtrastam com sua flgura real, opSem—se & seriedade ofi-
cial. Num didlogo com o Simpatia, de repente ela explode:
"~pombag!”. Em conversa com o sS&rio senesca Zinibaldo: "Eu
sabia gue mais cedo ou mais tarde iam cortar a minha onda”.
{AMY:67)

No momento em que se faz o veldSrio do Simpatia,
surge um aglomerado com reclamacoes da multidao. A Simpate-
ca intervém berrando: "- Comc &, pd! Vamos resPaitaff“
(AMV:117)

| Ora as glrias produzem esse efeito de fusao entre
realeza e vulgaridade, ora 830 apenas recurscs de aproxima-

cado da fala didria gue, em Aguele mundo de Vasabarros,sofre

uma elaboracao tal que se aproxima de uma carnavalizagdo in-

crustada no discurso cotidiano. Alguns exemplos:

- "~ Porra pro Conselho - disse o rapaz.
- Aqueles velhinhos ficam 12 catando
pulgas e mao sabem o gue se passa c&
fora™, (AMV: 86)
"~ Estamos ferrados". {90} o

e Codoido'. (95)
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"~ Deu tude erradc, chefe. Temos que se
mandar enguanto & tempe', (108).

"~ Isso & hora de falar em cha? Quero
chd nenhum. Sai daqui, fedida. Chi! Cha

o8 colete™, {113)

Essa aproximacao do linguajar corriqueifu tambén €

expressa em Signos nao verbals, Doca, apds citar conversas

de curas extraordinirias da benzedeira, concluiz:

"- Mas quando voce quer saber ¢ nome

dessa pessoa, e onde mora, ninguém diz

com cevteza. Issc & mais &, © - e bateu

na garganta para indicar o gue ele pan-

sava do assunte”.{AMV: 103)
putro personagem, Benid, pabulando vitéria contra
a facgao de Gregbvio:
"~ Todos os Pelados vao ser, & - e pas~
sou a borda da mac direitaaberta sobre
o polegar da esquerda fechada, indican-
do a operagao de cortar, -~ Fica bom pra
quem gosta de mnnﬁar'ém'ﬁgiﬁQiﬁgc pre=
cisa se preocupar com o8 bagos«e soltou
uma gargalhada perversa, que contagiou
08 demails carcereiros™., {(AMY: 110)
Esge uso de linguagem e costumes aproxima o lugar
inventado, Vasabarros, de costumes populares no Brasil, nu-
ma insergac carnavalizada, dupla. £ o cOmico e o sério, a

fantasia e o real,

Em Torvelinho dia e noite a giria urbana, prdpria
3 L . B i } )
dos jovens, estd inserida na fala espontdnea de Aldair e

Nilo, personagens gue representam os jovens das cidades gue

conhecemos. Uma espontaneidade da gual se servem o5 adultos

também, plenamente inserida na fala urbana comum,
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Esse fato de linquagem & tao contextualizado gue

um peguens trecho, retirado ao acaso, serve de amostrar Ni-

1o chegara onm casz 3 nolte, a mae, com zZele, lhe oferece

leite, beolo, quelic, O garocto::

¥~ Querc nada nao, mide, Vou ver televi-
sag. Mais rarde, se der vontade, desco-
1o gualquer coisa, Se preocupe nao.

Tem banana, nac tem? ‘

A mae achou uma imprudencia comer bana-
nz de nolte. Comesse gueijo, ou bolo
tow um copo de leite, Nilo explicou que
banana & saude, vigor, vitaminas, o es-
cambauw, £ a fruta mais nobre que existe,

‘tanto gque deu aquele rols com Adao e

Evs no Parafsp, e ficon conhecida como

M, A lenda da maga

“Musa paradisiaca’
§mﬁﬁﬁﬁﬂ de europeu para derrubar a bana-
na, gue eles nao tem por causa do cli-
na, _

=~ Quer saber mais?

~ N3o. Por hoje 32 aprendi bastante. ~
disse a mae, dando-lhe um beijo de boa-
noite & se contendo para nao recomendar
que nap se esguecesse de fechar portas

e janelas e desligar a televisao",

{(*DN: 27-8)

F

£ nessa siwmplicidade cotidiana, atual, que Veiga

insere a giyia, como uma ruptura do tradicional, uma carna-

valizacie do discorso cotidiano. O resultado desse trabalho

de depuracac da linguagem & gue o texto atinge a sua mailor

simpliciéaéé 2 se assemelha & fala viva.

B nome da rima

Um outro recdlrso de carnavalizagfo da literatura,

o emmme e e e
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em Veiga, € o uso de certas rimas, com sentidos vdrios.Uma

delas & a sobreposicdo de uma expressao criadéia-umalgxpres~
s&0 feita. B um lance de humor maroto, numa'réspﬂsta do Con~
sul nag-sel~de-onde a uma pergunta séria sobre o future dos

que planejavam mudar o sistema do poder:

Y- f. E agora?
-~ Agora & como dizem vocSs mesmos:
carga, mamao e bola fora'., (PT: 108)
Uma sobreposicac de paralelismo sonore ao vulgar
deboche retirado da rima da pergunta: "E agora?” : - caga
na mao e ioga fora.
Hum clima em que cada um tem medo do outro, em que

o silénclio interessa aos espices, uma salda 10dica car-

it

at

navalizada:

"Disparamos a falar pelos cotevelos,
‘mas s0 banalidades, ou rimas sem nenhum
sentlido, coisas assim: Pe%guntei an Clo-
doveu guantas cabras ele tinba,Clodoveu
me responden que s$o cuida de galinhay
cu: Meu padrinho boiadeiro viajou para
Altamata, me mandou um perdigueire que
nac ata nem desata; ou: Comi pamonha,
bebi canilha, que dor medonha agqui na

viriltha", (PT. 79)

Esta insercao das brinéadeiras de travalingua, c¢omn
adaptacio original, combina seu sentido préprio contextua-
lizado de fuga da opressaoc, a um Indice de brasilidade da
fala veigueana: carnavalizar a linguagem oficial a partir
das formas correntes gue O pPOVO Usa para a quebra da 18gica
vinente,

v , _ -
Em Vasakarros, as rimas surgem Ora comd Jozacao,
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ora come magia: enguanto disputavam a heranga de Benib, al-
quém afirmou: "Bota como essas & pra gente elegante”, Um
corcunda entao lhe retruca: "Entio vocéd também estd de fo-
ra, Olhe ai, gente. Um de menos"., E o outro retrucou:

"Ouem disse que eu esteou de fora?" A resposta veic na bucha:

"~ 0lhe pra voce. Olhe pra frente e

olhe para tras, Na frente o pipote,
atras o malote.

-~ E em cima peladote - emendou um den-
tugo gque fingla lustrar os loros de uma
sela™, (AM¥V: 13)

Em outra situacao as rimas ocorrem como magia. Gre-
oévio serd condenado i barrica com o suplicio dos gritos
metilicos da "araponga®. Andreu, o novo Simpatia, naoc quer
condend-lo, tem 48, Seu socorro vem da lei do perdao encon-
trada por Mogndlia., Em vez da sentenca condenatdria, Andren
recita:

" Bm nowe de Java e da clava, da tran-

ca e da panca, do cacho e do penacho,
perdbo este homem. £ no toco, & no cho-
co, & no oco & no broco, & no pau da
goiaba ~ e sentou~se depressa, come man-
dava a lei do perdao®, (AMV: 128)
¢ jorro de rimas e ritmo produzZem © impressionante:
o vperdio & concedido, estonteando os vigias da lei. Forma
mista de feitico e brincadeira de criangas, coisa do mundo
de fadas e poesia das palavras que nac dizem nada e produ-
zem o imorevisivel.
A visao carnavalesca e a literatura se aproximam
em seus procedimentos de constricao: ambas rompem com & lel

oficial e instalam uma nova maneira de ver ¢ mundo. Parado—~

xalmente, o lidico torna-se uma forma de investir contra a
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seriedade tragica, ou seja, a cosmovisdo carnavalizada &

uma alternativa para se consegquir um olhar critico sobre o

nosso tempo.

HOTAS

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da postica de Dostoievski,

Trad. de Paulo Bezerra, RJ. Forense Universitaria, 1981,

p.95

idem, ibidem, p.95

idem,:ibidem, p-93

ibidem, p,93

idem, ibidem, p.143

"Na base da acac ritual de corocacao e destronamento do
rel reside o proprio nicleo da cosmovisao carnavalesca:

a enfase das mudangas e transformacoes, da morte e da

-renavaggo, 0 carnaval-é a festa do tempo que tudo des-

trodi e tudo se remova®, (idem, ibidem, p. 107)

Deorre aqui uma curiosa coincidéncia. A percepgao do
persdnagem de Veiga € muito proxima daguilo que M. Bakh-
tin considerou o sentido de catarse para Dostoicvski:
"no mundo ainda nac ocorreu nada definitivo, a fltima
palavra do mundo e acerca do mundo ainda nEo'foi pro-
nunciada, o wundo & aberto e livre, tudo ainda estd

por vir e sempre eStard por vir'". (idem, ibidem, p.114)}

Essa forma de contestacaoc assim foi expressa de J. Kris-
teva: "0 discurso carnavalesco quebra as leis da lingua~
gem cBnsurada pela gramatica e pela semdntica e, por
este motive, nao se trata de equivaléncia, mas de iden-
tidade entre a contestagac do cddigo linguistico ofi-
cial e a contestacao da lei oficial'., (XRISTEVA, Julia.

"4 palavra, o Dialogo e o Romance™, Introdugac a8 Sema-

nizlise , Trad. Licia H,F.Ferraz. S.Paulo. Perspectiva,

1974, p.63)



CONCLUSAO

Inicialmente as obras de José J, Veiga pareciam
ser variagCes em torno do mesmo tema. A observacio de porme-
nores, porém, da ac funcionamento desse discurso literdrio
uma leitura mGltipla, Entretanto, o'palimpsesto continua,
vorque o modelo € a leitura do mundo.

Sendo uma leitura estética, o signo criado enfra-
quece sua relacao com a realidade imediata, porque o sujei-
to da enunciagéo literfria dirige © seu interlocutor para
um lugar eslevado da linguagenm, de onde eles possam ver ou-
tros dominios da realidade.

Este estudo quis mostrar alguns dominios da linqua-
gem veigueana, Realgou a necessidade forte de resisténcia
ac mundo das arbitrariedades tiranas; mostrou a habilidade
do fazer narrativo que elimina fissuras entre planos dife-
rentes, mas transitivos; sugeriu uma leitura carnavalizada
do universo dés organizacoes de governo.
| Poderiam estender-se explanacoes sobre o lirismo
veigueano, sobre a simbologia de tantos elementos constitu-
tivos de seu universo literdrio e, quem sabe, sobre a poéti-
ca do fantidstico velgqueano., Seus livros sao uma fonte abun-
dante para despertar pontos de focalizacao gque seriam ou-
tras leituras.

José J, Velga quer ler as camadas profundas da rea-
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lidade humana. Ao debrear seus enunciados, pafece querer gilw-
zer que suas histdrias sdo simulacros de seu "eu" e de tan-

tos outros: do seu tempo e lugar, e de tantos outros. Dal a

razao por gue sua obra torna-se aberta, permitindo a presen-
ca de muitas vozes expressando sua leitura do mundo.

Isso, porém, naoc vira uma Torré de Babel, porque a
pasiqao do narrador, mesmo guando sitiado, € a de resistén-
cia ao gque fere a liberdade. Talvez seja esse o herSi dos
livros de Veiga: a necessidade da liberdade. Aiconséiéncia
disso & que.levaré o homen a fazer mudancas ém.sué histd-
ria, como sonha também Octivio Paz: o

"Tao logo o homem Seja o senhor 2 naoc a

vitima das relacoes historicas, a exis-

téncia svcial serd determinada pela cons-

.- . -~ N _ 1
ciencia e naeo o inverso, como ‘agora'.

A busca dessa conscifncia & o fato 8pico dos roman-
ces de J. Veiga, livros que nasceram "de dentrcfpdra'fera“,
da vivéncia de um tempo elaborado em arte, Mediado pelo li-
ﬁro, o leitor passa.a reler o ﬁundo, talvez com novos enfo-
ques anteriormente inexistentes. A mediacio dessa arte - em~
bora haja um certo pessimismo reinante quanto a sua pragmi-
tica - & a leitura renovada do mundo, do mundo relacionado

com © homem.

1, PAZ, Octavio, "A ambigiiidade do romance”. 0 Areco e a

Lira ., Trad. Olga Savary. Rio, Nova Fronteira, 1382.
. 267.
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APENDICE
"ESSES LIVROS FORAM ESCRITOS PARA DESASSOSSEGARY
José J. Veiga conversa (por escrito) com Agostinho Potencianc.

Fevereiro de 1987

1 . José& J, Veiga, vocé diz ndo ser muito versado em teoria
literaria. Suas obras nascem de uma intuicdo. Creio que nao
€ de uma intuigao pura, pois vocd & um homem que 18 muito.

Certamente as leituras lhe deram algumas técnicas de cria~

Ca30.

J.J.Veiga -~ A intuicho de uma pessoa.hoje nao & a mesma de
ontem, £ a de ontem, mais a experigncia_e a informagao gque
ela absorveu de um dia para o eutro.'o gue eu quero dizer

2 que fico atento para nao deixar que a teoria tome a dire-
gao quando estou eserevendo. Se deixassse, eu estaria fazen-
do ensaios, n3o ficgao. Lembro témbgm que a teoria que vigo-

ra hoje amanha pode estar superada.

2 . Do gue tenho lido de suas entrevistas, o autor que con-
fessadamente exerceu alguma influéncia na sua concepgac de

histbrias foi Kafka, tanto nos temas quanto na forma de en-
redar os personagens. 08 outros autores, de lingua inglesa

{mesmo Salinger) e os hispanoc-americanos, nac o influencia-
ram - as aproximacoes entre suas obras e as deles sao meras
coincidéncias;

J.J.Veiga - Confirmo certa iﬁfquncia de Kafka, cuja desco~

berta acarretou um abalo em minhas concepgoes. Tive de rear-

rumar tudo para abrir espaco para ele, e um espago muito
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ample, 0s outros podem ter influenciadoe, Afinal, tudo_influ—
encia, atée o Codigo Civil, segundo dizem: até uma conversa
de armazem Sertanejo, (uanto aos hispano-americanos, nao
acho que seriam ma influéncia. Apenas nac os conheei a tem=
po de ser por eles influenciade - pelo me§05'n§q7nos meus

primeiros livros.

3, Os elogios da critica a 0s cavalinhos de Plafiplanto al

deixaram inibido para fazer o segundo livro. Como vocé rea-
giu e reage as criticas gue vieram dos EE.UU, ém:lg?o, E
critica circunstancial de jornais, de seminéfiéé'eﬁ colé-

gios e faculdades? Vocd tem conhecimento de.aiéﬁma'critica

sobre sua obra nos paises em gue foi traduzido?

J.J.Veiga - A principio eu achava empolgante ler cffticas
de meus livros traduiidos, nao aere&itava que équé1es'e10-
gios todos - inclusive de importantes pubiidég&es é&frahgeiwf
ras - se referissem a trabalhos meus, SuSpeitﬁﬁé.qﬁe esti-
vesse havendo algum engano. Depois me acos:uméi; Entendi
que publicar livro & correr riscos, inclusivé ofﬂe ré&eber

elogios.

4 . Um dos aspectos que mais me prendem a seué éantcs & o
lirismo da infincia de quintal, de beira de'ribs..Hé-mﬁita
do menino Veiga na Ilhé; nos Cavalinhos, em Tubi,anﬁé'Didan“
gos? Ha algnﬁa marca da morte de sua mae em "Viagem de dez
1égua5“.é em."RQupa no Coradouro”? Depois dos 40 lhe  veio
uma nostalgia da infancia? |
J,J.Veiga - Embora eu nao estivesse fazendo autgbiografia

quando escrevia 0s Cavalinhos - nao fago nunca, pelo menos

me vigio para nao fazer - muito de minha experiencia de in-

fincia entrou nagueles contos. Acho que fol o inlcio de um
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processo de me despedir da inféncia, processo que ainda nao
terminou. Porque naec hd um momento exato, marcado na folhi-
‘nha ou no relogio, em que a pessoca deixa de ser crianca., A
verdade e que ninguém & totalmente adulto. "Viagem™ e “Rou-
- I
1] ga0 is"'di 'S (113 H tiyr "
pa episodio oupa’) e testemunhado ("Viagen") por
mim, Tive companheiros de brincadeiras que foram "dados"

pelo pail eu pela mae vidvos a outras pessoas, IsSo aconteceu

- rambem com um de meus irmaos.

2 . O amor apareCe em suas obras Sempre como um “Ca&erno

Preibido”, Entendo bem o contexto dos amores de Pedrinho e
Nazaré, Lu e a tia, Mario e Vicéncia, Mbgui e Genisio. 0
erctismo de frestras nessas passagens parecem indicar que

vocé teria talento para escrever uma histdria de amor.

J.J.Veiga - Devagar. Nao & sempre. ﬁaqueles contextos tinha
que sSer uma coisa furtiva, porque no tempo historico o capi-
tulo sexo era muite reprimido. Uma das grandes surras que
apanhei nos meus oito anos, nove anos, decorreu de curiosi-
dade sexual, Se aguelas histﬁrias_fﬁssem escritas hoje, nao
haveria furtividade. Sé a furtividade entrasse hoje, soaria

falsa. Nao entrando entao, idem.

6 . Voce tem reagido a classificagao de escritor fantastico,
dizendo que vocé fala da realidade. Creio que no leitor 14-
cido a sua obra produz um efeito de realidade, & muitos con-
seguem . ver camadas mais latentes da vida cotidiana. Ora,
aceitando o fantastico moderno ~ o iniciado por XKafka - como
um modo de narrar histSrias que s3c uma leitura do homem,
sua obra & fortemente fantistica. Os bois, os cachorros, os
urubusi o voo das pessocas; as hipérboles dos mureg: o uilua;

sao formas de expressao em sua obra que desequilibram o que
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culturalmente nds achamos normal, Esse & o fantfstico do sé-
culo XX, enriqueeido pele seu modo de crif-~lo, diferente
das histoOrias gbticas e de terror antigas, distinto das

criacles tecnolbgicas da science-fiction atual. -

. -~ . PR . 5
J,J,Veiga - Voce diz '"desequilibra o que nds achamos normal’,
Por que achamos normal? Porque fizemos concessoes ao longo
da vida, nos contentamos com mencs em nosse trabalho de de~-

cifrar o mundo. A atividade gque ¢ ser humano menos gosta de

exercer & pensar, Logo gue ele se assenboreia de uma ponti-
nha minima de gualquer conhecimento, j3 se di por satisfei=-
to. Ha um personagem num livro de Monteiro Lobé&d'(aﬂ e ele
mesmo quem fala, nao me lembro) que diz numa passagem:"Tran-
que um bandoe de brasileiros (eu nao diria brasiiéfres, mas
gente de qualquer nacionalidade) num quarte, com 0 meSmo nﬁnf?
mero de machados, e diz a eles: ou voces pensem;durante dez
minutes;gau_vae todos dervubar aquela mata, Em-ﬁenqs de dez_ﬁ
minutos vgcg tem todos aqueles machados pipocande no matoc®.

0 escritor tem obrigacao de optar por pensar, tem gue pes—
quisar mais, cavar mais fundo. Pesqguisando mais, ele desco~
bre o gque a maioria das pessoas (as Que optarem pela ativi-

dade fisica) classifica de "fantastico'.

7 . Vocé viveu na Capital Federal entre 1935 e 4%, Nesse
periodo GetlGlio implanta a ditadura do Estado Novo. Ao es-

crever Sombras, 0s pecados da tribo e Vasabarros, viviamos

a ditadura dos generais, Sua obra & de ficcao, has a tendén-
cia de muitos leitores & a de faéer uma rélagﬁo;ﬂireta, nao
5& guanto 8 atmosfera dos livros do "Cialo-sombiip“ygmas

até de episddios e personagens de sua ficgdo a pessoas e

fatos da histdria. No entanto, 2 hora dos ruminantes estava
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pronto antes de 1964, Nao seria uma restriclo empobrecedora

da leitura essa traducao da sua ficcdo em Histdria?

J.J.Veiga -~ E ¢claro que Sombras, 0Os Pecados, Vasabarros fp-

ram contaminados pelo clima politico contemporaneo deles, e

a coincideéncia entre o clima internc desses livros e o cli-

ma externo, facilitou a leitura politica. Mas o meu projeto

a0 escreve-los nao era ficar na mera dentncia de um regime

de opressaci se fosse, os livros ficariam datados quando o
regime se exaurisse,como se exauriu (alids durou mais do que eu
calculava). 0 meu projeto era mostrar situagoes mais profun-
das do que aqueldS Iimpostas por um governinho de uns gene-
raisinhos cujos nomes a nacac depressa esquecera. (Pergunte

a um jovem nascido de 64 para cd se ele sabe quem fol Caste-

1o Branco, Costa e Silva, etec.)}.

-

8 . A populagao de Manarairema, de Taitara, da tribo, & mui-
to embrutecida, parada, aceita a opressaoc. Q narrador & a
figura critica disso tudog“ﬁés ndoc assume uma atitude ativa,
2 mals um observador resistente gque um revolucionario, O

gque o cidadas José Veiga tem a ver com esse narrador? Vogé.
acredita gque a massa humana estd condenada a ser sempre sub=

misga?

J.J.Veiga - As populagoes de ?ernambuéo, Rio de Janeiro,

gao Paulo, Minas etecetera tem sido submissas e aceitado to-
das as opressoes desde que o Brasil existe (as revoltas que
a histdoria repgistra foram tentadas por pouguissimas pessoas
esclarecidas, por isso fracassaram). Qual sera a atitude
verdadeiramente revolucionaria de um escritor: mostrar fic-
cionalmente uma populacac oprimida reagindo e acabando com

a opressac (uma mentira), ou mostra-la sofrendo resignada=~
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mente? Esses livros foram escritos para desassossegar, e
achei que se mostrasse os oprimidos derrubando as bastilhas,
o leitor fecharié o livrp aliviado, e nao éesassoasegaib,

Um livro pouce pode fazer para corrigir injusticas: se con-
seguir ééusar desassossego, ja conseguiu alguma coisa. Nao
acredito que a massa humana esteja condenada 3 submissao
‘eterna, Ela sera submissa s3 enquanto naao decidir mudar a

situagas, As forgas que submetem 48 MaSSas NA0 Va0 nuUnNca

"pSr a mao na conscineia” um dia e soltd-las. Elas sb
“largargo_q oss0" se nao puderem mais seguri-lo. E quem vai
forga~las a "largar o osso™? Os proprioes escraves. £  uma
ligao dé'HistSria. Toda melhoria no plamo politico-social
fem qng_se:_tomada. Isso vale no plano internmfe ne plano

externo. AS nagoes que hoje estac pisando no pesaogo de ou=

tras s0 vao tirar o pé quando os espezinhados se mexerem.

9 . A atmosfera de opressao, de anglstia do-existir.humano
encurxalaao & dominante em quase todos 0§ seus livros. Em
algum deles o narrador € a voz da vida que a coletividade
padece. No entanto, suas histSrias nao caem no.aasaspero e
consecuen um.certo equilibric, ora por um lirismo afivel e
sutil nos detalhes, ora por episédios sério-cdmicos. O liris-
mo & mals forte nos contos e nos dois primeiros romances,

A hora e Sombras; o humor irdnico cresce em 0s pecados e

domina em Vasabarros,

Vejo nessa evolucao trds aspectos: um modo de narrar
qué disteﬁde a tensao narrativa, ondulando momentos fortes
e suaves: uma mﬁneira brasileira de encarar os momentos gi-
ffceis com emogao ou brincando; uma forma de escapulir da

loucura e da morte.
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{Eu gueria gue vocé falasse da intencionalidade sua ao

se recorrer a esses procedimentos narrativos).

J.J.Veiga - ALl acredito que seja econseqgiiencia da minha ma=
neira de encarar o mundo e a vida, e de réagir diante dos
problemas, A maneira de cada um encarar o mundo e reagir
diante dele nao & resultado de nenhum ato volitivo. £ unma
questao de prugramaggo interna., Guardo ha anos uma frase de
um huﬁanista respeitavel, R. W, Emerson, que ficavia mais
ou menos assim em portugues: "Seja qual for a linguagem
que uma pessoa empregue, ela so podera dizer aquile gque ela
e", Exasperante mas verdadeira. Ou por isso mesmo.

De maneira que a intencionalidade conta muito, Cada um

escreve o0 que pode, nao o0 que Guer.

10. Em Torvelinho o conflito entre o bem e o mal permanece,

porém & menor que nos livros anteriores. Em Tajd esse con-

flito guase desaparece. O que levou vocé a essa mudanga?

J,J.Meiga - Como eu disse ao comentar o item 7, os livros
escritos depois de 1964 sofreram contaminagac do clima poli-

tico da época. J3a Torvelinho foi escrito numa época em que

et - el bl * - - Pl
a opressao visivel nao existia mals. E Taja come que volta

a0 clima do tempo dos Cavalinhos. Se esses livros tivessem
sido escritos nos anos 70, por exemplo, eles teriam outro
tom. A menos que eu quisesse fraudar., Eu estava precisando
escrever livros menos sombrios, e o tempo que fazia no mo-
mento permitiv que entrasse so0l neles, E o que espero fazer

dagui para diante, se puder.

11. HWa sua "regizo invisivel" o gue surge primeiro ao es-
bocar a histdria: os acontecimentos, Os personagens, o lu-

gar e © tempc ou o modo de narrar?
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J.J,Veiga - Nae sei bem, mas acho que & mais ou  menos nes-

ta ordem: 1) algum acontecimento CQue_deflagawqutros};-Z)

©$ personagens para vivé-los; 3) o lugaf pa:a_siﬁgéflos;

4} o tom, qu_gexaimente so & encontraéo_&eyois_éa_muita ex-
perimentagac. |

12. O episddio do povo nascido do estrume de .cavalo, em Os

- pecados da tribo, me pareceu uma histbria popular andnima -

 mas nao a conhecia antes, Fu gostaria que vocé-digaegsa se
suas histdrias sao produzidas pela sua imaginagao ou se al-
gum fato-gue alguém lhe contou j& serviu de”pontd;de;partiﬂ
da para-sua'xécriagéa.

J'J.?eiga'm'ﬁo ca5o do povo da Varzea, eu sou o thico res=
ponsavel por eles. Nao conhego nénhuﬁaJhisﬁafié”pbpﬁlar pa-
recida, e se houver estou ignorante. E.outra ;is¢Q de Qquem

publica Iivro,

13. Muitas de suas histdrias parecem privilegiar o leitor

jovem, Torvelinho, os dois livros infanto-juvenis, varios

contos-ﬁe*OS“-cavalinhos_e'de A maquina. Enguanto.escreve

vocé sente ‘d¢ alguma forma a presenga do leitor da histd~

ria?

J.J.Veiga - Comecel escrevendo do ponto de vista da crian=
ga,'me dei bém, e hoje acho diffcil mudar, Ks'véées'tento,
mas quando me distraio estou novamente falando no nivel do
leitor jovem. Habituei-me a pensar num leitor jovem quando
escrevo. Acho gue B isso, 0s filhos e netos gostam do gue

escreveo, o8 pals e avds nao.

14. De guais livros o leitor José Veiga gosta mais? (Nas

entrevistas vocé jA citou g processo, Pedro Piramo, Cem

anos de solidlo, O apanhador no campo de centeio).
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J.J3.Veiga - A 1lista seria imensa, Comecei a ler sistemati-
_ parei

camente aos doze anos, e nac*mais, Li ateé Mme, Delhi, uma
autora de livros para mogas, escreveu mazis de cem, (AliZs,
tem um escritor tcheco que estd vendendo muite livro no
Brasil, um tal Kundera: & Mme. Delhi atualizada. O que &
que tem o leltor brasileiro de hoje & ver com um tcheco que
vive em Paris e nao & conhecido em Sua terra e & pouco co-
nheeido na Franca? Misterios da industria editorial,) Al-
guns autores daquele tempo consegui reler mais.tarde, ou=-
tros naa agi‘xentei, ¥o momento o esctitor que eﬁté me satis-
fazendo como leitor & o portugu®s Jose Saramago. £ o maior,
digo, o mals importante escritor do momento no mundo. Nao
sei grege, nem bilgaro, nem japoneés; mas se houvesse um gre-
zo, um bilgaro, um japones fora de série hoje, o munde sa-
beria. Saramago e fora de série. (Obras de Saramago: Levan-

tado do Chao, Memorial do Convento. O Ano da Morte de Ricar-~

do Reis, A Jangada de Pedra (este ainda nao 1i).

15. Pelos finais de seus livros, voce nao tem uma perspec-
tiva pessimista para o homem. Vocé € um humanista cautelo-
so, Oue preofecia {(ou utopia) voceé tem a respeito do nosso

pais?

J.3.Veiga - Esta ficando dificil de ser otimista gquanto ao

futuro do Brasil, Somos uma nagao que se especializou em

perder oportunidades. Nac fizemos a reforma agriria quando
da abolicao, que era o momento ideal - e hoje a reforma ur-
bana ja esta batendo a porta, Quando acsbou a Fegunda Guer-
ra, tinhamos grandes reservas em moeda forte, e éramos cre-
dores de vidrias nagoes, Que fizemos? Esbanjamos as reservas

comprande investimentos estrangeiros obsoletos (estradas
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de ferra; por exemplo), que os donos j& iam nos'éﬁtregar
poT contrato, e perdoamos as dividas! Bepdisuauééteaﬁas as
estradas de ferro em béneficiﬁ-das ro&cvias,.como se fbsse-
mos arabes, donos de todoe o petrdleo do mﬂndo} Qdau&o. nos
E.U.A. € na Furopa ja havia estudos sérios reéoméndahdﬁ a
suspensao dos projetos de censtrugaoréé”usinaé nucleares,
entre outres motivos porque ainda nao se sabia 6 Qﬁe fazer
com 0S residuos radlioativos, a mania de grandezg de nossos
governantes {(muite patriotas) fez-nos géstar ﬁiihges.da.dﬁw
lares aam_nsinas atﬁmicas de modelo obhsoleto, dés qhaié 56
uma fol terminada mas ate agora sp funciona pro&ﬁéir agua
guente * e?5gua radioativa! Com o dinheiro empfégado nesses
elefanteeﬁter{amos resolvides os problemas da edﬁca§§a; da
saude, da habitaggo,_e sobrado alguma. coisa, ségpndg'célcu~
lec de um economista independente. Com os "governos” que te-
mos tido, e Que-parece continuaremas féndo pdf muito tempo
ainda, ﬂEo'hé otimisme que resista, | |

Nem é.uma questac de corrupgac, que ha multa. Corrupgac
a nagac aglienta, e existe no mundo inteiru;-em*m%iar ou me—
nor grau. £ incompeténcia mesmo, e muito desrespeito pelos

direitos do povo,

16. E a liberdade? Para mim € esse o impulso basico que da
vida e sentido para a sua obra. £ a razao metafigicaﬂexis~
tencial implicita nas trajetdrias de seus herdis, é o traco
fundamental da consciéncia humana.

J.3.Veiga - £ isso mesmo. Que a liberdade & essencial ao

ser humanc & wma premissa tZo dbvia que chega é'ésfér'impli-
cita no comportaments dos meus personagens, Mésmb aﬁﬁéies

deles que a denegam a outros sabem que estdo denegando um
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hem fundamental, Considerar a liberdade um bem lmplicito na
camposigac do ser humano & o primeiroc passe para chocar os

que & denegam,

17. Vocé tem apreco especial por algum de seus livros?
{Ou, em outros termos, voce escolhe gual das suas obras co-
mo sua obra prima?) Como leitor, eu me lige afetivamente a

0z cavalinhos e intelectualmente a 0Os pscados da tribo.

J.J.Velga - Ainda gosto de todos, Se desgostasse de algum,
providenciaria para gue ele nao fosse mais editado. £ claro
que se eu 0% escrevesse hoje, escreveria livros diferentes,
pelo menos em parte. Cada livro revela aspectos d4a persona=-
lidade de quem o0 escreve. Eu estou em meus livros come era
quando 03 escrevi. Mas, para ser sincero, digo que os titu-
los de dois ou tres dos meus livros‘ﬁgo me agrvadam nada, e

eu 05 mudaria se naoc fosse uma especie de fraude.

&

18, Nas proximas obras gue linha ird dominar: a sombria,
a harmonia de Torvelinho & Tajid oun o lirismo da infancia

dos gontog iniciais?

J,J.Velga ~ Nao sei. Por meu goste, S0 ascreveria livros
- - - - - +
alegres, liricos, cotimistas. Mas nao escrevemos 05 1ivros

gue queremos, e sim os gue pedem para ser escritos,

1%, Valeu a pena deixar o chope ¢ o papo em troca de escre-

ver?

J.J.Veiga - S0 valeu. O bom do chope so vai ate o segundo
vu terceiro., Os outros a gente bebe porque estd ali entre
amigos. J32 os livros ficam fazendo parte da gente pela vida
inteira. E tambeéem o chop; pode ser tomade quandc nao Se es-
ta escrevendo. 0 que nao estava certo era ficar §6 no chope

gque afinal sai na urina,.
9.2.87



