Dissertacao de Mestrado

PROSA PREGUI COSA E EXOTISMO
A LITERATURA DE WENCESLAU DE MORAES

Ignacio Dotto Neto

Orientador: Prof. Dr. Paulo Elias Allane Franchetti

Projeto de Pesquisa Financiado pela FAPESP (Bolsa Mestrado)

Instituto de Estudos da Linguagem
UNICAMP
2003



Ignacio Dotto Neto

PROSA PREGUI COSA E EXOTISMO
A LITERATURA DE WENCESLAU DE MORAES

Dissertacdo apresentada ao curso de Teoria
Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas como
requisito parcial para obtencéo do titulo de Mestre

em Teoria Literaria

Orientador: Prof. Dr. Paulo Elias Allane Franchetti



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA

|EL — UNICAMP

D742p

Dotto Neto, Ignacio

Prosa preguicosa e exotismo, a literatura de
Wenceslau de Moraes / Ignacio Dotto Neto. - -
Campinas, SP: [s.n.], 2003.

Orientador: Paulo Elias Allane Franchetti
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem.

1. Literatura portuguesa. 2. Teoria da literatura. 3.
Moraes, Wenceslau de, 1854-1929. 4. Exotismo na
literatura. |. Franchetti, Paulo Elias Allane. II.
Universidade Estadual de Campinas. Instituto de
Estudos da Linguagem. IlI. Titulo.




a

kis macska

sempre e de repente
©log kol ] Teg






Banca Examinadora

Prof. Dra. Elza Taeko Doi

Prof. Dr. Alcir Antonio Bernardez Pécora

Prof. Dr. Paulo Elias Allane Franchetti
(Orientador)



VI



VII

Agradecimentos

Agradeco com muito destaque a FAPESP pela bolsa concedida, que me
propiciou a oportunidade de, durante dois anos, poder me dedicar apenas
aos estudos, um objetivo que eu tinha desde os 10 anos de idade (nao é
todo dia que realizamos um velho sonho de infancia...).

Agradeco aos pareceristas da FAPESP, incognitos companheiros de
jornada, sempre presentes, cujos comentarios contribuiram para o
amadurecimento deste trabalho.

Agradeco a todos os funcionarios do |EL, sempre disponiveis a ajudar.

Agradeco a Odair Rodrigues, a Ricardo Padua, Mario Barbarioli e ao
pessoal do Restaurante Green Life pelo apoio logistico que me permitiu
terminar essa dissertacao.

Agradeco aos profs. Alcir Pécora e Elza Taeko Doi pelos comentarios e
sugestdes feitos no exame de qualificacdo, que foram de grande valor para a
conclusao deste trabalho.

Agradegco muitissimo a meu orientador Paulo Franchetti, um
interlocutor muito paciente e grande incentivador. Um cara fora de série!

Agradeco ao prof. Omar Nasser por ter corrigido uma injustica a
tempo, um ato de abuso de poder que iria deixar um adolescente fora da
escola.

Agradeco muito a Marinés Sebastianel e Gissele Chapanski pelos
telefonemas, e-mails e, quando necessario, os esculachos, sempre me

incentivando a finalizar este trabalho. Valeu!



VIII



Até aqui
Nao sou de fazer mistérios dos acasos
Pe. Anténio Vieira
A melhor definicio do que me conduziu até aqui — isso que

costumamos chamar de caminho — é o somatorio de coisas/pessoas que fui
encontrando ao longo desses 33 anos.

O primeiro encontro foi com meu pai, Agustine Dotto (1934-1971), que
me deixou mais que recordacdes do curto periodo que vivemos juntos, meus
dois primeiros anos de vida.

Helena Pedrozo Dotto, a véia Helena, minha mae.

A Biblioteca Publica do Parand, as bibliotecas da Fundacao Cultural de
Curitiba (Sidoénio Muralha, Nair de Macedo, do Teatro do Paiol) e a biblioteca
do Goethe Institut. Sem elas, talvez eu estivesse agora assaltando carros
em um cruzamento ou arrombando casas.

D. Michel von Réder Michels (in memoriam), Ney Hamilton de Oliveira,
Carlos Roberto Arantes (in memoriam) e o professor Omar Nasser, que
mostraram a um pré-adolescente que os caminhos podem ser diferentes.

O programa Destaque, transmitido pela Radio Transamérica em 1983,
através do qual, com um simples radinho de pilha pude entrar em contato
com a poesia da Muasica Popular Brasileira.

Nilson Ribeiro (in memoriam) e Plinio Silva, que ajudaram a diminuir
meu analfabetismo musical.

D. Norma Kopp Nasser (in memoriam), que sempre me incentivou a
seguir adiante.

Dora Urban, o tempo todo perguntando se eu “ja tinha escritos os
projetos”.

A Prof2. Dr2. Marta Morais da Costa, que durante a graduacao me

iniciou no mundo da pesquisa.



X

O “Pessoal da Casa”, com quem convivi durante os dois anos que vivi
em Campinas na R. Humberto Soares de Camargo, 877: Marinés, Luciane,
Daniela, Sandra, Leticia, Rodolfo (Rarfs) e Alessandra, Enrico, Guilherme,
Rogério, Alex, Osvaldo.

Os amigos que conheci em Campinas: Beth Lima, Ménica Santos, Dani,
da Eng. Alimentos (dani-ma), Walnice, Adriana, Maria Paula.

A amiga muito especial que encontrei em Campinas: Laila Vanetti.

Lusiana, que via e-mail se fazia presente em Campinas com sua
ternura e “puxdes de orelha”.

Solange Aparecida de Campos Costa (com certeza Deus ndo jogou
dados na noite de 14.Jul.1997...)

Fabiana, que a seu modo mogodrongo, também me indicou caminhos e
apresentou novas sementes.

Celina Bordallo Charlier, que apesar da incompatibilidade geografica
(talvez sejam os deuses brincando de esconde-esconde...) sempre me
informa o horario da chegada do trem e o numero da plataforma.

A comunidade Solitude e o pe. Joachim Andrade, companheiros de um
novo caminho.

Gissele Chapanski, a brima, com quem tenho trilhado tantos caminhos.

Kis Macska, por tudo: por ndés. Para que pelos préximos 120 anos eu

continue merecedor das palavras daquele final de tarde...



Xl

Resumo

A obra de Wenceslau de Moraes (1854-1929) é o melhor representante
em lingua portuguesa de uma atitude tipica do final do século XIX: a
representacdo do contato com culturas nao-européias e as problematizacées
advindas desse contato.

Por se tratar de um autor pouco lembrado em nosso meio académico, o
capitulo I faz uma breve apresentacado biografica seguida de uma visao
panoramica da obra de Wenceslau de Moraes.

O Capitulo Il tenta mostrar como um determinado sub-género literario
(a literatura exotista) reflete o modo como a época via a relagao
intercultural.

O Capitulo Ill é dedicado a quatro temas predominantes na literatura
de Wenceslau de Moraes.

O Capitulo IV se concentra nos aspectos formais do texto moraesiano e
os recursos utilizados pelo autor para a construcao de um texto que, através
da forma, reproduz tanto o deslumbramento inicial, quanto a constatacao,
ap6s uma longa permanéncia no Japao, a incompreensibilidade da cultura

nipdénica.
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Abstract

Wenceslau de Moraes' work (1854-1929) is the best representative in
Portuguese of a typical attitude of the late 19th century: the representation
of the contact with non-European cultures and the problematizations
stemming from this contact.

Since the author is not widely known in our academic field, chapter |
proposes a brief biographical presentation, followed by a panoramic view of
Weceslau de Moraes' work.

Chapter |l shows how a certain literary sub-genre (exoticist
literature) reflects the way in which that period saw intercultural relations.

Chapter Il is dedicated to four predominant themes in Wenceslau de
Moraes' literature.

Chapter 1V concentrates on the formal aspects of Moraes' text and in
the resources employed by him in the making of a text that, through form,
reproduces not only initial fascination but also the observation of the

incomprehensibility of Niponic culture, after staying a long time in Japan.
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CAPITULO |
BREVE APRESENTACAO BIOGRAFICA DE WENCESLAU DE MORAES

Apesar de bastante lido e apreciado por seus contemporaneos,
Wenceslau de Moraes ndo é um escritor muito lembrado em nosso meio e
em nosso tempo. Por isso, apresentam-se abaixo, em ordem cronoldgica,
alguns topicos principais da sua biografia e obra.

Wenceslau José de Souza Moraes nasceu em Lisboa no dia 30 de maio
de 1854, filho de um comerciante portugués de mesmo nome. Inicialmente
segue a carreira militar no exército, que ele logo em seguida abandona para
ingressar na Marinha. Aos 21 anos, conclui a Escola Naval, é promovido a
guarda-marinha e serve na Africa durante cinco anos. Apés este periodo, em
1880 é promovido a segundo-tenente.

Em 1883, publica seus primeiros textos nos Anais do Clube Militar, dois
artigos sobre Zanzibar (Nas aguas do Zanzibar e A armada do sultdo de
Zanzibar) e um sobre suas viagens pelo oceano indico (O oceano [ndico
(reminiscéncias nauticas)). Além destes artigos, sob o pseudénimo de Poeta
Anarquista publica alguns poemas em revistas. Antes disso, em 1876, havia
escrito um conto - Os mistérios de um Telhado (Devaneios) — que sO sera
publicado postumamente na biografia escrita por Pereira/César’.

Em 1888, Wenceslau de Moraes € transferido para Macau, onde
permanece por nove anos. Sob o pseudénimo de A. da Silva, escreve artigos
avulsos para O Correio da Manh4&, que sao futuramente publicados em livro
(Tragos do Extremo Oriente, 1895). Em 1891, ainda em Macau, € promovido
a capitao-tenente supranumeréario e nomeado imediato do capitao do porto;
em 1893 é promovido a capitdo-de-fragata supranumerario. Paralelamente,

leciona inglés e geografia no Liceu de Macau, onde Camilo Pessanha também

' CESAR, Oldemiro e PEREIRA, Angelo. Os amores de Wenceslau de Moraes. Lisboa: Editorial
Labor, 1937, pp. 125-147.
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€ professor. Em Macau, casa-se com Atchan, uma anglo-chinesa, com quem
tem dois filhos. Em 1889, faz sua primeira viagem ao Japdo, pais que
visitara anualmente até 1896. Em 1891 visita Portugal pela ultima vez.

Dai-Nippon, um dos livros mais conhecidos de Moraes, é publicado em
1897.

Em 1898, Wenceslau de Moraes passa a viver no Japao, onde vivera
até o final da vida. No ano seguinte € nomeado cbnsul em Hyogo (Kobe) e
Osaka. Em 1900, passa a viver com O-Yoné Fukumoto, uma ex-gueixa com
quem, segundo alguns biégrafos japoneses, casa-se a moda japonesa. Em
1902, comeca a escrever regularmente no jornal Comércio do Porto a secao
Cartas do Japdo. Estes artigos sdao depois publicados em quatro séries de
livros com 0 mesmo nome.

Em 1905, O culto do Cha, o livro mais reeditado de Moraes, €
publicado em Kobe. Paisagens da China e do Japdo, outra coletanea de
artigos anteriormente publicados na imprensa, em sua maioria lendas
chinesas e japonesas, € publicado em 1906. Entre 1906 e 1909, Moraes
colabora com a revista lisboeta Os Serées. Em 1926, alguns desses artigos
sdo publicados em forma de livro - Serées do Japéo.

Em 1912, falece O-Yoné. No ano seguinte, aos 59 anos, por motivos
até hoje nao esclarecidos, Moraes demite-se das funcdes de cbnsul de
Portugal em Kobe e de oficial da Marinha e passa a viver em Tokushima,
uma pequena cidade tipicamente japonesa, na qual é o unico ocidental
residente. Essa decisao é vista com estranhamento pelas autoridades locais,
que a principio desconfiam que Moraes seja um espido ocidental, e depois 0
submetem a um exame psicolégico. Passa a viver entdao com Ko-Haru,
sobrinha de O-Yoné.

Em 1916 publica O Bon-Odori em Tokushima (Caderno de impressées
intimas). Neste ano falece Ko-Haru.

Em 1920, o texto Ferndo Mendes Pinto no Japdo é publicado como

separata do jornal O Comércio do Porto.
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Em 1923, a Renascenca Portuguesa publica O-Yoné e Ko-Haru, outra
coletanea de artigos anteriormente publicados como separata na revista Lusa
e no jornal O Comércio do Porto. No ano seguinte é publicado Relance da
Histdria do Japéo.

Em 1926, além de Serbes do Japdo, também € publicado Relance da
alma japonesa, obra de Moraes que faz mais sucesso entre os leitores
japoneses.

No dia 1°. de julho de 1929, uma noite de forte temporal, Wenceslau

de Moraes falece em Tokushima.
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A OBRA DE WENCESLAU DE MORAES:
TEMAS, FORMAS E PERSPECTI VAS

Em Paginas Africanas, ha dois artigos sobre Zanzibar, nos quais sao
relatadas as circunstancias da assinatura do acordo entre Portugal e aquele
sultanato. Nestes textos, o ponto de interesse de Moraes €& o registro do
diferente, que é escrito em uma clave de estranhamento que chega a
produzir o cédmico.

No primeiro artigo (Nas aguas do Zanzibar) com um olhar que observa
a partir do exterior e pautado exclusivamente pelos valores europeus,
Moraes se compraz em relatar episédios como o comportamento do capitao
de fragata, que nao participa da recepcao da comitiva estrangeira e logo em
seguida é visto vendendo laranjas aos marinheiros portugueses ou a situacao
em que o sultdo manda chicotear dois pracas de navio que haviam igado a
bandeira portuguesa um pouco antes de romper a salva dos canhdes. No
segundo artigo (A armada do sultdo de Zanzibar), temos o mesmo olhar,
dirigido agora para a armada do sultdo - navios h4 anos encalhados no porto
- e da marinha mercante, seis paquetes melhor equipados que fazem a
conexdo com outros paises banhados pelo oceano indico.

Temos uma narracdo, cujo tom se aproxima muito do romance de
aventuras, mas sem o desenvolvimento de um enredo. Percebe-se uma
descricdo viva e agil do cenario, cujo objetivo é a apresentacdo de um novo
ambiente, sem nenhuma preocupacdo em contextualizar ou compreender as
diferencas dentro do sistema dessa cultura, levando em conta sua
organicidade.

Nestes textos, ainda estamos bem longe do real interesse de alteridade
intercultural, que seria a base dos textos posteriores de Moraes, e por isso é
compreensivel que, quarenta anos depois de suas viagens africanas, Moraes

se lamentasse a um amigo
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Em Africa, quase nada escrevi, do que tenho pena, pois estou agora
convencido de que a Africa é susceptivel de inspirar excelentes

livros de impressées.?

Em Tracos do Extremo Oriente - Sido, China e Japao, se faz presente o
mesmo olhar distanciado a observar paisagens e culturas nao-européias. Mas
agora percebemos que, dependendo do objeto descrito, ha uma notéria
diferenca de ponto de vista em relagcdo ao ambiente. O Unico texto sobre
Sidao é marcado pelo olhar do viajante que descreve uma paisagem ou
situacdo, do mesmo modo que em Paginas Africanas, mas com o predominio

da descricao dos cenarios e paisagens sobre os episodios

Aqui, em estranho contraste com uma natureza pompejante, nestes
paises de sol radioso, é que o vocabulo “miséria” tem a sua
apoteose, nas populacbes que transbordam por excesso,
verdadeiros enxames de gente, que mais semelham vermes
pululando das podridées... Miséria paciente, que ndo murmura;
cadaveres boiando nos rios, descendo com a vazante, subindo com
a enchente; sede saciada nos charcos, fome nos monturos; nupcias
nos antros, sem sorrisos; criancinha arrastando os ventres no lodo,

como sapos...>

No extremo oriente, na imensa China, farto viveiro de todas as
misérias, pulula ainda a gafeira, apandgio das povoagcdes imundas,
babujadas pelo lodo dos charcos, onde nulo é o conforto e escasso

alimento o peixe seco, muitas vezes ja podre, e outras coisas Vvis;

2 Carta de 7 de setembro de 1925.

3 MORAES, Wenceslau de. Tragos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 22 edicao, p. 9.
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por seu turno, a lei soberana da hereditariedade vai transmitindo
este legado, encarregando-se complacentemente de ir alastrando,

multiplicando o flagelo.”

Nos fragmentos acima, notamos um ponto de vista naturalista que se
faz refletir no vocabulario utilizado. Esse mesmo ponto de vista e 0 mesmo
vocabulario serdao retomado no préximo livro de Moraes, Dai-Nippon, na
descricdo dos bairros chineses de Kobe e Yokohama, o que faz essa
passagem destoar do restante do livro.®

Em Tracos do Extremo Oriente, o olhar naturalista e o tom pitoresco de
algumas narragbes coexistem com tracos de uma escrita impressionista e
sensorialista voltada para descricdoes de pequenos detalhes (A minha casa,
Remédio santo, Os templos, A gruta de Camées). Uma estratégia para a
apresentacao da nova cultura é a traducado de lendas chinesas e japonesas,
as quais o tradutor interpola comentarios, que ora esclarecem um ou outro
detalhe, ora é apenas uma tirada bem humorada.

Nos textos sobre a China, escritos com um foco naturalista, ainda ha a
presenca do elemento pitoresco de Paginas Africanas. O que diferencia estas
narrativas das anteriores é a predilecdo por descricdes de pantanos, doencas
e excluidos sociais (os leprosos, as prostitutas). Ja se sente a presenca de

uma preocupacdo por uma compreensdao mais abrangente da cultura

*1dem, p. 90.

® Pelos portos abertos aos estrangeiros, principalmente em Kobe e em Yokohama, h4
verdadeiros bairros chineses, intensivamente caracterizados pela feigado tipica daquela gente,
na sordidez das baiucas, na exposicdo das carnicas, na aglomeracdo das familias, na turba
especial de rabichos, enfim, que transitam entregues aos labores de cada dia. [...] no seu
afa pela familia, na sua proliferidade tipica de vermes [...] E hoje os bairros chineses
oferecem o mesmo cenario anterior; abrem-se bailicas, suspendem-se a porta as carnicas, a
multiddo cruza as vielas sem preocupagées. Do descrédito da patria, da covardia das
massas, da vilania dos mandarins, ndo se reza; prossegue a faina quotidiana, como uma
fatalidade de raca, de fazer comércio e de fazer filhos. (Dai-Nippon, p. 194.).
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chinesa, mas o parametro de referéncia € a cultura ocidental, em relagdo a
qual a cultura chinesa é avaliada negativamente.

Embora reconheca nos cenarios por ele visitados um potencial a ser
explorado sob a forma de relatos de viagens ou romances de aventuras,
Wenceslau de Moraes nunca ira explorar essas vertentes nos seus textos. O
gue mais lhe interessa sdo as circunstancias, a narracdo de um
acontecimento, a descricdo pontual de uma cena. Mais do que um enredo, 0
foco principal de tais textos esta na descricdo dos cenarios e das situacdes e

nas impressdes causadas por estes

No decorrer da minha vida errante, levou-me um dia o destino a
capital do reino de Sido. Margens vicosas de Meinan; casaria
boiante; rostos cor de chocolate, onde avultam beicos intumescidos
e vermelhos pelo uso do betel; ja pouco me recordo de tudo aquilo.
O seu leopardo e os seus abutres simbolizam hoje para mim,
apagada a primeira impressdo dos detalhes, a idéia que conservo
de Bangkok.

Uma curiosidade a observar é um soberbo leopardo, solto livre,
passeando ao seu sabor, aproximando-se de nds, fixando-nos por
vezes com as suas pupilas nostalgicas. — “Manso como um gatinho”
— € a frase de sua alteza. No entanto o dulcissimo animal encara de
quando em quando, carrancudo, 0s grupos de escravos quase nus,
que enxameiam nos vestibulos. Provoca risos o seu mau humor.
[.--]

Imaginem um campo murado, cheio de vegetagéao inculta. Elevam-
se arcarias, pequenos nichos, de uma aplicacdo desconhecida,
esverdeados pelos musgos umidos. No solo, monticulos de cinzas
recentes, produto da queima dos cadaveres, pois estamos no lugar
das cremacgbes. Chega-se depois a clareira. Uma coisa que foi um

homem, que depois foi cadaver, que é agora unicamente uma
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informe massa negra e corroida, jaz por terra, conservando apenas
quase intacta a cabeca. Isto foi pasto de banquetes anteriores.
Resta pouco. Dois abutres, ultimos do festim, pousados gravemente
sobre as costelas, alongam os pescogos, debicam nas dOrbitas restos
de alimento; um desprezivel rafeiro amarelo esmordaca os pés do
defunto. [...] Por ali enxameavam aos bandos, sobre os troncos do
arvoredo, aqueles monstros alados; firmes, impassiveis, como
soldados ingleses de sentinela; apenas, quando eu passei, me
olharam de soslaio, quase carinhosamente, assim como a
segredarem os lambareiros: - “também para ca viras”.

Positivo: 0s seus abutres e o seu leopardo sdao para a minha
reminiscéncia os tracos dominantes da cidade de Bangkok, com
permissdo do ilustre principe que tdo graciosamente acolheu a

minha visita.®

Sentamo-nos numa cadeira que nos foi graciosamente oferecida;
junto de ndés os arabes, estirados indolentemente em esteiras,
apoiando as palidas fontes as suas longas espingardas; - um
verdadeiro quadro de efeito, que daria uma boa gravura do género

para um livro de viagem.’

Muitos as conhecem, tais viagens, por experiéncia ou tradi¢cdo, so
pasmo que faltem cronistas, pois volumes sem conto se poderiam

escrever a tal respeito, ndo escasseando por certo as anedotas

® MORAES, Wenceslau de. Tragcos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2°. edicao, pp. 3 e 6.

" MORAES, Wenceslau de. P4ginas Africanas. Editorial Cultura, 1954, p. 71. Grifo meu.
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interessantes, jocosas, picarescas, dramaticas por vezes, com

referéncia aquelas chusmas.®

Nos trechos acima percebemos que ao interesse pitoresco dos textos
iniciais agora € agregada outra dimensdo. O que mais interessa ao narrador
sdo as impressdes e sensacdes causadas pelo ambiente.

Nestes textos iniciais ja se fazem presentes tracos estilisticos
caracteristicos da literatura de Wenceslau de Moraes: o predominio da
descricdo do ambiente sobre o desenvolvimento de um enredo e uma prosa
de matiz impressionista, na qual as impressbées e a memoria tém maior
importancia que a apresentacao objetiva de outro ambiente cultural. Junte-
se a isso um narrador bem-humorado que constantemente dirige ao leitor
algumas tiradas ir6nicas.

No ultimo texto de Tracos do Extremo Oriente, Saudades do Japao
(escrito em 1894), ha uma radical mudan¢a de tom e foco narrativo em

relacdo as secdes anteriores, dedicadas a Sido e a China

Existe um prazer indiscutivel, seja ela embora amargo, em
inventariar no espirito em recordar tudo que nos enfeiticou outrora.
Estas paginas ndo tém outra explicagdo; correspondem a uma
satisfacdo, a uma necessidade quase pessoais; e ndo irdo
certamente influenciar, com o mesmo interesse, quem quer que as
leia, como a mim, sugestionado, ndo por estas palidas aquarelas,
ndo por estas notas de acaso, mas pelas recordagées que elas vém

suscitar na minha reminiscéncia.

[...]

® MORAES, Wenceslau de. P4dginas Africanas. Editorial Cultura, 1954, p. 91.
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Ai, que recordagbes eu guardo destas viajatas, recordagbes que me
acodem agora em tropel, e donde dificilmente saberei enramalhetar

assunto que vos agrade!...’

Aqui, o foco pitoresco, tipico do observador-viajante que observa de
fora, estd quase ausente. Se os textos anteriores nos dao a impressao que
foram escritos concomitantemente ao ato da observacao, neste € a memoaria
que se apresenta como fonte para as impressdes. Estilisticamente, este
longo texto parece nado seguir nenhum plano diretor, é o registro
desordenado de impressbées e lembrancas que surgem de maneira
aparentemente aleatéria, onde ha o predominio da sugestdo sobre a
argumentacao logica e sobre a exposicdo sistematizada. Ao final do texto,
Moraes reproduz uma carta escrita a um amigo japonés, na qual confessa

Jai dit ce que je pensais, naivement, au gré de mes souvenirs, déja

un peu embrouillés dans ma téte.

Dai-Nippon, publicado em 1897 - até ent&do o unico livro que néo € a
reunido de artigos publicados anteriormente na imprensa - §é,
aparentemente, uma exposicao mais ordenada e extensa das idéias expostas
em Saudades do Japdo. Nesta obra, além da retomada dos mesmos tépicos
tratados em Saudades do Japdo, também ha a permanéncia da mesma

perspectiva

Imaginei descrevé-lo [o Japdo] sob um ponto de vista intimo,
particularmente afetivo, menos pelo que ele é do que pelo que dele

fica na meméria.'®

® MORAES, Wenceslau de. Tragos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edicao, pp. 158 e 216.

' MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 51.
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Excetuando-se os dois primeiros capitulos (Fora da patria — Preludio e
Rekishi — a Historia), os demais se apresentam como uma sucessao de cenas
pontuais retiradas da vida quotidiana do Japdo, o que — comparado aos
escritos anteriores — sugerem uma maior organizacao textual. Esta
sequéncia de imagens reflete uma maneira de organizar a realidade de
maneira visual e paratatica, ndo havendo muitas conexdes de sentido ou
qualquer sugestao de causa e efeito entre uma e outra.

As Cartas do Jap&o evidenciam uma motivagdo para a compreensdo de
certas facetas da cultura japonesa e percebemos que agora se considera a
sua organicidade dentro do sistema sociocultural e a sua dindmica proépria.

Nestes textos percebe-se uma preocupacdo com a apresentacdo — a
leitores portugueses - de fatos recentes sobre o Japdo. Era muito comum, a
época, a colaboracado de escritores que estavam fora de Portugal em jornais
lusitanos. Eca de Queiroz, Ramalho Ortigao, Fialho de Almeida - apenas para
citarmos alguns — também praticaram esse tipo de literatura. O que é
caracteristico de Moraes é a forte presenca do elemento impressionista e a
apresentacao de aspectos do cotidiano, curiosidades e a reproducdo de
textos de outrem, geralmente artigos publicados nos jornais japoneses de
lingua inglesa, cuja finalidade é a apresentacado de fatos recentes, e também
traducdes de lendas japonesas. A perspectiva adotada por Moraes é muito
diversa dos demais escritores lusitanos. Enquanto estes assumem uma
aparente postura de critica e mesmo um olhar de ironia sobre a cultura
estrangeira como estratégia para chamar a atencéo das diferencas, e sempre
tomam como ponto de referéncia a cultura lusitana; Moraes parece assumir
uma postura de maior adesao a cultura observada, apresentando-se muitas
vezes como um defensor da causa japonesa. A critica a sociedade lusitana -
elemento presente neste tipo de literatura - se manifesta no texto de Moraes
de uma maneira mais direta e seca, e por vezes amarga.

Um tema sempre recorrente nas Cartas do Japdo € a necessidade de

Portugal estreitar lacos comerciais com o pais do sol nascente. Segundo o
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autor de Dai-Nippon, estabelecer relagbes comerciais com 0s paises do
Extremo Oriente, especialmente o Japéo, € a oportunidade de Portugal tomar
parte no rol das nacdes desenvolvidas, apelo que sempre esteve fadado ao
fracasso. Insistentemente, o autor lembra a necessidade da participacao
portuguesa na grande exposicdo comercial em Osaka (1903).

A campanha japonesa na guerra contra a Russia (1904-1905) é
acompanhada com interesse, muitas vezes tomando o partido do Japdo. Ao
contrario da opinido entdo largamente difundida na Europa, Moraes via com
simpatia o fendbmeno do “perigo amarelo”. Para Moraes, o "perigo amarelo”
seria um freio a decadéncia da civilizacao ocidental. Dentro deste contexto, o
Japao teria um papel importante a desempenhar: o de despertar e reunir as
demais nacdes da Asia.

Em O culto do cha, livro fartamente ilustrado com gravuras de
Yoshiaki, a cultura do cha no Japao é elemento que permite uma comparacao
entre a cultura nipdnica e ocidental. Ao contrario da expectativa que o titulo
possa despertar, apenas poucas paginas sdao dedicadas a cerimbnia do cha, a
famosa cha-no-yu de inspiracdo zen, que € descrita como elemento para a
compreensao das diferengcas dos costumes japoneses, sem a menor
preocupacao com o0s aspectos espirituais, tipica de um certo orientalismo
muito difundido a partir dos anos 1960. Descrevendo o processo de
fabricacdo e consumo do cha no Japdo, do plantio até a industrializacéao,
Moraes da um retrato do Japao contemporaneo e dos efeitos da
ocidentalizacao, principalmente da influéncia americana.

Muitos dos textos de Paisagens da China e do Japdo sao traducdes de
lendas chinesas e japonesas e neles o narrador se faz sentir através de
interpolagbes — em muitas das quais dirige-se diretamente ao leitor — e
comentarios, geralmente de critica a cultura ocidental. Nos demais textos,
dedicados a apresentacado de aspectos do quotidiano do Japao e da China,
percebemos a coexisténcia de dois pontos de vista, que variam de acordo

com o objeto observado. Com relacdo a China, ha a permanéncia do olhar
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naturalista; em relacdo ao Japao o narrador assume uma postura mais
impressionista. Em ambos o0s casos, percebe-se agora uma preocupagao
maior em problematizar as diferencas de costumes observadas, que agora
sdo entendidas como pertencentes a um sistema sociocultural, cuja modus
operandi se pretende compreender dentro de sua especificidade.

Em Os Serbes do Japdo a narrativa aparentemente despreocupada, que
transita com grande desenvoltura de um assunto a outro — trago estilistico
presente desde as Cartas do Jap&o - é explorada de forma mais radical, com
grande utilizacdo de humor e meta-discurso e com muita freqUéncia o
narrador dirige-se ao seu leitor de forma bastante humorada. O texto se
apresenta, assim, como um jogo entre narrador e leitor. Vale destacar o
artigo Album de exotismos japoneses, no qual o texto se apresenta como
comentario a ilustracdes, a ponto de alguns textos tornarem-se inteligiveis
se considerados isolados da ilustracdo. Do ponto de vista da compreensao da
cultura japonesa, apesar da aparente despreocupacgao, caracteristica do
estilo de Moraes, esta é a obra em que ha a maior discussdo da cultura
japonesa, que agora € apresentada de maneira mais contextualizada.
Embora os motivos desses textos sejam aparentemente os mais triviais (cf.
os textos O vestido da japonesa, Crisdntemos, A nora e a sogra, e outros),
ha sempre uma contextualizacdo que demonstra que sao manifestacdes de
um sistema cultural sui generis.

Em O Bon-Odori em Tokushima encontramos um ponto de vista
introspectivo e novamente voltado para a descricdo de detalhes do cotidiano.
Dai-Nippon pode ser definido como um album de cenas pontuais da vida
japonesa fotografados por um viajante sensivel a pequenos detalhes, em Os
Serbes do Japao essa mesma estratégia de apresentacao é dirigida a objetos
mais quotidianos, e em O Bon-Odori... temos a vida cotidiana do eremita em
Tokushima. Apesar do titulo se referir a tradicional festa japonesa em honra
aos mortos, a maioria dos textos que compdem este livro tem como tema a

casa e a descricdao do cotidiano de Moraes como eremita em Tokushima.
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Um aspecto bastante importante a ser considerado aqui € a influéncia
de um género da literatura japonesa - os nikki, diarios poéticos - que se faz
presente sob dois aspectos. Moraes inicia a obra fazendo referéncia a quatro
desses diarios ( Tosa Nikki, de Ki no Tsurayuki; Hojoki, de Kamo no Chomei;
Tsurezuregusa”, do monge Kenko, e Makura no Soshi, de Sei Shonagon). Do
ponto de vista estilistico, temos a descricdo do cotidiano e discussao sobre
temas domésticos sob uma perspectiva bastante intimista. A "prosa
preguicosa" praticada por Moraes anteriormente n'Os Serbes do Jap&do agora
se apresenta de maneira mais intimista. Tematicamente, existem diversos
paralelos entre o texto de Moraes e trés desses diarios ( Tosa Nikki, Hojoki, e
Tsurezuregusa): a exaltacdo da soliddo e da pobreza e o elogio a vida de
eremita. Para Moraes esse afastamento do convivio social € motivado por
razdes estéticas e ndo como forma de revolta social, como € o caso de outros
escritores ocidentais coevos. Um traco que destaca a obra de Moraes dos
diarios nipdnicos € a presenca da saudade e uma perspectiva intimista que
tem consciéncia de processos interiores.

Como anteriormente em Saudades do Japdo e Dai-Nippon, aqui a
memoria se apresenta com fonte de estimulos de impressdes e sensacoes e
aparece uma outra dimensdo - a da saudade - que se apresenta como uma
relacao possivel com o mundo e como forma de alteridade. Essa dimenséao
de contato com o outro também é vista na morte.

Nesta obra, o interesse por uma relacdo de alteridade é apresentado
em uma clave muito mais intimista. Ao comparar o culto aos mortos
praticado no Japdo com a saudade lusitana o interesse principal parece
explicitar a maneira como essas culturas estabelecem uma relagdo de

alteridade.

' O titulo desta obra é traduzido por Moraes como "variedades em horas enfadonhas". Em
inglés, Donald Keene traduziu como "Essay in Idleness".
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O tema central dos artigos reunidos em O-Yoné e Ko-Haru sdo a morte
e a saudade, que, segundo Moraes, sao relacionados de maneira
indissociavel. Ko-Haru - tema principal da maioria dos textos, especialmente
no periodo que antecedeu seu falecimento - foi a terceira esposa de Moraes,
com a qual vivia desde o falecimento de O-Yoné, em 1912. Escrito em uma
clave mais pessoal que O Bon-Odori em Tokushima, também aqui ha um
elogio a vida solitaria e a saudade. Dois textos merecem destaque: Um triplo
suicidio no Japdo e Meia Banana. Neles o texto de Moraes tangencia, de
maneira explicita a ficcdo. No primeiro, ao invés de escrever um conto
japonés que lhe encomendaram, Moraes opta por falar de fatos reais e deixar
que o leitor tire suas proprias conclusées, no segundo, ha uma escolha por
contar um episodio de sua vida pessoal. Cumpre destacar também o conto O
barril de lixo do cemitério Chiyo On-Ji, talvez a Unica ficcao publicada pelo
autor em vida. Este conto, narrada em primeira pessoa - fala de um passeio
que costumava fazer ao cemitério de Tokushima e percebe que um velho
europeu caminha a sua frente. Chegando ao cemitério o anciao mostra-lhe
os tumulos de O-Yoné e Ko-Haru e fala-lhe sobre o sofrimento das duas
vitimas da tuberculose. Ao final, os dois companheiros de caminhada se
apresentam e o velho diz o seu nome: Wenceslau de Moraes.

O artigo O Exotismo Japonés é uma reflexdo do autor sobre o encanto
que certas sensibilidades sentem pelo que é distante. Talvez este seja um
dos poucos — sendo o0 unico — textos em que Moraes se concentra em um
unico assunto e desenvolve uma reflexdo teérica de forma mais alongada.
Para Moraes o exotista é antes de tudo um esteta, e por extensdao, um
mistico, “Um apaixonado da forma, da cor, do perfume, do som, de tudo que
é beleza e arte”.'? Tal temperamento se deve por um lado ao estado de
desmando em que se encontra a civilizagdo européia, por outro a uma nao

adaptacao do préprio individuo ao meio em que se encontra. Percebe-se logo

'2 MORAES, Wenceslau de. O-Yoné e Ko-Haru. Porto: Renascenca Portuguesa, 1923, p. 108.
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que o autor de Dai-Nippon parece chamar de exotismo um tipo de
sensibilidade decadentista muito proxima de um Des Esseintes huysmaniano.
Diga-se de passagem, este tipo de deleite estético das impressdes sensoriais
atravessa toda a obra de Moraes.

Em Relance da Histéria do Japdo, mesmo a histéria é tratada pelo
autor de forma relanceada e impressionista, também vertida na sua “prosa

preguicosa”

A histéria do Dai-Nippon ndo € formada por uma cadeia de elos
sucessivos, soldados uns aos outro por dependéncias mutuas, que
os tempos lhes imprimam. Dir-se-ia que a vida tribal ainda persiste,
e que sdo o0s grupos, ou tribos, que ainda se chocam entre si,
ignorando a existéncia de um corpo unico — O Estado, - ou antes —
a Patria. [...] No entanto, ha um fenémeno social que se define ja
amplamente e progride sem interrup¢cdo no seu fatal
desdobramento: - o feudalismo. — Pouco importa que 0os nomes dos

chefes vao freqiientemente variando. A instituicdo alastra-se.’®

Vemos que para Moraes a histéria se apresenta sob forma organica,
que dificilmente pode ser explicada segundo um modelo explicativo baseado
em uma simples sucessado de fatos dentro de uma cadeia de causa e efeito.

Apesar do que possa sugerir o titulo, Relance da alma japonesa,
publicado em 1926, esta longe de qualquer conotacdo espiritual, como o
proprio autor esclarece no inicio

Alma japonesal... mas o leitor sabe perfeitamente a que alma eu
pretendo referir-me, dado a palavra uma significacdo de bem

menos alta transcendéncia, isto é, significacdo do pensamento

'3 MORAES, Wenceslau de. Relance da Histdria do Japdo. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1972,
p. 77.
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intimo do individuo dos individuos, na apreciacdo das coisas. Alma
japonesa (os japoneses chamam-lhe com supino orgulho
Yamotodamashii, a alma de Yamato): - eu proponho-me relancear
em espirito o modo de ser da familia japonesa, no tocante a sua
apreciacdo racial das coisas, como ela as vé, como ela as sente.
Porque a alma, no sentido que apontei, é constituida por um
conjunto de feicbes morais, como a aparéncia fisica é constituida
por um conjunto de feigcbées fisicas — a cor dos cabelos e dos olhos,
a curva do nariz, o contorno dos labios, etc. [...] O estudo, de
relance, da alma, do carater afetivo do povo japonés, vai ser pois o

objetivo das ligeiras consideragées que vao seguir-me.’*

Esta obra é o que se poderia chamar etnografia impressionista, que
tenta reconstruir e interpretar o carater de um povo e a dindmica de
funcionamento de uma sociedade sem se apegar muito fortemente a
categorias previamente estabelecidas, tampouco se preocupa no
estabelecimento de qualquer modelo explicativo. Um dos aspectos da
sociedade japonesa que mais chama a atencao de Moraes é a néao-
individualidade do povo japonés. Lafcadio Hearn em Japan: An attempt at
interpretation — considerado por Moraes o melhor estudo sobre a sociedade
nipbnica — também salienta este aspecto do comportamento nipbnico.
Embora se possa afirmar com seguranca que Moraes conhecia esta obra de
Hearn, ha entre os dois textos uma distancia muito grande. Enquanto Hearn
tenta apresentar a sociedade japonesa a um leitor ocidental estabelecendo
paralelos com a cultura indo-européia - particularmente a Roma arcaica - e
traduz muitos dados observados segundo a sociologia e psicologia de

Spencer, a obra de Moraes mais parece um caderno de campo de um

' MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.], p.
31.
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antropdlogo. Da mesma forma que Hearn, também para Moraes o culto dos
antepassados é um elemento importante para a interpretacao do Japédo. Mas
o que diferencia o autor de O Bon-Odori em Tokushima do autor americano é
a atencao especial dada por Moraes a arte japonesa, para a qual dedica um
capitulo especial na obra.

Na obra de Wenceslau de Moraes estdo presentes trés diferentes
manifestacdes do pitoresco. As obras iniciais (Paginas Africanas, Tracos do
Extremo Oriente) acusam a influéncia da literatura de viagens de gosto
romantico. Nas obras seguintes (Paisagens da China e do Jap&o, Dai-Nippon,
Serbes do Japdo) o registro das diferencas observadas nos paises do
extremo oriente se estabelece em um registro impressionista. E em outras
obras (Cartas do Extremo Oriente, Relance da Historia do Japdo, Relance da
Alma Japonesa, O culto do cha) percebemos uma tentativa de compreensao
da dindmica e da organicidade prépria da cultura japonesa. Nessa ultima
vertente, ha a gradual constatacdo de uma incapacidade de compreensao e
de assimilacdo da cultura observada — que ja se faz presente em textos de
Paisagens da China e do Japdo - e que a longa convivéncia com a cultura
japonesa apenas vem a confirmar. Em face dessa incompreensao, o contato
com a cultura japonesa se apresenta entdo como um exercicio de alteridade,
que também é explorada sob uma perspectiva intimista (O Bon-Odori em
Tokushima, O-Yoné e Ko-Haru).

Estilisticamente, temos uma prosa fluente que parece ndo obedecer a
nenhum plano diretor e que apresenta ao leitor fragmentos do ambiente
observado, centrada na descricAdo e no comentario de detalhes, que em
algumas poucas situacdées recebem uma contextualizacdo e uma
apresentacao de forma mais orgéanica, que leva em conta o proprio sistema
da cultura observada. Essa opcao estilistica parece refletir a vivéncia da
propria incapacidade de compreensdo das culturas asiaticas, que em alguns
casos se deve ao pouco contato (Africa, Sido e China) e em outras a da

grande diferenca em relagédo a cultura ocidental (Japao).
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CAPITULO II
A LITERATURA EXOTISTA DO FINAL DO SECULO XIX

Dois famosos manuais de histéria literaria'® afirmam que Wenceslau de
Moraes é o maior representante do exotismo dentro da literatura portuguesa
do final do século XIX. Outros escritores — como Ladislau Batalha, Pedro
Gastdao Mesnier, Marques Pereira - também estdo incluidos nesta
classificacdo e sdo, do mesmo modo que Moraes, meramente citados. E
terminam por ai as referéncias ao exotismo finissecular. A leitura de
compéndios de histéria das literaturas francesa, alema ou italiana relativas
ao mesmo periodo trara, mutatis mutandi, a mesma referéncia a “autores
representantes do exotismo”. Poderiamos deduzir, portanto, que se trata
apenas de um adjetivo aplicavel a uma pequena parcela da literatura
produzida durante o final do século XIX e as trés primeiras décadas do XX.

Por outro lado, quando da morte de Wenceslau de Moraes, em 1929, o
numero de artigos publicados nos jornais lusitanos sobre o fato e as
homenagens atestam a grande popularidade do autor, lembrado o tempo
todo como “grande representante do exotismo”, o0 que denota que o0 que se
denominava com este qualificativo era um tipo de literatura largamente
difundido e consumido.

A quase auséncia de escritores “exotistas” e do “exotismo” nas
historias literarias se deve a dois fatores. Primeiramente pelo carater
teleolégico que orienta a escrita da histéria literaria. Em se tratando do
periodo 1880-1930 — que € 0 que mais nos interessa aqui - privilegiam-se os
diversos modernismos e movimentos de vanguarda do inicio do século XX.
Um exemplo desse procedimento de realce de um determinado momento da

historia da literatura esta na alcunha “pré-modernista” atribuida a algumas

S Histéria da Literatura Portuguesa, de Saraiva e Lopes, e Histéria da Literatura Portuguesa,
de Fidelino de Figueiredo.
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obras e autores anteriores ao modernismo. Vale lembrar que muitos desses
escritores ja haviam falecido antes das primeiras manifestagbes do
modernismo. Apesar da anterioridade cronoldgica, o critério de julgamento
de obras produzidas durante essas cinco décadas sdao o0s elementos
presentes nos modernismos e nas vanguardas. Busca-se entdao nas obras
destes autores elementos que justifiguem sua inclusdo em um momento
posterior da historia literéaria, e, por conseguinte, a alcunha de “precursores”.
Como conseqUéncia, manifestacbes literarias que ndo possuem
caracteristicas que justifiguem sua “inclusdao” em um determinado canone —
no caso em questdo, o modernista — seja como “precursoras” ou “herdeiras”,
sao relegadas a um segundo plano.

Em segundo lugar, as manifestacbes de “exotismo” na literatura
ocidental no periodo 1880-1930 sdo de caracteristicas estéticas tao diversas
entre si que dificultam o agrupamento em um “estilo” ou “escola”. Grosso
modo, o que a historia literaria menciona sob a denominacédo “exotista” séo
diversas manifestacbes literarias ambientadas em um ambiente cultural
diferente daquele de origem do escritor e do publico leitor. As obras
ambientadas no Japao, por exemplo, ilustram muito bem a variedade desta
literatura que vai desde o relato de cunho pitoresco — como € o caso de
Madame Chrisanthéme, de Pierre Loti — ao relato descritivo que procura
apresentar essa nova cultura ao Ocidente'® e a problematizacdo do contato
intercultural, como € o caso de Lafcadio Hearn e Wenceslau de Moraes.

Podemos incluir uma terceira explicacdo para o pouco espaco dado ao
“exotismo” literario: “exotismo” e “exotista” sao dois conceitos sem uma
definicdo muito precisa. Além disso — e essa falta de definicio é uma

conseqiiéncia — s6 recentemente, influenciados pelo multiculturalismo e pelos

6 Como, por exemplo, The Soul of the Far East e Noto an unexplored corner of Japan, de
Perceval Lowell; Unbeaten Tracks of Japan, de Elisabeth L. Bird.
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estudos culturais, os estudos literarios tém dado maior espagco para a
discussao do dialogo intercultural, dentro do qual o exotismo se articula.

A pesquisa da bibliografia sobre exotismo apenas nos revelou o quanto
ele tem sido negligenciado no campo teérico, especialmente na teoria e
historia literaria referentes ao periodo 1880-1930. A Enciclopédia Britannica,
por exemplo, ndo possui um verbete para exoticism, nem ao menos uma
entrada no indice remissivo. A Encyclopédie Universalis traz um verbete
sobre Exotisme, assinado por Mario Praz, no qual sdo privilegiadas as
manifestacées das artes plasticas. Apenas no Sacherlexikon Literatur,
editado pela Deutscher Taschenbuch Verlag em 2000, é que encontraremos
um verbete dedicado ao exotismo na literatura.

A Histoire de [I'Exotisme, de André Bourde'’, ao priorizar as
manifestacbes de exotismo no campo das artes figurativas, associa exotismo
ao gosto da cultura européia pelo adorno. Essa concepcao é transposta para
a literatura, e Bourde privilegia a literatura fantastica, na qual sempre esta
presente o elemento maravilhoso. Em diversos manuais de histéria da arte e
enciclopédias de artes plasticas e musica é reafirmada essa associacao entre
exotismo e adorno.

Se considerarmos “exético” tudo que é estranho a um codigo de
procedimentos formais presente em um determinado sistema, o exético sera,
entdo, um recurso estilistico empregado para romper a regularidade e
previsibilidade desse sistema e que, de certo modo, pode ser visto como um
adorno. Isso explica em musica a qualificacdo de “exoéticas” para
determinadas escalas diferentes das previstas no sistema tonal (modo maior
e menor). Neste raciocinio esta implicita uma definicdo muito precisa dos
procedimentos possiveis dentro deste sistema. Em outras palavras, s6 se é

exoético em relagcdo e dentro de um determinado conjunto, o que implica em

7 Parte integrante da Histoire des moeurs, publicada pela Bibliothéque la Pleiade.



36

considerar que os elementos e relagdes dentro desse conjunto estao
previamente “definidos”.

Quando termos como “exotismo” ou “exotista” sado utilizados em
relacdo a arte e literatura do periodo 1880-1930 (e dos outros também), o
critério de referéncia € sempre uma parcela da arte ocidental, considerada
como mais tradicional. Em artes plasticas, a referéncia é a arte realista-
figurativa, na musica, o sistema tonal. Baseado nestas premissas,
encontraremos a arte de Paul Gauguin e Claude Debussy referidas como
exemplos de “exotismo”.

No caso da musica de Claude Debussy, a sua escala de seis tons é
mais do que um ornamento em relagdo ao sistema tonal; é outro modo de
estruturacdo do pensamento musical. O sistema de referéncia implicado aqui
nao €& o tonalismo. Ademais, ndo é um recurso utilizado apenas em
determinados momentos de uma composicdo para conferir um efeito de
estranhamento ou “cor local’; estamos falando de composi¢des inteiras que
se valem desta nova possibilidade.

Em Gauguin temos muito mais do que um adorno, um enfeite que
confere um “charme” a composicdao do quadro. Os temas, o uso das cores, a
composicao do quadro, tudo acusa uma determinada postura em relacdo a
cultura taitiana. Convém lembrar aqui que além de sua producao pictorica,
Gauguin também produziu textos sobre a sua permanéncia no Taiti, nos
quais se percebe sua postura com relagcdo a esta cultura — e também com
relacdo a cultura européia. Vale lembrar que Gauguin escreveu um texto
sobre sua permanéncia no Taiti, no qual deixa claro a sua busca por um
modo de vida que se distanciasse do modo ocidental.'®

A citacdo da obra destes dois artistas como ilustracdo do verbete
“exotismo” s6 faz sentido se tomados dois procedimentos estéticos do

Ocidente como sistemas de referéncias, em relagdo aos quais suas obras “se

'® GAUGIN, Paul. Noa Noa. Paris: Editions Mille et une nuits, 1998.
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afastariam”, o realismo e o tonalismo. Ora, sendo assim deveriamos incluir o
pontilhismo, o cubismo, o dodecafonismo (e mesmo o cromatismo) como
manifestacées de “exotismos”.

Se, por outro lado, consideramos exotismo como o interesse por
elementos de outro sistema cultural, ou como obras originadas de um
contato entre duas culturas diversas, no qual esta implicito um contato
intercultural, percebemos uma distancia muito grande entre os dois artistas.
Debussy teve um contato muito superficial com tradigdes musicais néao-
ocidentais nas grandes exposi¢cdes que se realizavam na Europa no final do
século XIX. As evocacdes de outras culturas dentro de sua obra limitam-se a
algumas referéncias a cultura grega e hispanica, mas nao ha nada neste
conjunto de obras de tipicamente francés ou tipicamente qualquer coisa que
justifique a alcunha de ex6tico a essas evocacgoes.

Gauguin, por outro lado, sai do continente europeu e estabelece
residéncia no Taiti, que passa a ser o tema principal de sua pintura e de seus
escritos. Essa dimensdo do contato intercultural, suas motivacbes e
implicacbes se perdem em uma consideragao formal, que toma como objeto
de analise apenas o produto final. Ao perguntarmo-nos o motivo do
interesse pelo diferente, por aquilo que esta fora do sistema de referéncia,
considerando apenas o aspecto formal, uma resposta possivel € a pesquisa
por novas linguagens, a busca por um novo modo de expressao que dé conta
de um novo modo de ver ao mundo. Essas respostas parecem satisfatorias
aos nossos ouvidos de 2003. “Pesquisa de linguagem” hoje em dia € um
lugar-comum amplamente reproduzido no vocabulario das artes e da
literatura, muitas vezes utilizado como medida para avaliacdo de um objeto
estético. A aplicacdo desse cliché do vocabulario critico atual — diga-se de
passagem, com forte orientacdo formalista - a arte do final do século XIX
deve ser vista com bastante cautela, pelo anacronismo que representa.

Considerando por outro prisma, colocando o contato intercultural em

primeiro plano, percebemos - principalmente na literatura — que a
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problematizagdo, centrada no contato com o outro, manifesta-se muito
sutilmente através da forma, ao passo que é o elemento central do conteudo
a evocacdo desse contato e onde se manifestam as diversas constituintes
desse interesse pelo exotico.

No campo dos estudos literarios, os trabalhos sobre a literatura de
matiz exotista produzida durante o periodo 1880-1930 podem ser divididos
em dois grandes grupos. De um lado, aqueles dedicados a manifestagdes de
exotismo dentro de uma literatura especifica — obras pioneiras fruto de um
trabalho de descoberta que produzem como resultado um inventario de
autores e obras - e de outro, obras de carater mais generalizante que
esbocam uma tentativa de definicao geral do texto exotista.

Dentro do primeiro grupo encontramos os estudos de Enzo Cocco'®,
Lily Litvak?®, Pierre Jourda®' e William L. Schwartz?2.

Enzo Cocco focaliza seu trabalho na obra de trés escritores franceses
do inicio do século XX (Victor Segalen, André Malraux e Paul Nizan). Para
Cocco, a crise que se instala no pensamento europeu do inicio do século XX,
especialmente no periodo entre guerras, desperta diversas reacdes, que sao
classificadas em dois grupos. De um lado

La separazione dal reale e dal mondo avra come “corolario” il gusto
per [l'esplorazione dei labirinti dell’lanima, la fascinazione per
I'analise psicologica, l'inclinare verso una sorta di soggettivismo

insulare. Questi tratti sono presenti nelle opere di Gide -

9 COCCO, Enzo. Viaggio e metafisica — Segalen, Malraux, Nizan. Guerini. Milano: Guerini e
Associati, 1996.

20 LITVAK, Lily. El sendero del tigre. Exotismo en la literatura espafiola de finales del siglo
XIX (1880-1913). Madrid: Taurus, 1986.

21 JOURDA, Pierre. L'Exotisme dans la littérature francaise depuis Chateaubriand. Genéve:
Slatkine Reprints, 1970.

22 SCHWARTZ, William Leonard. The imaginative interpretation of the far east in modern
french literature (1800-1925). Paris: Librairie Ancienne Honoré Champion, 1927.
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“apologista deliberato della gratuita” -, di Valéry — che fa dell’arte
um “monumento di disciplina e di purezza” -, di Proust — questo
“angelo della notte” ripiegato sulla coscienza a cogliere le variazioni

dell’io.??

A outra tendéncia - que é o objeto de estudo de Cocco - é
representada por intelectuais que escolherdo “I'impegno nel ‘dramma della
storia’, dietro cui essi avvertono una tragicita piu profonda, quella
metafisica”.?* Para esses escritores — nos quais se faz presente o abandono
da Europa — a viagem néao significa uma simples fuga ou evasdao, mas um
meio de reencontrar-se.

O interesse pelo outro é, portanto, a busca de uma alternativa a um
modo de pensar que se depara com suas fronteiras. Segundo Cocco

| viaggi di Segalen, Malraux, Nizan, che qui vengono analizzati,
possono esser visti come una travagliata circumnavegazione
dell”’isola-uomo”: I'uomo del primo Novecento, posto, solo, dinanzi
alla dissoluzione del mondo europeo e dei suoi fondamenti, il logos
e la soggettivita. Attraverso questi due principi, I’'Occidente ha
costruito la propria storia di dominio sull’universo. In questo sforzo
di possesso, ha inscritto le proprie relazioni com “I’altra meta del

mondo che il termine geografico di Oriente suggerisce”.?’

De fato, percebemos uma preocupacdao com a diversidade cultural que
€ sui generis a esse periodo. Essa questdao parece colocar em xeque a nocao
de identidade, que sempre foi priorizada na cultura ocidental em detrimento

da diferenca. Cocco se concentra na crise do sujeito, que segundo ele é

# COCCO, Enzo. Op. cit., p. 12.
24COCCO, Enzo. Op. cit, p. 13.

% |d. Ibid., p. 21.
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conseqlUéncia de uma crise de carater metafisico. Interessante notar que
essa opcao por privilegiar o aspecto subjetivo seja uma toépica muito
caracteristica da critica durante o século XX. Apenas para citar um exemplo,
na contra-capa da edicao Tristes Tropiques, de Lévi-Strauss, publicada na
colecdo Le Monde em 10/18, lemos “On court le monde, d’abord a la
recherche de soi”. Nos estudos de Helmut Feldman®® e Silva & Alvares?®’
sobre Wenceslau de Moraes encontraremos a aplicagcdo dessa perspectiva
intimista que se revela reducionista e deixa escapar as idiossincrasias da
obra do escritor lusitano: os diferentes desdobramentos advindos de um
prolongado contato intercultural, onde a dimensao intimista € um importante
elemento constituinte, acredito, mas nao é a Unica determinante do discurso
moraesiano.

O estudo de Lily Litvak se concentra nas manifestacbes de exotismo
dentro do modernismo espanhol do inicio do século XX, principalmente nas
revistas literarias. A autora evidencia a falta de um estudo mais aprofundado
sobre exotismo e demonstra que o tema é desprezado pela critica que tende
a reduzi-lo a simples escapismo.?® Na tentativa de estabelecer uma definigéo
de exotismo, a autora lembra que “En el fin de siglo, el exotismo significa
diversas cosas para diversa gente. Para algunos, aventura, fausto, riqueza,
libertad sin limites. Para otros, misterio y sensualidad. Otros mas
encontraban el él la posibilidad de vivir hasta el limite”.?° Litvak ndo nega a
presenca do elemento evasao, mas o interpreta como uma resposta da

sensibilidade da época.

26 FELDMAN, Helmut. Venceslau de Morais e o Japdo. Macau: Instituto Cultural de Macau,
1992.

27 SILVA, Maria Manuela e ALVARES, José Marinho. Ensaios Luso-nipénicos. Lisboa: 1987.
28 LITVAK, Lily. El sendero del tigre. Exotismo en la literatura espafola de finales del siglo

XIX (1880-1913). Madrid: Taurus, 1986, p. 13.
2 LITVAK, Lily. Op. cit., p. 15.
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[El exotismo] Sirvio admirablemente como vehiculo para expresar
ciertas premisas capitales de la sensibilidad de la época y, a la vez,
como orientacion de una estética. En Espana, su impacto se hizo
patente en todas las areas del pensamiento.

[...]

En realidad, el exotismo es un fendmeno que afectd a toda la
sensibilidad finisecular. Muchos buscaron fuentes frescas de
inspiracion para sus obras de paises extrarios; fuera de sus patrias,
donde solo el pasado era interesante, donde la revolucion industrial
habia creado un presente sordido. Era preciso salir de alli. Por otra
parte, los gobiernos burgueses desalentaban la audacia en la patria,
pero la animaban en el extranjero. Por ello el exotismo atrajo no
s6lo a pintores y poetas, sino también a ingenieros, sacerdotes,
soldados y aventureros; y por esto aparece no sélo como fenémeno
literario y artistico, sino como un hecho del final del siglo,

insinudndose en las costumbres, las modas, las formas de vida.”°

O trabalho de Pierre Jourda®', publicado na década de 1940, fornece
um inventario bastante completo sobre as manifestacbes de exotismo na
literatura francesa desde o inicio do século XIX até a década de 1930. Jourda
divide o exotismo em 4 periodos: 1. Vaga romantica, 2. Periodo dos
realistas, 3. Periodo dos parnasianos e 4. Periodo contemporaneo. E
distingue dois tipos basicos de exotismo, um com uma preocupacao
documentaria, apoiada em dados, preocupado com a descricdo exata do

objeto e outro que é “Iexpression d’une sensibilité tourmentée”.®®> Uma

%01d. Ibid., pp. 12 e 14.

31 JOURDA, Pierre. L'Exotisme dans la littérature francaise depuis Chateaubriand. Genéve:
Slatkine Reprints, 1970.

%2 JOURDA, Pierre. Op. cit., p. 17.



42

figura importante e muito influente no exotismo a partir do século XIX foi,
segundo Jourda, Chateaubriand (1768-1848). A ele deve-se a descoberta de
uma gama muito variada de possibilidades a serem exploradas no contato
com outras culturas: temas descritivos, romanescos ou filoséficos®>. A partir
dai, o exotismo se desenvolve em duas vertentes. A primeira dara asas a
propria imaginacdo para a construgcdo do outro. Victor Hugo e Alfred de
Musset seriam os exemplos dessa tendéncia. A outra é representada por
Stendhal, Gautier, Lecomte de Lisle, segundo Jourda, psicélogos ou pintores
fiéis, preocupados com a extrema exatiddo na descricdo do objeto.

Encontramos também outro tipo de estudos sobre o exotismo e
literatura que se pauta por um viés teérico e que pretende produzir reflexdes
sobre suas inter-relagdes. E o caso de Lire I'Exotisme, de J. M. Moura®* e Les
contre-litteratures, de Bernard Mouralis®®.

Moura tenta encontrar no texto exotista caracteristicas formais que o
caracterizariam e apresenta o0 exotismo sob dois &angulos: como
representacdo do espacgo (espago mitico, espaco do exotismo e espaco
interior) e como escritura (fantasia exética, realismo do estranho, poesia de
alhures e escritura da alteridade) “quatre écritures allant de la pure fantaisie
jusqu’a I'évocation d’une altérité reconnue comme telle”.?® Dentro desses
quatro tipos de escritura é que devemos, de acordo com as trés

determinantes anteriormente citadas, localizar o texto exotista:

Elle [la littérature exotiste] se déploie entre deux pébles. A l'un,
I’étranger este simple reflet, figure entierement définie par les

schemes de la société qui le met en scene (d’ou le risque de

% 1d. Ibid. p. 277.
% MOURA, Jean-Marc. Lire I'exotisme. Paris: Dunod, 1992.
% MOURALIS, Bernard. Les contre-littératures. Presses Universitaires de France. [s.d.].

% MOURA, Jean-Marc. Op. cit ., p. 33.
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stéréotypie); a l'autre, il est rendu a son alterité par une écriture
qui cherche seulement a en évoquer l'irreductible distance (d'ou la
tentation d'une forme ethnographique). On concoit qu'entre ces
deux limites, la latitude narrative de [I'exotisme soit

considérable.’”

Segundo o autor, o exotismo literario é determinado por trés fatores:
psicolégico, formal e historico; e o elemento comum que os engloba é a

concepcdo do espaco que esta ai implicita:

D’une poétique de l'apparence a une écriture de [lalterité, du
réalisme de I'étrange a la poesie de lailleurs, les formes de
I'exotisme varient considérablement, comme [Iattestent les
métamorphoses de cette séquence narrative capitale, la
description. Cependent, par-dela les divergences stylistiques
séparant les clichés de la fantaisie exotique et les variations
descriptives des trois autres inspirations, la réverie du lointain
trouve son unité. Elle reside dans le mouvement qui porte chachun
d’entre nous vers un ailleurs inaccessible et fascinant, fascinant
parce qu’inaccessible. Méme pour le réalisme de [|'étrange,
évoquant des contrées réellement parcourus par l'auteur puis
recréés a l'aide de son imagination, cette réverie correspond au

départ toujours recommencé pour le pays ot n’arrive jamais.>®

Ora, embora seja inegavel a dimensao subjetiva presente no texto
exotista — procedimento ja presente no relato de viagem do inicio do século

XIX — sugerir uma unidade ao exotismo calcado na “réverie du lointain, [...]

%7 MOURA, Jean-Marc. Lire I'exotisme. Paris: Dunod, 1992, p. 33.

%8 |dem, p. 138.
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ailleurs inaccessible et fascinant, fascinant parce qu’inaccessible” deve ser
vista com algumas reservas. Assumir tal ponto de vista na analise de um
texto exotista parece reduzir sua diversidade de temas e motivagdes a uma
determinacdo psicoldgica. Por outro lado, essa solugao implica uma definicao
de exotismo em clave subjetiva que reduziria o contato intercultural a uma
experiéncia de intersubjetividade. “Réverie du lointain” privilegia apenas a
determinante de fantasia e se mostra adequada apenas a uma vertente do
exotismo. As obras de Wenceslau de Moraes, Lafcadio Hearn, Perceval Lowell
e Isabella L. Bird sobre o Japédo ndo se enquadrariam dentro dessa definicéo.
Ou seriam interpretadas como uma manifestacdo do anseio pelo distante — o
que motivaria um deslocamento ao pais do sol nascente. Ora, o que vemos
nesses textos — alguns deles escritos in loco — é uma constante discussao
motivada pelo contato direto com o objeto, onde dificiimente poderemos
encontrar qualquer referéncia a fantasia. Poderiamos ver nesse exercicio de
alteridade — essa constatacdo do outro s6 pode ser entendido como tal —
uma reatualizacdo daquilo que Moura chama de “ailleurs inaccessible et
fascinant, fascinant parce qu’inaccessible”. Eu disse “poderiamos”, pois nesse
procedimento estaria implicita uma simplificacdo entre “inacessivel” (como é
0 caso da evasdo calcada na fantasia) e “incompreensivel” (que € uma
constatacao depois de longa convivéncia em contato com esse outro).

O objetivo de Les Contre-Littératures, de Bernard Mouralis, € uma
reflexdo sobre a relagcdo entre as definicbes de literatura e de contra-
literaturas. Para Mouralis, este confronto suscita duas questdes: colocar em
cheque as definicdes “oficiais” de literatura e denunciar setores da literatura
que, embora largamente produzidos e consumidos, sdo renegados a um
lugar marginalizado, evidenciado pelas expressbdes “literatura de massa”,
“infraliteratura”, “paraliteratura”. A tese principal do autor & que estas

“contra-literaturas” sdo de natureza muito diversa, cujo denominador comum
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sdo “des modalités multiples de la subversion du champ litéraire”.*® Dentro

deste contexto e guiado por estas questées € que o autor ird discutir o texto

exoético. Depois de levantar duas questdes importantes em uma discussao

sobre exotismo — o exercicio da alteridade, que coloca em questédo o proprio

sistema de referéncias do escritor e as implicacdes estéticas do discurso

exotista, que evidenciam a criacdo de uma nova estética — a conclusao final

do autor é que

L’exotisme ne peut exister qu’a la condition de concilier ces deux
exigences contradictoires et de faire en sorte que l'inconnu et
I’étrange soient codifiables et entrent dans nos catégories

intellectuelles.*®

No trecho acima, podemos tranquilamente substituir “exotisme” por

“pitoresque”. Em outras palavras, o autor chama de exotismo uma das

possiveis atitudes frente a uma cultura diversa. Comparemos com duas

outras definicoes de exotismo:

“L’Exotisme n’est donc pas une adaptation: n’est donc pas la
compréhension parfaite d’'un hors soi-méme qu’on étreindrait en soi,
mais la perception aigué et immeédiate d’'une incompréhensibilité

eternelle.”

“Nadie es intrinsecamente otro; no lo es mas que porque no es yo;
al decir de él que es otro, en realidad nada he dicho aun; y, lo que

es peor, nada sé yo sobre él, ni nada quiero saber, puesto que toda

39 MOURALIS, Bernard. Les contre-littératures. Paris: Presses Universitaires de France.
[s.d.], p. 11.

4% MOURALIS, Bernard. Les contre-littératures. Presses Universitaires de France. [s.d.], p.

11.
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caracterizacion categorica me impediria mantenerlo dentro de esta
rubrica puramente relativa, la alteridad.

[...]

El conocimiento es incompatible con el exotismo, pero el
desconocimiento es, a su vez, irreconciliable con el elogio a los
otros; y, sin embargo, esto es precisamente lo que el exotismo
quisiera ser, un elogio en el desconocimiento. Tal es su paradoja

constitutiva.

A primeira citagao foi escrita no inicio do século XX por Victor Segalen
no Essai sur L’Exotisme*', a segunda é de Todorov*?, publicada no final do
século XX, em uma obra que se propde avaliar os modos como o
multiculturalismo é articulado dentro da cultura francesa. Note-se que nos
trés fragmentos acima percebemos - além de trés tentativas de definicao de
exotismo - duas possiveis atitudes em relacdo ao contato multicultural. De
um lado (Segalen e Todorov), face as diferencas do outro, conclui-se que
apenas na alteridade esse contato é possivel. Por outro lado, segundo
Mouralis, o exotismo é uma forma de assimilacdo e adaptacao do outro
dentro das “categorias intelectuais” de uma cultura. Ora, posso dizer que
“outro” é um categoria intelectual dada. A inclusdo dentro de categorias ja
definidas por uma cultura pode resultar na construcdo de um outro
estilizado, caricato, em wuma palavra, pitoresco; ou pode implicar
“pasteurizacao”, ou “adaptacado” a categorias e modos de pensar que ndao sao
colocados em questdo. Em outras palavras, inexiste esse incobmodo que
suscita o questionamento das préprias categorias intelectuais e que conduz

ao exercicio da alteridade.

*1 SEGALEN, Victor. Essai sur I'exotisme, une esthétique du divers (notes). Montpellier:
Editions Fata Morgana, 1978, p. 25.

“2 TODOROV, Tzvetan. Exotismo. in Nosotros y los lotros, reflexion sobre la diversidade
humana. Mexico, D.F. : Siglo Veintiuno, 1991, pp. 305/06.
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Se Mouralis inicia a reflexdao tentando, como propde no prefacio,
estudar tipos de producéo literaria até entao colocados a margem do sistema
literario, ndo demora muito para que ceda a tentacdo de utilizar as
manifestacbes de exotismo para denunciar o etnocentrismo europeu.
Vejamos esta passagem

Des divers processus suscetibles d’aboutir a une remise en question
du statut privilégié conféré jusqu’alors a la culture e a la littérature
dominantes, le premier a retenir est 'exotisme. Sans doute, repose-
t-il généralement sur le maniement et la confrontation de grands
ensembles sommairement définis et son impact s’en trouve d’autant
limité. Cependant, s’il ne détruit pas de fond en comble I'édifice, il
contribue sérieusement a l’ebranler. En effet, c’est par le biais de
I’exotisme qu’une culture commence a prendre conscience qu’elle
n’est plus seule au monde et qu’elle peut tirer plaisir et profit en
contemplant d’autres horizons que ceux que avaient été jusque-la
les siens et en prétant l'oreille a d’autres voix que la sienne méme si
celles-ci sont en partie le fruit de son imagination. Cette rencontre

constitue en choc générateur de doutes.*®

Ora, uma coisa é dizer que o texto exotista pode ser usado como
argumento que coloca em xeque uma definicdo oficial de literatura; outra
bem diferente é afirmar que faz parte de um programa que visa a “la
subversion du champ litéraire”. Essa definicdo implica em considerar o texto
exotista apenas em sua dimensao textual e ver nela a intengdo de “minar”
um sistema literario “oficial”, o que equivale a dizer que é uma escrita
concebida e pensada em termos de pura escritura com finalidades

contestatorias. O que, de certo modo, nos remete a nocao de exotismo como

43 MOURALIS, Bernard. Les contre-littératures. Paris: Presses Universitaires de France.
[s.d.].
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adorno, ou seja, um “desvio” dentro de um conjunto de referéncias, que
assume o carater de contestacado (no nivel formal). Para Mouralis, o exotismo
€, assim, apenas um dentre muitos “desvios” (a literatura exotista, a
paraliteratura, a literatura de massas, etc.) que tentam subverter a definicao
oficial de “literatura”. Se considerarmos por outro angulo, esses rétulos
evidenciam uma inclusdo desses tipos de producédo dentro de uma nocao de
literatura (vide suas denominacdes). Interessante, e acredito que mais
proveitoso, seria verificar até que ponto este ou aquele conceito de literatura
consegue assimilar determinados tipos de producdo textual. Em outras
palavras, quao excludente ou includente é determinada definicdo “oficial” de
literatura.

Aplicando-se essa reflexdo a obra de Wenceslau de Moraes e outros
coevos que escreveram sobre o Japao, evidenciamos logo de inicio que nao
existe ai qualquer tentativa de colocar em xeque uma determinada nocao de
literatura. Alias, entre as determinantes desse tipo de producdo textual, &
muito dificil, sendo forcado, encontrarmos uma preocupacado com a escrita.

Na segunda parte da citagcao (a partir de En effet,) Mouralis considera o
impacto e/ou motivacao do exotismo dentro de uma cultura. O autor aqui
parece estar falando in abstracto e propondo uma utilizacdo de exotismo que
percebemos nao ser comprovada, pelo menos nos textos consultados para
elaboracdo desta dissertacdo. Percebemos nessas obras o “choc générateur
de doutes” advindo de um encontro com o outro. Mas dessa duvida e desse
encontro o que se percebe é um grande questionamento da cultura de
origem, que passa a ser relativizada e vista com outros olhos, e uma
verificagdo constante da incapacidade de assimilar esse outro e mesmo de
descrevé-lo. Em outras palavras, nao se verifica esse “alargamento de
horizontes ” sugerido por Mouralis, que seria, talvez, uma conseqliéncia
advinda desse contato. Ademais, o0 exercicio da alteridade é o
reconhecimento do outro como tal (vide a etimologia do termo), que é o

reconhecimento de uma incapacidade de assimilagcao, portanto de
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"alargamento de horizontes" . Mesmo em um texto ficticio de Malraux**, o
gque percebemos é um embate entre diferente visbes de mundo que
percebem seus limites e mesmo ai, nem sequer sdo sugeridos esses “plaisir
et profit en contemplant d’autres horizons". Aos nossos ouvidos relativistas e
multiculturalistas, essa afirmacao de Mouralis pode parecer o mais ébvio dos
bons sensos, mas o que a literatura exotista coloca em discussdao ¢é
exatamente o contrario e podemos concluir que o que Mouralis propde é algo
utdpico que nao se verifica na pratica.

Como podemos perceber, estes dois estudos de carater tedrico sobre o
texto exotista parecem avancar pouco no sentido de fornecer qualquer
definicao sobre exotismo que seja pertinente ao periodo aqui focalizado. Por
um lado, procuram-se nas caracteristicas formais do texto elementos
comuns que possam justificar uma classificacdo, mas logo se percebe a
necessidade de considerar outras variaveis culturais que nele se manifestam.
Ora, o texto exotista é um texto que remete o tempo todo a um objeto
exterior, mas que, no entanto — e aqui estou me referindo principalmente ao
final do século XIX - pretende “apresentar” este objeto para um leitor. Visto
por outro prisma, € através do texto (ou das pistas por ele fornecidas) que o
leitor criard este objeto, para ele até entdo desconhecido. Portanto, a
consideracao apenas da dimensdao formal ndo da conta de todas as
determinantes presentes nesse tipo de producédo textual.

A reflexdo mais aprofundada sobre o exotismo — e, sobretudo, a que se
mostra mais eficaz para o periodo que nos interessa aqui - foi realizada por
um escritor coevo que também praticava este tipo de producdo textual: o
Essai sur L'Exotisme, une esthétique du divers, de Victor Segalen (1873-
1919). Segalen foi médico da marinha francesa - funcdao na qual percorreu a
Africa, Asia e Oceania — e autor de diversos livros de ensaios, ficcdo e poesia.

Foi também o editor da obra escrita de Paul Gauguin. O Essai... é um

44 MALRAUX, André. La tentation de I'Occident. Paris: Grasset, 1926.
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conjunto de notas e o lay-out da capa de uma obra que deveria ser
desenvolvida posteriormente, o que nao aconteceu devido ao falecimento do
autor. Essas notas sé foram publicadas em 1978 e quem mais se tem valido
de algumas das reflexdes ai contidas sdo alguns ramos da antropologia
contemporanea que se dedicam a questionar os proprios limites da disciplina,
sobretudo os que questionam sobre a construgao do texto antropoldgico e a
nocdo de alteridade nessa disciplina.*®
O subtitulo ja denuncia a importancia desempenhada pela estética no
pensamento de Segalen. Para ele, a estética é antes de tudo uma importante
ferramenta epistemoldgica
Mais pour moi, c’est une aptitude de ma sensibilité, I'aptitude a
sentir le divers, que j'érige en principe esthétique de ma

connaissance du monde.*°

Je garde au mot “esthétique” le sens précis, qui est celui d’une
science précise que les professionels de la pensée lui ont imposé, et
qui’il garde. C’est la science a la foi du spetacle, et de la mise en
beauté du spectacle; cest le plus merveilleux outil de

connaissance.*”

Ao longo de toda a obra, digo, das notas de Segalen, a estética se
apresenta como um meio eficaz de conhecimento, mas sempre fragmentario
e particular. O conhecimento, para Segalen, é a apreensao da Diversidade —

outro conceito largamente empregado no Essai... - 0 que sO € possivel

45 AFFERGAN, Francis. Exotisme et alterité. Paris: Presses Universitaires de France, 1987.
KILANI, Mondher. L’invention de l'autre. Essai sur le discours anthropologique. Lausanne:
Editions Payot, 1994.

6 SEGALEN, Victor. Essai sur I'exotisme, une esthétique du divers (notes). Montpellier:
Editions Fata Morgana, 1978, p. 30.

*” |dem, p. 82.
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através da sensacdo e da experiéncia individual e particular, contingente.
Segalen parece apontar para um mundo composto apenas de diversidades e
particulares, frente ao qual, qualquer nocdo de universalidade é rejeitada.
Consequentemente, parece que inexiste qualquer nogdo de conhecimento ou
de verdade absolutos.

O exotismo é definido, entdo, em funcao da Diversidade

Et en arriver trés vite a définir, a poser la sensation d’Exotisme :
qui n’est autre que la notion du différent ; la perception du Divers ;
la connaissance que quelque chose n’est pas soi-méme ; et le

pouvoir d’exotisme ; qui n’est que le pouvoir de concevoir autre.

Exotisme : qufi’il soit bien entendu que je n’entends par la qu’une

chose, mais immense : le sentiment que nous avons du Divers.*?

Exotismo, nestas notas, assume o significado que vimos acima, da
sensacgao e experiéncia do Diverso. Em nenhum momento sdo mencionados

conceitos como “apreensao”, “ compreensao ” ou “assimilacdo”. Segalen nos
aponta, portanto, um eu que se relaciona, através da alteridade, com um
mundo circundante composto de diversidades percebidas e sentidas. Essa
concepcdo € levada as Uultimas consequéncias, desde a tomada de
consciéncia de si na crianca até a nocao do divino sao definidas como
experiéncias/sensacbes de uma unica relacao possivel: de um jogo entre o
“eu” e a percepcao da Diversidade.

Mas a sensacdo do Diverso ndo é acessivel a todos. E uma experiéncia

individual, somente possivel a “individualidades fortes”

*® |dem, pp. 22 e 55.
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L’exotisme n’est donc pas cet état kaléidoscopique du touriste e du
médiocre spectateur, mais la réaction vive et curieuse au choc d’une
individualité forte contre une objetivite dont elle pergoit et dégust la
distance. (Les sensations d’Exotisme e d’Individualisme sont

complémentaires).*’

Segalen cria um termo para essas individualidades avidas pela
experiéncia do Diverso : exotas, viajantes natos®’. Wenceslau de Moraes e
Thomas Mann também fazem mencdo a este tipo de personalidade,
desambientado no préprio meio de origem e dotados de grande curiosidade
pelo desconhecido.®’

Descricoes de culturas de povos diferentes do universo de referéncia
do autor e leitor ndo sdo uma manifestacao exclusiva do periodo 1880-1930.
O que podemos mencionar como caracteristico deste periodo é a maneira
como o exotismo se inter-relaciona com outras questdes do seu tempo. Nao
percamos de vista que estamos tratando do periodo que marca o apogeu do
colonialismo europeu na Asia e na Africa. Paralelamente, ha um grande
desenvolvimento da pesquisa etnografica. O contato entre povos e culturas
se faz presente nessas trés manifestacbes — colonialismo, pesquisa
etnogréafica e exotismo. Percebemos que nas duas ultimas a diversidade e o
contato interculturais sao largamente problematizados. Na etnologia
realizam-se discussdes sobre metodologia que dé conta de compreender a
especificidade do objeto estudado e seus modos de funcionamento. No
exotismo — e aqui me refiro sobretudo ao exotismo literario — percebemos

algo mais que a simples apresentagcao pitoresca de povos e costumes. O

*° |dem, pp. 25.
0 |dem, pp. 24 e 29.
®" MORAES, Wenceslau de. O-Yoné e Ko-Haru. Porto: Renascenca Portuguesa, 1923, p. 108.

Thomas Mann apud FELDMANN, Helmut. Venceslau de Morais e o Jap&do. Macau: Instituto
Cultural de Macau, 1992.
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encontro com o outro produz uma experiéncia que provoca no Ocidente um
incbmodo que o coloca no limite de seu modo de pensar, que se demonstra
inadequado para a compreensao satisfatéria do objeto.

A inquietacédo do final do século XIX frente a um mundo que se afigura
como diverso — e muitas vezes incompreensivel — se faz presente em dois
artigos sobre a literatura simbolista, nos quais esta implicito o desconforto
frente a diversidade. Paul de Man, em The double aspect of Symbolism,
divide o Simbolismo em duas grandes vertentes, uma que remonta a
Baudelaire e a teoria das correspondéncias, e outra cujo representante
maximo seria Mallarmé. Edmund Wilson propée uma dicotomia entre Axel,
personagem da peca homénima de Villiers de L’'lsle-Adam, e a evasao do
continente europeu praticada pelo poeta Rimbaud. Essas duas classificagoes,
embora partindo de diferentes perspectivas - que acabam propondo quatro
possibilidades de classificacdo a essa manifestacao literaria - possuem um
ponto em comum: ambas implicam uma resposta do artista a percepcao de
uma separacao ontolégica entre sujeito e mundo, que é percebida pelos
poetas finisseculares como diversidade e que se traduz em um sentimento de

desconforto. Nas palavras de Paul de Man

The symbolist poet starts from the accurate awareness of an
essential separation between his own being and the being of
whatever is not himself: the world of natural objects, of other
human beings, society or God. He lives in a world that has been
split and in which his consciousness is pitted, as it were, against its

object in an attempt to seize something that it is unable to reach.°?

2 De MAN, Paul. The double aspect of Symbolism. In: Romanticism and contemporary
criticism. Baltimore, The Johns Hopkins Univ. Press, 1993, p. 150.
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Convém lembrar aqui que no final do século XVIII acontece uma
transformacdo bastante significativa no conceito de natureza, que passa a
ser definida como o mundo dos fendbmenos observaveis no dia-a-dia e
perceptiveis pelos sentidos, em oposicdo a concepc¢ao iluminista, segundo a
qual natureza era a estrutura racional do mundo, portanto apreensivel pela

razdao humana. Jan Bruck sintetiza muito bem estes dois modos de pensar

‘Nature’ for the Enlightenment theorists did not mean the material
physical reality of which we would nowadays think, but was a
metaphor for the rational structure of the world, the natural and
social order created by God and, whith his help, by man, where
everything has his proper, pre-established place and worked
according to a pre-designed plan, like a clock.

()

‘Reality’ for the realists was no longer merely the pre-established
order of the universe, or the physical phenomena of ‘nature’, or the

ideal ‘essence’ of things, but the existing, observable, ‘objective

reality of everyday life, as it determined the individual subject.®®

Da contemplacdo direta do mundo sensivel deriva a percepcao da
diferenca entre o homem e o kosmos, agora entendido como uma entidade
fisica possuidora de mecanismos préprios de funcionamento, alheios e
muitas vezes desconhecidos ao homem. Essa nova definicdo de natureza se
evidencia no realismo/naturalismo do seéculo XIX e implica em uma
redefinicdo da mimesis artistica, que deixa de ser uma reproducao das leis
harmdnicas e pré-determinadas do universo, e implica na observacdo do

mundo sensivel. Se o iluminismo via a diversidade da natureza como as

%3 Bruck, Jan. From Aristotelean mimesis to ‘bougeois realism’. In Poetics, Vol. 11, n. 3, July,
1982, pp. 193, 201.
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varias pecas que formavam o mecanismo de um universo criado por um
Deus relojoeiro segundo leis racionais, no final do século XIX a diversidade
observada na natureza lembra ao homem que ele vive e interage em um
kosmos cujas leis funcionam independentemente das leis da razdo humana e
sdo diferentes das do pensamento humano, originando uma espécie de mal-
estar.

De Man afirma que os poetas simbolistas, ao perceberem a
independéncia e diversidade do kosmos em relagdo ao individuo, assumem
duas posturas diferentes. De um lado - na vertente que remonta a
Baudelaire - esta o poeta-vidente, aquele que consegue enxergar a unidade
oculta atras da diversidade do mundo, e busca descobrir a harmonia e as
correspondéncias ocultas entre todas as coisas. Outra postura, sob a égide
de Mallarmé, interpreta a diversidade e multiplicidade como prisdao da qual é
inutil qualquer tentativa de fuga, e evita, portanto, toda identificacdo entre a
consciéncia e a natureza observada.

Segundo Edmund Wilson, um dos caminhos encontrados pelos
simbolistas para resolver esse problema é o desenvolvimento da indiferenca,
seja através da criagcao de um mundo de fantasia, sobrevalorizando o sonho
em detrimento da realidade, seja construindo, por meio do esteticismo e da
evasao exo6tica, uma torre de marfim que os isola do mundo exterior, como é
0 caso das personagens Axel, de L'lsle-Adam, Lohengrin, de Laforgue e Des
Esseintes, de J. K. Huysmans. O outro caminho é apontado na biografia do
poeta Arthur Rimbaud: o abandono da cultura européia por algum canto
distante do globo ainda desconhecido aos europeus, a mesma postura
adotada por Paul Gauguin.

Outras manifestagdes culturais do final do século XIX também

respondem a questdo da convivéncia com as diversidades.
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O milionario francés Albert Kahn (1860-1940) dilapidou toda sua
fortuna enviando cineastas e fotégrafos aos quatro cantos do mundo para
que registrassem povos e culturas ameacados de extingdo.**

Em 1888, a idéia da criagcdao de uma lingua universal — presente na
histéria do ocidente deste o Renascimento® — é renovada com a criagdo do
esperanto, que apresenta a peculiaridade de ser concebida também com o
intuito ndo de substituir as linguas naturais, mas de preservar a diversidade
lingUistica e cultural. Seu criador, L. L. Zamenhof (1851-1917), afirmava
“para cada cultura a sua propria lingua; para todas o esperanto”, hoje
transformado em palavra de ordem entre os esperantistas®®. O principal
argumento apresentado por Zamenhof para defender a adocdo do esperanto
como lingua internacional é sua neutralidade, que evitaria o predominio de
uma cultura sobre a outra. Vale observar que a criacao de linguas artificiais
até entdao era norteada apenas por um anseio de uma linguagem que se
pautasse pela racionalidade sem as ambiglidades das linguas naturais.

Em muitas correntes esotéricas surgidas nesse periodo percebemos a
busca de uma assimilacdo de religides e sistemas filoséficos oriundos de
tradicdes culturais muito diferentes entre si - como é o caso da Teosofia de

Helena Blavatski, e a Fraternidade Rosacruz, fundada por Max Heindel®’.

* Arquivos do Planeta. /n Correio da Unesco, jun. 1988, p. 16.

°® ECO, Umberto. A Busca da lingua perfeita. Bauru: Edusc, 2001. RONAI, Paulo. Babel e
Anti-babel. Sado Paulo : Perspectiva, 1970.

% Sobre esta preocupacdo de Zamenhof com a diversidade cultural leia-se Esséncia e futuro
de uma lingua internacional. Especialmente o capitulo Il.

%7 Segalen condena essas tentativas de sintese propostas pelos esoteristas:

Ma faculté de sentir le Divers et d’en reconnaitre la beauté, me concuit a hair tous ceux qui
tentérent de 'affaiblir (dans les idées ou les formes) ou le nierent, en batissant
d’ennuyeuses synthéses. Les Schuré, parfois Péladan, toujours les théosophes et beaucoup
d’occultistes...

(Essai sur L’'Exotisme, p. 34).
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Percebemos aqui dois posicionamentos frente a diversidade cultural
observada: de um lado a preocupacao pela preservagado dessa diversidade,
de outro uma tentativa de integracao do diferente.

Nas manifestacées de exotismo da literatura do final do século XIX, do
mesmo modo que em outras manifestacdes culturais coevas, também se faz
sentir o desconcerto advindo do contato com culturas que se apresentam a
primeira vista como incompreensiveis ao homem do Ocidente. Os textos que
tém como tema esse contato intercultural ndo se limitam a uma simples
apresentacao do objeto em clave pitoresca, mas percebemos um amplo
debate no qual se faz sentir a inquietacdo suscitada pela percepcdo da
diversidade cultural. E uma resposta, ndo a uUnica, a um problema colocado
pela época. Assim, em Lafcadio Hearn e Wenceslau de Moraes percebemos
uma reflexdo sobre o contato com o “outro” e um questionamento sobre as
possibilidades de comunicar essa experiéncia intercultural a um compatriota.

Do contato com uma cultura estrangeira nasce um texto, um relato, no
qual é notéria uma postura que privilegia as diferencas. Percival Lowell
(1855-1916), por exemplo, afirma que a primeira impressdao que se tem ao
chegar ao Japao € a de estar em um lugar onde tudo é como uma antipoda
daquilo que até entao se considerava como “normal”. Wenceslau de Moraes
se pergunta o tempo todo se é possivel descrever o Japao e apresenta-lo a
quem nunca esteve la. Nestes escritores, rarissimas sdo as passagens que
apresentam semelhancas entre duas culturas. As diferencas sdao de fato
constatadas; mas na maioria dos casos, € evidente um procedimento de
descricdo do objeto que apresenta apenas suas diferencas. Temos, por
conseguinte, a construcdo de uma imagem parcial da outra -cultura,
composta apenas de diferencas em relacdo a cultura do autor. Apresentar o
outro equivale a apresentar suas diferencas em relacdo a cultura do
observador/leitor. Desse procedimento, tomado como determinante do
discurso, decorre o fato de muitas vezes serem tomados como elementos da

comparacdo dados das duas culturas de diferentes categorias. Wenceslau de
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Moraes, por exemplo, nunca compara o artista japonés ao artista ocidental.
O artista japonés é comparado ao homem comum, ao comerciante, ao
académico do Ocidente. Nesta comparacédo esta implicita uma imagem que
Moraes faz da cultura a qual pertence: racionalista, cartesiana, positivista e
tecnicista, com a qual é comparada a cultura japonesa, apresentada ora
como antipoda, ora como complementar.

Outro desdobramento dessa postura que privilegia as diferencas é uma
busca por manifestacées da cultura exoética em seu estado mais “auténtico”,
que é na verdade uma tentativa de intensificar as diferencas, isto é, buscar
no outro aquilo que lhe é mais caracteristico, aumentando assim a diferenca
percebida. Esta busca pelo “auténtico” é determinada ndo apenas pela
curiosidade, mas também por um desejo de afastamento da cultura de
origem. Desse modo, as grandes cidades e os portos - onde o contato com o
Ocidente acontece de modo mais constante - sdo vistos como uma caricatura
que ilustra a perda de autenticidade da outra cultura e a crescente influéncia
do modo de viver ocidental. Um exemplo desse comportamento percebemos
na biografia de Wenceslau de Moraes, quando abandona seus cargos como
funcionario do Governo Portugués e estabelece residéncia em Tokushima,
por ser a cidade mais “tipicamente japonesa” que conhecia. Também Paul
Gauguin, ao retornar ao Taiti, tem essa atitude de procurar um espago mais
auténtico, mais representativo da outra cultura.

Nessa época, gracas ao desenvolvimento dos meios de transporte, o
turismo como opcado de lazer comeca a ser praticado em grande escala.
Comegcam a surgir as agéncias de viagens e em varias cidades do Extremo
Oriente instalam-se redes de hotéis de luxo dentro dos moldes ocidentais.
Aos olhos de escritores como Wenceslau de Moraes, Lafcadio Hearn e Victor
Segalen, esse € um tipo de contato intercultural muito superficial, que busca
e se satisfaz apenas com o pitoresco, e questionam se o turista € capaz de
compreender a complexidade do modus vivendi local. Através da otica

desses escritores, o turista € um ser dotado de curiosidade superficial e que
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se satisfaz com a aquisicdo de alguns poucos souvenirs e fotografias, e é
severamente criticado pela pouca disponibilidade - de tempo e de
curiosidade - em conhecer a complexidade da outra cultura. Outro motivo
gue explica a repulsa ao turista € a maneira como ele determina mudancas
no seio da cultura visitada, resultando dai uma certa “adaptacao” as suas
necessidades, que sao, antes de qualquer coisa, as necessidades de um
consumidor de bens e servicos. Enquanto o exotista problematiza o contato
intercultural e experimenta o desconcerto dessa experiéncia, o turista € um
ocidental que apenas deslocou-se geograficamente, continua falando sua
lingua, a levar seu modo de vida tal qual na cultura de origem. Ademais, o
pouco tempo que permanece imerso na outra cultura é, aos olhos de seus
criticos, insuficiente para um conhecimento mais eficaz. O turista também &
utilizado para personificar metonimicamente o comportamento do Ocidente
em relagdo as demais culturas, sem muito cuidado em se adaptar a cultura
local e cuja presenca no meio exoético acaba sendo uma imposicdo do seu
modo de vida. No Essai sur L’Exotisme, Segalen estabelece uma critica bem
precisa e clara do turista, qualificando-o juntamente com os ocultistas e o
escritor Pierre Loti de pseudo-exotas e proxenetas da sensacdo do Diverso.®®
Wenceslau de Moraes e Lafcadio Hearn estabelecem a critica ao turista em
modo caricatural, descrevendo-o como um ser bizarro e em desacordo com o
ambiente. Podemos perceber nessa critica um retrato em negativo do
exotista, que experimenta intensa e prolongadamente o convivio no seio de
uma outra cultura.

Frente a diversidade cultural, além do sentimento de desconcerto,
também se percebe a preocupacdo com a preservacdao da diversidade
observada e ha um posicionamento critico em relacdo ao fato do modo de

vida e costumes ocidentais comecarem a prevalecer sobre os demais. Em

8 SEGALEN, Victor. Essai sur I'exotisme, une esthétique du divers (notes). Montpellier:
Editions Fata Morgana, 1978, p. 34.
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1926, o francés Paul Morand (1888-1976), espécie de globe-trotter,
profetizava que as geracdes futuras seriam sedentarias por que as viagens
perderiam o encanto da descoberta, de modo que, para um europeu, ir até o
Extremo Oriente seria algo corriqueiro (La ou nous nous réjouissons d’un
périple, on ne verra plus qu'un ‘galimatias de voyages’)®®. Victor Segalen
demonstra grande preocupacdo com o fim da diversidade, chegando mesmo
a prever o fim do exotismo: o dia em que todo o planeta, unido pelo
desenvolvimento dos meios de comunicacdo e de transporte, sofreria uma
padronizagcdo cultural que teria como padrdo de referéncia o mundo
ocidental. Moraes, por exemplo, constata ao longo de sua permanéncia no
Japao a introducédo gradual de padrdes de comportamento e modos de viver
ocidentais e sente saudades do Japao anterior a Ocidentalizacdo. Gauguin
quando retorna ao Taiti sente falta do pais que ele conheceu 10 anos antes,
quando a presenca européia era muito restrita.

O topos do bom selvagem ¢é reatualizado pela literatura exotista. Mas
aqui o discurso é modalizado, o contraste e a exaltacdo da cultura
estrangeira é feito através do matiz de critica em relacdo a prépria cultura. E
assim que Wenceslau de Moraes e Lafcadio Hearn ver&do na arte japonesa e
no modo de vida japonés um contraponto ideal ao modo de vida ocidental.
Nao percamos de vista que estes textos sdo produzidos na fase de maior
expansao do colonialismo europeu, o que equivale a dizer que, de certo
modo, essa postura pode ser lida como uma espécie de outro lado da moeda
de uma tendéncia a ver o outro como ingénuo. Enquanto o colonialismo se
vale desse argumento para subjugar e explorar a Africa e a Asia, e a
antropologia ainda utiliza em seu vocabulario conceitos como “sociedades
primitivas” e “selvagens”, nos textos exotistas, encontramos esses adjetivos
diluidos, ha uma adesdo maior ao objeto observado e se opera um

mecanismo de projetar ai possiveis solugbes das deficiéncias observadas na

9 MORAND, Paul. Rien que la Terre. Paris: Grasset, 1926, p. 10.
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cultura de origem. Os taitianos de Gauguin, os japoneses de Wenceslau de
Moraes e o chinés de Malraux®® se apresentam como representantes de modi
vivendi diversos daqueles do Ocidente. O oriental é representado pelo
artista, pelos costumes do homem do povo, a religido € vista pelo viés da
religiosidade popular como elemento organicamente articulado dentro da
cultura. A imagem do Ocidente, por outro lado, é construida pelo filésofo
racionalista, pelo homem de negécios capitalista, pelo romantismo de feicao
idealista, e a religido ocidental é considerada no seu aspecto institucional.
Nas duas ultimas décadas do século XIX e inicio do XX, florescem no
Ocidente o Impressionismo, o Expressionismo, o Cubismo, as filosofias de
Nietzsche e Bergson, na literatura, o Simbolismo e o Decadentismo. Em
outras palavras, de uma vasta gama de modos de expressdo e de
pensamento, a escolha recai em imagens que sdo tomadas como mais
caracteristicas do Ocidente. Com relacdo ao Oriente, a escolha ¢é
determinada pelo contato fragmentario.

Ndo percamos de vista que o conhecimento que esses intelectuais
tinham dessas culturas era adquirido in loco, através da observacdo®'.
“Oriente”, no vocabulario desses escritores é, antes de tudo, a traducédo da
experiéncia pessoal de um contato intercultural que ¢é generalizada.
“Ocidente”, por outro lado, € uma construcdo composta de elementos
selecionados de um grande rol de manifestacdes que era de conhecimento
desses autores.

Dentre os estudos dedicados a obra de Wenceslau de Moraes, apenas

um artigo de Paulo Franchetti®® considera a dimensdo exotista de sua

60 | 5 tentation de I'Occident. Paris: Grasset, 1926.

! Moraes, embora tenha vivido mais de trés décadas no Japdo, nunca teve uma leitura
fluente neste idioma. Malraux passou apenas alguns meses no Oriente. Vale lembrar que
além de Lafcadio Hearn, que foi professor na Faculdade Imperial de Tokio, os demais eram
escritores e ndo eruditos do Institute de L'Orient.

®2 Franchetti, Paulo. In: Voz Lusiada - Revista da Academia Lusiada de Ciéncias, Letras e
Artes, n® 4. Sao Paulo, janeiro-junho de 1995.
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literatura. Franchetti trata o exotismo sob o viés do contato intercultural,
destacando que em Moraes o exotismo ndo se limita a uma curiosidade pelo
pitoresco, mas & um exercicio radical de alteridade. No restante da fortuna
critica sobre o autor de Dai-Nipon esta questdo parece passar despercebida.
Ha o predominio de um viés biografico, que pouca profundidade traz a
discussdao da dimensao do contato intercultural na obra de Moraes, uma vez
que parece reproduzir certos lugares-comuns como o conceito romantico de
estetizacdo da prépria vida e da viagem como “quéte de soi”, reduzindo a
obra a um mero sintoma de uma personalidade inquieta. Por outro lado, héa
uma insisténcia em encontrar manifestacées de religiosidade, de uma busca
pela transcendéncia. Deste ultimo ponto trataremos no capitulo Il (Quatro

temas da literatura de Wenceslau de Moraes).
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CAPITULO 11
QUATRO TEMAS DA LITERATURA DE WENCESLAU DE MORAES

O motivo central na obra de Wenceslau de Moraes é o Japdo — pais
onde o autor permanece por mais de trés décadas e ao qual dedica a maior
parte de sua obra. Nela, o pais do sol nascente é apresentado sob diferentes
perspectivas, que variam do impressionismo pitoresco - tipico do relato de
viagens - ao registro jornalistico, passando pela descricdo contrastiva das
caracteristicas culturais e pela visada mais aprofundada das bases da vida
japonesa, que atestam, em Moraes, uma vivéncia radical de alteridade
intercultural. O que caracteriza o texto e o estilo do autor € que essas
perspectivas se sucedem e alternam de modo bastante assistematico, de
maneira que freqientemente é possivel encontrar a modalizagdo do discurso
segundo essas diferentes perspectivas ao longo de apenas duas ou trés
paginas.

Sendo justamente esse jogo de perspectivas uma das caracteristicas
centrais do texto moraesiano, parece interessante, como primeira forma de
abordagem, estabelecer os topoi da vasta producédo desse autor que foi, em
sua época, uma das principais fontes de conhecimento sobre o Japao em
lingua portuguesa.

Esses topoi sédo os seguintes:

1. A comparacao da cultura ocidental e oriental;
2. A critica a civilizacado ocidental moderna;
3. O lugar da experiéncia estética no Oriente e no Ocidente;

4. A afirmacgao de uma visdo imanentista da arte e da natureza;

H4 uma relacdo muito estreita entre esses topoi, e é claro desde logo o
lugar central do primeiro deles, que, a rigor, implicita ou explicitamente,

informa os demais. O que interessa a este trabalho ndo é, por isso mesmo,
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operar uma reducao de todos os procedimentos encontraveis nos textos de
Moraes, de modo a encaixa-los numa rubrica usual da historiografia literaria
sobre o periodo. Isto é, nao interessa, por exemplo, trabalhar com esses
topoi com o objetivo de demonstrar que a obra de Moraes é, no final das
contas, uma das muitas manifestacbes do escapismo ou do esteticismo
finissecular. Numa explicacdo desse tipo, além de pouco se explicar de fato,
perde-se aquilo que importa a este trabalho ressaltar: a forma concreta pela
qual se atualizam, na obra de Moraes, alguns topicos e algumas questdes
amplas do universo cultural do final do século XIX e inicio do século XX.

Porque, se é verdade que, vistas a distancia, essas questdes amplas
parecem poder explicar-se de modo geral como reacdes diferentes a um
mesmo conjunto de problemas, ndo é a identificacdo dos problemas gerais
que permite entendé-las melhor na sua concretude, mas sim a sua forma de
construcao, de ressonancia e de realizacdo textual concreta.

Para usar uma imagem extraida, como se apreciava no final do XIX,
dos dominios da botanica, ndo basta ao observador afirmar que as copas das
arvores, embora misturando-se nas alturas, estao assentadas em diferentes
raizes sob o mesmo solo. A questdo mais importante € observar como cada
uma delas se firmou sobre o terreno de que dispunha, como buscou o0 seu
caminho para cima, em direcao a luz do sol, e como, dentro da sua espécie e
do seu habitat, realizou ou nao realizou todas as potencialidades de que
dispunha.

Com esse objetivo analitico, deixaremos momentaneamente de lado a
inter-relacdo e a tentativa de explicagcdo do sentido mais amplo desses topoi
e trataremos de descrever cada um deles separadamente. Para manter a
metafora do paragrafo anterior, descreveremos as raizes, o tronco, as
ramificacbes e as folhas, para no capitulo seguinte tentar apresentar um
retrato do conjunto desse objeto singular, que é a obra de Wenceslau de

Moraes.
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1. Oriente / Ocidente

Desde os primeiros escritos sobre paises asiaticos, a comparacdao com
a cultura ocidental € uma constante na obra de Moraes. A apresentacao
contrastiva nao é, evidentemente, nenhuma novidade. Pelo contrario, é a
estratégia basica de apresentacdo do diferente em todos os relatos de
carater descritivo ou analitico, cujo primeiro exemplo encontramos nas
Historias de Herdédoto, quando o criador do género historico da conta dos
costumes dos persas, elaborando listas de contrastes entre os usos e
costumes dos “barbaros” e os dos povos gregos. Em portugués, fiel a
tradicdao, Luis Fréis, autor da primeira gramatica da lingua japonesa, publica
no séc. XVI um volume que consiste apenas na apresentacdao de listas de
diferencas ou oposi¢cdes entre 0s usos e costumes japoneses e 0s dos
cristdos do seu tempo.

O texto de Luis Frdis ja ndo era, na época de Moraes, uma referéncia
disponivel ou valida para o conhecimento contemporaneo do Japao em fase
acentuada de modernizacado. E diferentemente do que sucedia entdao nos
paises de lingua inglesa e francesa, ndao eram muitos os textos em lingua
portuguesa dedicados ao novo Oriente que constituia o foco da atencéao e do
interesse da sociedade e do comércio europeus. De fato, quando Moraes
comecga a escrever sobre o Japédo, a bibliografia moderna em portugués se
resumia aos textos de Pedro Gastao Mesnier (O Japdo, estudos e impressées,
1874), Marques Pereira (1803-1864) (Viagem da corveta D. Jodo | a capital
do Japao) e Souza Viterbo (Trabalhos Nauticos dos Portugueses, séculos XVI
e XVII, 1898-1900). Uma das caracteristicas distintivas da literatura de
Moraes em relacdo aos seus contemporéaneos é que ha nela, desde o inicio,
uma dupla operacdo opositiva, no enfoque da sociedade japonesa. Por um
lado, Moraes, como 0s seus antecessores, opde sistematicamente aspectos

observados no Japao ao que considera seus equivalentes no Ocidente; mas,
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por outro, e esse € um ponto importante, os primeiros textos de Moraes
opdéem também entre si dois mundos ndo-ocidentais: o chinés e o japonés.

Essa dupla oposicao |he permite um ganho significativo na
complexidade do quadro que traca do Japao, pois a sua apresentacao da vida
japonesa é seguidamente mediada pela consideragcdo de uma primeira
oposicao ao modo ocidental, que €& a chinesa. Essa oposicdo manifesta-se
também estilisticamente, com a producado de dois tipos diferente de escrita,
que variam segundo o objeto tratado: uma realista-naturalista ao descrever
a China e outra impressionista ao tratar do Japéo.

Para melhor compreensao deste ponto, comecemos pela consideracao
dos textos de Moraes produzidos quando da sua estada em Macau, entre
1888 e 1898. Na verdade, sdao estes os Unicos textos que tém como objeto a
China, pois desde 1889, quando realiza sua primeira visita ao Japao, é este
que passa a ocupar o centro da sua atencdo até tornar-se o assunto unico da
sua obra.

No que diz respeito a China, a primeira observacdo a fazer é que o
narrador moraesiano tem quase sempre um ponto de vista distanciado,
pouco ou nada empatico, e que o seu texto adquire, talvez por isso mesmo,
caracteristicas naturalistas. Assim, o0s costumes e instituicbes chinesas
sempre sofrem uma avaliacdo negativa em relagcao ao Ocidente, o narrador
exibe sua predilecdo por descricbes de paisagens de miséria (pantanos,
terras aridas, ambiente sociais inabitaveis pela falta de higiene ou de
espaco), dos excluidos sociais (prostitutas, leprosos, filhos mestigcos
abandonados pelo pai ocidental, etc.) e da inigliidade da ordem social, com a
descricdo dos enormes contrastes entre o poder e a riqueza dos mandarins e
a miséria completa, fisica e mental, das classes dominadas.

Para esse narrador, a condicdo da China e do povo chinés esta dada, a
ele cumpre apenas representa-la fielmente para seus leitores. Ndo ha
nenhuma problematizacao do que é observado, a comparacao estabelecida

com a vida nas nacbes do Ocidente ndo é aprofundada e percebe-se que o
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gosto pelo retrato da vida chinesa procede do amor pelo bizarro, pois

escrever sobre a China é, no limite, compor uma teratologia:

Se interessa a ocidentais o retrato do monstro, eu vo-lo pinto.
Réptil imundo, participando do lagarto e da serpente, mas diferindo
de tudo que a Iimaginacdo possa conceber. [...] Um todo
assombroso [...]: a alianca do horrivel e do grotesco - que resulta

afinal de contas de todos os simbolos do culto da familia chinesa.®®

Por outro lado, com relacdo ao Japdo, desde as obras iniciais ( Tracos
do Extremo Oriente e Dai-Nippon) percebe-se um fascinio e uma idealizacao
que parecem reatualizar o topos do /locus amoenus. Ao contrario da China, o
pais do sol nascente se apresenta como possuidor de uma natureza
agradavel e amiga do homem, com a qual os habitantes vivem em completa
harmonia. Nas obras seguintes, o fascinio inicial vai gradativamente cedendo
espaco a analises menos deslumbradas e descricbes mais detalhadas da
sociedade e cultura nip6nicas. Mas, desprovido de vocabulario e referencial
tedrico etnolégico mais refinado, a melhor estratégia que se apresenta para
a exposicao do seu objeto é a comparacao com a cultura de origem, que em
Moraes nao implica necessariamente a atualizacdo de um fascinio pelo
Oriente, ou de uma idéia de Oriente pré-concebida — como costuma afirmar
boa parte dos estudos sobre Moraes.

Para n6s - que convivemos com lugares-comuns e estere6tipos sobre a
cultura oriental - é dificil imaginar a impressdao e o impacto que o contato
com o Japao causou em um europeu da ultima década do século XIX. Nao é
demais lembrar que grande parte dos lugares-comuns acerca das culturas

orientais, especialmente a japonesa, sao criados no Ocidente a partir da

®3 MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 103.
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década de 60, calcadas em leituras de Hermann Hesse, D. T. Suzuki e Eugen
Herrigel®®. Também nao é demais lembrar que até 1868, o Japdo era um pais
fechado ao contato com o Ocidente, excecao feita a poucos navios mercantes
da Holanda que tinham o direito de atracar no porto de Nagasaki. No final do
século XIX, o Japao aparecia como objeto de enorme curiosidade. Nao
apenas por ter estado literalmente isolado do mundo ocidental, mas também
porque, por isso mesmo, significava, a todos os descontentes com as
consequéncias da industrializacdo e homogeneizacdo do mundo dominado
pelo modo de vida burgués, um testemunho do mundo artesanal
miraculosamente preservado de contaminacdo durante cerca de trezentos
anos.

Ja a imagem da China - com a qual o Ocidente tinha fortes relagdes
comerciais desde o século XVIII - ndo era a de nenhum paraiso exoético
preservado da corrupcdo. E certo que, no século anterior, a China ocupara,
mutatis mutandis, o lugar retdrico que posteriormente seria ocupado pelo
Japdo. Mas mesmo entdo, a valorizacdo negativa dos costumes chineses era
parte importante do argumento. Considere-se, por exemplo, a passagem do
Zadig, de Voltaire, na qual se trava uma discussao entre adeptos de diversos
sistemas filoséficos e da qual o chinés sai vencedor pelo pragmatismo e
tolerancia, e é elogiado pelo narrador. Faz parte de toda a argumentacao a
suposicao da inferioridade ou do ridiculo de uma forma de vida social que, ao
final, saird elogiada como superior aquela a que pertencem o0s
argumentadores.

O quadro nao era muito diferente no ambito da cultura portuguesa,
pois os relatos da devassiddao chinesa, da concupiscéncia das autoridades
aduaneiras e da fraqueza do governo imperial que admitia as nacdes
européias o direito de extraterritorialidade, a navegacao livre pelos rios

interiores e o proprio controle das alfandegas apagavam completamente a

%4 Dentre esses, os dois Gltimos eram muitos ligados ao zen budismo.
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lembranca e eficacia argumentativa das poucas passagens positivas, nas
quais Ferndo Mendes Pinto enaltece as qualidades chinesas por oposicao as
dos povos de nacdo crista.

Talvez por conta dessa dupla articulacdo da imagem finissecular do
Oriente, é dificil, sendo impossivel, encontrar em Moraes sinais que
denunciem a atualizacdo de uma idéia pré-concebida sobre o Oriente como
um todo. No que diz respeito a China, sua vida numa das cidades portuarias
forneceu-lhe, € certo, a comprovacao de toda a propaganda e dos lugares-
comuns do tempo sobre a inferioridade moral e espiritual do povo chinés.

Mas no que diz respeito ao Japdo, que conheceu como poucos
ocidentais coevos, 0 que temos € uma imagem complexa, que oscila do
embevecimento idilico dos primeiros momentos, até a decepcao das obras
finais, quando se da conta de que o pais milenar estd se rendendo ao
Ocidente e ocidentalizando sua paisagem e seu quotidiano. Essa decepcao
com a ocidentalizacdo, entretanto, ndao é apenas uma decepgao com um
Japao mitico ou previamente idealizado, mas com um Japao que ele também
conheceu intimamente e no qual viveu como obscuro exilado, numa aldeia a
margem dos movimentos principais de “modernizacdo” do pais. A decepcéao
moraesiana é uma tensao entre o diverso-desconhecido e o unificado-ja-
conhecido, em um movimento que vai do fascinio provocado pelo contato
com um ambiente totalmente diverso da cultura de origem e termina com a
constatacdo de um processo de homogeneizacdo de costumes e instituicdes
que coloca em perigo a experiéncia da diversidade.

Para Moraes, a convivéncia com a cultura japonesa se apresenta como
um exercicio de alteridade, que lhe fornece material para uma melhor
compreensao da propria cultura, cujos costumes e instituicdbes sao
relativizados quando comparados a realidade observada no Japéo.

E certo que Moraes trabalha com generalizagdes amplas e que tem
objetivos argumentativos claros. Assim, por exemplo, chega a afirmar que a

cultura ocidental produz um ser humano calculista, frio, excessivamente
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tedrico, idealista e personalista, no qual a capacidade de observacdo esta
completamente extinta. Em contrapartida, a cultura japonesa é caracterizada
por uma grande integragcdo com a natureza, decorrente de uma visao de
mundo panteista e imanentista, denominada no vocabuldrio moraesiano
como "naturalista", o que redundaria num tipo de ser humano muito
diferente e, em muitos aspectos, superior, porque justamente mais
“humano”.

Dai que sua atencédo seja atraida para os aspectos basicos da formacao
das diferencas, que ele localiza ndo apenas nas formas tradicionais de vida e
de organizacao social, mas também na educacéo. Alids, é esse um ponto que
recebe grande atencao, pois a educacao formal, diferentemente das formas
tradicionais de convivéncia e delimitacdo do espaco social, € algo em que
haveria, além do contraste, possibilidade de transferéncia, de aprendizagem
e de melhora.

No que diz respeito aos contrastes entre a educacédo japonesa e a
ocidental, um primeiro ponto destacado por Moraes é que a educacao
japonesa, laica e que enfatiza o Estado e a comunidade, é vista com
melhores olhos que a praticada no Ocidente, de carater mais individualista e
calcada na religiao, e, portanto atrasada.

Imensa importancia, consagrada ao Estado, no sistema escolar
japonés. — Em Inglaterra, diz o Sr. Sawayanaghi, é considerado
principal objeto da educacdo o desenvolvimento do individuo —
rapaz ou rapariga -, para oS seus proprios intuitos. Aqui, a mira
principal do método escolar consiste em preparar rapazes e
raparigas para servirem ao Estado. Esta subordinacdo de todo o
ensino aos interesses do Estado pode ser reconhecida nas doutrinas
e preceitos do confucionismo, etc.

A educagcdo japonesa ndo tem conexdo com a religido. — Na
Inglaterra e na Alemanha, tem sido julgado quase impossivel, até o

presente, separar a educacdo da religido; tendo as suas intimas
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dependéncias dado origem a toda a sorte de disputas e
inconvenientes. Ndo resta duvida de que aqueles dois paises hdo de
consequentemente segquir o exemplo da Franca e de outras nacgées,

banindo das escolas do Estado a religido.®®

Esses dois modos de pensamento também sao percebidos nas
concepgcdes antagbnicas que o Ocidente e o Japado possuem de religido,
personalidade e de relagdo com o feminino.

O ponto que parece atrair a atencdo de Moraes, no que toca ao
contraste entre as duas formas de educacdo € o carater abstrato da
ocidental, ao qual opde o carater concreto da japonesa. Essa oposicao
concreto/abstrato se desdobra ou é o desdobramento de varias outras,
como, por exemplo, integrado/atomizado, imanente/transcendente,

social/individual, organico/artificial.

Né6s, os ocidentais, somos decididamente os homens dos longos
tratados da ciéncia de matar pulgas, das vastas enciclopédias dos
processos para fazer crescer o cabelo, ou, em termos mais sisudos,
0s homens da analise, numa palavra; convindo acrescentar que
nem sempre as propor¢ées do assunto se encontram a altura do

extremo escrupulo nos detalhes.®®

Nesta passagem, podemos observar um tipico procedimento

contrastivo:

%5 MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. I11. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 46.

¢ MORAES, Wenceslau de. Os serées do Japdo. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1973, p. 79.
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O asseio, a limpeza dos japoneses, sdo coisas proverbiais. No
entretanto, se alguém pensa que profundos estudos de
hidroterapia, seguidos pela massa da populagdo, implantaram
assim habitos de higiene, esta muito iludido. Ndo me falem em
higiene, que é palavrdo inventado pelos sabios do Ocidente, para
estimulo de discussées de academia, de conferéncias recheadas de

retdrica, de humanitarismo, em artigos de fundo de jornais.®”

Aqui, a oposicdo é entre o “proverbial” e o “cientifico” - o que quer
dizer, entre o conhecimento integrado e consubstanciado no costume e o
conhecimento abstrato, imposto como dever e objeto de uma estratégia de
convencimento massivo. Essa oposicdo conhece, na obra de Moraes,
desdobramentos surpreendentes. Considerem-se, por exemplo, estas

passagens:

Admita-se ainda que o namoro, e com mais razdo o estado agudo
da crise psiquica que considero, isto é, a paixdo, dominam
despoticamente a inteira sentimentalidade do  paciente,
esterilizando-o para lucubracées de qualquer ordem que se apartem
da idéia dominante; disto se livra o japonés, geralmente com
proveito proprio e da sociedade em que vive. O europeu podera
exclamar que o sofrimento, mesmo 0 amoroso, € a escola da
existéncia (o japonés dira, talvez, que a alegria é que é a escola da
existéncia); e que, em todo o caso, a ignordncia do amor, dos seus
tormentos, das suas ilusbes e das suas desilusées, deve
corresponder a uma deploravel atrofia dos dotes sentimentais e
sensitivos do ser humano, avizinhando-os dos brutos. N&o é,

porém, assim. Diga-se antes que entre o0 europeu e 0 japonés

7 |dem, p. 110.
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existem diferencas de antipodas, e que o0s raciocinios que se

aplicam a um ndo podem ser aplicdveis ao outro. ®®

E certo que, nas consideracées que ficam expostas a propdsito do
casamento no Japdo, alguma coisa destila de bem estranho, em
que a impersonalidade japonesa mais uma vez se denuncia, o que
ndo é para admirar. Ndo deve restar duvida de que a alma do
nipénico, nos casos comezinhos da existéncia, € menos pronta a
emotividade amorosa do que a alma do homem branco;
circunstdncia que, para comentadores estranhos, ndo concorre a
nobilitar o sentir nipbnico. Todavia, pensando bem, as diferencas
ndo destacam tdo categoricas, como a primeira vista nos parecia.
Efetivamente, que é isto de livre escolha, na seducdo afetiva, que
os individuos do Ocidente se arrogam, nos processos que decidem

do ato do matriménio?...%°

Os dois excertos acima foram escritos em momentos diferentes. O
primeiro € de 1905; o segundo, de 1926. Sua leitura conjunta revela de
imediato o seu carater complementar e permite descortinar o objetivo ultimo
do método moraesiano de contraposicao cultural. A afirmacéao final de que os
raciocinios de um nao se aplicam ao de outro é a margem de segurancga que
o discurso de Moraes exige, pois 0 que toda a sua obra parece propor € uma
ampla relativizacao de todas as categorias culturais naturalizadas.

Estes dois excertos sao ilustrativos por glosarem, por meio do
contraste entre o Japao e o Ocidente, um dos temas centrais de toda a

literatura do tempo: o amor e 0 casamento. Seu interesse principal, e isso é

%8 MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 60.

¢ MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.], p.
135.
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facil de ser percebido, ndo é a afirmagédo univoca da sensibilidade ocidental
como superior ou mais completa ou humana do que a japonesa. Pelo
contrario, da sobreposicdo dos dois fragmentos o que ressalta é a critica ao
“despotismo” da paixao na vida ocidental e a valorizacdo do proveito social
da forma japonesa de lidar com a relacdo homem/mulher. Essa Critica se
desdobra na percepcdo de que a valorizagdo da paixdo amorosa produz a
valorizacdo da aprendizagem pela dor, enquanto a sua desvalorizacdo produz
a valorizacdo da aprendizagem pela alegria. Ou seja, reencontramos aqui,
nestes trechos sobrepostos, uma forma de argumentar que ja identificamos
na consideracao das diferencas dos sistemas educativos.

Em outras formulacdes opositivas encontra-se a mesma homologia de
argumentos. Por exemplo, na consideracdo da vida religiosa e das
concepcoes da divindade no Ocidente e no Japao.

Veja-se, como exemplo, estas passagens:

Instando sobre o assunto, como convém neste momento, em que
falo de arte, admito que o homem branco separou rapidamente a
idéia da divindade da idéia da natureza criadora, do que resultaram
dois caminhos; um que o levava a prece, ao ideal, a Deus; outro,
que o levava as coisas terreais, para ele amaldicoar o solo agreste,
a terra madrasta (como ainda hoje se diz), na luta pela vida (como
ainda hoje se diz). O japonés, como outros povos asiaticos, nao
concebeu semelhante distincdo; divindade e natureza criadora
constituem para ele uma e a mesma coisa, ou melhor, uma
multiddo de coisas, mas unidas entre si pelo mesmo principio
beneficente. Isto deu lugar a dois modos inteiramente opostos de
processos: - branco, por um lado, idealiza, por outro lado, observa
e pragueja, colocando-se na defensiva; o japonés, pelo contrario,
contempla e adora, ndo observa nem pragueja. — Dos dois

processos, resultou a intensa caracteristica da impersonalidade da
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alma japonesa, apenas levemente reconhecivel na alma do homem
branco. Mas também outro resultado se operou: - a profundissima
distingcdo que viria separar por completo a indole da arte do homem

branco da indole da arte do nipénico.”’

O cristdo, exaltado pelo remorso, ou pela dor, ou pela miséria, ou
pela tirania, ergue-se sobre o solo, eleva os olhos e estende 0s
bracos para o céu, como que para dele aproximar-se, e solta a
prece fervorosa. Pois o templo cristdo é a imagem, avolumada e de
granito, do crente, em comunicacdo com o Deus Supremo. A igreja
hirta, com as suas altas torres algcadas pelo espaco, encimadas da
cruz, que se projeta no azul;, a preponderancia, nas formas
arquiteténicas, da linha vertical, que foge da terra, sobre a
horizontal, que rasteja; o siléncio dos enormes espacos, a
severidade das colunas, a solenidade das ogivas; tudo simboliza
bem a sentimentalidade contristada do pecador, desgostoso da
terra, fonte de todos os males, elevando-se em espirito ao céu,
origem de todas as bem-aventurangas. Povos angustiados pela
rudeza dos climas, pela freqiéncia das calamidades, pelo jugo dos
déspotas, pela dissolucdo dos costumes, abracaram com jubilo uma
religido, que outros, angustiados, haviam constituido para si; e o
doce Jesus, perdoando os pecados, engrandecendo os humildes,
recompensando os que sofrem, foi de uma consolacédo inefavel para
a pobre humanidade alanceada...

Contemplemos agora o templo japonés. E, pela estrutura, a
choupana doméstica, é o lar, apenas avantajado em proporgcées; o

templo alastra-se, ndo se eleva, predominando a linha horizontal,

7 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.], p.

163.
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simbolo do amor pela terra-méae. O jardim domeéstico alcanga no
templo as dimensbées de parque, de floresta; de sorte que o
santuario indigena é, antes de tudo, um canto adoravel de
paisagem, recendendo alegrias e vida, aberto as brisas, aos
perfumes das flores, aos vbos dos insetos e das aves, a todos os
murmdarios da criacdo. O templo japonés ndo é um altar de prece, é
um altar de alegria; é bem o templo de uma tribo invasora e
conquistadora, esquecida das misérias do solo primitivo, entrando e
penetrando em um torrdo carinhosamente abencoado pela natureza
e risonho de aspectos, vencendo e desbaratando continuamente a
raca autdctone, nunca havendo sofrido o jugo de estranhos,
obedecendo apenas ao patriarca, ao Pai-imperador. [...] O ocidental
implora o seu Deus, o japonés da-lhe gracas. Em um, a alma foge
para o céu; no outro, a alma abraca a terra. Um quer morrer; outro

quer viver. Um é espiritualista; outro é naturalista.”’

Da mesma forma que na obra de Lafcadio Hearn, percebemos nos
escritos de Moraes muitas referéncias a religido japonesa. A repeticao deste
tema em ambos os autores pode induzir uma leitura apressada a confundi-la
com conversao ao budismo, o que ndo é o caso em nenhum dos autores.
Tais descricbes visam a uma melhor ilustragdo da diferenca cultural e de
temperamento existente entre japoneses e ocidentais. Baseado em Fustel de
Coulanges, Hearn pretende encontrar no culto aos antepassados praticado
no Japao paralelos com hipotéticas instituicbes indo-européias praticadas na
época da Roma arcaica. Para ambos os autores, o culto aos antepassados

explicaria o costume japonés de colocar a sociedade em primeiro plano.

"' MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 316.
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O que importa, de fato, observar neste caso, é quais sdo os valores
positivos e negativos atribuidos a um e outro lado. No Ocidente, diz Moraes,
a religiosidade é reflexo de uma visdao de mundo idealista, calcada na idéia
de uma divindade transcendental e absoluta que possui uma existéncia
apartada da natureza. A visdo de mundo japonesa, por outro lado, é
panteista e imanentista. De um lado, podiamos dizer, abstracao,
transcendéncia e ciéncia positivista. De outro, imanéncia, panteismo e
tradicao.

Nesses mesmo textos, percebe-se também que as caracteristicas
atribuidas as formas de religiosidade sao compartilhadas nos planos ético e
estético de cada um dos pé6los da oposicdao. Mas a esse ponto, isto é, a forma
de perceber a arte e sua integracdao na vida quotidiana, voltaremos logo
mais.

Por enquanto, importa ainda demonstrar a amplitude e os
desdobramentos da forma de pensar de Wenceslau de Moraes no tocante a
um topico de grande relevancia para o retrato do “japonés” na sua obra, que
era também um topos presente nas descricdes coevas: a “impessoalidade”
japonesa, isto é, o carater nao-individualista da psicologia nipbnica, tao
destacado também, entre outros, por Perceval Lowell e Lafcadio Hearn.

Com relacao a esse ponto, ha um duplo movimento em Wenceslau de
Moraes. Por um lado, nao se trata de postular a “impessoalidade” como
“insensibilidade” ou como repressdo do potencial do individuo em nome de
uma coletividade opressora, mas como um modo de viver segundo um
principio de organizacdo que estaria implicito dentro de uma ordem natural.

E o caso desta passagem:

Por mais extraordinaria que pareca esta nocdo que acabamos de
adquirir, da impersonalidade nipbnica na luta da existéncia, convém
todavia observar que o fenémeno é apenas o exemplo infimo de um

portentoso principio universal. Com efeito, os astros, 0S universos,
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colaboram entre si mui presumivelmente, na ignordncia do seus
destinos, para um fim — se fim ha — que ndo o0s preocupa; € a

impersonalidade.”®.

Na visdao de mundo ocidental, por outro lado, Moraes percebe um

grande distanciamento entre mundo natural e mundo cultural

Na minha frente iam seguindo uns cinco sujeitos europeus, gente
de distinta sociedade, a julgar pelo esmero do trajo e da linguagem,
e pelo aroma dos soberbos charutos que fumavam. [...] Para eles
ndo nascera, imaginava eu, aquela lua espléndida, que ia
alumiando o espaco todo e espargindo sobre a terra uma chuva de
prata; nem era para eles que 0s pinheiros de Suwayama se
enchiam agora de rebentos vicosos;, nem para os seus pulmbes que
o0 ar vinha oloroso de florescéncias multiplices, distantes. Supunha-
0s, coitados, dispépticos, biliosos, misantropos, perseguidos nos

fofos leitos por cruciantes pesadelos.”®

O segundo movimento é o mais recorrente, e consiste na apresentacao
das caracteristicas nao-individualistas de toda a cultura japonesa. Como

nesta passagem:

Como aqui tem sido, uma das notaveis caracteristicas do povo
japonés é a insignificancia individual. O individuo é nada; a familia,
ou antes a nacdo é tudo. Abundam os exemplos deste fato. Um dos

mais interessantes a citar é a auséncia de uma comemoracao

"2 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.], p.
195.

3 MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Japdo. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 179.
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qualquer com respeito a data de nascenca; a crian¢ca nipdnica
desconhece aquilo que tanto encanta a nossa — a festa do seu

aniversario natalicio.”

Psicologicamente, enquanto o ocidental busca o fortalecimento da
personalidade individual, no oriente ocorre o contrario, o que mais importa é
0 grupo social, tendo o individuo uma importancia secundaria. Por meio da
analise desses excertos, podemos ver como Moraes constrdi, por meio da
descricdo e analise da sociedade japonesa, uma alternativa ao racionalismo e
idealismo ocidentais.

O que é importante notar agora € que, ao fazé-lo, Moraes constréi o
Japao como um lugar onde triunfa uma concepcao materialista, coletivista e
panteista. Isso é tdo mais importante de realgar, quanto mais nos damos
conta de que a idealizacdo posterior do Oriente vai enfatizar qualidades
muito diferentes, e até mesmo opostas, fazendo dele predominantemente
um espaco de espiritualidade e misticismo. Para Moraes, pelo contrario, foi o
ocidental que desenvolveu um pensamento religioso e filos6fico caracterizado
pela transcendéncia e abstracdo, enquanto o homem japonés viveu sempre
em um mundo de imanéncia, nao existindo, no seu modo de vida, divisdo
entre mundo espiritual e natureza.

Como consequUéncia desse modo de pensar, calcado em dicotomias, o
ocidental sempre terd diante de si duas posturas excludentes, e uma forte
tendéncia a abstracdo, que na filosofia se manifestara na opc¢ao entre
transcendéncia e imanéncia, na relacdo entre os sexos se manifestard na
idealizacdo da mulher, na psicologia social na oposicdo entre individuo e
sociedade.

Aqui se revela, portanto, o objetivo ultimo dos textos de Moraes, que é

revelar, por meio dos contrastes obtidos com a compreensao profunda da

"% Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. I. Lisboa: Portugal-Brasil Soc. Editora, 1927, p. 165.
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vida japonesa, os limites e as contingéncias da forma ocidental de estar no
mundo. Por isso desempenham um papel tdo importante na sua obra as
analises dos contatos interculturais entre Ocidente e Oriente. Por um duplo
motivo. Por um lado, trata-se de elaborar os contrastes e verificar, pela
analise da histéria, a sua abrangéncia, natureza e profundidade. Isto é:
verificar se sempre houve a distdncia que em seu tempo era possivel
constatar, observar como interferiram, uma sobre a outra, ao longo da
historia, as duas formas tipicas de estar no mundo com que ele lida em suas
obras e, por fim, obter, pela consideracao histérica, explicacdes causais para
os fatos observados (ndo nos esquegcamos que Moraes € um homem do
século positivo por exceléncia, que é o XIX). Por outro lado, importa
sobretudo ao autor a observacao das transformacbes (que ele vé sobretudo
como perda de esséncia) por que vai passando a sociedade japonesa, a
partir do momento em que comeca a se fazer sentir no Japao a influéncia da
sociedade industrial do Ocidente.

Assim, se suas primeiras obras sobre o Japao limitam-se a descricao e
apresentacdo do pais — nas quais um narrador relata o impacto e o
deslumbramento causado pelo contato com o ambiente - nas obras
posteriores percebe-se uma reflexdo sobre os desdobramentos dessa
experiéncia intercultural no comportamento de um ocidental, e uma
esperanca de que esses desdobramentos possam, de alguma forma, ser
compartilhados ou ao menos percebidos pelos seus leitores, situados no
extremo Ocidente da Europa.

Ao primeiro contato de fascinio e encantamento, provocado
principalmente pelo clima japonés, segue-se um periodo no qual o
sentimento de desenraizamento conduz a loucura. As raizes deste fendmeno
estdo no forte culto a personalidade feito no Ocidente. Ao chegar ao Japao, o
viajante “prescinde de si proprio, elimina-se da cena, para s6 ver, para SO

sentir e para so0 porventura comentar e descrever 0os cenarios em roda, 0S
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aspectos do povo e os seus costumes”.”” Passado este choque cultural inicial,
o personalismo ocidental volta a se manifestar, produzindo uma grande
sensacado de frustracdo. A longa convivéncia que se segue, ao invés de ser
convertida em dominio do objeto observado, pelo contrario, implica em uma
percepgdao mais acentuada das diferencas e a constatagdo de uma
incompreensao irreversivel. O tempo todo esbarra-se nos limites do modo de
pensar fornecidos pela cultura original para explicar a dinamica da nova
cultura e evidencia-se a sua grande ineficiéncia nesta tarefa. Em outras
palavras, o individuo exposto a essa experiéncia intercultural acaba,
involuntariamente, processando uma desnaturalizacdo de modos de pensar
arraigados. Some-se a isso a experiéncia diaria de uma incapacidade de

adaptacado e insercao no seio da nova cultura.

E como que uma exortagdo continua e impertinente do Buda e dos
deuses tutelares, murmurada a todos os instantes: - “Vai-te, volta
a terra dos loiros; contempla os teus deuses, visita os teus templos,
recreia-te nos teus salbées, bebe o teu whisky e soda; mas deixa em
paz este solo, que ndo é teu, que te detesta; e onde, para
assimilares a harmonia da criagcdo e o sentimento nacional, precisas
de uma fluidez de espirito e de uma serenidade de consciéncia, que
te faltam/!...-

Cedo ou tarde, amanha, em dois meses, em dois anos, o0 homem
loiro enfastia-se, compenetra-se da fatalidade dos destinos, que
criaram o Japdo para os japoneses. Uns desertam, e fazem nisso
muito bem; outros ficam. Nos que ficam, o desgosto pela terra do

exilio enraiza, alastra como uma lepra corrosiva.

[...]

"> MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japao. Segunda Série, vol. I. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 101.
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Juntos da familia do Sr. Fulano, seja qual for a sua nacionalidade e
situacgo, contai como provavel um hdspede permanente, - 0
aborrecimento. A embriaguez, a dissipacdo, a quebra fraudulenta, o
roubo, o suicidio, o adultério, o assassinio, todos os desmandos de
uma sociedade incongruente, sucedem-se nas pequena colbénias

européias do Japdo com uma triste freqiiéncia, elogiientissimal...”®

O que Moraes descreve é um movimento que vai do deslumbramento
sensorial do primeiro contato até a constatacao da prépria incompreensao do
objeto observado, uma inadequacéo das proprias categorias para a descricao
da cultura observada, que é experimentada também por ele. Ou seja: esse
movimento é a prépria constatacdo, através da vivéncia, de que as
categorias pré-concebidas ndo sdao adequadas ao objeto. Nao ha portanto,
como costuma afirmar boa parte da fortuna critica, uma japonizagao de
Moraes, a ponto de Fidelino de Figueiredo Ihe atribuir o epiteto de “O homem

que trocou sua alma”

O europeu, o pobre europeu das paisagens serenas, sofre 0s
choques desta natureza, por demais subversiva para o seu espirito
triste, meditativo e atribulado. Oferece-se-lhe um de dois caminhos
a seqguir: ou comunga na vida japonesa, inicia-se nos seus segredos
intimos, ama-a nas suas modalidades, e assim a existéncia se lhe
gasta, se consome rapida, esgazeada em admiragbes, doidejando
em vertigens; ou se retrai, se isola, odeia a natureza que n&o
compreende, odeia o exilio, vive de saudades da patria, entre as
quatro paredes do seu lar, ou dos clubs cosmopolitas da colbénia

forasteira. Ndo é preciso mais para justificar o tique de loucura,

"8 MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Japdo. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 129.
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facilmente perceptivel, da enorme maioria destes expatriados,

homens e mulheres, apds curta residéncia no pais japonés.””

Mas serei eu acaso um japonés ? Ndo, por certo. Ndo se enjeita
uma raga, ndo se enjeita uma patria. E ndo vai nisto nada que
cheire a sentimentalismo. Ndo se enjeitam, ndo se podem enjeitar
herancas ancestrais, de tendéncias, de preferéncias, legadas
durante inumeros séculos, por uma infinidade de ascendentes,
muito embora o0s caprichos do destino nos arremessem aos
antipodas. Aqui, pois, isolado por completo da civilizacdo dos
brancos, ndo cessarei de ser um deles, ndo cessarei de ser um
branco, de ser um portugués, na cor e em sentimento,
denunciando-se a minha individualidade até nas particularidades

mais mitdas.”®

Os dois fragmentos acima — escritos respectivamente em 1906 e em
1916 — acusam a incapacidade de insercdo em uma nova cultura, cuja
melhor forma de contato é a alteridade, seja do deslumbramento da
diferenca ou o isolamento e a afirmacdo de valores da prépria cultura de
origem, amplificados pela saudade.

Outra modalidade de contato intercultural tematizada por Moraes € o
turismo, que gracas aos progressos da segunda revolugdo industrial, comeca
entdo a se apresentar como alternativa de lazer muito difundida. O turista &
caracterizado como um ser superficial, que vive - durante um periodo de

tempo muito breve - com uma realidade artificial, o ambiente das grandes

"7 MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Jap&o. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 31. Sobre este tépico vide também Cartas do Japdo. Segunda
Série, vol. 111, p. 58.

"8 MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 113.
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hotéis que comecam a ser construidos na Asia, em busca apenas de imagens

pitorescas.

Resumindo, se a vossa irritabilidade nervosa afina pela minha, ndo
cessardo de vos afrontar durante o santo dia esses bandos de
ociosos de todo o mundo, ndo se identificando ao meio, pela
linguagem, a grande paz solene do sitios; e a invadindo por ultimo
a noite a mesa redonda do vosso hotel, em cetins rojantes e
smokings corretos, insaciaveis de roast-beef e de batatas. Né&o
indaguei, mas deve haver por aqui algures, de mistura com estas
misticas devogdes nipbnicas, um templozinho protestante, com o

seu pastor de almas e a competente consorte.”’

Os pobres forasteiros véem-se assim de improviso e de surpresa no
meio exotico entre todos, requintadamente artistico, caricatural e
sorridente, que ¢é todo este Japdo. Dominados pelos aspectos,
alucinados pela iniciagdo imposta, riem também, e julgam também
sentir a graciosidade indigena e a gentileza dos cenarios. Hei-los
que cruzam as estradas numerosas a visitar os lugares célebres,
encorporam-se nas romarias, entram nos templos e entram nos
teatros, bebem cha japonés, e até, burlescamente ajoelhados,
engolem o arroz cozido e deliciam-se no peixe cru que as criadinhas

vdo servindo.®°

Ora, os touristes formam uma interessantissima classe, quase uma

casta, que podera comover as almas bem dotadas, mas que antes

"9 MORAES, Wenceslau de. Tragos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 209.

8 MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Jap&o. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 126.
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de tudo provoca riso e mofa. A massa dos touristes é, na sua
grande maioria, composta do cosmopolitismo endinheirado,
marcado das taras de degenerescéncia que particularmente ataca a
gente rica: - uns meios nevroticos, outros meio imbecis, outros
meio loucos, outros meio celerados, todas as mazelas enfim que
impelem as grandes viagens sem intuito, ao movimento pelo prazer
do movimento, quando a vida normal, na patria e na paz do lar, se
torna intoleravel. Passeando ao longo da american-hatoba, atentai
nestes grupos que chegam, vindos do mar ou indo para o mar. Ja é
sugestiva a primeira vista de olhos que langais sobre esta procissdo
afanosa de gente de todos o0s paises, sobracando malas, maletas,
toda a espécie de pacotes, binoculos, cdmaras fotografica e
caricatural no trajo, e caricatural nos gestos, berrando ao mesmo
tempo em trinta linguagens diferentes!... Mas encarai-os bem:
reconhecereis a duquesa avariada pela histeria, a dama em caca de
aventuras, a literata com uma fabrica de conservas em Chicago, o
milionario impando de dispepsia, o ancido devasso, o imberbe sem
idade e sem carater, o sabio corrido dos institutos de ciéncia, o
alcodlico, o prodigo, o pandego, o pedante; e, como todos os
achaques se lhes chegam, um sera coxo, outro leso de um braco, a
outro falta um olho ou o nariz e outra tera a boca torta. Pois todas
estas senhoras e todos estes senhores vém ao Japdo para estudar
0S seus aspectos e critica-los, para estudar a sua arte e critica-la,
para estudar o0s seus costumes e critica-los; serdo eles o0s
julgadores supremos, perante o mundo inteiro, do Dai-Nippon e do

seu povo. Bem vos dizia eu que o quadro é hilariantel...?’

8" MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. |. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 74.
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E de entdo para ca tém vindo, como é notdrio, estabelecer-se no
Japdo alguns residentes europeus e americanos, orgcando por uns
trés mil, estabelecidos principalmente em locoama, em Cobe e em
Nagasaqui; devendo ainda juntar-se ao numero a populagcdo
transitdria dos turistas, alguns milhares a cada ano, que chegam
aos hotéis, engolem dois jantares, acaso nos bares se embebedam,

compram curiosidades, vdo-se embora.®?

Os exemplos acima apresentam uma imagem do turista como um ser
patético e ndo adaptado ao meio em que se encontra, topos recorrente em
escritores lusitanos do periodo®®, que é retomado por Moraes. E evidente a
maneira como Moraes retrata o turista como um elemento que destoa do
ambiente asiatico. Além disso, o turista & severamente criticado por nao
estar disposto a uma experiéncia de alteridade, e por sua pouca — ou quase
nenhuma — disposicdo para compreender a nova cultura. Victor Segalen,
outro escritor exotista do periodo, em algumas notas do Essai sur
L'Exotisme, via no turismo uma ameaca a experiéncia da diversidade
intercultural. Em duas dessas notas, Segalen refere-se ao turismo como uma

atitude em descompasso com a experiéncia do diverso.

D'autres, pseudo-exotes (les Loti, les touristes, ne furent pas moins
désastreux. Je les nomme les Proxénetes de la Sensation du
Divers).

[--]

82 MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 113.

8 Ramalho Ortigao e Eca de Queiroz, por exemplo.
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C'est la que le tourisme a commencé! Dés que I'on sut le monde-
boule. Alors le "Tourisme" serait ['apellation générale d'une

mauvaise attitude exotique.®’

Os excertos de Moraes anteriormente mencionados a respeito dos
turistas ocidentais que visitam o Oriente parecem comentar e mesmo ilustar
as notas de Segalen com exemplos concretos. Segundo Moraes, o turista se
apresenta como uma consequéncia da atitude imperialista do Ocidente e da
ocidentalizacao dos paises asiaticos, que entdo se iniciava. A construgcao de
grandes hotéis destinada aos turistas evidencia a pouca disposi¢cao do turista
em vivenciar in loco uma nova cultura. Outro tipo humano que, ao lado do
turista, personifica a pouca disposicdo do Ocidente para a experiéncia da
diversidade e denuncia os intuitos imperialistas e a vontade de impor seus
valores a outras culturas sdo os modernos missionarios e o Salvation Army.

Podemos perceber que, apesar da auséncia de vocabulario técnico e
dos preceitos teoricos utilizados pelo antropd6logo, a experiéncia de conhecer
o Japdo é descrita por Moraes através de uma estratégia utilizada por
aquele: a comparacao com a prépria cultura. Esse contraste, a principio
utilizado como meio de apresentacédo, acaba revelando aspectos da cultura
de origem que sao entao problematizados. Também o contato intercultural e
as dificuldades de integracdo no ambiente alheio sdo objetos de discussao
para Moraes. Em ambos o0s casos - discussdo das diferengcas ou
problematizacdo do contato intercultural - temos sempre implicita a
exaltagdo a vivéncia da diversidade cultural que motiva uma reflexdo sobre a
experiéncia de alteridade. Resultante deste contato, ha a desnaturalizagcédo de
elementos da prépria cultura.

Outro aspecto do contato intercultural é a constante problematizacao

8 SEGALEN, Victor. Essai sur L'Exotisme, une esthétique du Divers (notes). Montpellier:
Editions Fata Morgana, 1978, pp. 34 e 52.



88

das possibilidades de compreensdo da cultura japonesa por parte do
Ocidente. A longa permanéncia de Moraes no Jap&o acaba |lhe revelando a
dificuldade — sendo impossibilidade - de compreensdo da dindamica da cultura
japonesa por ocidentais. A permanéncia em uma cultura diferente
proporciona, portanto, a oportunidade de vivéncia de uma alteridade radical,
nadao de uma adaptacdo ao novo ambiente. Essa experiéncia radical de
alteridade produz também uma incompatibilidade com a cultura de origem,
produto de um processo de desnaturalizacdo das categorias € modos de
pensar nela contidos.

A literatura de Moraes reflete esse movimento de estranhamento
produzido pelo contato com um ambiente cultural diferente. No texto O
exotismo japonés (in O-Yoné e Ko-Haru) Moraes explica o interesse por
paisagens e culturas exoticas como a percepc¢ao de uma inadaptacdo ao meio

de origem

O que julgo poder assegurar-se desde ja, € que esses curiosos
individuos nasceram ja morbidamente incompativeis com a dose de
felicidade que o proprio meio pode dar; ou entdo por vicissitudes

que sofreram, tornou-se-lhes a patria uma madrasta.5®

Temos portanto um movimento que vai de uma incompatibilidade
inicial com o meio de origem, a qual segue-se — apdés uma longa convivéncia
em um meio exo6tico — a descoberta gradual da impossibilidade de integracao
e assimilacdo de uma nova cultura. Depois da experiéncia de uma nova
cultura e da relativizacdo de categorias culturais dadas, revela-se uma
incompatibilidade com o proprio meio de origem, produzindo desta forma
outro aspecto da experiéncia da diversidade: a prépria cultura vista de

maneira desnaturalizada e sob o prisma de estranhamento.

8 MORAES, Wenceslau de. O-Yoné e Ko-Haru. Porto: Renascenca Portuguesa, 1923, p. 108.
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A vivéncia intercultural em Moraes ilustra a diferenciacdao entre
exotisch e exotistisch proposta por Wolfang Reif. Segundo este tedrico, héa
uma diferenca entre exotisch, que se refere ao exotismo de matiz mais
pitoresca, centralizado no exético do mundo representado, e exotistisch,
exotist, onde esta implicita uma postura do autor perante o estrangeiro
exotico e a patria familiar. Nas palavras de Thomas Mann "O exotismo
pressupbe uma atitude de repudio quase fisico pelo que esta préximo, pela
realidade familiar. E simultaneamente, uma crencga fervorosa, romdntica,

exaltada, na superioridade, nobreza e beleza do longinquo e do exético".%°

8 Apud FELDMANN, Helmut. Venceslau de Morais e o Japdo. Macau: Instituto Cultural de
Macau, 1992.
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2. Critica ao Ocidente

Na geografia moraesiana, por efeito da forma de exposicdo contrastiva
adotada, o Ocidente é apresentado como o tumulo da sensibilidade artistica.
Os progressos tecnoldgicos produzidos pela segunda revolugao industrial e o
positivismo entdo predominante nao sado vistos com olhos otimistas. As
opinides expressas por Moraes sobre esses assuntos parecem ecoar a frase
de Oscar Wilde “Posso suportar a forca bruta, mas ndo a razdo bruta’.
Embora seja um aspecto caracteristico da visdo de mundo moraesiana
presente ao longo de toda a obra, muito escassos sao os trechos nos quais o
autor se detém de forma explicita sobre o assunto. Geralmente, as criticas
ao Ocidente aparecem ou pela afirmacao da existéncia, no Oriente, de algo
que lhe falta, ou por meio de um breve aposto ou comentario espirituoso ao
final de uma frase.

Segundo Moraes, as transformacgdes no cenério social que entdo se
processam (feminismo, ideais republicanos, luta de classes) denunciam, no
plano interior das nacdes, o estado de decadéncia da sociedade ocidental. E
instituicdes entdo recém-criadas como a Sociedade das Nacgdes e o Tribunal
de Justica de Haia sao vistas, no plano maior das relacdes internacionais,
como agentes a servico do colonialismo europeu.

Essa desconfianga em relagdo as transformacdes nédo significa, porém,
no caso de Moraes, uma defesa implicita dos valores aristocraticos e da
antiga ordem. Embora se mostre um critico ferino ao positivismo e ao
colonialismo ocidental, Moraes nunca se deteve mais longamente sobre a
questao social do Ocidente, que ndo é problematizada em parte alguma de
sua obra. Em algumas das Cartas do Japdo — obra onde as criticas ao
Ocidente se manifestam com maior freqliéncia — o autor se define,
ironicamente, como um velho que ndo consegue acompanhar a mudanca dos
tempos, portanto incapaz para estabelecer qualquer consideracdo mais

aprofundada sobre o assunto.
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Indiretamente relacionado a exaltacdo da vida solitaria, esse aspecto
da obra de Moraes exige uma leitura bastante minuciosa para ser
sistematizado e podermos propor alguma sintese da critica ao mundo
ocidental formulada pelo autor de O-Yoné e Ko-Haru.

Diferentemente de outros escritores do periodo - que se valem do
contraste entre culturas para estabelecer uma posi¢cao de critica aos rumos
tomadas pela sociedade européia da época, que em alguns casos assume
carater denunciativo®” - em Moraes a critica a esses valores esta muito mais
modalizada, pois resulta de um longo contato intercultural e se realiza
basicamente pelo prisma estético.

Para proceder a uma analise da critica moraesiana a civilizagao
ocidental, é preciso, num primeiro momento, compreender os sentidos dessa
expressdo na obra do autor. Esses sentidos, de fato, cobrem um amplo
espectro, significando desde uma forma mentis geral, até um modo
determinado de se relacionar com o mundo natural. Assim, para mencionar
apenas dois exemplos, enquanto nas primeiras obras - Dai-Nippon e
Saudades do Japdo - “Ocidente” e “civilizacdo ocidental” podem ser lidos
apenas como a atitude mais cerebral e cartesiana adotada pelo europeu
como forma de se relacionar com o mundo; nas Cartas do Japdo significam a
civilizacdo do positivismo e da segunda revolucdo industrial.

De qualquer forma, essa conjuncao de sentidos aponta sempre, em
Moraes, para um prejuizo da qualidade estética da vida e da cultura do
Ocidente moderno. Assim, numa das muitas passagens em que chama a

atencdo para o que denomina de "guerra econémica", escreve:

87 Qutros escritores que se valem do contraste exotista para criticar a sociedade européia:
Hans Paasche (Die Forschungsreise des Afrikaners Lukanga Mukara ins innerste
Deutschland), Max Dauthendey (Lingam - 12 asiatische Novellen), Herman Hesse (Sobre a
Guerra e a Paz, Viagem ao Oriente), Paul Morand (Ne rien que la terre), André Malraux (La
tentation de I'Occident).
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Quando relanceemos as paginas da histéria do Ocidente, aparecem -
nos, como instrumentos primordiais dessa tirania implacavel, ora a
vontade dos déspotas, ora a intolerdncia das religiées, ora a intriga
dos nobres; e hoje, quando ha ja pouco que temer dos déspotas,
das religibes e dos nobres, surge naturalmente um outro flagelo — a
tirania dos ricos. Manda a verdade que se diga que de todos o0s
poderes de tortura que tém campeado por este mundo, é este
ultimo o mais atroz, e também o mais grosseiro, perante a filosofia
da historia — pela chateza dos seus ideais, pelo charco corrupto
donde emerge. Mais ainda: dantes, as tiranias eram lepras muitas
vezes localizadas, estados morbidos que nem sempre se alastravam
de um pais a outro pais; hoje, os progressos da ciéncia moderna —
caminhos-de-ferro, vapores, telégrafo, telefone, etc. — tendem
indiscutivelmente a aproximar 0SS povos entre si, a suprimir
barreiras; de modo que essa entidade moral — ou imoral — a que se
tem dado a doce denominacdo de Sociedade das Nacgbes -
denominagdo nem sempre justificada — vai-se tornando, com efeito,
de dia para dia, uma verdadeira Sociedade — Sociedade de
responsabilidade limitada - antes um verdadeiro Sindicato,
mercantil e financeiro, em que o capital, o ouro, o dinheiro,
constituem a mola real de todas as iniciativas, com influéncia em

todo o mundo.®®

Disciplinada por longos séculos de convencionalismo chato, regrada
por estupendas inovagcbes trazidas do campo das ciéncias,
dominando quanto pode as leis locais da natureza, vendida ao

dinheiro, a Europa sera atualmente tudo o que quiserem de

8 MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 377.
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magnifico, um grandiosissimo mercado por exemplo, mas o que ela
ja ndo é - é um meio estético - Beleza? Ja nada ha de belo; antros
de indigéncia e de crapula, chaminés, oficinas, casarées,
cinematografos, a paisagem cortada por linhas férreas e o azul do
céu por fios elétricos; até as mulheres sdo feias, feias como nunca
foram - [...] - tornadas ainda por cima quezilentas, gracas aos
progressos feministas, em fermento. Arte? Fugiu da Europa,
espavorida; restam de pé os templos, mas que, vistos sem fé, se
reduzem a montbées informes de granitos e de marmores, com
fileiras de buracos por janelas. Belas-letras? Uma miséria; leiam-se

por exemplo, as belas-letras portuguesas®®.

Como se pode ver, no cenario esbogcado por Moraes, dominado pela
técnica e pelo poder econdbmico, o que atrai sua atencdo é o perigo que ai
localiza para a apreciacdo estética, para a despoetizagdo do quotidiano, pela
homogeneizacdo das condi¢cdes de vida que produzem nao apenas o fim da

diversidade cultural, mas da prépria capacidade de apreciacao estética.

No espirito do europeu, despoetizado pela chateza dos ideais da
época, atribulado pelas multiplices exigéncias da vida, pervertido
pela febre do negdcio, ndo medram de ha muito os cultos.
Especializando a observacdo ao cha, havemos de convir que este
artigo de comércio, que de tdo longe nos vem, propositadamente
adulterado conforme o nosso gosto, no fim de contas se resume

numa detestavel infusdo que entrou em moda no sport social,

8 Citado por JANEIRA, Armando Martins. Um rebelde & civilizagdo ocidental: Wenceslau de
Moraes. in Arquivos do Centro Cultural Portugués, Vol. XIV. Paris: Fundag¢do Calouste
Gulbenkian, 1979, p. 368.
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simples pretexto para repastos pelintras, para reuniées banais,

para palestras vas.*°

Néo sdo agora as camponesas, esbeltas e trajando roupas novas,
que acodem ao mister, trabalham maquinas a vapor, fumegam
chaminés e guincham engrenagens; e ocupa-se no preparo um
mundo feminino inqualificavel, escoria das cidades, esfarrapado,
piolhoso, horripilante, que a gente vé sair das fabricas a tarde como

uma leva de mendigas, cheias de pd, de pustulas, de misérias.®’

Os pontos sobre os quais incide aqui a sua critica a vida ocidental
moderna encontram, no seu retrato da vida e da cultura japonesa, um
contraponto exato. Assim, ao feminismo, que significa para Moraes uma
masculinizacdo da mulher, Moraes opde a mussumé, a jovem japonesa de
classe média, que conserva a plena graca e as caracteristicas do sexo. Ao
racionalismo e a exacerbada valoragcdo da tecnologia, opde as tradicdes da
sociedade japonesa, que preserva costumes milenares e pauta a vida
quotidiana por antigos principios de harmonia com o ambiente.

A utopia japonesa de Moraes funciona, dessa forma, como um espelho
critico, onde a imagem original da integracdo e da auséncia de alienacao
tecnicista se oferece a contemplacdo dos ocidentais que se disponham a
olhar o diferente ndo para afirmar a superioridade da proépria cultura, mas
para compreendé-la de forma mais ampla e menos autocentrada.

A nota melancélica de boa parte dos textos de Moraes provém, por isso
mesmo, do reconhecimento da onipresenca e do constante avanco das
formas “ocidentais” de ordenar a vida e o espaco natural. De fato, dado o

carater internacional da nova conjuntura socioeconémica, de carater

%0 MORAES, Wenceslau de. O Culto do Cha. Macau: Instituto Cultural de Macau, 1987, p. 8.

° |dem, p. 20.
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homogeneizante, culturas como a japonesa, que se apresentavam, até finais
do seéculo XIX como formas alternativas ao mundo ocidental moderno
parecem-lhe ameacgadas. De seu retiro em Tokushima, no interior do Japao,
onde, em principio, deveriam ser menos visiveis as alteragbes
“ocidentalizantes”, Moraes vivencia e lamenta o crescente processo de

ocidentalizacao do Japéo:

O culi vem confirmar por si proprio um principio que ndo deve ja
pér-se em duvida nem ocultar-se, principio que afinal de contas em
nada surpreende; a civilizagdo européia, que corrompe como uma
lepra a nocdo pura da arte, vai também apagando de afogadilho o
que havia de intensamente enraizado, de simples, de modesto, de
hospitaleiro, de nobre, de bom, no povo nipbnico. Esta flor do
sentimento existe ainda mas é preciso ir procura-la onde o nosso
contagio mal chega, nos bairros exclusivamente indigenas, melhor
ainda nos povoados onde a nossa presenca € excegdo, melhor
ainda na choca da paisagem agreste, entre aldebes rudes e
mussumés incultas, na impossibilidade de ir devassar no seu
recolhimento os ultimos vencidos da aristocracia de principes, tdo

caracteristicamente altivos, tdo caracteristicamente fidalgos.%?

Na obra de Moraes percebemos que os valores, instituicbes e
organizacao social do Ocidente sdo severamente criticados na medida em
que colocam em risco a alteridade exotista — a experiéncia do diverso - e um
modo de vida no qual a experiéncia estética, tal como preconizada por

Moraes, ainda é possivel.

%2 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 174.
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3. Experiéncia Estética

Um traco bastante caracteristico do texto de Moraes é a importancia
assumida pela experiéncia sensorial. Para o narrador moraesiano, viver é
essencialmente sentir e explorar nuances de impressées e estimulos
sensoriais. Essa predominancia das sensacdes nao se deve apenas a motivos
hedonistas, também reflete um modo de organizar o pensamento que tem
suas origens em funcao do objeto observado. Um psicélogo talvez argumente
que se trata de uma personalidade fraca e descentrada; um antropdélogo, que
estamos em face de um observador que nao dispde de categorias definidas
para a descricao do objeto. Em ambos os casos, constata-se a auséncia de
determinacao prévia de padrdes de observacao e de descricdo, o que aponta
para a especificidade do tipo de contato estabelecido entre observador e
objeto: a experiéncia estética.

Isto é, trata-se de um narrador reflexivo, intimista, mas que néo se
afirma como individuo por um dado pensamento, organizado segundo regras
lbgicas, ou pela construcdo de uma personalidade coesa a partir de uma
historia de vida estruturada a partir da énfase na ordenacdo causal dos
acidentes. Pelo contréario, o narrador moraesiano € um ponto de vista fluido,
que se detém longamente nas impressdes causadas pelos objetos que vai
nomeando e descrevendo, ou pelos dados que vai extraindo da memoria,
sem que a evocacao siga algum principio racional ou de necessidade
narrativa. Para Moraes, como para Alberto Caeiro, ndo ha distincdo entre
conhecimento, sensacdo e experiéncia estética. O sensorialismo moraesiano,
além de seu carater hedonista, é elevado a condicdo de ato de
conhecimento. Essa atitude epistemoldgica denota a existéncia de um sujeito
que, percebendo uma separacao ontoldégica em relagdo ao objeto observado,
constréi no subjetivismo da impressdo sua unica certeza de realidade, para o
qual o mundo se apresenta como um imenso mosaico de cores, texturas,

cheiros. O que equivale a afirmar que o convivio com outra cultura significa a



97

exposicao a estimulos diferentes. Sendo assim, o Oriente se apresenta como
fonte de conhecimento na medida em que fornece estimulos para impressdes
sensoriais diversificadas, diferentes daquelas experimentadas no ambiente
de origem do observador. A convivéncia no seio de uma cultura diferente é,
portanto, a realizacdo, em um nivel mais subjetivo, de uma profunda
experiéncia da diversidade.

E marcante o predominio da visdo sobre os demais sentidos no
universo sensorialista de Moraes, no qual até mesmo as impressdes tateis
sdo descritas através de um vocabulario visual. Em muito menor frequéncia
aparece o olfato, ao qual estdo relacionados estados afetivos e que possui a
capacidade de despertar lembrancas e sentimentos. As impressdes sonoras e
a musica estdao quase totalmente ausentes deste oceano de impressdes. Em
todo o corpus moraesiano, encontramos apenas uma brevissima referéncia a
musica japonesa. Convém lembrar que as artes visuais — especialmente a
pintura - ocupam na estética de Moraes um lugar de destaque®, e que
grande parte de seus escritos sobre arte japonesa é dedicada a pintura e a
gravura. Outros ocidentais contemporaneos que atentaram para a cultura
oriental, também destacam a predominancia da visualidade subjacente a
este modo de pensar. E o caso do sinélogo E. E. Fenollosa, que via nos
caracteres chineses uma possibilidade de renovacdo da poesia ocidental, e
do cineasta Sergei Eisenstein, cujas teorias sobre cinema sao fortemente
influenciadas pela materialidade do haikai japonés. Fenollosa fala dos
"harmoénicos" de ideogramas chineses, espécie de evocacdes associativas
provocadas pelo signo visual. Eisenstein sugere que a sequéncia de duas
imagens consecutivas origina na tela mental do observador uma terceira,
dotada de significado. Note que nos dois casos, a visualidade é utilizada

como estimulo para producdao de significado no nivel das associacoes

° Bem o sabeis; a mae da arte é a pintura; falar da pintura é falar de todas as artes.
MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 82.
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cerebrais. Para Moraes, por outro lado, a visualidade da cultura japonesa
importara pelas sensagdes que ela pode despertar, ndo havendo qualquer
preocupacao com a producao de sentido.

Essa atitude epistemoldgica sensorialista, predominantemente visual
também se reflete no modo de apresentacdao do novo ambiente. O texto de
Moraes sera, portanto, uma sucessao de cenas observadas no quotidiano
japonés. Clifford Geertz, em Works and Lives, the anthropologist as author,
discute as estratégias textuais de que se vale o texto antropoldgico para a
apresentacado de uma cultura desconhecida aos leitores e para |lhes dar a
sensacdo de que o antropd6logo realmente "esteve ali". No caso de Moraes, 0
recurso utilizado é a apurada descricao visual que visa a apresentacdao ao
leitor de uma experiéncia estética chamada Japdo. A simples transposicao
dos estimulos e sensacdOes decorrentes da observacdo do objeto & que
norteara a producao do texto moraesiano, que tentara oferecer ao leitor o
proprio ato da observacao.

Para Moraes, a ato de observacao mais eficiente para a apreenséao
deste novo meio é o olhar flaneur que se deixa seduzir pelos estimulos do
ambiente. Durante o ato de ver — que para Moraes significa tdo somente
expor-se a novos estimulos visuais — deixa-se de lado, momentaneamente,
os modos previamente concebidos e internalizados de organizar a realidade.
Apbs essa experiéncia, as sensagdes e estimulos ndo passam por um
processo de "assimilacdo", isto €, ndo se procura compreendé-los dentro de
padrées de referéncia previamente definidos e internalizados. Tampouco se
procura a construcdo de um novo modelo explicativo que dé conta da
descricao do objeto observado e de sua dindmica. O texto de Moraes nao é
fruto de longa reflexdo e classificacdo que tendem a traduzir a sensacao-
Japao segundo um vocabulario previamente delimitado — o que denotaria a
utilizacao de categorias e modelos explicativos previamente concebidos. Pelo
contrario, a escrita moraesiana precede a sistematizacdo conceitual,

situando-se no intervalo entre a experiéncia de novos estimulos e a
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racionalizacdo destes.

No povo japonés - especialmente no artista nipdnico — Moraes supde
encontrar um olhar que ainda é capaz de observar a realidade de maneira
desarmada. A criacdo artistica é vista como uma conseqliéncia natural dessa
experiéncia de "ver o mundo" de maneira inocente, sera portanto, uma

simples transposicao das impressdes captadas para um objeto estético.

O que mais impressiona estranhos, no trabalho do pincel japonés, é
a intencdo predominante que o anima, ndo a reproduzir por copia,
tao fielmente quanto possa, um objeto ou uma nesga de paisagem,
mas sim a sugerir no espirito do observador a idéia desse objeto ou
dessa nesga de paisagem, pela invocacdo das recordacbes das
coisas vistas ou sonhadas, chamando-nos a representacdo mental
das nossas simpatias, dos nossos desejos ou das nossas saudades.
Daqui, o que muitas vezes se nos afigura incongruente,
disparatado, por incompreendido, - no capricho dos tragos e

contornos, na graduacdo exdética do colorido.®*

O pintor japonés ndo copia; recorda, invoca; assim é que, realista
pelo assunto, é impressionista pelo processo.

Para o assunto, crede que ngo lhe faltam dons maravilhosos de
intuicdo. Todo o japonés vive na natureza, possui uma alta
perceptibilidade dos seus mistérios; é como se o0 seu sentir se
desdobrasse, se expandisse para as coisas exteriores, e vivesse
com elas; é como se participasse da vida vegetativa das arvores e
das flores do seu jardim, da misteriosa animalidade dos seres que

conhece. [...] Nao copia; recorda, invoca,; depois, materializa uma

% MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. |. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 20.
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impressdo, como se lhe gravou no cérebro. Daqui, a feigdo
originalissima da pintura japonesa, que ao europeu que ndo sabe
ver, que ndo quer ver, se afigura disparatada. Ndo ha sombras;
perspectivas raras, tracos duros, por vezes, dos contornos; formas
convencionais, simples esbog¢os, para todos os narizes, para todos
0s olhos, para todas as bocas, das mussumés. Sdo entdo estes

japoneses os tdo apregoados cultores da verdade ?°°

Pelo que podemos perceber nos trechos acima, tanto um objeto
artistico quanto a natureza podem servir como estimulos para impressdes, o
que caracterizaria a obra de arte seria a capacidade de despertar lembrancas
e evocagdes presentes na memoaria. Trata-se, portanto, de uma estética que
visa ndo uma representacdo fiel do objeto, mas a apresentacdo das
sensagdes que este evoca.

Como conseqUéncia deste sensorialismo e impressionismo presentes no
ato de observacdo parece ndo haver qualquer distincdo entre natureza e
arte, uma vez que tudo parece ser percebido através de um viés estético.
Assim, fruicdo artistica ou observacdo do ambiente sdo atitudes
epistemologicamente equivalentes, pois em ambas, ha um sujeito que
percebe impressées do mundo.

Curioso notar que, oito décadas depois da publicacdo dos trechos
acima reproduzidos, o poeta Derek Walcott em um poema dedicado aos
pintores impressionistas parece projetar nestes o mesmo olhar desarmado

que Moraes encontra no pintor Japonés:

light, in their view, was the best that time offered.

The eye was the only truth, and whatever traverses

% MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 183.
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the retina fades when it darkens; the depth of nature morte
was that death itself is only another surface

like the canvas, since painting cannot capture though.®®

Nas obras O Bon-Odori em Tokushima (1916) e O-Yoné e Ko-Haru
(1923) — este ultimo editado pela Renascenca Portuguesa — além da atitude
impressionista-sensorialista ha ainda a recorrente presenca da saudade.

A saudade moraesiana se apresenta como um canal de comunicacéo
com o imenso manancial de impressées armazenadas na memoria e que
gracas a ela podem ser constantemente retomadas. H& uma mudanca de
foco, de uma perspectiva que observa o exterior, predominantemente visual,
para um olhar mais intimista, direcionado para paisagens e objetos mais
quotidianos e um sujeito que agora expressa com mais desenvoltura as
proprias sensacdes e lembrancas, o que faz com que estas obras se
destaquem do restante da producdo de Moraes, marcada por um ponto de
vista predominantemente mais objetivo e um olhar voltado para o exterior.

Mas a mudanga para um registro mais intimo n&o implica
necessariamente que a perspectiva exotista ceda lugar a vivéncia intima. Em
ambos os casos, ha um sujeito, observador de uma paisagem externa ou das
proprias lembrancas, que se relaciona com um mundo do qual o Unico
conhecimento que se pode obter sdo as impressoes.

E por isso que, no universo moraesiano, a meméria adquire uma
importancia central. Nessa estética e nessa visdo de mundo calcada na
evocacgao e sugestdao em clave mais intimista, a apreensao do aqui/agora sé
€ possivel através de impressdes recebidas do mundo.

Por um lado, como vemos em O Bon-Odori em Tokushima, a saudade é
a faculdade de evocar sensacdes e impressoes ja desaparecidas; por outro, é

uma forma de amplificar as impressdées atuais, porque faz com que nelas

% WALCOTT, Derek. Midsummer. New York: The Noonday Press, 1989, XVIII.
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ecoem outras sensacdes e, principalmente, impressdes ligadas a outros

Ndo espanta, assim, que no final da vida Moraes se confesse um

adepto da Unica religido que se poderia sustentar num mundo como o que

ele construiu para si: a religiao da saudade.

E sempre a saudade, sempre a saudade a vir morder-nos!... O ser
humano, pelo menos o homem branco, vive de esperanc¢a, nao
pode conformar-se com a no¢do do irremediavel. [...] Ha,
assegura-se, um remédio contra o sofrimento da saudade — é o
esquecimento —, mas é tao vil, que nem mesmo se deseja, esse
remédio. Nem o esquecimento jamais se apresenta absoluto. O
esquecimento ndo apaga as impressées gravadas no cérebro;
encobre-as apenas; é um véu, que ondula a mais ligeira brisa,

descobrindo-nos aos olhos da alma, o inteiro passado distante...®”

O Japéo foi o pais onde eu mais vivi pelo espirito, onde a minha
individualidade pensante mais viu alargarem-se os horizontes do
raciocinio e da compreensdo, onde as minhas forcas emotivas mais
pulsaram em presenca dos encantos da natureza e da arte. Seja
pois o Japdo o altar deste meu novo culto - a religido da saudade, -
o ultimo por certo a que terei de prestar amor e reveréncia. Uma
religido estética, mas de uma estética retrospectiva, que leva a

paixdo do belo, do consolador, pelo que foi e ja ndo é... *®

% MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 218.

% MORAES, Wenceslau de. O-Yoné e Ko-Haru. Porto: Renascenca Portuguesa, 1923.
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Como podemos ver, a saudade oferece a possibilidade para uma
estética caracteristicamente sensorial e impressionista na medida em que
significa uma nova gama de sensacgoes e impressdes a ser explorada por um
sujeito que coloca nos estimulos recebidos do mundo sua Unica certeza de
verdade. Ha, portanto, uma introspec¢ao, o olhar antes voltado apenas para
o exterior, agora descobre na subjetividade uma nova fonte de estimulos
capaz de lhe despertar uma gama diferente de sensacgdes.

Mas a saudade ndo é apenas um canal que possibilita a emergéncia de
sensacdes e impressdes. A revelia do eremita que deseja viver afastado do
convivio social, a saudade aparece também para lembra-lo dos vinculos que
o ligam ao passado e também ao futuro. Podemos afirmar que a uma
subjetividade aparentemente nao ordenada, que se relaciona com o mundo
apenas através de sensacdes, a saudade |lhe oferece, também sob a forma

de sensacdo, a nocao de tempo.

Conhecem como a imaginacdo é cruel as vezes, no siléncio do
isolamento, no galopar das idéias que vém surgindo,
maliciosamente aprazadas para a luta intima que vai travar-se? E
uma forgca superior, a que ndo sabemos subtrair-nos; o cérebro
oferece-se, como a tela paciente onde vao deslizar mil quimeras
ondulantes; e ndo ha imagens que descrevam o0s quadros que
perpassam, num tropel alucinante, em mutagbées continuas,
subordinados todavia a uma intengdo, a um sistema, como as
multiplices cenas, desencadeadas dos quatro ou cinco pedacitos de

vidro do caleidoscdpio.®®

% MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 125.
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Foi por este modo que se me enraizou profundamente no sentir o
culto da saudade, o culto do passado; saudade dos homens,
saudade do passado; saudade dos homens, saudade das coisas;
saudade dos fatos... E antecipando os sucessos, como relanceando
o mundo como ele sera dentro de um século, dentro de dez

séculos, tenho saudade do presente, tenho saudade do futuro.'%°

Outro aspecto da saudade moraesiana presente nessas duas obras € a
relacdo que através dela se estabelece com a morte. Moraes afirma que a
saudade assume para o ocidental — especialmente o portugués — o mesmo
papel que o culto dos mortos para o japonés. Nao apenas a relacdo com os
mortos, mas a propria morte é motivo de constantes consideracbes do
eremita de Tokushima.

O contato com a morte é visto ndo como um fim ou uma negacao da
vida, mas como a possibilidade de experiéncia da Diversidade, que lembra
muito o que o tedlogo Rudolf Otto chama de “a experiéncia do
completamente outro". Nas notas de Moraes, escritas por quem ja pressente
proximo seu fim, a morte exerce um fascinio, pela experiéncia de alteridade

que oferece:

Espero a morte sem sobressaltos. Penso até que hei de saudar a
sua aparigdo com um sorriso, o derradeiro, dizendo adeus ao
laranjal que defronta com a janela do meu quarto. Boémio
incorrigivel, havendo percorrido meio mundo sé pelo prazer de
errar em terras novas, em oceanos novos, enfeitica-me mesmo por
vezes a perspectiva d'essa grande viagem, a viagem da morte,

empreendida com carta de prego nas maos do capitdo com rumo

9% MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 250.
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ndo sei onde, com rumo as trevas, ao incognito, s6 supinamente

Mas Moraes dificlmente podera ser enquadrado dentro da escola
saudosista. Conceitos como “génio portugués”, “alma lusitana” e a exaltacao
da “raca lusitana”, muito comuns nos escritores saudosistas, inexistem em
sua literatura.

Outro aspecto que evidencia divergéncia entre os pontos de vista de
Moraes e da escola saudosista sao os diferentes papéis desempenhados pela
paisagem nestas duas estéticas. Para o autor de Dai-Nippon, paisagem tera
uma conotagcao visual e materialista, bem ao contrario das concepcodes
saudosistas, de matiz idealista. Fernando Guimardes demonstra essa

dimenséao idealista presente na obra de Teixeira de Pascoaes

A paisagem revela-se como um daqueles momentos em que, sob a
acdo da saudade, se realiza a tdo consagrada “fusdo viva e
perfeita da natureza e do Espirito”. E por isso que, em
Pascoaes, a paisagem tende a irrealizar-se, passando de uma
referéncia fisica para uma referéncia espiritual. Falar-se-a entéo,
das “formas espirituais de rocha e neve”, dos “pinheirais de
tristeza”, dos “sitios, onde erram misticas visoes”, dos
“passaros que voam, como sonhos / das arvores” ou de “um
novo céu, aléem do céu / [...] um novo mundo, além do

mund0”.101

Essa idealizacdo inexiste em Moraes, que interage com um mundo de

imanéncia. O mundo é para o observador moraesiano tal qual ele se

%" GUIMARAES, Fernando. Poética do Simbolismo em Portugal. Lisboa, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1990, p. 45. As citagbes entre aspas sdo de passagem de
Maranus, de Teixeira de Pascoaes. Grifos meus.
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apresenta aos olhos. Nao ha, por conseguinte, na estética postulada por
Moraes, espago para "decifrar os simbolos presentes na natureza" ou um
"desvelar de véus”. Mesmo vocabulos de origem religiosa frequentemente
empregados por ele, “espirito”, “criacdo” (principalmente o sintagma
“espetaculo da criacdo”) e "culto" adquirem um significado sensorial e
imanentista, como veremos a seguir.

Outra conotacao de saudade dentro do vocabulario moraesiano é a de
um estado de soliddo e isolamento, muito préxima da definicdo de soledade
dada por Oscar Lopes "reagdo a uma situacdo onde ndo ha qualquer outra
presenca humana ou didlogo externo”.'%?

Em ambos o0s <casos - na saudade/reminiscéncia ou na
saudade/soledade - o que temos é uma atualizacdo do sensorialismo,
entendido como desejo de vivéncia das diferencas e calcado na percepc¢ao do
apartamento entre sujeito e objeto.

Portanto, o que temos em Moraes é o deleite sensorial que ora se
satisfaz com a experiéncia artistica, ora com a contemplacdo da natureza.
Em um segundo momento descobre a memodria como fonte de estimulos
sensoriais. O mundo é um espetaculo para ser apreciado, ndo um livro
misterioso escrito em um codigo secreto. A associagao entre a experiéncia do

mundo como ato estético, também foi concebida por Victor Segalen

[Esthétique] c’est la science a la foi du spetacle, et de la mise en
beauté du spetacle; c’est le plus merveilleux outil de connaissance.
C’est la connaissance qui ne peut étre et ne doit étre qu’un moyen
non pas de toute beauté du monde, mais de cette part de beauté

que chaque esprit, qu’il le veuille ou non, détient, développe ou

192 | OPES, Oscar. Expressées modernas vérias da saudade portuguesa. In Singularidades de
uma cultura plural, XIll Encontro de Professores Universitarios Brasileiros de Literatura
Portuguesa, p. 75.
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néglige. C’est la vision propre du monde. (Une Imago Mundi, en cet
exemple: la mienne).

[...]

Ceci, universel, n’est que ma vision a moi : artiste : voir le monde,

et puis dire sa vision du monde.’%

Da mesma forma que Segalen, Moraes concebe a experiéncia estética
como um ato de conhecimento. O conhecimento de uma nova cultura se déa
através da experiéncia estética, que para Moraes € uma vivéncia sensorial e
de carater impressionista, produzindo um texto que é um conjunto de
anotacdes dessas impressdes.

A exaltacao da vida ociosa, afastada do convivio em sociedade é uma
postura freqlientemente defendida por Moraes como condicdo indispensavel
para o deleite estético. Podemos encontrar esse comportamento tanto em
textos de outros escritores coevos (Thoreau, Hermann Hesse, Ibsen, e, de
uma certa forma, no Zarathustra nietzscheano), quanto nos quatro Nikki
japoneses que Moraes menciona em O Bon-Odori em Tokushima.

Encontramos na biografia de Moraes a demissao repentina (e até hoje
inexplicada) dos cargos diplomaticos e seu isolamento em Tokushima. Esse
aspecto biografico transparece com muita evidéncia em algumas de suas
obras, especialmente em O Bon-Odori em Tokushima e O-Yoné e Ko-Haru.
Mas muito antes, diversos textos das Cartas do Japdo ja evidenciam seu
descontentamento com a sociedade européia da época, principalmente com o
utilitarismo e o imperialismo.

Mas o que diferencia o isolamento de Moraes dos outros escritores é
que enquanto nestes o afastamento é utilizado como estratégia que permite

melhor perceber e questionar certas estruturas sociais e comportamentos e

103 SEGALEN, Victor. Essai sur I'exotisme, une esthétique du divers (notes). Montpellier:
Editions Fata Morgana, 1978, pp. 82 e 83.
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geralmente fazem da critica ao sistema social seu principal foco, em Moraes

esta atitude esta baseada na incompatibilidade de sua postura estética com o

modo de vida da sociedade da época. A experiéncia estética tal qual o

eremita de Tokushima a entende pressupée um O&cio que nao € mais

permitido pelo modo de vida da civilizagao ocidental.

Quantas vezes, meu caro leitor, tenho eu desejado ser rico!... E o
leitor também, ia apostar. E uma aspiracdo comum a muita gente,
pelo menos, aqueles que ndo sdo ricos. Ora, se eu apanhasse o
prémio grande da lotaria, ou se um tio brasileiro, ignorado, me
fizesse herdeiro universal do seu tesouro, se eu me visse enfim
repentinamente possuidor de largos bens, que regabofe!... Realizar
0 nosso ideal, em arte, em preferéncias, em gozos, em conforto
domeéstico, deve ser uma grande coisa, certamente.

Estas consideracées, pelo que me respeita, fi-las noutros tempos
noutra quadra da vida. Tenho vindo pouco a pouco modificando a
minha opinido, com a experiéncia dos anos; e o contato mais intimo
com a gente japonesa vai-me dispondo, francamente, a pensar em
sentido oposto. Como eu desejaria ser pobre!...

O Japdo nao é terra de ricos. O numero de argentarios é aqui
resumidissimo. Os abastados, os remediados, constituem uma bem
pequena parte da populacdo. A enorme massa do povo € pobre,
posto que o qualificativo ndo venha aqui muito a propdsito. Pobre,
pela mingua de recursos; mas, como as aspiragbes sdo moderadas
e 0s habitos modestissimos, ndo ha necessidades, e por isto ndo ha
pobreza. [...] Vede com que prazer ele saboreia um fruto, ou bebe
a curtos sorvos o perfumado cha indigena. A economia que faz das
suas atividades digestivas, a sua simplicidade de existéncia,
conservam-lhe e afinam-lhe o vico de outras qualidades, a do
prazer dos olhos por exemplo. E este japonés que, engolido a

pressa o jantarzinho, corre a ir ver cair a neve, ou a ir ver um
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campo de cerejeiras em flor, ou se deleita em contemplar um ocaso
do Sol, ou uma paisagem rustica, isto com uma convicgdo de sentir
que em nada se compara as nossas melancolicas divagacées
contemplativas. Volvendo ao seu modesto lar, impregnado do que
viu — pintor, oleiro, bordador, o que quiserem — o obreiro transmite
ao objeto que sai das suas maos a inteira verdade palpitante da
Natureza. Vive para isto o japonés, para amar a criacdo e para
reproduzir pela arte o seu esplendor; é devotado sacerdote de uma

estranha religido — a estética.’”?

Feliz do homem solitario que, como eu, encontra ainda num jardim
recreio ao seu espirito, que se deleita na cultura de dois palmos de
terra, que cuida por suas maos das plantas, que vé com prazer o
infimo rebento desenvolver-se em folhas e em flores. Este homem
ndo esta so, acha-se, pelo contrario, cercado de amigos;, nem a
reclusdo |he empederniu o sentimento, porque quem ama as
plantas cré em alguma coisa, cré, pelo menos, na harmonia
universal e na justica dos destinos; e, se sofre, encontra nestas

crencas consolacdo inefdvel as angustias da alma dolorida.’%®

Nos trechos acima, além da defesa do 6cio e da vida de eremita como
exigéncias para a estética moraesiana, percebe-se a presenga de um
conceito da estética japonesa, wabi, que designa um estado de
despojamento e pobreza necessarios para a integracdo do homem com a

natureza.

04 MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 2383.

9% MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 142.
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Eu esqueci-me — confesso o meu pecado — de entregar-lhes, logo
de inicio, o meu cartdo, com o nome e a lista dos titulos
honorificos, que se reduzem a bem pouco — zero. Efetivamente,
como intuito, como emprego, como fator de atividade social, sou
isto — zero. Ser-se zero é gozar a gente de uma situacdo
privilegiadissima, que muitos poucos alcancam e que s6 apds mui
complicadas peripécias se obtém. Pelo que me respeita, foi-me
preciso — modéstia a parte — rafar as calcas nos bancos escolares
por nove ou dez anos a seguir; entrar depois, como aprendiz, na
vida pratica; praticar, praticar, durante quarenta anos sem
descanso; e sO apds e a custo, é que me foi possivel alcancar o
diploma, o doutorado, desta posicdo social, tdo transcendente:

zero. %

Interessante notar que o isolamento de Moraes parece ir na contramao
de uma tendéncia neo-romantica que procura o afastamento do convivio
social — que é entendido como enfraquecimento do individuo — e busca o
fortalecimento da individualidade contra esse ambiente.

Armando Martins Janeira, atento ao tom mais intimista de O Bon-
Odori... e O-Yoné, afirmou que em Moraes a experiéncia exotista foi
substituida gradualmente pela vivéncia intima. No caso de Moraes, a
perspectiva mais subjetiva ndo substitui de maneira alguma a vivéncia
exoética, antes revela uma alteridade que se manifesta agora em um registro
mais subjetivo. A incompatibilidade entre exotismo e textos mais

confessionais s6 pode estar calcada em uma associagcao entre exotismo e

9% MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 164.
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curiosidade pitoresca. Mas alguns tedricos j& chamaram a atencdo para

feicdes mais intimistas presentes no olhar exotista.'®’

107 SEGALEN, Victor. Essai sur I'exotisme, une esthétique du divers (notes); COCCO, Enzo.
Viaggio e metafisica — Segalen, Malraux, Nizan; MOURA, Jean Marc. Lire I'exotisme.
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4. Imanéncia

Em Cartas do Japdo e O Bon-Odori em Tokushima, o deslumbramento
inicial advindo do contato com o novo ambiente parece ser gradualmente
substituido por um outro deslumbramento, que agora tem sua origem na
observacao de cenas do que — apés 20 anos de convivéncia — ja se poderia
chamar de acontecimentos do dia a dia. O olhar, antes extasiado com a nova
paisagem, agora se dirige para objetos cada vez mais quotidianos,
produzindo descrigbes mais intimistas, que, a maneira de um Xavier de
Maistre que foi até o quintal, limita-se a relancear as redondezas de uma
pequena habitacdo: as pedras, a cerca, os insetos, os médveis. Em um
momento anterior, a observacao de fatos e objetos presentes no quotidiano
japonés marcavam a postura de distanciamento e de estranhamento em
relacdo ao ambiente. O prolongado convivio parece que nao produz uma
naturalizagdo ou assimilagcdao. O que percebemos agora é uma mudanca de
perspectiva desse distanciamento, que passa a ser realizado em um registro
mais intimista. Mas é notdéria a permanéncia do deleite sensorial advindo

dessa contemplagao.

Ora, imaginem os senhores que hoje, no momento em que escrevo
estas linhas, por um belo dia de fim de outono, desabrochou no
meu minusculo jardim uma espléndida flor de camélia-sazanka,
sobre a qual trés ou quatro vespas vém alternativamente pousar,
estampando nas pétalas alvissimas, salpicadas de orvalho, os seus
corpos esbeltos, de esmaltes de ouro e negro. Isto é realmente
uma encantadora aparicdo, uma gloria da natureza-mae, tornada
ainda mais flamante pela escassez de flores nesta estacdo. Um
solitario japonés saudaria este primor com lagrimas de jubilo nos
olhos, voltar-lhe-ia horas inteiras de éxtases contemplativo, de

jubilosa concentracédo, de religioso amor, esquecido das lutas e das
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misérias, que se vao desenrolando por este mundo fora... Onde
esta o homem louro, o homem da Europa, ainda mesmo um
solitario, capaz de [voltar] a uma flor, fosse ela embora a da
camélia-sazanka do meu jardim minusculo, tdo sentida admiracéo e

tanto amor?...7%8

Os japoneses, admiradores por exceléncia de todos os aspectos da
criacdo, mesmo nos seus detalhes mais miudos, revelam um gosto
estético supremo para ajuizarem da beleza de uma pedra, pequena

ou grande, pois sdo de somenos importéancia as dimensées.'*®

Como podemos ver nos trechos acima, para um japonés, cuja
capacidade de ver ainda nao esta atrofiada, o simples contato com a
natureza é suficiente para provocar o deleite estético. Essa relacdao de
integracdo com o ambiente €, de certo modo, a materializagdo de uma
atitude estética cara a Moraes, a capacidade de “simplesmente olhar” para a

realidade das coisas:

O homem do Ocidente pensa, o japonés vé: eis a enorme distincdo
que os separa. O prazer dos olhos é a alegre preocupacdo de todos;
vive-se no presente, para gozar do momento de hoje, para sorrir as
coisas; e pode ser que seja esta a maneira mais coerente do ser
humano prestar culto aos seus deuses, ao Criador, que lhe impéds

na terra uma missdo.'"°

98 MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 40.

%% 1dem, pp. 41 e 62.

"% MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Jap&o. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 38.
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Todo o japonés vive na natureza, possui uma alta perceptibilidade
dos seus mistérios; € como se o seu sentir se desdobrasse, se
expandisse para as coisas exteriores, e vivesse com elas; € como
se participasse da vida vegetativa das arvores e das flores do seu
jardim, da misteriosa animalidade dos seres que conhece. Imaginai

que subsidio para a arte!'"’

O japonés né&o cria, estamos vendo; imita e transforma [...] resulta
naturalmente que no Japdo ndo haja pensadores; a idéia obcecante
a trabalhar num cérebro, o labor teimoso do gabinete, a obstinagcdo
intelectual que extenua um obreiro e |he acarreta a
degenerescéncia da prole, sdo estados de alma que ndo se

conhecem na sociedade nipénica."'?

Devido ao excessivo racionalismo e personalismo, proprio do seu modo
de pensar, essa relagdo de harmonia com o ambiente é de muito dificil

realizacdo para o ocidental.

NG6s, os ocidentais, somos decididamente os homens dos longos
tratados da ciéncia de matar pulgas, das vastas enciclopédias dos
processos para fazer crescer o cabelo, ou, em termos mais sisudos,
os homens das explanacbes enfadonhas, das minucias
interminaveis, os homens da analise, numa palavra; convindo
acrescentar que nem sempre as proporgcbes do assunto se
encontram a altura do extremo escrupulo nos detalhes. Os
japoneses, pelo contrario, sdo, por indole, por educacdo, os homens

da sintese; aprazendo-se em resumir a maneira de exprimir a

""" MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depdsito Livraria Barateira,
1946, 2% ed., p. 164.

"2 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 106.
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emoc¢do sentida, aproveitando da cena vista apenas o0Ss tracos
capitais, deixando o resto ao cuidado da imaginativa individual — o
leitor em literatura, o contemplador em arte. — A obra impressiva
do europeu é geralmente uma amplificacdo; a obra do japonés é

geralmente uma miniatura.’’®

O brasdo da fig. 31 traz-nos a inesperada informacdo de que o0s
japoneses vdo buscar — e talvez como eles mais ninguém — assunto
para a sua arte ornamental ao corte transversal de uma péra, onde,
com efeito, as pevides e as nervuras oferecem uma disposicdo de
interessante simetria; o pepino e outros frutos prestam-se a
analogos motivos. O caso, pela novidade, merece talvez da nossa
parte — homens ocidentais, tdo arredados das harmonias do
naturalismo ambiente, - horas de estudo; ponhamo-nos a cortar as

péras e os pepinos, e a perscrutar, por desfastio, esses aspectos.’’?

O Japéo, para falarmos so dele, poderia proporcionar deleites ao
estranho, filésofo, observador e artista ao mesmo tempo, que se
desinteressasse de preconceitos nacionais, de preconceitos raciais,
muitas vezes do proprio conforto, pra viver como simples
espectador dos fatos, num campo puramente objetivo, estudando
este pais e este povo, um e outro dos mais interessantes
exemplares que a terra e a humanidade hdo produzido; mas onde
encontrar, em coracdo de homens, tamanha soma de

altruismo?...'"®

'8 MORAES, Wenceslau de. Os serées do Japdo. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1973, p. 80.
"4 |dem, p. 134.

15 MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. I1l. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 60.
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Na poesia de Fernando Pessoa encontramos a defesa da imanéncia e
de um deleite sensorial advindo do contato com a natureza sem a
intervengdo do intelecto. A Unica certeza de apreensdo do Mundo é através

da experiéncia sensorial, principalmente do olhar:

O essencial é saber ver.
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se Vvé,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.''®

A eficiéncia do pensamento como ferramenta eficaz para a apreensao
da realidade é colocada em duvida e ha um desprezo consciente ao cogito
cartesiano que é levado as ultimas conseqUéncias, a ponto de haver o

desprezo ao “eu” pensante no ato da contemplacéo:

Ha metafisica bastante em nao pensar em nada.

O que penso eu do mundo?
Sei la 0 que penso do mundo!

Se eu adoecesse pensaria nisso.

[...]

O mistério das cousas ? Sei la o que € mistério !
O Unico mistério € haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a nédo saber o que € o sol

116 PESSOA, Fernando. O eu profundo e os outros eus. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997,
p. 152.
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E a pensar muitas coisas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o sol.

E ja ndo pode pensar em nada.

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os filésofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz

E por isso n&o erra e € comum e boa.

Moraes, que nao possui um projeto filoséfico tdo conscientemente
elaborado como o heterébnimo pessoano, encontra no modo de viver do povo
japonés uma atitude menos cerebral frente a vida que estaria, portanto,
mais proxima de obter um deleite estético advindo da mera contemplacao do

mundo.

Eu, vos que me ledes, compreendemos por exemplo o0 que seja
colorir de azul um pedacgo de tecido. Mas, o que é o azul? Por mais
disparatada que vos pareca a novidade, dir-vos-ei que esta
interrogagdo ndo tem resposta, a ndo ser que venha a baila o
classico espectro solar, e que apontemos para uma determinada
faixa luminosa. O espirito do japonés labora de tal maneira com a
mé&e-natureza, que ngo aceita esta nocdo; para ele, o azul,
simplesmente o azul, ndo é nada, como ngo € nada o vermelho, ou
o verde, ou o amarelo, ou o preto, ou o branco. Mas tem a
impressdo perfeita da cor das aguas tranqdiilas, da cor das aguas
revoltas, da cor do céu depois da chuva; do mesmo modo vos
falara, numa tecnologia estranha, adoravel por vezes de
ingenuidade, do branco berinjela, do branco ventre-de-peixe, na
neve rosada, da neve flor-de-pessegueiro, da cor do mel, da chama

enfumacada, da cinza de prata, do verde-cha, do verde caranguejo,
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do verde-camardo, do verde-cebola, do verde rebento-de-lotus. A
culpa é s6 minha da deficiéncia dos termos que me acodem, se ndo
consegui assim revelar-vos que o japonés pbée na ponta do seu
pincel toda uma associacdo de reminiscéncias, de sensacées

poderia dizer — a sua alma.'"’

A passagem acima demonstra o quanto o pensamento japonés esta,

segundo Moraes, marcado pela materialidade. Mesmo uma nog¢ao simples

como as cores € tratada segundo um raciocinio marcadamente imanentista,

no qual um conceito abstrato € obtido a partir de elementos concretos.

Outra qualidade presente no japonés que lhe garante maior integracéao

com o mundo é a impessoalidade.

[...] O homem branco ndo pode compreender, ndo pode sentir essa
delicadissima feicdo da alma nipdnica, pela qual o individuo ignora
0S seus interesses, esquece-se de si mesmo, perante a
omnipoténcia dos fatos naturais, a sucessdo impassivel dos

eventos...!'®

Comecamos aqui a adivinhar um conceito da mais alta importancia
psiquica, na mentalidade do nipbnico: — a impersonalidade humana,
perante os fenébmenos da vida, o que quer que seja, que o reduz a
simples comparsa de somenos importdncia, em presengca do

grandioso drama da natureza criadora.'"®

"7 MORAES, Wenceslau de. Tragos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 164.

'8 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.],

p. 145.

"9 |dem, p. 49.
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O homem do Ocidente pensa, o japonés vé: eis a enorme distin¢cdo
que os separa. O prazer dos olhos € a alegre preocupagédo de todos;
vive-se no presente, para gozar o momento de hoje, para sorrir as
coisas; e pode ser que seja esta a maneira mais coerente do ser
humano prestar culto aos seus deuses, ao Criador, que lhe impés

na terra uma misséo.'?°

Por mais extraordinaria que pareca esta nocdo que acabamos de
adquirir, da impersonalidade nipbnica na luta da existéncia, convém
todavia observar que o fenébmeno é apenas o exemplo infimo de um
portentoso principio universal. Com efeito, os astros, 0s universos,
colaboram entre si mui presumivelmente, na ignordncia dos seus
destinos, para um fim — se fim ha — que ndo os preocupa; é a
impersonalidade. Descendo a aspectos mais humildes, embora
ainda grandiosos, ndo saindo da terra, ndo reparais nos
aparecimentos estupendos dos atols, ilhas coraliferas, formadas no
oceano pela lentissima acumulagcdo de corais sobre corais, seres
inferiores, aglomerados entre si, associados entre si, cooperando
para um fim unico, inteiramente inconscientes dos seus destinos?...
[...] Efetivamente, é assim que se passam as coisas. Se quereis
fazer o elogio da impersonalidade, direis que ele n&o trara a
ventura direta ao individuo, mas sim a ventura a coletividade, e é
isto justamente o que pretende a natureza. Ndo imagineis que as
sociedades humanas se eximem ao cumprimento deste grande
principio da criagdo; todos os homens — brancos, amarelos, negros,
de todas as cores — trabalham inconscientemente, anonimamente,

para o bem das nagbes a que pertencem; o que acontece, é que

20 MORAES, Wenceslau de. Paisagens da China e do Jap&o. Lisboa: Empresa Literaria
Fluminense, Ltda., 1938, p. 38.
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esta caracteristica moral atua em graus diferentes para cada grupo
de homens; quer Perceval Lowell que os seus compatriotas, 0s
americanos do norte, sejam entre o0s brancos, o povo mais
individualista, aquele onde a personalidade mais impera, ao passo
que o0s franceses, igualmente entre 0s brancos, sejam 0Ss mais

impessoais.'®

O paralelo entre os dois autores poderia se estender muito mais. O que
€ importante notar aqui é que em ambos ha a busca de um estado de pura
contemplagédo da realidade imanente sem a intervencdo do intelecto. Caeiro
se apresenta como um filé6sofo que expbde argumentos dirigidos ao intelecto
advogando um olhar livre do dominio do cogito. Moraes, por outro lado, vé
no povo japonés a capacidade de uma relagdo mais harmoniosa de relagao
com um mundo de imanéncia, que é de dificil compreensao a um ocidental.
Essa integracdo é obtida gracas a um modo de pensar marcadamente
materialista e nao racional e uma psicologia caracterizada pela
impessoalidade.

Mas a maior evidéncia de uma visao de mundo que se pauta pela
imanéncia na obra de Moraes sera evidenciada paradoxalmente pelo
significado que trés palavras de origem religiosa adquirem no vocabuléario
moraesiano: criagao, espirito/alma e culto.

“Criagcdo” no texto moraesiano, apesar de sua origem no discurso
religioso, é utilizada sempre para se referir a uma realidade material, sempre

associada as idéias de “espetaculo” ou “festa”:

Mas o que mais impressiona, mais cativa, mais consola, mais talvez

do que em qualquer outro canto do mundo, é o prestigio ridente de

21 |dem, p. 195.
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tudo que nos rodeia, de tudo que os nossos olhos alcancam, como

que numa festa perene da Criacdo.'**

Pergunto muitas vezes a mim mesmo (mas eu sou um misantropo
muito excéntrico): porqué sera que tanta gente procura diversées
[para] os espiritos nos teatros, nos cinematdgrafos, nos cafés, em
tanta parte, sem lograr contudo distrair-se; quando o0s simples
espetaculos da criacdo, ainda o0s mais infimos, Ihe

proporcionariam, presumo, enlevo certo?...'?3

Homens: - Tende por certo que, quando morrerdes, a criacdo nao
deita luto pela perda que sofreu, pois ndo sofreu perda nenhuma. A
criacdo honra-vos com a sua indiferenca absoluta, nada mais. O
sol prosseguira na sua marcha; as aves continuardo a cantar, as
plantas continuardo a florescer; tudo se passara como dantes se
passava, apenas com um espectador a menos. E pardais
irreverentes irdo poisar sobre a vossa sepultura logo depois do
enterro, maculando em ar de mofa o alvo granito com as gracinhas

das suas sujidades...'?*

Nas paginas iniciais de Relance da Alma Japonesa, o proprio Moraes

nos informa do significado por ele atribuido a "alma":

Alma japonesal... Mas o leitor sabe perfeitamente a que alma eu
pretendo referir-me, dando a palavra uma significagdo de bem

menos transcendéncia, isto é, significacdo do pensamento intimo do

22 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 49. Grifos meus.

23 MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 161. Grifos meus.

2% |dem, p. 214.
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individuo dos individuos, na apreciagcdo das coisas. Alma japonesa
(os japoneses chamam-lhe, com supino orgulho, Yamatodamashii,
a alma do Yamato): — eu proponho-me relancear em espirito o
modo de ser da familia japonesa, no tocante a sua apreciagao racial
das coisas, como ela as vé, como ela as sente. Porque a alma, no
sentido que apontei, é constituida por um conjunto de feicoes
morais, como a aparéncia é constituida por um conjunto de feicoes
fisicas — a cor dos cabelos e dos olhos, a curva do nariz, o contorno
dos labios, etc. — Feicbes morais e feigbes fisicas distinguem um
individuo de outro individuo, e também necessariamente, uma raca
de outra ragca; em cada raca, pode dizer-se, palpita um modo
especial de sentimento. O estudo, de relance, da alma, do carater
afetivo do povo japonés, vai ser pois o objeto das ligeiras

consideracdes que vao seguir-se.’?°

"Culto" ira significar o relacionamento harmonico, calcado na tradicéo,

gue Moraes percebe no modo de viver japonés:

E no Oriente, e em especial no Extremo Oriente, que as coisas
comuns da criacdo ou 0s usos e costumes triviais da vida sdo
susceptiveis de merecer um tal requinte de solenidade sentimental
e de praxes de rito, que constituam um verdadeiro culto. No
espirito do europeu, despoetizado pela chateza dos ideais da
época, atribulado pelas multiplices exigéncias da vida, pervertido

pela febre do negdcio, ndo medram de hd muito os cultos. '2°

25 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., [s.d.],

p. 31.

126 MORAES, Wenceslau de. O Culto do ch4. Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1993, p. 9.
Grifos meus.
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Tenho-me referido, por varias vezes, nestas cartas, ao fato de ser o
asseio japonés, antes de tudo, um rito cultual. E-se asseado nesta
terra, por devocdo cultual, ndo por higiene. Os deuses estao
conosco em toda a parte e a todos os momentos; ha os deuses do
lar, ha o deus da cozinha, ha o deus da comida, ha o deus do poco,

ha o deus do lume... A lista ndo tem fim."?”

Como ja visto anteriormente, o Japao se apresenta a Moraes como um
espaco de deleite estético, no qual a dicotomia natureza/arte parece nao
existir. Assim, a vivéncia dessa cultura tem o status de experiéncia artistica.
Mas, para a plena realizagdo dessa experiéncia, faz-se necessaria uma
disposi¢cdo a abandonar o modo de pensar cartesiano, tipico do Ocidente, e
buscar um estado de observacao pura, um olhar livre do jugo do raciocinio,
como advoga Alberto Caeiro.

Diferentemente de duas principais manifestacées estéticas muito em
voga em Portugal no inicio do século — o simbolismo e o saudosismo — a
estética de Moraes se pauta por uma visdo de mundo marcadamente
imanentista. Uma evidéncia dessa afirmacao é o sentido que trés vocabulos
de conotacado religiosa (criacdo, alma e culto) adquirem no vocabuléario

moraesiano.

27 MORAES, Wenceslau de. Cartas do Japdo. Segunda Série, vol. I. Lisboa: Portugal-Brasil
Soc. Editora, 1927, p. 167. Grifos meus.
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CAPITULO IV
A “PROSA PREGUI COSA”

A obra de Wenceslau de Moraes pode ser dividida segundo diversos
critérios. Do ponto de vista estilistico, € notéria a mudanca de acordo com o
objeto: naturalismo em relacdo a China e paises do Oriente e da Africa,
impressionismo quando o tema é o Japao. Com relacdo ao Japao, em funcao
da longa permanéncia neste pais, podemos distinguir duas perspectivas
distintas, que variam ao longo do tempo: o encanto da fase inicial (Saudades
do Japéao, Dai-Nippon, Paisagens da China e do Jap&do, Cartas do Japé&o) e
reflexdes sobre o contato intercultural apés um prolongado convivio (Relance
da Historia do Japdo, Relance da Alma japonesa). Entre essas duas fases,
percebemos a interpolacdo de duas obras marcadas pelo tom confessional (O
Bon-Odori em Tokushima, O-yoné e Ko-haru).

Apesar da diversidade de estilos e perspectivas discursivas — que
variam do registro pitoresco ao intimista, do entusiasmo inicial a constatacao
da incompreensibilidade da cultura exdética — percebemos no texto
moraesiano a permanéncia de determinados procedimentos narrativos que
sdo caracteristicos. Para atingir seu objetivo — a apresentacdo de culturas
exoéticas a leitores de lingua portuguesa — Moraes langca mao de recursos
estilisticamente diversificados, que sdo combinados em um texto fluente,
composto por longos periodos, aparentemente produzido sem qualquer plano
diretor, e que é denominado pelo préprio autor como “prosa preguicosa”.

Os textos iniciais (Paginas Africanas, Tracos do Extremo Oriente) sao
predominantemente descritivos, com a apresentacdo dos cenarios feita de
modo pitoresco. Em Paginas Africanas, paralelamente as descricoes de
paisagens e costumes, temos um narrador que, de modo discreto, se faz
presente comentando suas impressdes. Em Tragcos do Extremo Oriente, nos
textos que falam sobre a China, hd o predominio de um olhar e vocabuléario

naturalista, que atestam a distancia em relacdo ao objeto. Quase todos os
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textos que falam sobe a China utilizam um registro que sugere uma escrita
produzida in loco, concomitantemente ao ato de observacao. Sdo cenas do
quotidiano de Macau, apresentadas sem qualquer preocupacdo critica ou
consideracdes por parte do narrador, que se limita a descrever o que vé. No

texto Ultimos apontamentos da China, esse olhar é substituido por outro

viés, que tem na memodria e nas reminiscéncias sua fonte de inspiracao.

Assim € que, encontrando sobre a mesa um ultimo caderno de
papel, rabisco apressadamente estes Ultimos apontamentos, sem
programa nem método, sem titulo — porque o titulo é ja um

programa — ao simples capricho das minhas reminiscéncias.’?®

No fragmento acima, aparecem duas caracteristicas que se fazem
presentes a partir de entdo em toda a obra de Moraes: um texto que se
apresenta como nao-planejado, construido sem um plano diretor, que é
extraido da memoria e um narrador que o tempo todo se revela na escritura
criticando-a e criticando a si mesmo. O texto é apresentado como produto de
uma tensdo entre o ato de escrever e a sua fonte, a memoadria. O ato de
escrever € uma tentativa de fixar os lampejos que dela emanam antes que
se esvaecam, dada a fugacidade e o fluxo nada ordenado que lhe séao
caracteristicos. Mas no trecho acima o que mais nos surpreende € o fato de o
momento da observacdo e da escrita serem exatamente o mesmo, isto é,
Moraes escreve este texto enquanto ainda esta residindo em solo chinés. Em
outras palavras, ndo ha afastamento - seja geografico ou temporal - que
supostamente justifique sua preocupacao com a fugacidade deste lampejo

oriundo da membédria.

28 MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 138.
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Para isto que vai ser ndo mais nem menos do que um simples
amontoado de impressées varias, reunidas sem método, ao capricho
da sugestdo momentanea que recebo das coisas e dos homens no

meio exdtico onde vivo. '?°

A citacdo acima — escrita vinte e um anos ap6s a primeira — foi retirada
das paginas iniciais de O Bon-Odori em Tokushima (1916). Nessa época,
Moraes esta vivendo no Japao ha 18 anos. Aqui, o narrador admite estar
escrevendo in loco. O teor do texto é quase idéntico ao anterior. Porém, ao
invés de “caprichos das reminiscéncias” temos “capricho da sugestao

momentanea”. Mais adiante, no mesmo livro, Moraes afirma

Para quem escreve, é um deleite isto de comentar as proprias
impressées, de fazer parar no véo a idéia passageira, que acode ao

espirito para, rdpida, ir-se embora.”*°

No trés fragmentos apresentados até agora, temos basicamente a
mesma imagem: processos interiores que sao fugazes (reminiscéncias e
sugestdes caprichosas, lampejos passageiros) e desordenados, e cujo
registro sob a forma de texto nao dispde de tempo para ser elaborado.
Acostumados ao sintagma “vida interior” sempre associado, implicita ou
explicitamente, a nocdo de profundidade — algo mais consistente, complexo e
oculto e que pressupbe um longo processo analitico para ser revelado e
interpretado — essa concepcdo de interioridade como algo passageiro e
evanescente no minimo nos causa estranheza. E o que encontramos aqui,

uma subjetividade totalmente dissociada da nocdo de profundidade, que

29 MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia Portuguesa
Editora, Ltda., 1928, p. 12.

130 1dem, p. 17.
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responde aos estimulos do ambiente, manifesta-se sob a forma de rapidos
lampejos e que ndo pode ser “descoberta” ou “analisada”.

No texto Saudades do Japdo, também publicado em Tracos do Extremo
Oriente, o titulo j4 atesta a perspectiva impressionista de sua escrita e a
mudanga de objeto. Aqui, alternam-se impressdes e reminiscéncias das duas

131 com descricées de

primeiras viagens de Wenceslau de Moraes ao Japao
viagem e informacgbes factuais, longas citacbes de outros autores e
interpolacdo de traducdo de lendas e provérbios japoneses. Todos esses
elementos sdo amalgamados em um texto fragmentario sem,
aparentemente, qualquer tipo de associagdo ou encadeamento na sua
sucessdo, sendo o tempo todo retomados. Diferentemente de Ultimos
apontamentos da China, aqui o texto emana apenas da memoaria. Apesar do
distanciamento espaco-temporal, a aderéncia do narrador ao objeto descrito
€ muito maior e o Japao é apresentado como uma fonte de enlevo e de
encantos.

Comparado aos textos anteriores, em Saudades do Japdo, o narrador

intimista e impressionista se manifesta com maior frequéncia, geralmente

relativizando e criticando o préprio texto.

Descrever o encanto da mussumé é trabalho impossivel; para que
ndo ha retorica na nossa linguagem ocidental.

[...]

Se eu vos falasse — mas se eu soubesse falar-vos — da ciéncia de
colorido d’esta gente.

[...]

E, revendo todas estas coisas, acode-me ao espirito o sentimento

desconsolador de nada ter dito, de nada ter escrito, que exprima o

31 a primeira realizada quatro anos antes, a segunda no ano anterior ao momento da

escrita.
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que seja o Japdo; o encanto que emana deste pais abengoado,
sente-se, sente-se apenas, é como um perfume que se aspira, mas

que as palavras ndo definem."%?

Estes fragmentos — retirados do mesmo texto — ilustram a maneira
como o narrador moraesiano se manifesta no texto: apresentando sua
escrita como precaria para o fim que se propbe — apresentar o Japao a
leitores de lingua portuguesa. Essa precariedade advém da fonte e dos
motivos a que deve sua existéncia. Como vimos anteriormente, o texto
nasce de um momento de contato com o objeto que encontrara sua melhor
imagem na experiéncia estética, que é particular e irrecuperavel. A confissao
de precariedade s6 faz sentido porque Moraes tem em mente o destinatario
de seu discurso: o leitor de lingua portuguesa, que esta em Portugal e que
cujo unico contato, indireto, com a cultura japonesa é através do seu texto.
O narrador se coloca, portanto, no meio de duas tensdées. De um lado, uma
dindmica entre o enlevo provocado pelo objeto e o ato da escrita; de outro, a
constatacdo de uma precariedade de comunicacdo que talvez nao esteja
transmitindo a seu destinatario a mesma sensacéo.

No livro seguinte de Moraes, Dai-Nippon, que pode ser definido como
um desenvolvimento maior de Saudades do Japdo, percebemos que o
narrador preocupado com a precariedade do texto € assimilado como
elemento constituinte do discurso. Ha o abandono de uma ambicdo de
fidelidade entre 0 que se sente e 0 que se escreve, € 0 que se escreve € 0
que € interpretado pelo leitor. Em seu lugar a precariedade do texto é
assimilada como caracteristica idiossincratica da narrativa. Vemos assim a
auto-referéncia que continua presente, mas agora atuando em outro nivel:

nao mais o questionamento sobre a propria eficacia, mas a incorporacao da

32 MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigéo, pp. 169, 171, 254.
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propria “precariedade”, que se manifesta em constantes referéncias diretas
ao leitor, denominado “pachorrento leitor” (expressdo muito recorrente em

Cartas do Japdo), como podemos ver na seguinte passagem:

Escrevo impressées intimas, numa peregrinacdo vagabunda do
pensamento, peregrinacdo que me é particularmente grata mas
quase estéril, sem duvida, para aqueles que tiverem a pachorra de

acompanhar-me.'%3

Dai-Nippon esta dividido em cinco capitulos. No primeiro (Fora da
Patria — Preludio), ha uma espécie de emolduramento do texto que se segue.
O narrador relata um encontro em Macau com um viajante recém-chegado
do Japao, encantado com o pais, e que manifesta o desejo de escrever sobre
o pais do sol nascente. Este capitulo nos adverte que devemos ler o restante
da obra sob uma perspectiva intimista. Seguem-se dois capitulos
panoramicos (Rekishi, A histdria e Kogei, a arte). O primeiro, que podemos
chamar de enciclopédico, oferece um resumo da histéria do Japéo até aquela
data, o segundo s&o impressbes sobre as diversas artes visuais e a
arquitetura japonesa, apresentadas como totalmente integradas no dia a dia
do povo japonés. Os capitulos finais (Seikatsu, a vida primeiros relances e
Seikatsu, a vida ultimos relances) apresentam uma sequUéncia de descrigdes
de cenas do dia a dia, onde sao notorios o predominio da visualidade e a
auséncia de qualquer comentario analitico da parte do narrador. O carater
imanentista do modo de pensar japonés, as diferencas dos modos japonés e
ocidental de conceber o sexo feminino e a religiosidade - temas retomados
em obras posteriores - aparecem aqui em estado de germe sem nenhum

desenvolvimento, apenas mencionados rapidamente.

33 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 81.
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Nos artigos publicados regularmente no jornal Comércio do Porto entre
1902 e 1910 e posteriormente reunidos em Cartas do Japdo, percebemos
uma preferéncia pela arte japonesa e aspectos do dia a dia. Nestes textos,
mesmo o0s acontecimentos marcantes da histéria japonesa, como as
campanhas militares na Guerra com a Rlssia e a anexagdo da Coréia, sao
apresentados em um registro impressionista, geralmente fazendo uso de
citacao explicita e traducao de textos de jornais de lingua inglesa publicados
no Japao. Essas informacbes aparecem interpoladas em meio a narragdes de
fatos da vida quotidiana e costumes nipdnicos apresentados em clave
intimista.

Os textos de Os Serées do Japéao, reunidos em forma de livro em 1926,
foram publicados originalmente na revista de entretenimento Os Serées
entre 1906 e 1909. Poderiamos denominar este conjunto de textos de
enciclopédia impressionista. Os temas preferidos aqui sdao costumes
japoneses apresentados como numa conversagdo sobre banalidades
observadas e “causos”. A visualidade — elemento muito presente no universo
moraesiano - tem aqui um tratamento especial. Além das gravuras
meramente ilustrativas distribuidas ao longo do volume, em dois textos elas
sdo o tema principal — Os Brasdes japoneses e Album de exotismos
japoneses. Em ambos, o texto s6 faz sentido se considerado juntamente com
as imagens, para as quais funciona como comentario muito humorado. Em A
trepadeira (que faz parte do longo texto Album de exotismos japoneses), ha

a referéncia direta ao texto japonés que acompanha a ilustracao

Um antigo poeta, interpretando deliciosamente esta condigcdo de
sentimentalidade nipbnica, escreveu a poesia que vai a margem.

Nao perceberam? Bem; vou entiao empregar os caracteres romanos

Asagao ni

Tsurubé torarete.
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Morai mizu...

Ainda ndo perceberam ? Ora — estdo adivinhando — eu pretendia
esquivar-me a tradugcdo dos versos, por ser ardua a tarefa; mas
visto que se impbe a necessidade de fazé-lo, aqui vai ela, chocha

conforme possa da-la:

A trepadeira, p’la corda
Do poco, pbs-se a trepar.
Vai-se pedir agua fora,

Para ndo a incomodar...’%*

O texto aqui é apenas um dos elementos de um bem humorado jogo
entre ilustracdo-texto-leitor. O narrador dirige-se diretamente ao leitor,
apresentando o préprio texto como um canal entre ambos. Os Serées... € 0
livro onde percebemos mais claramente o humor moraesiano, marcado pela
auto-referéncia, um narrador que intervém constantemente dirigindo-se
diretamente ao leitor e que ao mesmo tempo que apresenta também ironiza
o texto e a si mesmo.

O Bon-Odori em Tokushima é concebido sob a forma de diario, no qual
se registram as impressdes e reminiscéncias estimuladas pelo ambiente. A
principal influéncia dessa obra sdo os Nikki, diarios poéticos, género bastante
cultivado na literatura japonesa, que se faz presente ndo apenas no tom
intimista e na escrita fluente, mas também tematicamente. A exaltacdo da
soliddo e da pobreza, o elogio da vida de eremita e do 6cio sdo elementos
em comum entre O Bon-Odori... e esses diarios. As influéncias dos nikki tém
sido um aspecto até o momento negligenciado por aqueles que escreveram

sobre O Bon-Odori em Tokushima. A primeira influéncia que podemos

3% MORAES, Wenceslau de. Os serées do Japdo. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1973, p. 99.
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assinalar € no tocante a forma: impressdes intimas agrupadas sem método,
recurso estilistico presente desde Tracos do Extremo Oriente (1895). Trés

135 nos revelam mais um elemento em

dos quatro nikki citados por Moraes
comum: o afastamento da sociedade. O que caracteriza o livro do autor
lusitano € a presenca da saudade e a consciéncia dos processos interiores. O
esteta hedonista de Dai-Nippon e de Cartas do Japao parece explorar a
memoria como fonte de estimulos sensoriais. A saudade se apresenta como
uma relacdo possivel com o mundo e também como forma de alteridade.
Essa dimensdo de contato com o outro também é vista na morte, que é
entendida como amplificacdo da saudade, que se configura como uma forma
de contato com a auséncia deste outro. Moraes também encontra nestas
obras da literatura japonesa a atualizacdo do tema do eremita e a defesa do
ocio. Outros escritores do século XIX e inicio do XX também assumem essa
postura de critica aos valores da sociedade através do afastamento, como
Henry David Thoreau e Hermann Hesse, talvez os mais famosos exemplos
deste tipo de atitude. Temos assim em Moraes ndo apenas a evasao estética
de um Des Esseintes, mas também elementos de critica social, até o
momento apontados apenas em um artigo de Armando Martins Janeira.'®®
Em 1923, a Renascenca Portuguesa publica O-Yoné e Ko-Haru, uma
coletanea de artigos anteriormente publicados como separata na revista Lusa
e n’O Comércio do Porto. Os temas centrais desses artigos sdo a morte e a
saudade, para Moraes ligados de maneira indissociavel. Ko-Haru - tema da
maioria dos textos, especialmente o periodo que antecedeu seu falecimento -
foi a terceira esposa de Moraes, com a qual vivia desde a morte de O-Yoné,
sua segunda esposa, em 1912. Escrito em uma clave mais pessoal que O

Bon-Odori em Tokushima, também aqui ha um elogio a vida solitaria e a

135 Tosa Nikki, de Ki no Tsurayuki; Hojoki, de Kamo no Chomei e Tsurezuregusa, do monge
Kenko.
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saudade. Dois textos merecem destaque (Um triplo suicidio no Japdo e Meia
Banana), nos quais a prosa de Moraes tangencia, de maneira explicita, a
ficcdo. No primeiro texto, ao invés de escrever um conto japonés que lhe
haviam encomendado, Moraes opta por falar de fatos reais e deixar que o
leitor tire suas proéprias conclusbdes, no segundo, ha uma escolha por contar
um episddio de sua vida pessoal. Nestes textos, o narrador se manifesta e
explicita o jogo da escrita do texto, apresentando-se como a voz que esta
contando uma histéria e ao mesmo tempo “emoldura” esta histéria com uma
metanarracdo. O narrador é 0o mesmo nos dois niveis do texto, e
personagem em um deles.

Os titulos das obras finais — Relance da Histdria do Japdo e Relance da
Alma Japonesa — ja evidenciam a perspectiva no qual sdo escritos: conjuntos
de impressdes, fragmentos. Em Relance da Histdria do Japao (1924), a
historia é tratada pelo autor de forma relanceada, impressionista, também

vertida na sua “prosa preguicosa”

A historia do Dai-Nippon ndo € formada por uma cadeia de elos
sucessivos, soldados uns aos outro por dependéncias mutuas, que

os tempos lhes imprimam."%’

Na citacao acima, ao contrario da visdo positivista, entdo em voga,
Moraes parece descrer de uma concepc¢do da histéria como narrativa da
constituicao de um organismo — metafora tdo cara ao séc. XIX — e cuja
dindmica pode ser apreendida. De fato, nesta obra, mais que uma sequéncia
de fatos arranjados em um enredo, o0 que temos é a apresentacdo de

diversos aspectos da histéria e cultura japonesa arranjados sob a forma de

36 JANEIRA, Armando Martins. Um rebelde a civilizagdo ocidental: Wenceslau de Moraes. in
Arquivos do Centro Cultural Portugués, Vol. XIV. Paris: Fundacao Calouste Gulbenkian,
1979.7

37 MORAES, Wenceslau de. Relance da Histdria do Japdo. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1972,
p. 77.



135

uma colecdo de fatos e aspectos da sociedade japonesa sem nenhum
encadeamento aparente de causa e efeito, ou escolhidos a partir de um
critério seletivo de modo a estabelecer uma “tese” sobre a cultura japonesa.

Em algumas das citagdes acima, o narrador constantemente define seu
texto como construido sem método - ao sabor das impressbes e
reminiscéncias - e com pouca ou nenhuma erudi¢cdo. De fato, a leitura das
obras de Moraes evidencia a auséncia de estratégias argumentativas que
visam a defesa de determinada opinido. Nestes textos — que mudam de
assunto ou de perspectiva a cada péagina - inexiste também qualquer
progressdao semantica, o que temos é uma sucessao de imagens e evocacgdes
de impressdes e sensacgbes, aparentemente reunidas sem nenhum
encadeamento.

O que o narrador chama “sem método” é a falta de uma organizacéao
que apresente argumentos de forma ordenada, visando o convencimento do
leitor, apresentando-lhe um discurso construido racionalmente. Em Moraes,
essa falta de organizacdao é um sinébnimo de auséncia de apelo ao raciocinio
ldgico de seu leitor para convencé-lo desta ou daquela tese. O narrador tem
consciéncia que o seu objeto dificilmente podera ser apresentado através de
uma estratégia argumentativa baseada em deducéo.

Ha, portanto, uma recusa de “método”, isto é, de uma seqiéncia de
procedimentos argumentativos que apresentem uma reflexdo ou tentem
convencer o interlocutor sobre determinada opinido. O narrador tem
consciéncia que esta apresentando um objeto que esta fora do universo de

referéncias do seu leitor e tem sempre presente a dificuldade de sua tarefa.

E ndo assumiram [os textos reunidos em A vida japonesa] vas
prosapias de vir fazer Histdria: simples notas impressionistas, num

campo de publicidade que ndo favorecia profundos argumentos,
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quiseram simplesmente frisar os fatos, acordar uma simpatia,

induzir a um comentdrio; e nada mais.'3®

Pouco importa a falta de método no que escrevo; o que se quer

principalmente € registrar impressées sob todos o0s pretextos, de

modo a alcancgar o intuito em mira.’®’

Nos dois fragmentos acima, mais importante que um texto organizado
e metddico é a apresentacdo de impressdes. Note-se no primeiro fragmento
a expressao “notas ao acaso”, termo presente ao longo de toda a obra. De
fato, o texto de Moraes se apresenta como uma colecdo de notas reunidas
sem nenhum critério ordenador, cuja preocupacao maior € o registro de
reminiscéncias e impressoes.

Dai-Nippon e O Bon-Odori em Tokushima, apesar da distancia de quase
vinte anos que os separam - e considere-se aqui a longa convivéncia do
autor em territério japonés - possuem grande semelhanca estrutural. Em
ambos, antes de o autor iniciar a discorrer sobre o objeto — movido pelo
fascinio da descoberta em Dai-Nippon; sob uma perspectiva confessional em
O Bon-Odori... —temos uma longa introducdo, na qual o autor apresenta seu
texto como produto da meméria

Imaginei descrevé-lo [o Japdo] sob um ponto de vista intimo,
particularmente afetivo, menos pelo que ele é do que pelo que dele
fica na memcoria. [...] E quando se verbere de menos rigorosa, de
alheia a verdade esta nocdo sentimental das coisas e dos homens,

vém desejos de perguntar o que é isto de verdade.’*°

38 MORAES, Wenceslau de. A vida Japonesa (terceira série de cartas do Japdo). Porto:
Livraria Chardron, 1985, p. 11.

39 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1973,
p. 46.

%9 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 51.
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Relanceio o meio em que me acho; aponto fatos, como eles se dao,
ou me parece darem-se; busco tirar conclusées, porém sem
esperanca de alcancga-los. [...] Tarefa va, entdo, e nada
aproveitavel? Talvez ndo; a verdade porventura surgira acola e
além, embora reduzida a infinitos conceitos, lembrando as finas
palhetas do metal precioso, brilhando raras nas areias auriferas de

certos rios, visiveis todavia a olhos pacientes...’*'

Nos dois casos, a escolha pela nao utilizacgo de um método e a
preferéncia pelo registro de impressdées e reminiscéncias se baseia na
descrenca da nocao de verdade. O narrador esta, portanto, o tempo todo
construindo um texto cuja apresentacdo é convincentemente a de um
conjunto de fragmentos de impressdes, onde parece inexistir a nocdo de
uma verdade atingivel por meio de qualquer método. Note-se que o segundo
fragmento, escrito in loco, € onde mais se enfatiza a nogdo de uma verdade
inatingivel. Em outras palavras, a verdade do objeto, em presenca do qual o
narrador “anota” sua escritura, se mostra como inatingivel em sua plenitude.
A verdade sé pode ser percebida (ou s6 se manifesta) sob a forma de
lampejos e misturada a sensacgoes.

Outra qualidade que o narrador atribui a seu texto é a auséncia de
erudicdo. Freqlientemente seu texto contém referéncias e citagbes de outros
escritores, de artigos de periddicos e faz referéncias a acontecimentos. Vale
lembrar que nas Cartas do Japdo encontramos um relato minucioso e
atualizado sobre o desenrolar da guerra entre o Japado e a Russia. Mas essas
referéncias, pode-se dizer essas marcas de “erudicdo”, aparecem nao como

fundamento de verdade ou argumento de autoridade, mas como evocacao,

41 MORAES, Wenceslau de. Relance da Alma Japonesa. Parceria A. M. Pereira Ltda., 1973,
p. 34.
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reminiscéncia despertada. H&, portanto, uma recusa consciente e

programatica a erudicéo.

Um estudo classico das origens dessa arte, do conjunto de
influéncias exteriores adaptadas ao meio; vindo depois a divisao
metodica por capitulos, aqui a pintura, ali a escultura, além a
arquitetura, e assim as demais manifestacées da obra humana; e a
resenha cronoldgica das escolas, dos mestres, de todo o arsenal de
obras-primas aferrolhadas nos museus do mundo inteiro; eis um
trabalho que se me afigura frio, estéril para quem se propusesse,

ndo instruir o leitor, mas fazé-lo sentir consigo.'*?

A citacdo acima é uma critica ao método expositivo de boa parte da
literatura de viagens produzida no final do século XIX. Ao invés de uma
exposicao erudita, Moraes prefere o discurso intimista e impressionista. Mas

néo se trata apenas de uma escolha. Vejamos a continuagao da citacéo:

E em questbées do Japdo, esse canto longinquo do mundo, tao
escasso de afinidades com 0s nossos paises ocidentais, deixem-me
dizer, parece-me haver menos interesse em armazenar erudi¢do do

que em deliciar o sentimento.’*?

N&o se trata de uma simples escolha estilistica entre o registro erudito
(e argumentativo) e o impressionista. Para Moraes, a erudicdo é vista como
empecilho que deve ser deixado de lado para uma apreensao mais adequada
do objeto. O que ha € um encontro entre uma subjetividade - neste caso um

composto ndao ordenado de reminiscéncias e impressdées - com fragmentos

42 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 81.

43 Idem, Ibidem.
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do meio em que esta inserido. Em outras palavras, percebemos um encontro
entre dois conjuntos, ambos compostos de fragmentos. O narrador
moraesiano nado dialoga ou constréi totalidades chamadas Japao ou cultura
japonesa, ele esta sempre em contato com o particular, o fragmentado, com
“coisas japonesas”. Percebemos que o texto, do mesmo modo que néo
“constréi” uma imagem orgéanica e coerente do Japao, também nao cria um
narrador organizado e coerente, que revele a presenca de um eu definido.
Mesmo nos textos de tematica econGmica e diplomatica publicados em
Cartas do Japdo, nos quais Moraes pretende convencer seu leitor que o
estreitamento de lagcos econ6micos com o Japdo € uma maneira de Portugal
se modernizar e marcar presenca no comércio internacional, a argumentacao
raramente faz uso de generalizagcbes. Ha uma preferéncia em referir-se ao
particular e ao concreto. Nestes artigos, Moraes insiste para que Portugal
aumente suas vendas de cortica ao Japdo e que marque presenca na Feira
de Osaka em 1905. O discurso de Moraes gira o tempo todo em torno desses
dois fatos, a partir do qual ele apresenta as vantagens decorrentes e
maneiras de alcancar esses objetivos.

O texto nao é produto de um observador que organiza seu discurso
segundo um método, e baseado em erudicdo, antes manifesta uma recusa
insistente de ambas. O que se produz é um amontoado de notas de
impressdes e sensacgdes colhidas em uma errancia, cuja dispersao reproduz o
modo como se deu o contato com o objeto. O leitor tem diante de si,
portanto, uma seqiéncia de notas impressionistas cuja leitura serd, de certo
modo, uma outra errancia. Vale aqui lembrar a etimologia de “método” (gr.
uets e Z8®qg), literalmente “com caminho”. Aqui, o caminho percorrido pelo

texto é o da errancia, da caminhada sem rumo do fldneur.

Vamos nds, companheiros, sem grande bagagem de erudicdo (esta
provado que ha toda a conveniéncia para quem viaja em resumir a

bagagem), mas com olhos atentos para ver e um bocadinho de
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alma para sentir, peregrinando ao acaso, aqui espreitando nos
templos, acola acercando-nos das muralhas dos castelos, além
avizinhando-nos das casas e entrando nelas deixando polidamente a
porta os sapatos, se as boas mussumés assim né-lo permitirem; e
do nosso exame de curiosos pode bem ser que resulte algum
lampejo de verdade, o qual venha a iluminar o caminho tortuoso de

conjecturas, onde nos embrenhamos por agora.’**

A adocédo de um método e o uso da erudigcdo sao incompativeis com a
Unica possibilidade que se afigura possivel para a apreensdao da outra
cultura: a divagacao. O narrador moraesiano nao €, assim, nem um
pesquisador erudito nem um turista - tipos muito comuns a época - nos
quais percebemos que a experiéncia intercultural é muitas vezes influenciada
por construcdes elaboradas antes do contato e cujas experiéncias in loco sao
muitas vezes mediadas (note-se que o mapa e o intérprete sdo acessérios
caracteristicos de ambos). Em Moraes, o que temos € um flaneur errabundo
que se locomove em meio a uma cultura exdética e cujo texto € uma

sequéncia de divagacoes.

O novo, o imprevisto, embora nas intimidades mais simples da vida
nipbnica, atraia-me, enfeiticava-me; e assim compreendereis as
minhas longas caminhadas fadigosas, ruas fora, nem eu sei por
onde, misturando-me a onda do povo, seguindo-o até aos centros

mais recénditos, mais disparatados.’*

44 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p. 119.

145 MORAES, Wenceslau de. Tracos do Extremo Oriente. Lisboa: Depésito Livraria Barateira,
1946, 2% edigdo, p. 167.
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Este fragmento foi extraido do texto Saudades do Jap&o, escrito sob o
enlevo do primeiro contato com a outra cultura. O préprio narrador explicita
seu método de aquisicdo de conhecimento: a errancia do flaneur, que se

deixa levar pelo fluxo das ruas captando os estimulos do ambiente.

Abstenho-me, muito de propdsito, da consulta de livros sobre o
assunto, embora ndo escasseiem; ndo viso a erudigdo; prefiro errar
por vezes, errar por muitas vezes, mas cingir-me unicamente a
minha propria observacdo, ao que vi e ao que vejo e ao que oigo,
durante uma forgcada convivéncia, que dura ja ha longos anos, com

a gente japonesa.’*®

Neste fragmento, escrito vinte e um anos depois do anterior,
percebemos a permanéncia da “errancia” como instrumento epistemoldgico,
agora transposta para a dimensao textual. A narrativa se apresenta como
uma perambulacdo sem rumo que transita de modo imprevisivel entre
diferentes temas e perspectivas.

A prosa preguicosa é definida pelo proprio narrador em termos
negativos — ndo-metddica e ndo-erudita — e encontra sua melhor imagem na
caminhada sem rumo de um sujeito culto em busca de sensacdes. No
vocabulario moraesiano os termos reservados para esse procedimento sdo
“devaneio” e “divagacao”. Além dessas caracteristicas mencionadas,
percebemos outros procedimentos que compdem esse discurso. Em toda a
producdo de Moraes percebe-se a repeticdo de diversas estratégias textuais,

que, embora nao possam ser denominadas “método”, evidenciam

procedimentos utilizados pelo autor na construgao do seu texto.

46 MORAES, Wenceslau de. O Bon-Odori em Tokushima. Porto: Companhia
Portuguesa Editora, Ltda., 1928, p. 171.
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Um recurso muito explorado por Moraes para a apresentacao do Japao
€ a visualidade. Como vimos anteriormente, o narrador moraesiano esta
mergulhado em um mar de estimulos sensoriais predominantemente visuais.
Dai-Nippon, por exemplo, € uma longa seqUéncia de cenas do quotidiano
japonés, aparentemente justapostas sem nenhum critério ordenador, o que
denota um modo de organizar o texto calcado em simples parataxe.

Essa parataxe traz para o leitor um modo de olhar que simplesmente
percebe os estimulos do ambiente sem nenhuma ordenacao axiolégica e os
apresenta sob a forma de um conjunto de elementos ndo concatenados entre
si de maneira organica. Mas o texto ndo é composto apenas de imagens,
nele também se fazem presentes impressdes e reminiscéncias, que
aparecem nao como comentarios ou “aprofundamentos” dos estimulos
visuais, mas no mesmo nivel que estes. Em outras palavras, percebemos
uma parataxe radical, na qual imagens, impressbées e reminiscéncias
aparecem justapostas, o que equivale a afirmar que o texto parece nao
estabelecer qualquer fronteira bem delineada entre observador e observado.
Na narrativa, o momento da escrita, da apresentacdo do objeto — esteja ele
presente ou nao — e da subjetividade sao coincidentes. Como vimos
anteriormente, inexiste em Moraes a concep¢ao de uma subjetividade oculta

que se manifesta apenas através de sinais que precisam ser “interpretados”.

Nédo pecam a estas paginas mais do que elas podem dar. S&o
simples reflexos de Iimpressées recebidas, de saudades, de
devaneios. Quando, apercebido o japonés na sua feicdo moral de
entusiasmos patriéticos, de soberbias, de véos de espirito, se
oferecia talvez o ensejo de filosofar largamente sobre o trilho
acertado a seguir, eu calo-me, ou palestro apenas por passatempo,
ja sobejamente desdenhoso de todas as filosofias deste mundo.
Qual e o farol distante, que vai decidir do rumo? N&o vejo bem, na

bruma. Divagando pelo campo das suposi¢des, parece que a estrada
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mais segura, que se esta oferecendo ao Dai-Nippon, consiste em
conter prudentemente na condicdo de humilhada a traicoeira
vizinha, ser sobrio em ir saboreando a tagca da gloria, de modo que
o perfume capitoso das conquistas ndo embriague nem excite a ir

procurar outras.’*’

Aqui, a tese apresentada é que o Japao, apesar das recentes vitérias
militares, deve utilizar-se de cautela. Mas ao mesmo tempo em que
apresenta sua reflexdo, o narrador nos lembra de modo insistente que esta
apresentando uma hipo6tese. Percebemos uma alternancia entre a reflexao
propriamente dita e a referéncia de que isso € uma simples suposi¢do. O
paragrafo reproduzido aqui faz parte do capitulo Seikatsu — a vida, primeiras
impressées. Umas vinte paginas antes, Moraes comecou a alternar
consideracbes sobre aspectos da sociedade japonesa com descricdes de
imagens de uma colecdo de gravuras do artista plastico Osaki sobre os
meses do ano. Antes do paragrafo acima, Moraes comenta a gravura que
descreve 0 més de junho, no paragrafo seguinte ele desenvolve mais
detidamente sua reflexdo sobre as conquistas militares nipdnicas, para logo
em seguida comentar a gravura referente ao més de agosto.

Outro recurso recorrente em Moraes € a quebra do fluxo narrativo para
se dirigir diretamente ao leitor. Esse procedimento € usado na maioria das
vezes em modo auto-referencial para justificar a precariedade do texto. Nos
epitetos atribuidos ao leitor ( “pachorrento leitor”, “vés que tendes a pachorra
de me ler”), percebemos um recurso bem humorado para captacao da
benevoléncia do destinatario. Alidas, todo o texto de Moraes é uma exaltacao
do objeto e uma constatagcdo da sua incapacidade de descrevé-lo
adequadamente. Mas a suposta humildade do narrador é também para

lembrar ao leitor que o discurso a ele enderegcado ndo esta baseado em uma

47 MORAES, Wenceslau de. Dai-Nippon. Rio de Janeiro: Nérdica, 1983, p 201.
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argumentacao racional e elaborada. Esse recurso visa despertar a simpatia
do leitor, estabelecendo assim um canal de comunicagao com ele.

Outro elemento desse discurso truncado e auto-referente é a ironia. No
conto Mistérios de um telhado percebemos um narrador constantemente
tecendo comentéarios irébnicos e criticos as situacées narradas. A ironia é
utilizada em demasia, a ponto de o conto poder ser lido como uma
composicdo a duas vozes. Por um lado, um enredo que vai sendo
apresentado e, de outro, os comentarios irénicos do narrador, as vezes bem
humorado, as vezes um pouco ressentido.

Nos demais textos de Moraes, a utilizacdo da ironia chama a atencao
pela natureza do discurso. Percebemos que outros escritores lusitanos
coevos (Ramalho Ortigdo, Eca de Queiroz, Fialho de Almeida) também fazem
uso de fina ironia na descricdo de culturas estrangeiras e em grau mais
acentuado quando descrevem a proépria cultura. Comparados a estes, Moraes
€ de longe o que mais adere ao objeto descrito, em relacdo ao qual
demonstra grande simpatia, ao invés de ironizar a cultura estrangeira. No
texto de Moraes, o narrador concentra toda ironia sobre si mesmo e sobre 0
texto que esta produzindo.

Qutra atribuicdo dada pelo narrador aotexto e a si mesmo ¢é
impressionista. Portanto, o narrador moraesiano ao se atribuir esse epiteto,
esta antecipadamente se defendendo de qualquer isencdo de objetividade e
coeréncia. Mas nédo apenas. No caso de Moraes, o termo impressionista
indica a matéria-prima do texto: impressdes. Como vimos anteriormente, o
narrador descré de qualquer nocao de verdade e interage com um mundo de
impressdes fugazes. Em outras palavras, o maximo que se pode apreender
do mundo sao impressdes. Do mesmo modo, o0 maximo que se pode
conhecer do sujeito observador sdo suas reagdes frente a esses estimulos. E
pensando desse modo que o narrador tenta desenvolver textualmente
estratégias que logrem criar no leitor as mesmas sensacdes sentidas e ao

mesmo tempo percebe que esse objetivo ndo é atingido.
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A prosa impressionista e precaria de Moraes decorre de dois motivos
principais. Em um primeiro momento, o enlevo causado pelo contato com o
Japdo se apresenta como uma experiéncia tao particular que é quase
impossivel reproduzi-la.

Em um segundo momento, a longa imersao na cultura nipdnica se
traduz em uma gradual constatacdo da incompreensibilidade da cultura
exoética. Essa incompreensibilidade, que nas obras iniciais aparece com um
tom de critica ao modo de pensar ocidental, que em contato com outra
cultura esbarra em seus limites, aqui é reatualizada com o paradoxo de que
quanto maior a convivéncia com a cultura japonesa, mais esta se mostra
incompreensivel ao estrangeiro.

A “prosa preguicosa” de Moraes é uma amalgama de diversas
estratégias textuais que refletem diferentes aspectos de uma experiéncia
intercultural. Na adjetivacdo que o préprio narrador atribui a seu texto,
percebemos a recusa de estratégias argumentativas que aparentemente se
mostrariam apropriadas a este tipo de texto, quais sejam, um método
expositivo e a uso da erudicdo. Em seu lugar, temos o registro de
impressdes, vertidas em um texto fragmentado. Essa opcédo produz, como
efeito, a afirmacédo da incapacidade de expressar o resultado de um processo
de conhecimento dentro de categorias ja dadas e conhecidas. Em um
primeiro momento, esses referenciais se mostram ineficazes para a
apresentacao do enlevo produzido pelo primeiro contato com o Japéo; e apés
uma longa convivéncia, o objeto se apresenta como incompreensivel. Temos,
portanto, um texto que reflete duas sensacbes diferentes provocadas pelo

objeto: o encantamento e a constatacao da incompreensao.
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