RISOS ENTRE PARES:

cate exemplar é a redagdo final da tess

Ui o be-

lefendida por Y57 S

' UNICAMP
- STTA CENTRAL



Dissertacias zpresentada ao Departaimiento de Teoria
Litergria do fasituto de Esiudos da Linguagem ( IE:%)
da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)
comp exinéncin parcial para a obiesigdo do titulo de
Mesire vinn Leiras, sob orientacdo da Froff Dr¥ Vilma
Sant’Anna Areas.




AGRADECIMENTOS

A Isabel e Viviane, pela presenca uiziiva;

a Vilma Areas, por muito mais que orientago;

aos amigos (extra-UNICAMP}: Bob, Fabiana, Simone, Carol, Tata, Pin e Lufs
Celso;

aos amigos da UNICAMP (e para 2lém dela): Cris, Carlos, Mdrcia, Orna e
Babi;

a Luiz Dantas e Marisa Lajoclo, pelas sugestdes vaiiosas durante a
qualificacio;

a José Ramos Tinhordo, pela recepgiio atenciosa e o acesso ao exemplar
rarissimo das poesias fibérrimas de Rabelo

¢ a CAPES e FAPESP, pela bolsa concedida durante a pesquisa e redagio
desta dissertacio.



SUMARIO

1. Risos Abafados (Introdugio) e cevtrtererea e reanarans et a e eeannnreas 002
2. Les Enfants Sans SOUCT ... eeoeeeeeeeeeeeeeeernne e reeeemeraaneeaneeanees eerereeireeree s e eaateraanes 007

3. Allegro Ma Non Troppo
2 AIVAres de AZeVEAD € 0 FHUTTHIT 1o eeeeeeeeeee s s s s es s e e e s reeeseteeeeeserer e aeasasanssees 022

3.1, Devaneios de um Estudanie SOITATIO v eeeeeeeeeeeereer e veersrnenesnennnnsss D30

4. Bernardo Guimaréeas ¢ s gcordes dissonantes da um ‘rude rabecao’ ... 050
4.1, Ris0 ROUNEITG e nvnsnenes e v eerre e 059
4.2, Proh Pudait.. o Riso Ohsceno
4.3, Walpurgis e 0 Panden:onismo Sertanejo
- Nas Trilhas do Sumens Moty ceperetr e ras et e st renaeneee. ceeereeeterea s reeeeeeeenees 090
4.4, As Aloglas do Riso

- 0 Bestigidgico do

3 i

erparde CHimariies € SEUS PATCE wrviner i sinesseesescnes 113

w

5. Do Riso Roméntico ao ’Claro Riso dos Modernos’
- Consideragoes Finais . e perieertns b rseeseeei e r e e e e e et ae e a et eaes 132

6. Bibliografia............ e b sr s bbbttt s e prbreeeees 142

T ATICKOS e eeeeeeeeeerrceraesiiissiisssasrresssaranns. e eer e a e ettt aie A Eteeeerteeeataasiaanateeesaesrrneeeeaeannrnrrerrreannres 149



1. RISOS ABAFADOS
- INTRODUCAO




Em estudo datado de 1987 e publicado na revista Remate de Males , Paulo Franchetti
viria por a descoberto uma “brecha” existente em nossa historiografia literdria, no tocante a
certo conjunto - ainda ndo devidamente rasireado - de poesias do nosso Romantismo, que
trazem como trago definidor somurmn, 2 comiciduads, cultivadz em vdrias de suas

modalidades:

Do sorriso ienyo e sozdo pelas 1déias Tntimas de Alvares de
Azevedo a grossa gurgaiiuzla cor o Hormardo Guimardes nos wiplica A Origem
do MCHth‘U(), esiende-se rgf:-m vdsits regido que ainda parece aougc de estar
satisfatoriamente  migpe ;2 que floresceram o a lado e
exuberantemertte q iz e o posogrdfia - o posse Cancionceiro
alegre'da cpma romctice. Meliwe o 0, dy giie se¢ convencionow chamar de
segunda geragdo romantica, erqU.ﬂ u mgior parte dos textos disponivels para uma
tal coletanea vem aszingde por poctas nascidos por volta de 1830: Alvares de
Azevedo, Bernardo Giii m:-ae,i, .!oaf Donifacio de Andrada ¢ Sitva, Luls Gamauy,
Bruno Seabra e Franco de 84

H

O ensaista faz ainda referéncic zo “comjunto impressionante” formado por esse
género de poesias,se comparado com a produgdo sériu desses mesmos autores. E, quando
assim diz, ele ndo estd pensando apenas em termos quantitativos, mas também qualitativos,
o que bem deixa entrever através dus rdpidas consideracoes tecidas a propdsito,

notadamente, de Bernardo Guimarées.

1

O velo aberto por Franchetti peimanece, pels yue sel, & espera de aprofundamento,
ois, scoundo ele mesmo declara, ¢ obyjetivo de scu esiudo € apanas o de "racar um rapido
] g ’ ] I 3
anorama gue estimule trabalhos neccssirios de investigacho, localizacdo de textos e
p 1 gag ¢

3

reflexges pormenorizadas®. “

Em resposta ao estimulo, busquei levar adiante os trabalbos de investigacdo e
localizagdo de textos, do que cesulton pouco mals para acrescer 2 lista dos nomes ja citados
pelo ensaista. Digno de neia, talvez apenas uma coletinea de poemas, predominantemente
obscenos, que fizeram a fama (180 alardeada pela historiografia) de Laurindo Rabelo em
meio &s tertilias masculinas do tempo. As demais produgdes de que tive noticia, através de

uma meng¢do ou outra em artigos esparsos e em algumas passagens de nossas historias
literdrias, encontram-se irremediavelmente perdidas ou, na melhor das hip6teses,

preservadas em maos de particulares, o que torna dificil 0 acesso a pesquisa.

1 Maulo Francheti, "0 Riso Bomdnlice -~ Nota sobre 0 comics nas poesius de Bernardo Guimardes ¢ séus eonlempordneos” in Remalg
de Males, n. 7. Campinas, 19587, p.7.

2 ldem, p.8.



Assim, do proposto por Franchelt;, sspero ao menos ter alcancado um passo além
(por menor que seja) no sentide de numa "reflexdo pormenorizada”. Relativamente a esta,
cabe agora algumas consideragies. visamin esclarecer. de antemdo, a orientagio dada @o

presente trabalho.

Para isto, lembro mais uma vez Francheiti referindo-se ao conjunto impressionante
formado por tal género de proddugdo. Cuantiiativamente falando, a #lirmagiio do ensaista
parece s¢ sustentar som maioies probicinus. Agors, en: termos qualitatvos, julgo por bem
relativiza-la, uma vez que as possias disponivgiz para comper uma amosiragem
significativa do ris¢ iomdatics, formans, nu verdade, um todo desigual. Nem todos se
alinham no mesmo patamar, nio apetas pei SCinscreverem em modalidades diversas
deatro do quadro maior do cGnics, s Gwnbém porque  apresentam  grande

desnivelamento em se tratando de inovagio - frente ao que até entdo se produzia - e

mesmo de realizac¢do estética.

Muitas dessas poesias - mais especificamente, as de cunho satirico - nada fazem além
de reprisar os modelos e temas 'vige.néc:e eq: todos 0s tempos e lugares, vazados em moldes
dos mais tradicionais. Elas podem chagor a promover, no indsimo, wma atualizacdo das
tOpicas, tendo em vista o seu contexto imediato de ingergfo | sem coin isso chegar u romper

com os esquemas cldssicos herdados,

Nio nego o valor ¢ o intaresse {histdrive, na Maioria das vezes) dessas poesias, muitas
delas até bem realizadas dentro do génera, comio ¢ sobremaneira o caso de algumas trovas
burlescas de Lufs Gama, vulgo Gotuling, satirizando com morducidade a pretensa
"branquidade" fidalga de certos mesticus. Dientre estas, inclusive, hd uma (4 bodorrada) em
que pesa 0 aval de Manuel Bandeira, conferindo-lhe o status de "a maior sdtira da

literatura brasileira". 3

- Toddvia, julgo que nao lthes deva conceder a mesma atengdo reservada a outras
poesias, em que se evidencia o cardter do nove (ainda que, sob certos aspectos, a novidade
esteja restrita & tradicdo local} . Sende assim, caberd as sdtiras de Getulino uma mengao
aqui, outra acold, ou mesmo uiis cw.,la;.,-;-vu pouce mais detida, necessiiria mesmo para

configuragao histérica das tendéncias do riso roméntico.

3 CrAptologio dos poetas brasijeiros da fase romdntics. e de Gapeiva, Ministéno da Bducagio ¢ Sadds, UMD, p.1a,




Agora, uma andlise efetiva foi reservads @ apenas dois nomes em especial, que
ocupaiti 68 Timites extremos desse "vasta regido” aludida por Fanchetti: Alvares de Azevedo
e Bernardo Guimarées. Em torno deles, pode-se alinhar os demais poetas, quer por terem
recebido influéncia visivelmente direta { como a exercida por Alvares Azevedo sobre José
Bonificio, o Mogo) ; quer, entre outres madivos, por terem cultivado,d mesma época um

género em comum de poesius {feirg 08 bustialdgicos de Bernardo Guimardes ef caterva ).

=

O leitor pode julgar vin tanto comprometedora essa reducdo drdstica no corpus de
andlise e,mals uma vez, repito que nis estou desconsiderando, com ela, a producdo dos
poetas restantes. Apenas busco concenirar & undlise no que ha de msis representativo do
humor romintico.O prdpric Franchetil - guzm, sfinal, propds o mapeamento - acabou por
dirigir sua atengdo quase que exclusivamente o Bernardo Guimaries, omitindo-se mesmo
em relagio & poesia humoristica do autor ¢a Lira dos Yinte Anos,por considerd-la jd "toda

bem conhe cida e estudada™ € bem verdade que o autor tem em seu abono os parcos

limites de um ensaio - alids, intituladc "aotas”

Mas julgo que essa atengdo especial para com Bernardo deva-se ao cardter
cxcepcional dessa parcela de suas possins etalvezem virtude de certo descaso da
historiografia oficial para com as mesmas. Ao contrario do jovem Maneco, que sempre foi
reconhecido tanto pelas poesias sérias quanio pelgs liumoristicas - embora uma maior
valoriza¢do dessa filtima tendesse a ocorier no presente s€eulo, por se reconhecer nelas
uma suposta fuga ao kitsci® rotineiro nas poesias de amer e morie da primeira parte da
Lira -, a critica sempre preferiv valorizar ¢ Bernardo romancista de fragil compleig¢do, em

detrimento do Bernardo poera, notadamenie o poetu fuimoristico.

Em que pese a discordancia de um Verissimir, depoils reforgada por Bandeira, em
favor do poety, foi 36 nos iHfimos rempos gue se chamou a atencdo para o que de
especifico em suas p()esias. realinente mteressa, ou seja, a parte humoristica. Assim, contra
0 que reza o nosso canon literdrio oficial, Haroldo de Campos, Flora Sussekind e Luiz

Costa Lima © , além de Franchetti, vieram 2 pleiteur 0 devido reconhecimento da

4 Listd visto quc o kitsch ¢ atribuigho feila g posteriori. a partiv do dngulo de visada atualsendo que,i ¢poca,cra bem Gulro o sentido
assumiido pelo que hoje nos parcce exager romntico.[? o que nota Aatonio Candido,na introdugiio ao volume que redne Qs melhores
puemas_Je Alvares de Arevedo(Sio Pauto (Global, [985,p.10%: "Neste volume ¢stdo recolhidus obras de um tempo em gue cra bontlo

arceer senimental com deslavado impudoralclar exaltagis & captar por meio de certa esiraiégin manhosa a piedade simpdaltics do
Cilor.) gite hofo parceeria a prdpria esséocia do Kitschyera omaa tinbre de nobreza literdria. (grifos mens)

§ "Bernardo Guimaracs leve om seu lempo, € Ad0 sei se conlinuard a (e mais nonmy como romancisla que como pocta. Nio me parece
de todo cerlo cste modo de ver®, José Verssimo,[istdria dis Lilernturg Brasileirg, Rio de Jancirg, Francisco Alves, 1929, p.311,

s _horizonle do provdvelSao Pauloerspectiva, 1977, p211-212. VFlora
¢ Iabhelin, sopl Dodhn e Sio Paake. Sio Paulo, 9 de selembro de




preeminéncia dessa parcela de sua producio. Ainda recentemente, Antonio Candido - que
jad havia tecido consideragbes significativas,na sua Formagdo,a respeito do humor de

A

Bernardo - veio dizer da importincia dos bestialégices, procedendo a uma andlise

interessantissima do género (talvez a G '11(::'.}.7

Apesar dessas importasies ceniribuigdcs para a vaiorizagfo hodierna de faceta tdo
negligenciada do Dr. Bernardo, julgo gus o assunto ainda parece looge de estar esgotado.
Nem parece ser esta u pretensdc dos oriticos e sim, muito mais, a de incentivar trabalhos

na mesma linha,

Falta, a meu ver, wn: cstuds mas detide, guo busque tratar dessas poesias em
sintonia com a corrente maior do ¢dmice ¢ - em Ambito mais restrito - com a tradigdo
literdria local, no que cla traz de efetiva contribui¢do no género. Ainda em termos de
tradigao local, cabe considerar a posi¢io dessas poesias huimoristicas frente aos sisudos

critérios que regem as inctusdcs e exclusfes no nosso cinen literdrio, o que fatalmente

levaria de encontro a discussdes recentes envolvendo o mesmo.

O que vale para Bernardo,vale também para Azevedo.Embora a segunda parte da
Lira (onde se alinham as contribui¢Ges humoristicas em poesia) tenha sido jd objeto de
vdrias andlises no presentc séeule, ninds persisters alguns ponios néo explorados de todo,
relativos a0 modo como 0 pocia concele ¢ papel do humor no contexto de sua produgio,
Por fim, a dCCltdblllddde e mnfegragdc do humor azevediane ac nosso cdnon oficial poderia
ser de grande valia para considerzr, o contrapartida, a exclusie da comicidade de

Bernardo Guimardes.

Em linhas gerais, foram essas questées que nortearam g presente abordagem. Se as
respostas foram alcangadas,€é o que cabe veriticar a seguir, a comegar pela caracterizagio
do meio em que essas poesias foram cultivadas, determinante, em dados momentos,pela

feicdo muito particular assumida por uma purcele das mesmas.

1984, pp.3-5. Luis Costa Lima, "Bernardo Guiniarios v 5 cénone” i Fepsanco nos odpicos: dispersa desanda 1. Rio de Janciro, Rocco,
1991, pp. 241-252.

7 Antonio Candido "A pocsia paniagrodlica” in O hseurso ¢ 8 cnisede. S0 Paulo, Duas Cidades, 1992, pp.225-244.



2. LES ENFANTS SANS SOUCI




Sé us [yucis riem entre  Si

A. Herzen

Na introdugio,viu-s¢ guec = mabxin dos poemas disponiveis para compor uma
coletdnea do riso roméntice era da auicriz de poetas hascidos uo redor de 1830,08 quais
ingressariam para a historiz Jiterdria cong pariicipanies ud gue se ceavencionou chamar

;; gltra-roméniica.

de segunda geraghs ro

Um dos aspectos distintivos desiz, oonw bein se sabe, ¢ o de ser composta por
"poetas-estudantes’, muitos “falecidos na segunda  adolescéncia,membros de rodas
boémias,dilacerados entre um erotis:as ¥ wuido e o salcasno obsceno. Os que dobraram
a casa dos vinte e cinco acumularam os fracassos profissienais e os rasgos de instabilidade,

confirmando a indole desajustada desses "poetos da ddvidy’, a que faltaram por completo a
1

L

afirmatividade dos romdnticos indiarisizs ¢ a combuatividade dos condoreiros”.

Dessa trajetéria de desajustes (nio raro cercada de muito folclore) interessa destacar,
especialmente, 0 momento inaugural, guc parece responder pelos caminhos ¢ descaminhos
trilhados a posteriori e, mais do gue wdo, pela imagem cristalizada na tradicdo: refiro-me a

condi¢do de estudante, experienciads, nutadumeilte, pelo viés da boémia.

Embora essa condicéo ndo seja extenaivel a todos, cla poade ser de grande valia para a
consideracgio do florescimento de parte signilicativa dessas produgdes cOmicas.Como nota
mais uma vez Franchetil, referindo-se 2 Bernardo Guimaries - mas que ¢ vilido também
para Alvares de Azevéda} ¢ o: gue sc lenwaram dentro do mesmo  quadro -
compreenderemos melhor as vicissitudes de sua vbra se considerarmos como um de seus
elementos delinidores a vida boémia, i cmulagio didria de poctas que se conheciam ¢
conviviam estreitamente no quotidiano das pequenas cidades de meados do século
passado, pois dela provinha o estimulec mais importante para essa criagdo satfrica e

cOmica’. 2

1 José G. Mepquior, De Anchicta a Cuciides: breve histdria Jie feralera brasileirs - L Rio de Janeiro, Jusé Qlympio, 1977, p. 73

2 Pauto Franchetti, loc.cit.p. 15



Obviamente, esse estiimuio nem sempe o taduz de modo explicito nas composigoes,
tal como ocorre con as de Franco de Sd,pesta maranhense hoje completamente esquecido
da histéria literaria® Gm suas poesias,oroduzidas durante a breve estada em Recife,a
associacio com 0 meio acadéuico se deprzende de imediato, algumas vezes nos proprios

indn” e "A sabatina".Nesta altima, inclusive, ji ha

o

titulos, como "Meus namoros de G
referéneia a certa jovem muito requestada pelos estudantes, devido & sua magreza
excessiva, que inspirard um outro poema seu, famoso a epoca (a ponto de ser incluido por
Camilo no Cancioneiro Alegre): trata-se du soneto intitulado "A esbelta” 4, onde as
obsessfes do Romantismo (no tocante 3 linagem da virgem idealizada) sdo submetidas a
desmistificacoes prosaicas e ridiculas, u cxeinpto do gue faz o jovem Maneco com 4 sua

Beatriz lavadeira.

Diferentemente e Franco de S vineuio que une as composigdes humoristicas dos
poetas de Sdo Paulo (reunidos ein torne de Alvares de Azevedo e Bernardo Guimaries)ao
contexto escolar ¢ boémio di-se de mods mdireto e sutil.Para depreendé-io € necessdrio
recorrer, antes, a um histérico sucinto desse contexto, visando determinar o seu cunfio

particular, bem como o seu significade na trajetériu de vida dos futuros bacharéis do

segundo reinado.Ndo € tarefz, de todo, dificil, uma vez quc jd se dispde de um ensaio de
grande peso como "A literatura na evoiugis de uina comunidade",de Antonio Candido®.As

consideragdes que passo a tecer, nada sae além de uma retomada do mesmo.

De inicio, cabe lembrar a definicdoe precisa de A. Almeida Junior, citada pelo préprio
Antonio Candido, sobre o verdadeiro curdter da Academia de Sdao Paulo: "menos uma
escola de juristas do que um ambienirc , um meio piasinador da mentalidade das nossas
elites do século passado. Bastante deficicaie <o ponte de vista diddtes e centifico, foi, ndo
obstante, o ponto de encontro de quantos sz Interessavam pelas coisas do espirito e da vida
piblica, vinculando-os numa solidaricdade de grupo, fornecendo-thes elementos para

claborar a sua visao do pais, dos homens ¢ o ;-}c:n.s‘amenTL()".-6

3 Um comentirio pouco mais detjido (ni base do pertrdd} choonlra-se em Suvin Romero, 1hstaria da fitecatura Brasileira. Rio de
Jineiro, José Olympia, 1949, v. 111, p. 35%.

4 Relalivamente a essc poema, ver: Raimuindy Magathacs Jr, Anwlogin de humaorismo e sititeg de Gregdrio de Malos o Vio Gégo. Rio
de Janciro,Civilizagio Drasilcira, 1957, pp.71-72.

5 In Literatura ¢ Socicdade. Nacional, 1985 (ver especiimente po 1d7-1573 U ver que se trata de uma retomada Jo ensaia, abstensho-me
de fazer as mengocs em nala,

& AAImeida Junior,"0 convivio académico ¢ a formagio Ja nacionalidade brasifeira” in Revista da Facuildade de Direito, vol. XLVIL, Sao
Paulo, 1952, pp.271-292. (apud A. Candido, "A iteratura na ovelugdo de uma comunidade”, loc.ct. p.147).
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Esse espirito de solidariedade despontou logo nos primérdios da academia (criada
em 1827), com a fundacio da Jucivdiude Piomatica {=m i833), reunindo alunos e jovens
mestres como Francisco Burnurdine Ribcivo, Justiniano José da Rocha, Pinheiro
Guimaries e os irmaos Queiroga. Articulzndg-se £ adquirindo consciéncia de seu estado,0s
estudantes formavam o que Anionio Candido denomina de “sociabilidade
especifica’,passando a forjar uma "expressdo propria'e a se destacar como "grupo

diferenciado" contra ¢ pane de funde da pacatt provineia paulistana.
P

Provenientes dos maiz vaiiudos sostos do pals e truzendo na bagagem idéias e
principios bem diversos des gue segian: 3 vida dos pauiistanos, o8 estudantes acabaram por
desenvolver, como cra de se esperar,iinos excepeionais do comportamento. E de se
imaginar o contraste vivamenie representuds por dezenas de magotos de gravata lavada as
voltas com afazeres de naturczz tdo diversa da que cra habitual acs sittuntes, magistrados,
comerciantes e funciondiios {estes, premincios do futuro que aguardava aos jovens
doutorzinhos, uma vez formados, casados ¢ pais de familia) cujo comportamento moldava
0s padrdes sociais vigentes 1o sein da comunidade paulistana.G desajustamento frente a
tais padrdes determinou 0 rceuo do corpne académico para as bordas da comunidade,onde

b

constituiu-se como grupo a parte,"justaposis” mes ndo integradeo A estrutura da cidade.

A posigio extraordindria dentro da comunidade paulistana s6 fez reforgar o estado
de "excegdo” em que também sc encontravam esses jovens com relagdo 4 vida e 4 ordem
burguesa: de passagem pela adolescéncis,nio sendo mais fitho familia, nem ainda bacharel
ou proprietario, o estudante ocupava vink 2oua intervalar, sobre 4 gual ndo recaia direitos

e obrigagdes, posto que se encontrava cowta da vida pratica.

O perfil de grupo diferenciade veiu 2 sibogar-se com os membros da Filomdtica, mas

sO resuitaria pronto e acabade corn 2 geragio seguinte, cuja localizagio histdrica pode ser

balizada, de um lado, pela fuadugio i Scaiedede Epicuréiu (1845) ¢, de outro, pela estada
de Castro Alves cm Sao Paulo (1868; - :1$:aiiéz';iaiida_z, com g década seguinte, a perda dessa
condigdo excepcional, devidc ao crescimento acelerado da cidade e a diversificagiao das
funcoes, que passaram a oferecer aos csf._u(,ia.ntes novas vias de ligacao com a comunidade,

dissolvendo-os, assim, na vida comum,

Contudo, enquanto perdurou a alucida geragfo (a que mais de perto nos intercssa),os

estudantes afirmaram-se categoricamente como "segmento sociologicamente diferenciado
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na estrutura da cidade”, portando umsa "consciéneia grupil prépria’. As manifestagdes mais
tangiveis desta foi 8 literatir € a bodmiic, de onde proveio o modelo classico do estudante

paulistano, "exprimindo seu etfias pecuiiar”.

Além da boémia,Antonio Candido ideniifica uma outra manifestagao,muito mais
estruturada, da socizhilidade zeaddmica: o "repidhlica”, unidude bidsica da vida estudantil, j&
que servia nao apenas como Incal de pouss, mas também de recreacdo e intensa atividade
intelectual. Devemos té-la em conta, principalmente quando viermos a tratar dos
"hestialogicos”, pois era ai que sc abrigavam as famosas ceias,em cujo transcurso

improvisava-se o cultivo desse género de pocesia.

Uma vez caracterizadas a posi¢ic cxcepcional ocupada pelos estudantes, a sua
tendéncia corporativa e as ¢iversas formas de seciabilidade, cumpre agora considerar o que
disto Tesultd de modo mais diretamenic vgliacionade com ¢ plano da literatura, para, em
seguida, chegarmos a compr'ccnder em guz medida essa ambiéncia torpou-se propicia a

apari¢do de alguns dos géncros de comiuidude estudados aquu.

E possivel dizer que o clima de =xce¢do reinante no meio estudantil de Siao Paulo
favoreceu a constituigdo do «ue Asntoino Candido, neste e em outros miomentos de sua
obra, entende por sistema literério. Lembremos, mais uma vez, a defini¢do do conceito, que
se apdia em trés elementos:

a existéncia de um conjunio de produtores literdrios, mais ou
menos conscientes de seu papel; wm conjunto de receptores,
formando os diferentes tipos de piblico, sem os quais a obra ndo
vive; um mecanismo transmissor (de modo g,?*ra! wma linguagem,
fraduzida em estilos) que liga uns aos outros.
Em se tratando do contexto académico, essa base triddica pode ser compreendida, de

modo esquemdtico, nos seguintes terrmos:

Conjunto de produtores. Correspandia ao corpo académico como um todo e nao
apenas a alguns poucos dentre esse, gue i revelassem certo talento poético nato. Muitos
dos estudantes que, depois de formados, mmuis viriam a pegar de gima pepa sendo para

redigir requerimentos ¢ memorandos Gu despachar peticoes, tiveram gue, a €poca, prestar

7 Antonto Candido,Formagan da Literaturn Brasileiva. Momenius Degisives. Helo Horizonie, ltatiaia, 191, v, 1, p.23.
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seu tributo as musas. O mein assim o¢ cstimulave, e muito, 14 cue a literatura constituia

trago distintivo do grupo

th

Tamanho chegou a ser o 2stimitin que. 2 dada altura, a poesia {ransformou-se em

obsessdo, uma doenga a se proiiferar pela <idadela académucy, "Era uma verdadeira
epidemia de vis versgjundi®, conforma 1é-52 no nidmero de julho de 1864, da Revista do
Ensaio Filosofico. "Despreza-se a ciénein, despreza-se o estudo da licio para passar-se uma
noite inteira diante de uma mesa, 2 martclar o cranio, a queimar as pestanas, a manchar o
papel - para no dia seguinte confiar-se wo amigs ou 20 companheiro de casa o fruto das

locubragdes noturnas”. 8

O articulista segue adiante em proiesto, e acaba considerando perniciosa a obra de
Alvares de Azevedo, por ter contribuids grandemente para a mania que se alastrou pela
comunidade académica.O artige idusirn hem, e de modo exiremista, a tendéncia
generalizada 4 produgdo poética, com: wodo de afirmagio da identidade estudantil,

construida em sintonia com ¢ imagem-tizodein de seu representanie-mor.

Conjuntc de receptores. Qs textos produzidos pelos estudantes (a4 maloria, sem
qualquer qualidade estética; eram dosiinndos & ciiculagdo interna {como jd deixou
entrever o trecho do artige citade @ pouco), arrebanhando o publico em meio s

grémio.Gs proprios cotegas compunham, assim, um tipo de

repablicas,tertilias ¢ scssoes de g
auditério permanente, e era com Dase na opinido desfes que as obras poderiam encontrar

ressondncia na comunidade e até mesme 1o pais.

A presenga garantida de um pablico leitor, como bem nota Antonio Candido, era um
fato quase inusitado no século passads, um privilégio invulgar de que dispuseram os

estudantes paulistanos: "saida certa para a sua atividade intelectual",

Além dos leitores permanenics, o corpo estudantil contava ainda com um germe de
critica literdria, tentativas de sistematizagic das "impressoes” de leitura, que afloravam nos

Jornaizinhos e revistas em circulagiio na meio académico.

Mecanismo transmissor.Para integrar o sistema literdrio, resta tratar, por {im, da

EX I .
"linguagem traduzida em esitio” 7 de gue s¢ valiziny os cstudantes.Eles a encontraram no
& Apud Brito DBroca,"Na Sao Pauio e Al HECh de Avevean” ik Romidnticos pré-rominticos uHra-romdnticos: vida Hilerdria ¢ Romantismo

bragileire.S540 Paulos Polisy Brasilis INL, i35 on208-200.
bl A B s “ t

~
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proprio Romantismo,que "facilitou a <onstitui¢do autdrquica do corpo académico,
fornecendo-the uma ideolegla adequuds, pelas trés vias em que se manifestou aqui:

nacionalismo indianisia, sentimeniahising alin ico @ sgtanisma. O primeiro, menos

ue 0S OULTOS; O tEeFCeire, mMs 4o

O indianisme, embora tephz assumido feigdo peenlizr no dominio das Arcadas,era

uma linguagem comuin, Gue ssizbeleciz a nonte de comunicacdo entre o grupo estudantil e

a tendéncia maior do nacionaiisimo.

Também o sentimentalisme ultre-roméntico, com suas pleguices transpostas em
ritmos faceis e melodiosos, eru linguagent de grande comunicabilidade,extremamente afim
ao gosto médio.Desse sentimentalismo nutriu se 4 maier parte da produgdo estudantina,
visto que ele fornecia uma ideologia ajustada ao grupo,com sua énfase na imagem do poeta
incompreendido ¢ solitdrio,isolado da comunidade dos homens comuns. Ora, isto se
adequava perfeitamente 4 posicdo auidrquica do cstudante paulistano! Assim, se o
scntimentalismo ultra-romintico servia,Lor um lado,como um elo de ligagio com a
sociedade em geral, por cutro, ele penmiua ao pocta-estudante afirmar-se na sva

singularidade, na sua difereng:.

Essa diferenga, contudo, s6 se afirmzrin de modo categérico com o satanismo, que
forneceu aos jovens “uma ideologia de rovolta cspirizual, de negacgio de valores, de
desenfreado egotismo”. Com ele, ji gunse uie se reconhece mais neahum elo de ligagio
com a comunidade. "A melancolia, 0 humor negro, o sarcasmo, o gosto pela morte, tragam
a roda do grupo estudantil, uin ¢irculo de isclamento gue acentua, para ¢ observador, o scu
cardter de excegdo na socigdade ambiente.” Através da corrente satdnica, o grupo
estudantino alcanga nio s6 o seu alto grau de diferenciaglo, como também a sua expressdo

mals caracteristica.

E importante sempre ter em conts a relevincia assumida por essa corrente no
contexto estudantil quando se trata da comicidade dos nossos roménticos, pois ambas
chegam, em alguns momentos signiticativos, a  entrecruzar-se, como no caso do humor

noir.

9 Como se sabe. Antonio Candide eilende por mecanisns Wansnisior tanlos of valores ¢ jdeologias figades ao tonleddo da obra,
quante as modalidades de comunicagio (géneros ¢ cslilos - v, frar exemplo) presas  forma (A divisio conteddo-Torma tem vigéngia
apenas parz fins diddlicos). Pode-se ineluir aisnda aqui, as tder ¢ comunicagio, imateriais (camo ¢ cateidilho das cangoes, que ajuda a
gravii-los na memdria) ¢ materiais {o livre coguanto objcia). Yor o respeitonAnionto Condido, "A fitzratens © o vida social” in Literaturit ¢
socicdade, loc.cit. p.30s.




14

Antes, porém, de falar alpe mais solre essa ou ooutre modalidade, julgo por bem
retomar alguns pontss do hisidrico tragadn até aqui, tendo em vista a sua relagdo direta

essd-ie evidanciar guais sao, enfim, as

com o comico en: Feral. Ou sejs.
articularidades do contexte imodinte do msargdo dos poeids, que podem responder, em
p Gl i !

dada medida, pelo florzscimenio do risg,

O primeiro aspectn a se destacar iz 125peito no fato dos poetas comporem um gripo
fechado, dando margem a cumplicidade 5cfnpre necessaria para que o riso ecoe.”O nosso
riso” , ja dizia Bergson,em szu conhecido eshiido sebre o ¢Odmico,"é sempre um riso de
grupo".10 Ele nunca repercute ad infinitzn ¢ sim num coculo. Bste poderd ser tio amplo
quanto s¢ queira, mas ainda assim fechado.Bergson ilustra bem essa necessidade de se
estar integrado a um grupo para que se possa rir, através de um caso envolvendo uma
reacao justamente inversa -mas apoiada nima mesma ldgica: o choro. E a anedota de um

homem a quem se indagou o porgué deie nic chorar ao ouvir um scrmao,enquanto toda a
w11

sta fo1 u

P

assisténcia debulhava-se e igrinmas. A "Nio sou da pardquia”.

Além da composicio de grupo,é impuriante considerar, ainda, 8 natureza do mesmao,
no que cla tem de efetiva vincitlagie =0 cimico.Orgnio representa um falo nada novo o
cultivo das diversas formas de comicidurie ein meio as pequenas associigdes e agremiacoes

tharan: um papel dos mas significativos na

cstudantinas! Muitas deias, inchusive, s

H

historia da parddia,come demonstrou Bakhiin no estudo sobre Rabelais,

Na [dade Média, as recreacoes esoniaces coincidiam, em geral, com as datas de festas
populares e, conseqiientemente, valiam-se das prerrogativas concedidas a estas dltimas. Os
jovens poderiam, entdo, desvencilhar-s¢ iemporariamente do sistema das concepgoes
oficiais, da sabedoria ¢ do regulamento escolares ¢ além disso faziam dele o alvo dos seus

jogos e das brincadeiras jocosas e degracanies'. 12

Com o passar des séoulesss formas  de  comicidade  cultivadas  pelos
estudantes(farsas, travestis,parddias  oic) “tonderiani o romper ¢ quadro  estrito  das

recreagoes e das datas festivas para ailgar 3 esfera, e ingressar na roting, da grande

10 Tlenri Bergson, O piso: ensaio sebre o sisndicodo do comiv s 2o aneiro, Ssaanaba, P

11 Idem, ibidem.

12 .M" Bakltin, - cullura popaiar g Idads Fddie ¢ ne Rense
Liniversidade de

wi v egntoite do Franeobs Rabelais, Sdo Faulo: Hueltee; Brasilia: Bd,
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literatura, através das obras de Boccaccio, Cervantes, Shakespeare e, especialmente,

Rabelais.

Muitos 540 os grupes estudzanis do que fala Bakhiin, marcados pelos tragos da

emulagdo boémia e pelo gosic poi toda sori de mistificagtes ¢ disfarces, valendo destacar,

a titulo de ilustracdio, s Enfanes suss souci {intérprates de soties Bderados por um "principe

1z icrien se mescla de tons extremamente licenciosos

dos tolos"} e os golinrdos ou vacaris {2

para promover 0 cuito exacerbado da bebida e do sexo), A grupos como estes aludia

Alexandre Buldlio, num e: > inaeebado, quando da referéncia @ certo

género de poesias cultivado por nossos romanticos que, diz ¢ critico, "parece deitar rafzes

na goliardia medieval *.13

Essa alusdo,contudo,deve ser entendida nio de modo direto e restrito & um grupo em
especifico (os goliardos) e suas poesias, mas a univiodelo consagrado por (ou ‘atribuido’14
a) ele e muitas vezes estendido aos demais grupos de estudantes medievais. Assim, a
goliardia passou, inclusive em nossa lingis, a ser sindOnimo de vida desregrada e devassa, de

jogralice e vagabundagem associadas a vida escolar.

O mesmo modelo enconirasia ressouind no $éouio passado, com o dtudiant moyen
dge que, entre a Restaura¢do e a monargula de julho, circulava pelas ruas do Quartier
Latin, onde encontrou o decdr perfeito para win revivai do que ele concebia (de modo bem

arrevesado) como o estilo de vida estudunii! dos tempos de Abelardo ¢ Villon, Esse tipo de

estudante transitou nas pauzings do celehruios romances da épocy, 28505 COMOE 0§ seus
herdeiros mais imediatos, 0§ Jewnes Frunces, imortalizados em obra homonima de
Gautier.1> Muitas dessas phras, comi feriszh, devem ier alimeniado a imaginagdo de

rossos provincianos eschiolicss.

13 O ensaio € uma ampliagdc de cutre, anteriormente publicado - "Aurchiane Lessa” in Anudrio da Literatura Brasileira, wnos 3 ¢ 4, nos.
3 ¢ 4, 1962-1963, pp.120-137. Ao que Lwdo indica, Alexandre Fadidlio weacionavs publici-lo com uma aniologia des pocsias de Lessa, A
cdpia enconlra-se A disposicho no CEDAL (TUEL/UNICAMP), repieta de anotagdes manuscritag, dentre as quais cxlraf o Lrecho citado.

14 Algumas consideragies sucinlas ¢ preeisas sobre a verdadeira naturcza do grupo dos poliardos ¢ as imagens lanlasistas a eles
associudas encontran-se em Jacques Le Goff,Os intelectuais na fdade MédiaSao VFaulo,Brasilicnse, 198%,pp31-39.Ver também Alvin
Kernan, The cankered muse: satire of Lthe Hnglish Renaissance New Haven, [93%em cspecial,capitulo 1).

15 O estudanie moyen fge € Mruto do medievalisma romdnges iornads modadue en nada ambicionava os foros de verdade histarica,
Para £38¢ modising Junio a0 meio cscolar, Jean Claude-Caron diz que também deve {er coplribuido a representacio, cm 1832, de La Four
de Nestes, além dog romances de Sluge (Notre Dame de Poris), Roger de Beauvolr (Eeofior de Chinpy ¢ Alphonse Royer (Matvais
Gargons),

O estudanle moyen dge ¢ apenas wat dos tipos (ue vicciol no Quartier Latin ¢ caraclerizava-se pelo interesse dirigido para a
literatura, a historia ¢ a arte. AG contrinio deie, o ucdfant repdfioam {ou bowstigo: 3, dirigia iody a sus alengo as questies polilicas.

ot alndi, aleus, jopsdores, grosseiros ¢ sacrifteavam tudo por dinheiro.
¢ opositores, que publicaram umi obra andnima inGlulada: 1841, 1a
shtanddes.
udaniil 4 ¢ooce pondntica{pondo emoxegue, clusive, corios milos
swnntiguees, Les Geudiants de Pavis & o Quartier Latin (1814-1851).

Descendenies diretos do primeire,
Hles loram objclo de vivo debate entre pastidinos como G
Jeune Vrapee, la pipe, da Darhe e labac, 'e positi o
Fara umi analhse detida © laramente documentada scbire
reforgados pela tradicio literédna) verilear €. Caron, Gé
Paris, Armand Colin, 1991,
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De tudo isso, porém, o que imports destacar € essa 1déia {procedendo desde longa

data, como se viu) de ociosidade e irrevarénoia associada 2 vida escolar. Ora, 0 riso parece

sempre requerer esse espirita de vaod e a condigao de estudante (40 menos em

tese) pode freqiicntemente cicrecer, dada «u sua posigio marginal.

Vimos com o grupo de 845 Pavln como essa pesicdo se confirmava, inclusive de

modo acentuado, atraves (15 da configusucdo antdrquica em meio & comunidade jocal; (2)

do recuo tempordric frente & ordenr soosl 2 o universo do capitad ¢ de trabatho: (3) do

“entre-lugar” proprio 4 adolescéneiu, em gue so ensnnfrova a médin dos estudantes. Do
primeiro, falei, hd pouco, de como ele & vincula ac 150 através do conceito de grupo

-

fechado. Restam 0s outros duis, que podesn ser tratadas em conjunto,

Note,assim, que ao subtraireni-se temporariamente ao jugo das obrigagbes sociais, 0s
estudantes também se liberavam dos entraves da sericdade imposta por ele. Algo similar

a0 que ocorria com as froupes de escolzres medievais, apenas nde mais restrito a datas

especiais, em que eles se confundiam com o comum dos homens, no quadro das festas
populares. Era sim toda uma fass de vidz em que os -mgo los podiam dar liberdade a

certos impulsos que deveriam ser, mais mf confrangidos nas casacas tiranas do bacharel.

Com base nessa liberagdo provisdria, decorreu com Certa freqiiéncia - aqut ¢ em toda

parte 16_

a imagem de irrespoisabilidade = cinlsma,ds reveréncly o ostroinice associada
ao estudante, gque podia tanio depurarse com o seaho franzide dos mals intolerantes,
quanto contar com o salvo-conduto des que condescendentemente julgavam ser tudo
proprio da idade, devendo o joveni "fazer suns Joncuras”, "viver a juventude” ¢ "aproveitar
enquanto era tempo”. Daf dizer Valénio Publicola, cronista do segundo império, que se

aplicava trés ances aos anos académicos: pitance, chance, insouciance 17

Um maijor apoio, ainda, a essa liberagdo pode ser encontrado nas teses de Freud 18

que, ao enveredar pelas trilhas do chiste, acabou abrindo a picada para a clareira toda do
cOmico, Mostrou, assim, que tanto este, quanto aquele, revelam um substrato comum: a
aproximagdo do prazer, traduzida em termos de economia psiquica e da relagéio com a vida

o
i

infantil, entendida do ponte de vista d:

rlinageln ga ridinga no rats com as palavras,

16 "Cr estudante real, dup:unupudu Cifes ¢ vijeiro”? l
vida escolar Trancesa na primcira mctade do séealo s
Duby{org.}, Histdria da vida prividda. Sdo Paulo, Compani

'mum cOm umsi I’hl.rl. de verdade”, dlz Michelle Perret, referindo-se a
eI A i geny s e solidivies” i Phillippe Ariés ¢ Georges
x|, v, £ 20}

s, Aauiriny Jo Brasif, [926, p.25

17 Apud Basilio de Magalhices, Berpardg Chuimaries, Rio o f

18 Sigmund Freud, "Fi chiste y su rclieion ron i fcouscienis . Meedr, Diblictove Nova, 1973, L1 pp 10291 167
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langando-as ao léu, sem preocupagdo com 4 10gica de sentido. Ela é vista como polo oposto
ao controle social - onde o prazer € negado -, pelo que pode oferecer de disponibilidade

critica e de liberagio frente ao que € considerado sério, elevado, adulto.

A reativagiio do prazer primdrio airavés do comico estd restrita, em tese, 4 momentos
esparsos na trajetéria do adulto (J& n¢ case da adolescéncia,ndo raro coincidindo com os

anos escolares e coatando comnt ax jrerrogaiivas concedidas a estes, & vigéncia parece ser

-

maior abarcande tode um periodo da vida,zinda 130 permedvel ao ludismo infante, Nao € 4
toa que Freudao fular do bvre joge com ay palavraspars caplicar o mecanismo do
chiste,reporte-s¢ nio «penss aos anes wiaats, mas igualmente ds brincadeiras de

estudantes aicoolizados.

Em apoto a tese, temos um exemple perfeito no caso dos bestialogicos de Bernardo
Guimardes e seus pares, que pargcen puutar-se pels mesma busca de prazer alcangado
através do estilhagcamento de ioda 10gics de sentido,19 unt gozo fundamentado no cultivo
da bobagem rimada.Sendo como eiwun: géncie suitivado coletivamente,o bestialdgico
surge,a meu ver, COmo a expressao mais acabada do grupo. Ld onde o cdmico libera-se
para a pura fantasia do grotesco verbal, ainda € possivel reconhecer as marcas do meio em
que se gestou. Daf ter-lhe reservado um iugar estratégico no final do trabalbo, ao modo de

sintese das consideragoes tecidas aqui.

Nao fosse o bastante a confiuéncin gz todos esses {utpres para justiticar o livre curso
da comicidade no meio estudantil pauiistano, este ainda dispunha, conforme vimos, do
estimulo & poesia como trago distintive e de um sistema constituido, ambos concorrendo

para a conversio do comico em cdmico lierério.

No circuito desse Sisiewua{ou scria mezthor falar em pdre- sistema?), o publico,
recortado sobre o fundo das replblicas ¢ da boémia, tavorescia o cultivo do cdmico
literdrio, nio apenas pelo fechamento cimplice do grupo, mas também, em decorréncia
disso, por certa suspensdo de juizo moral®® _ critério que legislava sobre os textos
destinados ao grande piblico.Restritas & cireulagio interng, as produgdes comicas de

nossos ultra-romdnticos, excluiam, explicita e implicitamente {fato inusitado até entdo),a

19 ‘l"él‘}'dzta; relagdes entre 0 prazer priminic ¢ a nonsense, leja-se Martin sslin, O lgatrg do absyrco, Ria de Janciro, Zahar, 1968,
pip.289-29

20 Cf Maalo Franchetl, loc.cii. p.S.
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principal parcela do piblico a que eram enderegadas o geral das produgdes poéticas da
época: a mulher.?1
Essa mesma suspensdo de juizo, aliada a certo inconformismo politico (na maioria
- 2 4 -
das vezes, de natureza puramente retdrica 22 ) favoresceram também o satanismo que,
segundo observel atrds, chegeu & irmutarsz do rise e alguns momentos, como € visivel

em dadas notagbes presentcs na poesia dv Bernardo Guimaries - que terei oportunidade

de assinalar mais detidamente, oo dovida ¢apt

59190, pode-se mesmo dizer que o fiso concorreu

Além de entrecruzar-se comn G »ain

juntamente com cle pura forise o expresszo difzrenciade do grupo. For tde 6 que ficou dito,

0 riso reforca a posicdo autdrquica do Corpo acaGdmico, a0 Mesmo tempo que se alimenta

dela. Dai s6 poder ter suresido ¢omu sursiy, <om = sepunda paracdio, o Qnica capaz de
() H A ]

o

Para efeito de comprovagio,compare-se o grupo de Alvares de Azevedo e Bernardo
Guimardes com aquele mais famoso,que o precedeu em nossa histdria literdria, o da
Nitergi. J4 pela propria imagem legada & posteridade por Magalhdes,Porto-Alegre e o3
demais, o riso parece bem pouco adequado, pois ele sempre traz um qué de
descompostura, nada condizente com a3 “suigas veneriveis, cahelos arrumados, 6culos de

ouro, pose de escritor” 23

O que vale para 0s porpaits, vale iguainicate pars as produgbes de tais poetas,tio
seriamente dedicados,empeniiados {€ » sulavra-chiavelna construgdo de uma literatura
nacional, para a qual o riso, de certo, uo poderia prestar grandes servicos. E de fato nio

prestou, tanto que se mostra praticamenie 2u5e0le em sUAs poesias.

Digo "praticamente” porgue hi regisien do uma poucas contribugHes no género, como
¢ o caso das duas "odes travesidas cm tundu” 24 de Porto-Alegre - alids, introdutor da
caricatura no Brasil, com a sua Lanterna Mdgice. Mas tanto em "Fora 0 Regresso", quando

em "Os mogos de agora”, o riso vem pelo viés da tradicionalissimza sAtira politica e de

21 Quem assinala cssa exclusio da leitora & Pranchetli no eswudo citado, embora, comy observou-me Marisa Lajolo, suja yuestionavel
alirmar {diferentemente do romanee) que o pablico-alvo das produgdes podticas Jo 1empa fosse a mulher.De fatd, isto ¢ algo que cabe
ainda aos estudiosos da recepgio investigar, bastando apenits nctar que, na caso espeeifico das produgdes obscenas (conforme Lralarei de
demonstrar adiante), a exclusdo do piblro fentinino ¢ alesladz nos proprios preficios, por razdes dbvies.

22 (. Alfredo Dosi, Historia concisa da lileratura brasiiciva, S0 Pavlo, Cultvix, 1975, po123.

23 Antonio Candido, "Geragio vacilante” in Yormagdo da_iteesiue Brasilcia, loccil, v.2, p.d9.
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costumes, ou seja, por nm génere de comicidade quc se presta a um dado fim25 Um riso,

PR - L . .
portanto,bastante pragmdatice® (¢ ndo menos empenhade), propriv a uma lteratura de

missdo como foi a dos priceres de nosso Romantismo. Como se vé, nem o proprio comico

(género "menor”) parece escapar 4o projcto lilerario que orienia cada geragdo.

Com a segunda gera¢do romdintica,a sdtira,embora comparecesse, ndo chegou a
constituir modalidade representativa de sua comicidade. Na verdade, ela s6 veio a ser

explorada de modo significativo com as Primeiray trovas burlescus de Getulino. E aqui

somos obrigados a considerar o posjedo nada tranguila de Lufs Gama no quadro dessa

geracgao, afastando-s¢ por oo

du RICATI0 GUE & presiie.

- -

Embora integrado as hostes da Facuidade de Direito na década de 50 ¢, portanto,

acompanhando de perto os desvarios dus troupes befmias de tempn, Gama pouco trouxe
desse convivio para ¢ dominis estrito de sus produgdo poética. (2 proprio modo como
concebia i poesia, vista antes como arma de combaie, palenteava o seu distanciamento em
N

varcs de Azevedo.

-relagao & tdeologia <a esceis represeniada nor A

Ao contrdrio desse e dos que a cle se filiavam, ¢ ambiente "excepcional” da academia
fol experienciado por Lufs Gama nao conwo dominio lidico e festivo, prestes & abrigar toda
sorte de desvario de"garotos desprescupados” lechados em copas, mas como reduto
propicio para albergar os desacordos e as severas criticas dirigidas a dados setores (ou

membros) da sociedade local.

Nesse sentido,Gama prenuncia ¢ espirito de cembatividade gue seria a tonica da

geracdo seguinte, o que é visivel, inciusive, através de um dos sesiros preferidos de sua

invectiva satirica: a mania de branquidade de certos mesticos, com pretengdes de fidalguia

e sangue azul. E contra eles gue o " Orfen de carapinha” (como o poeta s¢ auto-nomeia)

soensien popadar brasifeira, Lisbon, Ha Caminhe, 1990, rp.lU‘H-IU‘), Ay
¢ por Aanta Mar Kieller, no LI* Miagem seio Brosil, Sa0 Paddo, Lsuldio

24 Ver a respeiton José Ramos Vinhordo, b
composicoes de Porto-Alegre foram regravadas
Lildarado, 1990. .

25 Adilo de ilustragiio, valc fzmbrar i alze
cslifug amardnica, pega construida, ao guc fuds mdica, 200 1 ¢ dg de Maiibre {Loy
amipiea de :.fu.*mm.a-;:}).ljn'n tal preficio - enderegado au Hnioo Sro Masee! Porrelra Lagos, vice-presidente do Insttito Histdrico ¢
Geografica do Drasil ¢ divelor da Secdo de Argueolowia o Beoprafic Baniliann, @ guem & dedivada A estdiua_amazdnica -o
comedidgralo define a peca nos seeuin ermos: "¢ um [olguedo literdrio, como outros que 1enho, nascido fas horas de repouso das

gl aposio por Porio-Alegte o wina de suas comédias: A
: i i ey sidicntes)e Goldoni{fa

ocupaghes graves ¢ sérios cstudos: perdoz-me 2 oferig”.
0O pedido de excusa se justifica, obviamenic. nelo pouco valur ylie o propriv auier di a esse genero de produgao, cujo lugar é demarcado
S, 00 seji colia mero entrelenimente (um “lolgucdo™) para as horas de ocio. Mas ainda

.
I“

M OPOSICAD i das OCupACoes Fraves ¢
assim, o diversao orient-se pelo mesmo de misadiae e ni deiai orupaghes wex' do escritor, pois o comédia atende 2
fins bastante definidos: desmascardr a leviandade de corlus VEgunies csirangeiras que, apos visitarem & nossu terra © descjosos de levar
aovidades ao seu pais de origen, acabam por difundir uma magem mentirosa ¢ fantasista Ja nagio brasileire. Foi o cuso do conde de
Castelnau que, em viagen pelo Rio Negro, descobriu oma tosca estdtua & margen do rio, que supds ser dos lempos das Amazonas
Brasilianas, levando-a pura a l'ranca c fazendo-a figurar, sub =sse tiwio, cm crposico nas Tulherias.

1% conlra vigjuntes dessa esperic ¢ conira a imagem deturpada do pafs dilundida por cles, que Porto-Alegre compide o scu lolguedo - o
que ndo deiva de ser um servigo prestado A patria, conformie se deproende nesia oulra passagem do prefacior "Aos antiquarios da sua
espéeie [do conde de Castelneau | ¢ a csses labricantes de livros, verdadeiros ciganos literarios, de ﬂuc supcrabunda a capital de Franga, ¢
recomendada esta comédia, que ofcrcgo a V.5, por muitos. ttulos, além de um constante ¢ provado patriotismo.” CL Manoel de Aradjo
Porto-Alegre, A eslitua amazdnica, Rio de Janeiro, Tipografin de Francisco de Paula Brito, 1851, [Devo o acesso b ¢dpia de exemplar
rarissimo a Luis Dantas, adnirador confesse da pega.|
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invoca a"'musa de Guing, cor de azeviche", pedindo-lhe de empréstimo "o cabago de

urucungo” ¢ a inspiragdo da "ciéncia da caadimba’, a fim de langar o devido castigo aos que

negavam sua origem. Uma musa nova € um universo temdtico n0v0,27 mas que ainda se

vale (meio contraditoriamente) do modelo mais tradicional da satira greco-

romana,entroncando-se,pelo tom inflado das invectivas, numa linhagem que remonta antes
. ]
a Juvenal do que 4 urbanidade horaciat: 28

Foi esta a aparicio :mais siptificetiva da sdtirs (salvo uma poesia e outra de

AT
)

Bernardo,a serem iratadas mwais & freniel, no quadro da segunda geracdo. Nesta, outras
¥ P . £

seriam as formas de conucidade posizs om circulagldo, muito mais afeitas ao curdter

segregative  da literatura af produrids Algumas dessas formasinclusive,eram  sem
precedentes na tradicds locul, visic ostaren: essencialmente vinculadas go Romantisnio ¢
visao de mundo que ecle instiiviu, Dai, mais uma vez, a justificativa para o privilégio das

_‘mesql_gs__n_a_‘anﬁlise.

E sobremaneira o case do humor azevediano, unpensivel sem aqguela que é

considerada por Bakhtin 2% 4 principal descoborta dos rominticos: a subjetividade. Com

ela, 0 riso jd ndo € mais um rir dos outros como na investida satirica, nem se orienta pela
finalidade de corrigir excessos ¢ extravios em relacio a uma dada norma. Trata-se, agora,
de um rir de si, por via da auto-parddia, do sarcasmao € da ironia vazada de melancolia: eis

05 novos avatares em que 0s roménticos netamorfoscaram o riso, 130 t€nue a ponto de se

confundir com um simples sorrise.

Assim centrado na subjetividade, < 2bvio que esse humor acaba por ignorar o mundo
externo. Alids, este sO chega a interessar na medida em que o Eu encontre nele o reflexo
da propria imagem. Sdo exemplares, nesse sentido, os poemas de Azevedo dedicados 2
casa,a0 charuto,0 cognac e demals sigaos gue delineiem o perfil do Eu.Ou melhor,o perfil
do estudante - indissocidvel do meio onde foi gestadio -, que o autor da Lirg foi o primeiro a

cristalizar para a posteridade e para aqueles que o tomaram como modelo de suas poesias.

26 L come assinala Northorop [Frye, a atitude do satirista € seapre pragmadtica (loc.cit,p.225)

27 A questio da origem racial constituia um Gpos - G0 (atielyul pods vir associado w0 fepos geans(ornigemy, relacionado com a
extrago social do Lpd salitizado -na fradigao da sitira ibcrica, come demonsirou Jofio Adolfo Hansen (A slllir e o engenho. Sdo Paulo,
Companhia dus Letras. 1989, cap.V)a proposito de Gregdrio de Matos,gue Ealias quem fornece @ major parte das epigrales constantes das
Primeiras Trovas Burlescas de Gelulino.Baguanto (opos,os termos"negro” ¢ "mulato”(gue nada 18m de referenciaisnecessariamenie,
podenda ser dirigido a brancos) sio sindnimos de bestialidade empregadas como desqualificagio « insuilo. Gama rompe com a (Opica
Mo apoeias pela l'qu|'cm‘iﬂ|idadc,|11:[s‘taml!lcm'|1L'lo (uto du ragin nao ser enitdrio du_ csvalorisacdo, muity menos Je insulio. Beny ao
contrario < Upo sitirizado € exposto d invectiva juslamente por negar s sua origem racial,

24 Sobre as duns grandes linhas da (radigio salirica curopéia, que remontam 4 Hordeio ¢ Juvenal ver capitulo 5 de Matthew [Hodgast,La
sitiva, Madri, Guadarrama, 190Y, p.132ss.

29 Loc.cil. p.33.
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Em poélo oposto ao riso romintico por exceiencia de Azevedo, temos ¢ de Bernardo
Guimardes, que se tinge de matizes variados. Embora marcadas por certa impessoalidade,
as suas poesias cOmicas ndo podem ser afastadas da tendéncia egbtica que marca sua
geracgdo. Egotismo, alids, desenfreado, traduzido em notas de perversidade e sadismo, nos
momentos mais representativos de sna rrodinio no género, atestando, assim, o influxo do

ambiente em que se formou, 8nde ¢ sutanisme constituiu a ideologia mals carateristica.

Mesmo em produgdes posteriores & infe acadendiod, essus nolas se fariam presentes.
E para recebé-las ¢ aceitd-ins proniamenie Bernardo teve de recorrer(fato atestado por
mais de um bidgrafo 3"; a wnbientes similures ao de Sdo Paulo, outrus rodas estudantis ¢

boémias(tal como Hzera Babelo, para fuzer circular oy seus trihuios pagos 4 musa
L &

"secreta”),
Essas consideragdes, pouco su nada dizem de concreto sobre as vdrias formas de
comicidade cultivadas pelos ultra-roméniicos, Para isso, faz-se necessdria uma andlises1

detida ¢ individual, como as que se seguem nos proximos capitulos, a comecgar pelo fiwmour

azevediano.

30 O fato € assipalado enl mais de win momento asg ohrag O

31 A im de facilitar o acompanhamento dos coiment

{ENOS DG 0
niuitos deles « tralamos de reproduzi-los (fodos Su guase

LN [PHEEY



3. ALLEGR, MA NON TROPPO:
ALVARES DE AZEVEDO E O HUMOUR




Notadamente neste século, o humor de Alvares de Azevedo tendeu a ser visto,nio
raro com surpresal pela historiogra fia,como a contribuigio mais “original” de seu legado.
Houve ainda quem falasse,x propdsito desse mesmo humor,em salva guacda contra o
naufrigio no mar de ldgrimas de amor ¢ moric que 1undca as nossas plagas com a
2

segunda maré montante do Romantismo®. Ambas as consideragdes sdo, a meu ver,

certeiras, embora mere¢am um comentdrio mais detido, que ihes delimite o real alcance,

de modo a evitar, assim, conclusoes arriscadas,

A comegar pelo atribuic de oeriginzlidade, deve-se ter em conta que 4 sua validade
obviamente s sc susienta ciun & devids rustriglo ac contexte romdatico local. Por certo
incorrerfamos cm gravissimo eorro cass buscéssemos sustentd-la em perspectiva mais
ampla, pois estarfamos fazendo vistas growsas a0 fato de que o humor, em virias de suas
modalidades, constituic wms variante siganificativa do movimento em geral. Alids

1 humes propriamente romdatico, portador

£

significativa a ponto de ser possivel falar (i
de um perfil muito bem delimitade em sintonia com a Otica especifica do perfodo. Sendo
assim, 0 humor constituia um bem comum, partilhado por muitos poetas que ndo sé
antccederam Alvares de Azevedo, como ainda lhe influenciaram na adogdo do mesmo,
tanto quanto ji o haviam feito em reiagdo aos demails recursos temdticos e formais

propriamente romanticos presentes em sua obra.

Poderiamos ir ainda mais ionge atirmando que se esse humor serviu como tdbua de
salvaggdo contra os exageros romanticos, € porque tal funcdo ja the havia side delegada
antes, por alguns desses mesmos predeccsssres. Sirva de exemplo - apenas para ficar com
dois nomes sempre lembrados a propdsiic de Alvares de Azevedo - Heine, o romantico

defroqué, ¢ o Gitimo Musset, dirigindo "o scu sarcasme contra o$ ultra-roménticos".

O humor de poetas como esses "¢ = condi¢ho de possibilidade de um certo meta-
romantismo que ndo se formaria sem 2 mplara2 moderna de sujeito ¢ objeto ¢, em outro
tempo, sem a cisao do pf(’)prio sujeito” 4 Dle assinala 0 grau de corrosdo alcangado pela
corrente sentimental o movimento (v ruinantising fasfidonable contra o qual investe
Azevedo na segunda parte de sua Lira).Nesse sentide, ¢ humor representa um passo além,

sem chegar, contudo, a uma ruptura em defipitive com o Romantismo, mas como apenas

1 Jasé Guilherme Merquior{loc.cit.p.78){ala num "ingsperado”™ cxemple de fronia roméntica,
2 Lugénio Gomes, "Alvares de Azevedo'in Prata da casa,Rio de Janciro, A Noiie, s/d,p.i8s.

3 Alfredo BBosi, [istdria congisa da litcratura brasileira, $do Paulo, Cultrix, 1975, p123.
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uma de suas vertentes. Como bem nota Gerard Baudr, "..ce sourire était encore un
heritage romantique: le sourire glacé de Henjamin Constant, le sourire d’Henri Heine sur
eux-mémes. Cette observation de {individu par lui-méme, cet objectif appliqué au

subjectif: conquéte romantique.” 5

O reconhecimento (dispensdvel, pura muitos) dessa presenca generalizada do humor

em meio aos romdnticos nio deve ser encarado como demérito para faceta tdo valorizada

o de frinnr g e o sed humorismo ndo deve ser visto como

de Azevedo. A intencdo é apsnss ¢

um caso & parte ¢ sim <omo uma lcsdéncia inscrita no tempo. FE, gquanto a sua

| I 1
i

originalidade, ela pode ands vigerar, «desde wue compresndida ¢m um ambito mais
restrito, onde o seu huimnor 16, de fato, innugural, servindo de madele o muito do que viria

depois.

Iss0,alids,jd havia sido devidamente assinalado por Silvio Romers, em dada passagem
de sua Historia de Litcratuzs Brasilcire, ue vale ser transerita agul, quer pela sucinta
distingdo entre os diversos tipos de comicidade, quer pela justeza ao reconhecer a novidade

trazida por Azevedo, frente ao que sempre fot rotina na tradicio literdria luso-brasileira:

O hunorismo é também novo, ¢ € a primeira vez que aparece na poesid
brasileira essa bela manifestagio da alma moderna.Convém ndo
confundir o humour como a chalaca, a velha pilhiéria portuguesa;essa
tivemo-la sempre, e sempre © possuiu o reino. O humour a inglesa e
alema nos ndo o cultivames jamais,nemt Portugal tdo pouco. O

Tprimeiro gue o exprimiu em nossa lingua foi Alvares de Azevedo,
profwzdameme lidos nas literaizras do Nortc O humour ¢ diverso du
vis comica,do espirii . ainda que possa ter com eles alguma
analogia. A com rer shaigaidade; o espivito € a
graca, d p!ff’ei 1 Do diVeriinc s .rra € um Castigo empregaddy comao tal,
mostrando célera. C humour ¢ wma especial disposicdo da alma que
procura em todos 0§ faics o ledo coentidriosenm fdignugdo.Requer
finura, for¢a analitica, fiosofic, ceficismo ¢ graca nmwm  mixium
COMPOSITUNT espuCleilssitinga unda por af a se boaratear. Azevedo
0 possuiu até cerio ponto.”

..

Retenha-se desse exienso trecho duas comsideraghes, em especial: o fuwnour entendido

como manifestacio da alma moderna € como mixtur compositin.

A modernidade associzda ao géners deve ser entendida em sintonia com o horizonte
aberto pelo Romantismo.Embora alyguns tedrices fgam remontlar seu nascimento a muito

antes, 0 Aumour estd indissociavelmente ligado 4 escola em questdo. Dal muitas vezes o

4 Allredo Bosi, "Imagens do Remantismo no Brasil® in Jacd Guinshurg(org.). O Romantismo. 53o Paulo, Perspectiva, 1985, p.249,

5 Gerard Baiicr,Les Mélamgrfoses du Romantisme.Paris.Cahicrs: de fa Quinzaine, 1928, p 23

6 Silvio Romero, [listdria da litcratura brasileira, Rio de Januivo, José Olympio, 1949, w1, pp.280-281.
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emprego da pal.wra A inglesa,para disingair o género caracteristicamente roméntico do

humor em geral.

Enquanto tal, ele compde, juntamcnie com a ironia, ¢ sarcasimo etc,0 quadro

daquelas "formas reduzidas® que, ssrundo Bakhtin, definitam o riso propriamente
romdntico. Elas sio consideradas pelo tedrico russo tendo em vista 0 processo de
decomposi¢lo do ris: da festn populir - o qual havia alecancado o csfera da grande
literatura,durante o Renascimento -, que chegaria & seu termo no séeule XVI ao mesmo

tempo em que se dava a “forinacdo dos novos géneros da literatura comica, satirica e

recreativa que dominario o século XIX"*

E Bakhtin, ainda, quem observa ¢ gue essus formas reduzidas de riso "evoluirdo como
componentes estilisticas dos géneros s€rios (principalmente o romance)".8 Disto decorre 0
carditer mesclado do riso romduiico, o sl cempositunt a que alude Romero.
Transmudado em componente estilistica ? ¢ humor segue de entremeio a4 notagio

airando um tode dissopante préprio a visio

a2

séria,reflexivalirica ou mejanedlica, ccn
romintica. Dissondncia essa 112 Gs rGmAnLicos naugiiant, Mas que seguird adiante - como

bem demonstrou Hugo Friedrich 10 4 definir n tHnicy de toda a lirica moderna, fazendo

desta uma espécie de "romasntizn santizado”, peios estigmas que dele porta.

mancias e condrasies - tal come se afigura em seu

E com base nesse guudin de dis
momento inaugural - que se torna compreensivel ¢ conjunto da produgdo azevediana e, por
extensfo; ¢ seu humoer. indzgar sobre o signiflicado desle € buscar compreender como ele
se articula ao conjunto da obra, j3 gue slo 1o existe in-;je_pendentc, como se configurasse

uma outra faceta do poeta, completamente desvinculada do resto, feito ocorre no caso de

Bernardo Guimaraes.

A compreensdo do significado desse humor ndo é tarefa custosa, quando se tem em
conta o fato de que Azevedo foi, talvez, o Gnico poeta romdntico brasileiro a deixar
registro de uma teoria sobre a prépria cringic poéticy, facilitando, assim, os trabalhos de

reflexdo critica. O mais sélido exempiy encontra-se no sempre tao lembrado prefécio 4

7 M. Bakntin, loc. cit. p.103.
8 ldem, ibidem.
¥ Dissa definigdo do humor come componenic esiilistica 3 fuinds séneros titerdrios parcce vir de cncostro & uma alirmagio algo

freqiiente cm meio acs cﬁpt.malu.mx 00 assunlG, de Gue s il f.idd(. de comicilade, ao cont duy demaiy, nlde possuiria wma
tdentica ou um meio formal proprios dela, Veja o respeliion ris, Psicoandlisi, de i ednice. i 35, PaindGs, 1904, n.Hn.

{riades, 1978, Ver cap. |, "Perspectiva ¢ sarspecio”,onde o critico inclui

10 1lugo F riedrich,istrutura da fizica mocd
iein dissenaiic da hllm moderni.

tamlém o humor eifre as"calegorias negni:
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segunda parte da Lira dos Vinte Anos, cra que "depois de Ariel, quase esbarramos em
Caliba" 11 E nele que Azevedo trata da unidade em que se apdia o livro, a famigerada
binomia. "Duas almas que moram nas cavernas de um c¢érebro pouco mais ou menos de

poeta escreveram este livro, verdadeira incdalha de duas faces”,

Segundo o poeta, o esgniamento {terviéncla inscrita no tempo)da tematica amorosa,

Fab H

eaphriand levaria 4 recorréncia de temas ligados

H

n

do idealismo e do sentiinentalisma

3 realidade prosaica. A essu inudanga temética corresponderia outra, ligada ao tratamento
oferecido ao assunto:  lirisio ¢ o lameate clogiaco cedem passo ac comice ¢ o risivel -
“nos mesmos 1ablos onde suspiva 4 menciiz unorosd, vern  sdiira que morde™ A opgdo por
essa ordem dc temas -jistificn o pociz so por um fedo ndo se afigura nova, por outro,
revela-se menos esgotada, Além do que, ela parece obedecer 2 um cspirito de contradigio
proprio aos homens gue,quando "se vém inundados de piginas amorosas, preferem um

L.

telals, uma cena de Falstaff..

:“-'

conto de Boccacclo, uma caricatura de

O gosto por patenicar antinomias expresse no preficio revela o seu perfeito
enquadramento dentro da dtica geral do movimento, sende mesmo possivel remontar a sua
génese aquele que ¢ considerado o escrito programdtico do Romantismo francés, este

-

também um "Preficio”, aposto por Victo: Hugo ao seu drama de 1827, o Cromwell.

Deve-se lembrar, muito a propdsite, que Alvarcs e Azcvedo foi 0 Gnico poeta entre
nods a declarar a mais FranC( adesio A teeria dos contrastes formuiada por Hugo no aludido
preficio e posta em pratica com sua produgdo dramdtica e ficcional. Pura efeito de
comprovagio, tome-se em contd, aiéin do prefiacio a Lirg, W cutre anteposio por Azevedo
a O Conde Lopo 12 onde professa a mais viva admiragio pelo poeta francés, compondo-
lhe um porirait a base de tragos i"ufzd&ﬁuﬁniaimeﬁ%ﬂ contrastantes ¢ antindmicos, tal como
orientava as concepgdes defeadidas por esie. A niesing antinomia esta base da metifora
das "duas medalhas" (lambém presente na Lira) e da imagem de Jano, empregadas para

caracterizar o génio, logo na abertura de scu estudo sobre o Jacques Rolla, de Musset. 13

Mediante essa divida inconteste para com a teoria hugo ana, julgo por bem, ainda

que rapidamente, retomd-la aqui - sempre tendo em mira a apropriagao feita por Azevedo

[1 Antdnio Alvares de Azevedo, Obris compiets. Sio Paulo, Ld. Nacional, 1942, 0.1, pp-127-124%.
12 ldcm, ppdl5416.

13 ldemp.277 Para consideragdes relalivas 2 essi adesiio de Alvares de Azevedo & teoria Jus contrastes de LiugovenAnto nia
Candido Formacio da Litcratura Drasilejp: 1oe.cii., v 2, pJ0G-2401
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-, dando especial relevo ao modo como humor a ela se articula pelo viés do grotesco. Esta
retomada pode ainda se mostrar menos aciosa, quando se considera o fato de que muitas

das demais realizagées do riso romdauiion estudadas aqui podem também ser melhor

compreendidas a luz da ieoriz do groteseo findependente de terem ou nao buscado apoio
direto nela). Estabeiccer os fundamceatos dessa ¢, portanto, fornccer subsidios 2s

|\.\

abordagens seguintes, aiém de conferir ao conjunto das poesias unidade ¢ pertinéncia

histérica.

Sendo assim, busquesnus reuviver & memioric lembrando que Vietor Hugo
desenvolveu a sua tcoria dos conirastes como parte de wma teoria maior do drama,género
romdntico por ex-celéncia, que deita rafees na tragédia shakespeareana. Foi nesta que
Hugo reconheceu a possibilidade de lancar por terra os entraves do Classicismo, com seus
preceitos rigidos e esclerosados (imitagiie 2os antigosrespeito a regra das trés unidades,

divisdo dos géneros segundo a hierarquia social).

£ que a tragédia shakespearcifiu, embora derivada de grega, mantinha fortes
vinculos com a tradigio medieval e jamais esteve sujeita as (njungdes tedricas impostas a
Racine e Corneille. Podia, assim, misturar & vontade o rdgico e 0 ¢dmico numa mesma
peca, e até num mesmo personagem, sci: levar em conta as distingdes de classe,0 que
permitia revelar a sociedade de alto a bzixg, de ref ac covelro, cada personsgem com a sua
linguagem, exprimindo-s¢ e verso ¢n o prosa, através do paiavrio ou retflexdo lirica e

filosofica". 34 Com liberdade equipardvel crant tratadas as categoriay de tempo, espago ¢

acao.

Tais liberdades formaiz - a par ds outras, inciusive de ordem temdtica - foram

pleiteadas por Hugo para compor as priscipais linhas de sustentacdo do novo género

'l

teatral. Gé€nero este que ambicionava ser a5 urm 1erceiro, instalado a meio caminho entre

a tragédia e a comédia, mas o dnico, resultante da redugdo e da mescla dos putros dois.

A fusdo deliberada do rise & lagrima surgia como a (nica capaz de encenar as
contradighes dos estados emocionais ¢, mnais ainda, de flagrar a trama variegada do real,
onde nada se afigura compartimentaiizado e cstanque - segundo faz supor a estética

classica -, mas sim ohediente & um duplo mevimento fundamental:

14 Décio de Almeida Prado, "3 wasra romiintios; g explosin e 385710 Jacd Guinsburg(org,), Yoecit,, pp F70-191,
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o cardter do drama € o real; ¢ .’C:.u resulta da comibinagdo bent naiural
de dois tipos, 0 subliine e o grotesco, gue se cruzam 1o drasa, como se
cruzam ng vida ¢ na : gz: ¢ verdadeira poesic, & pocsid
completa, estd nu harmonic dos cansedrios. Depois, & tempo de dizé-lo
em voz alta, ¢ é aqui sobrefudo nu a:s; excecoes confirmam a regra,
tudo 0 que estd n agtureze ostd o arte. !

Para dar fundamento # tese da “harmonia” (conceito jd tdo mudado em seu
significado original) dos contrdrios, Huge descuvoive consideragdes relativas a csses dois
-t'ipols E[“L'i'éws“éuentrecruzam na vida como ns arte, dando énfase notadamente ao grotesco, por
considerd-lo caracterfstico da arte moderna. Ou melhor, da arte pds-antiga, j4 que o

conceito de moderno, para Hugo, engloba a Idade Média em diante.

A este principio "novo”, Hugo oz corresponder uma forma nova: a4 comédia. A
combinagio de ambos parece sugerir, « prinleira visia, uma equiparagdo do grotesco ao

comico e 0 bufo. Contuds, cm outra possagem do Preficio, o concelto ¢ ampliado,

passando a abrigar mais de «m aspeets: "o grot2sco.. estd por toda parte; de um lado, cria

3

-

o disforme ¢ o horrivel; de outre, o comico ¢ 6 bufo™.x0 llugo nio deixs claro se o grotesco
abriga esses dois aspectos concombizuicmente vy ndo. Além desses dois, ele ainda
aproxima o grotesco do "feie” que, frente a unicidade do helo, teria mil variantes. Assim, o

grotesco, com sua "voz estrigente”, poderia nos aliviar da monotonia da beleza.

Mas o grotesco, nos termos em que o concebe Hugo, nio € tomado isoladamente, e
sim visto em relagdo: € como poélo estilistico contraposto ao sublime que ele extrai a sua
razdo de ser; é apenas como meio de contraste que ele adquire sentido, fazendo chocar,

com 0 sublime, 0s estratos inferiores ¢ superiores do homem.

A fusao deliberada do sublime e do grotesco promovida pela teoria hugoana inaugura
o principio estético que esid na basce do reasiisme maderne e que Auerbach define nos
seguintes termos: "¢ o principio da mistura dos géneros, que permite tratar de maneira
séria e até mesmo trdgica « realidade coudianu,em toda a extensdo de seus problemas
humanos, sociais,polfticos, cconbrmicos ¢ puicolGgicasiprincipio que 4 estética classica
condenava,separando claramente o cstiio cievado € 0 conceito de irigien de todo o contato
com a realidade ordindria da vida prescnte, ndo admitinde sequer nos géneros médios

(comédia de pessoas de beim.imizimas, cacasteres €18 3 plntura ¢a vida cotidiany,a ndo ser

15 Victor FlugoDo Sublime ¢ do Grotesco 530 Paulo, Perspe: ijva, 198K p.42,

16 Idem, pp.28-29. Para uma d[\lct‘ldgdo do conceilo de grolesew formulade por Hugo, ver: Wollgang Kayser, Q Grotesco (configuragan
na pintera ¢ na literatura). Sao Paulo, Perspectiva, 19686, pp.5%%s.
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numa forma limitada pela conveniéncia. pela gencraiizagio ¢ pelo moralismo"17.Como

vimos,era justamente contra sses preceitos classicos que Hugo, respaldando-se no

exemplo da comédia shakespeircand, iravou combate aberto através de seu Prefacio.

- Contudo, deve-se notar {e isto € o praprio Auerbach quemn ainda afirma):18 que, ja
pela escolha dos proprios termos compoinentes da mustura, Hugo acaba por se afastar da
realidade, pois o sublime ¢ ¢ grotesco sio demasiadamente anti-téticos para poderem
representd-la de forma compreensivia. Hugo pode alcangar, no méxime, uma "poetizacdo
romanesca” do real, baseads em efeiius fortes, mas nverossimeis. De fato,assim ocorre,
devendo-se todavia oiservar gue Hugo sunon tove a iniencde de reiratar ¢ real de modo
compreensivo. A scus olhos, z realidade ni:: interessava sem algumas tintas que the dessem

mais viveza, maijs dramzticidade ¢ o torpassam "inleressante”.

Trazendo essa ordem de considerngdes tegidas até aqui para o dominio estrito da
obra azevediana, podemos rethor compreender (ussim espero) o uso que ele faz da teoria
dos contrastes, através de scu conceito de "hinomia”, bem como investigar o alcance desty,
inclusive em termos de apropriacao do real Isto ajudard a reconsiderar uma afirmagio
algo freqilente em nossa historiografia literdria de que, desde Azevedo, com os poemas

enfeixados na segunda parte da Lirg, "hd realisnio ¢ a.l*}crduo em nossa poesia”. 19

Retomando o conceito de binomia, podemos, de imediato, apontar certa limitagéo,
reconhecivel j4 no proprio modo comg © poetla cstruturou a sua Lira dos Viate Anos,
fazendo coincidir cada uma de suas duzs partes com um dos termos da binomia. Com isso,
para usar a propria terminciogis do poate, delxon-se o "helo, doce, meigo'e o sublime, de
um lado; de outro, 0 prosaico, o ridiculo ¢ o horrivel; de um lado, o "mundo visiondrio ¢
platdnico"; de outro, "verdadeira ilha Parataria de D, Quixote, onde Sancho Panca € rei”;

enfim, de um lado, o lirismo; de sutrg, o humor

-

n:, 8O que mantidos & distincia ¢

Como se v&, os teimoes aniag
manifestando-se em separads. A esse proposilo, vale lembrar certa passagem do estudo
comparativo entre Azevedo ¢ Musset, em que a autora, Maria Alice Faria, observa "que a

tentativa de fazer confmnmr as duas iendéncias de sua personalidade nem sempre

17 Lirich Aucrbach, Introducdo aos Listudos Lierdios, So Paie, Cotrrix, 1972, pp 24232

18 ldem, p.243. Aucrbach rcloma, ainda, essas restricdes & (eoria hugoana om seu clisgico estudo: Mimesis: a representacio da realigade
i literatura ocidental. Sao aulo, Perspectiva, 1987, ppd 18419,

19 Péricles B da Silva Ramos, Do Bierovo o Moderpisme, Hstudos de Poesii Brasilein, Rio de Janeiro, 1J1C, 1979,
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resultaram em didlogo e muito menos afrontamento. Parece que Alvares de Azevedo

sentia-se mais a4 vontade guunde deixeva expressar-se cada uma de suas facetas

s A
il RAac

separadamente..."=" ¥as, ao opiar por deixar expressar unia faceia de cada vez, Alvares de

Azevedo anulou a possibilidade de tensdo entre os termos ¢, com isso, a fusio dos
¥

contrarios (bésica para Hupo)} nfo chern g ser levada a termo, permanecendo 2 meio

caminho,

Isso pode ser melhor visualizado quando se considera alguns temas e composi¢des
enfeixadas em ambas us paries do itvro. Tome-se, em especial, ¢ fema da virgem
idealizada, a "bela adormiecida” gue [igurs & exaustde nu primeira parte e sobre a qual

Mirio de Andrade formulou as hipdteses, algo controversas, de "Amor e Medo" 2} Em

contrapartida, tome-se para comparagio ¢ poema "U elal..”, enfeixada na segunda parte,

no qual Antonio Candido reconheccu "um sentimento de classe tdo antipdtico nesse filho

familia bem educado”, dado ¢ modo coise: ele trata a pobre lavadeira,

Por ser esta uma mulhicr de classe servil, ela pode ser possufda "sem os escripulos e

negagas relativos i virgem ideaiizada™ < Azevedo cobre, assiim, de ridiculo esse humilde
“filha do povo", como bem sc vé nesta passagem, em que é retratada a dormir:

Esta noite ew ousei mais atrevido

Nas tellias que esialavam nos sieus passos
Ir espiar seu venturoso sono

VE-la mais bela de Morfeu nos bragos!

Como dormia! Guz projusdo soncl.,
Tinha na mao o ferro do engomado...
Como roncava nicviosa e purdl...
Quase cal na rua desmuiadol

Observe-se, agora, a imagem {escolhida peio proprio Antonic Candido) relativa ao sono da
virgem ideal:

Quando a noite no leito perfumado
Léanguida fronte no sonhar reclinas,
No vapor da ilusdo por que te orvalha
Pranto de amor as palpebras divinas?

E quando eu te contemplo adonniecida,
Solto o cabelo no suave ielio,

Por que um suspico ifnido ressor

E desmaic suaviss 7

y srr Foes TP
SN S P T I H P E

20 Maria Alice de O. Faria, Astarie ¢ a Yspital: um ocnfzoeis: onirg Alvares_de Azevedo e Alired de Mussel, Sae Paulo, Consclho
Listadual de Cultuya,s/fd, p.77.

21 Mario de Andrade, "Amor ¢ Modo®in Aspcecies da fircrarune Drasiein, Sao Pauis, Martins, (974

22 Antonio Candido."Alvares de Azevedo, Asiel oy Cabibd” i Yornagio da Literatarg Drasileiratoc. ¢il, v 2,pp.182-183,
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Atentando a esse tratamento diferenciado, ndo posso deixar de trazer & baila a
comparagdo com a velha distingdo cldssica de estilos, obediente s disposicdes de classe
social; a mesma ordem compartimenizlizada e estanque, contra a qual Hugo e seus
seguidores empunharam a handeira de puerra. Em reforgo a isto, lembro ainda uma vez
Antonio Candido, notando gus Azevedo incorpora a maiher plebéia em sua poesia "com ¢

mesmo espirito de trogu comm {2 $40 atados 08 servos na comedia classica" 43

De fato,a comédia parece dar o ion nic sé em"h elal..”, mas ainda em alguns dos

outros poemas enfeixados v Ze. parte Ju Lirg. Assim gcorre com "Os Bodmios”, cujo

subtitulo ji diz tratsr-se :e um "aie & owma comédia ndo escrita’, sendo possivel
reconhecer, entre outras colsas,a presenga do velho par comico, através de scus dois

personagens principais, Puil 2 MNini, que censtroem a agito da pega interagindo por apartes.

Também "Namoro a cavalo" pode bem ser visto ccmo um skefch, a despeito de
contrariar 0 sempre esperado happy-cnd de toda comédia®? O proprio eu comenta tal
fato:

Morro pela menina, junto deia

Nem ouso suspirar de acanhamento...

Se ela quisesse eu acabava a historia

Como toda Comédiu - em casanento
Mas a despeito de contrariar o tradicionai desfecho, o poema nao deixa de perder o ar de
comédia ligeira, chegande mesmo a5 raws do larsesco, sepensarmos no actmulo de
incidentes que sucede a investida <o cuvalciro galante (0 quem bem cabe o rotulo de
Jjanota, presenca constante o fods a comédia} temes, assing, a felha da janela nas ventas,
a queda do lombo do animal, o rasgo ao meio da fina calga inglesa... Como ndo reconhecer
nessa sucessao de acidentes @ adequacio da clissica c_icfi nigao bergsoniana do comico: Ie
mecamque p!aque sur le vivasie! E mals ainda, um dos recursos principais de toda a comédia,

que 0 fllosofo francés denomina em seu cstudo de "bola de neve'.

Os procedimentos da comédia, trazidos para o dominio estrito da poesia, far-se-iam

ainda notar em outros poetas cujo humorismo tendeu a ser visto como tributirio do de

—

Alvarcs de Azevedo.Um hom exempic estd em Fagundes Varela,em poesias como

23 [dem, p. 183,

24 Grosso modoas consideragdes agui leeidas ¥ sdluapdian se no esiwdo de Vil ArGas Inciagio i comddia Riv de
Janciro Zabar 1990.Lim pactievizrvale v “obse :va(‘ 40 Ga wui0ra (pp.15-10) Wlativa a0 R . Gue emibora ?u:quuuu nas
comédias,nao [KJ(JL ser "LIILIdlI/AL\iOJ‘lCI‘I\ aittuado como eriténo de deflinigio do genérofeito supdem atguns 1Cricos.
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an "y

"Antonico e Cord”" ou "Leviandades de Cintia®, com seus quiprocds e a presenga (no caso

n

da Gltima) do yue viria a se chamar de tio “vaudevillzcen™ o marido, 2 mulher e o amante.
Com base nessas poesius {as de Azevedo e as que nelas se inspiraram ), Péricles
Eugénio da Silva Ramos fala em "rediisiio humoristico’, que se vinia converter mais tarde
no realismo 'tout court’. A esta, segue-se adiante, em seu estudo, outra afirmagio: a de que
"no romantismo j4 havia poesia realista, bem antes da Questdo Coimbrd”, pois desde "um

dos grandes poetas rominticos, precisan:enic Alvares de Azevedo, ha realismo deliberado

€I NOSSA POESIA, € iS$0 COMY pregucds o Coma verso'. 25

[

As afirmacgdes de Silve Eamos presinni-se a controvérsla, obviamente devido  ao

conceito de realisno, gus © autor nfo chegs a precisar. Oulros eriticss tmbém chegaram a
falar em realismo roméntico {contrucizdo om termos), incivindo af a obra azevediang,
entre outras do periode. Sdo, contudo, mais precisos no euprego do wermo.Fausto Cunha,
por excmmplo, remete 20 conceif vigenic om neio aos roménticos, onde o realismo €
tomado'como sindnimo de crotismo,de individualisme exacerbuado, de rebeldia moral, de
cinismo, no estilo do Rolla de Musset. G ‘realismo’ do Estudiante de Salamuanca, da Noite

na Taverna,de "Uma pégina de escola reaiisia’...”

Soma-se a cste, o rcalismo asseciade @ uma cspécic de poesia"campesing”, de
costumes e situagdes mais ou menos estandartizadas, que floresceu entre nds por volta de

1860:

Essa poesia,amitide paianic ¢ nfo raro licenciosa, ndo esconde suas
dividas para com B anyer, Palmelrim, Garrett;upanha o fio do
indianismo, recolfie DG - ’.F:;‘.f;f’.—-’mz'g(icf Jolcidricas ou regionalistuas,
cultiva wm racioraiising garietticag e dd origem a wm grupo de poetas
menores, com obras de bom ~1:v<~£ como Bruno Seabra, Bittencourt
Sampaio e Gentl Braga. O Guimorians esté presonte nes wvdo ¢ o
humour nolr dos su :)J:,m»h,!a- readistus, o humor macabro. Ay relagdes
entre 0 homem e a mudher, sivy Drasilelra, evoluem para wn fom
coloquial {Tobius Bu:reio), cide (F Ouirino dos Swnio, Bstrodu
Errantes, 1863) e mesmo atrevido {C Vlso da Cunha Magufhdes, Ver. 805,
1870). Esse [irisnic constiom onsia urhana, campesire, sertanefd
efc) represenfa wrw avaigs ae seitilo do o Realismio, como jci
representard, no nuscedouro do Romaniismo, uma conguista do
nacionalisme. De certa (or W, ci ¢ a respostd romdnticd  do
pustoratisme dos dreades”

* Nésse sentido, essa segunda espécie de realistno romantico parece preparar, como se

vé, 0s rumos seguidos pela lirica ap6s a Questio Coimbra, tomada como pardmetro por

25 Loccit. pp. 75 ¢ 166,
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Silva Ramos, visto ter sido esta a responsavel pelo desencadeamento das correntes
realistico-sociais, em Portugal ¢ aqui. Entre nés,0 chamado "Realismo Poético” levaria a
extremos a reacdo ao sentimeptalismo ¢ a idealizagio romdntica, notadamente no que
tange a relagdo homem-mullice {asta, a virgem pdlida « <lorotica repudiada no manifesto
anti-romdntico de Carvatho Hinior), redundando em violento erotismo marcado pelto amor-
devoragdo  (com &  exposigho crug  da carne 2 Gos  deseios  equiparados  ao
animalesco,chegando an limite exirewns <o canibalismo), (Go brithaniemente estudado por

Antonio Candido cm nossos "rimeins bagds] zsif:anm;".z'?

Esse extremismo toma por alve o mesmio que aricnta a investida da poesia camipesina
¢ de Azevedo com sua Beatiiz lavadeira (embora este nunca chegue w ser alvo de posse
efetiva). SO que agora a atitude desnustificatoria jd na se da pelo viés do cdmico, mas sim
em chave grotesca e, como tal, 1o impripria 26 realisima, quanto em Hugo (conforme

vimos com Auerbach).

Foi possivelmente com base nesse conceito romantico que Silva Ramos veio a falar
em realismo fout a court € que obviamente nada tem a ver com a acepgao moderna da
palavra, tal como a definiu Auerbach, ecm termas de mescla estilistica e visdo
problematizante. Nem poderia ser diferante,pois estas 6 datariam,ha histdria da lirica, de
Baudelaire em diante?8 e, cntre nos, icrin de aguardar ainda muito, j4 pela propria
maneira canhestra ¢ deforimanic coms s¢ den agul a recepgdo do poeta francés com

aqueles primeiros baudelaireanos.%?

Fica, assim, descartada a hipdtese do um reali sinG em sentidao estrito ao se tratar de
Azevedo. O convencionalismo das sitvactes € 0 tom de comédia - que, 40 menos no
conjunto da Lira, parece ter side o modo como Azevedo compreendeu a teoria hugoana,
fazendo a simples equivaléncia do grotesco ao cdmicoe e ao bufo, como as vezes faz supor o
prefdcio a0 Cromwell, conforme vimos - imp0dc sérivs entraves a captacdo do real, segundo

demonstrou Aucrbach.

Essa mesma auséncia da fusdo e mescla de tons ¢ da visio problematizante também

impoe restrigdes & atribuicae do conceite de Aumour, se nao & totalidade, a quase todas as

26 lausto Cunha, O Romantisso no Brasik Je Casind Adves ¢ Sunzendreade. Rio de Jacieo, INL/Paz e Terv, 1971, pt7.

27 "Os primeiros baudelairianos"in A educacio pela noile ¢ aulice. ensaios. a0 Paulo, Alica, 1987, P23,

28 CfJosé Guilherme Merquior O Fantasma ramintico e ennros sasaios. Pelropolis, Youes, 1980, p.137,
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poesias elencadas na segunda parte da Lira - dai, talvez, porque Romero tenha falado que
0 poeta possul fumour "até certo ponto”. Como se sabe desde o século passado é o cardter
de misto que define o "humor roméniics” a partir de Jean Paul {que o tomou de

empréstimo aos ingleses). Assiz: j& coniendia Taine em sua Histoire de lu Littérature

Anglaise, onde reconhece o humor sy atributo congenial de indole germdnica,
30

lembrando os nomes de Swiit, Carlyle, Stikespeare ¢ Heine.

P

O caso desse aiiimo, o &5 e ser bustante ilustrative num confronto com

Alvares de Azcvedo, pos ta pariiy da mesma teoria hugoana e evitou a fusio

dos opostos proposta por eis Mas cin comBnensacis manteve-os lado g lado, numa tensido
|% P i S )

manifesta,fazendo com que scus versos ganhassem cm forga de dissondnciadt. J4 Azevedo
nio: ao optar pela manifestagao em separado dos dois termos de sua "binomia”, eliminou a

possibilidade de tensio.

Mesmo nos momentos ¢m que o pocta foge a linha da comédia e faz repontar certas
componentes de desencanto ¢ lamente - como nos excelentes poemas da série"Splecn e
charutos™-, elas parccem permanecer imunizadas pelo tom predominante do gracejo puro ¢

simples (que fez lembrar a Antonio Candido, o rapaz endiabrado de que falam os

contempordneos e o observador engragads ¢ mordente das Cartassz}.
Também nos poemas dedicados a 1:ma tematica mais ou menos comum ("Um caddver

de poeta","O editor","Dinheiro” ¢ de inode mals implicito,"Minha desgraga”) ¢ de ordem
historica (a insercio social <o poeta) Azevzdo também chega a abandonur o terreno da
comédia e se avizinhar do humor. Mas muse 2mbora o poeta lance miag de um expediente
bem Aumouristico ao "fingir que partiltha com o leilor o desprezo burgués por poeta ¢
poesiu"33, disso nde chega a resultur uma visde problematizante, A estratégia do

distanciamento irdnico se,por um iado, acrve para assinalur a dimensdo de fingimento do

pacto com o leitor, por outro confere cortn superficialidede e, por que nao dizer,

29 Adnda aqui tomo por base o ensalo de Antonio Candido ciiado na nota anterior, que irata dessa deformagiio, porém reconhecendo
nela algo de "construtivo” em termos de Tradi cao local.

30 Para ‘Faine, o8 principais tragos do humor roméntico sieo: "1- o posto dos conlrastes ¢ do fingimenlo; 2- o desprezo pelo pablico, quc se
traduz na enirega do eseritor a todos ox caprichos subjelivog da imagnaciio, por mais Dizarros ¢ extravaginics (ue sejum; 3- a erupgio
subita, ou de uma jovialdade violenta no meio de fongos deowelaneoii e slez,ou Je rasgus posiics in::aju:mdos pur Lnic a
aeno donia da prosa " Citado per Maria Manuel Gouveia A regepedo Hlerina de B eine no Romantisme Portogués (e 1844 a
IR?I].(Tnimhrel,Enprcns:l Nacional/Casa da Mocdu( Colego” 15 Porlugucses), 1981, p.08.

31 Delile s{dcm, .380),apoiada nas inleipretagdes de Jauss ¢ Preisendany, aponta dois fipos de alianga do sublime com o grotesco em
LHupo ¢ Heine"tinguanto em Iugo"diz cls, 08 s wose Tupdem suma harmoms de contrdrios que ceflecle o harmonis
cristamente garantida da eriagiio -, cm Heine eles pormancesig ledo o lado, em manifesta dissonancia, sem vesti gios de qualquer crenga
i harmonia superior”,

32 Formagio da litepatura brasileira, locit., w2.p 1560

ver estudadas por Allredo Bosi ¢ € nele que me apdio para algumas dos

33 As eitralégias de enlogue desse mesma tema focam ja : !
:Chuinshurg (i) loeait, p 240,

consideragOes aqui lecidas. Ver "lmagens do Romantisme” bz
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leviandade no trato com as aperiuras ccondmicas e a condigio de péria desse "homem
situado e carente que vive de produzir paiavrassonhos e imagens”34. Na verdade, a visdo
distanciada € a perspectiva de quem v& de fora ¢ at€ém-se apenas ao que € fuchada:a
imagem do"poeta maldito"que o jovem Maneco delineia de bom grado, sem criticidade ou

conflito.

Se humour hd em Alvares de Azevedoele se restringe a um finico momento,
verdadeiramente cxcepcional, de sue poesiar "ldélas intimay". Com elas o afastamento
gradativo35 do terrenc do cimico {rastrido até o momente) acaba por levar a um dominio
cm que o risn 1énuc ¢ mescic ae puthorde onde o cardter de mixtun compositium proprio
A visdo problematizante do fuznour S6 agui Azevedo chega a oferecer um parelelo ao que
havia de excepcionai & época, cmno a bice heinean ot , por exemplo - fato em nada novo
desde que Ronald de Carvalho sentiv o"rocar das asas” do alemdo logo nos primeiros
versos do poema. Em dada medida, pode-se mesmo dizer que as "idéiay intimas” chegam a
se aproximar da defini¢do dada por Freud ac humor, visto como 4 Gnica contribui¢ao ao
reino do comico proveniente do supcr-cgo.}? Ludy 4 posiglo excepcional ocupada pelo

poema, reservo-lhe aqui um lugar de destaque e uma andlise detida.

3 idem ibidem.

&0 U oulra em que o pocta s¢ aligure cnlregue a i mesmol com diz

35 Lissc alastamento, marcado Jmld PASSAZCN OC uma poLHi
s de Frye.

Amtonio Candido), scri relomade adianle, com apoio nas dat

DEICING & traver & novidode do vt toprindcoagui o

36 Nisso Rumero parccia estar certo quandes dizie que A Ly
e ortugal.1i digo isso pensando no interessantas C‘a‘hv() e 11 vide Heine em Povlugalem que @ ensgista demnpsira
a complela incompreensao dos portugueses{inciuindo Varhiegen gque 1ol o princiro fraduior) para csse frago nove razido pela pocsia de
romantico alemio.Nas visias versdes da década de 40 ¢ S0, s da.nmmn:m\ levar a sério{e verter coma lal)o gue em Lcine € uma
tenlativa de superagdo irdnica de cerlas tendéncips da Jiriea préromiaica ¢ romantica (pocsio twmulsr,poesia oceinica,pockia romintico
sentimental.. )kcnd.] col $838 (cinca anos apds o falecimemo do pocia hlslsllum) com s imclugou ac Lacio de Me endongy, O lom
inlencionalmenic simples ¢ incisiva vom « adtics Jo smor aits € tiscado peko o grave, empolido ¢ a adjetivagdo
de forle conotagoes roméntico-sentimeniiis, em como a tensdu dissonantica enire senfimento ¢ iroitia 6 ¢ fnutada pela preocupgio con a
Muéneis ¢ a harmonias da Mrase.Ora, o jovest Mancco parec s mestrado senstvel Ao que havia de novo em Heine(gue devia conhecer
alraves das versdes de Nerval na Revire des Doy Mon rh's dis L idls a0 regiztea humoristico do artyinal). B isso cl‘(. atesta indireta ©
dirctamentecomo na radugio de "Reldgios ¢ beijos", Ainda estid por Lazer a-histdria da re ceprio dc Heine no Brasil ¢ na quad coim
certezne jovem Maneco terd bugar de destague. (i Antonio Candido havia sugerido alge nesse sentido, mas resiringindo-se apenas o
autor da Lira-in Formagdo da literatura brasileirs, loceit, v.2, pA11)

¢ irata o e

37 A explicagao dada por Freud ao humor (dnico fendmeng de tode o reino do cdmico a alcangar us raias do sublime} parte de unia
situagio bisica (jd uma vex deserila no estudo sobre o chiste) e gue ¢ humornista conduz-se come o aduiio ante & crianga,reconheeendo-
i em toda @ sua fulilidade e rindo dos intecesses ¢ pesares que @ cla parceem tao enormies. "De modo que o humonsta ganharie sua
superioridicde a0 adotar o papel do adulioao ddentificar-se de certo modo com o pai, |cdunnJo os demais ao papel de
filhos" Agoraomando o sufeila jsoladamente."acaso teria sentido lalar que alguém Liata a si mesmo como crianga, adotando Mrente a Sta
simultancamente o papel do adulto?Para responder o csta questioreud recorre a estrulura do aparelho psiguico,lembrando que o
superega ¢, genelicamente, o herdeire da instancia purental, que mantém o cgo em severa dependéncialal como e pai brata uvm



3.1. DEVANELOS DE UM ESTUDANTE SOLITARIOD

Eu quis um dia, como Schumann, compor
U carnava! 1ado subjezwo

Ui carnavai em gue 0 56 motivo

Fosse o meu pidprio ser interior...

Manpuel Bandeira, Epilogo

Foi Miric de Andrade, no sstueda ge 1931, 0 nrimeiro a reconbiceer as "lddius Intimas”
como 0 que 0 autor da Lire "oz demaior” em poesia."’?’ Anros depois, numa andlise precisa,
Antonio Candido faluria om memenis de "pleninde” e, mais recentemente, Modesto
Carone recorreria a¢ poemu paru balizar @ pusicho de Azevedu como a do primeiro poeta
urbano realmente modeme de literatura brasileira~" Motivos ndo faltam para tamanha
wvaloragao,"muito embora certa iimitaglic - quc a meu ver existe - cumpre ser assinalada ao
final da andlise. Antes, porém, cumpic tratar dos méritos, que ndo sao poucos, nem

pequenos.

A comecar pelos aspectos promriamente formais, lembreimos que o poema &
composto de 14 blocos , cada um deles apresentando namero varidvel de versos, todos

]

decassilabos brancos - opgie gyue reveisz, além da maestria no traquejo, a perfeita

adequacdo ao talhe mieditutive s i . E nio 86! se por wu lado, u escolha do
metro revela o desejo de ajusta-lo as modalizaghes de uma conscidneia entreguc & reflexdo,

por outro, 0 livre andamenrto, préxime ag da pross, demonstiz o intento de despojar o
poema de guaiquer nota solene - que czrtamente entraria em contruticdo com o intimismo

reatirinde da case e = existéncia cotidiana

da confissdo e o prosaissao sz m
do estudante). A busca do despojumento coniirma-se também na sintaxe, em que (salvo

algumas poucas inversdes) predomina a ordem direta.

Com relagao ainda ao conjunto dos 14 blocos que compdem o poema, cabe ainda uma

Gltima observacio. Alvares de Azevedo denominou-¢ de "fragmento’. Com isso, estaria

38 Mdrio de Andrade, "Amor ¢ medo” loc.cit, p. 219,

3 De Antonio Candido, ver *Alvarcs de Azcvedo, ou Arjel ¢ € :m[mn‘ loc,cit, v. 2, p. 190, De Modesto Carone, "Alvares de Azcvedo, um

pocta wrbane” in Remale de males 0.7, Campinas, Ummmp {1LL. 1987, PS5

for o mero atitieado pelos NS08 pu. 1()111dm|(‘0\ ¢ romanticos{Borges de Barp 08, Gongalves
: Marie de Andrade qudndo se dispds a escrever

2 Branco cyu l\-"(lll.l‘l!L 20 pentimetro jambico

estude schre"Touvagio da Farde" a0 qual

6. e janefiv, 19845 19, 157

40 Vale lembrior que o decassilabo branco
Dias, Varela,Bernardo Guimaries) para
u Il\J’J(led pdll II'IﬂpJ. rado nos pOCmG 1 reli
usadao par esies adltimos. Vejaa respeito,
relomareinos adiante. Anidnic Candido, 70




37

querendo apenas indicar que ¢ poemu o originariamente concebido para integrar uma
obra maior, projetada ¢ nio levada 2 terme {feitn ocorre no caso de "Os boémios", cujo

subtitulo diz ser um "ato de uma conmédia nao escrita’) 7 Ou estaria pensando em algo

mais proximo do que os romanticos entendiam pelo termo?

Dificil responder. Mas se estivermins tentados a 1nos aproximar mais dessa segunda
hip6tese, seremos obrigados 2 concluir guc 0 poema ndo parece se ajustar de todo ao
conceilo de fragmenio, puis nele 1o ss reconhece o relativo inacahamento ou a auséncia

de desenvolvimento das parigs, proprics g 2sse género romantico por exceléncia.

Obviametite, nio esion gn: , para s¢ gjusiar ao género, 0 poeta

deveria chegar aos extremismos de ziguns de seus escritos secundarios (O Conde Lopo,

Pocmas do Frade), onde ¢ fraginentine, maly de gue opgdo esidlicy, "parece abuso da

I

. R 47, . .
liberdade romdintica, desandando em obscuridade ¢ confusao .." * Também isso nada

tem a ver com o que 0s ropanticos concohiam por fragmento.

Para eles, a composi¢do do fragmento nuda rovela de confuso em seu inacabamento;
“nem deve passar por um pedago fraturado ou um residuo de algum texto maior: trata-se
de um trecho auténomo, cuja "unidade" formada com os demals trechos repousa, por assim

dizer, fora do conjunto, no sijeito que i s¢ deixa entrever,

H4 muito de cdlculo & estrat &gin nesse emprego do fragmentério - que se reflete,
inclusive, no plano do estils, aas elipic: e nos subctendidos -, embora se busque dar a
aparéncia de espontaneidade, da idéia fugaz colhida npum instante de alumbramento ¢ logo
registrada numa escritura propositadamente desatada, para preservar, assim, o frescor e o

senso de mistério.

Talvez Azevedo, ao {alar em ragnento, quisesse dur as sues "idéias” essa mesma
aparéncia , como se elas fassem registradas a0 mesino tempo em gue afloram a consciéncia
- e € bem esta a situacdo enfocada pele poema. Contudo, a espontaneidade aparente € logo
desmentida pela perfeita articulagio das partes, que nada tém de autonomia, nem de senso

de mistério. Os 14 blocos se concatenam num todo muite cocrente, sendo possivel divisar

41 Para uma andlise aprofundada dag conct.pu)c‘, de "liggneinin” eotre o3 rumidnticos, ver:Ph, Lacoute-Labarthe & 1L, Nancy L'absolu
littéraire: dorie de a ditidralure alemande. Daris, Seuil, T;m i 57ss.

42 CLAnLonio Candido, "A educagdo pela nodle” in A clhigiein peln noile & outros ensaios, Sao Paalo, Atica, 1987, p.22,
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uma linha evolutiva que merece scr acompanhada de perto, pois dela parece resultar o

sentido ultimo do poema,

Antes, porém, de acompanhd-la, cumpre ainda (a titulo de introdugio) observar que
o especial relevo assumido pelas "Idéias Iniimas" ndo é devido apenas 3 justa adequagdo na
escolha métrica, nem a perfeiis ariculagio Jas partes. Deve-se fambén (e principalmente)
ao fato do poema pazsar ac izigo das teaddmeias marcantes quer de nosso Romantismo
oficial - oscilando epire ¢ "porquemeutanismo” ples ¢ o pleguice dus dores de amores;
quer, em dmbito mais restrite, do préprio conjunto da producdo azevediang - "nldo hd aqui",
nota Carone,'nada que iembre o lirion patético, o retbrico nacionalising sarcdstico bem-

43 o

sucedido,o versejador de cambgeibada, © picgas condolido, o byreniano infeliz”.

abandono da afetagdo ¢ do lumento pubere faz repontar a lucidez do homem maduro,"que

se encara sem crueldade,mas sem complacéncia’. H

No poema,essc auto-enfrentamentc £ propiciado pelas condigbes concretas de

isoldmiénto em que se encontra o Eu lirico, recluso entre as quatro paredes de scus
aposcntos, onde € surpreendido por aquele taediwm vitae tho peculiar a uma geragio que jd
nasceu velha, levando-c a assumir uma gesiglo distanciada frente & propria existéncia. E

da emergéncia gradativa dessc sentimento gue tratam os trinta versos iniciais:

[ Ossian ¢ barde & iriste « Cosie o SOIbI

2 Que seus carntos povoa. G Lwnwime

3 I wmondtone ¢ belo como = zolte,

Como a lua no war ¢ ¢ sont das gitdas...
Muas panteia uma eterna monodid,

TC?M nd [U‘(i el '(,’H.n’, LiFFIE2 ‘( covde

Fibra de amor & )).us qu 4T SOPIO Gglias
Se desmaia de amio 5§50 volta,

3 Se pranieia por ’, ,hw[m

10 Basta de .Sha.ﬁ"r*can, Ve fu ggore

il Fantdstico alcmao, poeta ardente

12 Que iluming o clardo das gotas palidas

13 Do nobre lohannisperg! Nos tous romuances
4 Meu coracdo deletta-se ... contudo

15 Parece-me que vou perdeiide o gosto,

16 Vou ficando blasé, pm’seio o5 dias

7 Pelo meu corredor, sem conzgeniliain,

I8 Semt ler, nem poetar. Vwo_, tmatido.

19 Minha casa ndo tem menores névoas

20 Que as deste céu de inverno ... Solitdrio

21 Pusso as noites aqui ¢ os dias longos;

22 Dei-me agora ao charuto em corpo e alma;
23 Debalde ali de wm canto uin beijo implora,
24 Como a beleza que o sultdo despreza,

230 W) Th b R

.rf'(:

43 Madesto Carone, loc. cit. p.2.

44 Antonio Candido, Pormacio da litcitw a fnastisive, oo, o 800
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25 Meu cachimbo alemdo abamionado!
26 Ndo puasseic g cavaio ¢ ado ndmors;
27 Odeio o lansquené ... Palavra d’honza:
28 Se assint miz cortinuam por dois meses
29 Os diabos uziiis nos frouxos niembros,
30 Dou na Praisz Vermelhe ou no Parnaso.

Ao longo dos treze primeiros versos,coiw s€ pode notar, o Eu lirico ocupa-se da
reportagdo a nomes significativos da tradicdo literdria européia, os quais compdem o
nacleo das leituras em voga no perfodo € em cuja érbita ele transita com a desenvoltura de
quem possui bastante {amiliaridade com os mesmos.

A intengio do Eu & justumente a de irisar essa fomiliaridade, implicando ai o sentido
de rotinizagdo,de auvsincin de novidade,pols dela advém o sentimenio de fastio, que jd
vemos despontar ng mongho a Lamsrline em meio s comparagbes ¢ adjetivagoes

empregadas para caracterizar o pocis francés, ¢ "monGtons” introduz a nota de

dissondncia, que redundard nos dematis versos.

Mas, mesmo antes de introduzi-lz, i podemas cuvir seu ecoar desde o verso 1, na
cadéncia enfadonha produzida pelo emprego sucessivo das nasais e que acabard por
retumbar nesse "som das ondas”, que ¢ a expressiio imagéticofonica perfeita para a eterna

mesmice aludida no verso 5 ao 10.

Ao longo desses versos, 0 Eu tratard de demarcar mais ¢ mais o seu distanciamento
em relagdo ao universo representado por suas leituras, a comegar pelo adversativo "mas”,
disposto logo na abertura do verso 5. Com o ecoar monddico da lira lamartiniana,
aprisionada a um ir e vir incessante entre amor ¢ Deus - que a disposicdo em quiasmo

(versos 8 e 9) tdo bem ilustrads -, ele shegsrd ao limite do enfade, expresso no verso 10 por

um exasperado "basta".

Segue, do verso 10 ac 4, z dliinie teporiacic do Ko a vm autor, agora o "fantéstico
alemdo" (Goethe?), que se afigury, 20 manos por pm instante, como antidoto contra o mal
do spleen . A tentativa € va, como bem demonsira @ suspensdo de juizo sobre o poeta,
indicada pelas reticéncias, Gue adempals assinuian: o tansigdo para um novo momento do

poema.

Passamos, agora, da vivéncia livresca 4 vivéncia de fato da casa. Com esta transigio, o
poeta parece estar aludindo a uma outra: a de sua prépria obra. Ou melhor, a passagem

que demarca a diferenga existente entre as "ldéias” ¢ as demais poesias da Lira . Ndo € de
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hoje que sabemos ser de procedéncia puramente livresca o fundamento das vivéncias

reveladas por Azevedo através de seus escritos. 45

Ora, 0 que assinala o cardter dilerenciad das "Idéias” em relagic ao restante de seus
versos € justamente & passageim de uma poesia que se alimenta dos empréstimos tomados
a0s livros para uma ouira que traz o sclo da vivénciu efetiva, o crivo da mediagdo do reall E
UMa POesia oulrG OU MESMC e sds pussis, pois segundo quer fazer crer Azevedo , ela é
fruto de um momento de abanduno o gue o Bu deseuida 6ac sO dos tivras como também
- pasmem! - do proprio poeiar (versg 18 DMic de ouiro modo, a poesia nasce,

L | . ©

paradoxalmente, da impossibitidade de fazer possia.

Estd visto que essa impossibilidade & decorréncia direta do tédio ou ,como o Eu
mesmo declara, dos blues devils que Ihe atrouxam os membros e o langam 2 inércia,
aprisionando-o ao "aqui” da casa, onde passa "as noites e os dias longos" (verso 21), O
proprio tempo experienciado nesse seu prolongamento é resultante Gnica e exclusivamente
do ennui,que ndo raras vezes foi definide como "maladie du sens du temps": "tel maladie”,
observa Jean Pucelle, "se plaint gque teut lul parait mort; les journées nen finissent pas de
s’écouler; le rythme de Pexizsience 23t deverna d'une lepieur naccoutumée” E se o tempo
nos parece intermindvel € precisumente porque "nous pensons au temps qui s’écoule, et

nous attendons quelque chose aue ne vient pas.” 46

Fol com o Romantismo gue,pela priseira vez, se descobriu © tempo como dimensio
psicolggicd,introduzindo a descontinuidzde 56 huxo normal das horas 47 Alvares Azevedo
da mostras de fazer um borm use da descoberta,puis € noldrio que o tempo,tal como se
afipura nas "Idéias",em nada corresponde 1 objetividade cronoldgica que rege a nosa vida

ativa.

Trata-se de um tempo subjetivo, Cuja durde se mostra em franco descompasso com o
andamento preciso dos ponteiros do reldgio,pois nela cada minuto se dilata a fim de
acompanhar os percal¢os de uma consciéncia a incessantemente regressar do presente ao

passado e, deste, projetar-se rumo ao futuro.

45 "De inspiragdo tremendamentc Hiviescad menor sugestdo pusha Azevedo em estado drindor”, diz, cnire cutros, Fausio Cunha, O

s

5
Romantismo ng Brasil. Rio de Jancire, Paz ¢ Terva, 1971, p 113

46 Jean Pucelle, Le temps. Paris, PUL, 1967, 70.15- 16,

47 O momento inaugoral dessa exploragio do tempo inlerior remonl & oben de velhice de Rousscau- que, alids, es14 na origem do
Romantismo: Les pesvidvies du promeneir solitifre, Nu di, i deseoberta desen dimensido temporal ndo er nova G epoca, pois
S@nccu, Sanluminckc. enlie LuLros, fa jnhaiv 10 sobre eia, fuguade shyerva Pricdnicvis "A spiensidade livica, porém,
com & (qual Rousscau s¢ abandona a0 lompo inlsrior, e g @ sua disposicao para wma fuma adversa a0 muando circundanle. teve
uma [0rga que preparou o caminhe & poasin uturs, que si poderic advie das anteriores amalises filusdficas sobre o tempo™. CL Tlugo
Iricdsich, loc.cit.p.24,
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Quase todo o poema {fazendo coincdir o tempo da narragdo com o tempo do

narrado) se constrdt enquanic du:scds, ooln o devaizio inaugurando o verso 14 e

perdurando até a pemiltimin parte. Ou sz, impossibilitado de agir, 0 Eu entrega-se ao

devaneio e, deste, acaba resuliando o poemsa.

Como s¢ v&, a Inéreia 4o sy :ado pelo spleen ndo se resume a permanecer em
compasso de espera, assisiliio an lento esenur des boras, Ela ndo implica necessariamente
em "perda de tempo”. Por uinn contradicio ben caid a visao roméntica, a perda aqui se faz
ganho; a vida contemplativi se mostra iznio ou mais produtiva do qgue a vida ativa, pois

dela resulta o poema.

Acompanhemos de perto o devaneio. Com ele também processa-se a auto-andlise,
que segue atrelada ao inventdrio dos bens dispostos pelo espace etroit(para me valer da

+ 48 que o Eu se

epigrafe lamartiniana)da casa. B pela "articulagdo dos espagos materiais”
dd a conhecer,recortando a sua imagem sabre o fundo composto pelos moveis,quadros e
demalis pertences. E ndo s&; o8 espayus d i casil parecem trazer em si o proprio "tempo
M 'd 1] 49 LAY ] }D“‘i e ae sie ;"-" h - T 1re ¥ ™I
comprimido , com as lembrangas d¢ habitos, vivéncias e frustrugdes passadas, que
tendem a aflorar no presente, 3o logn o Lu lance win simples olhar 4 um recanto ou
outro.E,enfim,0 sujeito lirico por intcirebem como a sua irajetdria de vida,que se
encontram "cristalizados" no dominic fisico da casa, Dai a necessidade de enfocd-la, de

esquadrinhd-la minuciosameite enguanic se processs ¢ auto-andlise,

Com sua imagemn Assin aviemalizeda 108 objetss pessnals € recantos caseiros, torna-
se tanto mais vidvel o auto-cabieniamenis 4o Cu com eie mesmo, na medida em que ele se

P

permite guardar um recuo em relagio propiia Huugem que lhe devolve 0s objetos e a casa.
Dito de outro modo,ele consegue ebjctiver a sl mesme no espago fisico e, com isso, olhar-se
como que de fora, numa perspectiva distanciada necessdria a tomada de consciéncia e a

reflexdo sobre a propria exist€icia

E bem verdade que esse distanciamenio nldo se maat€ém 2o longo de todo o poema (e
disto tratarei adiante}. Mas, enguanto s maném, 3 soiia vird em aoxflio A preservagdo

da consciéncia, permitindo a0 Eu passar om revista os bens e 2 prépria existénciy, sem que

48 Cf. Antonio Candido, Formacio da litesaiura benmilvies, focgin, 2002,

49 Valho-me aqui d¢ algumas consideragdes tocidas por Gaston Bachelard em A poética do espago. Sae Paulo, Martins Tonles, 1988 {ver
especialmente ¢ap. 1),
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haja comprometimento de sua posi¢do. Dessa ironia, cumpre tratar agora, visto ser ela que
introduz o travo amargo da negatividadks, tornando o poema ainda tdo degustdvel ao

paladar moderno.

Quando se fala em ironig, hd yue e ter em conda b varias gradages que ela pode
assumir de acordo coma maior proximidade quer em relacio ao comico, quer ao
trigico.Entre um extremce e ouiro, abre-s¢ uma gama variada , muitas vezes dificil de

precisar - embora ndo ienha Sitado guen 4 350 58 propusesse. 50

No caso especifico das "igéias”, sode-se dizer gue « ronia tende o tomar distancia em
relagdo ao comico para se wvizirhar do irggico. O 1iso aqul se atenua a ponto mesmo  de
ausentar-se em muitas das passagens, abrindo espaco para a emergéncia do pathos. E €
justasmente essa mistura do riso com o patético e o melancdlico que estabelece a distingio

entre esta € as demais pocsias calcadas no comico.

Ja Antonio Candido havia aludido a tal mistura quando notou a presnga,nas demais
poesias,de certas "correntes cbscuras de dasencanto e receio de amar" a se agitarem por
detras da mdascara do chiste, as quais virizn a efetivamente aflorar em Macdrio e "ldéias
fntimas" 31 Note, contudo, Gue enguanta ¢8sas cotrentes permanceiam, por assim dizer,
"latentes", a disseminar apenzs um indicio cu oulro, ainda era dado 4o riso comprazer-se,

por exemplo, com o jogo facii do rebuixamenio do "cddigo de amor cort@s” - como bem diz

Merquior 5, propésito de "V cla. i max gue € vilido também puara "Namoro a cavalo”,

onde a figura do cavaleiro galunte, conforme vimos, € (literalmente) fangada por terra,

H4,assim,nessas poesias,um deslocamento rumo 4o puramente comico, que se esgota
aum Jogode superficialidade, sem qualquer aprofundamenta psicoldgico, jd que o Eu se vé
e se mostra de fora. Ndo cliega o haver, em suma, nenhuma tensdo significativa entre o
termos antagdnicos da binomia azevcedivngpois ¢ idealidade,sc € convidada a comparecer
aqui {como a fada aérea, as Lauras e Beatrizes lembradas a proposito da lavadeira) é

apenas para dar reforgo ao rebaixamento processado.

50 Assim Nerthrop Frye em sua™teoria ¢os mitos"in_Apatomiz da celtica.Sao Pavlo, Cultrix, 1979, speciuimente no siphos de inverno,
Prye buscou sislemalizar essag vavidveis alravés da deicrminacio de seis lascs comlprccndid;}s enlre Gs limites da sdlira ¢ da ironia,
Leatre clas, posstvelmente a quarla fase corresponderia mais doe perto ao caso de "[déias intimas™. Com cla"acercamo-nos do aspecto
irdnico da tragédia,e a sd tira comega a retroceder., Tal froniz trgica difere da s Lira por ndo deptar divertir-se com a personagen, mas
upengs exibir claramente os aspectos’demasiade humsnos'va i, tais como se distinguem dos herdicos™. Sempre segundo rye, a
quarta fase ¢ a da"iroma por direilo de naseenga" gue "odbe cio inferior a traeddin,pantindo de perspectiva moral ¢ realistica do
estadg de experiéneia®. (pp.232-33).

51 Cr. Antenio Candido, Formacio da Hiepstun Imasilejra, bov.cid., p.182.

52 José Guiltherme Guitherme, Be Anchizia a Vuelides: reve Bingiiia da literadusg deasileira, loccit,. p 7l




43

J4 bem outro ¢ o caso de "[déaiz intimas”,momento em que os dois termos da
binomia chegam a efetivamente partilhsr o mesmo cspago textual, num confronto
que,muito embora nde alcance as raias do dilaceramenta ou das oscilagdes conflituosas,
ndo deixa de revelar a sua dimensao drumdiica. E desse confronto que poderd advir o riso,

7

mas nunca vird sé: sempre truréd de eniromeio um gué dz dor e de lamento...

Quando o Eu nos fala {{fragmento X} primeiro de scus "sonhes do amor ¢ mocidade”

]

para, em seguida, contar qus "acordavs argueiande @ beljar meu fravesseire” - ele pode,

porventura, nos levar ao riso, pelo grotesco da situacdio. Todavia, a nossa tendéncia serd
mitigd-lo tdo logo nos apercebemos 0 guanto de faralidede encerra o fato de que a
realizacdo dos desejos do Eu estd reiegada exclusivamente ao plano do imagindrio. O
contraste entre o ideal desejado e ¢ resi constaiado faz, assim, com que o cdmico ceda o

passo a ironia tragica.

Nem sempre, é certo, o poema faz soar essa nota de patético - e, como veremos, ela
s¢ se fard notar a partir do fragmento i, por razoes Obvias - , 0 que ndo implica em
resvalar para o puramente cdmice. Apenas o Eu ndo chega a comprometer sua posigio
com o desespero frente ac ir:-_r::is;{) dus contradigdes, gragas ao distunciamento que the

arante a placidez nccessdria a auto-zriiise. Isso tudo atesta que hi, no poema, certa
garant lacid cce 2 8 auto Isso tudo atesta que | t

margem - de gradagic da {roaia, deter:: iz pela posi¢do mals ou menos distanciada

assumida pelo Eu.

E s6 com "Idéias fntimas” que,a meu vor.iorna-se possivel falar,de relance,em ironia
1
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num sentido.mais proximo ac da chamada remantische Jronie 53 . que, coma se deve saber,
¢ algo distinta tanto da ironin retérica,quanto da socrdtica, ou seja: ela nem se reduz

{(embora possa empregd-lo) a um mero urtificio discursivo de dizer "desdizendo" o dito;

53 Obvigmente, essa maior proximidade em relagio d chamada "omia romantica® o deve levar a supor um contato dircio do pocta com
as obras dos principais nomes do Romantismo alemao, qug mais se deliveram na conceituagio do termo. Lal como Schlegel ¢ Novalis
Talvez deviéssemos pensar em outros que se seguiram a esses, come Heine ¢ Jean Paul.

Do prlmuru inclusive,Ronald de Curvalho(Pequenit | istd-rin da lite caloree brasileira. Rio de Janciro, Brigoict, 1964, p.225)senliv o
“rogar das asas® no Magmenio T odas "ldéias”. ofjd se obwrrouAlim dissolembremos que o proprio Azevedo demonsira cstar
familiarizado com as pocsias desse romdntios fh,ﬁuquu na Zs.oparte du Liva, ende mneluiu 0 "Poema tradusdeo de Henrigue leine”
intitulado "Reldgios ¢ beijos”.

Quinto av segundo, Azevedo teria travade eontate com a obra, direls ou indirctamenle (via Mussel), de acordo com alguns de
scuy bidgralos ¢ crilicos, embora jamais eriai aicsiadt saioas ciciivas de aiguma infiudncia,

™ Bumor & glesa(ianonn), aprendido em
car tambdin a A » fual a distingdio exislente
S¢ MiSLUFAM € RAO Chuga NEM 3 VT {UR3eNsa Snlie o8 especiaulislas
Immom Paris, PUT, I‘)F(;, P "(1~77)t.onu.ln. o sese of fuanoar-como
ma self- uﬂur:rm\m' 5o« reconhiceemos o principal
i ronie. Paris. Flammanion, l‘JFE

Sobre fean Paulvale notar que se ¢
Sterne. Bsbarramos aqui nums gugsido p: .
cntre front ¢ ironia rondntica’ i dificl » e, pois
O assunto. Por excupla, nos mmdu. eni }\Ohu1 Ik
"conscitncia do proprio papel”, da "proj
definigao duda 4 ironia romédnhiea {& Gue .
Ja considera 4 propria conscinia comn' vt naacu:l., (S

::'-az‘.é:l ‘j:: i
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&

nem se traduz num método interrogante,dialéiico {enienda-se: baseado no dialoge) como

via de acesso A verdade.

Nos termos em que foi cultivada e teorizada pelos roménticos, @ ironia caracteriza-se

precisamente por esse moviments, descrito no poema,de uma consciéncia que se volta

sobre si mesma,fazends noseer daf uma rellexlo problemzuzada B dessa revanche da

consciéncia que resuitard o desprendimesic aecessdrio 4 auto-andiise: o Eu se distancia, se

1154

aparta de sl - e, como diria Ajexander Bisk, “fronizar € se ausentar™” -, tendendo 2 ver-se

e comentar-se como ser distinto, somo i,

T
H

Esse desdobrainonto di D como resaimante da oisfio introduzida pela irenia € bem
visivel no poema: hd, de um lado, a consciéncia alerta e distanciada do Eu que nos fala, o
homem maduro da confissde; de outrg,o adolescenie "cenlessado”,o Eu roméantico e
sonhador de conhecidos pocmas de amer ¢ morte,cujo perfil se delineia a partir dos
objetos inventariados,bem como das lembrancas por estes suscitadas. Ainda fica visivel no
pocma, que ¢ s6 pelo distanciamento que sc objetiva a reflexdo.E esse distanciamento que
leva os romdinticos a definir a ironia como "subjetivismo objetivador”,ss ou scjaela
pressupde um recuo que garainte a impassibilidade necessiria ndo apenas para a reflexio,

mas também para externar o produtd desta,

A questdo da distdnciz recebeu, = “ldéias intimus", um trainmesto no minimo
CUTiQsO e, para chtendé-io, ¢ preciso mais uina vez lembrar o vinaudo indissocidvel que une

a auto-analise promovida gele sujeiin lirico 3 casa.Como j& fof dite, ¢ do enfoque
direcionado aos varios espagos da casa coin seus pertences que o Eu {irico vai dando curso
a sua reflexdo. Pois bem. Nois, sgorn, nue 2350 enfogus neim sempire £ 0 mesmo, pois ele

nem scmpre se dd a um mesis grau de distincri,

Alvares de Azevedo arquitetou iodo um joge de perspeciivas em que o

distanciamento interior do Bu é profetiio espaciclmente, Ou sejq, a maior ou menor
o ] al

54 Apud V. JankElévitch, loccit p.2l.

55 Quem lala cm "subjelivismo objclivadai™ & CH de ta chu, spoiando-se am dadas definicaes dos praprics romanti cos alemsies, como
] J] = 1 % Y
esia de Schlegel:

"A ironia ¢ & nota cssencial da forma do "B.Ouisote’; condicdo lormal da ol)j{;livid.'ldc desta pbra.
pocla irbnico se afasta do olzjeto de scu pocmi, subtrai 00 produle de seu espirilo ¢ & guintesséncia de
Sua vida scu interesse privadeo © soomostra L natforente (L)

U Lem g grbr da sufe o s sepas Jeomovn dele
(oo citar, tradugdj

"a ironia ¢ a dnica forma pelx qual squdn
de modo mas deteramininiv < adguire objl
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proximidade em relagiio aos objetos ¢ recantos caseiros determina o maior ou menor grau

de distanciamento intetior (de aferagae das sujeito Hrico).

Isso se reflete , inciusive, o sinas Jds composicde: guanio menor a distdncia (e maior

0 envolvimento do B v 0 < e tinge de brismo e

lamento; quanto miusy

vale-se de um proceds:

que desponta nc lirisme day "Hdé

Reconhecer essas modulagdes tmplicn. enfim, am dizer que o Eu ndo fala de um lugar

de umia jnobilidade Fisicn & miedida em que se

fixo. A mobilidade dn consci
processa a reflexfo, tambds: se processe win desiceamenio peio espago da casa. Para
melhor explicitar isto que estou dizondu. vuu wider-me de vma comparagio com dada
modalidade de poesia, cuja origem data mais ou menos do Romantismo ¢ se estende até
hoje, sofrendo constantes reformulagdes. Nio se trata necessariamente de estar atestando
uma "ascendéncia” liicrdria ab pocing, eudwia seja teniudo wsugeri-la, visto a existénela de

afinidades por demais significativas.

vezes de mediiagio,cultivado

Al
.
[
,‘.

Penso na tradicds do pogina ieff

sobretudo pelos 1

2s pid-remdntioes ¢ tomdnticos de nrimeira hory, como o Thomas

1

Gray da "Elegin cxoritn nuwmn ceminorio wmmpestre” on o Wordsworihh de "Bsbocos

descritivos’c"A excurcia” Nuda,d slare sutcozs supor uma influénein divgin sdvinda desses

P

autores, Mmas tamiém 4 frudd P s¢orestrings & i somes. £la nio

s6 acolhe outros tantos, como ainds engloba modos bem diversificados de realizagdo,dos
quais tratou Antonic Candide om cshado relalivamente rocente, dedicado a Mdrio de

Andrade. 56 A este estudo gesiarin de repuriur-me o sogoir

Para firmar as delimitacGes ¢ cspecificidades desse género de poesias, o critico
comega por distingui-lo das epistolas ¢ casaios neocldssicos, poemas de corte filos6fico
centrados num tema abstrato, 2 exemple do "Fnsnio sobre 0 homem”, de Pope. Estes eram
"verdadeiras disseriagoes eni versa', ue wmavam algum juizo ou conceito como ponto de

partida, 40 passo que as mestiagaes soginavani-se de algum esifmulo dos sentidos ou do

L COTRe paupavel &

sentimente, devide

56 Antonio Cindide, "G pocts TASSE A fefer Bandid M S30 o ue nnsi e das principais
idéias sobre esse génere do pogsis o i s 158 e (61
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generalidade das abstra¢des”. Aqui a natureza se converte em c¢orrelato do pensamento e
do sentimento,0 que no pré-romantismo inglés, em especial, inicia-se "com o vinculo entre

a reflexdo e o lugar", como na citada elegia de Gray.

Nesse caso,convém notar que a relacdo instituida entre o sujeito da enunciagio e a
natureza é de ordem esidfica senda sinds possivel pensar, agora com base nos aludidos
versos de Wordsworth num  vineule  disdmico,em que o poeta se  afigura em
transito,extraindo dos proprios passos 2 cmuslacio necessdria ac espertar da mente.Dito de

outro modo, a andanga propicia 2 2incrfacia das reflexdes de um Eu sensibilizado pelo

espetacuio da natureza gue s2 descoriing 4 oadd passe.

Esta "poesia itineranie". na delinicdo precisa do ceritico, lem antecedentes nos
Devaneios de wn Cannindienie Sofitdanio de Rosseau, coinpostes de dez meditagdbes em prosa
sobre temas diversos, sugestivamente intiisiadas de "passeios"(promenades). Desde entio, a
medita¢io itinerante descreveu (perdocm-ine o wrocaditho) flonge tragetéria através do

Romantismo, ¢ mesmo posteriormente deixar-se-ia flagrar reatualizada nas perambulagoes

urbanas do flaneur baudeleriano.

Antonio Candido destaca ainda outros momentos significativos da poesia itinerante
presentes na literatura contemporanes {cujs mengido ndo vem 4o caso) e inclusive colhe
exempl()s da tradigio mcal, us guel se netahitizam o Lastro Alves de "Sub tegmine fagi”, o
Augusto dos Anjos de "As cismas do destine” e, em especial, o Mirio de Andrade de
"Louvagdo da tarde".A estes S8 nowes, ?arf.iarfailnos AProximar um guarto, o gue nos traz

de volta a Alvares Azeve.do.

Do exposto até aqui, taivez uma obiegho possa ser feita, logo de saida, quanto a esta
tentativa de aproximar o posmas de Azevecd a tradi¢ao do poesia meditativa, objegao esta
que diz respeito justamente ao fato de ndo sc estar levando em conta a uuséncia,. em
“Idéias Intimas", do que parece ser o ceutro gerador de toda manifestacio do género a
época romintica: a natureza, de onde, afinal, provém os paralelismos necessdrios ao

desvelar dos estados dalma.

De certo, é bem outro 0 cendrio ao qual se dirige o Eu lirico,embora ndo menos

investido da motivagdo necess@ria wo despertar da meate.Sendo assim,o "vinculo enire a
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reflexdo e o lugar" (este sim fundamental} permanece vigente, ainda que o Eu ja ndo esteja

situado a céu aberto, mas encerrado no espago exiguoe de uma repiblica estudantil.

E como se a casa, com seus quadro e demais periences, acabasse por se converter
numa espécie de serinda nutireze, de oade 0 Bu extial a forga de sua meditagfo. Alids,
entre uma "natureza" ¢ cuiry, bd melno corta eguivaléneln gue, laiver forgando um pouco

i

a nota, parece sugerida aciny, 108 verses 1 e 29, quands o Bu alude ao {aio de terem em

sua casa tantas "nuvens' (& cerie gue nrtilicialmente produzidas pela fumaga do cigarro)

quanto "as deste céu de inveran”™,

Avancando um pouce s no reconlecimento das alinidades,note que a posigio do
Eu lirico em relagdo a essa segund: nzlureza nde se revela estangue sim dindmica: ele
efetivamente caminha a roda do quato -2 exemplo do que fazia, no campo da prosa,o
Narrador de Xavier de Maistre - ¢ ¢ dessa caminhada que resultam as "idéias". Como

Rousseau, o Eu lirico ndo apenas medita, mas divaga. 57

A itinerdncia estd, de inicio, literalmente atestada no verso 16, inclusive reforgada
pelo enfambement que, ao remeter ¢ complemento da frase para o verso seguinte, parece
qucrerfigiiar a propria caminiiaca:

e PUSSEIO o8 dic
Pelg meu corredor ...

De modo mais sutil, ela se moatra confirmada em outras pasagens do poema, o que
implicard em mudanga deierminanie. Mus desta ¢ tratareil mais a frente, bastando, por
ora, assinalar que, no fragmenio II, o Eu fala de algum fugar em seu saldo, de onde enxerga

a alcova com o leito a distancia {(scgundo s¢ deduz do advérbio empregado) -

. Al na alcova
-, enguanto que no fragmento VIII, ele fala situado no proprio leito -
Aqui languido a noite debati-me

-, 0 que implica necessariamente num desiocamento entre WM momento e Outro.

At

57 Apcnas como paralclo, € curioso o comentidsio de Fulvia M. Luizs Morcito pa inbrodesho tradugda brasileina de Rousseau, sobre oy
vinculos calie o vagar ou vagabundear ¢ o meditar presenten ns cimologia dz pal lavra foveerte - &g tambm extensivel ao terme
correspondente cm portuguts,
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1,

Contudo, o deslocamento processadeo ao longo do poema nem sempre € fruto de uma
andanga efetiva. Quer dizer, a trajetoria é descrita, mas ndo necessariamente ... com 0s
pés! Isto nos leva de encontro a uma dltima modalidade de poesia meditativa identificada
por Antonio Candido, e até agora ndc mencionada: trata-se da "poesia de perspectiva®, na

qual “a meditagdo, sucedendo a wma andanga implicita, € feita a partir da altitude, como

ocorre frequentemenie no Woerdsworth”, ou ainda ¢m certas composiches de
Lamartine, "nas qixus 4 maditagdo née deriva do deslocamento no espago, mas do

movimento da visdo a partir de um Jugar 2lio” 7% | como € o suso de "Lisolement™

ihre du vienx ohéne,
¢ 1 assteds;

s sur fu plaine,

e o e pleds.

AL

Souveat sur lu
/!u couche: du

¢ promu:e au i ey .zcu
Donfi sebleqas chgiuedr ;‘

Embora em "Idéias [niiruas" o Eu lirieo nao fale a partir de um "lugar alto” - a menos

que se possa pensar numa zltttude metafdrica, associada a superioridade da consciéncia

ironica >? -, hd momentos(os mais frequentes) em que ele detém o passo e apenas 0 othar di

prosseguithento a itinerancid

Ele também passeia 0s olhos - é bem verdade, que nfio tio a0 acaso - ¢ vé desenrolar
a sua frente (invés de a seus pés), ndc um quadro cambiante, mas uma sequéncia de
quadros (ainda que de "natureza" bem diversa), tal como no fragmento I aludide hé
pouco, onde o Eu, falando de algum lugar situado em seu saldo, descreve-nos até onde
alcanga o seu raio de visdo,as figuras dispostas nas paredes,a imagem do leito, as
Cdl‘lCdtUI‘dS ete. Ele crig a ilusdo de perspeciiva, através do emprego preciso de advérbios
que permitem a ndés, leitores, acompaniar o percuTse descrite peln olhar: aqgui, ac longo
de, ali, além...

31 Enchi o meu saide demd figuras.

32 Aquivoa um cavaio no gatope,

33 Um roxo downing as costos volta

34 A wmn caveleiro de alemaes bigodes,
35 Um preto beberrdo sobre uma pipa,
36 Aos grossos beicos a garrafe aperia...
37 Ao longo das pa;edes se dervamam
38 Extintas inscricoes de veries inoros,
39 E morios ao nascer... Ah na alcova
40 Em dguas negras se levanta a itha
4l Romantica, sombria a flor das ondas
42 De um rio que se perde na floresta...
43 Uni sonho de mancebo ¢ de pocta,

1) Rosseau, Os devaneios do caminhanie solitdriy. Brasitia: Cd Universidade de Brasilia; Sae Paulo: Hucitee, 1976, p.1 2,

58 Antonio Candido,"() pocta itinerante”, oe.cit,, p.i60.

59 CLV. Junkélévitch, loe cit.
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44 Eldorado de amoer que ¢ sivisic oria
45 Como um Eden de noites delzitosas...
46 FEra ali que iz podic 1o sHCrcic
47 Junto de um zajo
48 Borra adianie fo
49 Cont tinta de 5
30 A gorda face, « velirioss Gl
5l E a grossa penca do aariz purpireo

52 Do alegre venddiihio enire boiethas

53 Meisdo nun: conel, Na munh: chinoda

54 Meio encetado o copo inde verbera

35 Asdguas d’cire do Copnac fugoso

56 Negreja ao pé narcotica botelha

37 Que da esséncia de flores de larusiu

58 Guardu o licor que nectariza os hen'os.

59 Al mistura-se o charuto de Havano

60 Ao mesquinho cigarro e ac meu cacliimbo.
6f A mesa escura cambaleia ao peso

62 Do fiténeo Digesto, ¢ ao lado dele

63 Childe Harold entreberto v Lameartine
64 Mostra que o romantisme sg descuida

65 E que a poesia sobrenadz scinipre

66 Ao pesadelo cidssico do 2t

Além di; romuntismo!

PR HE T

A idéia de construir estz ¢ oulras passagens & pestr do gue o Eu capta de um dado
anguio de visada poderia, sem davida, tor sido sugrida pelo Lamarting de poemas como o
aludido "L’isolement", a exemplo do que suponho ter ocorride antes, em poemas como "

£ h

Crepisculo na montanha", integrado i primeirs sarie da Lire.
) L H

Todavia, outros nomes podem ser lembrados ¢ com afinidades muito mals
evidentes.Cito dois.Primeiro,0 soneto camsniano, cujo verso de abertura diz: "Quando o
céu encoberto vai mostrando...". Nele, retrata-se o amante que,"d luz quieta e duvidosa”,
caminiia "ao longo de ua praia deleitosa”, onde vai reconhecendo ¢ a0 mesmo tempo
relembrando o que a memdéria mantém ainda viva de sua “inimiga". O recurso aos
advérbios também se faz presente e de o bastante acentuado: "Aqui a vi os cabelos

concertando./Ali  coa mdo na face, a0 fermosa,/Aqui falando alegre,ali

Fy
9

cudosa”..."Agora...", "Aqui ...ali", et

Quanto ao segundo nomc, $é a primaira vista pode soar estranho: Nicolau Tolentino,

Cujos escritos tornaram a gozar de grande voga 4 época romantica.%! Dentre eles, hd um

jpenda estudi de Sdrgio Bde Holanda sobre Uldudio Maneet da
Costo. Mais especificamente, na passageni dedicada a2 oo comi s meditagdes religiosas, gue rcapaiece em versdo
secularizada num célebre soneto do dcade mincire (que pode tambpém tor side ama possivel fonte oo sugesiao part o poema de
Arcvedo). Trata-se da ‘composilio loci' (composicao de fugar), preltdin necessins o toda meditagao metddis, (ue consiste om sever
“econcretamente,com os olhos di imaginagio,o cendrio dirclamente relacionado com o obje1o proposio peld meditagao”. Nio scria demais
supor certo influso, em algum nivel, da pica sobre a tradigao din pocsit medilativa, visto alinidades bastaale Signilicstivas catre amlras,
Inclusive porque 6 proprio SErgio Buardque assingla gue tai Wpica Chegou o b endme §poiidncia ro doescivolvimento da pocsia, ¢ ndo
apenas da pocsia religiosa®. Ver Capitulos de tizratura eolonial (org. Antonio Candide). 560 Paulu, Brasiliense, 1991, p.2%ss,

00 A lembranga do soncto pariu e uma et oo me

61 Veja o respeilo as consideragoes de Pasto Franchelti no cstudo cilado (p.8) sobre "u continuidade e revivescéncia de cerla gosto
aeacidssico pereeplivel om todo o grupo” de poecle om oo de Azzvedo.



50

que ndo raras vezes foi considerado 3 cbra-prima o satirista lusitano: "0 Bilhar" 62 longo
poema de quase trinta estanicias em oitava-rima. O poema retruta um Eu "melancolico”
que,como ele mesmo dird na esidncia ficad,"enfreia as baldas proprias rindo das alheias”.
Situado num canto da janela de seu quarto, ele cria de espreitada,"pela miida gelosia”,
uma perspectiva através da qual enfoca todos csses exemplares da fauna urbana lisboeta
arrebanhados no bilhar "defronte” sua casa, Também 05 advérbios estio aqui presentes,
embora sem 0 emprego sistematico que lhes di Azevedo. Assim atestam as seguinies
passagens:

Mora defronte rot
(..) Ali suspira o ¢

O procedimento, /xutetis mutaniis. parece sar o mesmo , zpeaas Azevedo ajustaria o
modelo aos interesses proprios e, por cxicnady, 48 injungges do tempo. Assim,atendéncia
eghtica orientaria o afastamenic em r¢iagdo 4o mundo exterior para ¢ qual se abria a
janela - que em nenhum momenio € mencenadu pelu estudante - e canalizaria o olhar
para o Interior dos aposentos que, suponbo jd tenha sido notado, funciona como uma

espécie de "microcosmo da interioridade ifrica”.0%

Mas, uma vez sugeridas as possiveis afinidades, cumpre retomar o fio da meada
exatamente do ponto em que foi desatado: no fragmento I, onde encontramos o Eu
situado em seu saldo, dando inicio ao inventdrio de seus bens. Dentre as "mil figuras" af
dispostas, o Eu comega pelas mais proximus - como bem indica o advérbio "aqui” : a do
roxo domind, dando as costas a Unica figura deslocada no quadro (o cavaleiro cuju nobreza
¢ metonimicamente indiciada pelos "alemies bigodes” ¢ possivelmente em fuga no lombo
do veloz animal que voa em disparada) e a do preto beberrio com a garrafa aos beigos - de
que Mdrio de Andrade 65 diz ser a dnicz representacac do negro i que se permitiv 0 gosto

"aristocrético” do poeta.

02 Vale lembrar que este poema ol incluido te vodcldnea v (AR inditeiada Seiveivts pes tgoeseseclecedn de pocmas he rdi-comico-
salyricos,organizada por José da Vomseen Cunsui-iei a4 rewdigho feitn por Jodo” Exeire™  po Ghblo do séeulo

Tanciro/Pans,Garnier, 1250).

63 Nicolau Tolentino, "0 hilhir" in Satyricos portugueses: colicecho de poemas herpi-comico-satyricos.{Nova edicdo com introdugiio
critica ¢ anolagoes de Jodo Ribeiro). Rio de Janciro/Taris, Garnfer, [91U, pp.133-160

64 Valbo-me aqui da cxpressao cmpregada por Davi Arrigaced Jrac eetuds solie Manuel Bandeir para definir a relagiio existente entre
o gspaco fechado do quarts e a interioridade do sujeito rneo no "Foema so pradaime Ovaldle™ CF MHumil-dade,paisdio ¢ morie: a poesia de
Manuel Bandeira, Sio Paclo, Companhia das Letras, 1990, p.o3,

65 Mirio Jde Andrade, Taxi ¢ erdnicas no Didrio Nacional. So Paulo, Duas Cldades/Sceretara Ja Cullara, Giéneia ¢ 'Teenologia, 1976,
p.357
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Pela propria qualidade intrinsecs dessus imagens, somos autorizados a inscrevé-lag
numa mesma esfera, @ do grsscs, que inclusive encontra ressonincia, com a fltima
imagem ajudida, na prépria sonorndade dos versos, de forca guase paronpmastica, dada a
aliteragdo das bilabiais surdas = soncras ertremeadas em digrafo pelo vibrante alveolar

/tf:

Um PReTo BeBeRRdo so8Re umia PilPa
Aos GRossos Beigos a GaRRafz aPeRTa

Também na mesma esfera estd inscrita a terceira imagem da sequéncia , a caricatura
do vendithdo borrada a base de pé vermeihio e tinta de escrever, em que se evidencia oe

xagerado da face, do nariz e do abddmer:.

Entre um grotesce € & 2 esfera o subdime, muiio propositadamente

representada pela imagem, bem ao goste rousseauista, da "ha" roméntica associada a
alcova, onde se localiza 0 mavel "meiaitsics” por exceléncid : a cama. Ndo ¢ de hoje que
sabemos da importincia desempenhada peia cama em meio A producdo azevediana - ¢ 0
proprio Eu vird a tratar dels adisite - com ospace de idealidade, indiciada j& na escolha
dos motivos a ela associados, todos relacionados 3 Natureza, que vio, num crescendo, da
floresta, o rio, as ondas € 2 prépria ilha até as representagGes mais imagindrias de uma

idade de outro prodiga e mitica {Eidoruda) ¢ do paraiso biblico {(Eden}.

Destacado do corpo da casa, o leito € o reduto  de abstragdo ao real, ilha imersa no
rio da inconsciéncia, de onde afluem os desejos de mancebo sublimados junto a figura
etereddeum "anjo". Sendo como ¢, aberfura ao passade com suas vivéncias oniricas, ele se
mostra impregnado de lembrangas, que tendem a aflorar quando da reportagdo 4o mesmo,

lenvando a uma certa vacilaciie o Eu, sensivel {4 na propria mudanga de registro.

O objetivismo descritivo €, por uin ilszante, suspenso, Por um instante, um sopro de
lirismo nostilgico parece ameacar a lucidez do Eu que tende a resvalar para o passado;
"Era ali que eu podia...”. Mas as lembrangas sdo, de pronto, suspensas; © Eu se recompde e

retorna para o gguém da casy, deixando nary "slém o Romantismo",

Isso gragas A perspectiva distanciada de onde falz. Como vimos, ele estd situado em
seu saldo, que € o cspags, por assim dizer, menos "intimista" e, portanto, menos

comprometedor. Em contraponto & esfera do sublime - cujos limites geograficos se
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~

demarcam umbral adentro do quarmo - 2 3¢z £ o dominio mais preso 4 existéncia prosaica
xIr

€, em consequéncia, mais préximo i esfera do grotesce (indiciada ja nas caricaturas que

borram as paredes).

E desta perspectiva da sala que ele dard prosseguimento ao inventdrio por mais
alguns fragmentos, sem quc © pathos vesha o comprometer sua posigdo. Assim, apos
enfocar o "mundo em caos" de seu quarte, cle se atém (fragmentos IV e V) aos {dolos, seus
e de toda uma geragdo, cujos retratos roidem ao longo das paredes: Hugo , Lamennais,

Bonaparte.

Todos o0s trés sdo comentados o deoritns seguinda um mesmo paradigma: o do jogo
entre a retratacio da subliinidade do genic (pela evocagio dos grandes feitos e obras, em
sintonia com a mengido s foigdes altiviy de cada um deles) ¢ a fembranga de uma dada

assagem da biografic de cada amsz due oersonabidades cue revele a sua condicao
£ g ; ;

"demasiado humana”.

Primeiro Hugo, cuja genialidade {oi capaz de criar personagens como Triboulet,
Marion Delorme ¢ Esmeraida, ¢ acabou indo aos tribunais "por amar as mulheres dos
amigos/ e adilteros fazer roingnces vives”. Depois, de Lamennais, “o bardo santo,/ cabega
de profeta, ungido crente", o Eu alude maliciosamente a um certo "envolvimento” com G.
Sand. Por fim, de Napolio, a quem " ¢ génio do futuro pareciz predestind-lo a gloria®,

restou-apenas "um crinio nas urnas do estrangeiro”.

Obviamente, é em decorréncia de seu estado de espirito, que o Eu cuida em retratar
seus {dolos assim, com pés de burre, Ha muito de ronia, € claro, nessas contradicoes entre
o sublime e o demasizdo humiing, mas ndce chega os raias do patético, nem sequer do
elegiaco. O Eu ndo abandonz a sua ciitnde contida ¢, se algnm lamento existe, passa

velado.

O comprometimento dessa atitude parece comeear mesmeo & partir do fragmento
scguinte, quando o Eu comega a "avizinhar-s¢” do leito, descrevendo imagens como a da
"pdlida sombra de mulber formosa" (guadrs ou visdo? - nemt mesme ¢ By sabe a resposta),
gue the tocam mais diretaments e findam nor abalar o visdo licida e distanciada. Ja no

fragmento VII, com 0 quadro da "bela adernmecidsa®, o patético irrompe de cheio -
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Oh! quantas vezes ideal miricse
Niéio encheste miindialma de e

Meus tristres ldbios im
No poernic vidrs g fe g ':"'rr-, sF e f,-.fz.).-"
£ #i

- ¢, com a chegada do fragmento V1L, tenderd a predominar. Agora o Eu fala siduado no
proprio leito e, com isso, sua posigdo queda comprometida de vez. Anulada, de certo
modo, a visdo em perspectiva, © Eu resvaia memdéria adentro, abrindo as comportas do
passado, que acaba por inundar 0 presenie {aiente-sc @ mudanga de tempo verbal a partir
deste fragmento). O que antes era auto-andlise, vazada numa linguagem contida,

transmuda-se agora em confissdo , vertida em tom puramente elegiaco.

Do leito, e em tom de lamento, ¢ Hu nos falard até o final do devaneio. E bem
verdade que no fragmcnto X1 o pventsrin ¢ retomads - agora atendo-se aos objetos
dispostos apenas no interior do quariv -, s Gdo 1o {om impessoal de antes. Assim a
mengio ao candieiro, feito com certa grugs, € acompanhada de um comentirio vazado de

patético:
Oh meu comparsy xas doiidas cencs do picn drama obscuro.

Note-se, de passagent , o gudo sintomatica ¢ a disposicdo do quarto, tendo a mesa
com o candieiro {local de crizgdo) bem junto do leito (local do sonho) - "Aqui sobre estas
mesa junto do meu teito"... E como se estivessent o nos dizer: no leito, o poeta sonha e, na
mesa, converte em poesia o produto desses sonhos. Curiosamente, até entdo o Eu falava do

salao, de onde compunhia 0 seu poema como devaneio...

Agora ele se aproxima da mesa, onde encontra, além do candieiro e os livros diletos -
Dante; Byroh ¢ a Biblia -, uma caixa preta contendo o retrato dos pais. A lembranga destes
acaba por desviar o curso do devansio, guc spora volte-se para o futuro. E futuro "negro...
a morte. O conhecido Eu lirico dos "poemes de luto pubere” 66 desponta aqui e, com ele ,

finda-se 0 devaneio.

Saindo da letargia espiinética em que se encontrou duranie todo o poema, o Eu
retorna i realidade da casa, gue denunsin 2 presenca do pajem, ¢ quem satda ¢ ordena,
primeiro, que despeje as "gotas Gitimas” da garrafa negry; depois que traga "fogo e dois

charutos” ¢ que acenda a lampada na mesa de estuds. Nisio, 0 fogoso cognac jd surtiu

66 A cxgrussao ¢ de Haroldo de Campos, "Apostila: diacron:+ © sincropia” fn A airle no korizonle g provdvel, Sao Paulo, Perspectiva,
1977, p.223
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efeito, devolvendo Animo - "I 50 contigo/Oue sinte-ine viver" - ¢ inspiragio - "E no cérebro
passam delirosos assomos de poesia..” O Fu finda, portanto, o poema justamente quando
se prepara para comegar a escrever. Mas poderfamos indagar: escrever o qué? O poema,

Y

que jd estd pronto?

Em caso afirmativo, esta conclusdo naradoxal faz pensar (apenas como paralelo para
descrever 0 processo) num procedimento bem moderno, como o de Proust, em que o
Narrador diz, ao fim ¢ ao cabg,ter encoutrzdo a chave para dar inicio 4 obra, quando, na

verdade, ela jd havia se construife durante a fdusca descrita ao longo de véarios volumes.

Algo no género, pensarfamos, podgnu ser a exglicacho para ¢ provesso descrito em
"Idéias Intimas": uma vez livie da "pacharz" que o impossibilitava de poetar e 0 cntregava
a cisma, quando o Eu se propde a escraver, o soema ja estd pronto, j& havia se construido
nas costas do devanelo - € pensar que dinda seria preciso esperar mais de meio séeulo até

que Freud viesse a dar fundamentc Wdrice 4 esse vineulo (que une a wiagio poética aos

"sonhos diurnos” do poeta ! 67

Contudo,um indicio e cutro disseminados no Gltimo fragmento vém por em xeque
esta nossa conclusdo. Nao parece ser bem o “poema-devaneio” que o poeta se prepara para
escrever, empolgado pela bebida que lhe turva 2 visio - "Os meus olhos ardentes se
escurecem". Justamente os olhos, que eram o canal por onde chegava a realidade captada

NO pormenor, para se converter na principal matéria enformada pelo poema.

Turvada a visio, o Eu lirico perde de vez o pé do real € se entrega,delirante,ds
idealizagées que lhe acenars do isife: o vello "complera do amor e medo” volta 4 tong,
sublimado no delineic das formas feminiz que ai resvalam a dormir. E desta ordem a

poesia que 0 Eu sc prepara para escreyar.

Os meus olhos ardentes se escurecan
£ no cére.)f'op"‘n arn delioney
Assomos de pogsich.. Deatre g 5o
Vejo num leito d'oiro a imagess dud
Palpitante, que dorme ¢ rur’ suspira,
Que seus brages e estend

O famigerado Eu roménatico e sonuador da primeira parte da Lira, o adolescente

"belo, doce e meigo” ressurge das cinzas, por lim, para expulsar o homem maduro, "realista”

67 Sigmund Freud, "I7 pocla y los suenos diurnes” in Qlras completas. Madi, 1id, Nueva, s/d, pp. 134s.



e, com ele , 0 que havia de avanco, de "moderas” ou de propriamenie novo em relagio ao

romantismo "oficial": a negarvidude de v cunscidneia rdnica.

S‘:’

"Id€ias intimas” finda, assim, com wu movimente de retorng, gque remete nio para o

infcio do poema (¢OIUQ DO romance prousinno e similares), mas para antes desse: um

retorno, portanto, entendids {em vdrios sentides) enquanto regressido. Reata-se o fio do

rotineiro, do normatizado ¢ o avange, & mwiuridade desperta no poema ficou restrita a

apenas um momento intervalar aa trajetdria do adolescente,

1, 68

Se, como quer a justa zndlise de Antonio Candide 9, toda a obra do jovem Maneco
deve ser compreendida (independente da hingrafiny comoe um esforgo de conferir estatuto
literdrio &4 adolescéncia, podemos dizer que "ldéius intimas" corresponde a um daqueles
momentos excepcionals de "vislumbre" da consciéncia adulta, mas logo seguido de novos
retrocessos, novas vacilagoes e titubelos proprios a essa dificil fase de transigdo. Um
momento, enfim, de "descuido” (do Eu, do adolescente, do Romantismo), mas ainda

incapaz de operar mudanga em scfinitive.

68 "Nao desejo, nem de feve, sugerir nele guat
pocta que.ent suas obras,fala cm primeiva o

ampliadora da arte, a condiglo normal do ado
noutros: # dificuldade inicial de conciliar a i
drama inerenie & cducagdo crisli, que ten
sublimagdes da arte."CL Antonio Candidg, i’

u snormalidade efetiva, mesmo porgue estou e relerindo ap
de A 7c\-cdc)._ DOCHESALS .m-nic A s ohea cxptimsacom a forca
i ou prolongada nuns do que
"mh eale usp(.clo cle 7 adolescente. exprintindo um
wa desaiusies individunla ¢ czifmulu para as mais altas




4. BERNARH(O GUIMARAES E OS
ACORDES DISSONANTES DE
UM ’RUDE RABECAQ’
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De atroz sarcasing as veres pelos labios
lowdejiivi Ry ATeR
Lhe douztejave wme ris

Bernardo Guimaries, "Ao meu aniversario”

Se comparado ao riso £nne de Avevedo.o de Bernerdo Guimaries surge como polo
oposto, quer pela intensidude, guer peln vaticdade de sotas que extral de seu "rude

rabecio™. O lorte trags de porsonalisme « :stimismo que desponta na poesia do primeira

contrasta vivamente com a lendenei e chic na do segind,

A margem de pradugde i

sinhuze agui do comico ligeiro ¢in direcio 4 ironia
mesclada de trdgico ¢ putéiics, mins cobie wim winpio tapectro, ue vid de graga faceta até o

I

riso extremo de perversdo ¢ sadismor o "graad rive fnfemal” de que fala Hugo® | s6 chega

T

Mesmo a ecoar, entre G6s, com Bernardo.

Para a consideracao dessas varins gradacoes, optei nela ordenuciio das poesias em
qualro grandes grupos, gue SCEUCm mais ou menirs a risca os nivels do humor de Bernardo

identificados por Antonio Candido?. A cada um deles fiz corresponder um subcapitulo:

- 0 primeiro trata tanto das poesias de tema impessoal ¢ intengio satiricy, quanto das mais
intimistas ¢ marcadas por cerio humor Heeiro, nos moldes em que lot difundido & ¢poca a

partir da ligdo azevedian;

-0 N¢ ala dos irtbutes mtros 4 "mass seorota™, doogoad Bernardo sl Tor o Qnicoe
o segundo trata dos fributes pagos A CUre il {
cultor de sua geragito, embora poucas prosdugGes 1o géngro tenham censgguido bhurfar as

barreiras da moral vitoriana e eleangar @ posteridade;

- o tereeiro envereda pelas irilhies do humor aoi, do iso grotesco por exceléneia - nos
B | . | S I IR 3 Tk s T Y IS - .
moldes ¢m que o definiu Baudelaire” | wafelizmenis representudo agul por um Gnico

poema: "A orgia dos duendes™

- o quarto ocupa-se, par fim, de um génere especial de poesia, de que Bernardo também

nao el ¢ tnico cultor: refiro-me ao bestialdgico, variante local do nonsense verse.

1 Wictor Ty, [y groteseo ©do subbime, locci.

28 er Formagio da lirernae brgsieira, loceii. w2 755

3 "Sahre g essenii do rise” 0 Psenlos subre drte, 5o o, Duuso, 1991
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Com este Gltimo sub-capitulo, o trabalho de mapeamento das modalidades de riso
roméntico chega praticamente a seu termo. O Gue segue, sac apenas consideracoes finais
relativas a trajetéria descrita ¢ a posi¢iio do humor em poesia na tradi¢io literaria local.

Comegemos, pois, pelo que aqui denomino de ris: rolineiro.



4.1.RISO ROTINEIRO

De antemado, devo observar que ¢ adictivo que aqui figura no titulo, qualificando o

riso, ndo deve implicar, de moda aipum, num jwizo de valor pols, do contririo, estar-se-ia

cometendo um séria injustica para com cerias produgdes de excelente wivel do poeta

mineiro, cujo humor tende a ser assist qualificadn,

Na verdade, ¢ termo trai ceria impropricdade, mas era o que dispunha & mao para
designar algumas formas de comicidude gue ado constitufam novidade, nem sequer
particularidade da obra de Bernardo Guimardes, quer por existirem hia muito e
continuarem a ser cuitivadas em todas as &pocas; quer por serem caraucteristicas do
Romantismo sim, mas inauguiadas na tradigdo local por outro nome representativo do

perfodo, que ndo o do poeta mineiro.

No primeiro caso, temos a satira de costumes endercgada a um dos alvos preferidos
de todos os tempos: a mulher, Mais especificamente, ¢ mulher retratada como vitima dos
ditames da moda que, desde a mais remota manifestacio da sitira misdgeny, toi sempre

tomada como signo da vaidade ¢ frivotidade tributadas a0 sexo fragil.

Dois sio os poemas dedicados a0 temz: "A saia-balio" (1859) e o hino "A moda"
(1878), que se concatenam nuni todo sequicacizl, devido a alusda direta ao primeire poema
contida logo na abertura do segundo, de mads 2 assinalar & retomada dy tnvesiida satirica
iniciada por aquele:

Baldo, balio, baldo, perdio te implore
Se outrora te maldisse,

Se contra ti em verso mal senoro
Soltei muita sandice.

Tu sucumbiste, mas de tua tumba

Ougo uma gargalhada, que retumba.

Cobrindo, assim, um lapso de quasc 20 anos, Bernardo retraga a evolugio da
indumentdria feminina com fidelidade de cronista social: da saia-balio 4 moda marcada
pelo arrepanhados de tecidos na parte posterior, a compor, com 0s penteados, "um ritmo

em cascata de chutes, ondulations e canda”.?

4 Paca um historico ¢ uma belissima andlise da mods no Purio—;:; el (Reslao, remel O leidor ao esledo oo de (nilda de Mello ¢
Souza, O gspirito das_roupas; g modit no sécaio XX, Sd0 Pasic, Companhia das Lelras, (987 No tocanic &os dois momentos da
indumenidria feminina cafocados pelos poemas de Bernardo, vale lambrar a seguinte passagem do estudo, que ajuda a compreender o
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Frente a esses complicados arranjos de {azendus, pregas, gregas e demais aderegos, o
poeta desce a minticias de rendas e babados orientado pela nostalgia da "cldssica
roupagem" com que outrora se trajavam as beldades gregas, tal como se afiguram talhadas
em marmore. Como se pode notar, até no dominic da moda o poeta deixa flagrar o
atavismo de seu gosto classico ao eleger como ideal de beleza imagem desataviada e
sublime, com a tdnica singela presa sa ombro deixando entrever o delineio das formas e a

nudez alva dos bragos.

Maus contra cla, o presente devolve = {igura feminina concretizada no portentoso das
saias,no arco descomunal da cringlina cu 1o emaranhado de fofos, apanhados e pouffs,
seguido pelo incomensurdvel da caids, que tanto horror causavam ao poeta, despertando-
lhe o senso de grolesco, traduzido em compurngios Jdas mais maldosas: de gameleira ou
perua de roda a chourica ou ovelha timorata 2 arrastar rotos velos de (4. A perversidade,
que viria a ser o trago distintive: do humor de Bernardo(conforme trataremos de mostrar
em momento ¢portuno) ja reponiu nestes poemnas ¢ chega mesmo ao limite no segundo
deles,com uma derradeira comparacio -de gosio bastante duvidoso, mesmo no dominio da
sdtira- em que aproxima a imagem da mulher com seu arrepanhado de tufos e pregas a da
corca maifadada,
Que as garras do jaguar
A custo escapa toda luceradu,
Co’as viceras ao ar,

De rojo pela senda dus montantias

Pendentes leva as téprdas eritraisfias’. 5

E dificil saber quem, no caso estd mais proxime do jaguar: o préprio poeta ou o figurinista

responsével por tal deformidade ambulants.

Obviamente, ado é precise muiio esfurgh pura nofar que a investida satirica atende,
aqui, a um objetivo mais especifico e coadunado com o pariodo: 4 representacido roméntica
da mulher, esbelta qual palmeira ¢ crquear ac sais ieve sogFo d'aura - 1al como, dizem os

versos, "comparam os poetas as virpens de seus sonhos mals diletas". A delgadez ideal,

fundamento da critica cila pelo pocla através da satira: "A saia-balac ¢ o eninolina sdo oulros dois simbolos de classe que, algando o seu
cxagero maximo justamenle no perfodo em que o desenvolvimento das esiradas de ferrro incrementava as viagens, mostram como
coerencin ¢ comodidade sio clementos cstranhos & moda, sobretude & moda feminina. Ambas tolhiam scbremodo os movimentas: a
saia-balio . com a séric porlentosa de apdguas engomadas, scis ow scic 4o todo, incluindo a indispensivel, de flancla vermelha; o
crinolina, com a monumental armagio do age qué eniulhava as salas, por maiores gque clas fossem, ¢ $6 por milagre cabia nas
acomodacoss exiguas dos trens. Tm 1860 a imperatriz Bugénia abandona csse mecanismo desfuncional, como dirfamos hoje; mas em vez,
da cvolugio du roupa se fazer no sentido da simplicidade, como seria razodvel, surge o impecilho das caudas quc, cada vez mais longas ¢
claboradas, sc arrastam pesadas, varrendo 8 pocira ¢ a imundicie da via piblica.(..) No decénio de 80 us caudas diminuem, ms em
COMPENsagao as saias ficam mais cstreilas ¢ cerram as ancas; ¢ s¢ anday & uma arte dificil yue solicita grande habilidade, scntar-se sabre o
eraranhado de fofes, apanhados € pouffi que omam a paric posterior 4os vestidos lorna-se quase uma wopia,"(pp. 127-128)

5 Nole que, embora repulsiva, a imagem da cotga com as viceras pendenics, bem eomo a da ovelha tosqueada a arrastar os velos sao idis

a4 impressao causada, 4 cpoca, pela moda em cascade. conlorme ilustra a ancdota do Prnch, lembrada por Gilda de Melo ¢ Souza (loc.cil,
p.64), em que a velha div para a moga elegante: "Minha cara, suas roupas catdo Wodis caindo..”
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Bernardo contrapoe a turgldez das silhuetas projetadas nas ruas da cidade, a varrer-lhes o

lixo.

Assim, se Azevedo foi busear ne "ilka do povo” o veiculo para promover o

rebaixamento da idealizagio romdntca da mulbor,Bernards cacontraria-o na velha topica

da sitira anti-feminista. Ou sinda na retrsiacio de certa parte corporal gue muito

raramente se prestar o V:.l'\‘.‘{‘ 'J{}ff-{l'CZ!.

Tal ocorre em "O nariz perasite os pocias™ | muito proximo ao que faria, por exemplo,

"

José Bonifdcio, o Mogo em "L po", inclusive 1o modo como ambos encwminham a

abordagem dos respectivos temas, confornie s¢ pude notar no confronio entre a estrofe de

abertura do primeiro -

Cantem otitros 0s olthos, 05 cabeles
E mil cousas gentis

Das belas suas: eu de minha amada
Cantar quero o nariz.

- € as seguintes passagens do segundo:

Adorem outros palpitantes sz,
Setos" de neve puira;

De angélico sorrir meiga | frarrf'rc id;

Ou sobre o coio de nevade per;

Cuinde a medo, em ondas clo

Bastos aridis de traacas posiumnaday;

Nido, néo quere paindis de i vicanio,
Ten,’w 203108 frniides

Amo espreitar a ncgfigcme pera

Que mal se esconde nas readadas satas

Ou ver sizindo o putemar do zscadd

Sem asas, a vour, wm pé de fedal {...)

Em ambos 0s casos, como se vé, ¢ ¢ comegn por enunciar & particularidade de seu
canto frente ao gosto comum, partilhado pelos demals poetas, na retratagdo da mulher
amada. Segue-se a isto a enumeragdo - bastante similar em Bernardo e José Bonifacio,
embora muito mais detalbada unesie dllimg - dos lugares-comuns explorados 4 exuusido
pela lirica romantica: a basta cabeleira em ancis de trangas aloiradas; a face angelical ou

menina, de fresco matiz; o cora i ¢ 0 perpinde dos dentes; ¢ colo de nivea

garga ou de alabastro; os seios palpitantes...
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Esta visto que tal enumeragao, per um 1560, ohedece a uma intengdo parddica que -
na esteira de Alvares de Azevedo ("Namoro a cavalo’; "E ela! E elal E elal...) - visa expor
ao ridiculo a pieguice do liismo rotineiro. Por outro lado, ela parece servir de contraponto

a novidade do canto promovido pelo cu.

Ha, contudo, diferengas significativas entre o5 dois pocmias, a serem assinaladas, a fim
de se ter a medida exata do gue & Lllldl’ a cada um deies. Bm "Um pé€’, o inusitado do
tema ndo € algo extensivel av irutaments 2fcrecido 1o mesmo. Cu seja, a4 matéria é de
todo diversa a0 que era freqiienie na lirica anwress, mas o fom alnda perminece déntico

ao empregado por est

Muito embora haja o humor a estabelecer o fosso entre o objeto ¢ o discurso que o
institui,ele ndo chegar a abolir ¢ tom sentunental e idealizante préprio da época, Na
verdade, ambos (humor e lirismo) se mesclam aum tom faceto gue se,por um lado, ajuda a
conter 0s excessos de picguismo, por outro, ndo deixa de conferir 4 "um pé" a parcela de
poesia que lhe cabe. Afinal, se Alvares Azevedo conseguiu reconhecer certa maviosidade
no ronco de sua Beatriz lavadeira, porque José Bonitdcio ndo poderia captar uma dose de
poesia num mimoso pezinho?

Assim, com ares de fetichista, José Bonifacio acaba por fuzer 9 pé de sua laiazinha -
"pé de fada" a voar "sem asas" - algar ds esferag do sublime, através de um discurso nio
menos idealizante e sentimental que o empregaddo por qualquer outro pocta do tempo, ao
tratar do colo ou dos olhos da amada. De objete parcial, destacado do conjunto, o pé chega
mesmo a emancipar-se e equivaler & tomdidede da mulher amada,pois ¢ dotado de uma
"tcz mimosa", "tez folha de rosa”, e até de um coracio (cabendo a alma a perna) - partes

elevadas do corpo as quais gerahmente se dirmgia a louvagds poélica.

"Poeta do amor ¢ da saudade", comno cie mesino se auto-rotula, JB finda seus
versos,como nio poderia deixar de ser, cantando a lentbranga de morrer.Mas ao invés da
cruz ¢ dos conhecidos dizeres com que sonhava o jovem Maneco em seu "leito
solitirio",pede ¢ pocta,"sobre a funérea pedry,a forma do pé" de sua amada. Afinal, se este

sempre "foi o (seu) culto”,é natural gue assim 0 (ueira,a fim de que possa - desejo oculto
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de todo aquele que tem no pé o seu fetiche® - "sonhar o resto”, como ele maliciosamente

diz, "enquanto a lua, chorosa ¢ triste, pelo céu flutua..."

Ja em "O nariz perante 23 poctus”s uoiccdo livica e sentimental se desfaz por
completo em prol da puramente chmica. Mus rids € apenas nisso que reside a diferenca em
relagao ao jovem Maneco 2 ¢ mingo Booifficin, Ela também se {az sentir no modo como
Bernardo expoc o desajusie enire 0 objeta £ o dicurso gue o institul, o que o leva, por fim,

a desistir da empreitada:

Lstou jz canszio, dosisio ;

Em versos mimosos caitui-te bem guds;

Mas néo o consente destino perverso,
Ques fez-te infeliz:

Esta decidido, - néo cabes e verso,
Rebelde nar:

O jogo poético sinicamente mantido por Alvares de Azevedo e José Bonifacio da
primeira A dltima linha do poema é, assim, desfeito? por Bernardo, através do
reconhecimento da impossibilidade de um tema dessa ordem converter-se em matéria de
poesia. Mais do que o nariz, ¢ essa impaossibilidade o verdadeiro objeto do poema,
conferindo a este uma dimensic de acggiividade que virka a ser Um {rago marcante em
outros momentos da predugds “irregular” do Bernardo, stravés da mobilizagho de recursos
diversos, a serem assinalados adiante.

Antes, cumpre ainda ocuparmo-nos de ouwres momentos do que agul denominou-sc
de riso rotineiro e, para tanto, deve-se muns unw ver trazer 4 baila ¢ none de Alvares de
Azevedo, pois dele parece proceder o modelo de alguns dos poemas de Bernardo
Gulmardes a serem tratados o seguir. Ol€iior pode julgar contraditoria esta aproximagao,
uma vez que logo na abertura do capitulo 4 wratei de assinalar a diversidade existente entre
o humor de um e o de outro. A contradigdo, contude, ¢ apenas aparente,pois a diversidade
de fato existe e se torna evidente quando s¢ considera a parcela mais representativa do

humor de Bernardo Guimaraes. O fato é que, ao lado desty, existe outra parcela, talvez

menos representativa do que a primeira, mas ainda assim bastante significativa. E

6 Seyundo Freud ("Fetichismo®, in Obras_completas. Madrl, Sd. Nuoova, 973, vl p29935), "0 pe ou o supato devem sua prelerencia -
total ou parcialnente - como letiches o circunstaina de que ¢ mennd curosO sonha CspIar s genilais femininos desde baixo, ou scfa, dax
pernas para cima®,

7 Uma atitude similar ainda comparece - embora 3¢ medo mais Pitdr - DOS verson Bais do "A saiebalio” . de que aiamos hi pouco:
"Baldobaliobaldo! - latal presestefeom que Srindou das Gelen a inconstdneiafa caprichosa modu impurtinente,fsepulere do
clegiincia, /lirano de bom goesto, horror das peacash.. [Render-tc or eqiros eus pdo posse, ndo; froam-1e scm cessar ratos ¢ tragas,/balac,
baldo, baiao."
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Justamente nela € que podemos reconhiccer o igtiuxg do humor aczevediano - embora, em
muitos momentos, Bernardo nzo deixe de frazer solu¢des muitos pessodis a temas
propostos pela lirica azevediana e, sob inspiracdo desta, bastante cultivados por muitos

outros menores do periode.

Como muitos, Bernardo nac poderia ter-se furtado & infinéncia desse que foi modelo,
confesso ou ndo, de toda uma geragio. Ainda mals quatdo se tem om cotta o grav de
intimidade privada por ambos zos iempos de academin, onde configuravam, juntamente
com Aureliano Lessa, "séiida trinca de amiges gue fnzcinou muitas geragbes de académicos
literatos". Tamanha camaradagem quase veio ¢ ser seiada de vez com um acalentado
projeto de publicagio conjunta de suas poesius, guc J4 dispunha até de titulo - as Trés Liras

H

-, sem contudo chegar a conhecer letra de forma.

Desse convivio estreito, resuitaram pegas com o ode "Ao charute” e a cangio "O
cigarro”,em que sentimos,jd nos titulos, o bafejo do autor da Lira.O mesmo culto ao poder
lenitivo do tabaco propicio ao devaneio, fazendo o pensamento dissipar-se no ar com &
fumacga, estd presente aqui. Mas, ao contririo de Azevedo, os méritos do tabagismo nao
sdo desfrutados apenas pelo poeta estudante, como se fosse um privilégio distintitvo da
classe. B, antes, um prazer socializado, € nio apenas pelos homens... Também as mulheres,

aquela altura, "ja...fumavam por chalaca..”

Ainda um sopro mais leve de Azevedo se faz sentir em composigdes como "Minha
rede” e "Hino & preguica®, pois foi ¢ autor du Lira quem primeiro ceicbrou, e repetidas
vezes, a santa "pachorra’. Basta lembrar gue o preguige € & "'laulher por guern suspira” o Eu
lirico de um dos poemas da série "Spleen « charutas” e & também ela que defirne o principal

atributo do heréi em "O poema do frade”: "Meu herdi € unt moeo muito preguicoso”.
¢ g

A valoragio da preguiga ten: antccedentes europeus €, como se sabe, coaduna-se bem
com o idedrio romantico. "A preguiga”, diz Eugénio Gomes,"prepara 0 sono ¢, deste, jd se
disse que é irmdo da morte. O romantismo aiberga desveladamente os dois “fratell’
favorescendo-os com a manutengio de uma atmosfera de noturnidade peculiar a um e a

outro.”9

2 Antonio Candido. "A litcratura na evolugio de uma comunidade”, i ot 1560,

9 Bugénio Gomes. “Alvarcs de Azevedo” in Prita da cuse, Réo de dansin, A Moke, sAL p s,




65

Além disso, a exaltagdo da preguiga e do dcio foi também um modo encontrado pelos
romdnticos para afrontar os classicos, defenscres do aproveitamento racional do tempo.

Até mesmo Goethe - que nunca escondet sua face classicista, alids a mais valorizada pela

critica alemd - observava "que a horz (2i0 sesienin minutos, cada minuto sessenta segundos
e o dia tantas e tantas horas (..} ¢is um camipus em que posso trabalhar, posso plantar
nele."10

Nao seria demais super, ainds, gue essa mesia exaltagao surgia em resposta a ética

burguesa do trabalho, j& em conselidagdo 3 opnen roméestica e primande pelas horas

regradas e vigilantes, de modo a tornd-las (fator capital) produtivas.

Talvez por isso Schlegel, em ensaio justaniente intitulado Sobre a preguica, lastimasse
a pontualidade distintiva do povo alemdo - cuja formagdo protestante bem sabemos o
quanto contribuiv para a consolidagio du referida ética do trabalho. A nogio de tempo
deste povo, considerava o escritor, ¢ a de quem ndo szbe nem sentar-se bem (feitos os

italianos), nem deitar-se bem (come os orientuis}.

Como notam Rosenfeld e Guinsburg, "vé-s¢ nesses simbolos de repouso e do dcio que
o ideal é refestelar-se no tempo a fim de esvazia-lo de qualguer visge objelivo e converté-
lo em languido leito de inagao. Assim, ao discorrer Sobre a preguica, exaltando-a, Schlegel
poc 4 mostra um aspecto tipico o Romantising ¢ de seu requinte, a fadiga de wma gente

que |4 nasceu cansada.."1

Para €$sd simbologia do repouse, Bernzrde Guimardes tratou loge de oferecer - a
exemplo de Alvares de Azevedo, em "Minba esteira” - uma contribuigio local: a rede,
embalando o indoléncia inata de um povo, cuja fama Schlegel devia desconhiecer, embora

apontada até mesmo por viajantes estrangeiros, quando de sua estada no pais, iz

Bernardo Guimardes, no aludido hino, parece dar refor¢o i tese da pregui¢a como

atributo local, ao registrar o nascimento desta em meio & nossas plagas:

10 Cr. Anatol Rosenfeld ¢ Jaco Guinsburg, "Um encorramiento” & coletines organizada por oste dltimo: O_Romantismo. Sao Paulo,
Perspectiva, 1978, p.283.

11 idem, itdem,

12 Sirva de exemplo este trecho de Luls &' Alencowrt ~m Memdnas sobe 5 visgem do porto de Sanlos 8 cidade de Cujaba, ande a
preguiga € vista ora como unt atrihuto natural do povo hmqiluro ora coire resultanie de uma dada ordem de [alorcs histdrico-sociais: "0
geral do povo™, diz © visjanie, "como ndo pode exportar ¢ ndo ¢ animado eclo jnleresse, ITIO[d. r(.d] do corago humano, lem-se entregudo
a indoléncia ¢ & preguiga, causas laluis 3 populagio”. Apwd, Robeito Schwass, Lim nestre na porifer 6o capiialismo: Miclade de Assis.
Sau Pauvlo, Duas Cidades, 199
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Nasceste outiora e plaga ain
A luz de ardente sesia

Junto de um manso arroio, que corria
A sombra da floreste.

E,nascida em ber¢o espléndido,é natural qie a Deusa Preguica trouxesse a marca de
origem impressa ja na prépria tez:
Gentil cabocla de fagueiro rosto,
De indole indolente,

Sem dor te concebeu entre us deliciis
De um sonfho inconscicnte.

A indoléncia como atribute congental & nossa indofe (numa afinidade que chega a ser

da ordem da paronomaésia; constitui verdudeirs lugar-comuni, datads de mutio tempo

atrds, Lastimada no séeulo passado, cia chegou, neste, a ser vista | com Mario de Andrade

¢ demals modermstds em chave volorative, possivelmente devido aos evidentes sinais de

g
i3

esgotamento da ética protestante o trabalhe, segundo observa Schwarz.,

Ora, para Bernardo ela também nuda ovola de negativo, lanto que € convertida em

matéria de louvagio -

Maldigam-te outros; eu, ra minha lira
Mil hinos cantarei

Em honra tua, ao pé de teus aitares
Sempre cochilarer,

-e desvinculada da"horrenda comitiva” dos"pecados capitais":

QO que tens de comwm com a soberba?...
E nem com a cobiga?...

Tu qgue as homras e ao iuxo dds as costis,
Lhana e suntu Pr OEL

Com a pdlida inveja =
Em que é que te cisseme H:a&

Tu, que sempre tranguadla, em as faces
Tédo nédius ¢ verricifia?

Jamais a feroz ira sanguindaria
Terds por tua igudl,

E é por isso que GoS fesf;m da gule
Ndo tens dudio moriad,

Com a luxdria sempre dds uns visos
Porém muito de longe,

Porque também nao & de teu progromii
Fazer vida de monge

13 1dem, ibidem,
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Curiosamente,0 poeta que agul taz a apuiogia tropical da pregnigalamentando
profundamente, ao fim e ao cabs do hise, ter de abandouwar os bragos da"gentil
cabocia”,por “fatal necessidade”,€ 0 mesmeo gue,em uin dos sonetos intitulados "Trabalho e
Luz",meterd & bulha esta "divisa imensa da nove legido de um mundo novo" (como diz no
outro soneto homdnimo), repetindo-a debochadamente & exaustio,no que mais parece ser
uma parddia do cultismo luso,segundo observes Basilio de Magaihz’zes.m Baseado nas

repeticoes excessivas € no duplo sentide com gue & lomada a palavra luz, o encdmic & essa

divisa chega as raias do absurdo, et - velho red dog bestialdgicos, dos tempos

da academia de Direito:

Trabatho ¢ luz, misifs luz © s trub
~Serrtfabalho ndo pode dar-se a iuz,
Ao trabalho preside a divi iz
E de noite sem luz nae hi trebatho.

O trabalho ¢ saiide, é vidy, ¢ Iuz;

Para ter uma luz, sempre irabalho;

Sai sem luz, todo errado, o meu trabatho,
Pois ndo ha trabalho seri a luz.

Ora, a luz sendq guia do trabatho- -
Nada faz o trabalho sem aluz,

E nem a luz é nada sem o trabaiho.

A forga do trabalho obtém-se a luz

Mus a luz nao resplande sem trabeiivo
Gloria ao trabalho e luz, luz ¢ trabalhe.

Ainda dentro do universo tematico do trabalho, vale recordar uma dltima composi¢io
- e das mais saborosas - de Bernardo Guimarées: o longo poema narrativo intitulado
"Dilavio de Papel”. Nele, o referido universo assume contornos mais definidos,pelo

enfoque dirigido a uma situagdo concreis {g,an gue tude indiga,de cunho biogrifico): a

"Incompatibilidade entre a musa ciassica do poeta € o lugar que ele ocupa, como

rofissional da palavra, no mundo moderno", conforme ben definiu Franchetti?
profissional da palavra, no mundo moderno”, 1 bein definiu Franchetti.}d

Na verdade, ao tratar da incompatibilidade de sua musa cldssica, Dernarde acaba

pondo em evidéncia o lugar perifcrico goupads: peis poesia em geral dentre {ou methor, @

margem) da sociedade moderna. E o faz sem parecer estar tratando de um simples lugar-

4 CrLoesclarecem Basilio de Magalhies (bidgralo do pociad ¢ Aiphonses de Guimaraens Fiho (orgazador das Pousias complelas), os
dois sonetos homdnimos formm publicados no Didrio de Mg, de 15 de agosto de 1925, traaeodo slgomas notas de um oulre BIogealo
Gandnimo) Je Bernardo, que informam tarem sido csses versos compostos "por ocasido de se inaugarar em Ouro Preto, o Licew de Artes
¢ Olivios™, o

O primeire soneto {feito com scricdade ¢, por isso mesmo, lalvez o dnico realmente destinado o homenagear o Liccu) traz uma curiosa
nola (do proprio pocia?); "No luzidio ¢ bem trabalhado soneto, as palovess rzbathe © b cittiam sele vezes cada umat Lu que sou
richnm jeaprichoso™?] vou deitar a barsa aldm, ¢ fabricar um soncio em gues pie haja um s8 verso, em que nio entre o Trabalho ¢ a Lag™
Jai 0 segundo soncto em versdo sativica, que lambém tray outra nota: "1sio € gue ¢ Juzic ¢ rabalhar™,

Informa ainda o bidgralo andnimo. que Bermardo Guimardes lex, para o8 teicelos do segundo soncta, "uma deliciosa variante, de um
realismo alram lanlo desabusado”. Devido a natureza desta, por cerio, ¢ gque 0 biduralo teve o cuidado de ado reproduzi-la nojm'uaL Ver
a respeilo: Bernardo CGuimaracs, Poesias complelas, Rio de lanciro, MI4 .),"INI.‘ 155‘), rp,SM-SIS {nota 16, de Alphonsus de Guimaraens
l’ilh(s. ¢ Basilio de Magalhiics, Bernardo Guomaries. Rio de Janciro, Anudrio de Drasil, 1926, pp.116-117.

15 Paulo Franchelt, loecitp. 14,
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comum d Romantismo - que foi, sfincl, 5o que zcabou por se transformr a condigio de
outsider do poeta,quando desvinculada <o conpuanira social que 2 motivou.E 0 que parece
ocorrer,conforme vimos,em alguns momenios da produgdo do colega Maneco, quando

partilha ironicamente com o Ieiter o desprezo burgués por poetas ¢ poesias.

Muito mais preso ao solo de uma viviacia cletiva,"O diliivio de papel’parece ser uma
das primeiras respostas vazadas em moldes poéticos a uma problemitica que ja
freqiientava,com certa assiduidade, as piginas de escritos,preficios ¢ 1'lecrol(’)gios16
produzidos pela geragdo anterior a de Bernardo.Nclas, atesta-se ¢ desmerecimento pablico

do homem de letras,visto a oscilar entre o parasitismo social e a loucura.

Num contexto tacanho, cursais de ielioros guc 4 recobhega ¢ de um mercado que a
absorva, a poesia tendeu a se transformar numn Gcupacio extra, propicia as horas de 6cio -
tal como atestam,entre outros, Porto Alemic {conforme vimos em sua Estitua Amazdnica)
e o préprio Bernardo (no preticio as suas Foesias). Além disso, ue prdprio hino de
cxaltagdo & prepuicy, hd ais de um moow o o gue essa vineulacdo entre a4 poesta ¢ as

horas de dcio (sob a égide da "gentil cabocla”) pode ser depreendida.

Jd em "O Diliivio de Papel”, & problemética da inser¢do social do escritor ocupa o
centro da cena, ao retrar um poeta obrgado a empenhar a pena a servigo da grande
imprensa. Este "sonho de um jornalista poeta” - como € subtitulado o poema - inscreve-se,
biograficamente, na passagem da condicao dc poeta-estudante & de "jornalista poeta™
provavelmente composto em fins da década de 50 ou, de modo mais preciso, entre 0s anos
de 1859 e 1860, o poema coincide com ¢ periodo da primeira estada do poeta na

Corte,onde travou contato com Machado de Assis e desempenhou,juntamente com este, a

funcio de repérter parlamentar no Senade. TanibEm por ¢ssa mesma épocy, vitia a assumir
a editoria de literatura do jornal Atualidade, Sroso do partido liberal onde publicou quatro
severas criticas a obras de nomes consagrzdos.causando certo frissonn nas rodas cultas da

época. Toda essa vivéncia pode ter servido de insniragdo ao poema.

Em linhas gerais, 0 poema trata de um jornalista - que também faz as vezes do

narrador - cansado de viver em "pélido aposento, na ldbrega espelunca, nio vendo quase

16 Um rastreamento dos viarios registros deixados pelos memivros da Nieroi fo mesmo por aqueles caguadrados nas geragocs sepuintes)
a respeilo da marginalidade da pocsia ¢ da falta de slavis du homem de detras na sociedade local pode ser encontrado cm Marisa tajolu ¢
Regina Zilberman, A leitura rarclcita: livro e litcratura no Breasil, 5ac Pavko, Brasilicnse, I‘}‘ji, p.151ss. [’c.-;quisando s relatdrios ¢
necroldgios escritos por Joaquim Manuel de Macedo, quandao primni rretinis diy Institnee Hlistérion ¢ Geogralies Brasileiro, também
Cristina” Bassi assinalou-me a fregiiéneia com que o tomancista bzia a baila o problema du insergdo social de poctas ¢ cseritores
brasileiros.
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nunca sendo por uma fresta o firmamento”. Ai jaz imerso em meio a folhas e mais folhas

de papel, "que de todos os cantos aos milheiros noite ¢ dia [0] assaltavam de tropel”.

Assim cansado,ele resolve"sacudir & importuna poeira que lhe encardia® e
"

buscar,"longe das turbas",um "linds recessa” ande pudesse "respirar o balsamo da tarde”.

Certamente o leitor nao ierd dificubdade cm reconhecer aesss movimenio de bater em

retirada, a atitude tipica do pueta romdigice, buscande a campo aberto o quictude
indispensdvel A reflexio, bem como 0 comsnio 35 contradighes experienciadas no espago

urbano. Contudo, sabendo-se do pendor classico reveiado pelo poeta em boa parte de sua

producio oficial, € possive! que il movimenio wads ¢ osciiur entre a atitude romintica e a

velha topica horaciana do fugere urben.

Enfim, uma vez no campo, ¢ pocta deparn-se com um sitic ameno “ao pé de uma
colina,ao sussurro da fonte, que golfeja sonora ¢ ¢ristalina”,onde vai sentar-se,"enquanto o
sol dardeja frouxos raios por sobre os arvoredues,e da scrra nos dltimos fraguejos” -diz ele-
"meu pensamento longe sc¢ embrenhava em paramos fantdsticos, ¢ do mundoe ¢ dos homens

me olvidava, sem ter medo de seus risos sarcisticos”.

A composi¢io do locus obedece aqui & orientagdo cldssica,que prescrevia como
cendrio proprio ao poetar, um recanio o prads, junte i fonte ¢ soh uma arvore. 7 Isto faz
supor, portanto, que ao fugir da cidade e buscar abrigo sub tegmine fage,o jornalista

transmudar-se-ia em pocta.A velha oposiCil campo x cidade serve,assim, para definir os

dominios relativos aos oficios em conironto,

Contudo, se Bernarde Guimardes lance mio div tGoica clissica ¢ para logo em
seguida desautorizd-la e o faz pelo menos de dois modes.Para considerarmos o primeiro
deles, devese lembrar que,dentro da tradigio ficienistica, essa paisagem ideal ao exercicio
da poesia requer, como bem nota Curtius, "ur marco socioldgico, isto é, um oficio que
exija a vida ao ar livre ou no campo, distante da cidudgie. O poeta deve ter tempo e ocasiio
para escrever..."A isso prestava-se as maravilhus o oficio dos pastores, "que desfrutam do
6cio em abunddncia..."18 Ora, justamente o que falta ao cu do poema de Bernardo é tempo

€ ocasidio para escrever, visto que seu inadequado oficio absorve todas as horas do dia. A

i bwing. Mdxies, Fonds de Coiturs Deondmica, 1975,

|—1Vc’r Grnst Robert Curtius,"[I paisage ideal” in Liicralaris curopen
v.L, p 64

18 ldem, ibidem,
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propria ida ao campo € fruto de um abandono tempordrio dos afazeres jornalisticos devido

a0 ¢cansaco,

Um segundo modc de desaisiorizar 4 tépica estd na intencdo com que o cu sal em

busca da paragem ameny, recouficcendn ai um jugar antes pard retlexao (numa atitude
prépria aos romdnticos, conforms j4 3¢ actou}, do que parz © poetar. £ bem verdade que
essa reflexdo acaba por traduzir-se de mwun podlico, visto que dela resulta o poemua.
Todavia, um poema que se alimenia justariente da impossibilidade do fazer poético. Ou
seja, a ida ao campo se afigura, d¢ falo, como wm recncontrn Com a musa, mas ndo para
render-lhc os tributos costumeiros ¢ st para um verdadeiro acerto de contas {embora este

s¢ valha ainda dos moldes poéticos).

O reencontro com a musa di-se de maneira efetiva.A principio, confundida com uma
estdtua caida do pedestal {queda, alids, bastante significativa), a deslumbrante virgem, que
surge recostada 40 cajueiro €, diz o ew,"de mim ndo mui distante” (proximidade ndo menos
signific':_ativ;i')‘;-‘n:é\;ela sud real identidade ao dedithar as cordas da lira que trazia 4 mao, dela

extraindo maviosos harpejos. Outra fho ora 2 virgein senido @ prépria musa em pessoa,que

b

H

ao poeta se dirige a cantar -"que & musa canta sempre € nunca fala"- com"severo acento”,
que "inda abala t€¢ agora o meu peiio” Ao eantc {que leva a um vascilo do poeta),o eu
contrapoe a fala articulada num discurso engenicso, voltado A persuasic - e, o limite, ao
rechago - da musa. E o jornalista quem fala ayui, vaiendo-se de todos os artiticios retéricos

aprendidos, provavelmente, nos ancs de academia.

A imagem do poeta a rechagar a musa foi um inotivo fregiientemente explorado pela
tradigao européia ¢ inaugurado com o cristiminsmo. Em Boccaccio, por exemplo,a
homenagem as musas pde-s¢ "a servico da nusogenia medieval’, numa  atitude
marcada,segundo Curtius,"pelo ressentimento do letrado medieval".1? Certo ressentimento
também parece marcar a atitude Bernardo(embora atenuada pelo humor), que vai além do

rechagamento,chegando as raias do aviltante.

Decpois de notar a esterilidade do "arvoredo de Diéfnis" neste "pais de ouro ¢

pedrarias”, onde "s6 vale o café, a cana, o fumo ¢ o carvaoe de pedra’, 0 poeta trata de

sugerir 4 musa o retiro para as margens do Hipocrene. Em seguida reconsidera a proposta

19 [dem, p.340.
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e sugere meio acanalhadamente 4 musa que,para obter riqueza e gloria certa,ela se exiba
nos teatros, explorando os dotes de prima-dona (com a parceria do poeta nos libretos) e o

torneado das belas pernas.

Diante da proposta venal, 2 inusa de Sernardo € tomada de indignagio e, irada,
langa a maldicio que di nome a0 poemal win verdadeiro diddvio do papel Todos os jornais

que compunham a grapde imprensa da Cpoce, nacional ¢ internacional, descem em

enxurrada e siem cm perseguicio aw desariny 4o Parnaso, que foge rumo 2 cidade.
Ld,acaba acuado,atolado at¢ o peseoes por foiliug ¢ mais folhas impressas. Busca ainda em

vdo reparar ¢ erro comciida para e 4 mesa gid gun. dinnte do guadro irreversivel, o
poeta lanca mdo de uma idéia gque, por insianics, julge ser a selugiomatear fogo a
papelada.Ledo enganoc: imerso gque cslavd eln meio aos jornais, 0 poeta jornalista ( mais

jornalista do que poeta) acaba ele préprio ardendo em chamas.
Aos gritos, por fim, desperta, revelando a verdudeirs natureza do episédio narrado:

Ainda bem, que esse quadro tao medonho
Ndo foi mais do gue wn sonhc.

O desfecho dado por Bernarde ao poeinn pode parecer a alguns uma solugdo

"comprometedora’, na medida em gue, av deslazer ¢ episddiv em sonho,dd a

impressdo de minimizar a investida critica as condigbes de inser¢do social de pocta ¢

poesia. 20 Todavia, ndo é preciso miito esforgs para netar o quanio soa irdnica 4 eXpressao

um meys sonho Assim, por forca da ironia, a

3

de alivio do ex ao recotnhecer e iudo un
dimensao "critica” mantéim-so ainds nos GHnnos versns, garantindo ao poema uma posigdo
rivilegiada na abordagem lterdria de uma problemdtica que ingressaria século XX
g i
adentro em muitas pdginas de ficgdo ¢ poesin, chviamaonie tratada de forma. mais
- bl

aprofundada e contundente.

20 Algo nesse sentido parcce eslar subjaccite a0 cmnentirio de Costa ¥ {loceit.p.247) sobre 0 poema, embora o {aga com propOsitos
QUITOS.
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Findo aqui o que denominei - com todas =3 ressalvas - de riso rotineiro.Segue agora
outra forma de modalidade de riso que, embora cultivada em todos os tempos, € aqui
explorada pelo poeta mineiro de mada particular e de acordo ¢com a visdo prépria do

periodo.



4.2, PROH PUDORL!...0 RISO OBSCENO

A comicidade de Bernardo Guimaries enveredou também por regiodes absconsas,
cata de temas € expressdes nada aceitivers peios padroes vitorianos em vigéncia no século
passado.E nisso ndo esteve s¢: particularmenie na geragdo em que se mostra inscrito,o
obsceno parece ter sido pac coiidizns, partilbado inclusive com quem menos se
esperava.zj

re fangado da cela de Frei Luis de Sunta

Era assim que, cnire um famento o o
Escoldstica Junqueira Treire, pudia-se twmbdm  ouvir a4 grossa  garyalhada  de
COMprazimento com a inprocagio su o palaviis cabcludo, Contudo, parcee gue esses sons
extraidos de tdo rude lira pelo santo fref esborraram  nas paredes da clausura, tio
hermeticamente cerrada a ponto de nem 0 mais Jeve ecu ser ouvido pela posteridade. A
menos que tenham sido legados cu - cruz, credo! - condenados ao conhecido "inferno" da
Academia Brasileira de Letras, onde podem permuaiiecer devidamente encerrados, talvez
para que um imortal ou outro, liberando-se por instantes do peso do farddo, possa deliciar-

se com os pecadilhos poéticos de seus antecessores.

Assim ocorreram com os frutos que o obsceno fez germinar em meio as "flores” de
Laurindo Rabelo,obviamente expurgades dus edigbes de sua obra completa pelos
sucessivos organizadores, respeitdveis pais de famnilia, ciosos da reputagio do vate,da moral

e dos bons costumes.E exemplar, nesse sentide, o seguinte treche extraido do preficio de

Antenor Nascentes a uma dessas edigies:

eridicas. Figiem glgs no inferno da

S6 ndo incluimos poesics
¢s deposion®

Academia, onde Constincio Alves

Mas, contra a atitude coudenztdria du urganizader. as poesias "hvres" de Rabelo
puderam ainda ser conhecidas pela posteridade, pois de modo distinto julgava um obscuro
editor da segunda metade do século passado, guando resolveu dar a lume uma amostragem
significativa (ao todo, 39 composicoes, afora as variuntes de um mesmo poemaldos tributos

pagos pelo repentista baiano & musa frascéria.

2) Muie a prepdsito, lembro o segainle treche extrafdo de uma passagem da Foemacio da liermura brasileira{loc.eil., v,2.p.163}
dedicada o Laurindo Rabelo; "Mas como tamhém era sarcdstico.cultivou cont nbundingia & mysa seercta, ¢m versis gue cormespondiam a
oubra sociabifidade-a do botequim,a das tertalias masculinas,onde nae foi menor a sua glériali preciso lembrar que nao constitul excegdo
neste trilho, pisado tanlo por boémtios contumares.cenmoe Bernurds Guumaries ou Aureliano Lessic quanto por Alvarecs de Asevedo e-
gquem diris!- Frei Luis Junqueira Freive.”

22 CL Prelaeio a Laarindo Rabelo, Pocsias Completan Baooae e, thinerg, vfd
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O acesso a wma das edigGes {gue aiv foram poucas, comprovando « pepularidade das
poesias "livres" de Rabelo até a virada do presente séeulo 25 ) pode ser oportuno para
algumas poucas consideragses relativas {asfe A essa faceia do pocia tdo negligenciada
pelos historiadores {(embora tenba sido ela g e ceaferir a nolabilidade desfrutada em seu
tempo), quanto ao cultivo do género on: contexiv losal A luz dessas consideragles,
suponho ser possivel alcancar uma melhor compreensdo das poesias obscenas do Dr.
Bernardo, notadamente pelo modo como clas contrastam vivamente com a média de
produgdes no género - embora seja quase Auiv o que se conhece 4 respeito destas dltimas.

Voltemos, assim, ao editor andnimo do vules “poeta lagartixa”.

Ao contrdrio do que pensavam os bons pais de familia gue legislavam sobre o que da
produgao de certos nomes receniiccidos deverin ter acesso franqueado ao grande pablico,
o consciencioso (e algo pretensioso} editor. quc se auto-dencminava de'guarda avangada
da posteridade” julgou por bem "ndo dever privar o leitor de por si mesime apreciar ¢ssa

face singular daquele prodigioss iiento”.

Enfeixou, assim, as composicdes oum  volume meio mambembe, editado
clandestinameante de parelha com outros cujos titulos(elencados na contracapa24) dio boa
mostra do teor dos mesmos: Carnardes elétrices(Comem os homens ¢ Penam as Mulheres);
Em que posicdo (volume com “espléndidas {eios”) ¢, entre outros..A Caganeira (Poema

dedicado aos sodomitas).

No preficio "Ao leitor curioso” aposto as Poesius Livres, refere-se o editor andnimo as
suas "laboriosas pesquisas e (..) improbo trabalho” para colecionar "as poesias do

sic}, que nao pndem, PROH PUDOR! fazer parte das

Dr.Laurindo José da Silva Rebelio

que o comum dos leitores encontrard em todas s livrarias”. Como se pode notar, o editor

fala agqui a um publico dingido vue, contririo su cori dos leitores, exclul explicitamente
j_'} 1 H 1

a leifora, i pela adverténeia impressa ns contrucssa do volume: "eitura pare homens”, E
; 7 !

mesmo dentre estes, s6 uma dads parcely deveris t2r acesso d obra. Qu seia, sé um certo

nimero de homens saberia onde encontrar o precioso voluminbo, que outra referéncia nao

traz sendo esta: "a venda na mesma Hvrars

23 A cHpia de gue disponho das poesias € de um lac-simile Je V981, Telia o partic Ja edicdo de 1882 (o volung intitula-se Obras Podlicas
de Laurindo Josd da Silva Rebello, Rio de Janeirosfed., 1882 ¢, na p:i"im seguinte iy a indicagdo: 1 Livres). L, lalvez, o miais antiga que
se cophece hoje, mas nikr traz 0 ndmera da edigho. José Ramos Pinborio, 2 qeem dovo a edpia, possui wm outpo exemplar dalado de
ES90, gue traz na capa a seypuinte referéneia: 8a. edigho.

24 Consulici a lista no volume de 1990, Pode ser que ela constiasse da cdicdo de 1882 ¢ tenha sido climinada na reprodugio fac-
simitar,uma vez que nio foram poucos os desciridos dos responsdveis por esta (ef.nota 152 de LR Tinhordo, ke cit.p.294).
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Estes mesmos dizeres, alids, figuravam nas pdginas de um dos principals jornais em
circulagdo a época, conforme atesion Britw Brova a portir da consulta feita o alguns
pue 25 .

nimeros da Gazeta de Noticizs de (888, Erz azxim ue o slandesting se fazia reclame ¢

alcava a esfera da grande imprenss pare vender suu peixe.

A clandestinidade e o anonimato parecem ser precauctes justificiveis,notadamente
num periodo em que ainda devia ser fresca a lembranga do processs movido contra 0
famoso repentista Moniz Barretc por seu Album da Rapaziada, conjunto de poesias
fesceninas publicado na Bahia em 1864.E isto 2 despeaito dos cuidados dispensados pelo
autor em velar a identidade dos versos, quer invertendo as iniciais do nome - B.M.F.- na
folha de rosto, quer fazendo constar al a tipogratia de Richard Brennecke, em Bruxelas,
como local de impressdo da obra. (Ambos os procedimentos eram, alids, bastante comuns
para esse tipo de obra, coforme chservou-me José Ramos Tinhordo.) Ainda assim,"pela
caracterfstica tipogrifica, por algumas alusies e onirgs detallies flagrantes & época, 0 autor
foi identificado, sendo processado pelo procurador do Estado da Bahia,Anténio Eusébio

de Almeida".z6

Todavia,foi este 0 primeiro ¢ Grico processo dessa natureza movido no pals, onde tal
género de producédo vinha sendo cultivado desde s primeiras déeadas do s€euko XIX (com
Jodo Pedro Maynard, por exemple) e assim continuaria & ser mesmo apds o affuire Moniz
Barreto, com Frei Bastos de Baratna {0 Bocage de buref, como o chaumou Romero), Jodo
Nepomuceno da Silva (vulgo pocta graxewo) e Bernardo Guimardes - para nio
falar,depois,de_Bilac e outros de sua época.G pioprio Aibum da Rapaziada,afinal o pivé do
escindalo,continuou a circular fivremente pelos canais competentes, constando inclusive da

lista de titulos publicados pelo editor de Rabelo.

Diga-se de passagem, ndo era apenas  essa lista quc se resumia a tal "leitura para
homens" em reclame nas pdginas do jornals. Bl inclufa ainda toda uma série de novelas
fesceninas andnimas, "algumas decerio adaptadss de outros idiomas”. Eram verdadeiros
subprodutos literdrios que se aproveitoram da grapde voge aaturalista coruo rétulo e
disfarce para fazer a mais franca Gbscenidade passar desapercebida aos olhos pouco

criteriosos de muitos leitores, gque mal sabiam discernir O Mulato ou A Carne d'Os Prazeres
q

25 Drito Broca, Naturalistas parnasianos ¢ decadistae. vida fiterdeis do Heglong oo Préopndersmo {orgdaiz Damas). Campinas,

Lditora da Unicamp, [991, p.1
26 15 0 que informa Pero d'Arruda em ensaio gentiimenie cedidu por Tinhordo ¢ publicado, sob o titulo de "Os livros proibidos dos
classicos brasileiros”, em [e/Ela, no.24, Sio Paulo, sat 1985 .97
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de Rosalia, a Morgadinha das Delictas e outros tantos exemplos de "pura pornografia de

bordel" com cenas cruas, "expressa em iargds cigntifico du escola”, 27

Tudo issc parece indicar gue, embora o moralisme barguds - ¢ mesmo que levaria

Flaubert ¢ sua Ema as barras dos T vezes desse prova de estar

alerta, atuante e pronto para repiim a descuidar-se com muite mais
freqiiéncia,deixando  que produghes come  as  eleacadas ha  pouco  circulassem
desapercebidas sob as aivissimas buthas de Pedes 1L Talvez por tolerdneia dessa mesma
moral que,a despeito de todo puritanismo, sempre condescendes com a nalureza institiva
do homem (de onde os bordéisicujos direitos eram preconizados abertamente, 4 época,
por religiosos,educadores,médicos ctc®B. Talvez, ainda, por ineficicia de nosso aparelho
juridico, tal como faz crer certo comentéric de Agripiino Grieco ao tratar da vinda para a
Corte do paterfumitius de toda uma linhagem de editores: A.A. Cruz Coutinho,que se
estabeleceu no Rio de Janeiro por volta de 1855 e ali publicou "algo de literatura
brasileira(...) mas concentrou-s¢ em publicaghcs obscenasprotegido por uma forca policial

complacente ¢ pelas frouxas leis do Brasil" 29

Seja como for, por tolerlncia ou negligénein (ou mesino ambas,jé que nio se excluem
mutuamente),o fato € que o meio favoresceu o cullive ¢ circulagio dessa sorte de
producdes a todo um bando de ilustres desennhecidos (autores e editores) ¢ a nomies
consagrados da tradig¢do literaria iocal como Bernardo Guimardes e Launndo Rabelo - que
ndo partilhou com o grande amige ¢ conterrdnen os cGustrangimentos de wina reprimenda
piblica de tal natureza. Nem poderia ser diferente,pois o poetu lagartixa jamais chegou 4

compaginar em livro outras poesias de sua lavra seniio aquelas estampadas no volume de

1853, singelamente intitulado Trovus.

Quanto A procedéncia e recolha das poesias ora tratadas aqui,informa o editor no

referido preficio,que as reproduziu tal "como a tradi¢do oral no-las conservou, por certo

27 CIL Brito Broca, loc.cit. pp.lil-112. O ciitico cita ain wlis Qulros iitics 3 Scle Noites de Lucréeis. Lembra também
que avm dos nameros consullados da Gazeta cocoinirou "a o neroe D Hopem Ceasto, com a |nd|m(,.lu
volesca: *Episddio de histdria social do X1Xo.8éculo'e esie acrdaci o TRemance nadaralista de leitura livie',

Lintre essa 'leitura livie' ¢ as Cleituras Fdrd homens’ o andngo péc haveda grande um:uu.m aa curiosidade de muita gente ¢ no

julgamento de certos crfiicos”. (idem, p.i

sigito,da mulher CHIO "felimente Jdotada de
5 quL remonts A cullura ingless do XVID,
Wl puritans ¢ a sexualidade modderns, Sac

28 Para uma apdlise desse direilo natural do homem 4 livie expansio s histinlos e,por spo
menor pulsdo erotica ()" segundo a visao da boa mora! viloriana
ver o citado cstudo de Cosla Lima e também o estude de Pda

Puulo,Brasiliense, 1987 (cspecialmente o capitule "Prmela ¢ 2 hicrargu:

2 CI Zeros a esyuerda, Rio de Janciro, Jos¢ Olympio. [T, 2197
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alteradas em mais de um ponto e madificadss segundo a compreensao poética de cada um
dos agentes da tradigio [gue] as transmitiu ac editor”

Mas a despeito das cundigdes de transmiszio e dos conseglientes riscos,devidamente
apontados pelo editor, ¢ wonjumic dus postius fvies parece manter a}__r;uma unidade ¢
apresentar certas constantes gque mwrcaram 2 sroducdo oficial de Rabelo. E bem verdade

ue isto pode nido ser o hastanic nprovie de Vez 2 Lutoria,pols o8 ragos marcantes
; &

K

da producio (oficial e irregular)de Rabele perepcem & tradigdo populur em geralsendo
requeridos por muitos improvisadores de beira de estrada.Contudo,muitas das pegas
elencadas no volume t&m, hoje, a autoria atesiada,quer pela fama alcangada A epoca e que
repercutiu até os nossos dias; quer por depoimeitos de um e outro que privaram da

intimidade do poeta.

E o caso de "As Rosas do Cume”, poema famosissimo & época,talvez mais até do que
a "Saudade Branca", invariavelmente lembrada por historiadores ou organizadores de
seletas ¢ antologias. Transformads =i lundu (com outras tantas poesias suas) "As Rosas do
Cume” alcangou tal popularidade giue chegou "ue inicio du sé AX @ ser gravadal por

recitadores pelo menos duas vezes, em Portugsi, sob ¢ Indicagio de ‘'poesia carnavalesca’ e

de ’versos carnavalescos™.~ 30

H

Em tais versos,0 poeta parecs aferecer s conirapartida grotesca da principal fonte de
imagens ¢ simbolos que marcaram & parceia mais significativa de sua produgiio oficial, tdo

bem estudada por Antonio Candido. Refiro-me & sua "imsginaglio floral’, 31 que agui
redireciona a busca analOgica do mundo {fsice (flor) ¢ o dominio da subjetividade
(sentimento) para o mundo fisico (rosa) e o dominie do corpo (ou melhor, do baixo
corporal). E para isso, o jogo de palavras que instaurava a ambigiiidade poética nos
melhores momentos de sua poesia (representados pelo ciclo da saudade ¢ do amor-

perfeito) cede a vez & exploragdo cacof6nica du palavra "cume”, de onde provém a graga

obscena do poema.

30 CrJosé Ramaos Tinhordo, loe.cit.

¢ estilizacda a menos, deivapdo-nos algo alhcios a esse
miagens, gas o e L, princ pdlmcmc quando
1clires poemus.slia flords lilvez scjam a principa
explorar - ds - suas po.\..sl l:llld(IdL‘:_ dL dcirmdcm ¢

31 Diz Antonio Cindido: "Em Laurindo hd quase sempre sinceri-dide & nuis
remoer de penas.Mas algumas vezcs € Lul a Nucncia do versd ou a felicidade d
arrasiado & esfera da imaginagio flo-ral,com que deu corpo & alguns de
fonte  de  imagens dos poc-tas romanticos hrdatlumb‘pm pos
scatimentalismo,concehendo-2s como uma espécie de intermedia
refletir...)JNa obra de Leurin-do, clas parceem o 26 sobre 82
lergo.Muitas vezes a o-corréncia € puramente ocasionsl{. JOutras,iep d apmhnlica,cu dpcnm compasiativa; ¢ g flor € virtude,
saudadetristeza prazer amor( . JMas os grandes mum-‘.nl().s ¢ o (]wr'(lo surge o ambiglidade podlica ¢ o migoman mesmo [enmpo
indicativi ¢ metaforica,é Mor ¢ senlimento:d o ciclo dir saw dade ¢ do amon- v-:’"e.;lﬁ ue se prestam oo jogo de paiavias”. (Pormaghio da
literatura brasieirn,loc.cit, pp.1E2-163), m—

idos na cdigda mais comnlelans sega mu:s de um
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Além de "As Flores do Cume’, lembro mais uma das poesias fivres cuja autoria ¢
também atestada, agora pelo bidgrafo e amigo de Rabelo: Melo Morais Filho,que nas
Memérias do Largo do Récio 2 informa-nosinclusive,sobre  as  circunstincias  que
originaram os versos. Por ocasido do batizado do principe D. Afonso, construiu-se no
Récios um  monstruoso  corcts puin  &e  comnemeragdes.  Estetodo  safenado e
ostensivamente Huminads, apreseniavs wmz fschada com vistosa alegoria mitologica
representando as varias divindades que presidiam o8 letras e as aries. Lavrindo,gue ali sc
achava com um grupo de amigos, iratou lozn de ofertar uns versos de improviso 4
extravagante pintura:

As Gragas mostravam o cu
Minerva tomava li¢ao.
Apolo toca o bttt

Nus cordas do rabecéo...

O histdérico fornecido pelo biografo de Rabelo acena indiretumente para uma
caracleristica marcante de quase todo o conjunto das poesias livres: 0 seu carater de
ocasido,de improviso feito para o desfrute imediato dos amigos, tendendo logo ao
envelhecimento, uma vez desvanecida a couuntura gue as motivou. Com isso, elas
parecem sucumbir A ameaga que circunda o género satirico como um todo: a

¢ 'ef:rzc,!'t'afade.34

Além disso, o convencionalismo formal ¢ iomdtico acaba por comprometer ¢ restante
do conjunto. O desejo da comunicacdo imediaiz parece ter ressaltado ainda mais uma
tendéncia j4 revelada em bou parte da produgag ofictal: o primado da expressiio sobre (ou
em detrimento) da estilizacio literdria, As cousdicies de produgdo € recepgiio requeriam as
formulas prontas e as medidas ajustadas ao gosto popular como a trova, os redondilhos e as
rimas emparelhadas, que sac os ineins de cXpreasio congc:';z':,-is35 do poeta.Bl ussim como
dispunha  dos esquemas métncos proniosdispunha  também, sempre a  mdio,de
determinadas imagens clichés,como a da mulata besticd  repetida em trés poemas que
pouco diferenga trazem entre si. Alids, a repeticdo de um mesmo verso ¢ de guase todo um

poema (sem que se trate aqui de variante) é comprovada em varios momentos do conjunto

32 1In [irtos o memdriig, Rio de Janciro, Garnier, 1904,

33 A referéneia o fugares como o Réeio ¢ a lestas populares como a Festa dos Reis € algo constante nas pocsias de Rabelo, que parceen,
assim, introjetar o meio e o clima popular em que forany gestadus,

# Conformeentre cutros,Massaud Mois¢s,verbele "84iirs™ in Dicwmark; e termos |iterarios,Sao Faulo,Caltriy, ¢ Matthew Hodyari
lov.cit.(capiiulo intitutado "Origens ¢ principios).

35 CL. Alfredo Bosi, loc.cit. p.126.
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das Poesias Livres, atestando a limitagdo do improvisador gue, para atender as solicitagées

do momento, ndo hesita em reprisar-s¢ « sinesnio,

Esse comprometimento "literdrio" do conjunto das Poesias Livres de Rabelo - e
provavelmente da maior parte do que se produzia, entdo, no género - pode ser um bom
ponto de partida para se considerar a produgio de Bernardo Guimardes, a comegar pelo
prefiacio que invariavelmente :companhou as vécias edigbes de cordel, desde a primeira
publicada em Ouro Preto (38575% De autoria desconnecidueie coupu-se da tarefa de
justificar o porqué da pubiicagdo (o desejo de perpetuidade que  as  coplas

manuscritas,dispersas ¢ raras, ndo podiam garantir) e de falar da qualidade dos versos

desse poeta "nosso bem conhecido”, ao quai s¢ refere pelas iniciais do nome: B.G. Além
disso, como era de se csparar, trata de adveniy sohre ¢ plblico av gual se dirigem os

versos, obviamente excluindo "as mogas” e tambén "os mentinos”. Todavia, na escolha feita
entre o pablico mascuiine, as possias "cdmicas ¢ erdticas” de Bernardo revelam-se mais
exigentes do que as "livres” de Rabelo, ao eteger apenas uma "classe” daguele composta por

“leitores de um gosto delicado”.

O modo como nomeia as poesias (conferindo-lhes distingao e certo status literdrio) e
como idealiza o piblico, aponta para a tarefa maior do prefaciador nessas linhas: o esforco
em demarcar a distdncia destas poesias em reiagiio a média das produgdes no género, por
for¢a mesmo de salvd-las dd vulgaridade e do barateamento. Por isso ainda insiste, em
outros momentos,no apelo a e piblico distinto, coniposto "de pessoas sérias, que(...)
encarem [os versos] pelo lado poélico e cdmicn, sem ofznss da morabdade e nem tio
pouco das consciéncias pudicas e delicadas”. LUim leitor cultivado, gue saiba reconhecer nos
mesmos ndo o gozo clandestino com o palavido impresso ou a exploragio grotesca ¢
flo

criao de maiz junizdo I corca de pocta que B.G. tem

4

avittante do corpo, mas sim "uin
sabido. conquistar por for¢a de seu génio". Por issy, também, o prefaciador enfatiza, mais
do que tudo, o cardter propriamente literdrio dos versos, o seu alto nivel de artesania,

fazendo-o primar eminentemente sobre a ordem da matéria tratada:

Repugnam-nos os contos obscenos ¢ imundos, quando ndo tém o
perfume da poesia...

Com iss0,0 prefaciador parece repudiar hoa parte,sendao a totalidade,de obras como

as mencionadas até aqui, justamente por faltar-lhes aquilo que em Bernarde excede: o
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senso estético, que permite 20 posta operar a tiznsmudagdo em arte de uma matéria tdo

desprezivel, tal como sugerc Boileau ua onfu = presenie logo na sbertura do ensaio,

definindo-lhe a ténica:

Dun pinceau deficat Uartifice agréndic du plus hideaux object fait un

object aimable.

Nio ha divida de que,posias iade a lado da medin de produgdes no género (ou
mesmo restringindo apenas aquelas com algum interesse literdrio), salta aos olhos a alta
qualidade estético-literdria dessas poesias cémico-erfticas. Confrontadas, por exemplo,
com as do poeta-lagartixa (com quem Beinardo teve seu nome ndo poucas vezes
confundido na atribui¢io de autorta de alguns pocmas), a diferenca ndo tarda a se
evidenciar: onde um busca a comunicagio facil e imediata vazada em moldes previstos e,
portanto, resultando em detrimento da forma literdria, o outro prima pela realizacio
formal, pela agudeza da reapropriagiio parddica, pela manipulagio de uma gama variada
de medidas e ritmos em perfeita adecuacao ¢on a matéria tratada - conforme teremos

oportunidade de assinalar mais de perto.

Nio resta davida, também, de quc hi muita periinéncia no critério eleito pelo
prefaciador para a apreciagio da lira fesceninga 4o Dr. Bernardo.Ainda recentemente, seria
com base no mesmo critério estético que certa intérprete balizada 36 procederia 2 triggem
de certas pérolas da literatura chscena ¢m meig a todo lixo pornografico que € langado
diariamente no mercado. Cabe, contudo, indagar se em pieno século vitoriano,o alto valor
artesanal permitiria apartar as poesias do circutto clandestino € das mdaos devassas e fazé-
las aceder ao circuito oficial,contando com a consciéncia estética dos colegas literatos e
demais leitores "cultivados” a que apela o prefdcio. Nao € preciso muito esforgo para saber
a resposta,mas € possivel entrevé-la melhor nas seguintes palavras de um leitor que, supde-
se, adequar-se-ia ao perfil tragado pelo prefaciador: Artur Azevedo, que sobre essa parcela
da producdo do poeta mineiro teceu o seguinte comentdrio:

Tentou rgua{mema 0 genefo erG :cu, ¢ em rud hora o fez,porque o poeta,que se ndo

pertence,que se dd inteiro & Patria, que esttzmece e respeitd, ndo tem o direito de

prostituir a sua musa, ainda que sefa a branca;mas nos,os brasileiros,atravessamos

wina época tdo prunitiva como d do Café do Nicola, de Lisboa,no principio do

Secufo ou tao decadente como a dos boule veerds,de Paris,na atualidade. Tanto asyim

é, que, para desespero do sr. 8.L.Garnier,de rodos,ou de quase todos os livros de

Bernardo Guimardes,o escrito m.:afs cpuinr do aitor dos Cantos da soliddo ¢ wm
AT wria It
poemeto obsceno,intitulado Elixir do Tajé, que nunca foi impressolf raro o
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mineiro que ndo o saiba de cor. ;” 4 na provincia espalhadas um sem nibmero de
_ cOpias desse Elixir inniil ¢ breiciro:

Num periodo em que 0 crive mora! vigorava mais o que o estético na triagem das
obras que poderiam ter accsse {rangueade ag dominio oficial do literdrio (tal como jd
ocorria nas primeiras sistematizagdes de nossa hisioria literdria),era natural uma rea¢lo
dessa ordem.A observincia do principio(de procedércia tluminista) do servico que a
literatura deveria prestar a pdtria e @ moral era (no tocante a esta {iitima) mais rigorosa na
segunda metade do século vitoriano do que no século XVII, entre os proprios
ilustrados 38 E que,nesse meic tempo,a burguesia passou da ofensiva & defensiva e,a
medida que ia tomando consciéngin de =i mesmau como classe,buscou na conduta moral
irreprochével a prova mals cvidenic do sua legitimagio.Coint issodeve de cobrir de véus a
sensualidade e para manter a postulada purcza de seus costumes, langou mao da repressdo

¢ manteve a mulher sob severa vigilaacia.

O enrijecimento da moral burgi:esa processou-se na Europa "no mesmo momento em
que a Intelligentsia tatino-americana finha peis frente o orsenizagdo das nagdes hd pouco
autononmiizadas e,em virtude dissotransigivr com tal rigidez poderia parecer,"ao menos
inconscicntemente, uma prova de perigosa conivéncia com costumes degradados..."Essa
ordem de preocupagdo e rigor se canonizarig, aqui,na interpreiagao da literatura,"por ser
ela a (nica expressio intelectual com alguma possibilidade de, editada, circular.
literatura tinha de ser,assinﬁ,’pura’, pois "do contririo daria provas de um sangue que,
contaminado, amecacava degenerar os seus leitores." Dai,conclui Costa Lima, que a
"conjung¢io entre amor e medo, tio bem intuida por Mdrio de Andrade a propésito de
Alvares de Azevedo, nio [tenfig sido) proprivadade apenas de um pobre e desgarrado
estudante, amante de orgias ¢ caveiras. Era wim wn fopes vaiorizado como prova de

elegincia verbal."3?

Com base nesse coniextoc - ¢ vojtanda paia 0 DOSSC Clso - ¢ gue se entende a
contradi¢iio bisica ¢ irreconcilidvel ¢m gue parecem s¢ apoiar as poesias "erdtico-comicas”
do Dr. Bernardo: ao mesmo temps gue se apartein da média das produgdes no género pela

sua qualidade intrinsecamente literdria, elas nio podiam aceder ao circuito oficial (sem

36 Susan Soniag *A |1‘nd"|ndga0 pomogrifica” in A vonlndc radical, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1987,

37 Artur Azevedo "Bun.ndu Guimardes” in Almanack de Heitor L uizsardes, 1885 (citado por Basilio de Magalhaes, loc.cit., p.113).

38 Como obwerva Costa Lima(loc.eilpp.249-251),cm quem se apdiam as consideragles ora tecidas, o Il'iOIdll\m() sentimental dos prefdcios
de Diderol as suas peeus dramilicas ndo o impediu de glosar as &I un poites o Bijous indiscrts - "cuje indiserigdo ja comega na
maliciosa alusio contida em "bijoux”.

39 [dem, ibidem,
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passar pelo crivo da moral}e contar com ¢ recoaheci:nenio piiblico, continuando,portanto,a
depender ainda dos mesmos canais clandestinos para ser aceita e apreciada. O que resta
por fim saber € se o alto grau de ariesania dessas poesias eximiu-as das limitagdes proprias

a0 obsceno ¢ para isso faz-se necessdric 0 exane detido das mesmas, a comegar por aquela

i
e

ue gozou de mais fama pelo vids du chandestinidnde; "O Elixrr do pagé.
que g i

Trata-se de um lotige poema de mais ¢o 200 versos e metros bastante variados, de

acordo com as modulagGes du maiCria traithds {embora nioc sejam muitas). Esta Glima

versa sobre os poderes nillagrosss 42 unm metteriosos eixir que um corte paié bandalho,
"nigromante das matas do Soids”, obieve @ corscihe do demdnio e precedento a yma

"triaga de plantas cabalisticas”,

O motivo do elixir demoniace foi relativamente explorado pelo Romantismo,em
especial pela sua vertente'gética”.Lembro aqui alguns momentos cm que cle se fez
presente, inclusive nos titulos.E o caso do conto baizaquiano O elixir da longa vida e do
cldssico hoffmaniang intitulado Os elixires do divbo, que pode ter circulado entre nds, no
século passado, em versio francesa. Também Hawthorne acalentou durante anos,sem
jamais encontrar a forma definitiva,0 projetc de um romance cujo motive central era o
miraculoso elixir que conferia a imortalidade Por fim, o elixir da longa vida viria ainda a

fornecer o tema a obra homdnims do romapcisin gdtico Arthur Ransome, da qual dd

noticia Lovecraft.40

O motivo em questdo,coms s¢ sabe, remonta 4 veiha créng' dos alguimistas numa
lenddria po¢do miraculosa, cuja formuia secreta - a chamada pedra filosofal - era capaz de
trazer riqueza (transformando metal em cure),curs © compioto rejuvences scimento fisico.Na
mdo dos roménticos,0 motivo adguire poderes sinistros, estando geralmente associado 2
dimensido noturna da consciéneiu, da qual € veiculo para entorpecer as forgas vigilantes da
razdo ¢ liberar toda uma gama de instintos perversos. Assim ocorre na histéria
hoffmaniana do monge Médard,que apds a ingestan do diabolice filtro, descreve uma

verdadeira descida aos infernos, enveredando pelo crime, a fuxiria, o incesto e a loucura.

No caso do poema de Bernardo,é notdric o poder revitalizador tributado ao elixir.

Contudo, seu efeito €, por assim dizer...zépfco. Embora sem adquirir contornos tao sinistros

40 11LP.Loveerait, © horror sobrenatuis ng literedand, Rio de Janeirs, Foencisco Alves, 19587, pn.S8 ¢ 76
hiA Pt
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- salvo no que toca & procedéncia demoniaca -, o elixir do velho plaga tammbém se mostra
ligado & esfera dos instintos, que saliam agui libertos,a descrever ad nauscam toda uma
coreografia hiperbdlica prépria 2o obsceno ¢ que parece concretizar, retoricamente, o

impuiso que esta na base do principio do prazer: a compulsdo a repeticido.

Como ¢é também freqiiente no género, 0 obsceno se constréi aqui a custa da parddia,
tendo por alvo nada menos do que o mais insigne representante do romantismo pdtrio:
Gongalves Dias,cujos ritmos ¢ medidas sie aqui retomados,obviamente em registro

grotesca. A parddia se constréi na contrzfacio de alguns dos poemas antoldgicos do

indianismio’ gongalino, incluidos nas Py ¢ nos Litimos Canfos.Fica,a meu ver,
41

descartada a hipétese de arremicdo divigido aspecificamente a Os timbiras,™* que Basilio de
Magathdes formulou talvezr sob sugesiie du severa critica divigida por Bernardo 4
inacabada obra gongalina 5o jornal 4iueiiduds. Vara comprovagdo, considere-se ajgumas

poucas passagens, COMo as que seuLie.

Ora ¢ o clima sinistro, descontada a batida opressa do anapesto, do "Canto do Piaga’,
que certamente serviu de modelo 26 pajé bandalho de Bernardo:
A meia-noite, a luz da lua nova,
co’os manitos falando em uma cova,
ao SOM atroz CONjuro e negra praga,
compOs esta triaga(...)
Ora é o exibicionismo do "Canto do guerreiro” (parodiado a perfei¢io e com muita
graga) vangloriando-se e desafiando seu povo a procurar quem com ele possa medir em
forga, bravura e destreza no mangjo das anmas -~ embora aqui ndo se trate propriamente de

"tacapes”...

41 Ja Pero d'Arryda havia discordado dessa alirmagho de Magalbics: "No poema, cujos versos pentassilabos parodiam um trecho de I-
Juea=Plrama, e Goncalves Dios (e ndo de Os Timbires, como afimen Basllio de Magathdes ¢ se repete atd k), hd wma satina svidents
ao indiapismo”, Contudo, como Lralo de demonstrar a seguir, a alusdo ao Juca-Thrama, cmbora esteja presente,ndo corrsponde aos
pentassilabos, que parccem inspirar-sc om outra passagen da obra gongalina.
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- Mas neste trabaiho,

dizel minha gente,
quem ¢ mais valents,

mgis forte guers ¢
Quen: vibra o o
com smats valeaiio?
Quem conas enfia

]

COm finy desirerna

Ora, enfim, é 0 emblema do indianismo brasileiro, o"[-Juca Pirama’, que serve de
pardmetro aos versos inaugurais o poema:

Que tens, caratho, que pesar te oprine
que assim te vejo murcho e cabisbaixo,

sumido entre essa basta penn;ﬂu;:g&

mole, caindo pela perna abaixo?
Como se pode notar, Bernardo compds um verdadeiro pot-pourri de citacoes e
medidas gongalinas,destitufdas,é clars, dos fins ¢ propdsitos assumidos em seu contexto
original. Assim, a velba e sublime imagem do indioque tanto na "Cancido do
guerreiro”,quanto no "lI-Juca Piramis" compaiece "reduzide acs padrdes da Cavataria"3 ¢
submetida & nova redugdo, s¢ que agorz aos moldes grotescos da satirfase. O 6timo
rendimento que Gongalves Dias sempre scube extrair dos varios ritmos ¢ medidas - no
tocante 4o poder de sugestdo cu adeguagio ao sentide mals profundo dus versos - serve
agora unicamente para mimetizar de forma deshragada ¢ movimento ininterrupto e

obsessivo do coito.

Em dada medida, a dimensdo épica dos poemas gongalinos contribuiu para a versdo
licenciosa de Bernardo, visto que a literatira obsccna em geral,como nota Guiraud,é
também"uma epopdic;quer dizer,uma poesia da ag¢do e do fazer,uma gesta", em que "o pénis

€ o herdi,o campedo,valente e infatigdvel e suus j)!‘O(fZCL\‘".44

Mais do que tudo, & a essas proezas qu2 parece se ater o poema,subordinando e

comprometendo todo o resto, inclusive 0 "a mais" que lhe dava fundamento: a investida

conira 0 modelo consagrado pelo cinone ofictul, que s0 em aparéncia é desaulorizado ou

1oy ataque dirgide contra "o ilusire modelo camonigno” (7 ¢
fawcho do cantor dos timbiras"(el. Ternirdo Guimardes ¢ o
A med ver, 080 faver il seaiido pumi alusdo parddicasem
lo literdrio ¢ onde tal alusdo permanccena como pegs soliasem
oot ser a kipdlese quanda & possivel reconhecer no

42 Aqui discorde de Costa Lims, quando reconhocs esses vorsas upl o
conclui, [‘mrtir dul, que , no Flivir, "a purGdia nao se enccra fa
canonc” in Pongando nos Ligpicos. Rio de Janeiro, Roceo, 199, pid
maisa Camoes num conlexto que (em 0do ele por alve outro n
qualquer fungao dentro du cconontia do poema. I isnlo mais b
proprio Gongalves Dias -indubitavelmente o verdadeire abva da bt aponta- a referéneis gue  pode ter servido de
modelo & passagem el questio,presenle no consagrado”i-juc i S frive versos conio cslel "(bl:l: Teny, muerreiro? Que
temor te assalla..” {in Gongalves Dias, Pocsiag compicids (org. Lroderien Lda Silve Hamos 880 Panlo Sariwg, (Y57, pSl I,ci

43 Antonio Candido," Gongalves Dias consolida o Romantismo®in Foriagdo da literniups beasileira, loc.cil, v.2, p8d.

44 Pierre Guiraud, Les grogmars, Pagis, PUL, 1983
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"demolido",segundo faz supor algumas interpretagdes libertdrias (e porque ndo dizer,
libertinus) do género par‘édico.i’ois conu; nota Flavio Kothe,"a parédia existe
completamente 4 sombra daquilo a que els perodia”; ela "existe apenas como antitese €
como negagao determinada”. Meihor dizendn 2 "parddia 'vive' nem estado de tensao,pois
para com o texto parodiado...e,a0 mesmo tempo, ela

. k]
denota 0 'sew’ parentesco para ot ¢ fexto g:-zu':a-:j:aaio”.“'s

b

indica 0 'sew’ 6dio e o 'seu’ despraac

Nesse sentido,muito niats demolidora surece ser a agdo do critico iterdrio Bernardo

ok
=nie sadiuecidas, como bem voton Cun im‘*ﬁ) da

Guimaraes,quando nas p
Atualidade  propunha-se a apreciagde scveran d'Ox dmbiras “sem  conecessdes  ao
. rico™d? (para escincalo dos sdoradores de | losY.do - it fieve e
panegirico"™’ (para escandalo dos adoradores de idolos),do que o poeta dos versos de
arremedo. Pois nestes, embora haja & negagao,pelo viés da parddia,da épica indianista, hd
4 ; 5 e ; Feie fore i Aneiad3 e ;
também a afirmacio desta, visto a identidade ¢ dependéncia™ (do mimetismo dos versos e
também,por contraste, do idealismo ¢ sublimidade do modelo parodiado),mesmo que de
forma rebaixada e reduzida a mais uma simples oferenda depositada aos pés do Deus-
Priapo. Assim, a despeito de toda artesania literdria, Bernardo parece ter-se restringido a
oferecer o que era esperado pelos apreciaderes do género e nada mais. Nada além de "uma
manifesta¢do sauddvel do priapismo de ansdoifnio”, como i3 uma vez Antonio Candido

definiu 0 poema.

. e . .. {
Mediante as limita¢do apontada,e contrariamente a certas opinioes correntes,?? tanto

mais interessantc parece-me ¢ ocutro poema de Bernardo que invariavelmente

45 Flavio R.Kothe, "MFarddia & cia” in Tempo brasileivo, no. 62, Rio de Jancivo, jul-sct i9806, pdy
46 Lae.cil.

47 Para uma apreciagdo do eritico lilerario Permarde Guimarics, ver o ensais d¢ Brito Droca {"Bernardo, um precursorin
Romdnticos,pré-rominticos, ultra-romfinticos, loccit.pp.288-300) em gue cle assinala ter sido o pocly oropretano v dos primeiros a
{entar "realizar no DBeasil citica mylitante, omando-a vm instruments rgororoso de alericdo do mérito literdrio, scm concessoes ao
P gl
panegirico...

48 [3ta relagdo de ambivaléneia que a parcdia obscena mantém vom o dituiss tiidial 440 peiodo litcririo orrespondente foi muiio bem
analisada por Yara Frateschi Vieira ¢ Drian Filead num estudo intitulado "Obscenidade em poesia de lingua portuguesa” in Luso-
Beasilian Review 1601, Summer, 1979, pp.91-103. Nele, os autores comegun por ideatifivar dois grupos de poesias obscenas - um
monolayico, ouiro diafdgico.8ob 1odos os aspecios, o"Llixir® revela seu perfeilo enquadramento no primeiro grupo, (llucr pela énfase dada
i lingoagem obscena gue comparcee em abundiincia, revelando o gosto pelo palavrio impresso ja aponl:ltfo por Pranchei; quer pela
disposicao estratépica ¢ privilegiada dos palvroes, de modo a evidencid-los por kga mesmo da tonicidade dos vesas, que sobre cles
recai; quer, ainda, pela relagao que ele estabelece tom o diseurse oficial seu contempordnco (no caso, bem representade, pelo indianismo
rongaiino) ¢ para a qual vale o scpuinte comentario dos autores: este disctitso do itndo invertido’ndo ¢ @ forma eférica de subverter @
discursa oftcial dessevatizado. Ele 56 pode nascer s conlexeo reprossive, que ndo 53 talere nas tambén estimude tma vihala de escape;
ossd, catreianto, goeabed por refleliy a repressdo: fuma cidttira em que o sex oj{da.’ s restringine Gy otividades reprodivoras, e as zonds crégenas
a5 gonitais, osse discurso cscatologico & um diseurse de liberacqo, sim, mds dpenas o sontide qie a repressde the perniie. Por isse, ndo
admirg quee cssa paesid,crmbora de forma marginal tenha sido nao sé largamente pro-duzida mas até mespio fruida ¢ divilgada Embora
cante Ivremente 'a copila ¢ wse @ linguagent da ‘praga piblica-onde os contaios sdo nivelados- csse discurso permanece wm discurse
solitdrio, aito-compensador, onanista”.

49 £ o caso de Pero d'Arrudalioe.cit.), ao dizer desie ouir posii S Rh0 G & mesma graga Jo B © nem despertou o mesmo
cnlusiasmo entic o apreciadores do género™ ] de Eilo assim o foing imedida em gue estes buscavam no poema o gue havia de desfrute
mais imediato ¢ frequente no género,nada além. fsso.alids.sc comprava pefo reconhecimento alcangado pelo Eltvirndo havendo um
alingiro que ndo o soubesse de cdreomo nofou Artar Azevede ¢ mesmo outros hidgrafos J& o mesmo ndo aeonieecy com o ol
poema, embarrt sempre lenha scguidn de paretha com o Llisie nas vilrlas edicios,o que pode sz, em parte, justificado pelos molivos gue
apresento adiante.
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acompanhou o "Elixir" nas virias cdigges de cordel; refiro-me a "A origem do ménstruo”,

que parece trazer um a mais comns: fundameni,

Lido em conjunto com 0 poaing que ihe fz podany, ¢, alids, curioso now o quanto
um e outrp se opdem, embora também se completem de modo significativo. ( e quem sabe
até com certa dose de intencionalidade), jd no simples fato de um estar cenirado na
sexualidade masculina; outro, na feminina. Um trata de manifestagio positiva e "sauddvel”
do sexo e do gozo hiperbolicamente potencidiizado; outro, de uma culfpa infinda
perpetuada no corte que sangra numa pletora ndo menos hiperbdlica. Um trata da
completude e da saciedade; outro de falta ou falha. Um ¢ dirigido 2 livre expansdo dos

extintos; outro a interdi¢io, regulando a econeia das trocas sexuals.

"A origem do ménstruo” € wm poemers ctislogico em que se parra como todas as
mulheres vieram a expiar a culpa ds um uic leviano ¢ brincalhde iributado a ninfa
Galatéia, que quase feriu de morte Vénns, as vésperas dz noite de amor desta com o

q i
grande Anquises, na qual tencivnavs gerar o giande Enéias. Na shertura do poema, a
deusa cipria € flagrada em preparatives para essa noite decisiva:
Stava Vénus gentil junto da fonté,
Fazendo o seu pent elho
Com todo o feito, p'ra que ndo jorisse
Das cricas o aparzihe.
Defrontando-se com tal cena, a imprudente ninfa interpreta mal a posi¢ao {E£ vendo a
deusa assim tdo agachada/Iulgou que ela cageval ¢ decide pregar um susto na deusa,
atirando-lhe um calhau. Desencadela-se, entiio, a inevitivel tragédia:
Vénus se assusta: a branca nido minosa
Se agita alvorocada,
E no cono the prega - oh! caso horrendo,
Tremenda navalhada

Tomada de uma co6lera infinita, a deusa tzaga-se a imprecacio, amaldigoando a ninfa
e, sedenta de vinganca, dirige-se acs céus, onide repete a ccna da sedugio de Zeus, jd uma
vez descrita por Camoes, a fim de exigir reparo 4 tao hediondo crirae, no que ¢ de pronto
atendida pelo pai dos deuses, que baixa 9 seguinte decrete:

Para punir tdo barbarc atentado,
Toda a humana crice

De hoje em diante, ié de & mp() em fempo,
Escorra sangue erit 5ic
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"Amém! amém!” com voz atroadon:
Os deuses todos uiram;
E os ecos das olimpicas absbodas
"Amém! amém!” susssurram.
Em linhas bem sucintas, € este o percurso tematico do poema. Cumpre passar, agora, aos

demais aspectos, para proceder, em seguida, a zidlise de conjunto.

Em termos formais,"A origem do ménstrye” mals parece um madngalso, composto de
versos heterométricos, distribuidos em guarteins com aliernincia do decussilabe herdico e
do herdico quebrado.A opeio nela composicio madrigalesca somada as referéncias

mitologicas ddo boa mesira do corie cldssicn do poema, as que se pode acrescentar a

seguinte indicagdo (ndo menos ciissicnl, que Srurs logo ae abierwm do poemy, referente &
procedéncia e autoria dos ¥ersps:

De wma fabule inédita de _;-;:cf* © dChada nus escavagdes de

Pompéia ¢ verticz ¢es stilpgr poe Frivdo de Muitie,

A parte o gracejo, a referéncia da autoria é de importancia para a identificagio do
modelo que.serviu de inspiragio ao poema: Ovidio,que Bernardo{mestre de latim que foi)
devia conhecer no original ou mesmo das versdes a que se dedicou Bocage no fim da
vida,depois retomadas e levadas a termo por Castilho. Do escritor romano, suponho que
Bernardo tenha-se valido, em chave pardcdica, ndo propriamente de uma ou outra

passagem, mas sim certo género cue define uma de suas principais obras.

"A origem do ménstruo”é deiinida como fubuin, o quc vale dizer, comn muito mais
propriedade, metamorfose, génem normalmieniz sszociado 40 nome do poeta ronano e
que nao se confunde com a primeir:, aindz gue wnbos 0s termos tenha sido empregados

indistintamente.s 1

Hegel define as metamorfoses como "produgGes simbdlico-mitoldgicas" em que "o
natural acha-se nitidamente oposto ao espintial no seniids: de gue de que um objecto que
existe na natureza, um rochede, #m animul, vma tlor, uma fonte, ¢ interpretado ¢omo
representando uma existéncia decaida e castizada’. '52 Fega forma de existéncia € fruto de

uma falta, uma paixdo ou um crime que redinga ein expiacdo infinda ou sujeicdo a dores

50 Quem fala em madiigal a pr(ém:.lm do pocma € Fiora Susscking, "Dernardo Guimaries: yomantismo com pé-de-cabra” in Fothetim,
supl. Lalha de Sio Paulo, 9 set 1%

31 Para a distinggo enlre fabule © metgmorfoseremets o lsiior a0 valume 1 da Lstélics de Hegeldedicado a Arlg
Simbdlica.]isboa,Guimaries, 1970, Ver cm especial o capitulo tereeiie."0 simbolismo conscienle na arte simbélica®, pp. i41s

52 [dem, ihidem, p.i6o6.
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intermindveis, com a cm.:,t“'qur:- e privagdo da libercade da vida espivitual e a

transformagio em um obiets ingnimusdo.

Em virtude disso,conclui Hegel, os objetos naturais {30, marrio etc.) e os atos
concretos (fecundidade, pour exempio) dexam de ser considerados em seu aspecto exterior
e prosaico, para se mostrarem investidos de "um conteddo que faz parie de uma acgdo ou
de um evento promanado do espirito. O rocheds ndo ¢ apendas uma pedra, mas Niobe que
chora os filhos." 33 E visto tratar-se- aqui de uma a¢do com culpa, & metamorfose em

simples objeto material deve ser considerada uma degradagdo do espirito.

Nio se pode deixar de notar que é com base em ldgica bastante similar que se
construiu a metamorfose descritz o poema de Bernardo, sendo mesmo possivel divisar
alguns dos principals quesitos proprios av giucro em questdor o cardter simbolico-
mitoldgico, a existéncia de uma falta {tributade & Galatéia} ¢ zua conseqliente expiagao
(por todas as mulheres) numa forina degradada.. Tudo visando oferecer uma explicagio -
ainda que em tom de deboche - para um "fendmeno natural” e dos mais inesperados no

dominio estrito do literdric,

A época, o tema era bem pouco tratade™ ¢ mesime postcriormente sO viria a ser
explorado - a0 menos na tradigdc tocal - em apenas dois outros momentos.>® Primeiro, no
drama da nubilidade de Pombinha (em O cortico), certamente inspirado, apesar do
tratamento diferencado,pelo exemplo de Zola, em Lu jole de vivre,que parece ter $ido o
primeiro na_tradi¢io européia a quebrar o tabu em relagdo aos blasons du corps
féminin.Depois,o fendmeno das regras mensais femininas forneceria surpreendente o mote

- tio alheio A poesia - para uma das mais belas pecas da lirica de Bandeira:"Agua-forte".

Num caso ¢omo no outre, ¢ iratsmenio oferesido 4 v assinlo 180 "escabroso” €, de
todo, diverso daquele dado por Bernardo.No romance de AlLllSl() de Azevedo,a exploracao
desse trago fisiologico se traveste de interesse cientifico, que foi, em boa medida, a
principal justificativa para a grande subversiao iemdtica emprecendida pele Naturalismo,

dando-the viabilidade junto & opinide phblics. 12 =m "Agus-forte", o artesanaio sutil, em

perfeita homologia com o contetdo, mais vela do gue expoe,

53 ldem, ihidem, p.167.

54 Iim scu estudo sobre Gregdrio de Malos ¢ a siiiro barroca, Hanses chioge a mencioner a exploragio,ne periododo cataménio junto a
aulras imagens escatoligicas. Nio me recorde, conludoade poenas em yue esse ordem de tema losse tratado de modeo mais delido.
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Tudc bem cculic

Sob «as aparéncics
Da dgua-forie si
De r-d{ﬂr ,!‘J—I 'fl.i,—.'"
O preto no branco.

O agenciamento das metdforas a designar fisiologia e morfologia sexual femininas
(pdssaro espalmado, concha bivaive, mar de escarlata, tdmara... subtrafa aos olhos do leitor
desavisado a verdade do contetido, deixando-o fuscinar-se apenas peto dado mais imediato:
a alta musicalidade dessa "esfinge sonora”, Com isso, segundo bem observa Ledo Ivo, na
belissima exegese do poema,o poeta ertico obtinha o "passaporte falso” necessirig para

"atravessar as fronteiras da moral literdaria ou asciai".s's

Distante de um caso e de cutroa sbordagem ofcrecida por Berpardo ao'sangue

1;:-r0ibido”57 nao se vale de ncnhuma prerrogaiiva cientifica ou de qualguer outra ordem;

longe de ocultar a verdade da matéria iratads zos othes superciliosos do piblico,a sua
intengdo € de expoO-la nua e crua e de alcspgarassim,diretamente o Jeitor.Nem haveria

mesmo o porqué da ocultagdo, visto o circuite por onde circuiava ¢ poema e onde essa

-

“explicitude” vinha justamente em atengdc h.expeciativa média.

Resta, contudo, saber (ou ao menos indagar) se essa expectativa fol, no mais,
atendida. Pois se a transgressdo da linguagem e a exposi¢do grotesca do corpo eram
esperadas, o mesmo talvez nao se possa dizer de certas notas gue o poeta mineiro
introduziu nessa perturbado'ra metamorfose, em que "o sangue rutila na composigio

esmeradamente cldssica, infiltrando estranhas manifestagoes de perversidade”. 58

Terd o leitor afeito as produgdes obscenas atentado ao quanto Bernardo parece
afastar-se 4 media do género, em especial no tocante A representa¢do feminina? Nem ao
quanto ele carrega nas tintas? Nao lhe terd causado certo arrepio de aflicdo a descricio do
talho e do sangue profuso, levando-o, por instantes, a suspender o riso? Qu ter-the-io
passado desapercebidos tais requintes de perversidade, ocultados sob a camada do puro e
simples gracejo (tal como viria a ocorrer em 0utros momentos da produgio irregular de
Bernardo)? Sem pretender dar respostas a iodas essas questdes, busquemos ao menos

aproximarmo-nos de algumas delas, a comegar pela questio da representagao da mulher,

55 Veja a cespeito, Antonio Candido "De cortigo em cortigo” in O discurso ¢ a vidade, S&o Pavlo, Duas Cidades, 1993,pp

56 Ledo Ivo, "0 preto no branco® in Poesin observada, Sao Faulo, Duas Cidades, 1978, p. 13
57 A cxpressao € de Antonio Candido,no ensaio citado ha pouco (.i26).

58 Candido Antonio, Formagie da litcraturs brasilciva, 10c.cit, v.2, p.175.
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Salvo raras excegbes,é possivel dizer que a figuragido da mulher na tradigdo da
literatura obscena tendeu a se constituir, basicamente, de dois modos, a saber. Ora € vista
como mera partner dos jogos sexuais, ceupands passivamente o segundo pluno ¢, portanto,
servindo tdo somente de suporte para a hiperbolica performance do homem, que domina o
centro da cena. Ora é vista - quando trazida a primeire plano - como vitimada por certa
flria uterina, uma avidez nintdémana jamsis apaziguada, nem sequer a custa de uma

cavalaria - ndo raro incluindo a montaria.

Em casos como este 0ltimo, a "receptividade feminina” ¢ o equivalente direto das
"proezas filicas”, construindo-se como estas & custa do adinato. Tal ocorre - apenas para
ficar com o modelo de lira fescenina mais ditundido entre nés - no poema dedicado a certa
Mantegui, que ¢ reduzida por Bocage ¢ menos que uim corpo, a um 6rglo - "...tudo que ali
vé é tudo cono” - tomado de "brutal incontinéncia" que, "a ser preciso, enguliria / pelo vaso
os martelos de Vulcano™

Corpo vil, que trabalha mais num dict
Do que Martinho trabalhou num ano;
E que atura as chumbadas e pelouros
De cafres, brancos, maratas ¢ mowros.

No caso de "A origem do ménstruo”, a mulher também vem a ocupar a boca de cena,
mas certamente de modo bem distinto do que o esperado pelo leitor familiarizado com o
obsceno. Pois ao contrario do poema bocageano e similares, ela nao é figurada num

momento profuso, de gozo compulsivo e sim... de interdicdo ao mesmo.

Com Manteigui, a muiher herda de Vénus - a "mais formosa" entre as deidades,mas

também a"mais lasciva’,que arrancen de Anquises'mais de seiscentas mil fornicadelas"- o

. . i -
principal atributo da deusa do amor®?, ca:T. me atesta o canto I11:

Tua virtude [de Vénus| em Manteigui respira,
Com graga, qual tu tens, motiva encanto;

E bem pode entre vos haver disputa

Sobre qual é mais hela, e qual mais puta.

J4 no poema de Bernardo,tal atributo € negado ¢ - em virtude do crime cometido

pela ninfa s vesperas da grande noite com 0 mesmo Anquises - a mulher herda,em

59 ‘lal atriburo € definido por Junito DBrandio nos seguintes termos: "Alrodile ¢ o simbolo dax lorgas irrefredveis da fecundidinle, ndo
propriamenlc em seus frutos, mas cm [ungdo do desejo ardenie que cssas mesmas lorgas irresistivers aleiam nas entranhas de 1odas as
criaturas(...) Eis ai o amor tnica ¢ exclusivamente sob forma fisice, iraduzido no desejo e no prager dos sentidos™.0O mitélogo prossegue
com o seguinte comentirio de Paul Dicl: "Num piano mais clevado do psiquismo humanc,unde 0 amor s¢ completa no elo com a
alma,cujo simbolo € a csposa de Zews, Hera, o simbolo Alrodite exprimird a perversio sexval,porque o ato da fecundagdo € buscado
apenay em fungao da primazia do pracer outorgado pela naivreza, A nceessidade natural s¢ excree, porianto, perversamente”. (Milologia
grews. Petrdpolis, Voues, 1991, pp. 223-24).
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L]
contrapartida, outro trago nic mesmos distint o8 temperamental deusa do amor: o

6dio traduzido em mc,lldigd() ¢ das mais vis.

O poeta mineiro ji havia primado pelo rebaixamento grotesco da imagem etérea da
mulher ~ construida pelos roménticos & cusia de muita sublimagdo -,quando a fez presa das
injungdes perversas da moda,mas agora chega 4 extremos: do "amor ¢ medo"”, como diz
Flora Sussekind, "passa-se subitamente as'sotror ¢ nojo’.E 4 mulher ganha nova avra,neste

madrigal de Bernurdo Guimardes:a de incsperado objeto de abjecao”. 6l

De fato,a maldigie laoncuds o poame auda flea o deverem termos de abjecao,dquela
coitt que, outrora, @ deusa furibunda conieaplou, por muito menos, as pobres mulheres da

ilha de Lemnos, fazendp-as exaiar um edur (Go repulsivo 4 ponto de serem abandonadas

T hR

pelos maridos,que preferivain biscar o8 favores das escravas de Trici Compare-a, agora,

ave nientado:

O ninfu, de teu cone . seripre atonnele
peipdtuas coniichocs,

e ndo aches jameais guem nele queira
vazar 03 sz cullioes. .

Em negra podridao imundos vermes
roam-te sempre d cricd,

¢ a vista dela sinta-se banzeira
a mais valente pical

De eterno esquentamento flagelada,
verta fétidos jorros,

gue causem tédio e nojo a todo mundo,

até mesmao aos cachorros!

A tal maldigio, dd a sangdo Jove, gue 130 julgando bastante o castigo, cstende-o &
"toda humana crica”, nos lermos expressus atris. Dud, de tempos em tempos, as "lagrimas
de sangue” a simbolizarem ndo apenas o lamento do ventre infecundado, mas ainda - e
principalmente - a expiagio de uma cuipa infinda, que remete para além da infragio
cometida pela ninfy, visto que o castigo, sSpundo informa Jove, fd se enconlrava "escrito no

livro do destino".

2

-

curioso pensar no que teria levado Bernardo a oferecer uma imagem tdo

depreciativa e culposa de uma fungio biclggica das mais vitais. Principalmente quando se

o Conforme ainda assinala Junite de Souza Brandio (loc.cit-p 22 Jcaramedlebres na milojogia as caplosdes de adio ¢ as maldighes
de Alraditedlustriwdas por wirios cpisddios, deatre os guias o mlaive, i mulheres de bemnos, “hencionado na segitneia do lexto. O
atriiruta d.n vingang somaddo a0 da lascivia peirceem |u.pm.du o um dus epitetos assovidos ao nome Ja deasa eiprin:. Afrodile
Pandémiz, "isio da Alradite pupuhn (. Jdos descjos inconlrofiveis"{p. 187}, mspndclm.! dos amares vulgires ¢ carnais,que se contrapde a
Afridide Ul:ll]ltllll\plhldi)ld do "amor  stermo, superionimalerialatravés Jooqual seoatinge o oamar supremo, como Diomie revelou a
Socraies” (n'0) Banguete) (p. 216}

6 fawei, ek
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62

tem em conta ¢ contraste vivamente oferecido pela naturalidade ™ com que ele trataria

dessas mesmas funcaes (e seus distiirbios) em alguns dos seus romances.

Sem buscar oferecer uma resposta 1 definitivo, suponho que essa visdo depreciativa
e culposa seja produto do horror experienciado peio homem ao sangue mensirual ¢ que,

63 Isto parece

em dada medida,pode estar associado ao temor inconsciente da castracio.
encontrar reforgo na imagem central do coric ¢ também em certa adjetivagdo atribuida a
genitdlia feminina gue, em dada altura, chega a ser denominada como "chaga venérea” ¢

,depois, como "cona faminta’ {embara esiu seia bastante convencional no género),

Nesses signos de ferimienio ¢ devoragiio, a criticn de orientagio psicanalitica
certamente ndo hesitaria em reconhecer tods uma simboelogia da castragao. Nem talvez nas

imagens de putrefacdo ¢ dos vormes rozderes constantes do castigo lungado, de forma

direta, 3 ninfa, mas que podem ser, impliciiamente, uma representugio exacerbada do

ménstruo, motivada pelo horror da castragio. Frente a essas imagens de horror ¢ nojo, o

desejo masculino recua ¢ queda interditc {com bem demonsira ainda a referida passagem

relativa ao castigo lancado a ninfu),

Ha, na verdade, todo um jogo de desejo ¢ intedigio, de avango € recuo, (ue parece
ser a mola propuisora do poema.Ele se mostra bem configurado nio apenas na passagem
relativa ao socorro prestado pelos deuses do Olimpo (excitados frente a exposicdo das
partes pudendas da deusa, mas sem podersm satisfazer scus desejos devido ao ferimento)
como também naquela relativa ao Cupido, gue parece ter sido forjada como simbolo.

representado sobre um carro feito de concha

T

Numa possivel leitura, o deus do amur
alabastrina (que, tal como u conlta bivalve ¢ Bandeira, pode ser uma figuragio da genitélia

feminind) presa a uma quadriga (lembranda s vinculagio existente entre a imagem do

sibeira, ool voI, puiUss. } solre o visio aattirad "que

H2 A esle respeito os comentdrios de Antonio Candidi {1
imprime lanta sadde” & obraficcionat de Bernardo "(en of : fuasc patolgicos da sua botmia ¢ misamiropia)” ¢ onde
“a carne ¢ conmponenic normal ¢ necessiria, embora clo a encare do prelesgnci o sitagdes anoninals Jo ponte de vista social”. Ivo
locantc as obras em que os problemas relativas wos distibios associndos ao organismo femining, hd as passagens relativas i heroing J'0
seminarista € de modo mats dircio, n'A fiha do fazeadeire, "onde. ao deserever u doenga da exaltada Paulina sc abrasa de amor
insalisfeito, pde na hoca do médico esle diagnostico de surpreendenie ousadia®, como nota ainda Antonio Candide: "-Nau hi de ser nada,
senor Ribciro, disse ele saindo; a4 mening teve ¢ ainda lem vma forte febre mahgos complicada com algumia irregularidade nas Tungbes
ulerinas” ("6 mancs de Clvipal.", coma diz o crilico).

63 A explicagio mais balizada dessi relagio ¢ do disciputo (ncio wenegado) de Trewd, Geory Gioddech, em ami das cartas (a de no.20)
eseritas solt o pseuddnimo de Patrick "Trol: " cu digo gque nesso medo da casiragio estd ligado ao sentimento de culpa ariunde da
masturbagio ¢ de sua proibigio. lim compensagdo, a iWéia de que as parles sexuais podem ser corladas provém das conslalaghes leilas
sobre as diferengay enlre os sex0s porquee, em nossa infancia, considerdvamos as parles sexuais lemininas como uma ferida deixada pela
casieagiion o mulhier ¢ um honem castrado. st concepgdo tortia-sc ama certeza atraves do gue porcehemaos sobre o fluce mensriaf(..) fase
fitixe, cssa Aemorragia Moy assistas ofa desporto em nds o mede de sernos 008 mbém ransformados ent malleres. A lim de gue nada venha
nos lembrar case sangramento, somos levados (. a estirpar da memdiia toda lembranga {..) Nao consegiimos fazé-lo; a anica coisa gue
conseguimos ¢ o recadgiie, F o recalgie se sene da vida pard copsireir o proibicao das relagoes sexadais duranie o duragdo dus regras, Dudo
(1[’[.'1' a fémeda’ gue sangra desperta o complexe de caswragdn recaleadu, recusanas tods o contaio com g mufher ferida.” (In O livee disso, Sio

aulo, Perspeetiva, Y84, pp.147-148.) Remelo ainda o leilor para o esludo reeente de Mary del Fiore (A sul do” torpo: condicio
{emining, maternidades ¢ mentalidades no Brasil Coldnia. Rio de Janeiro: Jusé Olynipic; Brasiliar Kdunb, 1993, em que sdo relatadas as
lendus, erengis ¢ temores cnvolvendo o fendmend” das rexras mensads até o lnal do sdéeulo XV (& quem sube atdalgumay
delas sobrevivias no X1X.
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cavalgar e 0 coito} que val tirande da esfers cristaling "porras aladas” ora apaziguadas, ora

incifadas pela seta certeira do deus-menins, configurando, assim, o afudido jogo.

Assim, se a hipdtese for correta, terfamos no plano da produgdo oficial um enfoque
objetivo, racional ¢ mesmo cicntificizante das regras mensnis e seus distdirbios - pois ndo
esquegamos que,num dos casos, cle sai do boca de um médico, sob a forma de um
diagndstico, o que talvez bastasse para nio causar maiores celeumas em meio ao piablico
leitor. Em contrapartida, no planc da produgdo narginal, a razdo cede a vez ao
inconsciente, que enconira no poema o veiculo para um flagrante desrecalque das
componentes reprimidas (o horror da castragdo,no caso). Na tradigio do obsceno, s6

encontro paralelo para isto em Boris Vian, com quem o temor da castragdo associado a
64 ’

genitalia feminina ja se dd de maodo explicito e extremads,

3

Terfamos, assim, configurado, no plano mais profundo do poema de Bernardo, um
verdadeiro retorno do reprintido Gue parece cacontrar refor¢o em outros momentos de sua
producdo irregular, repleta de perversidsde © sadismo, ¢ gue se justiticaria pela tendéncia

marcante no Romantismo para ¢ sonduagem das cemadas mais "obscuras” do ser.

Com base nesses tragos da poesia de Bernardo, Antonio Candido viria a inscrevé-lo
em certa "vertente de desvios da norma”, bastante visivel na tradi¢do da poesia brasileira
(pensando sempre “no que dizem os versos, ndo no comporlumento dos poetas”) ¢
composta de"masoquismo em Casimiro de Abreu ,erotismo solitirio em Alvares de
Azevedo,voyerisno em Bilac, necrofilia em Alberto de Oliveira, senso de decomposigio em
Augusto dos Anjos, angistia do impulso sexual irregular em Mairio de Andrade,

autocastragio punitiva em Dru mmond".9°

Aceita a interpretagdo acima, pode-se considerar, por {im, a ldgica e a funcao do
humor em estreita sintonia com essc significado mais intimo depreendido do pocma. Para
tanto, lembro aqut os principais pontos ¢a brifhaate interpretacio dada por Freud ao chiste
de tendéncia obscena, que em sua origem era uma forma explicita de obscenidade

motivada pela excitagio sexual mascuiing e dirigida exclusivamente a mulher, a fim de

despertar-lhe a excitagio correspondenie.

&4 Lim Vi, a geaitilia femining & torturantemente Tiguradi oo uma "raia-lae" ama ferida grasalosa® eu como "fartamenle pro-vida
de dentes™.Chega mesmo haver aquels provida de uma "limina de birbear™ a_lim de retalhar o membro viril, Um hom exemplo pode ser
encantrado no poema "Duranle o cunE:'csso" em raducdo Hleiodsas Jahn:Boris Vian,liscritos pornogerdlicos, Sio Paalo, Brasilicnse, 1985
(ver ambem o estudo mtrodutdrio de Nodt Amaud),

65 Antonio Candido,"O poma do mal” in & discurse ¢ a cidade. 5do Paulo, Duas Cidades, 1993, p.250.
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Com o tempo ¢ o estagio de awilizacio{ou "eivilidade") a4 que se chegou, a mulher
tendeu a revelar certa tncapacidades “urescente em razdo dircin de sua cultura ¢ grau
social" - de suportar o dito abertamente sexual. Essa limitagdo imposta & mulher - ¢, em

1

menor grau, também ao homeam - € ¢ quo Freud chama, agui € om outros momentos de sua
obra, de repressao. Emn virtude dela, o obscenidade franca tendeu z assumir os contornos
alusivos proprios ao chiste que, para isso, se vale de toda uma técnica (da qual depende, de
forma estrita, 0 sucesso de seu efeito).Tai iécnica vem, de certo modo,para restituir a

perda sofrida pelo psiquismo - gue desconhece interdigiio ao prazer - do homem diante da

recusd,

Para essa restituicio, é necessdria & presenca de uma terceira personagem. Na medida
em que o dito licenciose j4 nde pods iv mods enderecado de forma direta & mulher (como
originariamente), 0 autor do chiste tem de buscar a alianga com um auditor em quem se

realiza a inteﬂgﬁ(} do chisis, que é s p-r::}.rjuzir prazer. Este auditor, quando ri, diz Freud,
"ri como se fosse espectader de umna sgressio sexual”. Assim, "as palavras obscenas do
primeirofo autor do chiste] liberizns o mulher sem véus  aos olhos do terceiro que,
enquanto auditor - visto que ele podc satisfazer a pouco custo, sua prépria libido - se deixa
facilmente seduzir". Paradoxaimente, o autor do chiste nd goza do prazer que ele procura,

mas pelo chiste, ele contorna o obstéculo (4 resisténcia real ou presumida da mulher) e

satisfaz, assim, seu instinto ldbrico ¢ hoztil indiretamente.

Trazendo essa ordem de consideragdes para a nossa andlise é preciso, antes de
homologi-las, reconhecer a distincia existente entre a franca obscenidade do poema de
Bernardo e¢ o cardter alusivo préprio do chiste. Todavia, a despeito dessa distdncia, a
comicidade obscena do poema pode, de um lado, estar servindo de fachada para acobertar
(quem sabe para a propria consciéncis do poeta) a manifestagao de certas éomponentes
reprimidas no inconsciente (o temor dz castraciio); de outro, ela pode ainda representar,
como no chiste de tendéncia obsceny, uma forma indireta de obter prazer 4 onde este é
negado, em virtude de algo que, apesur de participar da natureza da mulher, independe da
vontade dela (o ménstruo ¢ a ameugz por eie representada). De qualquer modo, o
interdito se acha configurado e, para contorné-lo, a eriagfio poética e a verve de Bernardo
acabaram por converter a matéria de liorror em madteria de riso, a fim de satifistazer os

instintos niio apenas do ex que af se ennncia, como também dos possivels leitores que com
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cle possam, porventurs, partiihar do mosma (MUt ieoasciente.




4.3 WALPURGIS E O PANDEMONISHO SERTANEJO
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- NAS TRILHAS DQS HUMOUR NO
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! Heeia-noiie, quiin wies (o8 hoiens dortnen,

ﬁ entdo para nds que ¢ iua britha,
Qe para 1ds ¢ esiruic: coimega a cintilar;
Vugueamos ¢ canidii; 05

E é entdo gue gostamos de dangar.”

Fi

Goothe "Canci N =
IELD, -,_,f.'..’._!’:u(; .i'u b 1_5’1 i¥n

Dentre os principais motivos eleitos pelos romdnticos, hi um (ue goza de especial
relevo, a ponte mesmo de se confundir comn pripriz imagem associada a escola. Refiro-
me, obviamente, ao motivo da noite - dominio do mistério, do sobrenatural, da
anormalidade e do inconsciente liberto em sonho ou, no limite extremo, em pesadelo -
valorizado pelos rominticos na mesma proporgdo com que os cldssicos, imbuidos de certo

racionalismo cartesiano, valorizaram a 'uz 4o dia.

Contra a luz da razdo patrociands veiv Aufklirung,  wido buscando esquadrinbar ¢

revelar de modo distinto, compartimentalizado e abstrato, 0s romanticos langaram seu

— "

apelo, no dizer de Schelling, a "divina confusao” da noite, cuja ténica é oferecida pela

"mescla” do que os cldssicos trabalhavam co: scparado:

Aa chimie romaniigie, science dey afforids -Wahlverwandtschaften -
sollicite Lune vers Lautre les quahze.s sensibles et les idées di.s‘!.'.'f-zcre.s'; lu
chimie romantique foue avec les corps comme Uhumouwr romantique
avec les mots. La oi le dualisse cartésien  allair sportunément aux
‘natures simples’, c'est-a-dire aux notions pures ¢t sans mélange
daucune autrele romantisme, tout a opposé, va aux "mixtes”.. Une
génération de philosophes, de poétes, de musiciens, d'alchi-mistes et
d’humoristes suffit a défuire e quc e o mquc cartésienite avait fait.
Lidée distincte, je veux dire Pidée qui a'est qu’elle-méme,apparait
maintenant conune le prodult secondaive d'une abstration, [une des
suites du Peché... L'aichimic romantigue brasse dans ses creuzets les
natures simples pour obtenir les natures concrétes d’avant le peché: car
c’est le impur, désormals, qui est loviginal, Pamalgame qui préexiste aix
claires dtﬁc’rencds La Nature elle-mémela  nature de  la
"Naturphilosophic’, désigne maintenant lu mairice de ces différences,
Pau-dela obscur oit se confondent engore Pobjet et le moi, le comique et
le vragique, Uaction ¢t Uentesndenent.

Essa natureza de que fala Jankdidvitch, "laboratério de todas as disjungoes
civilizadas", s6 comecga a falur aos homeas "auando as sombras da noite se estendem pelo

vale.." A nem todos,porém.é dado cuvir o sen apele, como ¢, sobremaneira, o caso do

¢ _fomantisioe aliemand. Paris, Fes Cabiers du Sud, 49, 0,89, As
mrenle poder-se-la depomingr de aha mcmfssam do notumo” -
2 fedture do cldssico de Albert Pégain, Ldme romantique et e

66 Viadimir Junk@léviteh, "Le nocturne® i Albert Biguin
consideragdes relalivas 2o motivo da noife - ou do fue
valeram-s¢ abundantemenie desie ensaio. Aldm dele, inspis
reéve, Paris, José Corti, [967.
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burgués, que desconhece as virtualidades da neite por preferir ¢ aconchego da cama e a
anulagao pelo sono reparador. SO os que ndo dormem sabem reencontrar na noite um
testemunho da origem do tempo e,com ¢lg,z desforra das forgas elementares que tornario

a expulsar de novo, com a chegada do grande dia, o "vento norte da razio"...

1l arrive gue la nuizconforine caplica Jan kéléviteh, cessant diinviter
au recuciiic-ment... reveidie dans {me de viellies terreurs assoupies.. Ja
nuit agit sur la conscience par s ua:bar ic immémortale ou, comme dit
Schelling, par son élément "typhonion”; Iy« dons la vieille nature un
principe de iragédie mc.f refoisle que mendace perpéiucilement notre
civilisation mtdrieure. Ce priipe suuvage sort de sa cacheite & minul,
quand se rchzc I censivre ger jorees vigidantes, towt cosizie dme
‘tellurigue’, selen von Kieser, w'm)jzfr) de sommeil pour tromper la

o

survelitlance de Pdme solaire” -

£ "t

Se a4 noite € - como bem definiv Novalis - o "lugar das revelacoes”, pode-se dizer que
0 momento privilegiado destas coincida com as doze badaladas do reldgio. A meia-noite €,

por assim dizer, "o zénite do nada, meio-dia 40 revés”.

Em virtude disso, € natural que ela dé guarida a0 avesso das formas e existéncias
reveladas pela luz do dia - e, por extensdo, da razde. Daf os sentimentos mais indeliniveis e
0$ acontecimentos mais anormais (ou mesine... sobrenaturais). Daf também toda a sorte de
horrores - 0 mal, a morte, o erro, 0 pecado - e seres que, gestados no subsolo da natureza

(e da consciéncia}, ail permansncem agua: dando a hora propicia para a sua aparigao,

Estd visto que essa hora € a metz-noite, quando as salamandras ¢ demais seres
elementares abandonam os redutos muis absconsos. da natureza pard respirar, u plenos
pulmées, os influxos lunares. E 4 horg, "u, em que se celebram as "orglas da confusio”,
feito a do Mont-Chauve de Moussorgskl, atd e as sombras da noite comecem 4 capitular
com 0 canto do galo ¢ os albores do dia. Nen: bem soa seis horas € jd ndo se reconhece 0
menor vestigio da [olia noturna; no espago gue seiviu de palco acs mals incriveis prodigios,

resta apenas o frescor tmido da manha.

Assim também ocorre com a féerie descrita por Bernardo Guimardes, num dos
momentos mais felizes de sua produgdo poética: "A orgia dos duendes’, da qual disse
Antonio Candido com justeza:

E desses tenebrosos estouros na criagdo literaria, abrindo fissuras por
onde jorram o5 engois subjacenies do espivito ¢ no gual se evidenciam

67 Mdem, ibiden.
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tendéncias, apenus parcialmente expressas, de foda umg geracao
desenquuadrada peia embriagees do individualtsmo esiético ¥

E ainda Candido quem nsia que o poama,geralmente encarado "como troga”, pode,

. " H Tl ] . . * " {) ‘_'
na verdade, ser considerado  "um slos fujoros de nosso  satanismo 6’, partithando
juntamente com "a ousadia d’A Noite na Taverna®,da mesma "atmosfera paulistana...densa,

carregada de inesperadas soiug(‘j{-ﬁs".m

Atmosfera, alids, que teve na citada obra azevediana apenas o seu rehento mais
célebre, sendo ainda responsdvel pela gestacdo de outras tantas produg¢des menores,
visivelmente estimuladas pelo exemplo do autor de Mucdrio. E o caso, entre outros, das
71

chamadas cartas-roniances, de que dd noticia Wolf, lastimando-as, em seu Resumé.’ " Essas

pequenas novelas de inspiragdo hoffmancsca vém atestar ainda mais a ténica do gosto

reinante em meio estudantil ¢ de gual ¢ peenia de Beraardo & tributdrio,a despeito de ter

sido ou ndo concebida durante 03 anos aoniifmicos.

Mas para a devida inser¢fo do pusina de Bernardo, nde basta falur apenas de sua

inser¢do dentro du tradicio local. B mechas, windg, falar de sua Gliacdo literdria, o que

i

necessariamente nos remete parza aiém <a irsdigio local.

A "Orgia dos Duendes” se inscreve numa linhagem inaugurada pelo "Walpurgisnacht”,
no Primeiro Fausto, de Goethie e que se estende por "La Ronde du Sabbat” e "Les djinng"
(incluidos, respectivamente, em Odes ¢i Ballades, de 1820 ¢ Les Orientales,de 1828) de
Hugo,pelo"Albertus,’dme et le péché” (1833 de Gautier e por £ Diablo Mundo (1841) de
Espronceda. Para conceber a orgia mefistoiélica d()_ Monte Brocken, matriz de todas as
demais,Goethe pode ter buscado inspiragdo na conhecida cena das bruxas de Machet/t.

Todx essa linhagem era, com certeza, bem conhecida de nossos romanticos.

Dentre eles, Bernardo Guimardes ndo foi o dnico a se valer do modelo goethiano.
Neste também inspirou-se Souséndrade para compor um dos principais episodios de seu
Guesa Errante: o "Tatuturema’, a celebrada "danca-pandeménio dos indigenas decadentes

na Amazénia,corrompidos peifos colenizadures,e que envolve, no seu rodopie infernal,

68 Antonio Candido,Pormagio da Fileratle Brasteis loces, 75,
09 ldem, p 175,
10 Idem, 177

71 ClLlerdinand WolfO_Brasii Lierdvicin Guilherming Cesar (org). Historindores ¢ Criticos do_Romantjsmo-l: A Conlibui-cio
Puropdia. Rio de Janciro: LTCSa0 Parlo:Ndusp, 1978, p 18
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w72 Sobre essas influéncia, o

personalidades auténticas da histéria b americana”.

vistro ne prefacio intitulade "Memorabilia™

Ly]
)
[
=
L 1

proprio poetz maranhense traton de d

No acampamento indiano ¢ Guesa esquece-se absolutamente do
poeta,e & o indio com todas as suas extravagincias. £ assim que, entre
muitas cenas curiosas, presenciamos o tremgndo sabbat, que com o
nome de Tatuturema, celebrari os mdzgencas dos Solimdes, verdadeira
danga macabra, wima ronda como as de Brokenisiclpor bacantes
selvagens ¢ demdnios fithos das matas. Orgia indescritivel, s descrita
em versos originalissimos, apropriados & crainatdpicos [sic].

Além do poeta maranhense, ainda & possivel reconhecer o influxo da "Noite de

-

Valpurgis" em "Ecletismo..."de conterrinzo Jeaguim Serra. Aquy, 0 modelo goethiano foi
reapropriado pelo poeta a fim de encenuar ¢ duclo entre escolas literdrias promovidoe pela

Questio Coimbri:

Era um soberbo congresso
No vale de Josaiz:

Nele tinha franco ingresso
O Romantiszo ido gasto,
Vi3L0,

Depoiy .;cgu."-.' Se; i Ogla,
Coino Segurides nde hid;
Ja vinha razando o did
Quando findou o congresso,
Dizquele povo pos “f 450,

No vale de fosafa.

Estes versos de abertura ¢ fecho do poema de Serra ddoc boa mostra do modelo
tomado de empréstimo a féerie do Monte Brocken: a meia-noite, os espiritos e seres
clementares abandonam os redutos mais absconsos da natureza a [im de celebrarem as
orglas da confusdo, que s¢ estendem por toda a noile até a aurora despontar, dando o
toque de recolher e anulando, com © frescor da manhd, todo e qualquer vestigio da

execranda folia.

Essa mesma seqliéncia narrativa fo cz'ganizadu a "Orgia", em 5 partes compostas de
nimero variavel de estrofes de 4 versos, sendo estes (a0 todo 241) obedientes a um dnico
esquema métrico, o que confere reguluridade absoluta ac conjunto. Trata-se do verso

novessilabo (ou eneassilabo), com acenius na 3, 6% ¢ 9% silabas, definindo pausas que

72 [aroldo de Campos ¢ Augusio de Campos "Sousindrade: o terramoto clandesiipe” in ReVisdo de Squsindrade. Rio de Jancire, Nova
Lronteica, 982,

73 Citado por Haroldo e Augusto de Campos, idem, ibidem.

7 Pietro de Castellamare (pseuddnimo de Joagquim Serra), ¥ersos, 530 Luiz do Maranhio,3.de Matios Typ., s/d.
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seccionam o0 verso em 3 segmenion, vads wn deles contendn 3 silabas (2 4tonas + | tonica,
correspondendo a um anapesto da antiga metrificagdo greco-latina), a exemplo deste verso

de abertura:
Me-ia-NOI / te-s0-CU / na-fio-KES / ta

Nio se pode deixur de notar aqui ¢ perieito ajustamento da escolha métrica & ordem
da matéria tratads pelo poema Esse tive de verse "martelado e sonoro", bastante
explorado pelos romanticos, se ajustava, de um lado, ao movimento marcial préprio anos
hinos (como o Académico e, depois, o Fino da Repablica). De outro, e 0 que mais nos
interessa aqui, "serviu para exprimir movimeito, ou enido o ofego dos estados de angistia -
como em sua utilizagdo mais conhecida no Romantismo brasileiro, o "Canto do Piaga”,
onde ¢ essencial para criar a atmosfers funtasmagdrica de pressentimentos sinistros e

opressdo moral...” 7

A mesma sugestdo parte do empregs do anupesto feito por Berpnardo e isso a .
despeito do fundo de humor (a ser tratado adiante) que preside o poema. Tanto é que para
alguns, tal emprego traria uma inteng¢do subjucente de arremedo do ritmo gongalino no
"Canto do Piaga"76 . A hipGtese parece carccer de mais indicios textuals que atestem tal

intento. Todavia, é bem provivel que ¢ pocmia de Gongalves Dias tenha inspirado a opgdo

métrica da "Orgia dos Duendes”.

Seja como for,0 (ue unporta notar,em sintonia com o clima opresso, € o cfeito
mimético alcancado pela adogdo do ritmo anapéstico, pontuando a batida do "batuque
infernal”. Afora isto, € possivel ainda divisar pelo ritmo desde as badaladas do relégio do
sino de pau, que inavguram a grande folia, até o prentncio da morte, que vem « galope em
seu corcel, muito embora ela sO chegue a figurar, efctivamente, no final do poema,

dissipando os duendes ¢ dando por finda a folia.

Soma-se a0 mimetismo do ritmo, & sonoridade altamente expressiva produzida pelo
emprego obsessivo das oclusivas, especiaimente as bilabiais e linguodentais,mas contando

ainda com alguma contribuicdo das velares, come neste frugmento:

75 Antonio Candido, "Cavalgada ambigua® in N Sata de Aula, Cederne de Andlise Literdria. Sao Paulo, Aties, 1980, p42. Lisie cnsaio
Muii Inspirou a presente analise.

76 Quem primeiro aventou tal hipdtese foi Basflio de Magithics, ne estudo biogrifico relenido squi repeiidas vezes (p83). Depois, scria
reprisada por Haroklo de Campos, Flora Sussckind ¢ Costa Lima nos estudos citados,
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Jun[T]o [Dlele um ver{Mjelho {D]iabo
[Qlue saira [D]o aniT]ro {Dlas fo[Clas,
[Plen{D]ura{D]o [N]um [P]au [Plelo ra[B]o,
[N]o {Bjorralho {T]orrava [ PJii FluClas.
Ven[T]o sul so[BJiou {N]a [Clum[BJu[C]a,
[GJalo-[Pire[T]o [N]a cinza es{Pjojou;

[Plor [T]rés vezes zum({BJiu a [MJu[Tu[C]a,
[N]o [CJu[P]im o [M]a[Clu[Cls [Pliou.

Toda cssa elaboradizsima sramw sosora - enpiguecida ainda por  encontros
consonantais do tipo /pr/ e /tr/, além da exploragdo vocilica do sinisiro /u/- estende-se

pelo poema inteiro e vem em reforgo ac ritsio para configurar o batugue infernal.

Bernardo buscou afinar, com muite felicidade, o baque seco das palavras pelo
diapasdo bizarro dos instrumeniss infornais tumbor feito com a barriga inchada de um
sapo; campainha feita de cranie, tende por badale um casco de burro; contrabaixo feito
com a caixa toraxica, tendo por cordas as (ripas de um bardo. Tudoe orquestrado por
lobisome que, na qualidade de regente, vaie-se de uma batuta feita com a canela de um

frade.ﬂ

A par dos aspectos formals destacados até agui e somados 4 outros, que cabe ainda
destacar, cabe notar o quio proxima se mostra "A Orgia dos Duendes” do género balada®
- tal como ocorre com o simile hugeane incluido no volume de 1826. Em virtude disso,

cabe aqui algumas consideragdes relativas s esse género de poesia.

De extragdo popular e pré-literdaria, u balada {cujo equivalente na tradigdo ibérica
seria 0 chamado !‘()I?tanC679) ascendeu 26 nfvel da grande literatura precisamenie com o
Romantismo. Os pré-romdnticos, desperics em seu interasse pele folclore ¢ a Idade Média
{quando a balada sc originou}, j havizm precedido A recolba junto & tradigdo popular, o
que serviu de inspiragdo 'para se reelaborar 0 género A nivel erudito. Foi esta forma

reclaborada por ingleses ¢ alemies quc permancecu como modelo da balada por

77 Para as consideragdes sobre o titmo ¢ a sonoridade explorada no poema. ver Antonio Candido, "Poesia Pantagruélica” in O discirse ¢
a cidfade, loc.cil,

74 Para uma caracierizagko sucinta do géncro, consullar Albert, B Fricdman "Ballud® in Alex Preminger, (ed.) Encyclopacdia of Pogt
and Poctics, Princeton, Princeton University Press, 19, pp.b2-64. Ver lambém ensaio de Antonio Candido cltwdd em noid anicriof,

M As afinidades ¢ cspecificidades da balada e do romance sio explicadas por Pierre GrappinPara cle,o segunde distin-gue-se da
wimeira"mais pelo cardler nacional dos conteidos, du geogiuliu ¢ da historia, do que por elementos formals, tendo a abalada sido na

arte ¢ que 0 remance Foi na Lspanha ou na Provenga”. Grappin assinaln ainda wma distingdo feita por Herder"segundo a qual a balada
ndrdica apresenta em rc-gla tragos ferifficos ¢ esplotiais, a0 PUSSO qUE N0 FONIANCT SC CRCORLrAM geraimentc personagens fenddrias ou
histdricas inscridas num mundo guerreivo © lrdgico™ O resumia dos comentdrios Je Grappin ¢ fcito por Maria Manucla G, Dclille,
loe.cit.p.d50.
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exceléncia, cujo exemplo mais famoess encontramos za "Lenora’, de Burger (1773),

difundida entre nds na tradugio de Herculano.

i

No Brasil, as chadas "baiatas” furam primeiramenie escritas, segundo Antonio
Candido, por Joaguim Norberto em 1840 ¢, pels mesma época, Porto-Alegre trataria de

"adaptar o género ao ambiente ¢ temas brasileiros, inspirado com certeza pelas Odes ¢

Baladas (...) de Victor Hugo”80

No caso de Bernardo, o cultivo do género restringiu-se a dois momentos: a "Orgia dos
Ducndes”, conforme faco supor agui, ¢, denire as poesias "sérias”, o "Galope Infernal”,

3L

também incluido no volume de 1885 (Pocsiay).

Passando agora ac géners em si, cuinpre observas gue a balada é um poema de corte ™
narrativo, centrado em aventuins de giorra, amor, caga ¢ morie. Elementos terrificos e
sobrenaturais se fazem presentes na balads macabra de origem alema, ¢ exemplo da citada

“Lenora”, de Burger, e "O Rei de Elfos”, de Goethe.

A balada focaliza um s& episddio ou siluagdo crucial ¢, normaimente, inicia num
ponto onde a agdo € decisiva. E também piGprio do género a impessoalidade. O "narrador”
muito raramente chega a interferir nos eventos: os comentdrios tecidos por ele  sao

categdricos e gerais, jamais revelande um ponto de vista pessoal.

O modo de apresentagdo na baladz ¢ "dramdtico™ os eventos ndo sdo narrados, mas
mostrados em seus suceder. Este recurso vem para conferir maior imediaticidade e
intensidade & agiio e para alcancar o impacte emocional do climax. Além disso, como é
préprio ao modo dramdtice, € dade wos prolagonistus lalarem por si mesmos, o que

consequentemente implica num nimere adensado de didlogoes, irrompendo em momentos

estratégicos.

Por fim,pensando em termos esiiiisticos,a bulada caracteriza-se pelo emprego de uma
linguagem simples e direta, valendo-sc de uma parca quantia de liguras.epitetos e
adjetivos.Dado que a estdria subording 4 tudo na balada, € freqgiiente a opgdo por uma
cadéncia mimética, reflexa no ritmo e noe uso abundante de onomatopéias. Este altimo

aspecto, em particular, ja foi assinalado @ proposito da "Orgia”.Agora, tendo em mente o0s

B Antonio Candido, "Cavalgada ambigua®, loe.cil,
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demais aspectos, cabe ¢ retarng 40 poemas, a filg de aferir a validade de sua vinculagdo a
balada e, ato continuo, de proceder & deserisio de suas partes, visando alcangar, 2o cabo, 0

sentido mais (ntimo que o habita.

Passo, assim, a parte I, notando que 2 obietividade sempre desejada na balada parece
responder pelo fato do poema iniciar-se precisamente quando também tem inicio o
momento crucial da Gnica agdo narrada: o sabd dos duendes. Com as doze badaladas "do
relégio do sino de pau", a velha rainks assentu-se sobre um “"grande jirau” convertido em

trono, de onde coordens 0s propus alivos s g cela da grande folia”.

Sob seu comanda, seres gue habilem a foresia saem de suas tocds para se ocuparem -

dos mais diversos afazeres ou simpicsmanie participarem da festa, balando ao redor da
fogueira. Deles saberemos adiuniz tratarem-se, outrora, de papus, frades, treiras e
condessas que, devido ds mais diversas audos oriminosas © PEIversas, explam suas culpas na
condigio infernal a que foram legados, transformados em monstros ¢ animais do nosso
anedotario popular, todos concebidos segundo uma visdo grotesca e noturna. Sdo feito as

"larvas da noite sombria” de que fala Gongalves Dias no "I- Juca Pirama®.

Conforme observa Kayser, existem anmimais "preferidos do grotesco, como as
serpentes, corujas, sapos, aranhas - 0§ animais noturnos € os rastejantes, que vivem em
ordens diferentes, inacessiveis ao homem. O grotesco gosta, ademais, de todas as

sevandijas."sl Além destes, hd o morcego,animal grotesco e noturno por exceléncia.

Animais ¢ seres dessa ordem inicressim ao groiesco pele poder gue tém de encarnar
e refletir no tracado acentuado de suas formas e feigbes os instintos mais vis que, em nds,
traduzem-se em componentes de ecalyie. Elas sdao, numa  palavia, & propria
personificagio do id. Cabe aqui a justa ob=ervagio de Schopenhauer (lambém lembrada
por Kayser), quando da reporiagio aos 2tusnescentes de antigas ninturas e esculturas de
animais: |
E aquele querengue wambém ¢ nossa esséncia, Gue agui dparece a
ROSSOS ()z’h{)s em formagoes ent gue seu fendmeno nao € dominado ¢
wbrandado pela rcﬁcxao,corm dcontece em nos, mas se revelu ent

fragos JRAaLs ngé('canfes e com uma nitidez que !imifa O grotesco ¢ o
FOASIFLOSO...

W, Kayser, loe. cit, p3d.
B2 Arthur  Schopenhauer,Q Mupdo coma Vonlade ¢ Represeata-gio. Sio Paulo, Abril Culturad {Os Pensadores), 1985, p44.
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Para conceber todos 08 seres - alguns fzbulosos, outros reals, mas sempre envolios em
lendas e crengas - que' priglam na "Cigid,0 poeta f()i,ceria:'ic;‘-}tc,inspirado pelo
"pandeménio faustico™s? do Moate Brocken, povoado de seres siementares como o
servibilis € o grou,que seguem de parelha com o Realista,o Naturalista e o Parvenu, entre
outros. Bernardo trataria apenas de buscar o equivaicnte no ancdotdrio popular e na

crenga matuta (0 que ndo ¢ um dado de peiica monta).

Fez, assim, figurar ao lado dos seres noturnos tradicionalmente participantes da
cultura de todos os povos, como bruxas,diabos vermelhos,esqueletos e lobisome(grafado
assim, & maneird corrente), a nossa mula-sem-cabega, o crocodilo, a getirana, a
mamangaba e demais seres ji4 no nome grotescos. Para explicar a procedéncia ou as
crengas que envolvem tais sercs, Bernardo dispds vdrias notas a0 final do poema, nas quais
também explica uma série de cuires termns iocaistas 2mpregados. Esse emprepo - somado
4 exploragio das supersticdes sobrevivas i epoca, no Brasil - faz da "Orgra", conforme
observa Magalhdes, " mais brasileiva oy produgbes poéticas do autor dos Cantos da

‘s'()!idd()'"m

Dando continuidade & descrigio do poema, cabe dizer gue todos csses seres
evocados, pela primeira vez, nas partes ! e il retornzrdo ne [, guando tem inicio uma
verdadeira danse macabre, com os duendes hailando alucinadamente ace redor da fogueira
e confessando, cada um a seu tempo, os crimes da vida pregressa, Embora nédo se trate
propriamente de didlogos, temos aqui cantes ou falas marcadas de figurantes, que podem

bem vir em atengio ao preceito dialdgico da balada.

Tais falas configuram em seu conjunte um mosaico horripilante, mixto de profanagio,
luxaria, demonismo e perversdes de toda casta, que bem revelam a face convulsa do
Romantismo ou, para dizer com mais propricdade, o sew lade "agbnico”, nos termos em
que foi magistralmente estudado por Mdrio Praz, a partir da triade represéntada pelo

“diabo, 4 carne e a morte“.ss

Tamanhos crimes e sacrilégios, ostrategicamente dispostos pa parte central do

poema, assinalam o moments de culmindnais de um movimento que vem, num crescendo,

83 A expressio ¢ de Haroldo de Campos ("UHsténka Sincropica® loc.dit.).
84 B. de Mugalhdes, loc. ¢it, p.83

85 The_Romantic Agony.Valho-me da versio iialianadintilubwa Lo Corne i morte o it diavoloetteratura Romantica. Firen-zg, Sansoni
[iditore, 1989
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desde a parte L. Crescendo pathéiigue - em terminologia musical -, que parte do humor puro

e simples até alcancar o pRroxsme com uma espéole de humaor gf‘a.ndgu.';gf'l()fe.rc()86 )

fazendo soar notas extremas de perversao e sadismo. Acompanbemos de perto esse

movimento.87

De inicio, 0 gracejo roca 0s lmites de nurz hestialogia, como nesta quadra inicial
» O gracej ¢ 2

citada ha pouco:

Junto dele um vermelho diabo
Que saira do antro dus focus,
Pendurado num pau pelo rabo,
No borratho torrava pipocas.

Em seguida, a graga cosisia o groieses -

3

Da carcagu de ws seco defuniy
E das tripas de urt velho bm
De uma brixa engenhosa 0 besssic
Armou logo feroz rabecdo

- para depois atingir a dimensdo do macabro em estrofes como estas, pontuadas de

notagdes de extremo sadismo:

(Getirana cont todo o S0ssego

A caldeira da sopa adubavu

Com o sangue de wm velho niorcego,
Que ali mesmo co’as unhas sagrava)
{.)

Assentado nos pés da rainha
Lobisonte butia a batutu

Co’u canela de um frade, que tinha
Inda wm pouco de carne corrupic

A perversidade que aqui despoaia encontrird ainda maior brigada na parte 111, quando os

fantasmas vém a4 boca de cena e contessam a viva voz crimes desta ordem:

TATURANA

Dos prazeres do winor as presaicics
De meu pai entre os bragos gozei;
E de amor as extreinas deficias
Deu-me um filhe, que dele gered,

Mas se a minha fraqueza fol tania,
De um convento fui freira professz,
Onde morte mori de wia sanic;
Vejam la, que tal foi esta pega.

26 O termo foi empregado por Péricles Lada Silva Ramos, locei, p7.

87 A seqiiéneia gradutiva fol apontada por Antonio Candido, Pormacio da Literatura Brasiteira, loc.cit.pp.175-176,
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GETIRANA
(...}

Os amanies a quem despojel,
Conduzi das desgragas ao ciimulo,

E alguns filhos, por artes que sci,
Me cairam do ventre no tihimule.

Antonio Candido, com a perspicdcia que lhe € peculiar, soube encontrar o paralelo
justo para sugerir a impressdo causada por esse quadro de horrores concebido por
Bernardo Guimardes: "a invocagdo de ferdénimo Bosch, diz o crftico, "talvez ajude a
compreender a sua periurbadora torga podtica, feita de macabro, grotesco ¢ o sadismo

M e - 3 qu
certamente mals cruei Gu nessa poesia. "oy

De fato, é flagranie 2 afintdade existente entre a "Orgia” ¢ O Reino Milenar, mais
especificamente a ala do triplico dedizads uo "Intorno”. Reconhecemos, de imediato,
tratarem-~se , ambos, de universos macabros, povoados de visdes grotescas, torturas e
profanagoes as mais diversas, sendo mesnio possive] divisar cerias equivaléncias diretas,
como 0s animais - outrora papas, abades ¢ freiras - evocados por Bernardo ¢, por exemplo,

a imagem da porca travestida em monja, que figura num canto do quadro de Bosch.

Mas o que talvez torne o poema de Bernardo mais afim ao universo de Bosch,
respondendo pela "pertubadora for¢a poética” de que fala Candido, € a impassibilidude, ou
seja, a adogdo, em ambos os casos, de uma Otica isenta de qualquer nota emocional na

retratagio de tdo horrendos crimes, profunscdes e torturas,

"E estranha a calma com que se reaiizam todas essas torturas’, observa Kayser, com
relagdo ao "inferno” Goschiano; "as proprigs vitimas, muiias vezes, pareceim como que
indiferentes: a auséncia de afetividade agc sobre nds de mode desconcertante ¢ macabro.,
No quadro parece faltar toda e gualquer perspectiva emocional, seja a do horror diante do
inferno, seja a da compaixdo ou da insistenie admoestacdo e ensinamento. O observador
néio recebe indicagio neshuma que the permita atribuir um sentido 4 cena ou posicionar-se
em face dela"3? Daf a nerplexidade diante de tal quadro, experienciada ja pelos

contempordneos do pintor holandés, que the deram as mais diversas interpretagdes.

58 Formagio da Liesmara Beasileira, toe ciip.175.

BY W kayser, loe.cit, puad.
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Na "Orgia dos Duendes",uma similar isengiio de perspectiva emocional se [az notar

em passagens como as citadas a pouco, relativas as falas das personagens e seus crimes
pregressos, nas quais ndo se reconboce o menor indicio de horror, indignacio ou

ensinamento.

Analisando uma dessus passagens, orm especial - a que corresponde A fala de
Taturana e sua confissdo de inceste -, Lufs Costa Lima comenia que "a fluéncia da
linguagem, a clara transgressao das relacoss de familia dio 4 estrofe - ¢ a0 poema inteiro
de Bernardo - uma lsverq, sendo um caritzr de levinpndade absoiviamente ausentes no

"Tatutu rema"'.%

Leviandade, a meu ver, & um termo demasiadamente improprio, traindo certa
incompreensao frente aos motivos € os efeitos obtidos através da fluéncia da linguagem e
da evidéncia das trangressdes. Fluéncia, alids, gue parece vir em obediéncia a um dos
preceitos - conforme vimos - do género de que se valeu Bernardo para compor seu poema.
O mesmo vale para a clara transgressac aas relagdes de familia. Como nota Friedman,
"lncesto e outros crimes domésticos sdo surpreendentemente comuns! nas baladas e

sendo estas, no geral, vertides numa iinguagem simples e objetiva, € natural que tais

transgressoes também o sejam.

Costa Lima parece desconhecer iz preccitos quando diagnostica a suposta
leviandade do poema. E o faz, slem dizso, tomande por parfimetro as ousadissimas

-~ 1 j
i

cxperimentacdes linglifsticas de Sousandrde,

A aproximacgdo de ambos, estd visto, vai por conta da ascendéncia comum, tendo j&

sido, inclusive, sugerida antes por Haroldo de Campos e, depois, por Flora Sussekind 9%

Em si, tal aproximacio nada revela de problemdtica, o mesmo nao podendo ser dito, creio -

ey, com relagdo ao modo como € encaminhada, pois Costa Lima parece passar por ¢ima

das particularidades da reapropriagdo que Bernardo faz do modelo goethiano, ao

interpretd-la dentro do mesmo espirito que preside a de Sousdndrace.”?3

90 Tuds Costa Lima, loc.oft. p.248.
91 Albert 13, Priedman, loceit, p. 63

92 laroldo de Campos. "Poética Sincrdnica”. loe.cil, p.il2 Flora Susschind, boceil,pd

93 L termo muilo praximos ao do”latutorema™,Costa Lz de fine o wor do poema de Bemardo como wmia "rellexdo sobire a
degenerescénein dos costumes indjgenas..."De inicio, o idéia do costumes indigenas impde alguns problemas. Supunho que o critico
viprega o adjelive na acepgio mais corrente{ou seja, relaliva especificamente aos indios ¢ gao acs habilantes lo cais emt peralje s¢ de
fato [ordesconhicgo onde ele possi ter buseado Tundamenio & 1al hipdlese, A ndo ser que ele a tenha formulado tomando por basc a
Sposicho de arremedaela mew ver, niio sulicientemente fundamenieda) do ritmo gongaling (fuealidsg aitico accita de bom $|'ad¢>}.()u
talvez pela procedéncia eimoldgica de alguns nomes dos duesdes cvocados por Bernardo, Mas, num caso como no ouire. seria lorgar por
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A meu ver, se existe alguma proximidade digna de nota entre "A orgia dos duendes” e

o "Tatuturema”, ela estd restrita & divids para com uma Imesma fonte, sendo gue se afastam

por completo no tocante ao projeto e ao riinienio oferecido ao assunto.

O episddio sousandradine particulariza-se por um estilo mesciado (chegando mesmo
a expressao crua, a linguagem popular ¢ o trocadilho de conotacio sexual) e altamente
conciso - sintético-ideogramico, diriam os seus intérpreles mais balizados 94 -, devido ao
emprego farto das elipses e do processo condensatorio de montagem de palavras, além da
exploragdo dos recurosos tipograficos nwspirados na imprensa da ¢poca. Afora isso, o poela
faz uso de uma estrutura ritmica bastante tensa e acelerada, tomada de empréstimo aos

{imercks préoprios A tradicao da poesia ingiesa (Jonson, Shakespeare, Lear...).

Através de todas essas solughes formais, Sousdndrade alcanca a contundéncia

adequada & visada critica que preside nZo 39 0 episédio em questdo, mas 0 poema como

um todo. A par da denlncia de decadéncia (esta sim) indigena pefa corrupgdo

[

colonizadora, 0 "Tatuturema” investe, airavds da sdtira, contra as alias instituiches locais e

ampla, a sitira alcanca fatos ¢ nomes da hisiorie fniernacional, ¢ que bem revela a real
envergadura do projeto sousandradino, votado & uta anticolonialista, & conscientizagdo da
americanidade em termos continentais e a critica ds contradigdes do capitalismo

(entrevistas de modo surpreendente).

J4 bem outro é o caso de "A orgla dos duendes”, onde ndo se reconhece intengio de
sdtira {(nem mesmo de parddia, suficientemente caracterizada). Distante das inovaghes
estilisticas de Sousdndrade,Bernardo faz uso sim de uma linguagem simples e direta,mas
em perfeita sintonia com o jogo ambiguo instituide pelo humor,que mal esconde, sob a

aparéncia do puro gracejo, um fundo de horror e perversidade.

O que temos aqui € algo afim ao gue os franceses denominam de fuwmour noir e no
gual Friedrich bem reconheceu certas "radicalizagdes da teoria do grotesco de Victor
Hugo".?? Esta sorte de humor caracteriza-se,em termos bem simplistas, pelo emprego de

~ .

elementos morbidos ou macabros  em situagdes cdmicas ¢ vice-versa. Revely,

demais o nolinatribuindo um sentido que o leato ndo compor i Além disso, hi o problemia do cardter reflexivo associado ao
Fucma.Mcsn‘m quehumoristica”,a reflexdo implica wm maty tar aturado, de Wedn ausente no poema. Pois 20 pusse gue a refllexio conta
undamenialmente com @ poder de discernimento da razio, a "Orgia’, j4 no proprio nome, cclebra a conflusio associnda 3 liberagao de
i fuado puramente irracionalista.

94 1laroldo de Campos ¢ Avgusto de Campos, lac.cit,

95 Laoe.cn
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frequentemente, um certo gostoc neiz notacas cruel, cerio comprazimento com a maldade e

0 sofrimento, temas gque e geral ndo se prestam a0 riso.

Mas afora o qué € traiade pelo bhumar negro, interessa também, ¢ muito, 0 como
trata, ou seja, através o emprego de am iom thano e z'mpassz‘bel% , COM0 se estivesse a
relatar a coisa mais aztural o mundo. Nio € dificll reconhecer agui o fom peculiar ao
poema de Bernardo e ao qual Costa Lima ndoc soube dar o justo valor, por ndo considerar
0 quanto ele contribuia para configurar - através du contraste com a ordem da matéria
tratada - o fundo perverso em que se assenia o poema. E servin ainda para o jogo velado
que estabelece o poema com o lcitor, confurne notou Antonio Candido de modo
Primoroso:

"0 tom de galhofa ¢ o disfurce do estilo grotesco acobertaram (quent
sabe para ¢ préprio autor), dando-lhe viabilidade em face da opinido
publica ¢ do sentimento individual, wuma nitida manifestacao de

diabolismo;luxiria desenfreada c pecamiﬂ;}sa, gosto pelos contrastes
profanadores, volidpia do mal 2 do pecado.

O préprio Costa Lima chega a reiterar essa notacdio precisa de Antonio Candido,
embora sem referéncia expressa, ao afirmar que:
O tom de fucéeia (..} lle concede un trejetto comico que e diminuta
o pathos ssfavorecz'a g opiniao doy que nele [0 poema] viam pouca
seriedade.
De fato, que esse fundo de perversidacde tenha passado desapercebido pelo leitor
médio, presa ficil do jogo ambiguo mstituido pelo riso, € algo passivel de ser melhor

sustentado quando se tem em conta certas dados relativos & recepgdo do poema.

Além de ter figurado, sem mais, no velume de 1865 (Poesius, se¢do "Poesias
Diversas”) e seguindo, portanto, de parelha com outros poemas bem menos, ou nada,
"comprometedores”, a "Orgia" chegou a alcangar grande difusdo no século passado e

comego deste, devido justamente & sua aparéncia pitoresca ¢ faceta, além do ritmo fluente,

9 Ti o que assinala C.Fde la Vega, embora com intengdo diversa, Para o estudiosy galego, o tom simplista de gue se vale o humor negro
serg marca da atilude contidg do humorisiz quc - a0 contrdrio Jo salinsta, ironizla ¢ oulros - tudo (ux paca ndo desesperar, parg naa
"perder a cabega'lrente ds contradicoes Jo real. Vega sovbe spcontrar wm definigio justa para ¢ humor ﬁmmr)m?, guiando confronlage
com as demais Tormas de comicidade, ¢ a partic dad buscou < ¢ 0 Coneelo G moe negro, de modo pouen [eliz, o meu ver, Nesse
senlido.  (ante  mais  aproprioda parcee ser 3 obserscagdo de Hlead  Morier  (Dictionnagire  de Podligue et de
Rhetorigue. Paris, PO 1989,p.622), Guando obscrva que, Gerte ao casaer conciliador que deline o humor puro ¢ simples, seria o caso de
indagur se o Aot noir merve meshio o nome de humor, fuivez fosse o casodiz o eritico, de interpreta-ky como™n humour gui manqug
d'humour. Fin ayant défini humour en général comme wse frnic de conclistion morale s nows wouwvons rejeter liors de nolre
définition un "humour'qui ne coneilic que des disparates as sein du donné dans une ity de plus vaisine du mépris ¢t de fa résignotion
vontrainte que de ['aceeplation soutianie”.

97 Antonio Candidao, Pormagio du Literatura Brasileiea foc, oit. 177

u8 Luis C. Lima, loc.cit, p.248.
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que lhe permitiu até ser cantuda e acompanhada de uma toadinha mondtona 4o som de

viola, em Minas Gerais

Note-se, ainda com relagdo A recepcio, gue a leftura - digamos - "ingénua”, ndo era
exclusividade do piblico médic, pair rmesmo um leitor do perte de Bilac, em sua

conferéncia sobre "O dixbo®, nido veria na "Cryia"mais do que um poema "engragadissimo™.

Ofertando, assim, a faceta da galhols, Bernardo Guimardes burlava a censura do
gosto médio e dava azo paras gue certas componeanies ¢e recalque pudessem vir a tona., E é
justamente nesse flagrante movimento de retorno do reprimido que reside o significado

profundo do poema, ao qual tudo o mais se mostra subordinado.

E notoria a equivaléncia existente no poema entre o lado noturno da Natureza com
seus horrores € o lado "noturno” da alma. Longe de constitui-se numa atribuigdo
anacrdnica - entenda-se, pds-freudiana -, essa equivaléncia é plenamente justificivel pela
demarche romintica,que soube, a seu temp, intuir profundamente e plasmar pela arte

esse dominio obscuro que a psicandhise, muiio tempo gopols, daria contornos definitivos. .

Essa equivaléncia € de ordem diretz: as forgas invenscientes liberam-se ao mesmo

2

tempo em que a$ estrelas tornam-se viveis no ¢du, produzinde todes os sonhos fantdsticos e

todas as {imagens indomdveis de delirio. Pois para os romdnticos, twdo s¢ mostra ligado

dentro do universo através de relagdes “simpuiéticas",0 que explica a correspondéncia

imediata entre o caos da natureza e 0 caok da consciéncia,sem a necessidade de interpretd-
la em termos de metdfora ou alegoria. E ¢ que observa, ainda uma vez, Jankéléviich:

Lo nuit sur la nature n'est plies une (légorie de la nuit spirituelle, maty

ces deux nuits ne sont plus gu'une serle et méme nuit; la letire ot

Uesprit, le sens propre et le sens figuré se rejoignent, et les analogies ne

sont plus des métaphores, mais e verit¢ vraie. Ansi U'dme romantique

n'est plus isolée dans le monde: en revenant aux nains et aux esprits de

la terre, elle a guéri la solitude ou tr 85\ wcc!es de civilisation cfasszquc
avaient laissé le romantisme fruncais.

A "Orgia dos duendes” flustra coni priinor essa logica da reconciliacdo de que fala o
critico, entre a “alma roméntica" e os "espiritos da terrad’, como uma forma de romper a
barreira de isolamento imposta pela tradicao cldssica - que obstruia o acesso e 0

congragamento com tudo gue o decoro e a razdo desconhecessem. Cumpre apenas

99 Loccit. p97.
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assinalar um particular - de importincia capital para a compreensio do poema - relativo ao
fato de Bernardo ter emprestado muito de cor local & configuragio de tais espiritos ou

seres elementares.

Obviamente, nao deve ter sido & 02 yue 0 poeta tenha descido - com desvelos quase
que de folclorista - as fontes do anedotdric poepular, 2 fim de colher us representagées para
as componentes de recaique que descrevam sua trajetdria de retorno no poema. Corm isso,
talvez ndo scria demais supor que o vieiepin desrecalque revelado no poema diz respeito
ndo apenas as componenies recalcadas e inconsciente, mas amibém ao localismo
reprimido pela razdo e pelo decore, Gus surge bem representado nos versos finais, Neles
da-se o retorno a ordem rotiaeira assinalado pels transformacdo do locus horendus em
locus amoenus - que henl pode ser visto como icone <o atavismo neocldssico marcante em

boa parcela das poesias "sérias” de Bernurds. Acompanhemos de perto essa transformagio,

Com a chegada da parte V, temos "os primeiros albores do dia”, que apagam todo ¢
qualquer vestigio (serd?) da "nefanda, asquerosa folia™ A floresta, palco até entdo de "tao
horrendo prodigios”, reassume as feigdes buctlicas de paragem amena -
E nos ramos ramos saltavam as aves
Gorjeando canoros queixuies
E brincavam as quras stigves

-, 4 fim de abrigar as cismas da virgem enamorada:
E na sombra dagiele arvorede,
Que inda pouco viu tartos horrores,

Passeando sozinha ¢ sem nede
Linda virgem cismava de amoies.

[

Comentando estas Oltimas estrofes de poems, Tosta Lima observa que o retorno,com
a aurora, dos "mitos apaziguadores da boa natureza e da virgem a cismar de amores'revela-
s¢ uma medida cautelosa da parte de Bernardo, ciente "da ameaga que pega semelhanie
causava a seu bom nome". 1004 interpretagdo €, a meu ver, justa, valendo apenas notar que

esse retorno talvez ndo se dé em bases 1do tranquilas, sem qualquer espécie de tensio.

-

Esta desconfianga € nutrida em relagio, especificamente, 2 manutenciao do ritmo
anapéstico, o que pode parecer um dado de somenos importéncia, nao fosse a tendéncia,
sempre td0 acentuada na poesia de Bernardo, para a "experimentagio métrica, revelando

senso exato da adequacdo do ritmo & psicologia. Ningém”, diz Antonto Candido, "usou tio
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bem o0s verses anapésticos, gue reéservou Aes poemas de movimento, inguietante ou
grotescos, sempre com ¢ melhor proveizn. Poucos usaram tdo bem as estrofes de metros
alternados para evocar a murchz do deveneln, oo fiveram a curiosidade, como ele, de
brincar com ¢ eco, & maneiry do "Pas darmes du roi Jean’, de Victor Hugo, em poemas

como o alids mediocre 'Gentil S{)fia’".wl

Mediante essa tendéncia acentuadz para a exploragdo da métrica em termos de
ajustamento a psicologia do poema, ¢ de causar estranheza ¢ manutengdo da uniformidade
do ritmo até as quadras finais, enformando uma matéria de todo incompativel com a
batida do anapesto. Seria natural, suponie, 4 variagdo ritmicy, a exemplo do equivalente
hugoano ("Les djinns") e sua famosa experimentagio métrica, que Bernardo ceriamente
devia conhecer, inclusive devide & influgnciu exercida sobre o Gongalves Dias de "A

Tempestade".loz

Obviamente,nde quero dizer com: isss que o poema de Bernarde sofra de

inadequagdo ritmica e sim (ue 4 manvicngay uniforme do anapestio parece ser um dado

bastante indicial, cujo significade estd e 2xireia sintoula com a andlise de conjunto.

Desde as primeira linhas do poema, a batida do anapesto caminhon pari passu com o
significado do poema, pontuando o batugue infernal e, através deste, a prépria liberagio
de certas componentes de recalque. A sua manutengio no dltimo canto, a despeito da
mudanga operada, parece assinalar - pelo efeito de dissondncia produzido em relagio ao
tema - a permanéncia dessas mesmas componentes, s¢ que agora em estado de laténcia,
devido a0 novo recalcamento processado. Sao feito ecos da noite com seus horrores que,
muito embora ndo cheguem a perturbar as bucolicas cismas da virgem enamorada, ali
permanecem A espreita, para quem quiser ouvir, como wmeaca de um novo e inopinado

retorno.

100 Locwit. p.248.

W01 Antonio Candido,_Formagio da Literaiuea Drasileiraioc. ¢it, 5170 Um bow exemplo de ajuclonente da métrica & psicologia do
poema estd na outra balada de Bernardo, citada atrds: "Galope Infernal”, onde, "o principic ¢ no fin, endecassilabos(2-5-8-1 Dsugerem
um rilmo desenfreado da cavalpadaenquadrando metros iguaimenic adequadas aos estados de indecisao, serenidade ¢ rellexio™.(1dem,
p170

L2 Quem pola essa influlnein € Fritz Ackermann, A olra podticn de Goncalves Dias, Sio Maulo, 1940,
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4.4 AS ALOGIAS DG RISG

E notério/ Que uma contradigio completu ¢ boa/E de mistério
tgual para o wm sabio ¢ um simplério. E velha e nova, amigo, a
arte;/Semear ¢ erro em vez da verdade,/Por trés ¢ um, e um e
trés, em toda parte/Tem sido uso, e em qualquer idade. /Assim
leciona-se e se palra a gosto,/A lidar com o buféo, quem estard
disposto?/E s homens, quando estdo a owvir frases de estilo,/
Pensam que deve haver o que pensar nagiilo.

Goethe, Fausto

Jeu

Armelim Guimardes®, ncto de Bernardo, narra um episddio ocorrido em certa
manha chuvosa de 184%,quando chiegon a0 solar do Cel Jodo Cerqueiry de Resende -sito
na rua Esperanca, em Sdc Fauic - wing suposty dama envolia cm mantlha. Em voz

falseteada, mal disfarcandc o fingimentn, deu recomendagfes expressas 4 mucama para

que enfreguasse uma carta ¢m maos & mogs dn roga Honorata, fitha dileta do coronel.

Entre suspiros,s sinhazinha sbriv afolta aguilo que supunba ser uma missiva
amorosa. Qual nao foi sua surpresa, contude,quando nas debras [inais do perfumado papel

deparou-se com 0s seguintes versos:

Nus tascas imbecis da tesa Grécia,
Perdia-se em baits o rei tetrarca.

E em batéis de elixir metia a Parca
Fingindo amor & postera Lucrécia.

De que te vale wis livio se, e sécia,
Te deres de deltar o vil monarca

No fundo do borril da Dincimzres
S6 pra listrar um gato com fucicia?

Costurando os espagos do pagoide,
Entre as mil sanguessugas perfimadas
Galileu segurava o pé de iz bade.
Assim eu ponho ¢ mérito das fadas
Nas casacas tiranas de um bigode
Por ndio ver-te entre us silfides rirnedes.
Perplexa,a pobre iaigzinha incumbi uma alaz de discretamente indagar sobre o

sentido de tdo hermético soneto andnime-preservado por obra de Luis Andrade

Veloso,freqiientador do distinto solar.

) José Armelim B.Guimardes, E assim nusceu A cscrava {saura, Brasilia, Centro Gréfico do Senado Ledeial, 1954, pp.47-48,
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'
De pronto, a ndo menes curicsa mairuia for 5GGiTed- g8l

Al
i ’u M)

acudiu-se do compadrs e assire, de mdo am méo , correram os cifrados versos pela cidade,

até chegarem a5 Arcadss, onds fizeram a5 delfcias da rapaziada.

Em meio as fragorosas casquinadas e vivas da estudantada, seguiu-se a aclamago
solene daquele gue foi considerade o rei desse novo género de poesia, oriedo ali mesmo em
Sao Paulo, a despeito de nio ser (serd?) Y de sua autotia s citados versos. Para tal
solenidade, ndo faltou, sequer, a coroa, tnprovisada com o cipd de uma trepadeira que se

abeirava no muro do patio da academia.

O rei posto,outro pio era sendo Bernardo Guimardes, por muitos considerado
introdutor de tdo esdrixulo género, enido nomeado bestildgico, que possivelmente teve

como primeiro cendculo a repdblica do rua da Forca, onde residia o poeta. Nela, o dito
género encontraria ambiente proplcic uo seu florescimento em meio a patuscadas
lenddrias. Ou methor, talvez mais do que propicio, seria justa falar em ambiente necessdrio,

ois com ele essa modalidade podtica forms um todo orgdnico, impaossivel de dissociar.
P i B

A indissociabilidade dessa compusiglo, embora patente, ainda ndo {ol devidamente
considerada e explorada e todas as suzs implicacdes.Se fosse,cedo se constataria a
importdncia, para a compreensdo do proprio género, de certa matriz ficcional a que
parecem remeter tanto producdo, quanio ambiéncia, A identidade dessa matriz se deixa
flagrar de modo mais imediato, quando se tem em conta a ¢utra denominagio atribuida

aos bestialdgicos: também conhecidos por pantagruélicos, eles parecem sugerir, de pronto,

uma possivel ascendéncia rabelaisiana,

E bem verdade que os nossos roiinticos ndo precisariam ir tio longe A cata de
modelos para 0s seus absurdos poéticos, uma vez que j& dispunham de algo no género em
nossa tradicdo literdria. De gualguer muds, Kabelais deve fer atuado em algum nivel e de
forma significativa a ponto de fornecer « propria nomeagio do género, Em que nivel da-se

cssa atuacido € o que tratare! de sugerir fogs mass a {rente,

Por ora, deve-se considerar quecm tempos romiénticos,nac ¢ de causar cstranheza

~een renortacdo ao universo rabelaisisno. G sentimento iatenso gue anima ¢ perfodo na
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busca de expressdes mais livres franqueou o acesso estético as manifestagdes literdrias da
Idade Média e do Renascimento, paulzadas pelas formas ladicas e festivas da cultura

popular, que foram descartadas durante & vigéncia do decoro cldssico.

A ressurreigao dessas formas viria 2 so processar no quadre maior de reabilitagdo
do grotesco, interpretado, agora, seguiids 2 ¢tica subjetiva do 10;‘11;)0.4 Por via dests,
Rabelais retorneria i iuz sob as vestes 2igc melancOlicas do shandysin, que confrangiram a
expansividade de seu riso popular a5 proporgoes atenuadissimas de um carpaval interior,
desfrutado em isolamento. Atcavés desse oiica “spleendtica” de Sterne, 0 grotesco, ¢ por

extensdo Rabelais, chegariam até Jean Puul, na Alemanha,

Ja pela vertente frapcesy, antes mesmo de figurar no escrito programdtico do
Romantismo francés - o Prefdcio do Cromwell -, Rabelais reapareceria com um daqueles
"génios-mae" aludidos por Chateaubriand, capaz dc criar sozinho toda a literatura francesa,
tal como teriam feito Shakespeare com a inglesa, Dante com a italiana ¢ Homero com a
grega ¢ a romana. Hugo virla desenvolver concepgdo semelhante, tanto no referido
prefdcio, quanto, de modo mais detido, no seu estudo sobre William Shakespeare, onde
estabelece o grotesco como critério de delinicio do génio (representado, entre outros, por

Rabelais).

Mas, para além da valorizagde promovida pelo Komantismo, creio haver algo de

mais especifico na obra de Rabelais, que deve ter despertado um interesse maior da parte

dos rapazes de Sdo Paulo, aigo assim dirctumente relacionado com o proprie universo

estudantil.

Cabe lembrar aqui,mais uma vez,0 papel fundamentai desempenhado, na histdria
da cultura medieval, pelas parddias, travestis farsas e demais formas de recreagio escolar,
que haviam ascendido,d época de Rabelais,ac nivel da grande literatura.Por seu cardter de
recreacdo - ndo raro coincidindo com as datas de vesta e, portanto, gozando dos privilégios
desta -,as bufonerias escolares representavam para os jovens {como vimos no capitulo 2)
um momento de repouso em relagdo ao saber oficial e aos regulamentos académicos, que

acabavam inclusive por $e tornarem alve das brincadeiras jocosas.

3 CI. Benedite Nunes, "A visiao romdnlica” in Jacd Guinsburg {oreb. 0 Romantismo. $40 Paulo, Peispectiva, 1978, p53.

4 Vyja as considuragus de Bakhiin floceit. ppii-39) sobre o gratesca somdntico ou, como cle proprio denoming, o grotesco de cdmara”,
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Ora, Rabelais conhecia de perio iodos esses folguedos escolares, pois,
cspecialmente quando aluno de medicina em Montpellier, tomou parte ativa na hoémia
estudantil de seu tempo,escrevendo acteias € apedotasatuande em jogos e debates
alegres,vivenciando a fundo as prdticas ¢ habitos vigentes em meio as agremiagoes
escolares. Toda essa vivéncia cnconirariz, posteriormente, grande ressonancia em seus
escritos.

Aocs olhos de Bernardo e seus pures, o reconhecimento de certas alinidades deve ier
caminhado por esse vids da obra rabelaisinng, ao gue s soma ¢ culio exacerbado da

hadamente institufda pelo eseritor francés, o

i

bebida que estd na base da "doutripg” del
pantagruelismo.

Hustrissimos bebedores,e vos,preciosissimos galicgdos, de vez que d vos,

¢ ndo a outrem, sdo dedicadoy s meus escrtios...”

Em Rabelais, os prazeres do cope aliam-se aos da mesa para constituir uma das
principais sérics 7 presentes em seus livros, Nestes, quase inexiste pdgina em que as imagens
de banquete ndo figurem,se nao retratadas diretamente, ao menos indiciadas sob a forma
de metaforas e epitetos inscritos na esfera do comer e do beber. Da importdncia dessas
imagens (a tendéncia & abundincia ¢ & universalidade, manifesta na ligagao indissolivel
com as festas,0s atos cOmicss « o cu:‘;s-r:—ng‘z»tcsco)tmmu Bakhtin com muita pertinéncia,
especialmente quando surpreende o vinculo mals essencial que as unc a palavra, a

conversagdo sdbia, a verdade :c,alcg,rf:.8

Segundo o critico russe,"uma ligechs eterna sempre uniu a palavra ¢ o banguete”,o
que se deixa entrever de modo mals clare no zsimpdsio antigo em Platdo, Xenofonte,
Plutarco, Luciano,ete. Na Idade Média, havia mesmo uma tradicdo grotesca do simposio,
ou melhor, das "conversagGes 4 mesa”, muito mais afinadas ao espirito do banquetear
rabelaisiano, que remonta a Coeng Cypryani (espécie de antologia de todos os trechos

biblicos relativos ds imagens de festa, ac modo das homilias de Zendo) e se estende até a

lirica dos goliardos e as missas parédicas dos bébados ¢ dos jogadores.

5 Cr.Bakhiin, loc.cit., p.134-135.
& Irangois Rﬂh::iais,(i;n‘ga ntua.5do Paulo,lfuciice, 1Y80, pit

7 . delinicio bakhtiniana em Quesioes de licraiura ¢ de eatdiicn: o teonin do romaneg 3o Pawlo ] ucitee Mnesp, 1990,

§ Ol A cultura popular na fdade Mdédia ¢ no Renascimenlo; o coatexto de Frangoi Rabelais, loe.cil, p.248s
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Nessas conversagoes 3 mesa, fazia-se vistas grossas as distincias hierdrquicas entre
as colsas e os valores, compatibilizando num convivio promiscuo o sagrado e ¢ profano, o
supertor e o inferior, o espiriiugi @ o material. Desse mado, subtrafa-se o verbo do jugo da

seriedade,

Herdeiro dos simpdsios grotescos, Rabelals dd mostras desse convivio no
mencionado prélogo de Gargasntie, onde declary que "na composigdo deste livio senhorial,
nao perdi nem empreguei mauis o que v funipn ustabelecido para tomar ¢ minha refeigio
corporal, a saber: comer e beber. Eis precisa-mente a hora de escrever sobre esses altos

cn W2
assuntos e ciéncias profundas..”™

A tradicio do simapdsio grotesco permaneceu vigente, ainda que de forma
empobrecida,em numerogsos fatos do século XIX (Bakhtin cita as conversagbes & mesa de
Beethoven) e ndo seria demais supor que era em cspirito mais ou menos homélogo ao
dessas conversagdes que transcorriam as famosas celas escoldsticas, patuscadas realizadas

por nossos estudantes invariavelmente as quartas-feiras.

Era nessas ocasides, quando o riso se aliava ud regalo da mesa farta,que aflufam os
bestialégicos,supostamente entre um brinde € outro,pois segundo depoe uni dos convivas
mais contumazes e ativos,w eles eram assira compostos, ac calor da hora (1).Sem querer
forgar a nota sugerindo uma influéneiz diteiu, ndo se pode deixar de reconhecer nessas

ceiags mals um elemento de proximidade com o universo rabelaisiano.

£ bem verdade que frente a esse universo hiperbolico, os exageros da boémia
estudantil paulistana surgem como uma pdkida sombra, bem cnquadrada dentro dos limites
estreitos do verossimil. Por isso, inclusive, pode parecer desatino esta tentativa de

aproximagio apiada numa simples designagio atribuida a tal género de poesias.

Ainda assim, gostaria de levar adiante a empreitada, alegando que esta
aproximagao parcce se revelar muito menos impertinente quando,ao transcender a esfera
do circunstancial, ainda é possivel reconhecer certa afinidade com Rabelais, no tocante ao

proprio plano da composicao dos bestialdgicos.

9 Frangois Rabelais, loc.cit,, pad.

10 Cldepoimento de Cardoso de Mencyes, Bardo de Paranapia- caba,em Almeida Nogucira, A Academia de Siao Paulo. Tradicdes ¢
reminiseencins (estudantes, estudantes ¢ cstudantadas). Séo Paula, Arcadag, 1956, v.lil, p.dYss.
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Para tanto, basta a reportagio a certas passagens do primeiro e do segundo livro, a
comegar pelos capitulos X3, XKIl e Xili, que tratem da controvérsia entre os senhores
Baisecul e Humevesne, assistida ¢ julgada sefo protagonista num discurse idéntico ao dos

outros dois.

Nessa mesma finha,mas agora e Gargantua, 14 o capiteln XLonde diversos

provérbios populares sao alinhados &s avessts para descrever 0s diveriimenios de infante

do herdi. Antes disso, no capitulo ii, Rabelais jd havia dado livre curso ao absurdo com os
"Fanfreluches antidotées trasivées en ung monumeni anticque” (Resfduos esterilizados
encontrados em um monumento  antigy’ent  tiadugdo  brasileira ll-).O mesmo
procedimento utilizado aqui por Rabelais parece orientar nossos roménticos na construgio
de seus bestialogicos, enfeixando frases das mais diversas procedéncias num todo
disparatado, em que o sentido (se ¢ que ainda ¢ possivel falar em sentido) €, para me valer
da deixa, da ordem do residuad.

Cette manicre d'exprimer guelgus chose qui a Uapparence d'une

pensée, dizia Nodier 2 propésito dos “Tanfreluches"est ce quen

dialecte poissard, on appelle cujowrd’hul e bagoumdiange hoardi des

idées les plus disparates,des loctitions les plus hybrides, des formes de

langage les moins susceptibles ¢ n'ht’ﬁ(ﬂ' entre elles,souteniies dans un

discours de longue faleine avec Fénergie pussionée de lu conviction ct

Uimperturbable volubilité d'usz improvisation sérieuse. Elle est voisine,

en ce sensdu Pedantesque ¢f dy Gratien, maiy, elie se apmdw
davantage encore du bavardage hciéroclite des fous.

A época de Rabelajs,os franccses nie s& s¢ mostravam familiarizados como,
inclusive, jd haviam cunhade uma expressdo propria para designar essas modalidades
discursivas afeitas ao despropbsito,passando de uma idéia a outra completamente
incompativel; alinhando inusitadamente uma locucdo a outra; saltanto,enfim,como eles
diziam, do galo ao asno. Os cog-a-dne eram “jogos de palavras, expressoes
correntes(provérbios, ditos), associagoes correntes de palavras, tomadas fora da rotina
tradicional da relagdo 16gica. Uma espécie de recreacio das palavras e das coisas deixadas

em liberdade, liberadas do aperto do sentido,da 16gica,da hierarquia verbal."13

Mas mesmo antes dos cog-a-{ dne, ¢ aonsense Ja guzava de difusdo na ldade Média,
deitando rajzes no século XIII, em dois géneros independenies: a fatrasic e a resverie. Foi a

apenas no presente séeulo  gue ambos vicram a receber uina atengdc especial da critica,

11 Toccit p.373,

12 Apud Robert Benayoum, $es dingacs du nonsense. Pavis, Vallund (Virguic), 1984, pp.42-44.



119

valendo lembrar, além das rdpidas consideracoes de Hans Robert Jauss, o estudo de Paul
Zumthor, em que o critico demonstra - para surpresa dos medievalistas silenciados frente a
forma provocadora, em nadz ajustada deptro dos moldes rotineiros de humor, chiste ou

ironia - o perfeito enquadramento dos dois géneros dentro do sistema retdrico vigente a

época. Ou melhor, eles s0 se tornam, diganios, legivers. & itz deste. 14
Para "além da evidenne "matriz rabeluisiana”, José Paulo Pacs}? propde que se faga
remontar 0§ nossos bestialdgicos Jusicments até essas fatrasias {(de fuiray, mixordia’),

sugestdo que merece um breve comientdric, pols, s0b certy aspecto, parece existir, de fato,
mais afinidade (daf & influéneia direte val wma grande distineia) entre wmbos, do que com

0s algismos do autor de Gargantua.

Se dirigi o enfoque a csse tltimoe, desde o inicio do presente capitulo, foi porque 0s
nossos romanticos assim o autorizavam, ao imprimirem ¢ selo do pantagruelismo na
propria denominagio de seus versos. E como se estivessem a sugerir wma aproximaglo
desejada com um universo que traduzisse, a despeiio do hiperbolismo que os separa, o
espirito reinante no ambiente da boémin estudantil de Sdo Paulo. A matriz rabelaisiana

estaria, assim, muito maisa presa a0 clima reinante no ambiente estudantil, embora nio se

possa pensar 0s bestialOgicos sem resferénicia a ele.

Agora, com uas {atrasias, a afinidade di-se 2 revelia dos romanlicos ¢ mostra-se
muito mais presa ao plano da forma, 14 no simpies {ato de due, enquanto os absurdos
rabelaisianos eram vertidos em prosg, ¢iss cram pocsiy, izito os bestaldgicos - embora ndo
se desconhega , entre estes #ltimos, uma poga em prosy, como a de Silveira ¢ Souza. 16
Todavia, do que nos foi legado, ¢ bestialdgico {icou conhecido como uma composigdo em

verso € 0do é a toa que as parcas mengdces feitas ao genero em nossa historiografia falem

em poesia pantagruélica.

13 Bakitin, A cuptura popularna [dade Média ¢ no Renascimentg, loc.cit, p.371.

14 Ver: Tlans Robert Jauss, "Litt€rature médigvale et théoric des i;curc,:, in Poel:guc, nol, l’.\nt., Seuil, 1970, pp.86-87.
Paul Zumthor, "Fatrasic, Matrassicrs™ in Langug, texle, énigme, Daris, Seuil, 197 ppGa-86.Paul Zumthor, Fssai de podliguy
Paris. Scuil, 1972, p-14L. (Infelizmente ndo me (o possivel {er acesyo a4 outlro estudo de Zumthor, em que cle trata das relagbes cnl:c

latrasic ¢ cog-a-1'dne.)

15 Jasé Punlo Pacs, O surrealismo da literatng basilena” in Geegos & balanos. Sao Pauko, Brasiliense, 1985, p 101

16 [i-la: "Deus € fitho do homem; porém quem ado € homem nio em pai; logo Deus foi crizdo. Loge Deus exisie, porque todas as
pedras sdo foitas de diversus combinagoes  de fatos histdricos, como diz 0 eblebre Carlos Magno de Chumbo, montado num cavalo de
mingau,

Ora, se a alma humana € uma porgdo Jo cangica, escupadas Gos -
st que, a nao existic Deus,a humanidade naoe p‘mau.l de um
rrossura, tendo vm avestruz na ponta. Logo, existe Deus, todo o
orma quc a cidade de Discaia osciia sobre um rochedo do ¢
{Reproduzido em Almeida Nogucira, Toc.eit}

ledies da lua quamco esta brigou com 0 marqués de Para-najud, seyuc-

1 de estaturas mediana, com uma i‘H.n]E,dId de ferre de scis {Eguas de
a e alributos de bronze ¢ rodando ¢ 810bo na ponta do pé, da nesma
walio de umt dente de galinha,que The Seive e fundamehto razodvel®,
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Enquanto tal,ela requer do poeta, obviamente, o dominio da métrica ¢ das vérias
formas de estrofacdo relativas aos diversos géneros, exigéncia extensivel também as
fatrasias, e com muito mais rigor, visto que elas prestavam obediéncia a modelos

rigorosamente fixados pelo decoro poético.

Assim,enquanto os fatrassiers obedeciam invariavelmente a uma mesma estrutura
estrofica,métrica e rimica™’ o5 nossos ruminticos podiam valer-se de mais de um tipo de
COMPOSICA0 COME ¢ s0nCto {2 wxempio do poemia da Honorata;e conhecidissimo "Eu vi dos
pdlos o gigante alade”, de Bernardo; ou o g Cardosn de Menczes,cujo 19 verso diz’Era no,
inverno.Os grilos da Turquiz"}a glose{em ™Mot estrambdélico") e ae déeimas {"Lembrangas

do nosso amor" € "Disparates rimados"}.

Apesar dessa diferenga,hd um principio comum 4 fatrasia ¢ ao bestialdgico.Num
C1s0  como Nno outro,0s versos, deixasdo de se subordingrem a uma logica de
sentido,passam a ordenar-se, exclusivamente, segunde certos esquemas formais, A rima,
mais do que tudo,assume papel determirante, respondendo pelo encadeamento verbal ¢
mantendo,assim,a aparéncia facticia do discurso. Como nota Zumthor, a manutengio dessa
aparéncia,a evidéncia dessa facticidade,lé lei no género e dela, principalmente, procede o

seu efeito. 18

Em ambos 0s casos, € comoe se &s pocsias se compusessem a partir de um esquema
rimico  preexistente, fazendo susciizy as  diversas  associagdes  que  tecem 0
nonsense.Ha,nesse sentido,certo parentcsco distante com a escritura automitica, que se
experimentard em tempos futuros,recoshecido tanto por Paes (no caso dos bestialogicos),
guanto por Zumthor {(no da fal;rzisia),c-f_}.iﬁ uma ressaiva deste Gltimo:"Surrealismo, mas que

concerne menos as coisas do que ao disgirss que as diz”, 19

Deve-se observar que, em ambos us casos, o estilhacamento processado no plano
semdantico ndo se estende, ¢m absolute, ao sintdtico: sujeito e complemento permanecem
intactos, devidamente dispostos segundo regras previstas pela gramdtica para a

constitui¢io de uma preposigio.

17 "La [atrasic est un poéme de onze vers, divisé en deux particsda premiére en pentasyllubes separés par une coupure enue le, be ¢l 7¢
wis; lapremigre pariic i son tour et généraiement divisée syntaxiquement ¢n deux groupes de (7ois vers. Tes 1imes s¢ construisent sur le
schéme aabaab foabab.” Psul Zumthor, "Ialrasics, fatrassicss”, loc.clt, p.75.

1% [dem, p.83.

19 ldein, p8d,
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As semelhangas entre ws fatrasias ¢ o bestialogico esgotam-se aqui, sem que - mais
uma vez, repito - se possa supor qualquer influéneia direta. Pois se as fatrasias
permanenceram praticamente ignoradas na Franca até o presente século, que dird, entdo,

na romdntica provincia paulistana!

Deve-se considerar, ainda,que nem a forma poética,nem o determinismo da rima
$a0 o bastante para sustentar uma aproxim2ciio exclusiva entre um € outro, visto que esses
recursos foram partilhados com outros momentos da tradi¢gdo do non-sense.Das

fatrasies(com seu desdobravicuts ulierions faras) ¢ reweries,passando pelo cog-a-l'ane (o

herdeiro popular), por Theophije de Viau {no séeulo XVII) ¢ chegando o séeuto XIX com

Lear e Morgenstern,enire ouiios, G5 proceginenios se revelarm mals ou menos afing, sendo
mais vidvel pensar que se ruiam de caracteristicas do género{o norsense verse)do que

propriamente de particularidades de um: caso e outro.

Desse modo, as afinidades podem também ser estendidas a outros momentos dessa
linhagem,tal como faz Brito Brocutl, que @proxima ox bestialdgicos do conhecido soncto
de Viau, reproduzido por E.R.Curtius, em cidssico estudo:

Ce ruisseau remonte ein sa Source;
un boeuf gravit sur un clocher;

le sangue coule de ce rocher;

une aspie s’accouple d’une ourse,
sur le haut d’une vieille tour

wn serpesit deschire wx vautours
le feu brusle dedans iu gluce;

le soleil est devenu noir;

je voy o iune qui va cheor;

cet arbie est sorty de s place.

Embora este sonete viesse a ser incluldo por Theophile Gautier na coletinea
intitulada Les grotesques,é completamsanic improvivel que os rapazes de Sio Paulo
tivessem de esperar tanto para se famiarizarem com o alogismo poético ¢ $6 entio se
entregarem ao cultivo do mesmo,pols e fins da década de 1840, a poesia pantagruélica ja
grassava pela provincia. A suposta afinidade reconhecida por Brito Broca vai, assim, por

conta do que € comum ao génera.
Agorase tivermos de falar em fonte direta onde os romdénticos foram buscar

Inspiragio para os seus alogismos poéticos, talvez devessemos recorrer, entdo, i tradigio

local, mais precisamente ao que restou da obra de José Joaquim da Silva,vulgo Sapateiro
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Silva, recentemente reabilitado gragas avs osfurgos de Flora Sussekind ¢ Raquel

Valenga.ZI

O que particulariza as décimas desse poeta popular de fins do séeulo XVIII ¢ inicio
do seguinte é o cultivo de uma espécie de I:’-_I'lii.ij‘l':ji.:iil'b{} fundado no absurdo ou no disparate
e denominado anfiguri que, segundo Péricles da Silva Ramos, foi praticado aqui e em
Portugal22 notadamente na época barroca com intengdo cOmica, Vale-se,para isso,da forga
do adinato que, ainda segundo Silva Ramos,é a "figura pela qual se afirmam coisas
impossivels”.

Foi Antonic Candido “c;ﬂ primeird assinalcu - ¢ repetidus vezesd - a provivel
influéncia das décimas desse poeta sobiz a poesia pantagruélica e,em ensaio recente,
trataria de sugerir o veicule por onde & rapazes de Sdo Paulo poderiam ler travado
contato com as mesmas, lembrando que cias foram recolhidas,pela primeira vez,no
Pamaso Brasileiro (1829-183G), de danudrin dz Cunha Barbosa ¢, posteriormente,no
Florilégio da Poesia Brasileira{1845) de Varnhagen, Ambas as antologiag foram certamente

fidas pelos estudantes.

Assim, nota o critico, "se a hipOtese valer, teriumds uma linha continua gue vem do
anfiguri cldssico ao dos romdnticos,inclusive,o tipo pantagruélico,e poderia explicar até
certos tragos da poesia de Sousdndrade".“% Nota ainda que, embora esse género de poesia
tenha florescido em virios perfodos (e,come vimos, ndo apenas na tradigdo local), devemos
"fazer uma andlise diferencial do que ele significou nos diversos momentos,pois o seu papel
¢ 0 seu intuito variam conforme ¢ contexia histérico". %5 Intuito este que, no caso da poesia

pantagruélica de Bernardo,chega a ultrapassar os limiies do simples gracejo ou da parddia.

A hipétese de parddia, alids, tem sido  interpretagio mais aceita desde de Basilio
Magalhdes,para quem a bestialogia de uim soncio como "Eu vi dos pélos o gigante alado”

teria por intenio "zargunchar as hipéibtnles dus uliru-condoreiros, j& muito no galardim ao

20 "0 mundo as avessas” in Pontos de referéneia, Rio de Janein, Mee (Seivigo de Documentagio), sfd, p.102.

21 Flova Sussckind ¢ Raquel Valenga, O Sapateire Silva, Kic de Jaaciro, Ffundagie Casa de Rui Barbosa, 1983,

22 Jd pelo vids da tradigao popular talvez e ioda a penin-sula ibérica, pois hi provas de que csse pénero de absurdo podlca cra
cultivado na Hepanha durante a festa de matanga de poreas por cxemplo.assinalando a vinculucdo do género com o clima leslivo, a
lendéncia a abundincia ¢ aos regalos da mesa apontada por Dakhtin 2 propdsilo doy coq-a-Pane. Veja o respeito o estudo (seguido de
antologia) de Juan Amadcs, "1 lﬁ:bla sin significado y la pousia popular disparatada” in Revista de dialeclolouia v tradiciones populires,
LX V-cuadernod, Madyi, 1959, ’

23 Ver lormacao da literatura brasileira, loc.cil,, v.1, p. ¢ "Literatura ¢ subdesenvolvimento” in A_cducacdo pelu nole & oulros ensaias.
Sao Pauvlo, Atica, 1985,

24"A poesia pantagruclica”, loc.eit,, pp.233-34,
25 Tdem, p.228.
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norte e ao sul entre 1860 e 1870”20 Tal s pusiciio foi posteriormente retomada por outros,
que a fizeram figuram como verdade aceita, sem procederem a uma andlise mais acurada,

nem sequer notarem que ela poderia encerrar flagrante anacronismo.

Fosse considerado tic somente ¢ zno de publicacio do referido soneto, a intengdo
parddica encontraria fundamenio cronoiGgico,pois em 1865 (quando ioi estampado no
Correio Mercantif ¢ clogiado pslo conselheirs José Feliciane de Castilho),os condoreiros ja
haviam,de fato,alcado seu hiperbglics vio Todavia, bam sabemos ¢ue o ano da publicagdo
ndo implica necessariumenic ¢ du composigio ¢ se levarmos em conta ¢ depoimento do
Bardo de Paranapiacaba - alids, citado plo préprio Magalhdes, sein atentar ao quanto ele

depunha contra sua hipdtese -, veremos 4ue o aludido soneto data de muito antes,

Segundo reza o depoimente transcriio por Almeida N(Jngeira27, 0 poema teria sido
composto por Bernardo ainda nos tempes de acadernia, provavelemente durante uma das
celas escoldsticas, e oferecido ao future bardo, gue em resposta compds-lhe outro {(cujo
verso de abertura diz: "Era no inverno. Os grilos sarapintados..."). Ora, a permanéncia de
Bernardo em Sao Paulo s6 se estende até 1854 e, a esta altura, os condoreiros nao haviam

eshogado, sequer, um simples bater de asas! Como, entdo, falar em parddia?

E bem verdade que, muitos anos depois - em carta datada de 1882 e enderegada a0
Dr.Fernando Saldanha M()reu‘a -, Bernardo, tencionande publicar suas  poesias
pantagruélicas ¢ afins, dizia ter pronts uma parddia a Castro Alves, "das mais patuscas e
cstudantésticas".zaMus, pela quadra por cle reproduzida, vemos gue ndo se trata do
famoso soneto. Ei-la:

Era hora dus epopéias,
Duas epopéius giguntes;
Nu fronte dos estudantes
Pululavam gentis idéias.

Aqui, contamos com o aval do pucta para falar em parddia condoreira ¢ talvez
apoiando-se nele € que Magalhdes tenha estendido a mesma intengdo ao outro poema. De
qualquer modo,o bidgrafo toma o hiperbolismo em apoio A sua tese.Ora, a hipérbole de

per si ndo se sustenta como justificativa, pelo simples fato de ndo ser exclusividade do

26 Loc.cit,, p. 114,
27 Almieida Nogueira, loc.eit., ps0.

28 Apud Basilio de Magalhdes, jocoin, p 28
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soneto, mas de outras lantas manifesiagics do nomserse, £ assim que Zumthor fala em

"hyperbole impossible” a4 pronasito das fatrasias.
p prot

Mesmo se Magalhdes estivesse levando em conta varios dos motivos presentes no _
soneto,com seus’coriscos’, ‘tuffes’ ¢ ’buictes’ - gue constituem, de fato, alguns dos
principais similes buscados por Castro Alves na natureza, para as suas composicoes -, deve-
se lembrar que eles ja estavam excessivamente presentes em muitas das poesias "sérias” de
Bernardo, enfeixadas no volume de 1852 (Cantos de Solidao), bastando citar um trecho do
poema de abertura para comprovagao:

Sorrindo da tormenia, e coticiiplava
Em luta com o :.'f(les rcmgcr-u-’e o tronco,

E no topo sublime atempu.’a
De sinistro bulcao, prenhe de s

Como se pode ver, nem pelo hiperbolismo, nem pela escolha de motivos parece se

sustentar a hipétese do soneto “zargunchar” especificamente os condoreiros.

Pr!

Uma segundo hipotese de parddia foi formulada por Alexandre Euldlio, para quem

) : - A :
essas "tempestades sonoras’ 23 poderiam ser uma alusdo ao gosto pelos fendmenos naturais
e césmicos revelado por Adreliano Lessa, cujas poesias estdao todas semeadas de "chuva de

estrelas’, "vacuo informe e tenebrose’, "horror do espaco’ ¢ ’trevas que fulgiam’,
1 5

Nao seria, alids, a primeira vez que Bernardo buscaria, pelo viés do nonsense,trogar
das composi¢des do amigo: outra de suas poucas poesias pantagruélicas preservadas do
olvide ¢ a intitulada"Lembrancas do nosse amor',que parodia diretamente um modinha

homdnima de Lessa, muito conhecida & épaca,

Neste altimo caso a intengdo paradica € nor demais evidesite, a comegar pelo titulo
homonimo. J4 o mesmo néo ccorre com ¢ soneto,estando a hipdtese de Alexandre Euldlio
fundamentada naquela mesma freqgiiéncia de motivos que,pelas razdes expressas a pouco,
vimos ndo ser o bastante para sustentar & suposicdo de arremedo dirigido aos condoreiros,

Nem, a meu ver, ao goslo pelos fendmenes naturais revelado por Lessa,

Para finalizar essa questdo da par6dia, lembro o comentiric de Antonio
Candido,para quem o arremedo aos condoreiros justificar-se-ia pela variante dada por

Bernardo ao dltimo verso do soneto,sem que fosse essa,contudo,a intengao original
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deste 30 Seja como for,é licito afirmar categoricamente que mesmo sendo possivel detectar
com precisdo alguma referéncia parédica num e outro dos poemas anfigiricos, ela deve ser
vista como um dado suplementar, em nada contribuindo para definir o significado maior

dos mesmaos.

Tal significado, conforme jd se assinalou, s6 pode ser devidamente depreendido a
luz do idedrio estético gue oriepia o cultivo do género € gue,no caso do

Romantismo,investe ¢ anfigusi de fins cutros além daqueles partithados com a época

3l pois como sinda explica Antrnin Caadido:

h

anterior,

sugerir 0 mistério,sem medo da ebscunidade e da desproporgic-, porque ¢ Romantismo
(...) foi marcade pela negatividade. Por issonele o anfigun,além de ser wm jogo ,como
antes,torna-se tarbés uni reciise pard pesquiser o inconsciente,mostrar o elasticidade
da palavra ¢ negar a ordem da razdo cficiel. O anfiguri romdantico pode parecer quase
igual ao que se fazia antes, mas na verdade corresponde a outro universo poético. Ele se
irmuand ao gosto pelo absurdo ¢ a confianca no fragmento,ao uso do contraste ¢ do
grotesco,a mistira de géneros e d guehra das hicrarquias litesarias, parecendo afirmgy o
liberdade de experimentagdo,que pode levar a wma espécie de negacdo do discurso.

Havia o descjo de manijestor as jorcas ohscuras ¢ recalcaday da almg, bem como de

A validade dessas consideragdes fica patents a partir da valiosa andlise que faz o
critico do soneto pantagruélico de Bernardo,no qual reconhece dois niveis de significagio™
de profundidade variada. O primeiro deles é feito "de ressonidncias das piadas de
estudantes com as suas matérias” (16gica, histdria,gramdtica),das quals parecem proceder
terminologias especifica disseminada no soneto (sofisma, silogismo, anacronismo, solecismo)

que, em conjunto, tece "uma rede de sgressoes A razio”.

Ja o segundo nivel mostra-se vinculado a certo gosto pelo macabro e pela notagdo
sadica revelado pelo Romantismo pzulisianc,como bem atestam a obra de Alvares de
Azevedo, a tradigdo semilenddria da boémia desenfreada e outros momentos da produgio
“irregular” de Bernardo, estudados agui. Meles, inclusive, 0 ¢ritico vai buscar apoio a sua
hipbtese, que, do contrdrio,poderia soar gratuita. Tal hipétese diz respeito ao fato dessa
segunda camada indicar a presenga no soneto de uma desrecalque de violéncia,traduzida
em "Imagens de devoragio, sangue, sepultamento, que parecem exprunir um substrato de

crueldade, apesar do tom burlesco que as envolve como grande alibisso corresponde a

28 Adexandre Fulahio, "Aurcliano Lessa® in loceit., p.124.

30 Antonio Candido,"A poesia pantagruélica” loccil, p.235

31 13 claso que na épory anterior (clissica), o cultivo do anfiguri tambdm atendin o fins oulros, particulares g ela, "No periode barroco,
por exeniplo, {0 anfiguri] pode ser congiderado uma cxacerbagao do processo cntio normal de contorgdo Ja palavra; umil prova a mais de
sua capacidade de jogo, como que buscando o limite impossivel ein que este jopo pederid criae um mundo prdpriv . 5 no periodo
ncaclissico, quando a paluvea procura a lorma direlya ¢ a clarezs, querendo se conlundir com ¢ seu objeto, era sobreludo reeursoe comico,
piada do quem parecia dizers vejam no que i quando safmos da normalidade. Portanio, era um modo de ressaliar o impartineis
desta"{idem, p.239)

32 [dem, ibiden.



126

certos aspectos do anfiguri, gue pode a0 mesme tempe veicular e disfarcar a brutalidade, o

h()rror"33 ;

Vimos que esse jogo velador estatelecido no soneto entre humor e crueldade é um
trago caracteristico da poesia de Bernardo,conforme bem atesta "A orgia dos duendes” e
ainda "A origem do ménstruo”, embora ¢ mesmo ndo parece ocorrer no restante da
produgdo anfigirica do poeta ouropretane - ¢ que néo diminui,em absoluto,a validade da
andlise empreendida pelo critico. Isto apenas assinala o outro limite a que pode chegar o
nonsense,descambando para o puraments cdmico, a pura piada com a tradigdo popular,

MR

literdria ou politica {coms am"Mote extrambOtico").Certas referéncias presentes em

. . 34 . . ,
"Disparates rimades™ ™ {as srovas do percrismo,o funtasma de alebastro,os meninos de rabo

a devorarem a costelu do Supine,o bisnzio i Mafona) parecem,as vezes,revelar certo trago

de perversidade,mas sem alcangar os nivel deEu vi dos polos o gigante alado”, nem revelar

o embate das duas camadas gue remeiess o contexto especifico de gesiagiio do género.

Mas, a meu ver, hd um outro viaculo, mais intimo, que pode responder pelo
florescimento dessa sorte de poesia em geral no contexto da boémia estudantil de Sdo
Paulo e que deve ser buscado na pripria génese do nonsense,do qual os bestialdgicos
constituem,por assim dizer,uma variante local. Refiro-me a0 enigma ou a adivinha, formas
primevas da qual o nonsense parece ter-se originado (ou inspirado, ao menos), segundo
supde Robert Benayoum:

tous les germes du nonsense, tel giil se pratiquera dany sexy plus machiaveliques
ctapes, sont d’avance contenus dans ses charades,devinettes ou acrostiches, recelant
les plus ingénues des chaussetrappes D¢ méme esprit sont ces lupalissudes,avani-
gardes de Uinutile (une autre composanis Sessennef;’e du nonsensej et qui témaoignent
déja du souci de se parodier soi-méme...>

Lembro, muito a propdsiio, que os "fanfreluches antido-tées” - aos quais Benayoum
faz remontar 0 momento inaugural do nonsense,ignorando as fatrasics € as reveries,que 0s
an-tecederam de muito - eram pargdia de “zaigma’, género muito bem aceito & época de

Rabelais.36

33 ldem, iidem.

M Cumpre observar que Anionio Candido ehama ao soneto analisudo de "Dispurates rimados” ,quando cste Litulo € usa do,na edigho das
Pocsias complelas,para nomcar Oulro pocma,

35 Loc.cit,, p.25.

36 Claow 19de Yara Fratesehl Vicira,d tradugdo brasifeira de Gargantua, loc.eit., p.236.
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Note,contudo, que antes mesmo de tornar-se género literdrio, o enigma j& existia hé
muito,dotado de um perfil muito bem delimitado. De tdo antigo, fof possivel a André Jolles
inclui-lo, sob a rubrica de "Adivinha", entre aquelas formuas simples situadas no aquém do
literdrio, nesse extra-campe das disposicoes srentais bisicas a0 homem,de onde advirdo a
posteriori as  formas relgitvgy ou preprizmente artisticas37 Uma retomada  das
consideragdes do critico sobre as peculizridades dessa forma simples pode ser de grande

valia para dilucidar ¢ aludido vineulo dos bestialogicos com o contexto estudantil.

Jolles comega por obscrvar gue g Adivinha (com ’A’ maiisculo,para distingui-fa de
sua forma relativa,a adivishiz "popular™ £ 2 cufra forma além do mito "constitulda por
pergunta e resposta”, mas com uma diferenga: enqguanto o mito é a forma que,contendo
unia questio préviareproduz a respostu,a adivinha ¢ a que mostra a pergunta e pede a

resposta.38

Ela implica num determinado saber detido por quem formula a pergunta (o
interrogador) e pleiteado pelo adivinhador. Obviamente, esse saber ndo se traduz de modo
imediato na pergunta (se assim fosse,nic haveria o que,nem porque adivinhar): trata-se de
um saber cifrado, a ser decifrado pelo adivinhador. A esta altura,é o leitor quem poderia

indagar o qué e o porqué da cifra e, para responder, cumpre falar antes de guem cifra.

Tendo afirmado que o interrogador ¢ o detentor do saber, cabe agora acrescentar
que ele nio o detém s6, mas partitha-o com um grupo de iniciados,ao qual ele representa.
Grupo este que pode ir, sempre segunde Jolies, da “sociedade secreta, sua configuragao
mais simples, até o reino dos bem-aventurudos”, desde que concebido "como lugar cujo
Gnico acesso seja 0 caminha da sabedoria”. Essa sabedoria, deve o adivinhador demonstrar
que possui através da resolugdo da Adivinka, que funciona como "palavra de passe” para o
dominio fechado da associa¢do. Ou seja, pela resoluglo, ele atesta estar de posse de um

saber que o torna apto a iniciar-se no segredo encerrado pelo grupo.

Ora, estd precisamente nesse segredo a justificativa para a necessidade da cifra,

como modo de preservé-lo, a qualquer custo, da violagio, sob pena de acarretar a propria

37 André Jolles, Formas simples. Sdo Paulo, Cultrix, 1976, pp.10Y-127. As consideragics scguinles 530 wma sintese das [ormulagdes do
tedrice holandés desenvelvidas ancsle ensaio.

38 lissc csquema de pergunta ¢ respostagial coma reconheceincs liadicioralmente numa adivinha ainda hoje (embara ¢le nem senipre
scja dado de forma evidenie na tradigio do génerocomo atestan alguns estudicosos cilados por Todorov ium ensaio dedicado ao assunlo
el Tcorias do simbolo, Sio Paulo, Martins Fonles, 1980) verifica-se de forma explivily num bz:siiulégice aue enconlrel no Oslensor
Brusileito no. 1 (reproduzido om aneso).Nelea dada allura dos versos, diz o pocta: "0 que vou dizer/ Como bem puder, /2 0 que lenho
dito/Adivinhe quem quiser'.
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solvéncia do grupo (afinal, ndo existe sociedade secreta sem um segredo que a mantenha).
E nio € $6: & 0 préprio segreds o gue & citrade. Come nota Jolles, s6 "se pode cifrar 0 que a
iniciagdo encerra: o segrede de uma sociedade clandestina, 0 segredo que ela protege e
dissimula a0 mesmo tempo. Partindo dessa palavea, poder-se-4 até falar de dissimulagdo e
perfidia na adivinha. Logo, € o sentiments de fechamento que determina o que deve ser

cifrado.”

Por fim, deve-se observar como 2 cifra é obtida (0 que nos conduz A verdadeira

Jorma da Adivinha): atrasds do recurso a uma linguagem especial,cujo  hermetismo €

condicionado pelo messino sentiments de fechamento ¢ clupdestinidade do grupo.

Em linhas  gerals, sfo  essss ey caracteristicas  que  interessam
destacar,lembrando,mais uma vez,gue eiss correspondem a uma forma “pura”, originaria, e
ndo pecessariamente as derivagtes desta.Alids,como nota Jolles,a "adivinha sobrevi ve em
Formas relativas quase totaiimente desiipadas du Forma Simples(...)". Os conceitos de

grupo ¢ clandestinidade, por exemplo, "foram praticainente abolidos da nossa socicdade e

a nogdo de lingua especial, em sua acepgas mais profunda, foi retirada da linguagem”.

Contudo, "onde quer que sobreviva o grupo clandestino, ainda que como simples
vestigio,reencontraremos a verdadeira Adivinha', e um bom exemplo, em tempos ndo tdo
longinquos, € a Macgonaria. Nido possoaquiperder a deixalembrando a presenga
significativa dessa sociedade secreta no <ontexto brasileiro do sécule passado, inclusive em
melo académico, como bem demonstrc)u. Jamil Almansur Haddad> em célebre estudo 39,
onde atesta,por exemplo,o fundo macom du femosa Epicurdia, a "sociedade do delirio”, em

torna da qual se reuniam Azevedo, Bernardo e froupe, a fim de por em pritica "os sonhos

de Byron".

Obviamente, 1550 podg ser considerado apenias um dado circunstaticial, gue nao
responde de per si pela comprovagio du suposta afinidade dos bestialdgicos com 4
Adivinha, Mas o fato é que ele ja atesta a tendéncia ao fechamento num grupo a parte
(e,n0 caso, resvalando para a clandestnidade}.Assim vistg,ndo é um dado de somenos

importdncia pois,como acabamos de notar com Jjolles, um dos principais conceitos - alids,

3 0 Remantisme ¢ as sociedades seeretis do tempo, 8ao Paulo, Ind, Grifica Siqueira Sales de Oliveira, 1945, Bsie ensaio foi amplisdo ¢
posteriormiente reediiada com um novo Glubo, 0 mais conbeido: Alvares de Avevedo. a Magonari ¢ o ding.
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atestado por mais de um tedrico 40 . pars 4 definicio da Adivinha € precisamente o de

grupo fechado.

E ndo é s6 enguantc participantes da clundestinidade magom que 0s nossos poetas
se configuravam como grupo d parte. A itz das consideragdes tecidas no capfiulo 2,vimos
que a prépria condicdo de sstudante{experienciada,notadamentsz,pelo viés da boémia)jd
respondia pelo isolamento e pela compesicio de um grupe que,embora justaposto 2

comunidade paulistana, dela se apartava por hdbitos ¢ expressoes diferenciados.

Levando ao extremo esse carater diferenciador, pode-se dizer que os bestialogicos
seriam a expressao mais acabada desse grupo, ela também determinada - em perfeita
homologia - pelo sentido de fechamento que o preside. A préopria morfologia do género

vem, assim, a se ajustar aos designios dio meip om que € cultivado.

L

Vale notar aqui, que esse vinculo entre expressdo poética e uma pequenas
associagdo, ambas determinadas peio mesmo sense de hermeiismo, ndo constitui caso
Gnico na tradicdo do nonsense. Basta lembrar as Gealgenlicder (Cangdes da Forca) de
Morgenstern, originariamente compostas guando o poeta € um bando de jovens amigos,

voltando de Galgenbery (Montz dos ;“;':-g%;;;rudw.»—), acabaram por se considerar como

A

Gualgenbruder {Irmandade dos Enforcados).”

No suposto hermetisino {da linguagem, do grupo) reside, portanto, o principal
aspecto que permite a aproximagao do neasense 3 Adivinha. Aproximagdo "em termos”, é
certo, pois nele ndo se reconhece, como na Adivinha, a presenga de um objeto ou de uma
verdade Gltima cuidadosamente velada pdr detras da cifra, preservada, assim, para desfrute
inico dos que se organizam,em cumplicidade,ao redor dela.Nesse sentido, 0 nonsense mais
pirece ser um parddia de Adivinha (a exemplo dos "fanfreluches” de Rabelais),mas ainda
assim obediente a um mesmo impulso, um mesmo movimento, jé referido, de fechamento
e consequente exclusdo dos #do iniciudoz no jogo por ele instituido,gue sdo postos em

xeque e instigados a buscar uma resposts coerenie pais 0 que nae hé.

40 Ver LTuizinga, Homo ludens. Sdo Paulo, Perspectiva, 1988, piad.

41 Cr. W, Kayser, O groteseo, loc.eii, p.d28. Ver tumbémy Huroldo de Campos."Morgensicrn: o fabuldsio retabulado” in 34 Letras, n0 3.
Rio de Janciro, mar 1989, p.%ss. —_—
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Nisso, 0 nonsense revela uma dose muito maior de perfidia do que a Adivinha, pois
esta pode vir a revelar - apés um aturado matutar frente a sua linguagem cerrada - uma

resposta pronta e acabuada, ao passo gue ayuele nada revela sendo ludibrio e burla.

A Unica resposta pessivel para o s2onsense € ¢ riso (cimplice), atestando a posse do

"saber" - o reconhecimuento de uma “ouira” lgica em que s apdia o género - ue garante o
direito & participagio no jozor o riso fer a vez da "palavra de passe”. Antonio Candido,
mais uma vez, soube descrever com muiia adequagdo e graga esse processo, tratando
especificamente do soncto de Bernardo:
Quando comecamos a ler, o pricicin versa wdo parece conirasenso: pode ser
alusdo a algum mito,ou imagem ousada, cifo setido esperamos perceber adiante.
Por isso, como costuma acontece ne leitura de muitos poemas,esperamos pelo
segundo verso para compleiar o entendimento.Viay o segundo verso prolonga a
impressao estranha do primeiro e por isso gera certa mqmctudu confirmada pelo
terceiro, que lemos ja com presse de saber o que o quarto vai inalmente
decidir,pots dele depende a solugao.Em face dessa comica "mao do Fado'que o
glgante estd devorando nao ¢ mals possivel duvidar: trata-se de wma burla. Neste
momento, 0s versos anteriores, que tinhamos lido como una espécie de apreensdo
crescente, sao contaminados em retrospecto pela explos@o de brincadeira ¢ a estrofe
se define,revelando a sua natureza de aiifiguri (...) A partir dai’ aceitumos as regras
do jogo e com ela a maluguice, Tanto asgin que passamos d admitir uma logica
diferente, propria de um universo especial.

Aqui contamos com um leitor requintado (especializado, dir-se-ia hoje), que fala ha
mais de um século de distincia ¢.portanio extremamente femiliarizado com os caminhos
trilhados pela poesia pés-romdntica. Alguéim que jd vivenciou de perto os experimentos das
vanguardas,notadamente as ousadias dadulsios e surrealistas,a descambarem para 0 puro

ilogismo.

Agora, pensemos num leilor du poeed, Nao lanto o leitor especiaiizado, nem aquele
procedente do meio académico, onde u poesia anfigirica era praticada, pois
consequentemente estava a par das regras em que se apoiava o jogo. Refiro-me ao leitor
comum ou a leitora, a quem (vimos nu capitulo 2) era dirigida a média das produgoes

poéticas, moldando o padrdo do gosto vigenie no periodo.

Ela surge no inicio do presente capitulo, bem representada pela pobre Honorata,
apalermada diante de um soneto, que rompe por completo com toda a expectativa média

de leitura. Leitores como a sinhazinha ( e demais paulistanos, que tiveram o soneto 4 mao)

42 Antonio Candido, "Pocss pantagruclicaloc.cit.
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eram, assim, postos 4 margem, expericnciando ¢ confirmando a verdade das palavras de
John Munro ao definir o universo do nonsense verse:
"O mundo do contra-senso puro é um mundo autdnomo,operando

segundo as suas proprias leis.zo qﬁﬁf as pessods mentalmente sadias
nunca poderdo de fate penetiar..’

Destituida da fungio "expressiva” - sebre a qual vecafa a énfase da poesia romdntica

5
- e sem qualquer finaiidade interativa, comunicacional, a poesia pantagruéiica assinala va a
ruptura com a comunidade ieitorz, derde feclio a uma tendéncia marcante (que viemos
pontuando até ¢ momenic; da literaiury produzide em meio académico: 0 seu cariter
segregativo que, aqui, € levadoe ao extremo, em perfeita homologia com ¢ meio que a

gestou, Nesse sentido, pode-sc dizer que a poesiz pantagruélica ndo apenas se vincula ao

grupo estudantil, mas acaba, por assim dizer, a estlizar a propria conduta do mesmo.

43 Apud Antonio Candido, idem,thidem.
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Vimos até aqui buscando estabelecer - bem ou mal - um convivio direto com 0s
poemas mais representativos do humor romantico, a fim de caracterizar as diversas
inflexoes assumidas por este. Travamos contato,assim, com uma gama variada, cuja
gradagdo estendia-se do riso t€nue e meluncdlico, proprio a ironia azevediana,até o riso
perverso que acompanhava vérias das notas {obscena, satinica, disparatada) extraidas por

Bernardo Guimaries de seu "rude rabecic”.

Embora objetivasse fundamentalmente  a curacterizagdo  des  sas  vdrias
inflexdes,busquei considerd-tas nao em separado e sim de modo orgdnico.Nesse sentido, a
caracterizagio acabou por caminhar cm ditecdo A interpretacdo - ou a0 Menos,a uma
tentativa de.Q procediments pareceu-mie plenamenie :ustificado, por considerar que o

humor raramente comporta wma andise eniuanto trago isolado, revelando-se de modo

efetivo apenas quando integrado ao coutexio (o poemay de gue participa.

A contextualizagdo ndo se restringie aqui a0 dominio estrito do poema,abrangendo
ainda o dominio hist(’)ricc).iTratava—se, neste caso,de situar o humor no guadro maior do
Romantismo - cujo idedrio dava o tom as virias inflexdes - ¢, mais particularmente,no
quadro roméntico local.Dai todo o capitulo I, dedicado exclusivamentc aos nexos
existentes entre o florescimento do humor e as pequenas associagdes ou grupos boémios.
Dal também as vérias digressGes promovidas ao longo das andlises, a fim de aclarar
aspectos significativos dos poemus 4 Mz do idedrio romintico ou da nossa tradigdo

literaria.

Entretanto, a despeito de toda atencas e cuidude dispensados ao longo dus andlises
para com e¢ssa série de contextualizagdes, julgo que algumaus guestdes fundamentais
escaparam. O presente capiluio vem, em especial, para tentar supnr essa falta da melhor

maneira possivel.

»

incia) os fios da vdrias andlises e,

Em vista disso, retomarei (com 0 riseo da redund
em sintonia com o exposto na introdugis e ne capitulo 1, buscarei ndo propriamente um
amarramento final. A propria heterogensidade do corpus ndo parece tornar vidvel uma
conclusio acabada, lapidar. Pelo menos a mim ndo foi dado alcanci-la. Couberam-me

apenas algumas poucas consideragdes finais relativas, notadamente, a posicao dessas

| Para distinguir csses dois niveis de contestualizagioital ves losse mais apropriade falar em'coniexto interior” - para designar a
organizacio das partesa configuragio gestalliana do poemaga sua contesturacnfim -e "conlexto cxterior- para 0 dominio extra-
linguistico,compreendendo aqui os varios ne xos relerenciais que o pocma estubelece com o meio cireun dante, a Histdria, a Sociologia,
os periodos lilerdrios.. CIoverbete "Contexto” in Massaud Moisés, Thciondrio de lermos literdarios. Sao Paulo, Cultrix, 1985, pp.07-98.
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poesias e, a partir delas, do proprio humor {ein poesia, pelo menos) frente a tradigdo

literdria local, de meades do sdcufo passade em diante.

Comecgo, assim, por lembrar o interesse - ja assinalado no inicio deste trabalho -
desperto no presente século, tdo afeito ds revisdes do cdnon oficial, por essa parcela da
produgdo dos romdanticos, pelo que ela supostamente encerra de inovagdo, inventividade ¢
mesmo critica ao modelo hierdtico-sentimental consagrado pelo lirismo rotineiro de nossos

plangentes carpideiros de segunda geragio.

Na verdade, pode-se dizer que essa tendéncia valorativa encontra respaldo nio
apenas no cardter de gxcecd & regra representado por tal parcela da producio roméntica,
mas ainda no que ela traz ds afim a certos ragos marcantes da poesia moderna. Com base
em similar afinidade € que se deu, por cxemplo, a reabilitagio de poetas como
Sousdndrade, empreendida por tiarclde de Campos, 0 mesmo critico que viria a pleitear
justamente a faceta, aqui examinada, das poesias de Bernardo e Azevedo, para integrar a
sua Antologia brasileira de invengdo. 1sto pelo que tais poesias traziam de interesse, para a
"visada moderna”, que orienta a concepedo de “historia sincronica” desenvolvida pelo

critico paulista, na esteira das formulagdes de Jakobson ¢ Pound.?

De fato, ndo hd como negar certa finidade existente entre alguns tragos explorados —
pelas poesias aqui analisadas e pela poesfa moderna: o humor e a ironja; a escolha de
certos temas ligados & realidade prosuica, vazados num tom despojado, proximo A
coloquialidade (sensivel em Alvares de Azevedo3); 0 gosto pela notagdo grotesca e, no
limite extremo, perversa (com em Bernurdo Guimaries); o cuitivo do absurdo ¢ da livre
associagdo de palavras..Tudo isso, murcado por um forte cunho de negatividade,
corresponde a algumas das principais calegorius respensiveis pelo "efeito dissonante"

caracteristico ¢a lrica moderna, nos termaoz e gue foi estudada por Hugo Friedrichd

Todavia, ¢ ainda o prépric Friedrich guen: reconhece que algumas dessas mesmas

categorias (e seu conseqgiiente efeito) jd haviam sido inauguradas pelo Romantismo francés

2 Para cssa concepgdo, bem como para compesicio di tludida antologis, ver do astor "Testo ¢ historia”in A operagin do exlo, Sio
Paulo, Peespeetiva, 1976, pp.i3-22, ¢ "Por uma podtica sinerdnica” in Aurte no horizonte do provavel Sio
np.205-223.

3 liaroldo de Campos chega a fakar em “coloquialismo irdnice” a propdsito de Asevedo -possivelmente pensando na linhagem simbolista
representada por Laforgue ¢ Corbitre, 0 que 130 deixa de encevrar certo anacronismo:"Nio ¢ o Alvares de Aze vedo dos poemas de fulo
pubere, que recheiam as aptologias, mas o pocla cojoquial-irbnico das "idéias miimas’ (como J4 sentin Mdrie de Andrade), aguele gque
conta para a visada mo derna”™. In "Por uma podticy sincronica”, loc.citp.223.

4 1ugo Fricdrich, loe.cit,
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(notadamente, através da teoria do grotescs ae Hugo), nide sende 4 toa que este figure, em
seu estudo, ao molde antecendente. E & justamente pelo viés de tal teoria que se explica
muitos dos principais tragos da produgio estudade aqui {conforme (ratel de assinalar em
mais de um momento), ndo se justificando, nortanto, concebé-la em termos de inovagio ou
rasgo de originalidade de seus autores. Se csta impressdo subsiste, ela se justifica apenas
por um contexto onde o riso (em vdrias de suas modalidades) raramente gozou dos diretos
de cidadania, e assim continuaria a ser no restante da tradicdo da lirica oitocentista
brasileira, Mesmo as notas mals contidas de ironia ou Awmour, na esteira da novidade
trazida por Azevedo - e que oferecia poucos riscos de celeumas em meio ao piblico leitor
- foram poucas vezes exploradas, sendo postas 4 margem, na maioria das vezes, pela Ifrica

oficializada.

E exemplar, nessc seatido, a parca repercussao alcangada entre nos - antes do

Modernismo - por uma das principais linhas de sustentagdn do Simbolismo francés e
conhecida, desde de Edmund Wilsen,"cams "eologuial irdnicu,cujo representante-mor foi

Laforgue e seu lirismo melancélice e clewnes-gue. Conforme observa Andrade Murici:

O Simbolismo brasileiro foi quase radicalmente desprovido  de
humour. A veia acusada em Jules Laforgue, paralela a de Cesdrio
Verde,porém, nesie, de fei¢do naturadista, pouca reporcussao teve
aquit.

E bem verdade que pouca ndo Guer dizer acnhume repercussio, como bem
comprovam algumas contribui¢tes de um Emiliano Perneta,um Marcelo Gama ou um -
Pedro Kilkerry, que livraram o nosso Simbolismo da completa auséncia de huwmour.
Todavia,ndo se pode deixar de lembrar que o reconhecimento e a valorizagio (embora nio
undnime) de tais nomes sd virlam a ocorrer o presente século,depois do esfor¢o touvivel
de Andrade Murici.A época,essas contribinedes passaram desapercebidas, ocultadas pela
"longa noite parnasianu".7 E o que observa Merquior, reportando-se ao humor de Perneta,
em especial:

O império do Parnaso relegoy & ohscuridade o humor coioquial, um

pouco enge a ironia de Laforgiee ¢ o chalaca de Artur Azevedo, de
Pernetua...

5 O castelo de_Axcl, Sio Paulo, Cultrix, 1983, pp.72-74.

6 Andrade Murici,"Poesia simbolista"in Alrdnio Coutinho(org) A erawra vo Brasil Rio de Jancirodosé Olympio/ UFE 1Y8S, v.d, p.

7 A expressio ¢ de Haroldo de Campos em "Por uma podtica siaerdnica, loe il

8 José Guilhcrme Merquior, De Anchicta a Tuelides: breve hisigria da liicratura asileiraz), loc.cilp.139,
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De igual modo, seria necessdric aguurdar atéd o presente século para que fosse
possivel o contato com a parcela humoristica de um dos carros-chefes de nosso
Simbolismo: refiro-me a Alphonsus de Guimaraens, cujas Poesias Humoristicas -
possivelmente, fruto do periodo de sua estada em S3o Paulo, como estudante de direito, € |
9

da vida boémia - s6 viram a ser conhecidas a partir da edi¢do de sua Obra completa (7),

organizada pelo fitho em 1960.

de um estudioso interessado em proceder a um levantamento e um estudo sistemdtico
dessa faceta de suas produgdes ido negiigcnciada e reicgada & margem pela beletristica
parnasiana, que pontificou por décadas 2 o, A titule de contribuigido para essas futuras
investigagdes,vale registrar aqui gueainds na scgunda meiade do séeulo passado em
diante, com o Simbolismo, a alianga entre humor ¢ poesia permaneceu tributiria dos petits

comités, instalando-se 2 margem do circuitu literdrio oficial - como ne Romantismo.

Ainda as vesperas,e mesmo ao longo,do Modernismo - momento em-que se dd a
efetiva incorpora¢ao do huwmor no domfino sagracs da lirica™™- ¢ possivel detectar a
permanéncia de um vinculo inexirincdve! entre o cultive da comicidade ¢ a vida boémia.
Assim demonstrou Vera Chalmers,ao tratar da trajetoria literdria de uma das figuras de
proa do movimento: Oswald de Andrade, cujo inicio de atividade deu-se em meio ao
convivio, na condicio de estudante dc Direito, com a boémia paulistana da primeira
década do século.Boémia esta que, vale ressaltar, jd ndo se restringia ao corpo estudantil,
como no Romantismo,*! mas ainda abrigave " ad ‘ a faun: ane

$Mo, abrigava em seu quadro toda uma fauna urbana

composta por literatos, jornalistas, artistas, burgueses mundanos e pessoas sem ocupagio

social definida.

Mas, guardadas as diferengas de composi¢io,a boémia ainda era aqui,como em

tempos roméinticos,"um modo de exisigncia puralelo ao  comportamento  social

Y Hmbora dada como delinitiva,por incluir uma fragao inédits do cspdlic Jo simbolista minciro,o volume organizado por Al-phonsus de
Guimaraens [ilho parcee ler deixado vma outra de Jorague mzivce mengfio gui. pelo scu leor, Sem chegar 8 ter acesso 4 ossa [ragdo
inédita,cncontrei refer@ncia especial 4 mesma num ensaio de Augusto de Campss|"Do temordo amordo humortin Verso reverso
conroverso.S.aule, Perspectiva, 1978, p.hlonlem que cle fala de um projeto acaloniado por Alfonso Avila do compor uma cspécic
Elc'florlicgm do mal”"voltado para © tepertdrio nacionatlembrando’s tradigic crdlico-es-caloldgico-realista mincira™ que teriz como
padréo o Llixir do Pajé'de Bernardo Guimaries prosseguindn emt poemas Fre-verenies do simbolista Alphonsus (indditos) ¢ em pocmas do
Lipo'Q sdtire’ de Drummond (Licdo de coisar)'. (grifos meus)

L0 "I preciso assinalar que © humorismo oo cra considerads clemento aceildvel pela poesia séria’trudicional. Uma das grandes
conquistas dos modernos [oi imroduzi-lo, sob a forma de ironia ou puwrdors. utilizundo-o como instrumenio de andlise moral,
aprofundamento das cmogdes ¢ sense da complexidade do homem ¢ do munde.” Antonic Candido ¢ José Aderaido Caslello,
"Modernismo® in Thesenga da lilcratura brosileir, Sdo Pauto, Difel, 1981, w111, p21.

1 Limbora o corpo cstudantil ainda assuma o papel de relevo ¢ continue a manier alguns dos principais tragos - definidos no capitulo 1
deste trabatho - que o dislinFuieun A época ro-mintice. Vejaa propdsito, o sepuime comentdrio de Chaliners:

*0) bacharel aimda possuia alpuns dos tragas que o delinizm na €poca do romantixsme ¢ alé oulros mais remolos,que prendem o estudanie
au desenvolvimento da vida urbana em Sio Paulo. Ele dcoma 0o Romantismo. o pablice leilor ¢ o divaigador da moda filerdria® In 3



137

estabelecido. O seu lugar', comeo observa Chalmers"é, ns verdade, extra-literdrio,isto é,

marginal a literatura commo é ¢m relagdo ao sistema social vi g,em;c”.l2

Dado o seu ponte de vista anti-candaizo, a boémia - aqui, como outrora - continua a
encontrar no humor um dos principais recursos para 4 sua producdo literdria, abrindo-se as

{ m Ej 'r

“formas de cultura pogular ¢ fzjo reboiumento satfrice do ¢ddigo oficia”, ais formas

encontram expressio, a epoca, através dus produgbes dos chamados'regionalistas”

L a T

paulistas, como Léo Vaz, Hilirio Tdcito e Jud Bananere, entre outros. A este dltimo (cuja
obra tem sido objeto de grande interessc da critica atual)se aproximaria o jovem Oswald ..
dos tempos de O Pirrallio,no cultivo{sob o pseuddnimo de Annibale Scipione) do portugués

"rmu:arr(":u'lico”.14

Afora esse aproveitamento jocoso s fala "imigrante”, a boémia parnasiana valia-se
também do pastiche e dos géneros franceses,como "o trocadilho, a trepanagio,o soneto e,
ainda, a sdtira, a polémica, a injliriz e 2 purddis”. Todos estes géneros eram praticados pela
boémia com ¢ intyito de crizicar 0 parnastanismo e, nesse sentido, conforme observa
Chalmers, parecem “preparar o terrenc pari 0 debuaies, que s¢ abrirfio com as

manifestagoes da Semana”, 15

A boémia parpasiana serviu ao joven: Lsweaid, endic jornalisty, como uma espéeie de
campo de provas, onde ele pode afiar as armas da polénuca e exercitar-se em vdrias formas
de comicidade - popular ou ndo - postas & disposicao peio grupo regionalista,para que mais
tarde pudesse valer-se delas de modo proveitoso ¢ -depurando-as de certa ambiguidade

mais ou menos conformista - trazé-las para o centre do paico das manobras modernistas.

E isto, mais do que tudo,que importa assinalar aqui, e a propésito nao s6 de Oswald,
mas também de boa parte dos modernistas: com eles, opera-se um deslocamento das védrias

formas de comicidade da margem para ¢ contro, 10 passando elas a constituirem um dos

linhas ¢ 4 verdades: o jornalismo de Oswald di Andrade. Sic Pauly, Duas Cidades/Secrcunia da Cultura, Ciénela ¢ Teenologia, 1976,
p.tﬁ].

12 [dem, p.4S, Vale,contudo, nolar que essa posiglo inarginul roviis-ic,por vezes anbigud.conquanto muitos dos cseritores dessa boémia
arnasiana -que buscavam atraves da sdlira promover G rébaisainenio da litcrztura oficialrepresemiada pela Avademia Brasileira de
&lras ¢ seus "medalhdes” - eram cles préprios académticos ouzendo,"protegidos de alguma (igura cminente na politica, de quem
dependem para a obtengaa de um pegqueno empieen ba rocriitico” (.39 sto scrvia para demonstrar’ys tolerdneia para com a vida boc¢mia
de alguns hilcralos ¢ alestar publicamente o tiberalisme da cuits l‘Lcial"Sp. 4. Em certa medida hd aqui uma eguivalineia passivel de
ser assinalada com a mesma atiiude condescendente por pane das seloridades Inpe oais frente aos "exageras” dos esiudanies romanlticos.

13 [dem, p.45.
14 Idem, p.39.
15 ldem, pp.38-30,

16 Lisse mesmo delocamento da margem para o centro pede, e igual modoser assinalivdn a propdsie de wma linhagem especifica de
nesssa Tradigiier Hterdria, Dela tratey Antonie Candido om cldssicn cstudo dedicidgo bs Momdiias do o sargenta de milicias. O eoitien,
empenhado em "delinear 4 modalidade bastante pecyiiargue s¢ manifesia 2o fivio de Mamel Anlonio de Admeida®, geabi pondo a
deseoberto, em sed ensaio, s fildo alé enitdo ignorado de nossa historiogralia: trata-se, como se sabe, da tradicao "malandra®, que debia
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principais recursos de escola. E assiin coniinuarfam a ser mesmo posteriormente a "fase
herdica" do movimente, emborz em forimas mais atenuadas, como o humor e a ironia de,
entre outros, Drummond e Baadeira - com aste tliime, em especial, retomando de modo

bastante fecundo o veio abertc, entre nos, por Alvares de Azevedo.l7

E desnecessdrio dizer mais,aqui, da importdncia assumida pelo humor no quadro do
Modernismo. O que talvez nao scja desnzcessério é assinalar, por fim, o vinculo que ele,
ainda aqui, mantém com a expressdo de um grupo, sd que em novas bases. Pode parecer
impertinente a insisténcia nessa vinculagio,mas neste caso,em especifico, ela pode ser de

bastante interesse pelo contraste oferecice antre um grupo e outro.

Para tanto, ainda uma vez busce respaido no ensaio que norteou o primeira capitulo
deste estudo,pais nele o prépric Antoniz Caadido trata de aproximar ¢ grupo dos poetas-
estudantes com o dos modernistas, a fim de determinar as convergéncias ¢ divergéncias,no
tocante d inser¢do social dos mesmos, bem camo s implicagdes desta noe dmbito estrito da

produgdo literdria.

0] -::rll’tico comega,assim,por assinglar gue, tante em 1845, guanto em 1922, "o grupo
literdrio se constitui em oposi¢io consciente 4 comunidade, na afirmagio de uma
existéncia prﬁpriu“,ISMm a isto segue-se uma primeira diferenga: enquanto em 45 "a
oposi¢io era entre duas visdes de mundo, e por assim dizer entre duas idades -
adolescéncia e maturidade™ em 22, "era,além disso,de uma literatura a outra - pois 0 que
se desejava era destruir um sistema literdrio solidamente constituido, coisa inexistente em

Sio Paulo, ao tempo do Romantismo".1?

De fato,a produgio dos romdnticos(ou mais especificamente a parcela humoristica

desta) nido chegou, efetivamente, 2 fazer frente ao sistema literdrio que, aquela época,

raizes no foleldrico Pedeo Malasaries, passa por Gregdris de Maios ¢ Manuzt Anlonis, pora sfcsngar sua masima cyprossio no prescn-le
sceubocom Maocumalima e Serafine P gr?mdc.t:.m;u bada-gins o como trgo delinidor sma "cemicidade [que] foge iz csleras
sancionadas da norma burgucsa ¢ val enconirar a iffevoréncia de ocenas expressécs popularesT.Com isso, promove o aludido
deslocamento.

Beve-sc ainda obsersincom bise no onsaio de Antonko Cendi-de, que o romance de Manvel Aniomn oormesponide, mais o que se
costumi dizera certa"almosfera obiica de scu lempo”,pan & quel contribuem - aidm do jpmalisme de win Lopes Gama ¢ Gama ¢ Castro,
s caricaluras de Porto-Alegre ¢ o teatro de Martins Peaocnire oulios -a"pocsia éomica,obscena ¢ maluce” dos romdnticos arui
esfudados que podem, assim, serem visto deatro da messa tradicho malasdra CLAmGonio Candido, Dialé-tiea da malandragem’in
Manuel Antonio de Almeids Memdrias de wm sanrento di mifices (edonities de Cecilia de Lam), Rio de Japeing Livros Técnioos ¢
Clientilicos, 1978,pp.317-342.

17 0 [0 foi assmalado por mais de um crilico . sc nao me f@lla 8 memdrso pripno Bandeima tratana de dear rogis-inno sou
Iterdrin, de uma certa divida para com o jovem Maneco, Menciono aqui apeaas Arvigace gue,pelembrando alguns :!Jcﬂumbrislnfmm
Ribeiro Coulo ¢ Fc_dcnrim, assinala de medo mais direto uma cerla "queda pelas coises middas ¢ ba-paisande uma velha linha
ramdantica, 1o forte cm Alvares de Avcvedoparcoe :}u:-m: roala e contineg séoulo ﬁ adeaten, ganhando nov) dimensdo com Bandeiva ¢
o Modernismo™. | CL0 humilde cotidiano de Manee! Bandeira”™ in Hoberto Schware (ong) O pobires oo eriurn brasileisa, Sio Paulo,
Bra-silicnse, 1983,p.112.] Esia visio que esse apego is ouudezas veim em geral lemperado de flumor e mefancolis,

187A lilcratura na cvolucio dc uma comunidade”, locgit.
19 ldem, ibidem,
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encontrava-se ainda em france processo de funmacdo. 20 Mesmo nos *:.mncnim €im que o
humorismo investe de forma deliberada contra a tradigio consagrada - a exemplo de "O
elixir do paje”, estudado no cepitulo 3 -, ele ndo chega o ponio de langd-la por terra.
Embora promova uma inversdo hierdrquica dos valores, através do rebaixamento da
representacio idealizada essa investida nio chega a se epor temando por base uma nova
hierarquia de valores, nem uma nova representagdo idealizada. Esta ambivaléncia € algo
extensivel 4 boémia em geral, conforme assinala Chalmers, uma vez que ela ndo se orienta
por nenhum compromisso de renovagdo. A "boémia ¢ parte integrante do sistema" - ainda

que possa constiluir-se numa "abertur: para oulras concepgdes sobre a cultura, gragas ao

estranhamento das represenizcdes usuals provocado pela inversdo satirica e parodistica”.21

De modo mais sutil,alge proxime dessa atitude ambivalente ou ambigua frente ao
cadigo de vulnre:&[liler;lrius,moruiﬁ} ciiviciizade pode ser recenhecido,primeiramente,no
modo como o humor serviu, em dizuns dos momentos estudados, de fachada para
franquear certos temas e motivos gue, osicniados abertamente, poderiam causar pruridos
em meio pﬁl:-l[ct) leitor da época.Depois,no modo comu,em outros momentos, desata-se o
fio do rotina literdria para, mais a trente, reatd-la novamente, numa possivel atitude de

defesa.

E significativo, assim, que Bernardo tenha se valido do humor como dlibi para dar
vazdo a certas manifestagdes de perversidade.De igual modo, € significativo que as
ousadias descritas em sua "Orgia dos duendes” tenham por desfecho um movimento de
retorno & ordem, através do recurso aos mitos apaziguadores da boa natureza,conforme
vimos com Costa Lima, que também notou uma atitude similar no desfecho de "O dildvio
de papel”,onde a dentincia da posicic imcampative! do poeta com a sociedade moderna
desfaz-se, ao cabo, em simples pesadelo.F poderiamos,per fimengrossar a  lista,
assinalando uma atitude similar em "Iddizs imiimas"que - conforme a andlise desenvolvida
no capitulo 3- descreve também um movi mento de retorno o lirismo rotinei ro, com o qual
havia rompido a principio, através da estratcgia do distanciamento irdnico. Em todos esses

casos pode-se reconhecer, creio eu,0 posicionamente ambigio em relacdo 4 norma e a

20 Esté visto que emprego o termo tendo cm menle o cléssico estuda de Anlanio Candid E*D“EEEQQII tura Densil Vi
W% capitulo Tntitulado "Avatares do qm;uma d:dlmﬁﬂh apu:m 22 pmiﬂ?‘ cCOmo 30 ;e:ump:;:l 111@11-:&%3:
rica: -

2 Vo Chalmers, loci., i,
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roting literdrias, marcado pela ruptura &0 soniente lemipordria, sem 0 COMPromisso com a

mudanca em definitivo.Bem distinio,portanto,da atitude modernista,

Dando continuidade a confrontaciio iombremos ainda que,em ambos os casos,o grupo
forja uma expressdo propria,como modo de atestar o seu cardter diferencial e,inclusive,
garantir a coesdo interna de seus membros.No caso especifico dos modernistas, além da
propria linguagem - ¢ muitc do que se¢ tornou expressio oficial do movimento, que
"pareceu a0 phblico hermetismo voluntariamente perverso™haviam as famosas  atitudes

"futuristas": "interpelagdes piblicas, protesios, intimidagio, confusdo do adversdrio” 2

Nio é dificil reconhecer agui um pzrziclo com os romdnticos. Em termos de atitude,
temos - na esteira da imagem difundida poiz tradicao européia do poeta inconpreendido e
apartado do convivio com os homens - a5 cusadias seun-lendérias da sociedade Epicuréia,
com seus cultos byronianos e us famosas czins escoldsiicas. A diferenga é notdria: aqui, a
atitude de fechamento do grupo e consequente isolamento em relagio ao corpo social; 14, o
confronto, a investida demwolidora e trunsformadors precipitendo-se para além dos

dominios do grupo.

Ja emn termos de linguagem e expressio literdria, pode-se buscar estabelecer uma
comparacdo mals ilustrativa com os bestialogicos, também regidos por certo senso de
"hermetismo”, conforme vimos no capitulo anterior. O contraste, contudo, ndo tarda a se
revelar, O suposto hermetismo dos modernistas era, na verdade, um "aparato esotérico”
que servia "de blindagem do grupe para a luta”, mas que escondia por detras um “trabalho
aturado e profundo de revisdo literaria"?? 4 o hermetismo da poesia pantagruélica era

pura e simples fachada, que nada escondia por detrds sendo burla e absurdo completo.

Aqui sim pode-se falar em "hermetismo voluniariamente perverso'.

Por fim, o derradeiro coﬁfromo - & dos mals importantes - estabelecido por Antonio
Candido entre o grupo de 1845 e o de 1922: “u atitude de negagdo, que 14 fol satanismo e
aqui troga, piada”, embora o critico reconheca que "o humor e a chacota também
pertencam & atitude romdnticalembrando, como uma de suas manifestagoes mais
tipicas,"A orgia dos duendes" - "um xadrez de brincadeira, melancolia e perversidade, com

predominio das duas Gitimas". Mas, diferentemente do humor romintico e seus meio-tons

22 "Adliteratura na evolugao de uma comunidadeloe.cit.

23 ldem, hident.
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obtidos com as tintas da soturnidade ou dz melancolia, 0 humor modernista teve a alegria
e a Jovialidade por dogima, reflexas inchuive no comportamento de seus protagonistas,com
"sua furiosa dnsia de diversdo™.. E "o ¢lars riso dos modernos”, que ¢coa em alto ¢ bom

SOM 40 ¢centro - e faC mals & maurgeni - da cona lierdna:

- com ele, cal por terra toda uma estética passadista oficlulizads em sisudos preceitos de
rigidez parnasiana - aqui, a veiha defini¢ds dDergsoniana ainda encontra a sua razdo de ser:
le mecanique plaqué sur le vivant, que scala se convertendo no proprio alvo do riso.
modernista;

- com ele, libera-se,em contrapartida,as componentes localistas, populares e folcloricas,

devidamente reprimidas pela subservigacia aos modelos consagrados pela tradigdo

européia: é o que Antonio Candido bem definiu como "desrecalque localista”, e para o qual

0 cOdmico ndo prestou poucos servigos;

- com ele, o proprio humor, enfim, € redimido do desterro a que o legou nosse passado

literario;

- e é com ele, de igual modo, que ponhe forme I trajetdria aqui descrita.
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7. ANEXOS




1. ALVARES DE AZEVEZ

fer e jo ing couche,

Mes gros Souliers ,--:-'*"cs, mon beion, mon chapeo,
Mes livres pe!c 1;‘;&-" cntasses sur ieur planchie...

De cet espace etro sont rour {umetblemert.

Lamartine, Jocelysn

Ossian o bardo é triste como a sombra
Que seus cantos povoa. O Lamartine

E mondtong ¢ belo ¢oie « tolle,

Como a lua no mar e o som das ondas...
Mas pranteia uma eterna monodia,

Tem na lra do génio wma sO corda,

Fibra de amor e Deus Gue um Sopro agita:
Se desmaia de amor & Deus se volig,

Se pranteia por Deus de amor suspira.
Basta de Shakespeare. Vem tu agora,
Fantastico alemao, poeia ardente

Que iluming o clardo das gotas palidas

Do nobre Johannisheig! Moes teus romances
Meu coragao deleita-se... Contudo,
Parece-me gue vou pe "dP ndo o gosto,

Vou ficande blasé, passain os dias

Pelo meu corredor, Spanheiro,
Sem ler, nem poetar. Vivo fumaido.
Minha casa nao tem mencres névaeas

Que as deste céu dinvarnn,.. Solitdrio
Passo as noites aqui e 0s dias longos;
Dei-me agora ao charute em corpo e alma;
Debalde ali de um canto um beijo implora,
Como a beleza que o Sultdo despreza,
Meu cachimbo alemio abandonado!

No passeio a cavalo e nao namoro;

Odeio o lasquenet... Palavra & honral

Se assim me continuam por dois meses

Os diabos azuis nos frouxos membros,

Dou na Praia Vermelia cu no Parnaso.

Enchi o meu saldo de mil figuras.
Aqui voa um cavalo ne galope,

Um roxo domind as costas volta

A um cavaleira de ajemies bigodes,
Um preto beberrdo sobre uina pipa,
Aos grossos beigos a garrafa aperta...
Ao longo das paredes se derramam
Extintas inscrigdes de versos mortos,
E mortos ao nascer... Al na ale ova
Em dguas negras se fc vu 7ia 4 itha
R()mdnthd, sombriga g flor das ondds
De um rio que se perde nz floresta,.,
Um sonho de mancehs ¢ do pocta,

.'é ‘I
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Eldorado de amor que 2 riente cria
Como um Eden de noites delcitosas...
Era ali gue eu podia no siléncio

Junto de um anjo... Além do remaniismo!l
Borra adiante folgaz caricatura

Com tinta de escrever ¢ po vermelho

A gorda face, o volumoso abddmen,

E a grossa penca do nariz purpireo

Do alegre vendilhdo entre botelhas
Metido num tonel... Na minha cdmoda
Meio encetado o copo inda verbera

As dguas ¢’ 0="n 40 Cf:_ < fogoso.
Negre]a 20 pe na _

Quc uc esséauia de fivres o faranja
Guazrda o Hegt (]_JG nesiarizd 0s Nervos.
Ali mistura-se o charuto havano

Ag miesquinho cigarro e au meu cachinba,
A mcsa escura cumbu;c & 40 peso

Do tithneq Digests, i dele
Childe-Harold antrcur;r oo Lamartine
Mostra que ¢ remantismo sc descuida

E gue a poesis sobrenada sempre

Ao pesadeis cldssics d

Reina a desordem pela sala antiga.

Desce a teia de aranha as bumbinelas

A estante pL.l«\,rulcnt" A Toupa, 0s livros
Sobre as cadeiras poucas se confundem.
Marea a folba do Faust um colarinho

E Alfredo de Musset encobre as vezes

De Guerreiro ou Valasco um texto obscuro.
Como outrora do mundg 0s eicmentos

Pela treva jogando cambalhotas,

Meu quarto, mundo em caos, espera um fiat!

Na minha sala trés rclt‘u‘m pcndun

Ali Victor Hugo. Na larga fronte

Erguidm luzem os cabe]m ouros

Como ¢’roa soberbg. flomem sublime,

O poeta de Deus ¢ amores puros

Que sonhou Triboulet, Muiion Delorme
E Esmeralda - a Cigar:... E diz a cronica

Que foi aos tribunals par:r um dia

Por amar as mulheres dos amigos

E additeros fazer romances vivos.

Agquele e Lamennais - o Hardo sante,
Cabega de profeta, ungindo crente,

Alma de fogo na musiana argla

Que as harpas de Sien vibiow na sombra,
Pela noite do século chamando

A Deus e a liberdade as foucas turbas.
Por ele a George Sand marreu de aimores,
E dizem que... Defrontc aquele mogo
Palido, pensativo, a fronte erguida,

QOlhar de Bonaparte em face Austriaca,
Fol do homem secular a5 esperangas,

No berco imperial um ceu de Agosto

Nos cantos de triunfo despertou-o...

As dguias de Wagram e de Marengo
Abriam flamejando as longas asas
Impregnadas do fumo dos combates,

Na pirpura dos Cesares, guardando-o.

E o génio do futuro parecia

Predestind-lo a gloria. A historia dele?...
Resta um crinio nas urnss do estrangeiro...




Um loureiro sem flores nem sementes...
E um passado de l4grimas... A terra
Tremeu ao sepultar-se ¢ Kot de Roma
Pode 5 mundo chorar sua ugonia

E 0% louros de seu pais nz ronte deie
Infecundos depor... Estrela morta,

S¢ pode 0 mencstral sagrzr-te prantos!

J mto a men ipifa, s

{ormobd
Enm, AUV & £t vrando.
E um retraio talves. Nag guele sein
Porventura sonhei doiradas noites:
Talvez sonhundo desatel sorrindo
Alguima vez 110s ombros serfumados
Esses cabetos NEBFos, & em deliquio
Nos ldbios dela suspire; tremendo.
Foi-se a minha visdo. I resta agora
Aquela vaga sombra na parede

- Fantasma de carvao ¢ po certleo,
Tao vaga, tdo extinta e fumarenta
Como de um sonho ¢ recardar incerto.

Em frente do meu leito, em negro quadro,
A minha amante dorme. & uma estampad
De bela adormecida. A rdsea face
Parece em visos de um amor lascivo

De fogos vagabundos acencer-se...

E com a nifvea mao recal: 0 seio...

Oh! Quantas vezes, ideal mimoso,

Nio encheste minh’alma de ventura,
Quando louco, sedenic ¢ arquejante,
Meus tristes {abios imprin ardentes

No poento vidro que te guarda o sonol

O pobre leito meu desfeiie zinda

A febre aponta da noturna insdnia.
Aquilanguide & noite debai-me

Em vios deifrios anheiando um beijo...

E a donzela ideal nos réscos labics,

No doce berco do morens seio

Minha vida embalou estremecendo...
Foram sonhos contudo. A minha vida

Se esgotou em ilusoes. £ quando a fada
Que diviniza meu pensar ardente

Um instante em seus bragos me descansa
E roga a medo em meus ardentes {dbios
Um beijo que de amor me turva os olhos,

i
s

Me atela o sangue, me enlanguece a fronte,

Um espirito negro me desperta,

O encanto do meu sonho se evapora
E das nuvens de ndcar du ventura -
Rolo tremendo a soliddo da vida!

On! ter vinte anos sem gozar de jeve

A ventura de uma alma donzelal

E sem na vida ter sentidy nunca

Na suave atracio de um rdseg corpo
Meus olhos turvos se fechar de gozo!
Oh! nos meus sonhos, peius nvites minhas
Passam tantas visdes sobre meu peito!
Palor de febre meu sembiuite cobre,
Bate met coracao com tanto fogo!

Um doce nome os lahios meus suspiram,
Um nome de mulher... ¢ vejo linguida

152



153

No veu suave de amorosas sombras -

Semi-nua, dtdtida, & Mas no seio,

Perfumdda ViS50 FOmper 4 nuvern,

Sentar-se junio « inim, nas winhas paipebras

G alento freh <o ¢ leve como a vida

Passar delicioso... Que delirios!

Acordo palpitente... inda 4 PIrocura,

Embalde a chamo, er '=:,a‘ -3 as minhas légrimas

Buaniam me SUSEIT0 € geme...

Implc ro uma il s&o.. fudo ¢ siléneio!

So ¢ leito deser sala muodal
Amorosa visio, i35 500hH08,

Eu sou tao infeliz, ou sofro wmnto!

Nunea viras iluminar meu peito

Com um ra10 de luz desses teus oihos?

Meu pobre feito! eu amo-te contudo!
Aqui level sonhando noeites Delas;

As longas horas olvidei lihando
Ardentes gotas de licor doirads,
Esqueci-as no fumo, na leitura

Das paginas lascivas do romance...

Meu leito juvenil, da minha vida

Es a pagina d’oiro. Em teu asilo

Eu sonho-me poeta, ¢ scu ditoso,

E a mente errante devaneia em mundos
Que esmalta a fantasia! Oh! quantas vezes
Do levante no so! entre cdaliscas
Momentos nao passes gne valem vidas!
Quanta masica guvi itie e encantaval
Quantas virgens amei! gue Margaridas,
Que Elviras saudosas e Clarissas,

Mais trémulo que i*_u:*-t, 21 NED ocfjav'a,
Mais feliz que Don Jiun e Lovelace
Nao aperic: aa peit f} desmatandol

O meus sonhos de anor ¢ mocidade,
Porque tdo formosss, se devieis

Me abandonar 130 czdo.. £ cu J.C(}I‘dd\fd
Arquejando a beljar meu travesseirs?

Junto do leito meus poetas dormem

- O Dante, a Biblia, Shakespeare ¢ Byron -
Na mesa confundidos. Junto deles

Meu velho candieiro s« espreguiga

E parece pedir a formatura.

O’ meu amigo, o velador neturno,

Tu nao me abandonaste nas vigilias,
Quer eu perdesse a noite sobre os livros,
Quer, sentado no leito, pensativo
Relesse as minhas caras de namoro!
Quero-te muito bem, 0 meu comparsa
Nas doidas cenas de m=u drama obscuro!
E num dia de spleen, vindo a pachorra,
Hei-de evocar-te dm poema beroico

Na rima de Camdes ¢ de Ariosto,

Como padrio as idmpadas futuras!

Aqui sobre esta mesa junto ao leito -
Em caixa negra dois retratos guardo.

Nao os profanem indiscretas vistas.

Cu beijo-os cada noite: nzste exilio

Venero-os juntos ¢ os prefiro unidos

- Meu pai e minha mag. - S¢ acaso um dia

N:i minha solidao me acharem muorto,



Nao os abrz ninguém. Sobre meu peito
Lancem-os em meu tdmulo. Mais doce
Sera certo o dormir da roite negra
Tendo no peito essus imagens puras.

Havia uma outra imagem que eu sonhava
No meu peito na vida e no sepulcro.

Mas ela ndo o quis... rompeu a tela

Onde eu pintara meus daivados sonhos,
Se posso 1o viver sonhar com ela,

Essa tranga beijar de seus cabelos

E essas vicletns toderus, marchas,

Nos libios frigs comprimic ¢horando,
Nao podersi nu ww.h
Stz fmagem divina fef A6 PEIO.

. A0 MSNos,

arcee uo chored.. Sinie na f‘ce
Uma perdida idgrima rofaud
Satd leve ir;:.ieza 3
Derrama ue :
Dessa garra

) mial hebaimos]

Es o0 sangue do génio, 0 puro neciar
Que as almas de poeta diviniza,

O condie gue sbre o rnundo day magias!
Vem fogoso Cognac! E s6 contigo

Que sinto~-me viver, inda palpito,
Quando os eflivios dessas gotas aurcas
Filtram no sangue meu correndo a vida,
Vibram-me os nervos e as artérias queimaim,
Os meus olhos ardentes $e escurecem

E no cerebro passam delirosos

Assomos de poesia... Dentre a sombra
Vejo nem leito d’oiro a imagem dela
Palpitante, que dorme < que suspira,
Que seus bracos me esiende...

Faz-se n()-L,, sz f{:g{} ¢ duis charutos
E na mesa do estudo ucemnie a ihmpada.,

E elal é ela - murmurei tremend,
Eo €C0o a0 .unge murnimifou - é cjal
Eu a vi misha tada aéres ¢ pura -
A minha lavadeira na janela!

Dessas dguas furtadas ende eu moro
Eu a vejo estendendo no telhado

Os vestidos de chitas, as saias brancas;
Eu a vejo e suspiro enamorado!

Esta noite eu ousei, mais atrevido

Nas telhas que estalavam nos meus passos
Ir espiar seu venturose sono,

Vé-la mais bela de Mosfeu nos bragos!

Como dormial ciue prefiinda sonol...
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Tinha na mao o ferro do mlgomddo
OMO TONCEvE MEviosu £ pural..

Como W

Quase cai na rua desmaiado!

Adfastel a janela, entrel medroso:
Palpitava-lhe o seio adormecido...
Fui beija-la... roubei do seic dela
Um bilhete que estava ali metido...

Oh! de certe... (penseij ¢ doce pdgina
Onde a alma derramou gentis amores;
Sao versecs dela... gue ama wnhi de certo
Ela me envisrs cheins de flores..

Trens de fcbrel Yentuross fnlhal

Quer pousasse contigs nesie seiol
Coma Otel beijando 2 111 esposa,
Eu beijei-a » tremer em devanaio...

E ch.f = u . -‘*‘c ! =-:';=.gi-:_';‘.

bt Closo s
Ob:f mey i__ - de iuupa SHHY
Mas se Werther morreu por ver Carlota
Dando pav com mantei iga as criancinhas,
Se achou-z assim mals beiy, - ed mais te adoro
Sonhando-te a lavar as camisinhas!
E ela! E ela! meu amor, minh’aima,
A Laurg, a Beatriz que ¢ ceu revela..,
E ela! E ela! - murmurei tremendo,
E o eco a0 longe suspirou - e ela!
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2. BERNARDO GUIMARAES

O NARIZ PERANTY 8 POETAS

Cantem ouires o3 Gihoes, os cabelos
£l mil cousas gentis
“az belas suas: eu e g

Cantar quers ¢ Rafic.

stha amada

Nago sei qu y miserg @ meaguinho
Eeste o

Que poetas nenhum em prosa Ou versy
Cantd-lo jamais quis.

izzhd -\.L,

Os denices sao pérolas,

Os labios rubis,

As trangas lustrosas

Sao lagos sutis

Que prendem, que enleiam
Amante feliz;

E colo de garga

A nivea cerviz;

Porém ninguém diz

O que é o nariz.

Beija-se os cabelos,
E os olhos belos,

E a boca mimosa,
E u face de rosa
De fresco matiz;

E nem um s beijo
Fica de sohejo

Pro pobre nariz;
Al! pobre nariz,

Es bem infeliz!

Entretanto, - notat g sem-razdo
Do munds, injuste e vie:

Entretanio o nariz é do scmblantc
O ponto culminante;

No meio das demais feicges do rosto
Erguido € ¢ seu posio,

Bem como um trono, e acima dessa gente
Eleva-se eminente.

Trabalham sempre os olhos; mais ainda
A boca, 0 queixo os leates;

E - miseros plebeus - vio exercendo
Oficios diferentes.

Mus o nariz, fidalgo dc bom gosto,
Desliza brandamente

Vida vo ur;tu sz entre as delicias
De um doce far-itienra,

Sultio feliz, em seu diva sentado
A respirar perfumes,
De bem-aventurade é<iz gozindo,
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Nig tem inveju 203 numes.
Para ele produz ¢ rico {ijente
O cedro, a mi rrd 0 incensy;
Para ele meiga Flora de seus cofres

‘}"'“ AC O LERGUNG ] I IOEIRG
Amante fiel sua, a mansa aragem
As asas me:‘eand()
Anda pra elc nos vergéis vizinhos
Aromas apanhando.

E tu, pobre nariz, sofres o injusto
Siiéncio dos poetas?

Sofres calado? nio tocaste ainda
Da paciéncia as metas?

Nariz, nariz, jd é tempo

De ecoar o teu queixume;

Pois, se ndo hi poesia

Que ndo tenha o seu perfume,
Em que o poeta as maos cheias
Os arogmas ndo arrume,

Por que razao o8 pocias,

Por que do nariz nd¢ fziam,

Do nargiz, pra quem &umente
Esses perfumes se exzfn

Onde, ,;m&, ingraios vutes,
Achar’ieis as f%di"" cias,

Os baisamicos odores,

De que enchelis vossas estancias,
Os eflivios, os aromas

Que nos versos espargis;
Onde acharieis perfu;mﬂ
Se nédo houvesse perfume,
Se néo houvesge nanz?

O vés, que a0 nariz tegais
Os forus de fidalguia,
Sabel, gue se por um erro
Néo bé nariz na poesia,

E por seu fado infeliz,

Mas ndo € porque nio haja
Poesla no nariz.

Atencdo pois aos sons de minha lira,
Vs todos, que me cuvis,

De minha bem-amada em versos d’ouro
Cantar quero o nariz.

O nariz de meu bem é -':.omo .oh! céusl...

E como 0 qué? por maks gue lide e sue,
Nem uma s6 asneiral...

Quie esta musa estd hoje uma toupelira,

Nem uma idéia
Me sai do cascail..
O miserando,
Triste fiasco!!

Se bem nie lembra, & Biblia em quaiguer parte
Certo nariz ao Libano compara;

Se tal era ¢ nariz,
De que tamanho ndo seria a cara?!..,

E ai de mim! desgragado,
Se 0 meu doce bem-amado



Vé seu nariz comparado

A uma erguida montanha:
Com razdo e sem tardanca,
Com rigores € £squivanci,
Tomara cruel vingangs
Por essa initria tamanhs

Pois bem!... Vou arrojar-ine pelo vago
Dessas comparagdees que 2 trouxe-mouxe
Do romantismo 0 génio ¢d nos trouxe,
Que pra todas a5 coisdus vio servindo;
E & fantasiz =5 rédeas sacudindo,

Irei, bem como um cego,
Nas cndas me atirar do vasio pego,
Que as rondnticas musas desenvoltas
Costumam navegar a veias soltas.

E assim como 0 corugdo,
Sem ter corda, nem cravelha,
Na linguagem dos poetas

A uma harpa se assemelha;

Como as maos de alva donzela
Parecem cestos de rosas,

E as roupas as mais espessas
Sd0 em verso vaporosas;

E o corno de esbelta virgem
Tem feitio de coqueiro,

E s6 com um beijo se quebra
De tdo franzino ¢ ligeiro;

E como os olhos sio flechas,
Que os coragoes vio varando;
E outras vezes sao flautas -
Que de noite vao cantando:

Pra rematar tanta petua
O nariz seri trombeti...

Trombeta o meu nariz?!! (vugu-a bradando)
Pois meu nariz & trombein?
Oh! ndo mais, Sr. pueta,
Com meu nariz se intrometa.

Perdio por esta vez, perdio, senhora!

Eis nova inspiragiio me assalta agora,
E em honra ao teu nariz

Dos libios me arrebenta em chafariz:

O teu nariz, doce amada,

E um castelo de amor,

Pelas mdos das proprias gragas
Fabricado com primor.

AS suas ventas estreitas
Sao como duas seteiras,
Donde ele oculto dispuru
Agudas flechas certeiras,

Em que sitios te pus, amor, coitado!
‘Meu Deus, em que perigo?

Se a ninfa espirra, pelos ares saltas,
E em terras dis contigo.
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Estou ja Ccl[lbdd() desisto da empresa,

Em versos mimosos caniai-te Hesi quls;

Mas ndo o consente destino perverso,
Que fez-te infeliz;

Esta decidido, - ndo cabes ent verso,
Rebelde nariz.

E hoje tu deves
Te dar por feliz
Se estes versinhos
Brincando te fiz.

Rio de Jareiro 1558.

A SAIA BALAG

Balio, balig, ”)"'d')' capula errante,
Atrevido cometa de ampiu roda,
Que invades rrinnfanie
Os horizonies frivolos da woda;
Tenho afinado j4 para cantar-te
Meu rude rabecac;
Vou teu nome wpdlna purl toda parie

Baldo, baldo, balin!

E para que ndo vd tua memoria
Do esquecimento ao pélags snisieg,
Teu nome hoje regslstfr
Da poesia nos galantes fastos,
E para receber teu nome € gloma
Do porvir te franqueio os campaos vastos.

Em torno a0 cinto de gentil beldade
Desdobrando o teu ambito estupendo,
As ruas da cidade
Co’a longa calda ao iv “‘g vals varrendo;
E nessas vastas rogagantes pregus
De um timido bojo,
Nesse ardor de conquistas em que ofegas,
O que encontras, levando vais de rojo,
Qual miquina de guerrs,
Que inda o0s mais fortes coragdes aterra.,

Quantas vezes rendide e fulminado

Umi pobre coragéo,

Néo vais por essas ruds arrastando

Na cauda de um baldo.

Ma! despontas, a turba numerosa

A direita e a esquerda,

De tempo sem mais perda
Amplo caminho te abre respeitosa;
E com esses requebros sedutores

Com que saracoteias,

A chama dos amorcs
Em mais de um coragiio a furto atclas.

Sexo lindo e gentil, - foco de enigmas! -
Quanto és ambicioso,
Que o circulo espagosc
De teus dominios inda em pouco estimas;
Queres mostrar a forga onipoteute
De teu mimoso brago;
De render coragdes j& nda contente,



Inda pretendes conquistar o espacol...

Outrora j& cos atrevidos pentes
E as toucas alterosas,
As regides buscavas eminentes,
Onde giram as nuvens tormentosas;
Como para vingar-te da natura,
Que assim te fez pequeny de estatura,

Mudaste enfim de norte,
E dumentd,,f=0 ¢ didmei nretendes
Avantajar-te 5 agara de e orte
a wudd G baldo, quc tanio estendss
Queres em torno espdc ;
T¢ onde possas desdobrar teu brago,

Agsit COnT s artes
Sem medo de SStOuIRs tu vais inchando,
£ 0s reinos teus co’as vestes volumosas
Ao longe som fimites dilg
Conquisias aa larg
O que nio podcs :ormuguir o aliera,

Mas ah! por gue 0 manenio graciosn
De teu airosos porte
Sepultas per tal sorte

Nesse mundo de saias portentoso?

Por que razdo cuidados mil ndo poupas

Pra ver tua beleza tdo prezada
Sumir-se-te afogada

Nesse pesado pélago de roupas?

Sim, de que serve ver as crespas ondas
De tirgido balao

A rugirem bojudas e redondas
Movendo-se ¢m continua oscilagao;

- Vasto sepulcro, onde a beleza cega

Seus encantos sepulta sem piedade,

- Empavezada nau, em gue navega

A todo pano a feminil vaidade? -

De que serve enfeitar da vasta roda

Os estufados flancos itusérios

Com esses infindos acessGrios,

Que vai criando a inesgotivel moda,

De babados, de gregas, fitas, rendas,
De franjas, de vidrithos,

E outros mil badulaques ¢ fazendas,

Que o0s olhos enchem de importunos brilhos,

Se no seio de tdao tofuda mouta
Mal se pode saber que ente se acnuta’

De uma paimeira a gracicsa imagem,
Que fidcida se arqueia
Ao sopro d’aura, quandn lhe meneia
A trémula ramagem,
Comparam os poetas
As virgens de seus sonhos mais diletas.
Mas hoje onde achar pode a poesia
Imagem, que as bem pmte e as enobrega,
Depois que deu-lhes singuiar mania
De atufarem-se em roulm tdo espessy;
Se eram antes esheltas qual palmeiras,
Hoje podeim chamar-se - gamcleiras.

Também o cisne, que garboso fende
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De manso lago as oadas szuiudas,
E o niveo colo estende
Por sobre as éguas deic c‘,'.moz'adas,
Dos poetas na viviaa linguagem
De uma bela retrata a mul imagem.

Mas hoje a moga, que s¢ iraje & mods,

S6 se pode chamar peru de roda.

Quais entre densas nuvens congiobadas
Em hérrido bulcdo
Vio perdei-se as estrelas afogadas
Em funda escurlddo
Tal da beleza a sedutore imagem
Some-se envolta em timida roupagem.

Balio, balio, balio! - fatu] presente,
Com que brindou das belas a inconstincia
A caprichosa moda impertinente,
Sepulcro da eleginciz,
Tirano do bom gosto, horior das gragas,
Render-te 0s cultos meus 1do posso, naov;
Roam-te sem cessar raios ¢ irdgas,
Baldo, balds, kaldo.

O tu, que eu amariz, s¢ 14 vid

Dc amor feliz restasse-rae esperangd,
E cuja imagem linda ta¢ querida

Eu trago de continuo na crnbranga,
Tu, que no roste e no adema singelo
Das filhas de Helena és vivo modelo;

Nunca escondas teu gesto percgrino,

E da estreita cintura o airoso talhe,

E as gragas desse teu porte divine,
Nesse ampio detalhe

De roupas, que destroen:-ic 4 beleza

Dos dons de que adornou-te a natureza.

De que serve enire véus, toucas e {itas,
Ao peso dos vestidos varredores,

De marabouts, de rendas e de flores
Tuas formas trazer gemendo aflitas,

A ti, que no teu rosto t4o vigosas

De tua pl’ll"‘l avera tens as rosas?.

Pudesse eu ver-te das belezas gregas,
Quais as figuram mérmaores divinos,
Na tunica gentil, nfo farw em pregas,
Envolver teus contornos peregrinos,
E ver dessa figura, que me encanta,
O altivo porte desdobrando a aragem
De Diana, de Hero, ou de Atulanta
A classica roupagemi...

Em simples tranca no zitc du cabega,
As filgidas madeixas aparshadas;

E a veste pouco espessa
Desenhando-te as formas delicadas,
Ao sopro das aragens ondulando,

Teus puros membros mérhida beijando.

E as nobres linhas do perfli correto

161



162

De importunos ornatoes desioucadas,

Em toda a luz de seu formoso aspecto
Fulgindo iluminadaf

Por sob a curva dessa fronte bela,

Em que tdn.,o SEMETCU-n¢ 4 natureza;

E o brago nu, £ a {nicz s

Com broche de ouro ags aivos ombros presa.

Muzs ndo ¢ quer o munsds, oade hoje impera
A moda soberana; -
Esquivar-se pra sempre, ohlgnem pudera
A sua lei trranal..,

Baiie, balis, baiao! - i ‘, fvra’-::-:em"e,
Com que brindou das belas 1 incoen
A caprichosa moda impertinenete,
Sepuicro da CiC}_.J:ll]Cm
Tirano do bom gosto, horror das gragus!...
Render-te os cultos meus nlo posso, nao;
Roam-te sem cessar ratos ¢ tragas,
Baldo, baldo, balio.

Rio de Janeiro, 18 de julhc de 1859,

A MODA

1878

Balio, baldo, baldo, perdao te imploro,
Se outrord te maldisse,

Se contra ti em verso mal sonoro
Solteil muita sandice,

Tu sucumbiste, mas de tua ttimba

Ouco uma gargathada quz retumba.

"Atris de mim vird inda algum dig,
Quem bom me ha de fazer!”

Tal foi o grito, que da campa fria

Soltaste com satdnico pruzer.

Ouviu o inferno tua praga horrenda,

E pior que o soneto veis a emenda.

Astro sinistro no Momento extremo
De teu ocaso triste,

Do desespero no estertor supremo
O bojo sacudiste,

E surgiram de tua vasta roda

Os burlescos vestidos hoje em moda.

Moda piramidal, moda enfezada,
Que donairoso porte
Da moga a mats esbelts ¢ bem tathada
Enfeia por tu! sorte,
Que a torna semelhante & uma chouriga,
Que em pé desajeitada se inteiriga.
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Se vires pelas ruas aos saitinhos

Mover-s¢ um obelisc.o,
Como quem vai pisandu sobre aspinhos,
Com a cauda varrendo imcnso ciseo,
Do espectro esguio a forma nao te espante
Nao fujas, ndo, que af vai um elefante.

Mas se de face a moga assim se ostenta
Esguia e empertigads,

Sendo por um dos lados contemplada

Diversa perspectiva se apresenta,

E causa asscinby 0 vers 243 garupa

Que drea immensa pelo ipacoe ocupa.

Formiddvel triangulo descnha-se
Com base igual & airura,

De cujo agudo vériice de

Catadupa, que atrds s uc;,u.;dula
De fofos ¢ babados

Com trezenios mil nos e Jaﬂtt.fdd()b

A linha vertical pura ¢ soivcla
Eleva-se na frenie;

Atrés a curva, a linha do pocta

Em fofos ondulando molemente

Nos apresenta na suave escarpa

A fugura perfeita de uma harpa.

Pela esguia fachada nuz e lisa,
Qual mdglgo pilar,
Se brincar co’a roupagem tenta a brisa,
Nio acha em que pegar;
E s6 o sopro de um wfac valente
Pode abalar da cauda o peso ingente.

*

Onde vais, virgem cindida ¢ formosa,
Assim cambalenads?i .

Que zombeteira mao despiedosa

O 1eu donoso porte torturando,

Te amarrou 4 £ssa cauds, que carregus,

Tio atufada de medonhas pregas?il..

Trazes 4 idéia a ovelha timorata,
Que trémuiz e ofeganie

Do tosquiador se esquiva & mdo ingrata,
E em marcha vaciianie

Vai arrastando a & despedaguda

Atrds em rotos velos pendurada.

Assim também a corgu malfadada,
Que a5 garras do jaguar
A custo escapa toda lacerada,
Co’as viceras ao ar,
De rojo pela senda das montanhas
Pendentes levas as tépidas entranhas.

*

Onde estdo 0s meneios graciosos
De teu porte gentil?

O nobre andar, e 0$ gestos majestosos
De garbo senhoril?...



Abafados morreram nesss irouxa,
Que assim t= fzz gandar cambata e coxa.

E a fronte, 2 bela froute, sspelho d'alma,
Trono do pensamenic, :

Que com viva expressdo, turvada £ caima,
Traduz o sentimento,

A fronte, ent que realca-se a beleza

De que prodiga ornou-te ¢ natureza,

Tua fronte onde estd?... Teus lindos oihos
Brilhar eu vejo apenas

Na sombra por debaixo de uns abrolhos
De aparadas melenas...

Ah! modista crel, que por chacota

Te pos assim com cara de idiota.

Ouro Preto, agosto de 1877.

ODE

Vem , 6 meu bom charuto, amige velho,
Que tanto me regalas;

Que em cheirosa fumaga me envolvendo
Entre ilusoes me embalas.

Oh! que nem todos sabem guanto vale
Uma fumaca tual

Nela vi passear do bardv a mente
As regides da lua.

E por 14 embalado em résea nuvem
Yagueia pelo espago,

Onde amorosa fada eatre sorrisos
O toma em seu regago;

E com beijos de requintado afeto
A fronte lhe desruga,

Ou com as trangas d’ourc mansamente
As lagrimas lhe enxuga..

O bom charuto, que ilusCes ndo geras!
Que tdo suaves sonhos!

Como ao te ver atropeladoes correm
Cuidados enfadonhos!

Quantas penas ndo vao por £5ses ares
Com uma 50 fumacai....

Quanio negro pesar, quanios ciimes,
E quanta dor nédo passa!

Tu és, charuto, o pai dos bons conselhos,
O simbolo da paz;

Para em santa pachorra adormecer-nos
Nada ha mais eficaz.
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Quando Anarda com seus caprichos loucos
Me causa dissabores,

Em duas baforadas mando embora
O anjo ¢ seus rigores.

Quanto lastimo os nessos bons malores,
Os Gregos ¢ os Romanes,

Por nio te conhecercer ;
Teus dotes soberanos

Quantos raales talvez ndo pouparias
_ Atriste iumanidade,
O bom charutg, se te possuisse

A velha antiguidadcl

Um charuio nz beca de Tarauinio
Talvez lhe dissipara _

Esse ardor que malou Lacrécia iinda,
Dos mimos seus avara.

Se o peralia do Pdris j4 soubesse
Puxar duas fumacas,

Talvez com elas entregara aos ventos
Helena e suas gracas,

E a régia esposa em paz <om seu maridos
Dormindo ficaria;

E a Tréia antiga com seus altos muros
Inda hoje existiria.

Quem dera 20 velho Maric um bom cachimbo

Que lhe abrandasse as sanhas,
Para Roma salvar, das que sofrera,
Catastrofes tamanhas!

Mesmo Catdo, herd! tromibudo e fero,
Talvez se ndo matasse,

Se a ralva que 40s tiranss consagrava,
Fumando evaporasse.

Fumemos pois! - Ambrasio, traze o fogo...
Puffl...oh! que fumaga!

Como me envolve lode enire perlumes,

Qual véu de nivea cassal

Vai-te, alma minha, embarca-te nas ondas
Desse cheiroso fumao,

Vai-te a peregrinar por essas nuvens,
Sem bassola, nem rumo.

Vai despir no pafs dos devaneios
Esse ar pesado e triste;

Depois, virds mais 1épids e contente,
Contar-me 0 que 14 viste.

Ouro Preto, 1857.
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AO CIGARRO
CANCAO

Cigarro, minhas delfcias,
Quem de ti ndo gostard?
Depois dc caié, ou ché,
Ha nada mais saboroso

Que um cigarro de T3mpnas

De fino {umo chels

Cigarro, quanic &5 4itosc!
Ja reinas €1 fodo mundo.
E esse teu vapor jucundg
Por toda parte esvoaga.

Até as mogas bonitas

Jd te fumam por chalagal...

Sim; - ’a por dedos de neve

Posto entre ldbios de rosa,

Em gentil boca mimosa

Tu te ostentas com vaidade.
Que sorte digna de invejal
Que pura felicidade!

Andlia, se de teus ldbios
Desprendes sutil fumaca,
Ah! tu redobras de graga,
Nem sabes que encantos tens.
A invencio do cigarro
Tu deves dar parbéns.

Qual cacoula de rubim

Exalando ambar celeste,

Tua boca se reveste

Do mais primoroso chiste,
A tdo sedutoras grages
Nenhum coragio resiste.

Embora tenha ¢ charuto
Dos fidalgos a afeigdo,
E do conde ou do bardo
Seja embora 0 tavoritn;
Mas o querido do povy
Es tu sd, meu cigarrito.

Quem pode ver sem desgosto,
Esse charuto tio grosso,
Esse feio e negro trogo
Nos labios da formosura?...
E uma profanagio,
Que 0 bom gosto ndo atura.

Mas um cigarrinho chique,
Alvo, mimoso e faceiro,
A um rostinho fagueiro
Did realce encantador.
E incenso que vapora
Sobre os altares de anior.

O cachimbo criental
Também nos d4 seus regzios;
Porém nos beigos faz calos,
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E uus faz 2 boe tc-“tz'_.
tals canudos o p
Nd() et como se supurtdi...

Deixemos 4 6 grdo-iurgs

No tapete acocorado

Com seu cachimbo danado

Encher as barbas de sarro.
Quanto a nds, 6 meus amigos,
Fumemos nosso cigarto.

Cigarro, minhas delicias,

Quem de ti ndo gostard?

Certo no mundo nao ha

Quem negue tuas vaniageins.
Todos as tuas virtudes
Rendem cultos ¢ homenagens.

Es do breneo sertanes

Iﬂf‘dlfvel COJupdui:ehG:

E a0 cansado caminheirc

Tu és no pouso o regalo;
Em sua led\. deitado
Tu sabes adormenti-ic.

Tu nao fazes distingao,

Es do plebeu e do nobre,

Fs do rico e és do pebre,
Es da roga ¢ da cidade.
Em toda a extensao professas
O direito de igualdade.

Vem pois, ¢ mieu bom emigo,

Cigarro, minhas delicia

Nestas horas tdo proplcms

Vem dar-me tuas fumacgas.
Dé-mas em troco deste hino,
Que fiz em agio de gragas.

Rio de Janeiro, 18064.

MINHA REDE

CANCAO

Minha rede preguigosa
Amorosa,

Em teu seio me embalaiiga;

Quero ler nos céus risonhios
Doces sonhos

De ventura € de esperanca.

Neste linguido deleixo
Correr deixo

Minha vida descuidosa,

Contemplo ali defronie
No horizonte

Uma nuvem cor-de-rosa.
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Pelo vio dessa janela,
Pura e bela,

Eu a vejo deslizar;

pelo campo etéreo voga
Qual piroga

Cortando o cerdleo mar.

Linda nuvem, quem me dera
Pela esfera

Em teus ombros ir boiands,

E pairandc sobre os mosites,
Horizontes

Infinitos devassando!

Veria da minha terra
A alta serra,
Que hd tanto tempo deixel;
E veria na janela
A donzela
por quem tanto suspirei.

E os Jares de minha infincia,
Em distincia

Pelo menos eu veria,,

E as campinas, os ribeiros,
E os coqueiros,

A cuja sombra dormia...

Veria coisas infindas,
E tdo lindas,
Que eu nem posso descrever,
O nuvem se em teu regago
Pelo espaco
Eu pudesse espairecer.

Mas se tdo puro receio
Em teu seio
Nio quer dar-me 4 sorte escassy,
Ao menos esvoacando
L4 te mando
De meu charuto a fumaga.

Nela vai meu pensamento
Pachorrento

Pelo ar vagando a esme;

Para mim isto é tdo doce,
Qual se fosse

Para ti voando eu mesimo.

Entanto daquele corvo
Negro e torvo

Quanto invejo o feliz fado!

Sobre as nuvens me parece
Que adormece

Nas asas equilibrado.

E adejando em céus de anil,
Esse vil

Ri talvez de compaixic

De mim, pobre animalejo,
Que rastejo

Neste ingrato ¢ duro chio.

Que me importa, se em descanso
Me embalango
Cantando uma barcarola;
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E agitando-iie nos arcs,
Dos pesares
Minha rede e consais,

Tude prazarss exprims,
E sorri-me
Em puro céu de bonanga,
Quando esia rede amorosa,
Pregui¢osa,
Em seu seio ine embalanca.

Minha rede é meu tesouro,
Nuvem d’ourg
Que me embala peio espaco,
Em seu languido vaivén
Eu também
Sobre os ares esvoago.

Se penso nos meus amaras,
Entre flores

Me sorri doce esperanca:

E entre sounhos cor-de-roza,
Amorosa,

Minha rede me embalinca.

Os pesares, 0s queixumes,
Os ciimes
Com horror dela se arredam,
S6 prazeres sorridores,
S6 amores
Em suas maihas se enredam.

Meus amigos, em mim arede:
Esta rede

Foi um presente divino,

Esta rede é encantada;
Uma fada

Me a deu em troco de nm hino.

Minha rede sonolenta,
Vai mais lenta,
Vai-me agora embalangando;
Enqguanto 0 suave sono
De teu dono
Sobre os othos vem baixando.

Rio, abril de 1564.

HINO A PREGUICA

Viridi projectus in arEro..,
{(Virgilio)
Meiga Preguica, velha amiga minha,

Recebe-me em teus bragos,
E para o quente, conchegado ielic

Vem difigir meus passos.

Ou, se te apraz, na rede svaolenta,

A sombra do arvoredo,

"
R

Vamos dormir ao som '4gua, que jorra

Do préximo rochedc.
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erto; 4 orta solitdria
Bosque vizisho

vz ol
o, 1T 'ld, :

Mas vamos
Be algum
Onde hajz ralv
Sempre por bom caminh

"u'."J

1
[

1
H 4
1

¥
2 5e cneme
Q.

Al, vendo czir uma por tima
As folhas pelo chéo,
Pensaremos conosco: - s4o as horas,
Que aos poucos 14 s vio. -

Feita esta relexdo sublinie ¢ grave
De si filosofia,

Em desleixada cisma deixaremos
Vogar a fantasia,

Até que ao doce e tépide mormago
Do brando sol de ouiono

Em santa paz possamos quietamente
Conciliar o sono.

Para dormir & sesta s parsas fujo
Do improbo trabalizc,

E venho em teu regaco deleitoso
Buscar doce agasaiho.

Caluniam-te muito, ai:iga minha,
Donzela in()fenb;\-a;

Dos pecados mortais te coiocando
Na horrenda comitiva.

O gue tens de comuim com a soberba?...
E nem com a cobiga?

Tu, que as honras e ao oiro dés as costas,
Lhana ¢ santa Preguiga?

Com a pdlida inveja macilenta
Em que € que te assemelhas,

Tu, que, sempre tranquiia, tens as faces
Tio nédias e vermellias?

Jamais a feroz ira sanguindria
Terds por tua igual,

E é por isso, que aos festins da gula
Nio tens 6dio mortal,

Com a luxdria sempre dés uns visos,
Porém muite de longe,

Porque também ndo ¢ do ieu programa
Fazer vida de monge.

Quando volves os mai aberos oihos
Em frouxa sonoléncia,

Que feitico ndo tensl... que efidvios vertes
De morbidas indoiéneizs

Es discreta e calada como a noute;
Es carinhosa e meiza,

Como a luz do poente, que 4 tardinha
Se esbate pela veiga.

Quando aparcces, coroada a fronte
De rouxas dormxde.rm,

Longe espancas cuidados importunos,
E agitactes fragueiras;
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Emudece do rispido irabaiho
A atroadora lida;

Repousa ¢ corpo, 0 espilin se acalma,
E corre en: paz & vids.

Até dos claustros petas calus reinas
Em ar de santidade,

E no gordo toutico te entronizas
De rechonchudo abade,

Quem, senio tu, 0s sonhos alimenta
Da cindida donzela,

Quando sozinha vago aaior delira
Cismando na junela?...

Nio € também, ao descair da tarde,
Que o vate nos teus bragos

Deixando & vontade a fantasia ardente
Vagar pelos espagos?...

Maldigam-te outros; eu, na minha lira
Mt hinos cantarei

Em honra tua, ¢ ao pé da teus altares
Sempre cochilarei.

Nasceste outrora em plaga americana
4 luz de ardente sesta,

Junto de um manso arroio, gue corria
A sombra da floresta.

Gentil cabloca de fagueirs rosto,
De indole indolentie,

Sem dor te concebeu entie as delicias
De um sono inconsciente.

E nessa hora as auras nerin buliam
Nas ramas do arvoredo,

E o rio a deslizar de vagaroso
Quase que estava quedo.

Cualou-se o sabid, deixando em meio
O canto harmonioso,

E para o ninho junto da consorte
Voou silencioso.

A dguia, que, adejando sobre as nuvens,
Dos ares & princesa,

Sentiu frouxas as asas, ¢ do bico
Deixou cair a prese.

De murmurar, manando entre pedrinhas
A fonte se esquecey,

E nos imévels cdlices das flores
A brisa adormeceu.

Por todo 0 mundo o manto do repouso
Entao se desdobrou,

E até dizem, que ¢ sol naquele dia
Seu giro retardou.

E eu também ja vou sentindo agora
A migica influéncia

De teu conddo; os membros se entorpecem
Em branda sonoléncia.
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Tudo a dormir corvida; 2 mente e ¢ corpo
Nesta hora (o serena

Linguidos vergam; dos inertes dedos
Sinto cair a pena.

Fatal necessidade!...

Preguica, ¢ tempo de dizer-te adeus,
O céusl... com que savdade!

Mas ail... dos bragos teus hoje me arranca
1

DILUVIO DE PAPEL

Sonho de um jornalista poeta

Que sonho horrivel! - gélidos suores

Da fronte inda me escorrem;
Eu tremo todo! - crebros calafrios

Os membros me percorrem.

Eu vi sumir-se a natureza tnteira
Em pélagn profundo;

Eu vi, eu vi... acreditui, vindouros,
Eu vi o flim do mundol...

E que fim miserando!... que catdstrofe
Tremenda e singular,

Como nusica os gedlogos da terra
QOusaram sonhar.

Néio foram, ndo, do céi as cataratas,
Nem as fontes do abismo,

Que alagando este mundo produziram
Téo feio cataclismo.

Nem foj longo cometa amplo-crinito,
Perdido nos espagos,

Que sanhudo investiu nosso planeta,
E o fez em mil pedagos.

I nem tdo pouce, em roxas labaredas,
Ardeu como 30morra,
Ficando reduzido a lage imundo
De flutuanie nporra,

Nada disso: - porémm: cousa inais triste
Sendo mais [Snerosy,

Foi da visdo, que a mente atormentou-me,
A ceng pavorasi,

i

J4 0 50l se envolvia em scus lengdis

De fofas nuvens, resplendentes d’ouro,

Como o cabelo de um menino lourg,

Que se enrosca em dourados caracdis.
Dos roseos arrebdis

A luz suave resvalava upenas



Nos topes dos outeiros
E dos bosques nas clpulas amenas.
E eun que os dias sempre passo inteiros,
Rodeado de folhas de papel,
Que de todos 0s cantos acs milheiros
Noite ¢ dia me assustam de tropel,
Qual o gafanhotal bando maldito
Com que Deus flagelou o velho Egito:
Eu que vivo de um pédlids aposento

Na l6brega espelunca,

Nao vendo quase nunca
Sendo por uma fresta o fis dmento
E as campinas, ¢ 0s moutes ¢ 4 verdura,
Fléreos bosques, zncant da patury;

I }-..a V SiCh sl Ulﬂ(so
A importuna poeira, que e encarde,
Longe das turbas, nun: rceesso lindo
Fui respirar 0s bdlsames ki tarde.

Ao pé de umz coling,
A0 SUSSUIro ga Fonte uc g,(ntejd
Sonorz e cristaiina
Fui-me sentar, enguanto ¢ sol d‘*rUeJu
Frouxos raios por sobre o8 arvoredos,
E da serra nos dltimos fraguejos,
Meu penbmnenm longe ss embrenhava
£m pdramos fantésticos,
E do mundo ¢ dos homens me olvidava,
Sem ter medo de seus risos sarcsticos.

Mas & surpresal... ao tronco recostada
De um velho cajueiro vi sentada,
De mim nio mui distante,
Uma virgem de aspecto vmlumbrdme
Sobre o5 nevados ombros the tombava
A basta chuva do cabelo louro,
E a mao, como a descuido, repousava
Por sobre uma harpa de ouro
Engrinaldada de virente louro.
Cuidei que era um estdtua ali deixada
Que em noite de t—emcndo temporal
Pela fiiria dos ventos abziada
Tombou do pedestal.
Mas o engano durou §6 um momenio;
Eu a vi desdobrar o eblrrizeo braco,
E percorrendo as cordas do instrumento
De mel’ifluas cangdes encher 0 espago.
E ouvi, cheio de espanto,

Que era 4 musa, que 2 mim se enderegava

Com mavicso cants,
E com severo acento, gue inda abala
Té agora o meu peito, assim cantava,
- Que a musa canta sempre, € nutica fala.

Il
CANTO DA MUSA, RECITATIVO

Que vejo? junto a meu lado
Um desertor do Parnaso,
Que da lira, que doei-lhe
Faz hoje tdo pouco caso,
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Que & deixa pendurads nema orenhy,
Comg se forz rude puu de fenha?!
Pobre infziiz; em vio the acendi n’alma,
De santa inspiraglo o fachn :.I‘L znte;
Em vée da gloria The m,z:rn, LU a palnia,
A nada se mavey esse

E de LL.\JO k\}?..li,‘ R v

-L\.i

Ingr:'.‘fu. ao vor-te, sindo tal uesgosto,
Que fico pc:gs:_ud:; de ruil 52570,
Me sobe 0 banguc a0 rusto;
E em estado, que & até me falta o estro,
Em w.o estafo o8 bofes,
Sem poder regular minhas estrofes.

Por que deixaste, desditoso bardo,
As aras, em gue oputrora
De tua alma queimaste ¢ puro incenso?
Como podes levar da vida o fardo
Nesse torpor, gue agora
Te afrouxa a mente, € te anuvia o senso,
E as flores desprezar de tua aurora,
Ricas promessas de um puvir imenso?
Nossos vergéis floridos
Trocas por esse ldgubre recinto,
Onde os dias te vao desenxabidos
Em lanbmrh IEArASING,
Onde se esvai quase de tcdlo extinto,
O fogo do sagrado entusiasmo;
Onde estds a criar cabeos brancos
Nz lide ingloriosa
De alinhar a trancos ¢ tarrancos
Insulsa e friz prosal

ARIA

Pobre bardo sein ventura,

Que renegas tua estrels;

- Oh! que esircia ta0 brithante!
Nem tu merecias ve-la!

Pobre bardo, que da glor ]
Os louros calcas aos pés,

Deslembrado do que foste,
Serds sempre, o que tu €s7?

J4 ndo ouves esta voz,
Que te chama com amor?
Destas cordas ndo escutas
O magnético rumor?

Nenhum mistério decifras
No rugir deste arvoredo?
Esta fonte, que murmura
Nio te conta algum segredo?

Nio entendes mais as vozes
Destes bosques, que te falam,
No rumorejo das folhas,

E nos perfumes que exalam

Nesta brisa que te envio
Nio sentes a 1nspiragio



E acordar-te o coragic?

Nao vés 14 nos horizonizs
Uma estreia refuigir?

E a gloria, quﬂ rutia
Pelos campos dog porvirt

E ela, que te sorrl

Com luz vivida e sereny;

E com sua nobhre auréaia
L4 do horizoiite te acena.

v

Estes acentos modulava a musa
Com voz t3¢ maviosa,
Qual borbotando geme de Aretusa
A fonte suspirosa,
Da Grécia os belos tempos recordando,
Que & no esqueciments vdo tombando.
Encantada de ouvi-la, 2 mesma brisa
3 voo suspendeu;
E o travessc regato de scu curso
Quase que se esguecel.
Os bosques a0s seus cantos aplaudiram
Com brande rimorejo;
E o génio das cangdes, na asa das auras,
Mandou- 11"&: um casto beijo.
Enquantc a mim, senti correr-me 0s membros
Estranho calairi iQ;
Mas procurei chamar em: meu $0Corro
Todo 0 meu sangue-frio.

Qual ministro de estado interpelado,
Nao quis ficar confuso;

E da parlamentar nobre iinguagem
Busquel fazer bom uso.

Como homem que eniende estilos,
Impavido me ergui,

Passel a mao na fronte, ¢ sobranceiro
Assim lhe respondi:

A4

Musa da Grécia, amdvel companheira

De Hesiodo, de Homero ¢ de Virgilio,

E que de Ovidio as migoas consolaste
Em seu miserd exilio;

Tu, que inspiraste a Pindarc os arrcios

De altilogiientes, imortais cangoes

E nos jogos olimpicos the deste
Brilhintes svacies;

Tu, que a Tibulo os hings ensinaste
De inefavel voliipia repassados,
E do patusto Hordcio bdh:]aste

Os dias regalados;

Que com Anacreonte conviveste

Em galhofeiro, amavel desalinho,

Entre mirtos € rosas ceiebrando
Amor, poesia e vinho;
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Que tens a voz mais doce gue a da fonte

Que entre cascalhos trépida borbulha,

Mais meiga gue a da pomba que amorosa
Junto do nar arcutha;

E também , s¢ e apraz, 1eiis da tormenia
A voz traate, ¢ brado das torrentes,
O zunir des :ufo;.a dg raio ¢ estouro,

C siivo dus serpentes;

Tu bem sabes, que desde minha infincia
Rendi-te sempre 0 cuito de mink’alma;
Cuvi-te as vozes e aspirei constante

A tua nobre palama.

Mas, ahl... devo eu dizer-te... 0 desalento
N’alma apagou-me a inspiracdo celeste,
E fez cair das maos esmorecidas

A lira que me deste!...

Peregrina gentil, de que te serve

Andar vagando aqui nestes retiros,

Na solidio dos bosques ¢xalando
Melddicos suspiros?...

Nado v€s que o tempo assim perdes embalde,

Que tuas imortais nobres cangdes
Entre os rugidos, abafadas morrem,
Dos rapidos vagdes?

Neste pais de ouro € pedrarias

O arvoredo de Ddfﬂlb 140 mcdra

E s’o vale o café, a cana, o fumo
E o carvido de pedra.

Volta aos teus montes; vai volver teus dias
L4 nos teus bosques, ac rumor perene,
De que povoa as sombras encantadas

A limpida Hipocrene.

Mas se desejas hoje alcangar palmas,

Deixa 0 deseerto; exibe-ie na cena;

Ao teatrol... 1d tens os teus triunfos;
L4 tens a tua arena.

Tu és formosa, e cantas como um anjo!
Que furor nio farias, que. de enchentes,
Quanto ouro, que joias ndo terias,

E que reais presentes!

Serias excelente prima-dona

Em cavatinas, solos ¢ duetos:

E ajustarias de cantar em cena
Somente os meus libretos.

Se soubesses dangar, oh! que fortuna!
Com essas bem moldadas, lindas pernas,
Terfamos enchentes caudalosas

Entre ovagdes eternas.

Em vez de ser poeta, quent me dera,

Que me tivesse feite o men destino

Pelotiqueiro, acrébata, ou fundmbulo,
Harpista ou dancgarino
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Pelos pagos reals eu entraria

De distingdes ¢ honras carregado,

E pelo mundo inteiro o meu retrato
Veria propagado.

E sobre minha fronte pousariam

C’roas aos centos, ndo de esteril louro,

Como essas que posstiis, mas de macigas,
Brithantes foihus de ouro.

Esse oficio, gue ensiias, | 2 180 presia,

Vai tocar tua lira em outras parte;

Que aqui nestas paragens 6 tem voga
Comércio, indiisiria e artes.

Nio tem aras a musa; - & ra ¢ o louro
Ja andam por ai de po cobertos,

Quais vaos troféus de um timulo esguecido

Em meig dos dczerios.

O minha casta, e desditosa musd,

Da civiliza¢io néo estds ao nivel;

Com pesar et to digo, - nada vales,
Tu hgje és impossivel.

VI

De santa indignacdo da musa ao rosto
Rubor celeste assoma;

De novo a lira, que repousa ao lado,
Entre seus bracoes toma.

E essa lira, inda agora tdo suave,
Desfere voz rouquenha,
Desprendendo cangdes arripiadas
De vibragdo feirenha.

Eu juiguei que escutava entre coriscos
Troar a voz do raio;
Em pévido desmaio
Tremem os arvoredos;

De medrosos mais répidos correram
Os trépidos regatos, ¢ o5 rochedos
Parece que de horror estremmeceram,

"Maldicio, maldigio ao poeta,

Que renega das musas o culto,

E que cospe o veneno do insulto
Sobre os louros da gléria sangrados!

"Ao poeta, que em frio desdnimo
Ja descré dos poderes da lira,

E que 4 voz que o alenta e inspira,
Se conserva de ouvidos cerrados!

"Maldicio ao poeta, que cede
A torrente do século corruto,
E nas aras imundas de Pluto

Sem pudor os joethos inclina!

"Que com c¢inico riso escarnece
Dos celestes acentos da musa,
E com tosco desdém se recusa
A beber da Castalia divina.
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"E agora, 6 descrido poeta,

Que o alande sagrado quebrusic,
E da fronte os lauréis arrancaste
Qual insignia de ignébil balddo,

"J4 que a minha vingangn provocas,
Neste instante tremende verds

Os terrivels estragos que taz

A que vibro, falai maldicant”

YII

Calou-se a4 musa, e c, nveg ‘\’ldd
Em ténue vapor de
Qual som Dm mu-,ts

Nos ares se esvaeceu

E de aromas divinais
Todo o éter recendeu,

Qual zunido do latege vibrada
Por migs de d]bdrf. ST,
Nos ouvidos trogu-me aquele acento,
E me deixou de horror petrificado.
Ja ia arrependido aos pes prostrar-me
Da irritada, frenética dewade,
Cantar-lhe a palinédia, e em triste carme
Pedir-lhe picdadel...

Em vao eu lhe bradava: "Musa, ¢ musa!

Nao me castigues, ndo; atende, escusa
A minha estranha audacia;

Um momento isso foi de irreflexdo,

Em que nio teve parte o mmgao

E ndo serei mais réu por contumdcia.

Mal dou usi freee
inconirs por dianie
Joraal imensa de format
Aos meus primeiros pat
Vou desvid-lo, ¢ em si
Enconirp um S‘L’rJ—-—n‘ L¥ £ ”u,
Porém, pondo-me em guarda
para a dll’&”' opero ue movimento,
E encontre ir ;

tirgo,

Para ewth- cppet :
Buscando fldnquca ]0, e vejo ao lado
O Didrio do Rio de fancive
Que tous desdobrade
Ante mim se apresenta sobranceiro;
Com brusco movimente lmpaciente
Me volto de repente
E quase que me achei todn embrithado
No Didrio do Rio Oficiui.
Entio compreendi toda a ¢X1ensao
E a forca do meu mal,
E o sentido satinico e fatal
Que encerrava da musa a maldi¢do.
Eis-me peles jornais de cdo o lado
Em assédio formal engaioviado!
Assédio, que depeis foi um Vesivio,
Que arrojos: das entraniies wn dilivio.

4, 2ly T eI instante

ndo embargo,
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Porém o sangue-frio inda ndo perco,
Co’a ponia da bengala
Romper procurs ¢ cerco
Que obstinado em tor:no s& me instala.
Sebre o inimigo intrépidio me atiro;
Brandindo uma estocada
- Varo o Joraal, ¢ morialmente o firo;
E de uma cutilada
Denodado rasquei de nieis a meio
O Mercantil ¢ o Oficial Correio;
Co’as botas ao Didrio fago guerra,
E debaixo dos pés o cales cm terra.
Mas ai de mim! em bataihdes espessos,
Ao longe como 2o petto,
Resistindo aos meus rudes arremessos
O inimigo rebenta em canpc aberio.
Debalde lhe desfecho denodado
Mil golpes repetidos;
Debalde vou deixando o chio coalhado
De mortos e feridos.
E quanto mais 0 meu furor se assanha,
Mais a coorte cresce e se arrebanhal

Bem como nuvem densa,
Eu vejo chusma imensa
De folhas de papel, que o espago coalham,
Que 1épidas farfaliiam,
Que trémuljas chocaiham,
Nos ares se tresmalhiam,
E sobre a fronte passam-ing, € répassan,
E em continuo vortice ¢svaagam.
Aturdido procure abriy caminho,
Demandando ¢ pacifico aposento,
Onde refligio enconire a tdc mesquinho
E misero tormento.
E espreitandc a custo pelos claros,
Que entre as nuvens da espessa papelada,
J4 me luziam raros,
procuro, orientar-me pela estrada,
Que me conduza i casa suspirada.

E através da ondas que recrescem
A cada instante, e 0s ares escurecein,
De Mercantis, Correios ¢ Jornais,
De Ecos do Sul, do Norte, de Revistas,
De Diarios, de Constitucionais,
De Coaligoes, de lfiras Progressistas,
De Opinides, Imprensas, Nacionais,
De Novelistas, Crengas, Monarquistas,
De mil Estrelas, Iris, Liberdades,
De mil Situacoes, e Atualidades;
Através de Gazetas de mil cores,
De Correios de todos ¢s palses,
De Cronicas de todos s valores,
De Opinides de todos os matizes,
De Ordens, Epocas, Nautas, Liberals,
Do Espectador da América do Sul,
De Estrelas do Norte, ¢ outros que tais,
Que me encobrem de tads o céu azul,
A custo rompo, e chego eshatforido
Ao sossegado albergue, ¢ precavido

A porta jogo trance,

E de um sé arranco
Com as escadas ingremes invisto,
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Mas! oh! desgraga! ob! cuso ado previsto!
As folhas entre as persiis »e embaralhan,
E todos me atrapatham,
E guase de uma quede me sscangatham,
Mas salvel-me sem risoo, © 5ubo 26 quarto
Do meu repousg, e onde me Gescatto
De tado que me zanga e me atrapains,
Cansagic }4 00 excesse
De golpe me arremesso
Sobre o colchic de fresca e lofa palha;
Mas apenas encosto na lamofada
A fronte afadigada,
Eis comeca de novo o airoz vexame;
Como importunas vespas,
De folhas me acomete tovo enxame,
Zumbindo pelo ar co'as asas crespas,
Agravando 2 porfia o meu martirio
A ponto de me por quase em delirio.

Ja das gavetas

E dos armdrios
Surgem gazetas,
Surgem diérios;
Uns dc tablado
L4 vém subindo,
Ou do telhado
Descem ragindo;

Dentro da rede
Sobre o dassel,
Pela paredie
Tudo é papel.
Folhas aos centos
Pare a canastra,
E o pavimento
Delas se alastra.

Té as cadeiras
E os castigais,
E escarradeiras
Parem jornais.

Sacm do centro
Dos meus leng6is,
E até de dentro
Dos url.....
Ja me sentia quase sufocado
Do turbilhide no meio,
E j4 tendo receio
De ficar ali mesmo sepaitado,
Para sair de trance 130 amargo
Resolvi-me a de novo por-me ao largo.
Salto da cama, rodo pela escada
E procuro safar-me da rascady,
J4 nido andando,
Porém nadando
Ou mergulhando
Co’esse quinto elemernid e gueira crua.
Cheguel enfiam 4 rua
Que de papel achei toda inundada!

E bracejando

Espernegando

Entrei em luta aceita
Contra a enchente fatal, que me assoberba,
Até que muito a custo suvjo & tona
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Do horrende turbilkio
Que tirbido se entona
E nc_myndo se arroja de rondao.
As vagas meto 0 ombro,
té achkar dos céus a claridade.
Oh! céus! que cena horrivel! oh! que assombrel
Em todo o seu horror ¢ majestade
A mais triste catdstrote scutcmplo,
De que jamais no mundo houvera exemplo.
Fiquei transido de terror mortal,
Pois vi que era um dilivio universal,

Das bandas do Oriente
Avistei densas nuvens conglobadas,
Que sobre ¢ americano continente
Arrojavam camadas ¢ camadas

De fofas papeladas.

E i vinha de Times nuvein densa

Com um sussurro horrendo
No ar as pandas asas estendendo,
Derramando nos mares sombri imensa.
E apds vinha em vastissima coorte
O Pais, a Imprensa, o Globo, o Mundo,
QO Este, e o Oeste, 0 Sul, e 0 Norte,
Esvoagando sobre o mar profundo,
Jornais de toda a linguy, ¢ toda sorte,
Que no hemisfério nosso vém dar fundo,
Gazetas alemas com tipos giticos,
E mil outras com titulos cxéticos.

Qutras nuvens, também do sul, do norte,

Mas ndo tdo carregadas, se encaminham,
E lentas se avizinham

Com horroreso frémitoc de morte.

Da tormenta fatal recresce o horror!
Até do interior

Como um bando de leves borboletas

La vem surgindo Iépidas gazetas,
A desastrosa enchente

Fornecer seu pequeno contingente.

Julguei que sem remédio este era o dia

Da ira do Serthor; - pois parecia,

Que se abriam do céu as cataratas

E os abismos da terra, vemitando

Em borbotoes, e tirbidas cascatas,

De hedionda praga o inextinguivel bando.

Enquanto esbaforido luto, ¢ ofego
Contra as ondas, que sempre recresciam,
J'a sobre o farfalhante, imenso pego N
As casas abafadas se sumiam.
Em torno a vista estendo,
E vejo entdo, que esse dilivio horrendo
Ji tendo submergido as baixas terras
Ameagava o0s gn’ ncaros das serras.
E nem diviso barca de Noé
Que me conduza aos cimaos de Arard!
O mal é sem remédiol... ji perdida
Toda esperanga estdl...

Mas ndol... eis voga além batel ligeiro,
Os fofos escarcéus asscberbando;
Impdvida e com rostoc scbranceiro
Uma ninfa gentil o vai guiando,

De angélica beleza;



E vi ento... que pasmo! gque mrpresa'
Que a dong desse nunca visio lugo
Sem mals nem menos 2ra
A ninfa finds ¢ fers
Que ainda h& pouco em un: momento aziago
Aos sons de uma cangio
Fulminou-se tremenda wgridiclo,
Era-lhe barco a concha mosqueada
De tariaraga em.--m
Com engenhoss eamers tabaihada
De lavor precic mu,*l,ﬂ“ne
Com remo ¢ 1
Ao leve barco 44 it
E enquanto Icndt, as chocatlieiras otidas
Desse pego, que em 10iic s¢ ihe empma
Vai cantands cm estrofes mmui redondas
Esta estranha ¢ tremends barcarola:

VIil

Ja tudo se vai sumindol...

Ja desparecerem as terras,

Pelos outeiros ¢ serras

Sobem ondas a garnel...

E neste geral desastre

Somente a minha piroga

Ligeira sem risco voga

Sobre as ondas de papell
Sobre estes estranhos mares,
Voga, voga, meu batel...

Para a triste humdnidduu
Nio resta mais esper cm a;
O dilavio cresce, e avanga,
Leva tudo de tropet: ..
J4 imensa papclada
As terras e 0s mares coulhada
Ji o globo se amo rta‘n
Em camadas de papel.
Mas sobre elas resvalando
Vai vogando o meu butel.

Pobre idade, testemuiha

Desta pavorosa cheia

Que dos tempos na cadeia

V”e quebrar-se o extremo anell...

Oh! século dezenove,

O tu, que tanto reluzes,

Eso seculo das juzes,

Ou século de papel?!...
Sobre estas estranhas ondas,
Voga, voga, meu batell...

Debaixo de teu sudério

Dorme, ¢ triste humanidade!

Que cu chorarei de piedade

Sobre teu fado cruei!

E ao futuro irei dizendo

Sentada na tua lousa:

- Todo ¢ mundo agui s

Sob um r;‘.::}n_(: de

batel, eial i

‘J()gja voza, men batst!
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Calou-se, e 2 uin goipe do ebiirneo remo
Impele a concha, que veloz desliza;

Eu nesse trance sxireing,
Como quem outra esperancga ndo divisa,
Meu afrontoso fim tdo perto vendo,
A musa os bragos stplices estendo.

"Perdao! perddo! bradei - musa divina,

Recebe-me a teu brodo; - e 0 teu vate,

A quem sempre tu fosie ¢ Giics norie,

Que entre cstas fofas ondas se debate
Entre as vascas da morte."

Mas de minha fervente rogativa
Nio fez caso nenhum 2 ninfa esquiva;
Seirl 20 menos a mim volver o rosto
As secas ondas corta;
Continuando a remar muito a seu gosto
Comigo nem se rm;‘o- ta.
E ei-la que continua 2 cauiziola
De sua endizbirada bun 2 ok

"Meus altares abjurasic,

Agora sofre o castigo,

Que eu ndo posso dar abrigo

A quem me foi infizl,

Morre em paz, infeliz bardo,

E sem mazldizer feu: fady

Fica pra sempre embrulh

Nesse Montdo de papeil..
Ela, rompe as sccas ond
Voga, voga, Mol bdtei.

X

Fiquei aniquilado!...

Horror! horror! hd nada mais cruel,
Do que morrer a gente sufocado
Debaixo de uma nuvem de papel?!

Mas eis que de repeate

A majs atroz iembr'mqa
O desespero me sugere a mente,
Que exulta em seus descjos de vinganga.
Veio-me & idéia de Sansao o exemplo,
Com seus robustos bragos abalando

As colunas do temp‘o. :
E sob suas ruinas esmagando

A si e acs inimigos
Para evitar seus pérfides custigos.

"Pois beml... j4 que esperanga alguma temos,

O mundo, e eu com eie, acaiaremaos,
Mas ndo por esta sorte;

Morrerei; mas também tu :*l()r!‘f:l‘fls,
O ninfs desalmade,

Porém um outro género de morte
Comige soirerés:
A mim ¢ afi verds,

E a toda tua infanda papelada

Reduzidos a pé, a cinza, & nada!”
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Enquanto isto eu diziz, 4z ﬁ.lglbelra.
Uma caixa de fésforos tirava,
Que por felicidade entio trazia;
E jA chama ligeira

Aqui e akm langava
Com o pequens archoie gue acendia;
Eis 4 o voraz {680 5e provaga,
Como em madurs, 1roida maccga
E co’as ribidas hngms lambe e U’d,“d
A seca papelada que fumega.
Como Hércules em cima da fogueira
Por suas praprias mies alevantada,
Eu com serena face prazenteira
Vejo lavrar a chama abengoada.
Espesso fumo em tlrbidos noveios

Os ares escurece,
E a rubra labareda, que recresce,
J4 me devorava as vestes e os cabelos.

Em tdo cruel tortura

Horrenda me aparece

Da morte a catadura,
E a coragem de todo me falece.
"Perddo! perddo! 6 musal ail. a teu bordo...
O fumo me sufoca.. cu morro.." acordol...

[LEYS

1 140 medenho
sonho.

Ainda bem, gue esse :;Ja.;-;
Nio f(}l mais do gue

..."J -"\

ELIXIR DO PAJE

Que tens, caralho, que pesar te oprime
que assim te vejo murciio e caibisbaixo,
sumido entre essa basta pentelheira,
mole, caindo pela perna abaixo?

Nessa postura merencoria ¢ triste
para trds tanic vergas o focinho,

que eu cuido vais beijar,l4 no trazeiro,

teu sordido vizinho!

Que é feito desses tempes gloriosos
ern que erguias as guelira: inflamadcas,

na barriga me dando de coutinuo
tremendas cabegadas?

Qua! hidra furiosa, o colo alcando,
¢o’a sanguincsa <rista agoeita oS mares,

e Sustos de amando
por terras e per mares,
aqui e além atirs mortais botes,

“dando ¢o’a cauds horriveis piparotes,

assim tu, 6 caralho,

erguendo o teu vermelho cabegalbo,

faminto e drqueiunu,,

dando em vio rabanadas pelo espaco,

pedias um cabago!
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Um cabago! Que era este ¢ Gnico esforgo,
tnica empresa digna de teus brios;
porque surradas conas & punhetas

580 ilusdes, si¢ petas,

s6 dignas de caraihos docniios,

Quem extinguii-te assim o entusiasmo?
Ouem sepuifou-te nesse vit marasmo?
Acaso pra teu wrmento,

indefluxou-is sigum esquentamento?
O em pivi

iereis te canisaste,
ficando reduzids a indtil traste?
Porvontons 46 15mpa a dextra irada
quebrou-ic as forgas,cnvergou-le 0 colo,
e assim deixou-te palidy ¢ pendente,
gihando para o solo,
beq coma 1t [Ampada apagada
entre duas colunas pendurada?

Caralho sem tesao é fruta chocha,
sem gosto nem cherums,

lingui¢a com bolor, banana podre,
¢ lampido sem lume,

teta que ndo da leite,

baldo sem gds, candeia sem azeite.

Peorém ndo ¢ tempo dmdd
de esmorecer,

pois que teu mal ainda pode
alivio ter. :

Sus, 6 caralho meu, nas desanimes,

que inda novos combates ¢ vitorias

e mil brithantes giorias

a ti reserva o fornicante Marte,

que tudo vencer pode ce’zngenho ¢ arte.

Eis um sapic ¢lixir miracuioso,
que vem de ionges lerrdb.
ransponds sonies, serra
6 a rﬂlux (.,u_OC'L. ,)ﬂ'_ "“ULC inlfstel"()\d

Um pajé€ sem tesdo, um nigromanie
das matas de Goids,

sentindo-se incapaz

de bem cumprir a lei do matriménio,
foi ter com o deménio,

a lhe pedir conselho

para dar-lhe vigor ao aparelho,

que ja encarquilhado,

de velho e de cansado,-

quase se lhe sumia entre o pentelho.
A mela-nmte, a luz da lua nova,

¢0’0s manitds falando em uma cova,
a0 som do atroz conjuro ¢ negra praga,
compos esta triaga

de plantas cabalisticas cojhidas,

por suas préprias mios #s escondidas,

Esse velho pajé de piga Im,le
com uma gota desse feitige

sentiu de novo renascer os La. 108
de seu velho chourigo!

E a0 som das inibias,
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an som do bors,

na taba ou nu branha,
deitado ou de pé,

nc macho ou na fémea,
de noite ou de dia,
fodendo se via

¢ velho pajc!

=

Se acaso eccando

na mata sombria,
medenho se ouvia

o som do boré,
dizendo: - "Guerreiros,
¢ vinde ligeiros,

que & gucrra vos chama
feroz aimers.”

- assim respondia

o velho pajé,
brandindo o caralho,
batendo co’pé:

- "Mas neste trabalho,
dizei, minha gente,
quem ’e mais valente,
mais forte quem €7
Quem vibra o0 marzapo
com mais valentia?
Quem conas enfia
com tanta desireza?
Quem fura cabages
com mais gentileza?"

E 40 som das intbias,
ao som do boré,

na taba cu na brenha,
deitado ou d= 32,

ne macho cu na fémea,
fodia ¢ pais.

Se a inlbia scando
por vales € outeiros,

2 deusa sagrada
chamava os guerreiros,
de noite ou de dia,
ninguém jamais via

o velho pajé,

que sempre fodia

na taba ou na brenha,
no macho ou na fémea,
deitado ou de pé,

e 0 duro marzapo,

que sempre fodia,

qual rijo tacape

a nada cedia!

Vassoura terrivel
dos cus indianos,
por a nos ¢ anos
fodendo passou,
levando de rojo
donzelas e putas,
fondendo acabou!
E com sua morte
milhares de gretas
fazendo punhetas
saudosas deixou...
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Feliz caralho meu, exulta, exulta!
Tu que aos conos fizestc guerra viva,
¢ nas guerras do amor criaste calos,
eleva a fronte altiva;

em triunfo saccde heje os badalos:
alimpa esse holor, lava <552 cara,
que a Dleuss 4o5 aMOTSE,

ja pradiga ens favores

hoje novos triunfos te prepara,
gracas ao santa elixir

que herdei do pajé bandallio,

vai hoje ficar em pé

0 meu cansado carallic!

Vinde, § putas ¢ donzelas,
vinde abrir as vossas pernas
ao meu tremendo Marzapo,
que a todas, feias ou belas,
com caralhadus cternas
porei as cricas em trapo...
Gracas ao sanie elixir

que herdei do pajé bandalho,
vai hoje ficar ¢im pé

o meu cansado caralho!

Sus, caralho! Este elixir

a0 combate hoje te chama

e de novo ardor te inflama
ara as campanhas do amar!
a0 mais ficaris a-toa,

nesta indoléncia tamanha,

criando teias de aranha,

cobrindo-te de belor...

Este elixir milagroso,

0 maior mimo da terra,

em uma sé gota encerra
quinze dias de tesdo...

Do macrébie centendrio
ao esquecido marzapo,

que jd mole como um trapao,
nas pernas balanga em vio,
dd tal forgu ¢ valentia

que sG com uma estocada
pde 4 porta escuncurada
do mais rebeide cabago,

e pode um cento de fémeas
focer de fio u pavio,

sem nunca sentir cansago..,

Eu te adoro,dgua divina,
santo elixir da tesdo,

eu te dou meu coragdo,

eu te entrego a minha porra! -
Faze que ela, sempre tesa,

e em tesdo sempre crescendo,
sem cessar viva fodendo,

até que fodendo morra!

Sim, faze que este caralho,
por tua santa influéncia,

a todos venca em poténcia,
¢, com gloriosos abonos,
seja logo prociamado
vencedor de cem mil conos...
E seja em todas as rodas
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d’hoje em dia respeitado
como herdi de cem mil fodas,
por seus, hergizos trabaifics,
eleito - rei dos caralhios!

A ORIGEM DO MENSTRUO

(De wuma fabula inéditu de Ovidio, aeliad:c nas escavacoes de Pompéia o vertida em vulgar por
Simado de Nuntua)

Stava Vénus gentil junto da fonte
fazendo o seu pentciho,
com todo o jeito, pra que ndo ferisse
das cricas o aparelhc.

Tinha de dar o cu naquela noite
ao grande pai Angi:iscs,
o0 qual, com ela, se ndo mente a fama,
passou dias felizes...

Rapava bem o cu, pois resolvia
na mente altas idéias:
- ia gerar naquela herdica foda
o grande e pio Enéias,

Mas a navaika tinha o fio rombo,
e a deusa, que gemix,
arrancava os pentelhos 2, peidando,
caretas mil fazia! .

Nesse entretanto, a ninta Galatéia,
acaso ali passava,

e vendo a deusa assim 140 sgachada,
julgou gue ela cagava...

Essa ninfa travessa e petulante
era de génio mau,

e por pregar um susto 2 mie do Amor,
atira-ihe um calhau. ..

Vénus se assusta. A branca m3oe mimosa
se agita alvorogada,
e no cono lhe prega (oh! caso horrendo!)
tremenda navalhada.

Da nacarada cona, em sutil fio,
corre em purpirea vei,
e 0 nobre sangue do divino coho
as dguas purpureid...

(E fama que quem bebe dessas dguas
jamais perde a tesio

e ¢ capaz de foder noites ¢ dias,
até no cu de um can!)

- "Ora porra!” - gritou 2 deusa irada,
€ NiSS0 0 rosto Voiid...

EE a ninfa, que conter-se naa podia,
uma risada solta.



A travessa menina mal pensava
que, com tal brincadeira,
ta ferir a mais mimosa parte
da deusa regateirs ..

-"Estou perdlddf" trémula murmura

a poh, ¢ Gajatéla,

vendo O sangie carfes 44 16se0 cono
da pL

Mas cra terdel A _
DOT Ui IOMERIN & ondara,

s : N
¢, apos Instanies, C{}!Tl sV acento,

1

fesse C;;'_:,?'El.'l { l‘\')....'.l

"V&?! Que lizesie, do hdat""f.l.l ninfa,
que ¢ri

Que castigo tid no céy, que Buair Possa
um crime como este?!

- e e
L-n r‘ri{.dnl.

Assim, por mals de um mds inutilizas
o vaso das delicias...

E em que hai de gastar dus longas nuites
as horas tao propu:ias?I

Ai! Um més sem loder! Que atroz suplicio...

Em misero abandeno,
que é que hd de fazer, por tanto lempo,
este faminto cono?...

O Adonis! & Japiter poicries!
E tu, mavorte invito!

E tu, Aquiles! Acudi de pronto
da minha dor &0 grito

Este vaso gentil que e leacionava
tornar bem fresco e limpo
para recreio e divinal regzle
dos deus do Alte Slirpo,

Vede seu trisie esia&u,, 1 uc esta vida
em sangue jd se csvai-mc!

O Deus, se desejais ter foda certa
vingai-vos e vingaj-me!

O ninfa, o teu cono sempre atormente
perpétuas comichdes,

e nao aches jamais quem nele queira
vazar 0s seus colhges...

Em negra podridao imundos vermes
roam-te Sempre a crica,

¢ i vista dela sinta-se banzeira
a mais valente pica!l

De eterno esquentamento flagelada,
verta fétidos jorros,

que causern i¢dio e nojo & tode mundo,
até mesimo aos cachorros!

"Ouviu-lhe cstas I,eh.a:.\ as piedosas
do Olmp\, ¢ CGrac-Tonante,

que em piviz 26 sacana 4o Cupido
COMia nesse Instanie.,.
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das ldstimas que ouviy,
manda ao menino que, de pronto, acuda
a puta que o pariu...

Ei-lo que, -r,_-:

- que q“_mtr(, siadas porras vao tirando
na esfera cristaling,

co’a v:}z or fi J': aieﬂtd, ara <0’ ponta

das setas o5 fusiigs.

Jd desce aos bosgues snde a mide, aliit,
em misera agonia,

com seu sangue divino ¢ varde musgo
de plGrpura tingia...

No carro 4 toma ¢ num nemeinto chega
a olimpica morada.

onde a turba dos deuses, muﬁiu‘a,
a espera consternads!

Ja Mercirio de emplastros se aparelha
para a venérea chaga,

feliz porque naquele curativo
espera certa a paga...

Vulcano, vendo ¢ estade da consorte,
mil pragas vomitait,..

Marte arranca um suspiroe gue as abdbodas

celestes abalouw...

Sorriu a furtc a ciumenia juno,
lembrando o antigo i‘,mo

[=
e Palas, orguihosa 14 <o
reSmenscu: - "Ben

G san; "u, cug .,sc
¢ de tesio terrivel 5"'-1“13(;,
conter-se mal podial

Mas, enguanio se faz o curativo,
em seus ¢ivinos bracos,

Jove sustém a fitha, aculentando-a
com beijos ¢ com abragos.

Depois, subindo ao trone luminoso,
com carrancudo aspeto,

e erguendo a voz troante, fundamenta
e lavra este DECRETO:

-"Suspende, 6 filha, os lamentos justos
por tdo atroz delito,

que no tremendo Livro do Destino
de hd muito estava cserito.

Desse ultraie feroz scra vingado
o teu divino cono,

e as imprecagdes que fuininasts
agora sanciono.

Mas, inda £ pouco: - a indas as multheres
estenda-se o castigo

190



191

para expiar o crime que esta infame
ousou para contigo...

Para punir tdo birbaro atentado,
toda humana crica,

de hoje em diante, 14 de tempo em tempo,
escorra sangue em bicd...

E por memdria eierna chore sempre
o conc da rmuther,

com ligrinas de sanpue, & <aso infando,
2ngUanic mundo houver..,

"Arnénd Amdml com vez siroadora
os deases todos nrram!

E 05 ecos das olimpicas et
Amém! AmEmi sussurram

A ORGIA 508 DUENDES

Meid-noite soou na floresta

No reldgio de sino de pa;

E a velhinha, rainha da festa,

Se assentou sobre o grande jiraut .

Lobisome apanhava o0s gravetos
E a fogueira no chio acendia,
Revirando os compridos espetos,
Para a ceia de grande fola.

Junto dele um vermelho diabo
Qua saire do antro das focas,
Pendurado num pau p&ic rabi},
No borralho torrava pipocas .
TafuranaS, uma bruxa amaurela,
Resmungando com ar carrancudo,
Se ocupava em frigir oz panela
Um menino com tripas 2 tudo.

Getirana® zom todo o SO8SCHE0

A caldeira da sopa adubuva

Com o sangue de um vetho morcego,
Que ali mesmo co’as unhas sangrava.

Mamangava trigia nas banhas

Que tirou do cachaco de frade,
Adubado com pernas de aranhas,
Fresco lombo de um frei dom abade.

L Jirau. E uma palavra brasiicira, que significa um leilo grosseizo de pav,armado entre os ramos das drvores.(N.do A).
2 Pipocas. Graos de milho (orrados ao borralho. (N.do AL,

3 Taturana. Ispéeic de lagaria felpuda: hi de divergas cores © figuias; ¢ hos passa pelo corpo deixa na pels uma irritagdo caustica assas
incomoda, mas que s¢ desvancee et pouro lempo. B am verme volgarmente conhecide pelo nome de bicho cabeludo (Ndo AL).

4 Getirana,ou Geliranobdia.lyseto rarissimo, que se encontrs nos scrlues do Brasil.Sua forma € singularissima,e 6 um de-senhe podenia
dar dela uma ideia precisa. E uma geande mosea de uma alé duas polegadas de comprinicnto. Tem asas como as de cigarra,porém
cxcedendo muilo ao tumanho do corpogque ¢ ob Jongo como a da borboleta, Sua cabega, que ¢ quase um leiwe do Lotal do corpo, tem a
forma da cabega de uina serpente. Ten uin ferrao ou iromia gue so dobra por debuixo do ventre, coino um capivele no cabo. Dizem que
¢ cego, © quanda desprende o v8o, parle direitod fomo W sela coi ¢ terrivel agithis pstendido como uma baioneta calada, ¢ desgragado
do ente em que Local.. Caiimediatamente fulminada,

Liste lindo ¢ guasc fabuloso insclo exisie portanio. o meh EU-RC ST ¢ MeSHIO dusiruidor ¢ venenoso como dizem os serlancjos,ou
¢ apcnas uma bela ¢ inocente borbokta,sen- Jo agucia irgo * Lanto pavor espatha, apenas destineda a sugar o alimento necessdrio,
como pectendem oulros. Nao sei se alpum cntomologisia e 1ord feilo um examie acurado sobre algum individuo dessa curiosissima
espécic. (N.do AL)
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Vento sul sobiou na cumbuca® ,

Gale-preto na cinza espojou; 6
ip na mutuca”,

piou.

Por tres vezes zumb
No cupim ¢ macuco

E a rainha o6'as maos
sinal por tres veses |

A coorte das almas perdidas

Lagartixas do rabo ve
Vinde, vingde tocar maruniauy,
Quc hoje ¢ festa de grands aparelho.

Raparigas do monie das cobras,

Que fazeis la no fundo da brenha?
Do sepulero trazei-me as abobras,

E de inferns os meus feixes de lenba.

Ide ja procurar-me a pandurra®
Que me deu minha tia Marselha,
E 0s ventos da noite sussiiira,
Pendurada no arco-da-velha.

Onde estds, que inda agui ado te vejo,
Esqueleto gamenho e gentil?

Eu quisera acordar-te ¢'um beijo

La no teu tenebroso covii.

Galo-preto da torre du morte,

Que te aninhas em leito de brasas,
Vem agora esquecer 1ud sorte,
Vem-me em oo arrysior lnas asas,

Sapo-inchado, que morius na cova
Onde a mao do defur:te enterrel,
Tu nao, sabes que hoje <

Que ¢ o dia das dancas

Tu também, o gentii Crovedile,
Nao deplores o suco dus irvas;
Vem beber excelente restiio

Que eu do pranto extrai das vidvas.

Lobisome, que fazes, moeu bem,

Que nao vens ao sagrado batuque?
Como tratas com tanto desdém,
Quem a ¢’roa te deu de grao-duque?

11
Mil duendes dos antros safram
Batucando e batendo matracas,
E mil bruxas uivando surgiram,

Cavalgando em compridas estacas.

Tres diabos vestidos de roxo

5 Cumbuca. Cabaga oca. (N.do A
6 Mutuca, Grande mosca do mate, que incomoda o gado com stas mordeduras. {N.do A.)
7 Macuco. Grande ave das forestas,que pia a noile.Nde A

8 Bandurra. Viola pequena, (N.do ALY



Se assentaram 20s pes da rainha,
E um deles, que tinha ¢ p2 ¢oxo,
Comecqu a tocar campairnha.

Campainha, que toca, ¢ caveira
Com badalo de casco de burro,

- Que no meio da selva agoureira
Vai fazendo medonho sussutro.

Capetinhas9 trepados nos galhos
Com o rabe enroiado no pau,

Uns agitam soacros chocalbos,
Onirus phem-sa = tocar rearimbau'™ .

Crocedilo roncava 6o pups
Com rufdo de grande fragos,

[ na inchada barrigs de uin sapo
Esquelsto tocava tambor,

E das tripas de s veilss bartao,
De uma bruxs engenhosa 0 bestunlo
Armou logo feroz rabecio.

Assentado nos pds da rainha
Lobisome batia a batuta

Co’a canela de um fradc, que tinha
Inda um pouco de carne corruta.

Ja ressoam timbales e n_if-:‘is
Ferve a danga do caterete ! ;
Taturana, batendo os adufos,
Sapateia cantando - o le ré!

Getirana, bruxinha tarasca,
Arranhando fanhosa bandurra,
Com tremenda embigada descasca
A barriga do velhs Catiagra.

O Caturra era umk sapo papudo
Com dous chifres vermeihos na testa,
E era ele, a despeito de tudo,

O rapaz mais patusco da festa.

Ja no meio da roda zurrando
Aparece a mula-sem-cabega,
Bate paimas, a sucia berrando
- Viva, viva g Sr. condassal...

E dancando em redor da fogueira
Vao girando, girande sem fim;
Cada qual uma estrofe agoureira
Vao cantando alternados assim:

9 Capetinha, Sindnimo de diabretes ou deménios. (N.do AL)
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10 Marimbau. Pegquenao instrumento de ferrogue colocado enire o8 dentes produg cerlas vibragdes mandtanas;e mais um brin-quedo de
criangas do que verdadeiro instrumenio musical
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TATURANA

Dos prazeres de amor as grimicias,
De meu pai 2atre os ‘*mgﬂa gozel;
E de amor a3 extramus deiicias
Deu-me um filhe, gue deis geret,

Mas se minha fraqueza foi tanta,
Dc um convento fui freira professa;
Onde morta morri de uma santa;
Vejam I4, que tal fof exta pega.

GETIRANA

Por conselhos de um cdnego abade
Dous maridos na cova soquei;

E depois por amores de um frade
Ao suplicio do abade arrastei.

Os amantes, a quem despajel,
Conduzi das desgracas 2o cimulo,
E ajguns f::;.(,d, DOT artes gue hCl,
Me cairam do venire uo iulo.

GALQ PRETO

Como frade de um sanio convento
Este gordo tGhtlQO criel;

E de lindas omzeiag um <2nto

No altar da luxfiria i_-_n.,-.e.,

Mas na vida beata de ascético

Mui contrito rezeli, jejuel,

Te que um dia de ataque apoplético
Nos abismaos do infernc estourei.

ESQUELETG

Por fazer aos mortais crua guerra
Mil fogueiras no mundo atee;
Quantos vivos quelmel sobre a terra,
Ja eu mesmo conté- 105 nao sei.

Das severas virtudes monésticas
Dei no entanto piedosos exemplos;
E por isso cabecas fantésticas

Inda me erguem altares e templos.

MULA-SEM-CABE{A

Por um bispo eu morria de amores,
Que afinal meus extremos pagou,;
Meu marido, fervendo ¢m furores
De cidmes, o bispo matou.

Do consércio enjoei-me dos lagos,
E ansiosa quis vé-los quebrados,
Meu maride piquei em pedagos,
E depois o comi aos bocados.
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Entre galas, veludo e damasco
Eu vivi, bela ¢ nobre condessa;
E por fim entre as mdos du carrasco
Sobre um cepo perdi a cabeca.

CROCODILO

Eu fui papa; e aos meus inimigos
Para o interno mandei ¢’um aceno;
E também por servir aos aimnigos
Te nas hostias botava veneno.

Fui na terra ¢o
Por gozar de s¢

Opiel 108 mari

Eu ps terra vigirio de Crisus,

Quc nas maos tinha a chave do céu,
Eis que um dia de um goipe imprevisto
Nos infernes cai de boleu.

LOBiSOME

Eu fui rei, ¢ aos vassalos fi2is
Por chalaga mandava enforcar;
E sabia por modos cruéis

As esposas ¢ fithas roubar.

Do meu reino e de minhas cidades
O talento e a virtude enxotei;

De michelas, carrascos e frades,
De meu trono aos degraus rodeei.

Com 0 sangue e suor de meus povos
Diverti-me € criel esta panga,

Para enfim, urros dando e corcovos,
Vir ao demo servir de pitanca.

RAINHA

Ja no ventre materno fui boa;
Minha mde, a0 nascer, <u inatel;

E a0 meu pat por herdar-ine a coroa
Em seu leito co’as mios esganel.

Um irmio mais 1doso gue ey,
C'uma pedra amarrada 20 psscogo,
Atirado as ocultas morreu
Afogado no fundo de um poco.

Em marido nenhum achel jeito;
Ao primeiro, o qual tinha ciames,
Uma noite co’as colchas do leito
Abafei para sempre os queixumes.

Ao segundo, da torre do paco
Despenhei por me ser desleal;

Ao terceiro por fim num abrago
Pelas costas cravei-ihe um punhal.

Entre a turba de meus servidores
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Recrutei meus amantes de u dla;
Queam gozava meus r’glr
Nos Jblbmeb do mar se s

No banquete inferral du luxuria
Quantos vasos acs labics chegavcl
S:..tmpita 208 dese_i : a

Quem pratica proezas tsuunhas
Ca nde veio poi fraca e ,v:,qu.ihc
i

E merece por suas fd"cl' as
Inda mesmo entre vos sar rainha, )

Do batuque infernal, que & > finda,
Turbilhona o fatal rodop

Mais veloz, mais veloz, 1 a is ainda
Ferve a dangd COMe um corrupio.

Mas eis que mf,pmxa quente da festa
Um rebenque ™~ estalandio se ouviu,
Galopando através da floresta
Magro espectro sinistro surgiu.

Hediondo 2sgueicic aos arrancos
Chocalhava nas abas 4z scia;

Era a Mcrte, que vinha e tranco
Amontada numa égua amarela.

O terrivel rebenque zunindo

A nojenta canalha enxonva;

E a esquerda ¢ a direiiz zurzindo
Com voz rouca dests arie bradava:

"Fora, fora! esqueleios poentos,
Lobisomes, e bruxas mirradas!

Para a cova esses 0ss0s nojentos!
Para o inferno essas almas danadas!”

Um CStOuI‘O rebenta nas selvas,

Que recendcm com Ch\,lI'O de enxofre;
E na terra por baixo dac relvas

Toda a sficia sumiu-se de chofre.

E aos primeiros albores do dia
Nem ao menos se viam vestigios
Da nefanda, asquerosa folia,

Dessa noite de horrerdns prodigios.

E nos ramos saltavam as aves
Gorjeando canoros queixumes,
E brincavam as zuras suaves

Entre as tflores colhends perfumes.

E na sombra daquele zrvoredo,

Que inda ha pouco viu tantos horrores,
Passeando sozinha e semn medo

Linda virgem cismava de amores.

12 Rebenque. Chicole, guasca, talego. (N. do Al)
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SONETG

Eu vi dos polos o gigante aiado,

Sobre um montio do paiidos coriscos,

. Sem fazer ¢asG dos buiedes driscos,
Devorande em siléncio 3 wmén do fadol

Quatro fatias de tufdo gelado
Figuravam da mesa eaire 08 peliscos;
E, cavolio e mano de faiais rablscos,

Campeava uin sofisma ensugientado! X

~"Quem £s, gus assiim me <eicas de episbdios?”

Lhe perguntei, com voz de silogismo,
Brandindc um facho de trovdes serddios,

~'Eu sou”,- me disse -"aguele anacromisimo,
Que a vil coorte de sulfureos ddios
Nas trevas sepultei de um solecismo..."

MOTE ESTRAMBOTICO

MOTE

Das costelas de Sansao

Fez Ferrabrds um ponieiro,
SG pra coser um cueirc

Do filho de Salomaéo.

GLOSA

Gema embora a humanidade,

Caiam coriscos e raios,

Chovam chourigos ¢ paios

Das asas da tempestade,

- Triunfa sempre a verdade,

Com quatros pedras na maio.

O mesmo Napoledo,

Empunhando um raio aceso, '
Suportar ndo pode o peso '

Dus costelas de Sanséo.

Nos tempos da Moura-Torta,
Viu-se um sapo de espadim,
Que perguntava em latim

A casa da Mosca-Morta.
Andava, de porta em poria,
Dizendo, muito lampeiro,
Que, pra matar um carneiro,
Em vez de pegar no mastro,
Do nariz do Zoroastro

Fez Ferrabrds um ponteiro.

Diz a folha de Marselha
Que a imperatriz da Mourama,
Ao levantar-se da cama,



Tinha quebrado uma orelka,
Ficando mansa a parelha.

isto mui corrigueiro
Numa terra, onde um guerreiro,
Se tem medo de patrulhas,
Gasta trinta-mil agulhas,
-S6 para coser um cueirs.

Quando Horécio foi & China
Vender sardinhas de Nantzs,
Viu trezentos estudantes
Reunidos numa tina.

Mas sua pior mofina,

Que mais causou-lhe aflicao,
Foi ver de rojo no chic

Noé virando cambotas

E Moisés caigandg as hotis
Do filko de Salomao.

Quando as fadas do osiracismo,
Embrulhadas num lengol,
Cantavam em 5i bemol

As irovas do paroxismo,

Veio dos fundos do abisme
Um fantasma de alabasire

E arvorou no grande mastro
Quatro panos de toicinhc,

Que encontrara no caminho
Da casa de Jodo de Castro.

Nas janelas do destino,
Quatro meninos de rabe
Num s6 dia deram cabo
Das costelas de um Supino.
Por tamanho desatino,
Mandou do Rei dos Amores
Que se tocassem jambaores
No alto dos chamimés

E ninguém pusesse 0s pés
L4 dentro dos bastidores.

Mas este casc nefando
Teve a sua nobre origem
Em uma fatal vertigem

Do famoso Conde Oriando.
Por isso, de vez em Guando,
Ao sopro do vento sul,
Vem surgindo de um paul
O gentil Dalailama,
Atraido pela fama :
De uma filha de Irminsul.

Corre também 4 noticia

Que o Rei Mouro, desta feita,
Vai fazer grande colheita

De matéria vitalicia.

Seja-ihe a sorte propicia,

E o que mais lhe desejo.
Portanto, sem grande pejg,
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Pelo tope das montanhas,
Andam de noite as aranhas
Comendo cascas de queijo.

O queijo, - dizem o0s sabios, -
E um grande epifonemic,

Que beio servir de tema

De famosos alfarrdbios.

Da trés pontos nos teus i&hios,
Se vires, 14 no horizonte,
Carrancudo mastodonte,

Na ponta de i navilha,
Vender cigarros de pullin,
Melhados na dpun da foni.,

Ha epinides ;.iv\,ms

Sobre dores de barriza:
Dizes: uns gee sio ot irigus:
Gutros, - que v8im do oonversas,
Porén: as linguas perversas
Nelas vém grande sintuma

De vm bisneig de Mafons,
Que, sem micias, nem chinelas,
Sem saltar pelas janelas,

Num s6 dia foi 4 Roma.

'.n‘

LEMBRANCAS DO NCGSSO AMOR

Qual berra a vaca do mar
Dentro da casa do Fraga,
Assim do defluxo a praga
Em meu peto vem chiar.

E minha vida ruf:

Ingrato, nesie tambor!

V& que contraste do herror:
Tu comendo marmelads,

E eu cantando, agui, nx :
Lembrancas de nosso am

wda,

Se o0 sol despenta, eu nis assento;
Se 0 50 se esconde, eu me deito;
Se a brisa passa, eu me ajeito,
Porque nioc gosto de venic.

E, quando chega o moimento

De te pedir um favor,

Alia noite, com tervor,

Canto, nas cordas de embira

Da minha saudosa lira,
Lembrancas do nosso amor!

Mulber, a lei do meu fad
E o desejo em que vivo

De comer um peixe esquivo,
inda que seja ensopado.
Sinto meu corpo esfregado
E coberto de bolor...

Meu Deus! Como faz calor!
All que me matam, querida,
Saudades da Margarida,
Lembrancus da Leonor!
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O anjo da morte ja pousa

L4 na estalagem do Mcira,

E 14 passa a noite inteira
Sobre o leite em que repotsa.
Com um pedago de Jousa,
Ele abafa toda a dox,

E, por um grande favor,
Manda ao diabo a sauduge,

E afoga, por amizade,
Lembrangas do nosso amor!

PARECER DA COMISSAO DIi ESTATISTICA A RES PEITO DA
FREGUESIA DA MADRE-LE-DEUS-DO-ANGU

Dig:i-me ¢, njeu compadre,
Se na sagruda escriiurs

J4 enconirou, porveniy
Um Dous que tivesse i
Nido pode ser o Deus-Facre,
Nem tdo pouce o Fitho-Deus;
S’o se € o Espirito-Sunio,

De quem falam tals judeus.
Mas esse mesmo, entrefanto,
De que agora assim se zomba,
Deve ser pombo, € ndo pemba,
Segundo os cdiculos meus.

Para haver um Deus coiu madre,
Era preciso um Deus fémea;

Mas isto é forte blasfémia,

Que horroriza mesmo 4 um padre.
Por mais que a heresia ladre,

Esse dogma tao cru,

- De um Deus de madre de angu, -
Nio é obra de ¢ristio,

E nilo passa de invengio

Dos filhos de Belzebu.

E, se hd um Deus do Angy,
Pergunto: - For gus
Nio hd um Bous do Feiibo,
Seja ele cuzido ou cru?

De feijao se faz tuty,

Que nao € mau bocadinhio;
Mas 0do se seja Mmesguinne:
Como o feijio sem gordurs

E coisa que ndo se atura,
Deve haver freus do Toicinho.

Desta triplice alianga

Nascerd uma trindade,

Com que toda a humanidade
Hi de sempre encher a panga,
Porém, para seguranga,

Como o angu € dura massa,

E o feijdo nunca tem graga
Regado com dgua fria.

Venha para a companhia
Também um Deus da Cachaca.



Mas, segundo a opinide

De umia minha comadre,
Nuncz houve Deus de madre,
Mem de angu, nem de fai iEn,
Tem &le tOUc. razdo.

Pelos raciociniss sgus,

Que 530 s

[sto & questéds: de paneia,

E Deus ndo deve catrar nela,
E nem ela entrar em Beus.

E, portanto, agui vai uimna emenda,

Que tudo remciida:

Vai aqui oferecida

Uma emenda supressiva:
Suprime a madre, que é \riva,
Fica o0 angu, que € comida

A comissio, - convencida

Pelos conselhos de um padre,
Que conversou com a comadre, -
Propode que, desde este idia,
Chama-se « tal freguesia

A do Angu de JDeus, sem Madre.

DEDICATORIAS

Ja que por terras estranhas
Acompanhar-vos ndo possa,
Deste fraco amigo vosso
Levai o fiel retrato.

Tem o nariz muito chate

E a boca um pouce torta...
Mas isto bem pouco importa.
Para que ninguém o veja,
Ponde-o0 a tomar cerveja
Por detrds de alguma porta...

11

Amigo, ndo facas case

Deste retrato tas feio.

Ele é meu, e nio alheic:

Eu sou um soldado raso;
Porém, se feio é o vaso,

O conteddo £ bonito.

Eu sou um pobre proscritc,
Que s0, no melo da calma,
Solto o brado de minha alma:

- Independéncial - eis meu grito.
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4. JOSE BONIFACH:, O MOCO
UM PE

Adorem outros palpitantes scios,
Seios de neve pura;

De angélics :;\)R'Z'L ms agrancia;

QOu sobre ¢ cole de nevada garga,

Caindo a medo, em ondas d]Oir‘dd:lS,

Bastos anéis de trangas perfumadas;

Adorem o coral da labio ingrato
Na alvura do aiabastro,
A voz suave o pdlido reflexo
Da luz do céu em face de crianga;
Ou sobre o altar erguido & formosura
Na fronte ebirnea a mérbida brancura.

Adorem outros de um airoso porte
Relevados contornos,

A majestade da beleza zitiva,

Desdenhoso passo, o gesto ousado,

A descuidosa méo, que 2 trangu alisa

Na tripode infernal a pitenisa.

Nao, nio quero painéis ¢o 12l encanto,

Tﬂnno gostas humildes.
Amo espreitar a neglmr e perna.
Que mal esconde nay renvindas saias,
Ou ver subindo 0 patamar da escada
Sem asa, a voar, um pé de fudal

Um pé, como ey jd vi, de tez mimosa,
De tez Lk)i‘iia do rosa,

Leve, esguio, peguenc, carinhose,

Apertddo a gemer, num hdpdtmho

Um pé de matar gente e pisar flores,

Namorado da lua e pai de amores!

Um pé, como eu ja vi, subindo a escada
Da casa de um doutor;

Da mogoila gentil, erguida a saia,

Deixou-me ver a delicada perna.

Padres, nio me negueis, se estais em calma,

Um coragdo no pé, na perna uma alma.

Um pé, como eu ja vi, junto & otomana,
Em férvido festim,
Tremendo de valsar, envergonhado
Sob a meia sutil e a cor do pejo
Deixando flutuar na vela azul,
Requebro, amor, feitice - um pé tafull

Poeta do amor e da saudade,

Depois de morto pe’co,
Em vez de cruz, sobre a funérea pedri,
A forma de seu pé: foi o meu culto...
Quero sonhar 0 7esto, enguantc a Eua
Chorosa e triste, pelo ceu flutua...
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Vem ¢4, traze a tid caixa d2 costura,
E, em vez de agnulha, tira & tew rosarica,
O casc & sério,
Pode causar-te tiso..,

P

Tu vais servir-me agora de potédrio.

Em nome da Santissima Trindade,

Livre o juizo ¢ sdo o entendimento,
Sentado em teu banguinho, .
Inda a teus pés sonhando,

Eu dito, escreve tu meu testamento.

De todos os meus bens desembargados,

Fago-te a minha herdeira universal,
Mas nao sen: condigoes,
Guardards, se puderes,

Meu coragio no fundo do dedal.

Deixo-te um iongs beijs bem ao meio

Da fina beca...ch! sim, guarda-o cont medo!
Pode haver curioso
Que por instinto ou hdbito

Tente roubar do cofre ¢ rnen segredo.

Num cantinho do 14bio entre umas dobras
Dec parpura sutil e junte & neve,

Deixo-t2 0s meus suspiros

A procurar caninhos
De longas horas em momeiio breve.

Naio te deixo um abrago... foram tantos!
Nio sei se ¢ diga, corard teu rosto..
Talvez nas aperturas
Das nacionals finangas
Quse o fisco lancar-te aigum impaosto.

Deixo-te aquele olhar tdo feiticeiro,

Meio luz, meio sombra, assini, assim,
Ao pé do jasmineiro,
Aquele olhar tao languido,

Aquele olhar do banco do jardim.

O mais é reservado e escrito fica

Em teu quartinho, ao lado do teu leito,
Flores, quadros perfumes,
Meus sonhos a voar...

Queres um codictio mais hem feito?

Guarda estes versos: sio meu testamento.

Podem cerrd-lo anéis de 1eus cabeles;
Mas se Ingraia ¢ perderes,
Virel roubar te 4 noite

Minhas cairtas de anor aniie 08 noveios.
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5. FRANCO BE SA

A eshelt, o aivo dos s L ROSSOS,

E fada vaporosa, & {ior das florey;

Em vez de carne, vestem-ni vapores, .
I leve a rapariga, s6 tem 08808,

S

Os canigos 4o lago so mais grossos

Que as cancias gentis ¢os meus amores;
tem nas lindas bochechas menos cores
Que a seca mimia quando sai dos {0SS0s.

Ah! ditoso mancebo, eu te prometo
Que se hoje, noivo, trémulo desmaias,
Beijando a andgua que lhe encobre o espeto,

Taivez, quando marido, imorto caias
Vendo surgir o palido esqueleto
Da espessa nuvem de umas 0ilo salas.

6. LAURINDO RABELG

MOTE

Junto a uma ciara fonte
Analia bela encontrei,
Mimosamente banhando
Uma cousa que eu ¢ sel.

GLOSA

Um dia em que meu gado

Pastorava no deserto,

O bosque de um mosntic perto

Vi de flores recamado;

Aquele mimoso encantads -
Me dirigi por defronte,

E chegando ao pé de monte,

Que suspendia a ramaga

Dei com uma ninfa agachada,

JUNTO A UMA CLARA FORNTE.

Pé ante pé, suiilmeniz
Nas hervangas me escondi,
E como basbaque ali



Pus-me a vé-la atentamcnie;
No colo livie 2 iuzemc

Dois zigbos the adgmire;,
Rica andguit divisei
Suspensa A viriiha sug,

E daf pra baixo nua,

ANALIA BELA ENCONTREL

Nos calcanhares sostida,
Abertas lhcidas coxas,

No meio entre sombras roxas,
Negra clpula crescia,

Como flgo parecida,

Do meio p’ra o fim rachando;
Da fenda, vermelhejando,
Pingente rubio mzrdia

Na qual dgua sacudia,
MIMOSAMENTE BANFANDO.

C'o este painel aturdide,
Em chamas de amor seesa,
Corra, chego, mostro 256
De Vinus o celro orguida;
Ela assustou-se. Atre\nuu
Me disse uss:im que chieguel
A zeus pés me ajouthe,

Com protestos tig exiremaos
Que ali logo fizemos

UMA (,()ISA QUE EU CA SEL

DIECIMA

Certa mulher de um marqués
Fodi por coisa nenhuma,
Mas fodi somente uma,

Deus me livre de outra vez!
A tal putinha me fez

Na porra tal desalino,

Com seu reboiar malino
Pds-me a mente tao corrudla
Que juiguei no cu da puta
Encontrar o palatino!

MOTE
Va p’ra puta que o pariu!
GLOSA

Certa sujeita do pago

Um amante namorava,
Com guem se punhetava,
Com todo o desembarago;
Ele quis ir-lhe ao cabago
Mas ela lhe retorquiu:
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"Gentes, pois j& se viu?
"Arre 14, arrede & trouxal

“Se ja ndo lhe serve a coxa,
"VA PPRA PUTA QUE { PaRils

Porra 1o cu nio & festa.
GLOSA

Em noite do Hspirito Santo
Comia certo fanchono

Um sacano de alto aboue

De uma barraca no cantg;

J4 lhe tinha um tanio ou Guanio
Entrado do cu na fresta;

Troam foguetes... "E esta?

(Diz 0 puto em repiquetes)

"A que vém esies foguetes?
PORRA NO CU NAQO E FESTA!

MOTE

As gracas servam a mesa,
Minerva toma licao,
Apelo toca o Bitu

Nas cordas de rabecio

GLOSA

Famosa ¢ bela bairaca
Ld no Largs do Racio
Foi, pelo racional brio,
Feita com panos de maca;
Do candieiro & luz fraca,
Quase sempre mal acesg,
Vé-se que, com gentileza,
Um pagode ali se arvora,
Onde, com o cu de fora,
As gragas servem d mesi,

Também por entre estas cenas
Da naglo vé-se o Tescuro
Qual um menno do cors,
Vendo as partes obscenas
Daquelas machas pequenss
Que, em tio bela posicio,

Té podem fazer tesdo

A crianga inocente,

A quem qual mestrs prudents,
Minerva toma iigdo,
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Vendo esta cena tdo grata,
Das Musas o vclh() pai
Aflito do Pindo s

Julge yndo ea,»._-\:,,?:_tr mainuti;
Mal chega, as caigas desals,
Tira as vesies pée-se a i,
Das gragas aperta o Cu.

E, arreitado Ncando,

Em um rabecio | peganan,
Apolo toca o Biie,

Minerva, cogundo ¢ sundo,
De ensinar deise 0 meniin,
E agarrar quer 0 pepino
Do Touro Apolo jocundo;
E, volvendo o cu rotundo
Com fremeite arreitagao,
Deixa a misica de mio,
Tira o menino do colo,

E faz csporrar-se Apole
Nas cordas do rabecao.

OUTRO

As gregas mostraim ¢ <u
Minerva toma ligdo
Apolo toca o Bitu

Nas cordas do rabecao

GLOSA

Eu vi hoje uma pintuia
Feita por hibil artista,

Que encanta ¢ deleita a vista,
E a pica torna-se dura;

A deusa da formosura

O cono apresenta nu;
Vulcano come um caju,

Largando a bigorna e o malho;

Priapo mostra o caratho,
As gragas mostram ¢ Cu.

Tudo entre os deuses se move,

As deusas tomam na greta,
Cupido toca punheta

No bacamarte de Jove;

Das bicas do Olimpio chove
O leite com profusao;
Entre os que levam na maio,
Entre os que tomam na via,
A todos em putaria
Minerva toma ligdo.

Quando termina a festanga
E ja se acabam as fodus,

As deusas formam mii rodas,
Marca Jove a contradanga;
O terno Cupido dange,
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Batendo com as maas no cu,
Merctitic danga o lundg,
Priapo dan¢a com Juno,
Marca o campasso Netuno,
Apolo toca o bitu.

Termina a questio famosa

E, jd fatigado, Apolo

Se foi recostar a0 colo

Da bela Vénus mimasa;

Ela toda carinhosa

Lhe vai fazendo tesio,

E tanto boliu com a mao
Que, quando menos pensava,
Apolo jé se esporrava

Nas cordas do rabecag.

AS RCSAS DG CUME

No cume da minha serra

Eu plantei uma roseira,
Quanto mais as rosas brotam
Tanto mais o cume cheira.

A tarde, quando o sol posto,
E o vento no cume adeja,
Vem travessa borboleta,

E as rosas do curme beija.

No tempo das invernadas,
Que as plantas do curie lavam,
Quanto mais mothadas eram
Tanto mais no curie davam.

Mas se dguas vem cerrentes,
E o sujo do cume limpam,
Os botoes do cunie abrem,
As rosas do cume grimpam.

Tenho pois certeza agora
Que no tempo de tal rega,
Arbusto por maig cheircso
Plantado no cume pega

Ah! porém o sol brithante
Seca logo a catadupa;

O calor que a terra abrasa
As dguas do cume chupa!
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7.CARDOSO DE MENEZES

8. ANONIMO

Era no inverng, s grilos da Turquia,
Sarapintados qual um burro frito,
Pintavam com estdlito palito

A casa do Amaral e Companhia.

Amassando um pedago de harmonia,
Cantando o "Kirie" um linguido cabrito,
Pilatos encostou-se a gelosia.

Eis, s0bito, no céu troveja um raio;
2 o pobre Al Pachd, fugindo & chuva,
Monla, depressa, num cavalo baio.

Passando, aperta a mao de um bago de uva,

E, vendo que estava em.fim de maio,
Pavido calga de Petrarca a luva.

ANFIGURI
Primeiro

As barbas crescidas,
Cabelos rapados;
Calcas sem presilhas,
Colarinhos levantados.
Os esfarrapados
Vio-se a hom correr;
Nao fazem barulho
Largas portas a bater.
O qgue vou dizer

Como bem puder,

E o que tenho dito
Adivinhe quem quizer.
Trolha, ou colher
Compasso esquadria,
L4 na Frguezia

Que ji esteve afreguezada.
Teve uma mascada
Nestas eleicdes;
Remenda os calgoes
Medicator doctor Pila.
Solta cies de fila

Em busca de Trigres.
Moca ndo emigres

Ld p’ra rua do Ouvidor;
Olha que o primor
Custa carimbados.
Deu-the um bofetao
Por pedir-ihe dois cruzados.
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Ourives quebr.
Sem ser nus v
Indz nas mans!
Come & cusia i l‘Jde(J
Ah! senhor Fudo

Nido me atesc &s cristas...
Veja as modistas,

O Baile estd perto.

O que céu aberto

Estd 0 nosso Brasi!

Temos coisas mil

Que valem um nada.

Boa dgua salgada

Temos 14 fora da Barra.
Por dd-cd se¢ amarra

A rapuziada;

E depois pdncmd

Quando a mulher pede pao,
Nio comem feijio

As mocas bonitas;
Riscados, ¢ chitas

Nio se podem mais sofrer.

Papel de escrever

Ha de ser bordado.

Eu vi um Kirkado

Na barcaga Cujueira.
Mulher ralhadeira,
Mocga que nio falta,
Marido que caia,

Deus me livre de tal gente.
Estard doente

O filho da Thia?
Cheiry a marezia

A grande combinagio.
Nao sera ladrio

Quem furtar calado.
Fica agachado,

Até logo, meus teitores.
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