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& rigor todo agradecimento significs reconhecer osg compromis
208 gue adguirimos com mguelas pesavas que en determinedos wmomentos
de nosseas vidas nos oferecem seu apoie e solidariedsnde, sejs quando
noe debatemocs com os imponderdvels da existéncia pum mundo que vai
perdende os principios &ticos de convivencia humana, sejs quando
smbarcames na aventura de noves projetos com & egperanca de nos tor
narmes epocionsl e racionalmente seres mais plenas. Porém, como
pem sempre resulta féeil desligar ume coise da outlrs, pois ks vezes
& decisao de nmaveger por &guas desconhecidas nos leva a enfrentar
situngoes amargaa; des guais ssimos gragas soc gesto esponténec e a-
fetive dagueles gue gminde confiam no ocutre, nosso sentimentc de gra
$1880 nalguns casos estd unido & ume imensa adwiragBo por essas pes
soag, sobretudo porgue com elas aprendemos ¢ real significado o
que gejn B dignidade humans.

¢ desenvolvigenic deste projeto me permitiv experimentar em
diversos instantes ¢ que ptde representar ums palavra ou ume stitu-
de smiga. Se inicialmente parecia ter ums simples dimensdo acaddmi
ea, cujo sentido se esgotaris no cumprimento de um requisite de in-
dole formal, este projetco ferminou transformando-se num fato vital
pers minha existéncia, e como tal pude sentir o valor de cerios ges
toe generosos par& seguir na minhe travessia. Por isso quero regis
trar agui meu sgradecimente ac mesire Antonic Candido pelos ensina-
mentos bumenos & intelectusis gque sus sabedoria me transmite; &
professora Maria Lﬁeia Dal Parra por ter-me permitido repenaar'a
partir dss suas sulas certas visdes estreitas sobre & literaturs e
& vide; 8 Ascisio dos Reis Pereire, ¥arcelo Donigete de Silve, Die-

go Cercce y Panlo Boberto da Silve pela amizade militante; =& Grags



dp Silva ¢ Humberto Hermenegilde de Araijo pela smizade conseguente
de lugares tBo distantes; B professors Jumms ¥aris Simon pela pa_
ciéncie em esperar s concretizegdo do tradalho de seu orisntando;
. y & Teresa Cehanss ¥ayorsl, companheira e critice confidente, por
 tudo squilo que 86 posso definir como expressio de seu infinito a_
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ABERTURA

Wuitas vezes a leiturs de um livro nos coloca perante situs

g0es e experiéncias, acontecimentos ¢ realidedes que, como num jogo

. de espelhos, nos resulten familisares, ¢ que nos leve s acompanhar o

texto com uma redobrsds atengio, instigados telveg pela idéia de en
{% contrar algo de nds mesmos nessas linhas gue vemos identificando,

5; Gom o coracac em alerta devoramos as pigines & medida que vemos e
gentimes & possibilidade de transportar-nos imaginsriamente ao uni-
i? verso do narrado. O desejo gue nos domina é o de nos toinarmos al-
g g0 & mais do gque simples especiadores, pois acreditsndo possulr as
chaves para desvelar todos os segredos deese universo sentimo-nos
coem ¢ poder de ssber-nos cumplices privilegisdos daquilo que se re-
lata., Nessa alturs abandonsmos nossa cdmoda posigéo de figurss a_

. iheliss B histdris contade, pois gue j& sndamos visjando por terri§§
éi rios que também transitemos como protsgonistas, sem nos importar as
possiveis diferencas ou oz estatutos normativos que separam oe mm-
dos empirico e ficcionel. A literatura nestes casaa'yasag & Ze pro
jetsr como secrets biografia de momentos fundamentais de nossas vi-
dus,

Kum certo sentido o quadre acimas descerito resume o0 egsenciasl
ds experiéncis vivids com & leitura das obras selecionadas pars &
reslizacio deste trabalho. O primeiro encountro com esses textos
EEICOU O Somego de una ligagﬁo gue, Ccomo aguelas complexas relagoes
de amor gque algzuns cassis mentém ao longo de muitos asnos, iria-se
transformande com ¢ passar 4o temps sexm perder aspesar de tudo a in
tensidade inicial., Tl vinculo se cria, eniso, a partir de uma pro

funds identidade conm o8 sspectos temdticos gue enformsm o nmicleo de



¢sds narrsgac e com 08 motivos referenciamis sbsorvidos para a for-
malizegdo discursiva, sem ddvida oe elementos que explicam a imedin
ta adogro desses textos comp registros testemunhais ds minha gera_
¢80, Se a rigor um dos livros n&c encaixa nos limites do parentes-
¢o geracional, foi sdotado por remeter-nos 8 uma fase da exiatén“
cis ns que , além de jovene que descobrismos o lado occulte da vida,
comegamos a olhar parse la dam fronteiras segures 4o nosso bairro.,
Enfim, nestes livros noe reconhecemts o0mo personagens de um fenmpo
¢ um espage definidos, como participantes de hisidrias que estdo re
gistradae nas péginas invisiveis ds nossec memdria individusl e cole
tiva,

Poi & partir de ums tal identificacie que a idéie de elaborar
um projete para abordar o conjunto de tais obras agora sob uma pers
pectiva critica coxegou & perfilar-se, Sobre a base de um elsmento
de paréter emocional nos colocamos algumas interrogagdes sobre o
significado de ume série de narrsgdes gue, estabelecendo entre si
algune pontos de contato nom seus niveieg temético e/ou compositive,
pereciam estar & indicer a sbertura de novos rumos para ¢ exercicio
literdrio fora do espago cenBnico das grandes obras do boom. As
perguntss formuladas tomevam em considerscio nso 26 8 proximidade
dos diversos relatos com a esfera conereta éas nossas experieéncias
pessoais, mas também & presenga marcante de um sem~mimero de refe_
réncise intertextumis reconhecidess como parte do cotidianc wrbano,
¢ gue provoecavenm ume duple intimidsde na medida em gque descobriamas
cSdigos e signos que usivamos e consumiamos. A intui¢Bo nos indica
ve gue algupss mudangas sstavem se registrande no discursc narrati-
vo, sebretudo em fﬂﬁ@gﬁ desse evidente tom confessionel que cer
tes obres menifestavam, numw claroeontraste com o5 modelos hﬁg&mén&
cos 4o monento, e pels tipo de cumplicidade gque alguns livros esta-
peleciam com wma determinada espécie de leitor. Porém, estas inda-
gacbes forsm ficando relegadas na medida em que nao encontrdvamos
respostas convincentes, pole parecis impossivel escapar aos ditamesn

da producgac narrativa gque concretizeu o grande projeto modernizader,



¢ que ainda pars o infcio da década de oitenta continuava a dominar
o pancorama 1iteririo da América Latina,

4 paradoxal situmgeo gue permitiu retomar a 126ia de  traba-
lhar wm corpus narrative cujo eixo de intersecao seris o referente
musical, pois com © passar do tempoe vimos gue o nexo explicito 2
unir estes livres era a incorporacso da misica como material narra-
tivo, = comegar pelo préprio titule de todos eles, foi dada pels
gonsolidagio nos centros metropolitancs &o crucial debate sobre as
transfarmag&ea ccorridas no seic dz oulturs burguesga, ac gual chegn
®mos quando a rigidez das nossas concepgdes psssou & ser guestionadsa
pelos fatoe concretos da realidade, E se dissemos paredoxal é por-
que se bem reconheciamos a dificuldade pars aplicar a estas obras
o8 mesmos critérios empregados para & avaliacao do boom, ere guase
proibido pensar num $ipo de interpretagio gue escapssse B difundi-
da tese de gue toda expressno literdiria das América lLetina & fruto

exclusivo de ums modernidade periférica, essa condigao peculierissi

ma de viver s temporalidade burguessa em meic a contradigoes e cultu
ii ras heterogéneas, e que explicaris tedcs os aspectos do movimento
gue elevou muitos dos escritores do continente ao primeirs plane do
cendrio internacional., Ou seja, de acordo com avisao criticadominan
te gualquer descompasse em relagsc acs modelos consagrados sd pode-
}E ria provir, especimlmente no caso dog geéneros narrativos, da falta
| de compromissc com uma realidsde gue nos seus melhores intérpretes
havie despertadc as forg¢as da imeginagéc & os impulsos da fabula

5f $as, |

0 contate com s discussBo tedrica sobre ¢ polemico surgimento
?ﬁ de uma fase diferenciamda da modernidade, cujo marco erosoldgice se

5; gitua no segundc pds-guerra, descobriu algumas brechas para compreen
5? der que ag mudsngas gue intuiamos no campo das gréticas narrativas
;f gstavam associadas hs trensformagdes da cultura no contexto do ecapi-

. talisme multinscional, Se para alguns setores da critica o termo

Ff pée-moderno sinda resulta insceitédvel, peis se entende gue como ocg-

. tegoria genérica seu uso estaria restrito ac espago das denominadas



sogiedasdes pds~industrisis, para nds representou um instrumento con
ceitual de fundamental importincis na medida em gue nos colocom
frente a ume problemétics gue supers, ks vezes contrae nossa prépria
vontade, &3 margens estreitas de uma modernidade periférieca que pa-
recia constituir um universo autdnomo, sem vinculos resis com esse
cada ver mais interconetsdo & glébal mundo contemporéneo,

Tentando n&o cair nos iradicionais maniqueismos de uma aceits
¢80 acri{tice ou de ums rejeigBo mprioristics, nossa reflexso come_
gou 8 direcionar-pge pare o terrenc dos processos gue conformam o
fenlmene do pés-moderno, a0 perceber que os tragos meis relevantes
das obras em ocuestsc se sjustavenm & dindmica dagueles, numa curiesa
coineidbnciz que nos situava perante o desafio de reformular o enfo
gue eritico, em razac precisamente das especificidndes de registros
ficcionais que se regem por uwma légica construtiva diferente. Con-
tudo, mac obstante os indicios que nestas obras assinalevam a assi-
milag%n de racursos e procedimentos considerados tipicos dessa nova
fase ds culturs moderns, era fundamentsl nso perder de viate gue se
tratave de produtos literdrios inscritos na Orbita de sociedandes
n8o metropolitanas, de representagtes estéticas com uma significa_
¢ao particular dentro de seu horizonte histérico imedismto. Em ou_
tras palavras, foi indispensével definir uma hipétese respeito &
concretizages na Américs Latina de uma coordenada cultural inédita,
ponde de lado os esguema dicotlmicos gue impedemver a dislética de
um fenbmeno gue afets indistintamente o centro e a periferis do sis
tema capitalists, sem que isto signifique ebrigatoriamente uma gene
ralizagio homogeneizadora das manifestagCes artisticas 8o presen-—
te.

A definigdo de slgumas diretrizes interpretativas nos permi_
tiu, entdo, sbordar sob uma nova ética critice o conjunto de obras
gue fomos agrupando em viriude do vineule referencial da misieca.
Hosso interesse basice ers compreender como estes livros expresssanm
de mods especifico a temporalidade péa-moderna, como sua formalizs

¢io literdéris responie Bs exigéncias de um outro tipo de receptor,
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come & materialidade de sua escriturs sintetiza = sparicio de uma
sensibilidade e uma percepgad novas, enfim, como & linguagem narra-
tive que veiculam se Qistancia dos modelos cléssicos da modernidade.
Dai gue & perspectivae adotada se sustente no reconhecimente de que
ne América Latina tembém se produg, mesmo de forma apenas emergente,
um corte em relagsc aos principios artisticos e culturais que cong-
tituenm o ideal de modernidade,

Do cada veg mais large repertéric de obras narrativas gue Se
embrenham pele campo da misica popular e massive selecionamos para
aste trabalhoe os seguintes textos: La guarache del Nacho Camacho
{1976) de Luis Rafael Sénchez; Que vive le masica (1977) de An&rés
Caicedo; Celim Cruz: Reina Humbs {1981) de Umberto Valverde: e
onciertos del desconcierto (1981) de Manuel Girmldo, Estes guatro

livros com suss respeitivas perticulsridades deixam & mostra o pro-
cesso de articula¢fo do discurso literdrio a ume 16gica cultural de
 nova ordem., Por issc a leiture gue agors apresentemos ¢sté guisada
pelo interesse de apreender na sua real dimensdo artistica e cultm
_ ral estes produtos narrstivos. Devemos advertir gue mo longe da
;i nosse reflex@c procuramos colocsr-pmos nums posicao critica livre de
| susiguer esguematiama;pré-eene&bi&c, ieto &, intentamos ascumir a
visao de quem observa da perspeciiva do conhecer. Sobretuds neste
52 momento histdrico guando as indsga¢les intelectusis szo uma forms
de nos pergunterwos respeito & nosse prépris situacec existencial,
5 Finalmente, como se¢ trats de obras que estdo inscrites nesse
5; pericdo de consagracac dessas grandes poéticas ficoionais gque decre
. tarem a idade adulta da literatura latino-smericana, decidimos par-
. tir da conjunturs ne gual surgem guande consideramos asg ﬁissan&gﬂ
cias que provocam, e cujas linhas principais estao descritas na ori
é; meira parte do trabalho. 4 seguir nos concentremos na definigso de
éf alguns aspectos gue permitem estabelecer um determinadc grau de pa_
rentesoe entre esnses livres, dando um especial destague 88 slemene
o referencial da cengao, tal como fica registrado na segunde par

" %e, Detuvimo-mos depois na andlise de cmda narragho tentsnic enfa-
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~ %izar soueles fatores compoeitivos gue substancializem & temporali-
i? dade pbg-moderna, e, conssquentemente, 28 implicagdes gue comporte
5; & concretizagio de um nove registro literdrio, 20 que se dedica a
terceirs parte do nosso discursc, Por Ultimo, tentamos sistemati_
zar zs conclusdes fundamentaiz cue foram leventedeas amo longe de to-
%? ds 2 exposig¢io. Como ensina o tempo atuml & nog@o de verdade & g
E? penas a versso gque itemos dos fatos, uma versio entre muitas outras,

como & gue agul apresentamos para ger confrontads s outres tantas

| yershes.



PRIFETRO MOVIFENTO

AS (DES)HARMONIAS DA WODERNIZAGKO NARRATIVA

Porque agui y alld doy con alzfin libro gque no se
puede calificar de gran literatura, y que egin enm
barge ne me éa aeco,. Emplezt a sospechsr por -
gué: porgue el autor ha renunciado a los efectos,
8 1&g belleza formal, =in por esc incurrir sn el
periodismoc o la monografia disecada., Es diffeil
explicarlo, yo misma no lo veo nadas c¢laro, {reo
gue hay gue marchar hacia un nuevo estile, gue
8i querés podemos seguir llamande de literaturs
aungue seriz més justo cambiarle &l nombre por
gqualguier otro. Ese nuevo estilo s8lo peodrie re
sultar de une nueva visifn del munde. Pero si
un dis se alcanza, qué estﬁpi&aa nOs Van 8 pare-
cer estas novelas gue hoy admirsmos, llenas de
trucos infames, de capitulos y eubecapitulos con
entrades y salidas bien caleuladas...

Julio Cortézar
{lo= Premios)




I. O Pés-moderno: nem "apocalipticos” nem "integrados®

* Que horrer ! Como disse mesmo gque se chamavam?  Pds-moder
nos? Pés...? De onde tira essa idéia, sé ainda por agui vivemos
na idada da pedra. Quando muito nao passamos de uma modernidade pe
riférica., Essas sao coisas de gente oue gosia de repetir o que es~
4 na moda em Paris ou Novs York. Seréd gque nunca nos vamos livrar
deangas bonitas idéims importadas? Realmente nao entendo a que voce
se refere quande fala de Pés-modernidade, esse termo é complicsdo
demais para guem habitemos nestas terras tropicais, Nao serd uma
nova invengas paras seguir dominando e destruindc o pouco que nos
resta da nossa cultura? Lembre-se gue nesies cinco séculos nos im-
pusseram 4o idioms a forma de gentir. O problems & que agors com
todos esses aparelhos modernos guerem alienar-nos ainda maisy teds
¢ transformam em simples mercadoria para 0 consume, sem respeitar
er momento algum nossa identidede e idicssincracia., £ o cimulo, A
t4 oz escritores, gue antes 86 se preccupavam com 08 aspecios d4a
nossa realidade, deixaram-gse influenciar pelos meios de comunicagao
de massa e por essa tel da inddstris cultural., FNem mais sabem es
ergver ' Sem falar no estile, O idnico gue lhes interessa € e fams
& gquanto vao ganhar com seus livrog, Nem & arte tem escapadc & am-
bigao dos novos mercadores, £ o caos que domina agora., GSerd essa
& tec famigerada cultura pés-moderna? Naoc sei o que pensar. A con

-~ 1
fusno.,..” .

Se se fizesse um exercicio imagindrio para regigirar as dife-~
rentes formas de encarar o estédio atual da cultura, sem didvida es-
se pequenc 801ildquio expressaria uma visso basiante generslizada
sobre o assunto, embora os desdobramentos e variamgoes d4os distintos
aspectos referidos possam ser miltiplos. Esse inicial jogo fict{w

cic de idéims permite colocar de relevo s existéncia de um sentimen



14

to ambiguo em relsgro aoc tempe moderno, peoie tanto se rejeita todo
indicic sobre umas possivel nova realidade ou a traneformagdo do es-
pectro cultural, como se aceita & inegével materialidmde de todos
sszes instrunentos e aparelhogs sofisticados gue invadem & vids co-~
tidians,

Para esta consciéncia dividida € imprescindi{vel antepor esse
*pais ideal” que se carrega no coragao as disbdélicas maguinagdes da
gueles gue pretendem gegquesirar ¢ pensamento, 0 individuo que pade
ce 2 sofre essa dicotomia nao consegue reconciliar seus desejos pri
mordiais com a8 fsperezas 8¢ mundo materisl, Trata-se de um ger cu
jo conflito existencial & saber-se desgarrado entre duas instincias
gue intul serem antsgdnicas e excludentes, sem Secidir-se gz compre-
snder como elas se determinam entre gi e qual a dimlética que esta-
Ef belecem, deixando entdo seu sentimento fluir entre os recantos i_

%i deais da smogac e & perplexidade gue brota das surpreendentes obras

. 4m razao,

Poder-se-& argumentar com infinidade de elementos gue nem to-
;i dos se incorporam 2 esse time de "apocaliptices”,na medide em gue

5; do outro lado se encontram agusles que conseguem antenar-se & roti-
éé na contemporsnes de um modo "integrado®, mem esguecermos dagueles

éf para 08 guais a separagac de campos simplesmente nao axistez. De

¥ gqualquer maneira o que resulias inegével é que a experiéncia humans

fé se encontra hoje submetida as pressdes de ue mundo com fortes ten-

 déncias homogeneizadoras, frente ao qual parece absurdo reclamar u-
Eﬁ ma oportunidade para estabelecer hercicamente a diferenge, pois an

?5 forcas universais parecem confluir todas para uma sd corrente de mo
 vimento e desenvolvimento.

| Mas g vor destoante do coro universal gue luta pars registrar
?; geus proéprios tons, se bem possa assemelhar-se a essa outra que de-
E; eididemente se colocs B margem em virtude de sus reluténcis em scei
55 tar os novos fatos ds cultura, diverge na medida em gue reconhecen-
2? do as linhas diretrizes do aabito onde se efetuam as representagles
52 sigbélicas de um mundo cada ver mais unificado, sabe distinguir os

i? tragos particulares que %ais linhas assumem em cada mapa especifico
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do atlas universal. Dai que sua lucidez esteja ndo na negagio vo_
luntariosa ou na aceitagao acrit;ea da cultura contemporanea, op_
goes extremss do conflito instaurado com e pela modernida&eB, mas
ne sus disposigas para compreender os mecaniamos ativados rela com-~
plexs maguina do imagindrio mocial. Aseim, o gque poderis ser o re-
chago apricristico ou a adesao incondicional passa s perfilar-se ¢o
mo & atitude sberts de quenm prefere perguntar primeire, para obter
depois slgums resposia,

¥ss que tipo de pergunta & possivel formular scbre uma série
de textos produzidos e consumidos na "periféris do capitalismon?
Qual seris s relagsc deles com a cultura da mofernidade ou com a do
tao debatido territéric pds-moderno? E possivel estabelecer algums
vinculscao entre manifestagoes de um universo exético e atrasado e
as mais recentes raalizagSes do campo tecnoldgico e indusirial?
Como se situsr, entao, frenite & um grups de obras gue parecem nao
encaixar plenamente nas denominagtes tradicionmis do literério e do
artistico? Em definitivo, a guestao gue agui se coloca é a de como
spordar um grupce de texics cujom tregos principais parscex negar o
- estatuto modernc da narragBo ficcional. Portanto, trata-se de ii
5; vros gue podem ser incorporados a uma determinada tradicgso narrati-
" wa, ou de livros cuja densidade literdria sintetiza um nove estddio
| de cultura acideﬁtal?‘.

Essas pergunias bésicas traduzem o descomforto daquels perso-~

. nagem gue, como consumidor de bens artisticos e culturais, nao sabe

como se comportar frente & prépria realidade que experimenta a par-
tir das profundas trensformagbes operadas no campo da comunicaggo,
as quais, direts ou indiretamente, lerminem alterandc sus maneira de
perceber afon sentir ¢ mundo, Em sutras palavras, tais interroga_
goes servem DAra eXxpressar os aspectos fundamentais da yrcbleméti_
ce que sofrs @ homem contemporines na sua condigac de pdlo recep
tor, pois agore teré de se enfrentar com tods wma nova série de pro
dutos cuja dindmics parece escapar & antiga légica de construgao e
2% funcionsmento, e gque terminam por transformar o estatuto que sntes

erientave a atividade do2 que completam o circuite eatétiﬁo«cultu“
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ral.

Em suma, 8 formula¢ao de itmis perguntas obedece B necessidade
de encarar de uma perspeciiva critica o que acontece no terreno das
aperagﬁea simbdlicas, ¢ gue demanda uma inadidvel perquiriq&@ sobre
as mudances que o imaginério do produtor e 4o receptor estao sofren
do, e gue se manifestam de forma coﬁcreta tanto na esfera dos obje
tos que ¢ mercads oferece pare ¢ Cconsume, ¢ome ne modo em gue egse
virtual consumidor faz uso de tais objelos para satisfazer as deman
das de sus sensibilidade e imaginacao.

Mas gqual seria o lugar de onde se enunciem o s0liléguioc ini_
ciel e as interrogagdes criticas? X primeira viste pode parecer
gque 0s dois discursos se emitem de um luger onde a consciéncis huma
Ef na s¢ encontra dividida, No primeirc casso, 0 sujeito vive o confli
to gue se manifeste na dicotomie do desejo e & negrGAC, S€m gue e_
;5 xiste, pelo menos aparentemente, algums possibilidade de reconcilis
i} g8o, mesmoe quands o prépric sentimento de confusso que surge no fim
éf do meu reciccinio possa abrir slgumas fendas, Pars ssta consciénu
éi cis ¢ novo adjetivo da cultura & aspenas a repetigac das conspira_
éf ¢Oes dagueles que detém o dominio do campo simbdlico, iste é, ums
é% nove forma de atentar contra og valores e og principios de uma cul-

 ture pura e original. Dal que o termo pés-moderno se constitua no

5; renovado subterfigic pars continuar dinamitando as bases desse mun-
Eé do amuténtico e prépric. Tratar-se-im simplesmente da prolongegso
é; do conhecide estado de dependéncia que vivem ae sociedades periférg
2 :ﬁ; cas ne sua relacsac com as culturas dos centros metropolitancs. Pato
 este cujas repercussdes histéricas, segundo o critério de certas e-
éilites ilustradas, sempre tém conduzido essas sociedades ao embrute-
 pimento e & mlienagBo, emboras a sguerrida resisténcis de alguns po-
éé voa ou getores em preservar seu patriménio e memdéris culturais, mesg
. mo &s custas do genocidio ou etmoefdio que tal atitude acarreta.
E?Bai esse desejo de resfirmar supostas "identidades nacionaie%, e
EE sopim salveguardar sgueles aspectieos essencisis da tradigga, 8 essa
éﬁatitude negativa frente as novidades gue as tecnologlas e 0 mercado

. = R - 5
 internscional poem em circulagao”,
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Entretanto, pars uma consciéncia cuja preccupagio & a de in_
terpretar e entender as ceracteristicss que tais novidades compor_
tam, e sobretudo seu impacto e assimilagac no campo estético-cultu-
ral, o possivel dilaceramento gue origina uma realidade marcada pe-
los signos da contradigasc nao pode impedir a realizagao de uma lei-
turs critica Gessas caracteristicas, mesmo guando isso implique na
adogao de um ponto de vista diferente capaz de supersr as visles di
cotbmicas ou homogensizadoras,

Pois nzo somente tem de ser enfrentads a intransigéncis dos
| gque recusem qualquer forms de adesio a uma cultura padronizads e
gé messificante, e gue Operarias spenss em representacac 4os interesses
ii do capital multinacional ou de seus aliados locamim, mas também o
55 efa universalizanie dos gue sucumben perante a idéia de que o impul
E; s8¢ internacionalizador de cultura elimina as diferengas 80 consoli_
é{ dar um COTpus hamog%nea, Parse estes ultimos o violento desenvolvi~
;3 mento dos meios de comunicagac de mases significou o cancelamento
éf das sntigas culturas nacionais, & ponto de resul tar improwdvel al_
ii gom tipo de estratificagga diferencisdora, pois gue agors ngo meis
?f existirian as sntigas fronteiras gue distencisvam e distinguiam © u
2iniVErsal do regional. 0 tempo presente se caracterizarie precisa
?imeﬁte pela integracgac de todos 08 poOvos na corrente mundial de uma
iécaltura planetéria, produto ds complexa rede de comunicagles gue as
i;maia recentes tecnologims vao eriando, fazendo impossivel ou pouCo
?Eprﬁvével nao participar delag, quando, por exemplo, qualquer re_
?iaepzer de rddio ocu televisio captm as mensagens enviasdas de qual_
Eiqaer lugar d¢ planetae.

i issim, B tarefa @ ser empreendida por aguele gue se coloce em
Ezm&ie ac foge cruzado de “apocalipticos" e "integrados® nsoc é = de
é?caﬁeiliar ambes as posigGes., Pelo contrdrie, o que se coloca £ s
Eineaes&iﬁa&e de apreender criticamente como num espagoc heterogéneo
?iaanfzuem tendlneciss contraditdérias, fazendo das snteriores pergun_
é;taa ¢ eixo de uma postura cognitiva que dispense ¢s apelos manigue-
é%istaa ou oe egnseioe de universalizagac,

Deste modo a definicac das estratégims criticas paussa a
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depender basicamente daaz préprisg exigéncise gue demandsm o8 obje_
toe literidrios em questﬁo, o gue equivale & abendonar modelos e noxr
mas pré-gstabelecidos para a avaliagso estética, e que até o momen-
to 86 tem levado A prétics hermenduties o insistir em formas de in-
terpratagée que desconhecem & nova realidade do campo ficcional e
artistica?.

Por ise¢ btambém se impte como prioridede = clars explicitagio
do lugar de onde se pretende reslizar a sbordagem critica, sem gue
isso implique em veoltar 8 retomar os grites do egtreito nacionalis-
nG OU B8 VEEES generalizactes daquele pretenso universalismo., So_
bretudo nos atusis momentos gusndo estao sende derrctadas as resis-
téncias ao furagao uniformizador das sociedades pela chamada “eco
nomia de mercado®, cujo efeito mais imedimto é o de apagar =as BEY
cas 4o que possa constituir o trago diferenciador e plural, j& gue
o que agora se preiende € crisr a imagem de gque o mundo caminha i
nexcravelmente para ¢ modelo tnico de sociedade humena. Mas esta
tendéncia, visivel em vérias inst@ncias da atividade econOmica in_
ternrcional, neo deve conduzir & falsa homogeneizagao das eatrutu_
ras socisis e muitc menos B indiscriminagao do pensamento e a reali
dade smimbdlics, j& que, apés&r das forgas centrifugas colocadas em
movimento pelo prépric modelo mumltinacional, é possivel detectar sl
guns descompassos nas areas periféricas do capitalismo mnndiala,

Ou seja, nac obstante as identificangles ou diferengas dz obre
CON umae tra&iqﬁa artigtica ou cultural que se msgume como prdpria,
pu sus aseimilagac Be correntes mais relevantes do cada vez mais
congolidado universo da péSwmaﬁerni&ade, ¢ gue reaslmente intereass
chbeervar aqui € coms os mecanismos de ums ¢ outra esfera confluem
e stuam no interior ds memma, Nao se traia, entmo, de levantar pro
clamas ou aderir movimentos & partir 4o interesse particular de
guem formule o jufzo critico, onde eniram elementos de valoragae po
sitiva ou negativa do cbjeto em guestso, como se o importante fosse
determinsr o grau de adaptagio aos esguemas qué em ww e outroe case
definem o literdrio e o estético.

A esproximagao critica, entzo, deve partir de hipdteses aber
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tas e nao de verdades fechadas, Obrigetoriamente tem de reconhscer
o5 aspectos especificos de um produte cultural que, além de suas
vinculagbes com & drbita de uma cultura de tracos decididamente
pultinacionais, se produg € consome no contexio de mocisdades eujc
signo mais carscteristico é a heterogeneidade conflitive . MNesmo
ne ¢ago onde o fantasma ds tradigéc ou ¢ jogoe do simulacro homoge
neizador tornem difusas as fronteiras de um objeto j& marcado desde
a sum origem pels intersecao de elementos muitass vezes contraditd
rivg, Portanto, as perguntas e perqnirigaes gobre 8 reglidade con-
sreta de ums determineda praxe humans mais do que efetivar s busesa
de wma verdade sbzoluta, devem conduzir apenss B verdade parcial 80

. bre seus mecanismos de &80 e funcionamento.

11, Académicos e Culebreiros

Em 1983 o eritice colombiano Isafas Pena Gutiérrez publice um
?% polémico artigo onde realiza uma importante constatagao sobre certa
?é produgao narrativa hispand-smericana., Sob ¢ sugestivo titulo de "A
Eﬁeaﬁémicas y culebreros® , ¢ autor examina 08 guatro ultimos livros

;; que pars B época ganharam 0 premio "Casa de las Américas" no género
?E romance,para concluir gue todos eles apreseniam um aspecto coinei
E; dente. A partir da leitura des péginas inicimis de cada um dos tex
?; tos, o critico detects a curiosa carencia de um estilo individual,

?ﬁ a uniformizacsc das linguagens narrativas, & tal ponto que, segun-
3; do sua opinizo, se¢ nac se conhecessem os autores os livros poderiam

éf ser atribuidos s gualquer um &eles?ﬂ Sem entrar a discutir a valida



de deste wétode critico -- a generalizag¢io de um jufzo valorativo
sobre a estreita base de simples fragmentos--, importe destacar a_
qui & indicagao de um fato que resulta de algupa forma inédito se
se leva em considersgao o eéxito ainda vigenie dog narradores do
booa.

Como se mabe, 8 literaturs hispano-americana vive um clima de
festa desde o comego dosm ancs sessenta, quando o sucegso editorial
de alguns escritores permite romper as barreiras locais, para proje
tar alguns deles internacionalmente, Pela primeira vez a literatu-
ra d¢ uma regiac periférica passa a constituir-se no centro das a_
tragtes do mundo artistico de ocidente, A euforias do éxito provoca
a catarse 4o provinciano a raiz da sua aceitagao universal., £ o mo
mente da aparigac inegdvel de diversas poéticas ficcionais que, ain
da englobadas sob o adjetivo amorfo do boom, distingulam-se clara
mente entre si por estarem caracterizadas por um inconfundivel esti
lo individual. Easta consolidageo responde tante sos eaforgos des a-
tualizacgo das téenicas narrativas, gque chegam & constituir-se in_
clusive em modelos de escrita ficcianal, como também & forca maravi
ihosa ou fantdéstica dms temfticas abordadas. Frente B exaustio das
j& tradicionaig literaturas européiss irrompe o vulgao de ume prosa
parrativa de imensa riqueza simbdlica e imaginativa., Por isso a
surpresa a¢ constatar o sibite aparecimento de romances cuja maior
peculisridade é precisamente a indistingac estilistica, textos nos
guais & linguagem parece ter sucumbido a um estranho fendmens de u-
nifarmizagga e ratinizaqéa de seus tragos compositivoes, dando a ime-
pressac de serem narrativas despersonalizsdas gue respondem a um
dssconhecido padrao estandardizado,

Esta nova situagao surgida nc seio da narrativa hispano-ameri
cana se torna preccupante ne medida em gque estaria significandc uma
real estagnagso do processo ficcional, detendo assim o impulso reng
vador que op diferentes geéneros narrativos vinham experimentando
nes dltimas décadas, pois a problemética vivida agora pelo romance
facilmente poderis extender-se também aos géneros correlateos do con

%o & o "depoimente®, ji& que o econflite mfeta de modo geral so fato
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narrative nes suas diferentes manifesiagces, O impesse ge instala,
ent&o, no cerne de uma praxe literdria que jé no consegue encon_
trar novos caminhos de pesquisa e experimentagsc, na medids em que
os escritores mais Jjovens estariam contentando~se apenas com & repe
tigao de alguns dos esguemss discursivos e ficcionais descobertos
ou implementados pelos seus mais imedisios antecessores, O gque sem
divida é um reproche explicito & essa atitude de viver no comodismo
das conguistas alheimas., Uma conduta que, por conseguinte, contém
as possiveis causas que conduzem ao referido fenbmeno da uniformize
gso estilietica,

Porém, para compreender o descompasss existente entre os s _
eritores consagradcs por uma obra de inquestiongvel valor artisti_
¢v, se bem varios deles © sejam por um livroe em especial, e ague-
les gue Angel Rama num importante estudo-antologia denominou como
"os contestatdrios 4o peder“ll, é indispensdvel recorrer & andlise
dns dunp correntss fundamenisis gue canalizam a escrita ficeional
doa narradores modernos, E guando aparecem em cena os “acadeéemicog"
¢ o8 "culebhreiros". Ambos sintetigam de mapneira geral as duas li-
5{ nhas referencieis entre as que me vamo desenvolver as formas ficeio-
;f nais dos grandes narradores do presente géculo.
| Pe umz parte, © romance como género dominante poderi conti
éf pusr sua evolugsc na linha de uma tradigac culias por estar circuns-
Ef crita 8 uma determinada pratica do saher; de outra, frente & nova
?@ situagao do mundo 0s escritores incorporam nas suas obras aspectos
2{ de cutras tradigoes, principalmente a populsr, para enrigquecer atra
fﬁvéa desta linha o universo narrativo. Assim, 2 linguagem ¢omo re_
- presentagBo e construgac de uma realidade estética especifica vive-
éf ré sob as tensdes da dialética resultante, j& que para o narrador
5; modernc ¢ importante € manter essas tens©®esS nos seus projetos fie-
?iaianais, gempre sob & idéis de elsborar um discurso gue corresponds
52%5 especimtivas do homem e 4o sujeito histérico de seu momento, F
;;ﬁlara gue ¢ resultado concreto deste projete global mostrard o grau
égé& equilibrio que cada escritor consegue, mesmo guando na obra de

ginas talver 2 linhe gults scbresais com maior nitidez, e ne de ou
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tros quigéd sejs 2 popular & gue adgquire um predominic mais eviden_
te, sem esquecer aquela outra dos gque realizam uma combinagac plena
¢ harmdnica de ambas,

Contudo, se a prosa ficcional moderna, desde um Joyce até um
Garcia Mdrquez, tem-se desenvolvide no marco referencial tragado en
tre o ®académico™ e o "culebreiro®, isto nao quer dizer que todos
08 escritores reproduzam necessariamente na suas obras a tal dislé-
tice, embora sejas diffcil estabelecer oz limites exatos gue separam
umz linka da outra., Comc resultas 6bvio, dentro de uma perspectiva
de zveliagho estética, as denominadas “grandes" obras quase sempre
constituem os alicerces da prdtica literdria em fungao do extraordi
néric equilibric que atingem seus planos compositivos, pois a narra
gao obedece a uma planificagso racional de todos seus elementos,
sinda nagqueles casocs onde algum deles aparentemente exerga ume fun-
¢a0c hegemdnieca e centralizadora. No case das sssim chamadas ®obras
menores® & desigualdade potencial de algum de seus plancs irara co-
mo consequéneis & respeitiva diminuigao de seu valor artistico, na
medida em que ¢ pesc da narragso recal apenas em alguns fatores com
positivos, sem que exista um eguilibrioc pleno de todos oz elementos
gue compoem ¢ entrangado ficcional. Nestes casos, s obra pendersd
guase gue inevitavelmente para algum dos dois extremos, seja porgue
nao corngeguue romEper com a tradiqﬁa "académica® e sujeite, ent&e, 0
texto aos Jogosm especulativos do saber erudito, seja porgue submete
B higtdria narrads s formas nas gue a charlatanice do "culebreirc®
degloca & atengso do relato. Em outras palavras, a atividade deo es
critor cede ac doce canto da sereis gue emana de uma tradig¢sc cujo
idesl se deposita no resguardo da criasgeo artigtica ante a vulgari-
dade do munde, ou simplesmente se entrega ads prazeres mundanocs pa-
ra satisfazer as demandas populisias do monstro das sete cabegas

¥este mentido, o eritice colombiano considera que a praxe nar
rative dos mais importantes escritores ds modernidade, mais especi-
ficemente desde & ruptural obra de Joyce, nunca perdeu de visia o
desafic de nac enclausurar a produgaoc ficecionsl entre as grades do

academicismo inerte ou remeté-ls &5 galeriss buligosas dos vendedo-
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res de unglentos., A transcendencia do Ulisses ou de Cien anos de

srlednd esterie na capacidade de seus sutores construir universos
ficecionais & partir justesmente de ums destes duae linhas, M¥es dife
rentemente de outros, sua Obra nao se redur a proiongar no terrenc
dg escriis a.traéigga gue cade linha havis acumulsdo, J& que soube-
raw dar o salto estético para colocar-se no campo dm indagagio temd
tica e o experimentacac formal, sproveitands os recursos de cadm
corrente pars integré-los através de uma profunda reeleboracans ag
texto ficeicnal. Clarc gue em cads um desses livreos € possivel a_
preciar o papel relevente que assumem determinados aspectos de cada
tradicac, o gue nac elimina & presenga stiva de elementos pertencen
tes & outrs corrente, j& que a tensdc narrsiive passa s depender em
grande parte, justamente, deste encontro declarade. Portanto, a no
va linguagem narrative que se produg nestes casos nac encaixa nos
moldes da linha "scadémica® ou nas modalidades da linha "eulebrei
ra”s seu trago caracteristice vai ser s supersgac destss correntes
colocando-se no terrenc 4m pesguisa e a invengso, construinde sdli-
408 mundes simbdlicos sobre & base de ums poética narrstive de sig-
noz clarsmente individuals,

Comec entender, ent2o, o fato de uma virtuasl rotinigacac do
gimcurso narrative? Quais as possiveis causes gue levam & produgao
de discursos de tragos t8c impessoais? Que saidas procurar para s
superag¢ao de tal conflito estéiice? Para o critico eolombisns a si
tuagao colocads pelos quatre livros referidos evidencias g crise que
se instala na produgso narrativa desse momento, isto €, o conflito
represenisria 8 problemdtica que vivem os escritores cuja obra esté
inscrita na etspe imeciatamente posterior ac boom .

Deve ~ge lembrar gue ¢s ants sessenia e setenta constituem a
*sdade de oure® da narrativa hispesno-smericana, P2 este o periode
en gue todos constatam a fase adulte de uma literaturs gue sempre
precisou ds tutela paterna e do estimule antiwmaternal, ¥or isso,
qusndc Rayuels supera & conssbide edigao dos trés mil exemplares, a

novidade passa 8 ser interpretada como 0 instante de plena maturide

de, fato que depois se confirmeré com as impressionantes histérias
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de La muerte de Artemio Cruz ou de Cien anos de soledad, Porgue ja

na¢ se irsta de guerer imiter as frias e ohjetivas narragﬁes 4o nou -

veBu roman ou &s macsbhras cronicas com togue existencisliets dos

norte-americancs. Agora © nerrsdor hispsno-emericsnc, além de ter-
se convertido no centro da producgac ficcional dentro e fors de suas
fronteiras geogrificas, invertendo assim & antiga relsgaoc de depen-
déncis estética, pode orientar seu trabalho literéric s pertir dos
parémetros do “real maravilhoso® ou do "realismo fantdstico™, ten_
dencias que sglutinarmo grande parte das obrasg de quem decretam g
paioridade literdria do continente.

Assim, pois, tem de se¢ assinelar a disposi¢Boc Gos escritores
hispano-ameriCanos pars & experimentagao linguistica e formal, j&
gue se reconhecends publicamente comd ¢s herdeires das modernas tég
nicas narrativas desenvolvidas por um Joyce ou um Falkmer, ou uma
¥olf, colocam-se o desafic de funder uma linguagem ficcional ptd
pria, Come diz um dos represeniantes mels prestigiades do denominsa-
ds "nove romance hispano-americano®, um des responséveis portante
desse processe gue desembooari inevitavelmenie nes renovagse profun-
da dos discursos narrativoess

Radical frente a seu préprio pessado, o0 novo escriter lati-
no-americenc empreende ums revisac & partir de uma avxﬁen
eis: & falta de uma linguagem. A itradicional obrigscso dz
denincia se converte nums alabaxagac ainds mais drdua; a e-
laboragac critica de tudo gque nac Foi dito na nossa longs
histéria de mentiras, siléncios, retérices ¢ cumplicidedes
académicas, JInventer ume lingusagem é dizer tudo aguilo gue
& histdria tem calado. Continente de textos sagrados, Amé-
rica Letine ge sente urgida de ums profansgasc gue de voz n
guatre séculos de linguagsm sequestrads, marginal, desconhe
eida {12),
Sam.ﬁﬁxi&a, esta conscifneia sobre ¢ imperativo insdiavel de criar
uma nova lingusgem estard presente na obra dos principais expoentes
da nerrativa hispano-americena do perfode; todos eles, de uma ou de
putra maneira, irzo fundamentar seus universes ficcionesis na refor-
mulegfo des formss do romance e do conte. £ o tempo da renovagao

13

teenice e dz releitura do munde circundante” -, O provincieno adgui



25

re tonmlidades de ordem universal e ¢ cosmopolita se introdug por
veredss de cerdter local. Por um lado, pode-se mssistir % maravi_
lnose e real aparigéc de um produto tao bansl quanto o gelo, por ou
tre, é possivel entrar no jogo 4z ironia e os mesndros psicoldégices
de algumse personagens pulandc nas pagines de um texto, Em ambos
o8 cagos 8 histéria narrada mosirard ss destrezas de um escritor
gque, sem ceder Bs tentacoes de uma falsa erudicRo ou de um espiri-
to populista, sabe resgatar as experiéncias de melhor tradigao “aca
démica® e "culebreira®,

Porém, o empenho renovador dagueles que posteriormente passa-
rao a ser agrupados sob © rétulo do boom, parece ter-se exsurido de
pois de guase duas décadas de muita criastividade estética, de uma
incessante experimentacac a nivel das estruturas da linguagem nerra
tiva ¢ até dos préprios limites do discurso ficcional, Neste senti
do, 2 ohra de cada um destes escritores representa o processo de u-
ma eserita ex permansnte transformagao, seja no campo esgecifica a0
género romanesco ou no ierrenc movedizo do conto, seja na Area pou-

co delimitads do mais novo generc testimonio g precisamente

t3¢ peculiar processo gue parece interromper-se na ¢bra dos narrade
res mais novos, pois o desejo experimentalista ndo corresponde ne
les & um projeto definide, mas 20 simples fato de guerer repetir e
prolongsr modelos narrativos através dos guais gerantir ¢ éxito 1li-
terdrio e art{stico. & parragac em muitcs cascs nac ultrapassa os
meros jogos e malaberismos 4z palavra, Por isso o texto narrative
passe & converter-se no espage ideal para supostas traﬁsfarmagaes
formais, guando ng verdade o0 que distingue estes discursos é & ca
rencia de uma matéris ficcional, ne medida em que 8 linguagem teris
perdido suas cepacidades comunicativas para embrenher-se em rituais
de ordem experimentalistals. Asszim, o gue antes significou uma via
para chegar % criagso de poderosas poéticas ficcionais, zgora
se converte em perigosc mecanisme de uniformizagao estilistica e po
pregz inventiva,

Perante este situagso de total abandono da dindmice que @is_

tinguia ss diferentes préticas narrativas do boom, surge, entego, &
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necesgidade de colocar uma exigénciam aos escritores cuja obre se ca
racteriza pela suséncia de trages particulares. £ o momento de rei
vindicar uma volta B experiéncia literdria das linguagens anterio_
res, quando o escritor explorava através de diversas formas narrati
vas de origem culia e popular ¢ referente de um mundo silencisado,

para arribar & construgac de universos simbdlicos e artisticos de

profundo valor estético e humano, Nao se trata, portanto, de uma g
xigencia que se dirija so restsbelecimento 4o prestigio internacio-

nal da narrative hispanc-americana, pois muitos dos auntores do boom

continuam produzinde e alimentando esse prestigic, mas ao compromis
go de uma escerita na cual © risco da exverimentacac venha acompanhs
do obrigatoriamente do exerciecio inventivo., 2 hora de sbandonar os
malabarismos narrativos e os comodismos discursives, Nem virtuesis
mo académico, nem demagogia "culebreirs®. Invengso ficcional.

Em dltima inst@neia, o que o critico colombiano propde, peren
te & uniformidade das escritaspor ele analisadsas, € voltar a reto
mar ¢ espirito gue caracteriza as melhores expressces da narrativa
moderna. PRuszs cujo desenvolvimento ao longe 40 presente sécule
gsignifica um constante trabalho com & palavra, sempre sob & estraté
gia de inaugurar linguagens narrativas nas guais, tanto simbdlica
comt esteticamente, se corporifigue ¢ conflitoc existencial qus vive
¢ homem no mundo medernalé.

¥as 3 perda de profundidade gue sofre o discurso narrativo e-
aquivale apenas a um corte ou diminuigie dz capecidade inventiva do
gsceritor? A produgac ficcional de tais escritores responde simples
mente a uma atitude de mers reprodugzo do impulso experimentalista?
£ possivel pensar em outras coordenadas para a interpretag¢so do fe-
nomeno de uniformizagdoc e rotinizagRo discursivas? Que tipo de tex

te ficeional surge realmente neste momento?
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ITT. Qg dilemas do projeto modernigzador

Talvez o primeiro aspecto a ser destacado seja a aceitagao de
uma narrativa plenamente moderna. Sem didvida, & irrupgac e consoli
dagac de um forte e varisdo movimentio de narradores que ingressa ac
centro do mercado e do fazer literdric internacional, ¢oncretiza, e
fetivamente, mlém das repercussoes especificas no fmbito editorial,
a realigacac desse tao almejado projeto de modernizac@o 1iterdria e
estética gue guase sempre preccupou aos escritores da América Lati-
NE.

4 pariir fundamenialmente dos anos sessenta o recalcamento pe
riférico e traumético de uma literatura "carente" de valor wiiver_
sal, em razac deszsa constante de atraso cultural prépria 2o mundo
dependente, comega a degaparecer na medida em que alguns autores
pessam g serem consagrados pelo piblico e a critica dos centros ®e
tropolitencs. A obra dos novos narradores, se bem gque varies ji
vém publicando desde os cinguenta , comega a mer lida da perspecti
va de uma sscrita ficcional gue consesgue, definitivamente, superar
ag deficiéneias técnicas e a estreiteza provinciana., Produz~se, en
t30, & inversac como resuliade dos tragos de ineditismo gue esias
narrativas apresentam, pois através de um apurado dominio téenico e
uma profunda exploragao 4a experiencis humana, & possivel satisfager
agora as expectativas de um piblico leitor que vive a realidade do
mundo moderno,

Embora resulie absolutamente impossivel negar ¢ fato histéri-
co da modernidade, mesmo quandc existem diferengas visiveis que dis
tinguem a sue vivenciz em cada contexio social, o que se torna rele
vente para a leitura critica € a maneira como o escritor realiza a
represeniacao simbélica da mesma, No caso da assim chamada ®"nova
narrativa latino~americana®, éenomiﬁa§§0 aceiis de modoe congengual
pelos variados getores ds critica especialigada, o empenho moderni-

gador implica em guestionar no préprio espage da escrita e no imagl
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nario ficecional a esséncis mesma da modernidade como insténecis hie-
térica, A situagso é mesmo paradox=l., Assim, 0 discurse narrative
80 mesmo tempd gue trabalha sobre uma realidade que aparentemente
parece negar sus virtual insergac no mundo moderno, opera a nivel
do registro simbélice sob novos par&metros para implementar o ina
difvel e contraditdric projeto medernizador, situando o fato litera
rio dentrodas correntes contemporaneas da cultura, Pois, come apon
ta Angel Rama, nao tem mzis sentido querer secionsr a série litera-
ria da gérie sociaml j4 gue ambas confluem inexoravelmente para a sé
rie eultural, planc "onde o imagindrio das ssciedades humanas cong-
trdi suas linguagens simbélicas“l?.

Contudo, © desejo de gquerer participar da experiéncia de um
mundo onde *tudo que & sSlido desmancha no ar® , nao significa em
modo alpum que estas manifestagdes literdriass chedegam ao simples
impulsc de aderir o universc burguds, ainds nagueles casos em que
ests vontade explicits se torne o elemento central ds proposta esté
tica., Come B2 sabe, depde a congali&agé& do capitelismo escritores
e artistas tem-se debatido frente m cultura burguesa como um fato
incontestdvel, seja assumindc uma atitude de asberta rejeig¢ao frente
Bs imposigOes de sua 1dgica racional e &s exigéncias de um mercados
que tudo banalize, seja adotando s dinBmica do violento acionar gue
as mAquinas e invencgoes cientificas implem, seja assumindo uma ati-
tude de isolsmento e apsrente indiferengsa como recurso para escapar
aop conflites cue acarreta, Estas diferentes posturas vao dar fun-
damento s essa infinidade de modernismos que, de perspectivas multi
vArias, tentam elaborar ums vigeo sensivel e simbdlica do homem e o
seu universo,

No casc dos sscritores da América Latina, apesar das peculia-
ridades de ume realidade onde as préticas cultureis parecem estar
sustentadas em "idéiams fora do l&gar“lg, o econfronte com a moderni~
dsde eguivale, em primeira insténeia, ac reconhecimento dz marca ds
diferencga, isso gue de meaneirs concreta separa e distingue, Jd gue

N - R . . R . . . N
existe ume distancia sbismal sntre a experiencis imediata 40 artis-

ta metropolitanc e & do artista periférico,
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0 dilema que muitas vezes se coloca para essa reputada figura
cléssica que culfiva as letras serd: escrever sobre Paris ou escre-
ver desde Paris? Onde encontrar easas multiddes que deambulam re_
los bulevares parisienses provocando desassossego e vértigo no flg-
neur? Como encontrar um Rastignag 4dvido na acumulagso de capital
num meic onde domina a tradicac aristocrética do sangue azul e ¢ or
gulho oligérquice da terra? Se as correntes da vanguards européis
recorrem & loucura e ¢ sonho junto ao conhecimento de culturas ar_
caicas parsa romper com s ditadura da razao burguessa, os escritores
ultramarines tentam escapar & opressac de fechadas sociedades agré-
rias através 4a ironia e © humor. Enquanto do outro lade do oceano
a altissonéncia de vérias vozes se entrecruzam em registros que al-
cangam até a estridéncia, do lado oposto a surpresa e a curiosidade
rascem guando saparecem 08 primeires postes da "light™, ou se escuts
por vez primeira ¢ som de uma campainha elétrica., Em ambos os ca_
sos & modernidade esti presente. ¥as para cada contexto ela sdqui-
re uma significagac especifica cue ge diferencia segundo os conted-
dos e formas em que se manifesta.

Dai o surgimento de uma consciéncia dilacerada que, reconhe_
cendo-se diferente de seus modelos ou pretendendo ignorar sus condi
¢ac subalterna, submete-se & busca de uma linguagem com & gual pe~
der construir & utepia de ums realidade simbdlies. Utopia gue res-
ponders tanio B tarefs atualizadora da modernisacac como ae impulse
de gquerer sentir-se contemporsneo do mundo moderno, Dests meneirs,
¢ escritor latino-americanc descobre que ¢ possivel sonhar com os
riscos des modernidade, e de certo modo, vivencié-la desde sua pecu-
liar situasgaoc de homem periférico,

rorém, o desafic de materisligar s experienciz de ser moder
no, além de condicionar guase tode a produgao literdrias que desde o

19
movimente modernists se prepars pars sair 4o atreso estéticoe 7, te

—_—

ré multiplas evolugoes de smcorde Bs diversas formes em que esse de-
safic & assumidc pele escritor. Para slguns & procurs de modernida
#

de fica resirita B imporita¢ac de formas e conteddos, para cutros €

necessiria a exploragaoc do prépric referente através das técnicas



literérias eriedas e utilizsdas pa metrépoli, parse muitos é sufi_
ciente a 8des80 kg escolas eurcpéiae do momento pars sentir-se
integrado & esfers moderna. No entanto, em gqualguer ume destse op-
goes & tarefs do escritor vai estar sempre sujeite a0 confliito de
procurer ¢ modernt desde uma.posigﬁs dicotomica, o que se tradugz na
realizagao de ums obra cujos trages resultam hetercgéneos, i gue
por mais que se pretenda negar & origem de seus instrumentos e mate
risis literérios o preodutc elsborade sempre mostrard as marcas da
sUL pr&ee&%ncia?g Portanto, o reconhecimento dezta situagao signifi
ca adotar na prétics uma especifica posturs frente ao fato literd
rie, & partir da qual aus diferentes sclugCes encontradas se resli_
zam come ume concretizacae coletiva ou individual de sderir e efeti
var ¢ moderno, ainda nagueles casos onde a alitude do escritor sejs
& de combater a préprim raiz da sua procursa.

Contudo, se esta constante que é ¢ projeto modermizador se
mantém a0 longo do presente século, o desenvolvimento literdric 4da
imérica Latina mostra como a prépris integragsc ao capitalisme & né
vel pundiel marca cads ums de suas etapas, abrindc s posazibilidasde
de distinguir ss especificidades de cade ume delms. Em outras pala
vras, além das diversas maneirss através das guais o escritor enca~-
ra sue relagae particular com a esfera ds modernidade, cada momento
histérico significa tembém uma nova forma de sssumir s experifneis
rmodernsa & partir da inccrperaqﬁa crescente da ounliurs burguess, Qu
seja, & medida que as sociedades dependentes se transformam estrutu
relmente com @ incorporagho 4c sistema de produgsec capitslista eo
wo modele dominante, com tedss as peculiasridzdes gue els adotz nas
regides periféricas, s stividade literdria e artistica vai-se sujei
tar hs determinagdes desse munde burgus em expansae, com 0 gual se
produg ums eproximagso cada veg maior do escritor e esse universo
de "luts e contradigmo® que contém a modernidade, pois se antes es-
te conceite constituls smpenas ums referéncia distante ou indireta
por pertencer & umsa outra realidade, sgora se converte num fate de
inegdvel presengs nes diversos aspectos de sus vide cotidiana, Ser

noderne deixa de ser uma &Spira¢ac parsconverfer-se num dilema,
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Quigé onde melhor possa obgervar-se o Processo gue envolve a
modernidade seje no planc dss tecnicas literdrims. Se sté o momen-—
tc pouco se tem svalisdo & importénecia desse elemento para & evolu-
gao literdria, embora se jam constantes ss alusdes = esse suposta
postura mimética dos esceritores latino-smericancs e a0 peso gue tem
nc que se refere s inovagGes estéticas, curiosamente o grau de mo-
dernizagac das expressces literdrias parece depender do dominio que

. e .21 . ~
¢ gscritor exerge sobre o aparsto tecnico . Se ume manifsstagac
literéria retne materiais e experiéncias humanos de inquestiondvel

I3 3 vl -
valor estético, seu 8xito e projecgao muitas vezes descansa na
correta mplicagao de um instrumental técnico. Quando mso € precisa
mente o virtucsisme com © gusl se manejam o8 recursos literédrics o
gue 8& o teor da quaslidade da obra.

Para escritores e criticos, entso, as técnicas em sue dimen
sac de instrumental literério eguivalem, de acordo com osprincipios
de universalizagso, a um 4os mecanismos bAsicos que permitem im
plémentagic do programs modernigador na Area artfestica, Ne verds
de, depois de atravessar por distintas elapass o processc de imports
gBe e adeptagso das técnices literdrias desemboes, devido ao desen
volvimento da inddstrie cultural, mas também ac trabalho de explors
¢ao profundas gque sobre elas realizam 0s escritores latino-america_
nos, nume nova situagEc que, inclusive, comports & inversao dos ter
mos,. Come diz Cortézar:

NEo existe j8 neds forfneo nas técnicas literérias, porgue
& engurismenio . do pleneis, as tradugoes gue Beguem qus
se gue imedistamente s ediQtes originsig, o contatso entre
os escritores, eliminam cade veg mais os compartimentos eg
tanques em gue outrora 8e situsvam as diversas litereturas
nacionagis. Tsto nao significa gue um romance de um sutor
& -~ N
mexicaent se parega & um romance de um sutor frances, pois
eadz um nasce de uma experiencia particular, de ums “reall
dade™ préprias {...) masz os mecanismos fermais gue veiculam
I} el > e r n L %
essas experiéncias j4& nao mais #20 privilégioc de certas
culturas; © campd experimental é um sd, e seus resultados
individueis se propagam com uma velocidade diretamente pro
porcional a sus imporiténcia e eficécia, Nads me surpreen-
deria gque nesle mesmo momenito um romancista suece ou ite

lisno esteja trabalhendo 2 partir dz estrutura tempo-esps
cial de La cesa verde, 8ssim come uns guantos escritores
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franceses jA mostrarsm & influéncia que exerce sobre eles
o mecanismo mental & prosédico de Jorge Luis Borges., 22
Porém, = modernidade da literatura da América Latinas nfo se
conguista apenag com o desenvolvimentio dos "mecenismos formais™ re-
ferido por Cortdzar. No caso da narrativa, para citar a produgac
de maior sucessc e proje¢ao internamcionsl, & missac modernizadors
se efetusybasicamente, em razac de uma nova concepgée ds eacrita e
do trabalho ficcional. Pois que nao se trata sé de realizar a ex_
ploracao dos recursos téenmicos para a elsboragao do relato, j& que
& prépriz especificidade 40 discurso narrative impSe a0 escritor a
tarefa de investigar noves linguagens, juntc a umea mals ampla com_
preensaoc € expioragao da realidade para sua eventual transfiguragac
em meterial literério. Péra ¢ escritor latinc-smericanc se impoe,
assim, uma indagagao nesses ireés niveis, na medida em que cade um
faz parte, em distintc grau e maneira, da totalidade da cobra, atuan
do como elemento estruturador &z unidade dislética que se corporifi
ca noe texte ficeionsl gue & invengéa maravilhosa ou fantdstica dos

, 2
trangculiuradores ou ¢cosgmonoliiss praﬁuz.3 Para o novo narrador ser

moderno significe essencislmente "viver todass as patrias® da escri-
BATR,

A palavra de ordem nesta época serd: experimentagso, Comega
ur 2igclo de exPeriénciaa inéditas cuja finalidade imediata seréd =
superacac e certas modalidades narrativas fossilizadas e sem maior
forga expressiva, Seja por continuar prolongande uma visao arcaics
sobre o naturezs e ¢ homem, nesses moldes bastante rotinizedos do
regionalismo, séja por querer insistir nos entigos padross realis
tas para dar conta da problematica humsna prépria dos nmoves centros
UrBancs,

4 narrativa gque aparece com og escritores do denominado boom
ge distingue, enifc, pela livre apropriagas e incorporagdc as dis_
curse ficcional de inumeros recursos, procedimentos e materiais,
na¢ importando gue estes pertencam & melhor iradigao "aeademica® ou
a8 fonte peculiar do "culebreire®., Interesss, sim, poder investi_

gar e experimentar com formas e coniteldos e chegar h conformagac de
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;{ riovos modelos de escrita, Por isso os prejetos ficcionais gque se 2
poiam nas demandss de modernizagao estética recorrem & invenglo nar
rativa, se por tal se entende a crisgac de linguagens e universos
simbélicos noves, com os guais dar resposta a uma realidade gue se
apresenta ainda pouco nompeada,

Seja nog exemplos onde © maravilhoso se descobre numa simples
agae cotidisna, seja nas expressoces em gué 2 exisiencia humasna apa-
rece em toda sus fragilidade ou seu absurdo, a narrativa explora a-
gudamente a partir desse momento gualguer elemento potencislmente
literario, na procura de sua nova linguagem ficcional, Assim, as o
5; bras desse rico periodo vEo significar também a renovaggo dos dis_
tintos géneros narratives (romance, conte, croniea, depoimento), na
?i medida em que elas registram além da mencionads reformulagaso do ins
trumenital téenice e formal, uma larga recuperagao das tradicdes cul
turais e dos modos discursives gue até esce momento permaneciam rra
ticamente inexplorades, O literdrio deixa de responder definitiva-
;f mente & cléssica separagao entre o erudito e o popular, gue os antji
' gos padrles estéticos ordenavam manter como campos separados, Daf
;f gue nessa recuperacio as fronteiras entre um e outro desapsregam, e
éi o texto passe a ser o espags onde se entrecruzam as mais variasdas
: tradigoes & discursos, marco onde convivem, ainda no seu tenziona
Zf mento dialético, 8@ aspectos da narracao erudita e popular, ¢ gue
?f conduz & constitui¢ao de uma escrita de signos totalmente inovado_
2f res e em Si mesma simbele de uma nova concepgao 4o 1iterér1024.

Que outra coisz poderiam representar essas obras nas gque:d um
é; narrador perambula entre o pensamento absitrato e a légica da orali-
5; dnde de suas persgonagens; 08 mitos de uma determinada coletividade
éf ge demdobram na conscifneis individual ganhando contornos mégicos e
é; inesperados; & histdéria se dessacralizz @&través da parddis e a iro
é; nis, construindo um outrc texto de caracteristicas antagdnicsas; =
?i expressac lingifstica se desloca da giria particular de geragdes ou
éf grupos Bs excelencias da norma culta; aproveitam-se os fatos mais

é; bansis da vidas cotidisna junto acsg fenOmenocs da subjetividede huma-

na; os elementos mais heterogéneos do imagindrio popular se mistu_
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ram s especulagdes eruditas da sapiéncia humana; 8 estrutura fic_
cional se decompSe com a ajuda da cumplicidade do leitor num curio-
80 jogo para armar; a nogac de jemporalidade linear smalta em peda_
cos pels incorporagao da experieéncia subjeiiva 4o tempo; o planc esg
pacial se snriguece a0 girar agora sobre ums multiplicidade de ei_
X08; & narragas passa & registrar as diferentes vozes gue consiroem
o relate; enfim, a mirada do narrasdor se renova frente a uma reali-
dade na gue *acontecem as ¢oisas mais extraordindrias todos oF:}
dimsg"

Assim, a modernizagao literaria gue se realiza no campo narra
tivo adguire diversas significagces devido ao seu comprometimento
com um projeto gue transcende as fronteiras do estético, Ela se
concretiza, primeiramente, em fungho das traneformagbes operadas na
egtrutura das sociedades, isio &, guando o modelo capitalista deixa
de ser subalterno pars passar a ser hegemdnico, ¢ que permite & cul
tura burguesa instalar-se definitivamente nas regices periféricas,
Este fato se manifestard sobretudo na consolidagao de uma nova sen-
gibilidade. Com a incorporacgac de todo esse aparato técnico~indus-
$rial gue o programa modernizador demanda, a existencis humana se
v2 afetads em todos os planocs do sew cotidiane por depender agora
de uma outra dinamica, essa que deriva da simultaneidade de um mun-
do de objetos que substituem 8 ldgica da vida artesanal, A sensibj
lidade gue surge =ze alimenta nao apenas 4o guadro de valores ou 4o
aniverse de representagdes simbbélicas gue a modernidade burguesa a-
braga, aspecto valido tanto para quem a sceits pacificamente come
paTR Quem. & rejeits de wmodo radical, ou para guem a experiments em
todae a plenitude de meu "paradoxo e contradigao®; igualmente essa
nova sensibilidade passa & compor-ge  sobre a base de todos esses
elementos relscionados B produgho industrial, &s modernas tecnolo
gias de comunicagao e ao automatismo dam vida urhanags.

E por isso que ¢ escritor & impelido a executar uma obra que,
além de suas implicagdes literarias no que tange ao gosto estético,

dé resposta hs exigéncias e expectativas de um piblico leitor cuja

sensibilidade se modificou devido também ao referido processc de mo
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féﬁernizag&o capitalista., Sus obra deve ser & expressac da nova rea-
égliéaﬁe material e sensivel, e constituir a projecszo simbdlica de um
ﬁfﬁaseja, dado gue & modernizacao significa também tornar universal s
?;axperiéneia particular,
' Igualmente, apesar de certas tendeéncias reducionistas gue li-
;;mitam a produgac narrativa do perfocdo a uma sé estética, supostamen
ésta aguels gue reuniria os sutores de maior impacto sditorisl, & ta-
éé refa cue os escritores empreendem paraefetusr uma real atuslizacao
?? das diferentes praticas ficcionais se realiza s partir de miltiplas
éiﬁrientaggea artisticas e ideoldgicas., De maneira geral, todas estias
?f orientagtes reapondem de uma ou de outra forma a dois eixos:
um horizontal gue registra a agso das diversas Areas cultu
raig regionais em que se divide & América Latinﬁ, e ocutro
vertical gue permite visualizar as estratificagoes sdcio-
culturais que se produzem em cada ume das édreas, 26
Portanto, o cardter moderno da obra literdria advém da conjun
éé gaso de ume ampls game de Tatores, 0 que eguivale 2 assumir s moder~
?231&&&8 de diversas perspective e lugares, ssm gue exisiz uma norma
éi definida sobre ¢ tipo de escrite ou lingusgem 2 ser formelizado co-

Q; mo modelo ideal, Fato gue explica m proliferagsc de modernismos

?f gue irrompem na cens literéris e artistica dos anos sessenta, guan-
é? do & produgac narrativa atinge seu climax através de uma nutrida sé
é? rie de textos, exemplificadores de universos ficecionais claramente

52 suténomos, |

Por outre lado, se ¢ bem verdade gque existe uma nitida cons_

é; cigncia por parite dos escritores do momento  da necessidade de

éf renovar os geénercs nerrativos tradieionais, aproveitande para isso

e de meneira critica a experiéncia literdria dos mais destacados

5% narradores dag vanguardass eurcpéis e norte-americans, a a;éo moder-
éf nizadora tambén se fundaments na pesguisa e experimenta@gc gue al

guns sutores latino-americancs desenvolveram anteriormente, se bem

gue muaitas vezes de maneirs isolads e gem maiores repercusstes ime-
dintas,

Dadoc ¢ escasgso reconhecimente ds divide srtistica eom dedermi
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nados escritores nacionais, j& que a tendéncia generalizsda fem si-
do identificar de modo exclusivo as manifesztagdes da nova narrativa
com a linha de certos expoentes dm ficgZo moderna internacionsl
{Joyce, Proust, Wolf, Palkner, ete.}, nao se observa, por consegueén
cia, o didlogo gue as obras deste periodo estabelecem com a prépria
tradigas interna, Ests limitegao leva s desconhecer ou a resirin_
gir abertamente & possivel influgncisz de alguns sutores nacionais
de outras épocas na formulagao vanguardista de certas lingusgens 1i
terériss do presenteg?s

¥esmo quande a produgge de um Cortédzar ou de um Garcis Mér
gueg, ou de um {arlos Fuentes, representis ums rupturs concreta com
as tendenciss narratives de seus predecessores, dentro do contexto
de cads literaturs nacional tais produgces mantém, explicita ou im-
plicitamente, uma relagac com deierminadas obras gue também marca-
ram no passado uma nova posturs estética. Obras gue abriram outros
caeminhos pars & criag¢dc literdria imtroduzindo recursos compositi_
vos inéditos, explorando iematicas recusadas pele gosto dominante
ou meemo inecorporande formas discursivaes de cardter marginal,

Como ignorar ou nao avaliasr o jogo de referéncias, sbertas ou
veladas, gque ge instala nos lebirintes de Heyuels com & tzo debati-
de obra de Roberto Arli? Como n&c registrar alguns tragos familia-

res entre Cien snos de soledad e s fabulagac metafdrica gue Jorge

Zalamesn eXecuta ex seu podercse e deslumbrante discurse ficcionsal?

Como conceber os fantasmas do passado gue La muerte de Artemio Cruz

convoca sem sludir & escrits extraordindria de Juan Rulfo? Pergun-
tag &5 quals poderiam ser acrescentadas muitas outrss na tentativa
de querer estabelecer umas ocutra linha de evolugio dos géneros narra
tives da América Latina, Enfim, trata-se de interroga¢oes cuja fi-
nalidade Bltima devedirigir-se & apreender z dialética gue no pla-
no das influénciase apropriagaes conduz © processe de modernizagao
literdria. Deve-se entender, entso, que assim como resulte inegd
vel o peso que alguns narradores metropolitance tém para e conforme

¢io deste projete ficcional, fato aceito inclusive pelos mesmos es-

critores latino-mmericancs, existem também sspectos deste discurso



narretive que procedem do didloge mantido com a tradigdo nacional.
Para o nove narrador ¢ afa moderrnizador nao impede que, paradoxal
mente, se resgate certa tradigec literdrie: a “tradicio da Tuptu_

ra’.

Em suma, a produgso ficcional agrupades em torno do movimento
da "nova narrative®, possue miltiplas significagles: como progremas
modernizador expressa ¢ rompimento com as tendéncias gue lhe arrtece
dem, guase todes definidas sob ¢ signo ineguivoce do realisme urba~
no ou regionalista; consolids novas linguagens cuja transcendéncia
supere ns antiges fronteiras nscionais, obtende grande repercussaoc
nos centros culiturais da Buropa e Norie-Américay sinecroniza o fager
literdric com os padrdes internscionais do piblico contemporadneos,
coempetinde em certos mercados metropolitancs; supers os fradicionais
recalaues estéticos frente Be manifestagles literdrias hegembnicas,
abrindc as portas para o reconhecimenio de cutrss expressdes como &
poesia ¢ ¢ temiro; comega & determinar as novas normas que éefinem

o literdrio, relacionadas quase sempre 8 experimentacac, tanto no

plano das formes come dos conteddos; elimine, ainds gue se tratando
de ww discurse culto, & tradicional separagao entre o erudite e o
popular, entre ¢ céu academico e ¢ infernc “culebreiro™; projets no
terreno simbdlico as transformagdes acontecides em mul tes sociedades
periféricas, criando poderosos universcs ficcionais de claro matip
 utépico; leva & cabo s experilneiz da modernidade de uma perspecti-
éf va préprig, como instBneia de ordem histdrica, de acordo B hetero

génea realidade na qual se inscreve.

IV. 4 nova temporalidade histdrieca
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0 despontar na Américe Latina de ume removada produgdo ficcip
nal a partir dos ancs cinquenta, e sua posterior consclidacao no
plano internacional, tem causado no terrenc da eritica literdria in
tensos debates em razao das perguntas que se cclocem sobre as cau_
sas deste fenbmeno. Ainda mais quando se cobserva o contraste gue
se instala em relacac s produgles metropolitanzs, pois © ingresso
ds "nova narrstive® ns podernidsede cultural, frute basicamente ds
tarefa atualizedors que adiantsm 05 escritores do movimento en fun-
ra0 desse conhecida dialética do "localismo e do cssmapolitisma"zs,
ocorre curiosamente num mamenﬁo grn gque &8s grandes vangusardas inter~
nacionazis parecem ter chegedo & sua total exaustzo, gusnde a famosa
"tradigho da ruptura® inaugurada pelos rominticos perde seu fio con

29

tinuador °, no instante em que JA nao meis existe energia pars
eriar novas lingusgens artisticas e paraisocs utdpicos,

Como jé foi indicado por alguns tedricos, as manifestagtes eg
téticas e cultursis 4o mundo ocidental e ecristac sofrem wsa profun-
dz alterscac & p&rtir do segundo pds—guerra, guando ¢ capitalismo &
nivel mundial passa por um processc de reordenagac, fundamentalmen-
te pelo desenvolvimento de um novo modele produtive haseado no damé
nio da tecnologia e ds ciénciazﬁ. Assim, enguanto nos tradicionais
centros hegemdnicos ds arte e da cultura se experimenta a eclosao
de ums série de expressces marcadas pele dindmica pds-moderna, nas
gociedades subslternas se sssiste ao florescimento de desliumbrantes
e inéditas narrativas cujo denominador comum € precisamente seu es
pirite moderno, O descompasso se mantém, s6 que agora com ouiras
Eignificaqges, dada & peculiaridade de cada uma das instineias his-
toricas,

Como interpretar, entaoc, = paradoxal situagac de uma narrati-
va gue irrompe como propesta de novas linguszgens num periodo marca-
do pelo fim das grendes poéticas ficcionais? Ume possivel resposta
conduz necessarismente a considerar as tensdes gue o escritor na A-
mérica Latina enfrenta para a realizagac de sua obre. For um iado,

nao consegue escepar & *pulssgac interne® de uma realidade gue vive

¢ constante drame do atraso, come parte integrante do mundo perifé-
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ri¢GF por outro, & consciéncia do atraso faz gue 0 artista atends &
*ruleacac externa"élna procura de solugtes gue visbilizem ¢ projeto
de modernizagac. Neste sentido, az obra literdria se constituiu de

éf meneira geral no espago apropriado para realizar, no plano das re_

presenta¢des simbbélicas, o ajuste de contas indispensdvel B supera-
gao catartica do atraso gue o escritor vivenciava respeito & moder-
. nidade.

Assim, dentro do panorama literdrio internacional deixam de
ter sentido certas denominagGes simplérias que proclamavam @ exis_
téncia de um "Palkner colombiano®, um "Joyce argentino® cu um "Pro-
E; ust cubano%, e através das quais se pretendia, inicialmente, restrip
é? gir © valor estético de unma producao caracterigzada pela rigueza in-
éi ventiva, o dominio técnico e & inovagao formal. Se num primeiro mo
éimanta o publico leitor se surpreende e deslumbra, criando em algu
;Emas correntes criticas a suspeita de uma suposia prolcngaq%& dag
;;eeﬁ&&tas miméticng por parie dos novos narradores, base para a fore
fimulaQQG dog anteriores ep{taﬁas32, o posterior desenvolvimentoe das
;é&istinxas tendéncias ficcionais ird corroborar gue nac se itrata de
?;am fendmeno passageiro ou de uma mera reprodugmo de linguagens ner-
; rativas j& consagradas. Pelo contrdrio, as obras dos principais ex
}ipaemtea da "nova narrativa" vio mostrar ¢ florescimento de um ecor_
Jépus literaric que ne geu conjunto significe a abertura de novos ca-
;;minhas para a criagao ficeional, ¢ que obrigara a retificar as ava-
3éziag§es eriticas scbre a transcendincia estétice da produgso narra-
;?tiva latino~americana desta €poca, e & encontrar novoes adjetivos ra
' ra sua cabal definigac literdria e artistica,

Por isso, a surpreendente aceitagao dos escritores da América
}fLatima por parie de pﬁbliccs locais e estrangeiros, se bem esta a_

f?@eitagga parece provir em primeirs instancia do mundo SUrCpeu, que

;}incerpara estes textos & seu mercade editorial sem maicres restri_

;Egges, contrasta com as visQes dominantes sobre o estade da produgao
é?litaréria de Europa e de Norte-América., Sobretudo porque a critica
?Eéessﬁ momento defendia = tese do itotal esgotzmento e banslizacao

33

éiﬁas préaticas literdriass desta fase””, dado cue os produtes da imagi
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nageo criadora estariam perdendo-se em jogos superficiais e retéri-
cos sem oferecer nenhum aspecto de real importéneia como proposta
eztédtica, Logoe numa época em gue a pripria existénecis humana care-
cin de estimulos, como consegudncia dos acontecimentos histdricos
maig recentes, Condenava-se assim a atitude dos escritores metropo
litanos gue nao propunham para ¢ terreno artistico altermativas
frente a um mundo regido pels banalizagao e a falta de projetos n#é
picos. © sonho e a fantasia j& nic constavam no discurse estético
como parte fundamental dos mundos facticios que o escritor e o ar_
tiste sempre tinham projetado,

Palvez ¢ melhor ezemplo 4o novo tipo de obra literiris que se

realizava nessa epoca ¢ encarne ¢ noveauy roman frances, movimento

cuja produgRo passou a ser viste como uma tendencia literadria de
tragos estéticos homogéneos, constituindo durante certo tempo ¢ re-
ferencial guase exclusivo da narrative européia do pds-guerra, jun-
to a algumas expressoes isoladas do "novo realismo® alema¢ e inglés,
O tracos definidores desta narrativa se enguadram na situacee de
crise gue supostamente miravessariam as expressces artigticas de 0O~
cidente, Jj& que através desse objetivismo frio e distante gue os ap
tores franceses produziam para a apreensao estética da realidade hu
mena, sintetizade na médjuina gquase cinematogrifica que registra o

acionar em La jalouise, 0 essencial do fenodmeno artistico se diluie

ac se perder de wvista, ou se ignorar, o lado emocional e subjetivo
do homem., BEm tal sentido, o discursco literéric nasc conseguiaz escag~-
par aocs ditames de una civilizacao para a gual sd importam OB meca-
nismos da razao, na gue se desterram ¢s sentimentos humanos enm fa_
vor dos avangos tecnoldégicos e cientificos, na gue o homem & rele
gado B mera fungao de um instrumento a mais para a manutencas da or
dem materisl e 3scia134. Literatura,enfim, para wy mundo 8estituide
do risco ¢ da aventurs de viver.,
Entretanto, devido & proximidade temporal entre a corrente

francesae ¢ o referido movimente da narrstiva latino-americana, as e
gquiparagdes tornam-se gquase gue inevitéveis e os juirosm valoratives

se fundementam sobre a base de suas provaveis diferencas., De algum
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modo & comparagBo se converte no elemento gue permite aprecigr com
maior objetividade & significagmo diametralmente oposia, e até cer-
to ponto excludente, de uma e outra. N&o porgue elas provenham sim
plesmente de contextos diferenciados social e historicamente, ou
porgque abordem temd@ticas diferentes e procurem sclugbes artisticas
préprias sem recorrer a férmulas comuns. O gue resulia 6bvio de_
maiss A comparagao tem uma importancia vital porque através dela o
olhar critico esté em capacidade de estabelecer os distintos compor
tamentos frente & modernidade, ou, em termoes mais precisos, como o
artists contemporénec por mais que esteja inserido num mundo de aps
rentes tragos uniformizadores e integrados, sborda de distinta ma_
neira as temporalidades histbricas.

Na verdade, o descompasso gue se verifica entre estas expres-
goes narrativas vem mosirar como as coordenadas histdricas e culiu-
raig Bs quais respondem umas e outras sao diferentes., Se para o ho
mem europeu do pés-guerra a realidade imediata se transforma num es
page fechado, j& que agoera vive nuam mundo gue naoc oferece possibili
dades para & plena realizacao das aspiragoes ¢ capacidades do indi-
viduo, pois a existéncia humana foi enclsusurada no simples desfru-

te fragmentéario e descontinuo do ingquietante aqui-agora , para o

homem da América Latina, entretanio, esta época aparece como funda-
mental para a construcsc de novos projetos histéricos, pois as e
pressivas condigoes da realidade material obrigam a encontrar alter
nativag concreias para o airasc de suas sociedades, quase todas mer
galhades ainda nas velhas estruturas de ordem oligarguica e senho_
rial,

Se para ¢ primeire, ¢ mundo moderno que é seu entornc chegou
a wm ponto de mafixiante saturagao e rotina, onde naoc parecem exis-
tir alternativas reais para efetivar a mudsnga dessa sufocantie coti
dianidade, na medids em que a vida tem-se mecanizade at exiremo sen
d¢ pubmetida = situagoes de todo massificadas, para o segundo, ©
gque se impoe de maneira urgente & a implementacsc de um rigoresoe
programa de modernizagas, um planc para inicisr o desenvolvimento

de todas as estagnades esferas da vide humana, tentande com isse
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eriar as bases pare 0 salte histdérico gue permita se situar ne tem-
po 8z modernidade, Em sintese, engumntc um tenta escapar dos rigo-
reg dessa nove fase que o mundo 4o capitalismo avangedo comegn a
tranzitar, o outro procura atingir o estédic modermo para fugir da
tradicional situagac de atrasc e subdesenvolvimento,

Assim, 8 conjuntura diferencieda que vivem o0s dois mundoes enm
guestas manifesta-se em termos literérios e artisticos sob & roupa-
gen de uma pr&duggo de carascteristicas bastante opostas. De uma
parte, as obras dos amutores franceses parecem reproduzir a prépria
erises e o esgotamento de uma realidade que incubava em 81 a promes-
se de conduzir & plenitude o swjeito individual, Sejas pela incorpe
ragao de um ponto de visia filosdfico-existencial que descarta aber
tamente as projecoes utépicas e a exploramgac dos meandros da subje~
tividsde, seja porgue ge deixam de lade, ou desvalorizam, 08 aspec-

tos esgsenciaie da narratividade so priorizar-se o plano técnico sob

a concepghe do ohjetivismo, nisc hi em tais obras uma preccupagso es
pecifica pelo tratamento estético da condigfc humsna da perspectiva
da sua totalidade, do 8ngulo de um olhar critico que procure “pal
var® o homem &través de propostas utdpicas e simbdlicas, de uma lei
fura guestionadora 4o mundo gue sbra caminhoes para a conguista de
novos espages para realizar os sonhos e fantasias . Pelo cantréﬂ
ric, nestes discurses ficcionais o universe humano, além de se res-
tringir & mercsg fatos ou agces gue marcamo transcorrerexterno e obje
tive, assume no planc ds expresssc euo registro linghitico tragosinequl
vocos de ums certs uwniformidade e mecanizagBo. C(omo se neles a lin
guagem tivesse perdido & capacidsde de descobrir a emogaoc e & sensi
bilidade humanas, seu poder para a formulagac e proje¢doc de realidsa
des possiveis, sus ferga intrinseca pars se constituir elz mesma em
parte de um mundo a ser alcangado pela agao transformadora do ho_
mﬁmss‘

Por outras parie, e produgso dos escritores da Américe Latina
se sncaminha pelas rotas de um complexo processe CEracterizade pela
rigueza inventiva e a renovagko das linguagens ficcionais., Proces-

80 ne gual se retomam um peculisr espirite barroco ¢ o carater plu-
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ricultursl de uma reslidade assimétrice e heterogénea, para depois
franspb-los em podercscs universos narrativos onde © gue destaca é,
precisamente, “a heddnica eclos@o de um subjetivismo que se apossa

do m&néﬁ“Bé

, seja pela via do real maravilhose ou pelas sendss do
fentastico,

E neste momento que se desatam os nés da imaginagho em faver
do exercicie da atividade erisdoras. V2o surgir com is5s0 novas pré-
tices narrativas nas guais se materializem os desejos de moderniza-
¢ac literéris, pois, tal e como fol apontade scima, as diverses cor
rentes ou tendeéncias ficcionais vigentes até eniz2o mantinham-se ate
dag a0p esguemas globaise de wp realismo atrassdo. Deve-ge fembrar
gue aindas nos anos cinglenta dominavam os pedrdes derivados da tra-
dicional narracac naturalista e dos relatos de ordem costumbrists e
regional, Dai o desafio de produzir uma obra literdria scb ¢ impe-
rativo de responder tanto Bs demandas inéditas de um piblico renova
do, de caracteristicas e necessidades principalmente urbsnas, como
as exigencias crescentes de uma reslidade gue comegs & sofrer os e-
feitos da dinfmics e 8z aghc modernizadoras,

Em certo sentide, pode-ase afirmar gue as manifestegdes narra-
tivas deste periodo de renovagre articulam-se a um processc maior
de mudangas estruturais na América Latina, pois da mesma forma como
as distintas esferss de vida social se véem alteradas pelos aconte-
cimentos e repercussées gue provoca a reestruiuragdo do capitslisme
a nivel mundial, o terrenc literdric e artisiico também sente os eg
tremecimentos de uma série de movimenios gue procursm a todo o cus-
t¢ o rompimento com a tredigic e o passade,

Kesta época prefende-se sliar por miltiplas vias a agéa_inevg
dore des vanguardas esiéticas e culturais & que realizam as vangusy
das politicas., Ou seja, a pro&agﬁﬂ ficclonal deste momento se mi-
tus numa conjunturs histdrice onde confluem diverses e antaginicos
projetos de modernizagao, sendo que cada um deles representa os di-
ferentes interessesartisticoes ¢ sccimis postos em 3age3?l Nzo obs-
tante, além da luta e & contradig@o, ¢ gue ressalta desse guadro to

do € o fato, coincidente e comum, dos selores emergentes promoverem
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um programa de mudangas profundas, uwm programa de transformacio ra-
dical de suas obsoletas estruvturss sociais e cultursis, pars poder

asgim sair do atraso gue impedia ou reiardarva 0 ingresso dessas sp
ciedndes B Orbita do mundo modernc e civilizado,

Para atingir esta mets os escritores langam mao de uma sude
ciosa estratégia ficcional que consiste em incorporar de maneira de
purada & consciente 08 recursos técnicos da literaturs moderna, Jun
tc 2 ums ample exploragio de certas expressces das culturas popula-
res € 0 uss sem preconceito de algumss formas discursivas gsubslter-
nas ou mergineis, sem esguecer da consequente modificagac dos enfo-
gues utilizados para £ spreensio dos materiais e do referente gue
sustentan s narragac. Por isse nestas obras pode~se perceber s he-
terogerieidade de seus tragoes compositives, pois, mesme se traitando
de registros de ordem cultia e burguessa, nelas convergem aspecios
pertencentes a diversas drems e préticas culturais. Nac é estra_
nhe, por exemplo, Qque nume mesma obra aparegam sofisticados procedi
mentos eorrespondentes so chamade fluxo da conscigneia ao lado de e
lementos de oralidade ou do imagindrio populsar, trghalhados s partir
de um ponto de vista que tenta descobrir o lado ceulio dos fatos
mais rotinizados pels cotidianidsde. Haverd ocasices em gue a pard
diaz e & ironias sejam pegas chaves pare desmontar os proprics mode
los ficcionais vigentes, num clarc jogo de anto-referencialidade es
tética e cultural, substituindo~os por ocutros cujo desenvolvimento
se executs ac longo Bda mesma histdria que vai-se construindo e nar-
rendo.,

Porém, a mencionads hetercgenscidade nac se manifesta apenas
ao pliane compositivo, Els ge tinge de wums profunds
significagao simbélica quande, no nivel das representacbes estéti_
eas, materializa-se a contradigfo existente entre = obra produzida
& seu universo referencia138. Bx outras palavras, a heterogeneidg-
de surge invarisvelmente guendo se obhserve s disténcis gue gepara &
modernidade dos textos Ticcionais de conjuntura qﬁaﬁe anti-moderns

da realidade material, o gue deixa em evidéncia gue, como consiru_

goes sensiveis e artisticas, esses textos sintetizam fundamentalmen
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t¢ ¢ desejo de uma consciencis ldcida de concretizar no terrene sim
bélico do discursc ficeional opesso modernizador. S4& que esta con-
gquista da modernidade se resliza em condigGes precisas, isto é, sob
& conjuntura de "tempos diferenciais® gque virao conferir caracteri§
ticas particulares asos produtos dessa atividade artistica e, conse-~
guentemsnte, ao prépric registro dessa instBncia histdrica.

Quais seriam, entac, as coordenadas conjunturais queé permitenm
o surgimento das correntes ficcionais do ciiado movimento literé_

rio? Quais sd@o, em suma, as temporalidades que dao lugar a apari_

¢a0 e consolidagac da referida “nova narrativa® latino-americana?

A resposta vai-se encaixar na ample discussis gue desde oS anos cin
alienta vem-se mantendc sobre o polémico tema dz morte ou declinio
das vanguardas, da diluic¢Ze das antigas condigles que permitism a
criacac incesssnie de novas linguagens artisticas, do corte radical
que se produz nea "tradi¢ao da ruptura®. Enfim, esta resposta com_
perta 8 definigac de ums determinada posturaz frente & modernidade,
quer esta se conceba comd & experiéncia que © ser humano vivencisa
noe dominiog do capitalismo, quer ela passe 2 gignificar uma forma
esped¢ifica da reamlizagao estéiica dentro dos moldes que a cultura
burguesss imp5e39. Por iseo a necessidade de explicitar e avaliar o
carédter dos modernismos gue os escritores ds América Latina desen_
¥olvem oO0m suas respeitivas obras.

4 eritics literéria, de maneirs geral, pouco tem explorsdo o
gqusdre ¢onjuntural preciso onde nascem as mencionadas correnies nar
rativas. Em algumas oportunidades o espiriic renovador gque nelas
#5th presente tem-se atribuido mo simples desejo dos escritores de
superar s disténeis em relegio &s culturas metropolitanas. Outras
vezes o que se ressalva € o impulsc e vontade modernizadores sobre
& base do tradicionsl compremissocom & realidade social. Sem esgue-
cer as interpretactes gue manteém uma leitura segunds a qusl o pive
des inovagdes € & experimentecaso sobre a palsvra, Portanto, atéd o
momento S&0 guaese inexistentes aproximacoes gue déem conia da tota-
lidsde conjuntural, dos miltiplos fatores gue interveém na conforma-

ceo desses novos discursos ficcionsis, dag rezis confluenciag e in-
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tersegoes histdéricas que d8o origem & tal movimentc nerrativo.

Neate sentido, a proposia tedrica de Perry Anderson adguire o
ma imrortancias fundamental porgue contempla de uma perspectiva reng
vada as linhas conjunturais gque no seu conjunto condugem & irrupgao
dps diversos modernismos, Para ¢ asutor, o florescimento nas ﬁlti”
mas décadas de uma série de manifestagoes artisticas em vérios luga
regs do Terceirc Munde, inclulda logicamente a narrativa em guestao,
nao significa de modo algum gue exista slguma fonte universal para
a renovagic continua das préticas estéticass na modernidade. Esta
colocacas se dirige a refutar s tese segundo a gual taie manifesta-
sdes represente&riam uma recuperagac ou revitalizagamo do espiritoe
que animavs os medernismos c¢léssicos, Pelo contririoc, e segundo
geu ponto de visia, tratar-se-ism de um fenlmeno gue deixa em evidén
cia o cardter diferencial que as diversas expressces artieticas as-
sumem sob B8 coordenadas histdricasz da cultura burguesa, o gque torna
rie imprescindivel a pericdiza¢mo das mesmas pars a determinagas de
sua verdadeira aignificaqﬁo come produtos de um tempo e wlh espags
determiﬁa&esfﬁ Com isso, concomitantemente, coloca-se em gquestiao a
nogio de modernidade como experiencia de indole universal, pois o
préprioc desenvolvimento desigual do capitalismo a escala internacio
pal conduz B diferenciagac dessa "experiencia vital® gue ¢ mundo mo
derns provote.

£ =cbh este tipo de enfogque , ent&c, gue a ascensio da "nova
narrativa" latino-smericena e sua proje¢ac no mercade literdric in-
ternacional poderiam se explicar através da definigac do complexo
guadroe cultural do momento, Por um lado, as expressoes literdrias
¢ artisticas dos grandes centros do capitalismo mundial nfo conse_
guem se renovar por situsr-se na fasede “declinio® da cultura bur
guesa, dal s total caréncia de novas propostas estéticam e a reco_ .
nhecida situagao de crige que apresentam as préticas e doutrinas
gue os diferentes modernismos impulsionaram. Por oulro, 2s expres_
stes do mundo periférice srribam & um esiddio de modernizagao e re-
novacao gue obrigs a seu efetive reconhecimento ariistice, tal como

o demonmira o fato de sum assimilagac por parie de certos publicos
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tento locais come metropelitanos. Emsintese, enquanto os produtos

artisticos dos principaie centros do capitalismo internacional evi-
densiam os signos de uma profunda crise, perdendo sua forga inventi

va ¢ rencvadora e consiituindo-se em meros fatores de “decoragas ou
divertimento ocasional® , as obras elasboradas pelos artistas peri-
féricos se distinguem por sua evidente rigueza inventiva e qualids
de estétien, por conseguir construir e propor novas linguagens para
umg apreensao simbdlica do universo.

Este descompasso tem suas causss precisamente nas profundss
diferengas que se estabelecem entre 0s respeitivoes quadres conjuntu
rais. Se se toma como referéncia temporal a década de cinaglienta co
me ¢ momento especifico gue marca ¢ deslinde de épocas histéricas,
o que se ohserva, basicamente, € o cancelmmento no Primeiro Mundo
daguelas condigOes gue propiciaram o aparecimento e proje¢so dos ai
versos modernismos, o fim desse "campo de forga {triangulsdo” que du
ranie varias décadas criou as bases para a formulagio de expressdes
altamente revolucionériss, que vieras materialigzar a consolidagso
de uma nova sensibilidade artistica e a transformacac radical das
formas de representagao estética,

Por conseguéncia, no marco desss nove conjuntura, gue desde
taig anos se insizla e consclida come preduto do desenvelvimente do
eapitalisme avengade no contaxico das chamadas sceiedades “pés~indu§
trigis®, um de cujos tragos distintivos mais ressaltantes é o de
ter instituido ums voraz e gigantesca culturs de consumo, desapare
cem as praticas e doutrinas gque oz diversos modernismos cléssicos
promoveram sobre a base de outras temporalidades histdéricas, Sew lu
£ar passs & ser ocupado por essas manifestagoes que hoje se agrupanm

em torno do controverso rdtule de pés-modernismo; expressdes que e-

videnciam s situagao e & problemfética que o artista contemporéneo
enfrenta nos centros metropolitanos, pois, perante "o fechamento
dos horizontes®, ele se debate e encontra "sem um passado aproprié-
wel nem um futurs imsginavel, num presente interminavelmente recor_
r&ate“gl‘

Pars o caso das sociedades gue integram ¢ dencominsdo Terceire
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Eundo, ressalta de maneira geral o delineamento de uma curiosa con_
juntura histérica cujaes caracteristicas essenciais parecem reprodu-
zir "como uma sombra®, o quadro de temporslidades que sntes prevale-
¢ia nos mais importantes nicleos do capitalisme mundial. Portanto,
esta configuragac conjuntural sera a gue instaure as condicces ne
cessarias para a realizagac de grandes obras artisticas e a conge
guente renovagas dos padroes estéticos na periferia do capitalisme,
Em outras palavras, ¢ gue scontece nas referidas sociedmdes é = con
fluéncia de coordenadas similares ou equivalenies Bouelas que promo
veramn na Buropa ¢ surgimento das distintas correntes de vangusmrds,
e essa multiplicidade de manifestacoes artisticas e culturais que
posteriormente foram agrupadas na categoria genérica ¢ uwniformizada

do mederniosmo., BSende que, nz verdade, cada uma delas representava

um programa particular e uma prética diferenciads do fazer estéti_
oo

Em ambos os casos, entao, ¢ citado ®campo de forga trisnguls-
do* corporifica-se em aspectos de uma realidade caracterizada funds
mentelmente por: primeiro, ¢ predominioc de um "academicismo larga-
mente formalizado", cujos cddigos se inscrevem na esfera artistiea
mediante o aval dos setores aristocriticos e/ou oligérgquiceos, dade
o conirole hegemOnico que estes setores exercem sobre a vide politi
ea e cultural; segunds, & mais recente inecorporag¢ao de invengdes ip
dustriais e tecnoldgicas inéditas, com as quais se incentiva a im_
plementagao de projetos modernizadores & o salto definitivo para o
universo dux modernidade; e terceire, B "proximidasde imaginaiiva da
revelugac social®, dzdo o crescente rechago que diversos setores e-
mergentes expressam respeito & ordem instituida, j& que se prepgem
como mets imediate a destruigso da masmaﬁ .

Em definitivo, & intersegaec de tais coordenadas eguivale &
erimcao de um espage conjuntural *situado enire um passado cléssico
ainds utilizdvel, um presente téemice ainda indeterminade e um fuotu
ro politico sinda impravisiv&&ﬁ‘iﬂ espage onde se constreem logica-
%é mente todos esses produtos e manifestagoes que VAs decretar o cance

lamentc de uma época artistica e cultural. Porgue ¢ encontiro des_
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sas temporalidades histéricas no contexto da realidade metropolita-
na ou periférica significa s possibilidade de concretizar umes novsa
ordem artistica, & gual se inscreve ns dinBmica de um mundo gque se
debnte entre as f{radigoes do passado, as ambighidedes e contradi_
goes do presente ¢ as potencialidades do futuro, Por issc as obras
produrpidas nesta peculiar conjuntura de coordenadas marcadamente di
Fferenciadas adguirem tracgos gue no sew conjunto ge distinguem por:
um clarc sntagonismo frente as formpas consagradas da representagso
estética; uma pederosa capacidade inventiva que se desprende dos eg
timulos da nova era tecnoldgica e industrial; um certo *iom spocalip
fico" em raszéo do confrontc global gue diversos grupos mant®m com &
ordem estatuida,

A formulagae tedrica de Perry Anderson leva a concluir que
num mesmo momente hisidrico a cultura do capitelismo nZo se reduz a
um bloco homogeneo, porque como sistema de carater internacionsal
seu desenvolvimento é abertamente descontinuo e sssimétrico, tal co
mo se corrobors na conjunturas imedistamente posteriocr & Segunda
Guerrs ¥undial, Aseim, enguante no mundo europeu e norte-amsricans
se conmolida de maneira definitive uma sociedade burguess “opressi-
vemente estdével” e "monoliticamente indusirial™, nas regices do Ter
peiro ¥undo comeca a configurar-se um tipo de sociedade ne qurl &s
estrutures sgrérias e oligérquicas se debilitam em consequéneia do
programa de modernizagho burguesa; o que se traduzird, a nivel das
profiugoes artisticas e culturais, em obras cujo sentido ¢ significa
do se tornan diametralimente opostos. Se nos centros do capitalismo
avangado ¢s modernismos se rotinizem e padronizam, pois devem aten-
der principalmente os interesses ou a2 1ldégica da indistria de consu-
mo, na periferie do sistema é ¢ momento quendo assomam eXpressoes
de ums srte que revels, na sus plenitude, es tensves do conflite mo
dernizedor, que sabe explorar ¢ dinamismoe de seu referente imediato
pars converté-lo em fonte da préprias renovaghe estética, eriandoe
com issc as bases pare & consagracho dessa série de verdmdeiras ®o_
bras primas® gue pessam a dominar ¢ pEnorama contemporanes de cer

taz greas estéiicas,



Portanto, desta perspectiva,o recente sucesse da narrativs iz
tinc-americana e suas consolidacac no &mbito internacional saoc fatos
gue se tornem possiveis em razéo da existencis concreta do referido
guadre conjuntural, Tratar-se-ia de wma producac literdris que ma-
nifesta os “cruzamentos histdéricos® que a partir de ums determinads
época se origimam no contexto da América latina., Dal que a rigueze
entética dos discursos ficcionais gue dac vida B "novae narrativa®
passe a depender principalmente das coordensdes de uma realidade
bastante heterogeénes, j8 gue, mais especificamente, 30 produtos de
uma sociedade gue caminhe para a inevitavel modernizacao burguess
em meic & elementos de uma antiga ordem histérics e sobre ¢ impulso
de movimentos socisis de caréter revolucionirio., # esse tripé con-
Juntursel o responsdvel direte da vitalidade gue adquirem as obras
desses narradores, 8s guais, per consequencia dc declinic da arte me
dernigta do Primeire Mundo, conseguem reverier seu papel subalterno
ne ¢ircuite intern&cianalgé.

Como ja fore observado, é a partir desse momento que & narra-
tiva latino-americana, além de conguistar certos publieeos locais,
comege & ganhar espago junto & critica e o mercado das regifes me
tropolitanss, pers ser reconkecida como ums literatura gue, junto
g eventusl presengs dom elementos exdticos do sew munde referen
gisl, incorporsa mnoe seu conjunto importantes fatores de TEenovacas
pere @ globalidede das préticas ficcionais, Embora numa primeirs
instancia se pretenda identificar esias cbras com alguns dos mogde_
los cléssicos ds narrativae moderns, prontamente se aceitsm geus 8 _
tributos literférios e estéticos, até chegasr finalmente a sus consa-
gracio definitiva como expressces de irrefutdvel originalidade ar_
t{stica., Em tel sentido, ® seguinte avaliscio € representativa do
tipe de interesse gue esta literatura suscits nalguns seieres da vi
da intelectusl:

B o espirito ac mesmo tempe 1irico e irdmice, corrosive e
empenhade, fantdstice e realista gue faz Ga literatura la_
tino-americena a mais excitante do munde hoje —-nfo obstan
te meje esge mesmo eepirito gue obrigs seus escritores s

produzir em Burcpa ou nos Estados Unidos, no exilio, longe
de seus cencores & de suas policim politice, 45
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Em sintese, pode-se concluir gue & produgso ficcional que se
registra sob a denominagio de "nove narrativa latinc-americana® as-
sume paltiplos significados e conotagtes: seja porgue desenvolve no
vas modalidsdes no terrenc especifico do fazer narrativo ouw porgue
introduza muden¢es substanciais para a evolugao das correntes inter
nas de ceda literatura nacionzl; seja porgue consegue pdr em marcha
esse t&o desejado projeto de modernizagBo estéticz demandado por 43
Verses Zrupos ou porgue concretize no plane simbdlice & modernida
de, sbrindc espago parz a trensformecac das estruturas sociais e
culturais. De gqualouer forme, ¢ que se reconhece de moneirsa consen
suel & o fatode estansrrative insugursr ums nova etaps do devir 1i-
terdric da Américe Latina, ns medide em gue j4 nac se colocari em
divida o carater moderno que adetam suss diversas e heterogéneas ex
prezsSes, c¢om o gual parecem superadog os tradicioneis treaumas da
situacas de atrasc e marginalidade. Agora, pelo contréric, essa 1i
teratura estd na capacidade de responder hs exigéncias da "pulsagho
interna® e da “puleagac externa®, pode satisfazer indistintamente
ss demandas 40 imaginéric de qualquer piblico contemporfnes. En_
fim, trais-se de uma literatura gue atinge o estddio de total matu-
ridade e zutonomia artisticas, dando com isso © salio que a trans-
poriz definitivemente psre & &rbita do moderno ¢ do umiversal,

Este tac apertade panorama imple, entdo, algumes interroge
coes, pois como entender o fato de que nesta fase de consolidagso
de grandes po€ticas ficcionais se produga o surgimento de uma série
de textos cujos signos distintivos parecem gastos e rotineires? Co-
mo interpretar & aparicac de um conjunto de narragles aparentemente
earacterizadas pels perds de crimtividade, s indistingac estilisti-
ca e a unifprmidade dog procedimentos discursivos? Estes livros es
tariam mostrando o "declinio® precoze de uma narrativa gque se rroje
ta internzcicnalmente come z de maior forgas inventiva e renovadors?
Juais os motives gque estarism provecando esse possivel enfragueci_

mento dz narratividade nestes reigtos ficoionais® & narrativa 1&;&

no~americans estarig talver entrande nessa fase tac debatida e cone

- e ]
trovertida da pds-modernidade? Seria possivel pensar ne confluencia
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de outras temporalidades para explicar a irrupgao de produtos pds~

modernos num guadre mais ou mencsg recente de modernidade literdria?
Uma tentative de resposta 2 todas estas perguntas equivale z um mer
gulho direto nos livrosg em gquestas, & uma andlise especifica de
tais narragges, enfim, & interpretag&a das propostas estéticas que
ggges textos incorporanm. ) para istc gue se dedicarao as paginas

seguintes deste trabalho.
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Bete texto no seu evidente tonm caricatursl pretende aspenas as_
sinelar de modo esquemético a existéncia de certes posturas
eriticas na Américe Latins frenie aoc fenbmeno 4o pés-modermo,
4 pesar do exegero dog trages = visac conspirativa que trans—
mite pode ser rastreads em slgumss das referencias bibliogri-
ficae agui apresentadas, Sua elaboragss responde & liberdade
do autor deste trabalho. '

Os termcs utiliegsdos em cutro contexto por Umberio Eco resul
tam de todo pertinentes pars definir o dois grandes blocos

gue participem do debate sobre o pds-moderno. Nesmo porgue,num
gentido mais restrito, este dehate estd relacionade de maneirs
direta &s formas de encarar & culburs de massa. ZFredric Jame
gon tracas um interessante guadro de como ge dividem estes com-
pos de forga no sew artigo: "la politica de la teorim, DPosi_
ciones idecldgicas en el debate mobre el posimodsrnismo”,

Talvez um dos mspecior mais relevantes gue coloca s discuseao
sobre & existéncia ou n&o de uma nova fase da cultura burgusss
& o referide ® prépris redefinigio do conceito de modernidade,
As divergéncias interpretativas ao respeito deixam de manifes
to & real dimenssc 8o conflite. Cf, Andreas Huysszen: ”Eapean&a
o pls-moderno®,

Estas perguntes sao pertxnentea muitc embora & apresentagso des
tes livros por parte da inddsiria editorial e a critica especia
lizads se reslize sob &enamzﬂagaes precisas: romance, conio,
stc, Como logo se verd estes rdtulos muitas vezes impeﬂem ok _
gEervar R8 mudengas gue conduzen & um novo registro 1iterério,

Restante ilustrativa desta posicio de tlaro matiz politics € o
enfogue de Ticio Escobar sm: “Posmodernismo/Precapitalismo™,
Fare o critico de arte paraguaio: "nosoiros morsdores de regio
nes periférices, especiadores de segunda fila ante une represen
tacidn en la gue muy pocas veces participamos, vemos 8e pronte
cembiado el libreto. Ko terminamos aln de ser modernos ~tanto
esfueregs gue ha costado-« ¥y y& debem0s ser posmodsrnox™, p.l3,

Como se sabe ests idéia, gue esté sendsc reforgade pelos Ultimos
acontecimentos histdricos, estéd ligeda &s reflexces desenvolvi-
dss por ¥cluhan., Cf. La comprensidn de los medios.

Segunde Fredric Jameson, na construcao dos alicerces de umm c:i
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tica dialética,"neo pode haver nenhuma categoria de andlise
preestabeleelda, ne medide em gue cada obrs € o resultade fi_
nal de ume equcze de légice interna ou do desenvolvimento ne
geu prOprza contefido, elas produz suas préprias categarlas e di
te o5 termos especificos de sus prdpria interpretacao”, ¥ar-
xigmo e forma, p. 255,

Unr bom exemple de como podem ser peﬁﬁaéae dztas degconpassos
de uma pergpectzva dgiferente, nac dicotdmice, € ¢ artigo de
Néstor Garcia Canclini: "Culture transnacional y culturas popu
lares en Kéxico".

Este signo esta oca31cnanda algumas confusCes tedrices e critz
cas devido & gue é associado &o beterpgénec pls-modernoc. Nes-
tes cascs se esguece que uma realidade estruiursl e historica-
mente heterogenea & diferente ds anceitagBo de culturas heterp-
géness no marco etnocéntrice do munde ocidents,

s livros =08 gue o critice se refere sao: Te scordés herma-
no {1979) é¢ costarriguenho Josguin Gutiérrez; 18 opers de los

Tentasmes {1980) do perusnc Osvaldo Salazar; Itza&-né (1981

dc gustemalteco Arturo Arias; y Abrapelsbra {1982} ao venezuels
no Iuis Brito Gerefa. ¥ necessérioc dizer cue talver seja este

um dos primeircs trebelhos & intuir no contexto latino-america

no uma mudangs no rume das pratices nerrativas do perioda,

Exbore as concepgles criticas de Isaims Pefia Gutiérrer e Angel
Rama sejam totalmente divergentes, ma obras analiszdas pelo
priveiro se encaixam, devido a seus elementcs tematicos e for_
mais, nesta denominaegao, O estudo em guestmo, "Los ccntestata
rios del poder”, serve de prdlogo & antologis Novisimos nerra~
dorss en marcha, publicsds por Narcha editores, em 1981,

Carlos Fuentest La nueva novels hispsncemericans, p. 0.

Em relscap hs insdiéveis tarefas do escritor latino-americans,
Garcia Mérquez declsrara: "Yo creo que tenemcs que trebajar en
investigaciones del lengueje y de formss técnicas del relato =
fin de gque toda ests fantéstics resmlidasd latincemericana for-
me parte de nuesiros libros y que la literatursa latincsmerica
ne responde & la vide latinosmericens donde suceden las cosas
més extraordinariass todos los diss™. lLa novels en Américe Lati-
L8,

Com & crisgad por parte de Casa de las Américas, de Cubs, do
prémio dedicado mo genero “testimonio* se reconheciam come o
bras literédrias certos discursos onde, gZerslmente, confisaaes
{sutojbiogréfices sao processadas através de certog recursos ds
pross Ge ficgso,
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Taivez sejs este um dos sssuntos mals controvertidem colocados
por algumes das obras do periocdo, A questao debatida entre
escritorss e criticos gire em terna de uma definisac dz pals_
vra como instrurento de comunicacso ou como reslidade em si
mesms, ¥Nario Benedetti, em 1977, afirma, por exemplo, gue o
gque algung pretendem como todo esse experimentalismo "ya no es
una bisqueda {todo lo restrictiva que se quiera, perc bisqueda
&l fin) de los significados, sino una hibernacidn en el signi-
ficente®, YEl escritor y la critice en el tontexts del subde~
sarrollo”, p. 60.

Ex outrs contexte Narshall Berman coincide com este eritico
gquanfc formula & exigéncia de re%om&r o espirito da modernida-
de no seu conhecido livro Tudo gue & sélido desmencha no ar,
esplrxta gque se teria perdido nas meis recentes manifestagoes
artisticas.

*Log contestatarios del poder", p. 459.
4 expressac é de Roberioc Schwarz. Cf. Ao vencedor as baistas,

Pars ¢ mundo hispanc-americanc ¢ modernismo constitui, sem dd-
vida, 6 primeiro intento organizado Ge articulagao efetiva ao
tempo moderno. Come diz Juan Luis ¥artinesz: “Fne, pueg, ¢l mo
dernismo pasra los escritores finiseculares de América Latina u
na toma de Posesidn del mundo, pero fue tarbién une tome de
gonciencis de su tiempo. Atisbando més alléd del agotado roxzan
ticismo espanol, los creadores del movimiento perciben, geaso
vagamente, gue en el wundo ha surgids une vasta ola revolucio~
naria de renovacidn formal ¥ de 1= a&nslbzlxaaﬁ, y deciden for
mar parie de ella con su prépia expresidén®. "Unidad y diversi
dad®, p. 82, -

20,= 0s impasses de toda esis problemdtics ss0 examinsdos por Anto

nic Candido no seu j& cléssico artzga:”ﬁlteratura & aub&esenval

vvimenio™, Para Antonic Qarnezﬂ Polar o cardter heterogénec de

21-»‘-

certas literaturas provém da “duplicidad o pluralidad de los
signos socicculiturales de su procese productivo: se treta, en
sinteses, de un procesc gue tiene, por lo mencs, un elemento
gue no coincide con 18 filisecidn de los otfros y cres,necessria-
mente,una zona de ambiguedad y conflicto™, ¥YEl indigenismo ylas
literaturas heterogéneas:su doble estatulo sociocultural™,p.73.

Uma das poucas reflexdes s sbordar em profundidade o papel dse
técnicas no processc literdrio de América latina € a que Angel
Rama desenvolve no zeu artigo "La tecnificacidn narrativa",
Dir o eritico: "Desarraigadas de las obras eurcpeas origina
rias, las técnicas fuercn manejedss como simples sistemas de
composiecidn, pssibles, por lo tanto, de un uso genersl & indis
eriminado (...} una suerte de campo parslelo de universal apli
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cabilidad”, p. 298,

22, "Literatura en la revolucidn y revolucidn en la literatura: al-

3=
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gunos Balentendidos a liguidar“, p. 40.

Utilizam~se acul os termos implementades por Angel Rama para
definir as dussz grendes Yinhas que marcam ¢ desenvolvimento da
literatura no continente, Ver especialmente: Transculturacion
narrativa sn América Latins .

Gf. Carlos R1&eén "El cambio actual de ls nocidn de literatu_
re en Latincamérica®™.

25, Asm ﬁxmensﬁ&s de tode este processo, que ks vezes escaps & com-

2&«""

preensao de certos arlileoﬁ lzterarmaa, certos amtropé*cgas e
estudioscs 4a comunicagao i8m tentads estsbelecer nos parame
troe de uma perspeciivae que supers definitivamente & visao cone
pirativa. Ver, por exempls, ¢8 frabalhos reunidos no livro:

De Superman 8 Superbarriscs,

Angel Rama: "la tecnificacidn narrativa", p. 294.

27.- Cf, Alberto Rodriguez: "Lz nocidn de 'influencias' en los estu-

2‘8‘"‘

dios de ls narretive lstincasmericana®™, p. 294.

Embors Antonic Candido formule esta dialética paras & "vida es-
piritual” brasileirs, ¢ indiscutivel sus pertingncia pars o con
junito de América Latina Vers "Literatura e cultura de 1300 a
1945%.

2G,~- 4 tese de (ctavio Paz nao me restrznge ac campe da poesia, sen

L 31, -

do aplicével também z outras Prétices artfsticas. Ver: Los hi-
dos del limo.

Cf. Jean-Frangoie Lyotard: pée-mederne e David Harvey: Con-
digao pds-moderna,

0s termos *pulsagie interna® e "pulssc¢io externa™ asSo utiliza
dog por Angel Rame pars interpretar a mesme dislética fnrmula
da por Antonio Candido. Ver: Op. cit.

32.- €f. &lberto Rodriguez: Qp, cit.

- 33.~ Sadl Yuerkievich comentando de Paris ¢ guadro literério frances

diz: "Ya ge podris decir, no hay obra literarie propiamente &i-
¢ha, se han borrade las fronterss; de tal maners gue hay uns
grande inflacidn retdérica (...) Se llege = perder el contacte
con 1o gue se denomina referente. La relscidn con 1o resl, lo
sgnsunl, 10 material, reswita, pues, mediatizada s tal extremo
gue se llegen = plantesr problemas como ¢1 de la imposibilidad



3&*“

57

de narrar {...) Y entonces la literaturs latinoamericana apare
ce, justamente, como gspecialmente fresca y fuerte®, Citado
por Marioc Bensdetti: Op. cit., pe 55.

0 eritico alemdo G@nter W, Lorenz registra o rechago de tal mp
vimento por parte dos escritores latino-americenocs: "De ahi,
tal vez, ¢l menosprecioc, el enovjo, gque siempre les provoca ha-
blar del neveau roman, ese *silogismo de la decadencia europea!
{S&bato), ‘lo unico gue Europa estd en condiciones de dar®
(?argas Llosa), *la ridiculs manipulacidn del idioma' {Guima_
raes Roga), ‘esa literstura sue desampara al hombre* (Roa Bag-
tog)", Citado por Angel Rams ent Ibidesx, p.325 .

3%.~ Para Cortézar, por exemplo,"leemos novelas para saciar nuesirs
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sed de extranamiento, ¥ lo que les agradecemos es gue nos &
bran, sin traicionsy la realida& profunds, otras cspas y otras
facetas de la reslidad aque jamds descubrirfamos en 16 cotidia_

no*, Op. ¢it., p. 66.
ingel Rama: Ibidem, p. 326

Teve-se recordar que ests época estd marcads por intensos deba
tes sobre o papel do escritor e & fungao social da 1iteratura,
os guais deixam de manifegto, mesmd na estreitezs de certas
posturas, 2 disputs entre varios projetos hietdricos. Quigéd o
momento climax do econfronto o constitue o famoso "easo Padillat
Inclusive porgue a conjuntura politica do continente vai sofrer
profvndas altersctes na década de setenta.

¢f. Antonic Cormejo Polar: Op, eit, & ®"Sobre el concepioc de
heterogeneidsd: respuesia a Robertc FPsoli”.

¥Yer nots 3. As diferengas conceituais sobre ssis categoris ) 4
dem~-se observar em trabalhos comos “xeéernléaée vs. Pés-modere
nidade” de Jlrgen Habermas; Tudo gue é sdlido desmancha no ar
de Marshaell Berman; “Modernidade e Revolugao™ de Perry Andersod
son; "Posmodernidad, posmedernismo y socialismo permansnte” gde
Adolfo Sanchez Vésquez; e O fim dp modermidade de Gianni Vatti
Fi:14 1

- "L hxpatase (...} & & d& que deveriamos Procurar preferxvelmen
te ums explxcagao conjunitural para o esnjunto de préticas e
doutrinas estéticas mais tarde agrupadas como ‘modernisias’,
Tal explicaqaa envolveris & intersecgec de diferentes tempora
lidades histéricas a fim de compor ums configuragse tiplcaﬁen
te sobredeterminsds”. Perry Anderson: Op. tit., p. 8.

Ividem, p. 12.
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42,~ Ibidem, p. 8
43,~ Ibidem, p. 9

44.,~ 4 aceitagmo da tese de Perry Anderson ngo implica concordincia
com seu periticular enfogue sobre o significsdo do “declinioe"
da arte modernista. A pds-modernidade como fato histérico po-
de mer sntendida sob wum ponte de vista diferente, C(f, Adolfo
Sénchez Védsguez: Qp. cit.

45.~ ¥arghall Berman: Op. cit., p. 121.



SEGUNDO MOVIEENTO

AS DISSONENCIAS POS-NMODERKAS DA NARRATIVA

Se vocE tem ums idéis incrivel
% melhor fazer uma canggo

{aetans Veloso

(Lingus)



I. Discurscs pare "melomancs® & "rumbeiros®

"E com voees,..: 08 Birbaros do Ritme ¢ 380 os prosadores da
rumba. Os que te botam para bailar e canter, Escolhe teu género e
melodia que eles recriam para vocé uma linda histéria. Acompanha-
08 no seu frase@e;insPiraqéa. Que lindo gue narram. Sao oS pés~mg

dernos da ficgao. Bomba Camard, Aguga-te que te eatmo contando.

¥udae ¢ passo gue teu vestido se rasga, E mesmo gque nzo acreditem

estes sao os Conciertes del desconcierto, Escuta como soz © repi_

aque 40 bongd narrative. Duss frasesinhas pra*gui duas frasesinhas

pra 14, Fica frio. Celia Cruz, Reina Rumba. L& gue te convém,

Sandunga de fabula, Arranjo sincopado da nova cangao, Salsa, nie #

. mesmo, BEscuta algo rumbeiroso: La guaracha del Macho Camacho, S50
B veiss abertes do Caribe, AgGesr. E que z gente fale. Que viva
la misica. Com as brancas e as pretas, Cadincia de bolero e gus_
gaancd, Ritmo marginal, MWisice 8o outro lzdo., Populismo narrati~
?g ve. Netaficgao musical, Jé& diziam: & vida é uma coisa fenomenal,
é@ Onde estdo os escritores de ontem? Eles nac tém comparagio. Sao
if 68 novos arrabaldeiros da literatura. BSeun lema &: sai dai gque eu?
1) chegando, (ue forma de escrever 1 Narracdoes em 33 ou T8 revo-
5{ lugoes por minuto. ¥ o nove pregac. Hock com salsa ou salsa com
Ei roek? Rolling Stones ou Richie Ray? Abre teu livro., Segue ¢ com-
éé passo, L& cantando. Baila lendo. Quem dissé mesmo que eram?...

P - . 1
. mas se sA0 05 Barbaros do Ritmo”

Se a licenga critica ¢ permitisse, uma primeira aproximacaoc

§§ dos texios escolhidos poderia reaslizar-se da perspectiva desse me
?El%mana-que, nas suas incursfes pelo mundo 4a literatura na sua gua-
géliﬁaﬁe de leitor, depara-se com uma série de narragdes cujc teor ou

;fwatia ficeional deriva de cangdes ou riimos gue conformam mundos my
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sicais conhecidoes, Superada a possivel surpresa inicial, sua atitu
de imediata trlvez sejs 3 de mcompanhar a leituras com um Suave can-
talorar daguelas letras e melodias gue val identificando, deixando
fluir sua imaginaghc para situagtes e histdrias que reconhece fami-
liares, Em algumas delas protagonistas e temas estardo ligados
a sua propria biografis existencial. Em outras verd como & trama
narrativa vai-sge arguitetando a partir de uma cangac ou de um atceg
so masical especifico., 1As vezes a narragdo girard sobre géneros mu
sicsis gue no seu conjunto representaram uma nova época eultural,
Sem esouecsy og casos onde o ficecional nfc é mais 4o que a articula
¢ao de uma série de relatos ou dramas periencentes ao repertdrio
dm misica populare Bm todas estas situagfes o *leitor mel%mana"z
gstarég sendo assediade por textos onde se perdem o limites de fic-
gEo e misica, onde a letra de uma determinada cangBo (real ou fickf
gia) deixa de ser apenas elemento referencial pars se transfigurar
em substincis narrativa, textos nos guais ¢ fator musical no seu
gentido genérico se vonverte no aspecte estruturador do discurss
ficoional., Por isso tudo, esta personagem s perguntara, parafra_
seando & vor gque anuncia no radic ¢ seguinte programa: histdria gde
uma cancac ou cangas de uma histdria? A resposis...

Embors este caminho de apreensaoc critica resulte por demais =3
traente, j& oue prople de maneira especifice uma aproximagsc & re
cepcao de certos produtos literdrios por parte do piblico consumi_
dor, incluindo agui todas as possiveis mediecies que possam inter
vir nesse ato do consumo artistico, ele tem 2 desvantagem de colo_
car num segundo planc as mudangas que as obras em guestao incorpo_
ram com® expressdes de uma nova fase das préticas narrativas, Po_
rém, o simples jogo especulative em tormo & uma plausivel andlise
desse atividade que encerra o circuite da comunicagao estética, dei
| xa entrever gue a operasic de incerporar & obra literdrim certas ma
nifestaqgdes musicais comports de mansira explicita um novo registre
do ficcional, d4ado gue o mencionado leitor poe em funcionamento sua
B memdria de meldmane peras desfrutar plenamente sus viagem pelos ter-

 ritérios da narrativa. Este exercicic eguivale na prétics sc essta-
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belecimento de novas relagCes entire a obrz e seu receptor potencial,
relagoes que inevitavelmente se inscrevem na dinBmicn de wm momente
particular da cultura, colocando em guestao os mecanismos tradicic-
nais ou dominantes de interpretacac e avalisgao do objeto artisti*
¢o. A pergunta que se formulas o mencionade melSmano-leitor ganha
ré, assim, um sentido concreio so se dirigir & compreensac desse
produto gue redimensiong seu mundo musical,

0 grau de parenteses gque, enif@o, revelam estes livros numa a-
proximacio inicial depende basicamente da utilizagio inédita ou re-
novada da misica -letra e/ou ritmos- comoc agente condutor da tra-
ma ou ds estrutura narrativas, Este trago comum se torna fundamen-
tal como indfcio do surgimento de uma série de produtos dissonan
tes, nAoc apenas respeito &s tendénciag dominantes desse conglomers
do heterogéneo do boom, como também no que se refere & prépria consg

tituigao do sentido do ficcional o de literédrio. De gualquer forms

esta identificacao no nivel da experiénsia concretn de guem realizs
o ato da leiturs supde um prévic conhecimente do referente, desse ®
. niverss gue da sustentagdo a obras nes quais a melodia de uma can

280 ou sua letra especifies se transformam ne préprias acgdc ficcio

?5 nal on narrativa, conhecimentio sem 6 gual ¢ texte nao transparece

éf na zuz dimensac de discurse para "mellmanos® e "rumbeiros®, ou ss i
' presenta simplesmente em seu cardter de literaturidsde. Porianto,
trata-se de 1livros gue estabelecem uma deterzinada cumplicidade com
ceric tipe de piblico, sejs porgue nArram pum registro gue projeia

2 exgari%acia literédria scbre a base do campo musical, sejas em ra_

z50 das especificidades de um referente onde o lddico e existencial
se confundem ac extremo, sendeo que em ambos 0% C8808 6 leitor peneira

éj um espaco simbdlico no qual as barreiras gue separavam territérios

. culturais diverscs e especificos desaparecem. Ainda gue, logicamen
te, as transformacfes ocorridss nac impliguem em momento algum que

o texto tenha szido substituide por um novo objeto, ja ogue sua mate~
riaglidade se conserve como escrita ¢ linguagem ns tradicionsal forma
%i de livro., As mudangas gue se percebem se leocalirzam no plane inter-

. no da obra, nos seus niveis compositivos, dando lugar s um itipo de
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narragso onde os elementos ficcionais e literdrios descansam sobre
8 agr&ensﬁo de uma ouilrs realidade, esss gue determinadas expres
soes musicais tEm construido no terreno movedigo do imagindrio popu
lar ou massivo. Narragbes metaficcionais ou ficoles metemusicais?

De um modo geral, para o leitor-meldmano esitas obras eguiva
lem 2 uma redefinigao de suas vivéncia musical, a um transpor pars ¢
campo das construgtes simbdlicas aspectos de sua cotidienidade de
comsumidor musical, & redescoberta de novaes dimensces gque esiavam
implicitas no género ritmico ou na simples hietdria contida numa
eBncio, & transfigursceo e desdobramento de ume realidade vinpulada
g outro fipg de discursc artistico e cujos contornocs parecem deshor
dar & estritemente literdrie. BEnfim, no seu papel de pélo receptor
esta perscnagem corrchora comé a obra vai-se contaminando da préﬁ
pria textualidade de uma can¢ao ou 4a correspondente esirutura rit-
mica de um génerc musical, faiec que além de permitir-lhe uma dupla
fruigao dos aspecios gue conformam seu universe melddico, ¢ levam s
e tipo diferencizdo de prazer estético e a uma nova forma de congu
me artistico, O que fard possivel,em Witima instBnciam, gue ele pos
sa seguir as indicegbes dessa consciéncia gque empﬁrra a maercar o
compesso, ler cantando ou bailar lende, e reconhecer gue esta peran
te 08 noves bérbaros do ritmo,

Contude, junto a todas as especulacles gue se possam Farer se
bre as miltiplas leiturss gue estes textos provocam, ou das pessi_
veis medisctes que um tipe periicular de leitor realiza frente a eg
tas narragoes, 6 necessdrio, em primeiro lugar, dirigir s indagscdo
eritice pars ©8 aspectos gue nestes livroes mzterielizam um nove re=-
gistro literério, Porgue, mesmo reconhecendo asg repercusszesgaepg
dem ter sobre esse leitor "meldmano e rumbeira“3, o prioritéric &
gstabelecer guais 830 os agentes que no plano da escrite e da lin_
guager produzem a virada ou a fratura dos modelos nerrstivos do mo~
pento. QOu geja, imporia agui determinar as mudancas estrutureis e
formais gue supestamente estas obras gsiariam incorpérandoe, € tujo
significado parece permanecer ainda pouco apreendide, pois em razio

de susz apresentagée como objetos narreiivos se ohliters o gue eles
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tembém representam como rovas e diferenciadas maneiras de realizar
¢ discurso ficcional, e ¢ gue simbolizem como expresstes de uma ou~
tra fase do fazer artistico e culturalé,

Keste sentido, &s narragaes que sergc abordadas ac trabalhar
é% um mesmo elemento referencial de uma perspectiva inédita colocam u-
;i ma série de desafios, rois que obrigem & imediamta retificacés de
. instrumental erfiico em razio das proprias especificidaBes que as
?f carzcterizam, sem o qual & muito provédvel gque a mpreensio Cognosci-
tive se encaminhe per trilhaedes viss interpretativas, sbertas segu-
?i ramente pelog padrles ficcionais e estéticos que g predugdo do boom
;é impds. Em outras palavres, & simples constatagdo de estar-se ope-
é; rende Wme nova relamgao entre o texto € o miblice leitor, mesmo guan
Eé do se trate unicamente daguele consumidor "melSmenc e rumbeire®, le
?é ve implicita a i1déia de que frente m um produto literdrioc novo & in
?f dispensével & reformulagic dc ponto de vista critice; do contrérie,
é} oz jufzos mnaliticos ou valorativos se constituirSsc sobre ums base
?? gue desconhece as transformacbes concretas da realidade estétieca,
? isto dltimo, pois, © que expliecm & surpresa de alguns estu-
%;ﬁi&sas em relscio ac supostc empobrecimente deo gual estaria padecen
;;gﬁ a produgde dos "contestatérios dc poder™, pois, come jé foi assi
;;mazaﬁg ne primeirs parte, pera certos criticos os narradores poste-
?Ericres ac boom teriam~se perdidec pelas sendas de um falso experimen
éi talismo, ou, em ouiros casos, teriam-se sbandonade a um exercicio
i} repetitivo de férmulas literdrias consagradas. Na verdade, & insig
éftéacia em abordar préticas novedesas com antigos pardmetres € 2 gue
éitem impedido observar as mudangas ascontecidss ne registre narrativo
é; e 25 modificagoes mo interior do discurso ficcional; transformagdes
;fque ne sew conjunto represeniam a congtituicio de formas narrativas
??Que se inserevem no merco de um outro imaginaric socisl,
A dissonBricia gue estas narragdes introduzem mobreiudc com
jésﬁa mugicalidade desbordante e o seu compasse de melodia cenheci
éé da, deve ser vistis, entzo, superada a Srbite exclusiva desse pibli-
éf eo de "meldmanocs e rumbeiros®, como parie fundamental de um proces-

o mais smplo que afeta Bs expressoes ertisticas e cultursis mais
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recentes, Pal, pois, que tais fatores compositivos, se visto B lug
de um outro prisms, terminem por revelar a intersec¢hc no campo nar-
rative de uma outra temporalidede histdérice. Por esta via talvez

seja possivel entender gue isso gque paraz alguns nso representa majis
do que & rotinizag¢ho ou o esgotamento dos esquemas ficcionais, fend
menos assiduamente interpretados como a perda da capacidade inventi
v, responde, na realidede, & essa nova dinBmica que certas priéti-
cas artisticas e culiurais sdgquirem. Reprcduzir az letra de uma can
gao pars recriar uma determinada passagem narrativa ocu arquitetar u
ms histdéria sobre s base de cangdes ou ritmos musicais, talvez seja
algo a meis 4o que & simples accmodacac 4o escritor no momento de e
xecutar sew trsbalho, ou, em outro sentido, rad0 apenas o mero jogo

encentatério pars satisfazer alguns desejos de populismo literirie,
4 implementagao de tais mecanismos obedece possivelmente a um lema

gonhecido: “"narrar € reprodusgirt,

T, O= noves acordes narrativoes

Ko momento em que 08 titulares da chamada "nova narrative® vi
vem & glbéria da aceitacaze nacional e internacional, rompende com is
go de meneirs definitiva as fronteiras tradicionais dos peguenos
guetos de leitores especializados, e suas obras ge consolidem como
modelos de escriis e procedimentos ficoionais, 8 ponito de gue agora
& sobre tal base que se determinam as normag e valores gue regem as
diversas préaticas narrativas, irrompe um tipe de produgae cujos ira

goe caracteristiccs se distanciam daqueles gue distinguer Bs gran
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des criagbes do boom. Trata-se de um grupo de livros que terminam

egtabelecendo entre si alguns nexos, devido principalmente ao trats
mento que d@c B matérim e forma narrativas, mesmo quando nio exista
entre eles um parentesco explicite ou slgum elemento qué‘permita de
duzir sua familiaridade como corrente ou tenddncia literdria, ng me
dida em que cada um deles mantém sua prépris esatratégis ficcional
e sua peculiaridade estética,

Na verdade, estes livros manifestam dois aspectos essencisis
do processo gque vive a narrativa da Américs Latina uma vez alcanga-
da sua maturidade literadria: por um lado, confirmam o cariter hete-
rogéneo das prétices narrativas dado gue incorperam materisis e
procedimentos bastente dissimeis sem se sujeitarem a um padrac refe
rengial definido; por outro, intrceduzem uma guebra nes modalidades
ficeionelis ao abandonar o3 pressupcstios "totalizantes e totalizado-
res® gue sustentavam 0s projetos narrativos ﬁaminantesﬁ. Portanto,
ainda no caso da nova produgio poder ser englobads na etigueta gene
ralizadors de gqualguer pdle narrativoe, ela mostra-=e inovadora na
medida em que Sua busca NES se dirige B consiituicho de grandes uni
versos ficeionais, & construgac dessas modernss epopéiss nasgue se
realiza 0 guestionamento existencisl ou onioldgico do homem, ou B
descoberta do lado oculto € maravilhoso da realidade, sob a2 poste
em cena de um conjunto diversificado e eficiente de recurses téeni-
eos gue, COmO no caso do boom, converteram essas narrativas em para
digmas da prosa de ficemc. Agora, pele contrérieo, o gue predomina
¢ a exploragzo das vivéncias imediatas gue Gerivam particularmentie
do mundo cotidienc e familiar,inclusive nas suas manifestacdbes mais
vulgares de massificagac e rotina, para colocé~las no ceniro da
acay narrative através de uma gama de linguagens gue tante podem

proceder d¢ uma cultura industrializada comc de 4reas periféricas

do espage social,
Ess esta virada se produz gem o8 slardes nem celeums gue mar-
caram ¢ surgimento & consolidscac das poéticas dagueles que levaram

adiante © grande projeio modernizador, pois, como é de miblico co_

nheciments, s renovagac dos diversos gineres narrativos veio acomps
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nhade de intensos debates e numercosas polémicas, nos gue se discu_
tia desde o significado real das obras masis inovadoras ou exXperi_
mentais até o supcsto compromisso do escritor com a realidade 80_
cial e politicaT. 4 atitude dos "novissimos” serd contrariamente a
de trabalhar de maneira silenciosa uma escrita de signos menos ambi
cioson, atentando sobretudo pars aguelas experiencias dz vida huma-~
ne que se relacionam com o mundo des sentides ou com ¢ desfrute das
energias corporais, quase sempre atraves de uma linguagem despojada
e direta na oguzl nao € raro encontrar as marcas de outros discur_
BO8,

Em dltima insthneir, a obra dos novos narradores incorpora as
transformagles que se tém registrade no campo da culturs, pois ao
meamo tempo que evidenciam ¢ ingresso de novos setores sociais ks
préiticas artisticas com sew universo referencial prdprio, estruty_
ram-se sobre a dinBmica e peculiaridade de uma rezlidade gque princi
piz & ser dominada pelos meios de comunicagdo e seu correlato, e in
ddstria cultural, cuja acio permite acs escritores terem acesso ap
55 meresdo de bens culturais ¢ ao consumo de produtos simbdlicos e es-
téticos da mais varisda {ndole e procedéncia, BEste processo vai irs
duzir-se, entéo, na apari¢ao de uma série de textos gue além de in-
dicar a presenga de novas modalidades narrativas, consideradas mui-
tas vezes pela oritica como expresstes secunddrias em virtude do
dominio ainda exercido pelas grandes poéticas ficcionais 4o boom,
colocam em guestfio os alicerces onde e apoiavam as categorias do
ficcional e o literdrie, Enfim, 20 obras nas quais surge uma consg
ciéneia preccupadsa em esquadrinhar fundamentalmente as aventuras hu
é} manas gue a mizica, 8 droga e 0 sexc oferecem; obras gque descreven
o8 riscos da existéncia ou 08 prageres proibidos gue podem esconder
48 espacos urbanes da rua ou 4a esquinaj obras cuje desenroler nar-
rative parece reproduzir um roteirs cinematogréfice ou as frases
desgarradas de uma can¢ao; obras gue recuperam certas zonas margi_
éf nais habitadas por esses seres que, na sua condicao ds "minorias*
~&tnicas, sexuais ou socimis-, veéem-3e relegados por todas as ins

tancins do poder, incluide logicazmente o literdrio, Trats-se, por-
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tanto, de uma produgac gue ao incorporar visdes de mundo, comportia-
menios e linguagens tidos como intranscendentes ou de pouwco valor
estético os transmuts precisamente em elementos protagdnicos do dig
cursc literdrio, conferindo-lhes mssim uma imporidneia manifesta
que se antepbe radicalmente aocs valores ficciconais instituiﬂosﬁ.
Dentro deste quadro, cujas linhas iniciais serso tragadas por
alguns autores gue posteriormente serzoc agrupados sob a polémica de

nominagho de "os contestatdrios do pa&er“9

, Va0 aparecer o5 livros
gque adotam a misicaz como nlicleo motor do seu projeto narrative, E
& curiosc gque até o momento estas obras apesar de seu relative su_
cesso frente B critica e 0 publico leitor, ne medids em gue vérias
ja foram reconhecidas com alguns prémios nacionais ou ultrapassado
gz tradicional primeira edigao, continuem sendo encaixadas em compar
timentos temdticos ou formais que pouco explicam suas possiveis rup
turasz literdriss ou suzs implicac¢des como produteos eulturais. Por-
gue ainda gue em todas elas © aspecto musical é evidente, comegando
pelo simples titule, sua sbordagem narrativa cbedece de maneira ge-
ral & muito mais 4o gue um mereo dessjo de tematizar as experi®ncias
humanss gue a letra de uma cangac ou sua melodia provocam, pois ca
da uma destas obras apresenta seu discurso através de procedimentos
que envolvem uma utilizacao inédita da misica.

Parece tratar-se, pois, de uma pyadugﬁa cujas caracteristicas
extravaram as fronteirss algo estritas do campo marraiivo, pois
gque se concretiza no plano da textualidade uma curiosa intersegaoc
de linguagens srtisticas e culturzis de ordem diferente, embora a
18gica gue nelas predomina n8o seja tempouco 2z de uma simples expe-
rimentagse com materiais pertencentes a outras areas do fazer esté-
tice, como poderia talvez depreender-se de uma aproximag¢fe iniecial
ao conjunto destas obras. O que results determinante neste caso é
a transformacic do referente musical em substincia da proposta nar-
retiva, no elemento estruturador da estratégia literaria e artisti-~

sa de cads obra, e, por outre lade, seu desdobramento com0 parie de

wm fendmeno mais global, gue estd alterando a dinsmica das préficas

estéticas e culturasis,
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No imediato interessa sssinalar as coordenadas nas quais vae
inserever-ge uma Série de livros construides em toermo de um mesmo
referente genérico, e nos quais se operam mudancas importantes, mu~
dangas que parecem escapar, nas suas implicasdes imediamtas, do £o_
nhecido processo de renovagac estética impulsionado periodicamente
por algumas geragoes de escriteres e artistas, De modo geral, en_
tac, pode-se afirmar gue as décadas de sessenta e setenta represen-
tam ¢ periodo de absoluta consagragac de um grupe de escritores ou-
ja obra objetiva 2 definitiva modernidade literdria, encuanto nue
concomitantemente comegam & aparecer ohras gue procuram encontrar
suiras soluctes literdrias, nao j& para dar “voz a quatro sdculos
de lingusgem seguesirada”, como no casc daqueles que enformam a pla
nz maicr do boom, mas para conferir cidadania artfstica a persona_
gens e histdrias que occupsm o espagos periférices e marginais de
atividade humana, sobretude daguela gue irenscorre nes ja consolida
dos o medernizados centros urbanocs., E é em meio 2 esta ampla hete-
rogeneidade onde surgem asnarr&gﬁesque integram ¢ aspecto musical
como matriz teméitica e/ou estrutural, obras gue, posteriormente, i~
rao copcatenar-se na medida em gue gonvertem tal aspecic na chave
d¢ suze proposias.

Esta relac&o entre o musical e o ficeional no terrenc narrati

5} ve se intenszifics 20 exiremo em L2 guerscha del ¥ache Camache, TO_

§§ mance do escritor porto-riquenho Luis Rafael Sdnchez, publicado em

éi 1976. O paroxismo criado por ume cangao &0 se constituir ne hit do
éé momenteo, significa que a vida de um pals passa a girar em torno de

éi uma simples guarachs, oujs letra, pars espanto de uns e beneplacite
22 de outros, perfila-se como 8 prépria "filesefia” da existéncis hums
éé na. Ao compassc de sua contagisnte melodias se cferece um painel i-
éé ronico e mordsz de figuras gue na sua danga particular se transfor
Eé mam em simulacros do ser humano, arremedes 4o homem e sua lingusngem

éf pela agBe direta de um mundo dominado pelos mass media, O texto se

 projeta, entde, como o lugar de convergénciaz de uma infinidade de
 mecsmismos e produtos que alimentam a chamada cultura de massa, no

 gusl se parodiam e caricaturizam essas mensagens gue bombardeiam o



publico consumidor prometendo ¢ paraiso ns terra, no qual se degsa-
cralizam o5 grandes e intocéveis valores da arte e da culturs atra-
vés de wi jogo sarddnico de alusSes e esiribilhos, enfim, como o es
pago especular de uma realidade gue j& perdeu seus contornos histd-
ricos; tudo isso junto & uma inédits estruturag¢ac narrativa gque che
g£s & se scesemelhar a cerfos esquemas da indisiria cultural. B este
ums narraguo dirigida a leitores {ouvintes- tele-espectadores) pa-~
ra colocé-los na frequénciz de ondes sonoras e visuais que lhes rer
mitea informar-se como

Uma cancac, a guarachas 4o ¥acho Camacho, converie-ge num

sucessc sem precedentes, arrasa o pais e o invede tudo,

multiplicade &té o infinite, por rédics, discos e televi-

sores, A vids de Portic Rico gire a0 redor da gusracha,

de sus letanie que afirme que essa vida "€ uma coisa feno

menal tento pro*de frente como pre quem vem atras®. 10

Embora algumas leituras criticas j& itenham assinalado ¢ card-
ter carnavalesco que o livre adguire, especizlmente através de seus
reiterativos jogos intertextusis e linguisticos, ¢ seu fluxo narra-
tive transborda os miltiplos malabarismos lUdicos de ums vozr aue
tenta dar coerencia ficcional & expesriéncias e seres fragmentedos,
na medida em que dele se desprende uma série de implicac¢fes relacio
nadas & prépria transformagso da linguegem artistica num mundo onde
08 signos e 8 imagem imperam, Assim, ¢ ritmo marginal de La guars~
cha, ., conduz & transcendente descoberte de gue ja nfo se narra pa-
ra representar ou interpretar os c¢onflitos humanos, pois agora o
gque interessa & a apresentagBo desses complexos Processcs gue ope-
ram no campo do imagindric soccial,
De uma perspectiva diferente, Andrés Caicedo vei adentrar-se

na exploragsoc quase ontolégica do sentido gque o rock e a salsa tém

pare alguns grupos geracionais. Que viva 1z misica talvez represen

te o primeirc projetc narrative que assume integralmente & misica
come o marce da experiencia existencial, limite no qual se movimen-~
tam conscifneias gue naoc conseguem perceber & totelidsde 40 ser,

territério onde personagens gue mais parecem faniasmas se consomen

na busca de wma libertacac definitiva, esss que finplmente & propi-
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ciads pels morte., Curicsamente, este romance vai ester marcado Pe~
la prépria biografia de seu sutor, guem come ilustre representante
de uma gersgac gue vive & dissclucBe dos valores sociais e morais,
leve até as Gltimas conseguéneias sus afirmsgao de gue viver depois
dos 25 ere ®alge evidentemente desonesto™, suicidando-sze com uma o
verdose de seconal um més apds a publicagzc de seu livro, Este fa-
to se transformz no correlato ineludivel da evolugazo gue vive = pre
tagonista do romance, ns medida em gue sC¢b um certo ponto de vists
2 existéncia do escritor e da personagem se erntrecruzam, pois além
de viver ac frenéticaes experi®mcias proporcionzda pela mdsica dos

Rolling Stones ou pels orguestra de Ricarde Rey, asmbos os dois bus~

cap nc imediatismo e na fugacidade de um presente, que nao oferece
slguma slternativa utdpicae, recuperar as energiss liberadoras atra-
vés da morte, Pars esta dupla consciBneis a vida deve ser esgotada
no menor tempoc poesfvel, deve ser consumids sem restrigoes pela via
das drogas, ¢ sexo e & vieléncias, ponde de lado as prédicas da fami
lia ou da sociedade gue exigem 0 bom comporiamento e o cuidado pars
asgegaurar um bom fubturo, Ou =ejz, segundo esta 1égica, o gue se im
poe, uma veg perdida a inocéncia infantil, € viver em concordanciacom
as leis dessa misica gue ceonduz ineviitavelmente pars a “desdramati
zagio do fim®, agucar-se pers pdr 2 existéncia no compasso desses
digcos gue provocam com seus ritmos e letras e desenfreio ¢ 2 eufo-
ria totais,

& sbordagem da rumbe serve aqui para construir um produto fig
cional traspassado por elementos gue deixam de manifesto ums nove
conscigneia estética, Como no texto de Sénchez, o discurso de Que

vive la misica tembém vai estar contaminado de immgens e procedimen

tos gue derivam de outras lingusgens come o cinema cu & publicids
de, vai sofrer a interferéncia dos aspectos supostamente aliensntes
desse culturs de massa gue converte &z exisiténcis em espetéculo, enm
definitivo, vai estruturar-se nsa base de processos e mecanismos gue
ternex & vids e suss reprss&ntagges simbélieaﬁ em simulacros do

real, Dal que sua significagBe transcénda s simples afirmegio de

ger eete um romEnce
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onde por vez primeira dentiro da narrativa colombisne apare
ce a utilizagso da misieaz como elemento aglutinsdor ds jdt
ventude ataal. 11

pers se projetar come produto de ume prétice artfstica e cultural

renovada, e como expressao de novas coordenss histdérices,

Com 8 idéia de reconstituir a biocgrafis 4z maior guaracheirs

do Caribe a @ propria histdria pesscal do esgcritor, Umberto Valver-

de publica em 1981 meu Celis Cruz, Heina RBumba, Este livre, cujos

tragne meis sui-generis escepam &s tradicioneis classificagoes dos
géneros narrstivoeg, situs-se no centro das correntes musiceis afro-
entilhanaes que 20 lenge da carreira artistica da centora cubana fj
geram beilar s meldmancs e rumbeiros. ¥ ao redor desese grande mito
dz misica popular gue transcorrem as vidas de diversas geragodes,
suss cengoes 8w formado parte intrinseca do univerge referencial e
simhdlice dos bairros operdrioe, seus grandes éxitos, aue tém side
acompanhadog no rédio ou na televisgo, ou em diversos shows, encon-
tram-s8e integrados ao universe cotidiane de uma infinidade de seres
gue espersm a noite ou o sébado pars abandonsr-se & ruwba., Porgue
Celia Cruz € a maior guaracheira d4c mundo da salsa, Quan
do ela canta treme Europa, £frica se contorciona, Neva
York se estremece ¢ vibra Portio Rico, ss Antilhas peganm
foge ¢ o gozo da festa explode no Caribe inteiro. 12
Asgim, um dos aspscios maeig atraentes desta nATrTragRs (depoi_
mento-cronica-ropance?) & a inclusao ~parcial ou total~ das letras
de conhecidas misicse como parte do texto, sem gue para tantc se ad
virta algum tipo de distingao tipogréfice ou algums adverténcia so-
bre & origem desse fragmento discursivo, Eete curiose use tem sin-
gular imporidncia e signifiecagan, pois efetiva um procedimento atiras
vés @o gqual a misica, em sentido genérice, nzo 86 £ integrads ke re
ferénciass cultursis dos protagonisiss, como itawbém é assimilada me_
terialmente comd um componente natural da linguagem narrativa, Com
igso, ¢ livro adguire um duplo perfil: objeto literario marcado pew-
la intertextualidsde de outres produtos culturais, e nerragsc de ig

dole histdrico-~musical.

Por outro lade, este sirmbiose se manifesta igualmente na gli-~



minacao das fronteiras gue sgeparam os plancs da fiegao e da realida
de, porque se determinados falcs e dados da biografiam de Celia Cruz
podem ser verificados como acontecimentos reais, os gue se relsciow
nam & vida do escritor e do bairro podem ser apenas anedotas ou re-
cordagoes de cardter imagindrio., Porém, mais relevante ginda & =&
préyris utilizagho das letras come substitute da histdria. Neste
sentido, o repertdrio discogréfico que a obra integra cumpre duas
fungbes , pois ao mesmo tempo de permitir reconstruir a memérim musi
cal de slguns grupces scciais, frage 2 trajetéria artistica ée uma
figura gue sintetiza nas suss interpretmctes vérias etapas &z misi-
ca caribenha. Por isso, mais do gue narrar & histdria especifica
de uma vida, cue goza & padege os dilemas e experiéncias de qual
guer ser humano, chame-ze Celia Cruz ou Umberto ¥alverde, o0 gue egg~
te livro realiza principalmente € a reconstituicioe da histdria dos
estilos musicais cue ge t8m cantado e bailade na bacia gecgriéfics
do Caribe, Este novoe tipo de historicidade quigd explique & proli-
feragso de leiras apresentadas, e com &s quais se procura produzir
®o frenesi delirante da vida da rumba®.

0 som da misics alcangara niveis de estridencia nesses incon-

fundiveis Qoncierios del desconcierto, do escritor colombiano ¥a

rmuel Giraldo (¥agil)., Este romance deixard em evidéncia a sem-ra_
za0 & ¢ sem-seniido gque a exisidneia tem pera todo um grupc geragio
nael e a sua busca de liberdade definitiva do corpo ¢ da mente, Cow=-

mo se diz na apresentagio do texto:

Com linguagem e estrutura originasis, o sutor descreve um
munds musical fascinante, onde a juventude me desliunmbra
frente aos miticos profetas do rufde. Droga, erotismo,
decepgho e fracasso sao elementos gue formam parie da tra
ma narrativa e do jogo congtante dos protagonistas. 13

Um jogo que consistiré basicamente na ruptura de todas as nor
mas da sufocante vida familiar para assim penetrar na vivencia de
situagoes dissconantes, em especial daguelas que ajudam a prepercio-
nar algum tipo de intensidade emocional ou sensitiva, dade que © vg

zio de um mundo gue nag ofersce no seu opressivo discorrer mas do

que ocas promessas de futuros ideais, sé permite esgotar ¢ inexora-
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vel sgui-agoras para alcangar ¢ Wnico momento realmente plenc da e
xisténcim: a morte, Porgue da perspectiva do protagonista, esss
voz anbnima que se dirige na sua condigBo de cadéver a um imagind_
rio "irmac da névoa" para relatar lucidamente sua vida fugsz, o dni
eo 2to sobre o gqual se eXerce um dominio totzl, pois gue depende da
estrite vontade individusl, & o suicidioc., 4 execugac consciente
dasse ato mignifica realizar a genuina opgao pela liberdade, Egui~
vale & conquista da condigio de sujeito. Sem imporiar agui o fato
de gue a potenciaglidade 40 ser se resgate apenas para decidir por
tal ag@o libertedora, Assim, chegar ao fim da vida por vontade prd
prig é o grande desafio na medida em gue representz a tnica possibi-
lidade de retornar & origem, a esse estado primigénio onde o homem
. n30 sofre o desassossego da sua fragmentacBo, onde @ matéria e o es
pirito veem-se livres de toda responsabilidsde e compromisSsse , res-
gatando assim sus puregza original,

Como acontece com as personagens de Que viva la musics, os

é? protagonistas dessa trame que se desenrola a0 ritme desses ruidosos
;i e repetitivos concertos 4o descaneertc,'perambulam, sob 08 efeitos
é; plucindgenos das drogas ou da cargncia de toda motivag@o existen_
éf ¢irl, pelos espegos tlandestinos de um universe marcads por rigoro-
. sos padroes de indole social & moral, tentando apenas encontrar o
instante gsupremo gue os Salve desse pesada cargs de um viver impoge
to por wontades alheias, Quando se atinge tal instante todas asg &~
?E nergias do homem se concentram na consumagsoc desse salto para o va-
?f 7zic. 56 gue este passo em direcho aoc nada pela transcendéncia de
2€ gque Se reveste pars guem ¢ exscuta, converie-gse num fato pleno de
;} beleza, De wma possivel significacdo negativa pelo gue contém de
?é dramaticidade, o suicidio passa a ter para a "geragao do ruido" trg
é% gos positives, j& gue abre o caminho para concretizar a dnica uto_
Eé pia possivel, & do eterno retorno & mae-terra,

Poréem diferenitemente 30 texte de Caicedo, estes Conciertos...

juntc B posta em evidéneia da 1dgica de um grupe geracional amarra-
%i do nas vibrag%es da masica rock, desmontam mediante uma segundas voz

 narrativa a complexa esirutura de uma cultura fundameniade no simu_
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lacro, e cuje esséncia consiste em transformar ilusoriamente & vids
em espetdculo. Contudo, a efetivagho desse contraponto ndo elimina
a viszao do protagonisia, seu pessimismo contundente, sua censciéﬁ;
cian da derrota existencisml. Se, por um lade, a narragao ex tercei-
ra pessoa desata os nds invieiveis de um produto de inddstria culty
ral que & purs imagem, pOr cutro, & lucidez de guem constrdéi sus
curta biegrafia atris do cristel do caix@o nio @4 espago para justi
ficativas ou lamentagles. Como personagem de ume época sabe gue do
mundo tEx desaparecide os afetos e que jd nZo existe a nogdo de el
teridade., Por isso o siléneic € a tdnice saida, da mesme forms que
ccorre gquande, depois da menditona estridéincia, desligam—-se o8 holeo-
fotes e cessam 28 vibragGes sonoras desmes desconcertantes coneer_
tos,

Pinzlmente, e de amcordo com o até agui exposio, pode~se con_
eiuir qgue estes livros assuminde ouw integrando ¢ referente musical
come parte comstitutiva dos materiais e linguagens nerrstives, pro-
pician uma significative virads mas diretrizes gue guiam as préti_
cas ficcionsie durante esse perficdo fundamentel 8z literatura na A-
mérica Latina. Porém, nic se feve esquecer ¢ fate de que anterior-
mente ou de modo simult@nec outros escritores também se apropriam
da metéria musical, 88 gue seu aproveitamenito no interior 4z obra
guase nunce passs de aspecto secundarioc ou marginal, sem reparous
sbes decisivas pare a.trama ou & estruturagao narrativas, Outras
vezes a referéncia ou e citagac de um género ou uxa pega pusical
BerVe ApEnag parsa & elaboracas de jogos simbdlicos gue ajudam a cop
catenar freas diversas da atividade artistiea, Nesses casos, o ay
tor persegue significagles analégicas através das guais eXpressar n
me concepgzo especifica do fazer estéiico, ou, como acontece com
frequéncis, coloecer o leitor perante desafios que o situam nums po=-

sigio de mgente ativo do processo artisticcl4, Dai se verifice gue

g diferenga dos livres mencionados reside precisamente no tratamen~
to dado & esse referente comum, tranaformandco-o de fator correlsts

ou elemento ineidental do fluir narrstivo em miclee substancizl de

um digcurss cujos tragos guestionam & prépria nogeo do ficclonal,
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sobretudo a partir do deslocamento gque neles ce realiza guando se
ghordam processos humanog e cultureis de nova ordem,

Como se realiza especificemente esse deslocamento em cada um
destes livros? Que tipo de operagac estétice efetuam estas obras?
Que relsgac estebelecem realmente com esse suposio nove ‘momento da
cultura moderna? Em sumas 0 gue € que permite assumir gsias narra-
CHES COmo produtos cuja significaciio extravaza o estrito territlric

do fiecional e literario?

ITT. Sob os fulgores da gultura de massa

Como j& foi indicade, © primeirc aspecto que se identifiea
 nestes livros & a presenca determinsnte de cangio. B este rresenca
& que conduz guase gue imediamtamente z detectar a amssimilagac ou in
terferérneia da chamada cultura de masss no discurso narrativo, Is-
to €, registra-se nestas obras a intersegao de algumas de suas mani
festagdes mais importantes, em especiael daguelas gue os meios de o
mumpicacio modernos poem em cireulagac. Kas serd justamente por es-
te via que se incorpora também o imagindrio de certos grupos populs
res. Uma cangic iransvestida em objeto parz o consumo massivo pode
conter, ac mesme tempo, signilicsados simbélicos identificados com &
guele gue escuta ou baila um disco. O resultzdo deste processo 8e
meterisliza na emergéncia de um produte literdrio de tragos dissi_
meis, marcado pela conflufneim, em certz medida contraditéria, de

fatorss artisticos e culturais heterogéreos, e cujo registro origi-
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nal corresponde & Areas supostamente auiBnomas ou diferencizdas, assg
cisdas B: préaticas de distintos grupos sociais, Em outras pala_
vras, como representajdes estéticas estes livros articulam mate
riais e procedimentos extraldos, segundo & j& cléssica distingZo,
dessas trés grandes Arems nas que se tem hierarquizado em termos de
valor & cultura contemporanesa: alta cultura, cultura de massa e cul
turs popular,

Sem entrar z discutir & problemética gue acarreta o UEs poOYr
vezes indiscriminade e acritico dos enteriores conceitos, deda a Qi
ficuldade de estabelecer meridisnamente & linha divisdris gue sepa-
ra cads uma dessas éreas, e 0¢ obstdculos tedricos e priticos para
definir & 1 rege

P | X . . . .
territdrio™ ", imports assinalar ne imediate, precisamente, esse en-

gica respeitiva gue

&

oz produtos inscrites em cads

L% 4 I 1Y

centro de coordenadas culturais de ordem diversa no egpag® narraii-
vo. Na verdade, este fato visto de ume perspectiva histdrice e no
contexts especifico da producao literdriz ds Améries Latine nio é
El-aapecialmante nove, pois desde as primeiras tentativas de constitul
¢cfo de umaz literaturs prépria, incluidas a2qui as redescobertas erd-
nicas dss Indiss, consiata-ze ¢ ineviiavel encontro de uma delermi-
nads tradigac erudita e letrada com um referenie onde predominam =a
membria e a oralidsde. Nesmo guando em muiias oporiunidsdes tenha-
se condenade o desajuste provocade pela tensac entre os esguenas
discursives e a rezlidade apreendida, sob 2 suposte idéie de gue se
getaria colcecande em andamentoc ums aperagée de encobrimento ideold-
gies, gue eliminaria a poesibilidade de considerar auténticas as ex
pressdes gue procurax uma aproximagac do “culto" e do "popular a_
través do projeto narrativalé, nac se deve menosprezar ¢ fato de
gue, além de seu sucesso ou fracasso, a obra nesses casos pode em ole]
punicagic instBneias culturais divergentes ou mesmo sntagbnicas.
Dai gue se possa falar no lado inédito que apresentam zlguns livros,
sobretuds & partir do Tinal da década de seszentm, e gue reside na
acac de incorporar ac iratamento ficcional alguns elementos da cule-

tura g massa, nao sé porgue se trate de um fenbmeno concrets gue

afeta de modo indistinto, se bem gue em grau diverse, as sociedades
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latino-americensas, mes também porgue acarreia novas formas de per_
cepso e sensibilidzade que vao estsbelecer cutro tipo de demandas
para ¢ escritor e o artistia,

Cebe conecluir, portante, gue as grandes transformagoes produ~
zidss pela dinBmica perticular desses produtos culturais serializa-
dog e massivoes, cujas matrizes muitas veges se remontan ke tradi_
¢hes e praticas de grupos sociais considerados subalternos, manifesg
tam-z¢ de igual maneirs na produgao narrativa de certos escritores.
Qu seja, a obra traduz as préprias mudancas gque sofre seu horizonte
nistbrieco imediato, as corporifica metaforicamente seja no nivel te
matico ou formsl. Como afirma Jean France ao examinar eSse “momen-
to de transicio® cue leva o autor, apds se constituir no substituto

dz entige figurs do narrador, a converter-se em super-ecirela de u-

ms cultura que tuds reduzr ao espeticulo:

o efeito dessa situacBo toda se ve nio sé nos esforgos dos
escritores estabelecidos da vanguarda para produzir um tex
to "inconsumivel", mes tarbém no encontro dos escritores
&0 hoom cor o fascinio irresistivel dz estrela e ds imegen.
E isso sucede com ¢ romance Dwma 6pOCR em gUE 2 imagem ven
ger ¢ poritader da ideclogia, e © significado alnds nao &
de tode evidente, 17

Juizo gue explicita claramente azs diferentes respostas formuladas

pelo escritor perante ur mundo dominade pelos pass media e, conse_

gusntemente, por uma cultura gue se define de maneira geral por seu
cardter massivo e multinacional.

BDentre desse novo guadro conjuntural, as obras em questao ce
movimentam em duas direqgles complementares: por um lado, estao arti
culadas a um processo meior que afetz na sua totalidade Bs priticas
e os produtos art{sticos, e que obrigs a adotar outras opgles estra
tézicas no moments de encarar o projeto narrztivoe; por outre, & pré
priz especificidade de seus projetos as dimiinguem em rezgo das so-
1usBes encontradas, mesmo no ceso ¢a sua adesio consciente ou incons

- 18

sisnte mos esquenas 42 pova 16gice gulturs « Por isso, a asborda-

gem da cangas nog termos mencionades deve entender-se ¢ Como ex_
pressas do processo de mudangas estruturais que vivem as diversas

. . . - . -
esferas da atividade cultural,e como periiculer resposia as exXigen-
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cias ou determinag¢des de um momento da cultura que coloca em ques~
t80 suss normse e principios snteriores. Porém, nlo significs isto
que agora se vive ume realidade Unica e homogénea ou gue & irrupgho
4o messive no campo cultural obrigatoriamente eguivelha & fatal uni
formizacao deste, tal como se poderis especular num priméiro momen-—-
to. E muitc mencs que as obras referidas por girarem sobre um deng
f; minador comum confundam-se ne massa amorfa dos produtos colocados &
disposigso do piblico massive pelos sbérdidos mecanismos de socieda-
de e consume,

Em outros termos, o escritor da América Latina encontra-se no
turbilhao de uma realidade complexa gue difere de forma radical desg
se outre onde & vids, pacata, ainds estava atreladas a estruturas an
cilares; sgors ele deve defrontsr-se com um universo do gqual emer_
~ gen de forme sigultfines a cintilhagao luminosa dos avisos publicitd
é? ries, as imasgens sedutoras da tela da TV ¢ o som estridente dos mo-
_. dernos sutomdveis e velozes avides, a fumagas de gigantescas chaml
é; nés nos setores industriaie dos centros urbsnos, o rio de pedestres
é{ g se locomoverem em diregRo a¢ trabalho ou simplesmente & procursa
de slgum divertimento pars ocupar © tempo livre, as sombras de gran
des arrsnhs-céus nos gue se smontosm escritdrios e repartigdes equi
pados com o Wltime micro do mercade, tude inundando o8 sentidosde ge
 res que até ontem apenas covheciam difusamente 2 existincia de um
tipo de vida como esse, Como se situar na condig@io de escritor
frente a esta ineludivel reslidade? £ 2 pergunta que muitos se for
5 mulam desde o momento em gue se¢ véenm impelidos a encontrar slgum 1
?ﬁ po de resposta a sus préprie situsgBo existenciaml. Como diz com ab
soluta lucidez Carlos Fuentes, algum tempo apls & explogac moderni-

sudora:

vivemoe en sociedades modernss mal-tratadas, inundadas de
cbjetos, de mitos e espirag¢des de pléstico, sluminio, e
temos de encontrar os procedimentos € as respostas, a ni-
vel dessa realidade; temos de encontrar as novas tensmbes,
os noves simbolos, & nova imeginagac & pertir do Chicle
¥rigleys ¢ a tele-novela e ¢ frug e ¢ bolero ¢ 08 rapazes
de antes nao usavam brilhantina., Antes do gue na cultura,
o mexicanc, ¢ bonasrense ou © limenho atusis somos contem-
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poranecs de todos o5 homens na mercadoris e nas modas, 19

Se uma década entes o dessfio era dar expresssc & "quatro sé-
sulos de lingusgem sequestrads®, agors & imiueneis € a busca desssa
*nova imaginacao® capaz de apreender a dinBmice dessas sociedades

sbarrotsdas de objetos, ¢ que nso deixa ddvidas respeito Bs mudsn

i |

¢as subsiancisis que se tém operado na reaslidade materisl e simbdli
ce de Américs Latina, Prova do enterior é e polémice desstadasmo re
dor de algumas das obras de certas estrelas de boom acusadas de um g
bandono do seu compromisso histérico com o continente. O delito eg
taris precisamente em que tals sutores haverdap sucumbide sem maior
resisténeia acs fulgores de cultura de masss, afastando-se das pree
cupagbes resis gue o verdadeiro artista deve assumir, poim, comc é
légico pensar, sua obra deveria expressar primacialmente os confli-
tos bésicos ds existéncia humeana e nao os mecanismos artificiais de
uma cultura que s persegue s mercentilizagso total 4o homem e de
Buss realizagaesae.

0 reconhecimento de gue se estd frente a um mundo marcado pe-
1z heterogeneidade, j& que no seu interior convivem, harmbnics ou
conflitivemente, aspecios socianis e culturais da mais variada indo~
le, leva g projetar o texto narrative come © espage ideal onde a re
presentacio simbélics e imsgindria consegue materialisar estética
mente tal reslidade., Por iss¢ a presengsa de slgumss obras onde a
sscrita, considerads como registro de naturezas culfa (letrada), com
bina-se com meteriais ou procedimentos ligsdos s0 imaginério POPU_
lay juntsmente & mecanismes e tépices da c¢itada cultura de masssa,
¢ que guer dizer, por conseguinte, que @apesar o programe de moder
nizagio capitalista ter atingido niveis de desenvolvimento gue per_
mitem & consolidagBo hegemdnics dos padrdes burgueses, no gue inter
vém tapbém a prépria internacionalizagio crescente de todes as esfe
ras 8s vids sociel, os distintes paises da Américe Latine vivem aip
de sob temporalidades histéricas bastante heterogéneas, que afors
suss peculieridades confluem num todo contraditéric e especifice,

£ ests caracteristica conflitiva, entso, & gque permite explicar es-~
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ﬁf sa curiosa intersgso recorrente entre “memdria, histdria e repeti
§§ ¢a0® gque traspassa numerosas obras da produgio ficcional do momen
tagl.

Bm resumo, o guadro que se descortina para o infcic dos asnos
éi setenta mostra como junito s tendéncias ou correntes dominentes
é; vao surgindo algumes experiénciss narrativas orientadas por outros
éf parametros estéticos, seja porgue j& na@o perseguem & estruturacso
5 desses grandes discurses totalizantes que asbriram espsago psrs pode~
éi rosas poéticas Ticcionais, seja porque simplesmente se restringem a
;E recriar pequencs universos minoritériocs ou periféricos que vivem nas
éf margens de uma cultura massificada e de consumo, ou seja porque ado
tem sem restrigSo alguma a dinfmica que envolve o funcionamento des
sa culturs ds imagem e o espetécule como subsiBneia da ficgie. Sem
é; ddvida, trata-se de um periodo 4o desenvolvimento literdrioc da Amé-
éi rica Latins onde resscam algumas vozes dissonantes, vozes através
?i das guais se comejam & definir outras bases pars o exercicio das
3 priticas narrativas e outras fronteiras para este genéro literério,
?i Em sintese, com estas obras o discursc narrativo e ficcional toma
éi o rume de ceminhos inéditos gue irao corresponder, de uma ou de ou-
tra meneira, &s novas realidades do mundo contemporaéneo, um mundo
éé gue em suas especificidades sempre resulte saie complexo 4o que seus
| apologisias e detratores proclamam,

Desta perspectiva, cada um dos livros gue cenira seu projeto
a0 redor da misies, j& como cancio ou género ritmico, eguivale & um
éi mode particular de assumir as temporalidades histéricas que orien
| tam & complexa remlidade de sociedades periféricas e dependentes.
Sociedades nas guais agors é permitide deparar-se com elementos tan
%o de tradigoes baseadss na oralidade como de linguagens instrumen
tais de gmofisticadas tecnologias muitas vezes entrecruzadss ne mate
rialidade de um mesmo produte cultural ou de uwma mesma pratica ar
tistica., Dai a necessideade de sbordé-~los, sob 2 iniciml idéia de um
denominador copum, nO gque representam como proposia literdris e es-
tética individual, e nags suas articulagtes concretas com esse outro

sstddic maior que engloba as represe&t&gges simbélicas e sensiveis
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do ser humano, como é a cultura. Nais ainda num momento em que as
antigas barreiras gue geparavam as diversas praticas artisticas e

culturais parecem estar desaparecendo.
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Texto gque rezponde B liberdade imaginativa do sutor deste tra-
balho,

Ests expressac € usads squi com um cardter evidentemente ins_
trumental para tentar precisar um tipo diferenciado de leitor
potencial,

Estes dois termog procuran expressar quase num gentido sntrops
legzao uma forma partmcular de viver a muisica e de levar a e_
xisténcia, A pesar de nao existir ums referéncie teérlca a0
respeite, pode-se fizer, entao, gue todo bom rumbeiro & agquele
gue valoriga 2 misics e o baile, gue =e entrega &0 g£ozo pagso
do corpe e dos sentidos, O terme “rumbeiro” tem ux uso bastan
te generalizado em t0dos o0s lugares que conformam o Ceribe mmu-
sicsl, Ne sua mcepgao original denomina um genero de misica
Cub ENA . '

¥Yer nota 4 ds primeirs parte.,

Ka verdsade, esin cuebrs, que pederisa ser explicadsz em fungaa
das novas teméticas gue xmpoe 8 prégrla vida contemporanea, tal
como preiendem alguns critices, estd relecionads o gque Jean
¥rancgoels Lyotard interpreta come a dmssclugao dasgrandes nar_
rativas® provecsds pela"miltiplicagac de maqumn&s informacio_
nais®, ver seu livro ¢ pés-moderno. Cf. também de Gianni Vatti
mo: A sociedzde transperente,

De geordo com os pressupostos utilizados por Angel Rams para in
terpretar & narrstive latino-smericana, e considerando alguns
aspectos temé&ticos e formeis, ums parte dests produgso pcder:a
ger inscrite nos limites do pdlo cosm&pollta, e outre nmos do po
lo transculturador. Ver: "La tecnificecidn narrativs" e Trans-
culturacién narretive en Américe Latina.

Em 1969, por exemplo, Oscer Collszos, Julio Cortézer e ¥ario

Yarges Llosa travem ums candente pclémica sobre as novas lin-
guagens narrativas e 0 compromisse 4o escritor com a reaslidede
socisl., Os textos estao recolhidos em: Literaturs en la reve-
Jucidn ¥ revolucién en ls literaturs,

Umberto ¥Velverde, um dos escritores agul estudsdos, fazendo um
balango da sus geragao afirme: “decidimos vivir y estar sl lado
del pafs real: el pais de 1a noche y de los orillercs, el pais
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de los desheredados y les prostitulse que se rebuscan su sobre
vivencia en las esquinas, el pafs de 105 gemines y de guienes,
B yesar de tode, decidieron triunfar més allé de lss fronteras,
el pais de 1a rumbs que no se entrega a ls tristeze sinc sl
placer y al frenesf, el pais gue no cree en nada sino en sf nig
mo, en la imaginecidn y en la luche cotidians, en ese inventar
se la vide todos loe diss porgue no hay otra salids ni poa1b1~
lidad®, "La nuevs respussta de 1la literatura cclombiana",

Yer ingel Rama: "Los contestabarios del poder”. Algumsas das
reagges & favor ou em contra destz denominsgso, utilizeda pelo
eritice no préloge B antologia Novisimos narradores en _marcha,
publicrda em 1981, responde em grande parte 2 sceiiagac ou nao
da lists de autores selecionados,

Eate fragmento forms parte 4o textev que aparece na& contracsapa
do livro.

Textc de &yresentag&e que sparsce ns gonirscaps 4o livro,

Texto de aprasentaggc que gparece nsa coentreceps 4o livro,

Texto de apresentagad gue aparece na contracapa do livro,

Cs exemplos ago muitog, Dentre eles podem-se citar: La consa-
gracidn de la primavera de Alejo Carpentier; De donde son los
cantantes de Severo Sarduy; Aire de Tango de ¥anuel Mejia Valle

jo; YEl perseguidor® de Julio Coriazar; Bolero de Lisandre Ote-
oy

Gf., Jesie Naritip-Barbero: De los mpediom 8 las medimciones.

Talvez © melhor sxemplo desia problemética sejs o dsnominado
“romance indigenista", Antonioc Conejo Polar exmmina este dess
juste como sends um dog aspectos a carscterizar as literaturas
heterogéneas, Ver: "El indigenismo y las litermturas hster@g;
nesg; su doble estatute scciccvultural®; "Sobra el concepto

de hetercgeneided: respuesta e Roberto Pacli™; e La novels in-

digenista,

"Rarrador, autor, superestrella: ls narrativa latinoamericene
en 1a época de la culturs de masas®, p. 148, Pode-se dizer
gue & erfiice estabelece neste trabalho ume linha de continuidg
de com ms reflexces de Walter Benjamin sobre & figura 4¢ narra-
dor. -

A expressac ¢ de Predric Jameson. Ver: "El posmodernismo o 1s
1dgica oultursl del capitelismo tardio®.



. 19,- Citedo por Jeen Franco: 0p. cit., p. 144
g; 20~ Ver nota 7.

21, Jean Prence: Ibidem, p. 119,

8%



TERCEIRD MOVINENTO

0S BARBAROS DO RITHO

¥o debe llamarse vida 1o sue puede esiar latente
en un disco, 1o que se revels si funcions lg mé-
quina del fondgrafo, si yo muevo una llsve? In-
gistiré en gue tedes lss vidas, come los mandari
nes chinos, dependen de botones gue seres desco-
nocidos pueden spretar? Y ustedes mismos, cuén-
tas veces habrén interrogade el destino de los
hombres, hebrén movido les viejas preguntsas: A
dénde vamos? En ddnde yacemos, come en un disco
misicas insuditas, hasta que Dios nos manda na_
cer? No perciben un peralelismo entre los destl
nos de los hoxbres y de las imfigenes?

Adolfo Bioy Casares
{Le invencidn de ¥orel)




I. Conciertos del desconcierto: ¢ pés-moderno invadindo a moder-
nidade periferica.

Talvez onde aparecem ¢om maior Iimpetu os tracgos de um nove mo
éi menio cultural seja no romance de Nanuel Giraldo, pois trata-se de
ff uma histdrim que deixa em evidéncis 0s mecenismos com 0S quais ope-
éi ra & chamada cultura do espetéculo, internando-se pela trilha do

é? processo de "desreferencializagio do resl® e de "dessubstancializa-
. gao do sajaita“l gue Trecris a engrenagem de uma série de imegens

gque logo se dissclvem guande consumidas ou devoradas por serss to

talmente fragmentados. Coneciesrtes del desconcierto sborda esse conm
 plexo e “alienanie" universc da misica rogk, com suas estrelas pro-
5? duzifas e seus pirotécnicos shows, com sus massa inconfundivel de

;f participantes que procuram na estriddnecism & na suposta ruptura de

éf valores algum tipo de vibragBoc para sua existdneis, ou uma safda pa
éf ra se liyrar do "cansado mundo™, mesmo que para tanto haja necessie
f; dnde de gbandond-lo tude ¢ encaminhar~-se pela via que conduz ao fim,
éf langando mEo daguelss coisas gue possam auxilier nume mais rédpida
destruicao libertadora,

Pode-se dizer gue é esta uma narragao cujo objetive estratég&
¢o & oferecer um depoimento pessoal e direto das vicissitudes exig-
tenciais de um grupo gervacional, aprisionade enire as oces ilustes
de um mundo mecanizado e as promessas de autenticidade e realizagis
promovidas pela miguine do espetdcule, sempre sob a perspectiva de
apresenter a dindmica de tal ambiveléncia sem qualquer maniquefsmo
ou condenacio aprioristics, dada a urgéncia de conferir um sentido
gonereto a essa procura efebtiva realizada por alguns jovens descon-
gertadog dentro de um novo espago cultural ., Em outras palavras, ©
romance se adentra nesse sparentemente impenetrével caos que é = vi
da de uma geracao desorientada, que concretiza a indagacio existen-
¢cisl através do mundo éﬁlgggggeam seus componentes de misica, droga

& sexo, para chegar & tnica alternstiva capaz de conferir algum sig

nificade ao pesads fato de viver: a morte,
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Assim, o fluxo narrativo estd determinade pela voz de um pro-
tagonista que se situsz no mesmo instante de sus libertacHo, nesse
fragmento indefinivel gquando o cadéver tentz reconstruir os momen
tos primordieis de seu transito terrenc antes de comegar £ ser devo
rado pelos vermes, quando me despojer da materislidade inedmoda do
corps permite alcancar uma consciéncia lfdcida &o fracasso da
propria existéncia. Neste sentido, a narragio transcorre em dois
niveis claramente diferenciados, porém intrinsecemente relacionados
na sua filisgso ao tedo ficeional: por um lado, no nivel desse nar-
rador-protagonista gque na seguéncia de experifnciase limites e inco~
nexas pelas que passa se transforma em anti-herdi, e cujo efémero &
gir vai conduzindo, nessa procura do suicidic, B "desdramatizacso
do fim“B

te de mus neutralidade {de terceira pessoa) consiitui-se na cons_

s por outro, no nivel desse narrador gue ach o manto aparen

ciéncizm critica dessa geragio e dessa cultura nas quais se inserem
o protagonista e as ouiras personagens. Sende esta altermincia de
vozes & responsével direta por um ponto de vista ficcional que, sem
perder & distincie critica respeito dessa realidade contreditéria
do rock, consegue desentranhar as motivagOes subjetivas e existen_
cinis de seres gue deambulam por um mundo gue € apenas um simila
€r0.

Este duple movimentoe que articula os dez mosaicos ou episé_
dios de uma narragac circular, enunciamda de um presente que se
corporifica nesss agaoc de Yolho de triés do cristal® , corresponde
na verdade & 1égica que domina o desenvolvimento global da hists_
ria., Com issc se pretende situasr ¢ discurse nerrative num terrenc
que, longs de elaborar verdades sonclusivas sobre o sentido on sig-
nificado 8os acontecimentos narrados, permita sugerir senso s ambi-
ghidade da existéncia no mundo contemporanep como eixo da proposis
estética, pelo menos & relativizaco dos jufzos sobre um dos momen-
tos mais graves e drepdticos de dinfBmica cultural recente. H¥ais es
pecificamente & relscionada & inaar@aragéa des messas juvenis urbha-

nae o consume de certos produtos de inddstris cultural, esszes cuja
&
» o > 3 ol -
esgencla aparente seria a de implementar ums mera operagar slienado
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re destinada, como se ssbe, & eliminagdo das consciBneias criticas,
a¢ mesme tempo gque transformeriam em mercadoris os desejos e carén-
cias desses jovens desorientados gue gquerem encontrar alternativas
& respostas & seuinconformismo existencial., Sem descartar o funcio
nemento dessa mdsuina guase invisivel gue tenta impor seus interes-
ses econdmicos e politicos, aspecto que em determinadas passagens
do livro cobra lugar de destaque, condicionando mté s tensso narra-
tiva, & narragac se interna no Axbito dessas molas psicuicas e emo-
cionais que movimentam a vida da "geragso do ruidoe". Este romance,
em iltims inst@neia, entrege uma confissBo sobre z {sem) razio e o
{sem) sentide gue gssume 2 realidade humene para alguns setores Jju=-
ven§$4.

A pretensBo de oferecer ume versao prépria des verdafeiras
motivagdes que justificam o impulso libertdrio menifesta-se na cons-
pifneig do narrador-protegonista quando afirmas

Ho es justo, =i obligesn 2 vivir que dejem vivir como uno
guiere, ¢ e8 s8d6lo el ciudadano cotidiane guien tiene el

derecho a perﬁerse eri sus vicies? El caoe del hombre wven
ce a la razdén v la sinrazdn se vuelve razomable... (p.ll)

ces €5 la consumicidn total lo Gnico gue nos gueda, la
mzerte & corio plazo paras shorrar energias segmin 1o esta-
blecido, el fim nos convertiréd en carrones de lenguass lapi
dantes (...} le cuentc gue es el suicidio el momento efscw-
tive, la via répida de llegar al desconcierto, hay gue ju-
ger la vida en el ssalto, violar las costumbres srraigadas
en los enoS... (p. 46)

es» Buir de la agobiesnte realidad pars poder soportar el
mznicomio ciudadano, esa caniided de seres estipideos que
pagan por la calle ¢on sus carss gastadas de oficinas.
{vees) Nuestrs patrla es el cssmos ¥ la rpzdire tierrs nos re
clema =les &ec1a~, entre més prontc sea lm muerte, més &15
no y 4ecoroso serd nuestro nombre {...) Vivir el presente
ain objeciones, la gente pide wisica ¥ el ruido llena los
sentido... {(p.903

«»s Cuénte placer producids en 1z biisgueda de la muerie..,
{p. 178}



De acordo com esta perspective existencial, oo participantes desses
*ooncertos do desconcerto", frente B imposicac do viver que vem de
uma forga estranha, materializade sé em parte pels fam{lis, viem-se
urgidos & dotar de algum tipo de sutenticidede os gestos e agdes
gque reslizam, j4 gue se trata de dinamitar as vonitades slheias com
opgoes de rebeldia pessoal, E nac importa agui se estas opcles con
duzem, inclusive, & prdpria sutodestruictBo, na medida em gue o es_
sencial ¢ encontrar uma safda, uma fends por onde escapar dessas su
focantes imposigles, de tudo o que de alguma maneirs cerceie & ina-
didvel e peremptéria tarefa de liberter-se psiquica e corporalmen_
te .

Qual, entso, o papel que = misice desempenha na trama ficcio-
nal deste romsnce? Do ponto de vista temdtico, é o elemento agluti
nente des diverses, ainda gue wniformes, eXperiEncias rupturais da-
gueles que, uma ver perdida & inocéncia infantil, sentem @ vida como
um pesade fardo, sobretude porgueas exigéncias familiares tornam-se
spressivas guande se itradusgem em demendas de regponsebilidade, sy
jeitendo a existeéncis mo cumprimento de normas sociais e prineipios
morais gue, supostamente, assegurariam um futurc cheic de plenitua
de, 8lém de garantir a conguista 40 bem-estar financeiro a partir
do &1libi da rezlizagac profissional. Para o protagonists, simbole
indiscutivel de tods uma geragso que transita pelos mesmos caminhos,
2 descoberta dos sentidoR® e ¢ despertar da consciéncia significanm
negar~se a prosseguir a farss de um mundo carente de autenticidade,
dade gue ¢ funcionamento 4¢ nicleo familiar e s dinfmice das ativi-
dades escolares, as duas esferas gue conformem o universo infantil .
de guem precozemente deixarid de ser crianga, vao-se mositrando ns sua
real dimens8o de falsidade €%tica e em seu verdadeiro cardter de ing
tituicles repressivas e casiradorzs, A répida comScientizagzo desta
deloresa realidade leva a0 surgimento do conflitec existencial: a vi
da como simples projecgac dos desejos e vontades alheios. £ o momen
4o de sair & procura de i mesmo, de reafirmer ¢os gosteos (?i&ios)
préprios, de entrar nesse promissor caoe dos concertos de rock, tor

5 . : .
nande © corpo o centro 42 busca, essa cuja mets imediats ¢ o suici~
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dio

No puede ser gue permites esta horrible falsedad mondtona,
tenemos que removarnes en nuevas frustraciones, fracasos
pontinuados gue nos llensn cada dfa, levantarles también
meestros falsos idolos blandiendo detrds de ellos nuestra
energiz v poder, es como responderles com su propis mierds
ddndonos de beber en el desierto de nuestras inquietudes
el aguasal del sudor, entregzdos al placer pars ellos pro-
hibido, abrir el cemino z los gue vendrdn cue sl igual que
a nosotros los tendrén adormilados en los primeros anos y
luege en ls edad del rompimiento tienen gue alcanzar une
velocidad mayor, serdam ceballos deshocados sin jinete, sus
cascos acersdos galoparén incenssbles para llegsr de nueve
gl sitic de partida ¥ volver s nacer en un circuite inter-
minable., {(p.47)

Una vez adtingido ¢ grau de lucidez que permite identificar as
srdeng dessa forga exterior que impte e comanda todas ss agoes do
individuo, oue retards ou izpede sua realizagac como sujelito de sua
prépria vida, mesmo no instante em gque decide executar ¢ derradeiro
ato libertdrio, a misica rock aparece como a instBneia mais apro_
prisde para & explorsgao desse espago real e simbélico onde aparen—
temente nfo existenr essas odiosas imposigCes slheims, 56 oue o in-
gresso & esfera do "ruide” se realiza quando ja foi vivencisdo o o-
préuic das rotinas escolares ¢ a susencis dos afetos amigos, quande
se recorre & companhia dos primeiros "basezdos" e z ansiedade sexual
deve ressolver-se no calor da mao cGémplice, nessa "bela ¢ entranhé-
vel idede de tsbus e frustragfes™ que marca o comego do pro_
cesso de decomposigie existencials

Empiegas ia descomposicidn en 1i mesmo, en el mismo momento
gue sbandonas los juegos infantiles sin dejar de ser los a-
dslescentes sin cabsga, ingenucs snimeles de 1a manads, a-~
ves de corto vaelo gue mceptan el peligro y los Tantesmes
del placer invaden los sentidos. (p.81)
Ou seia, & entrads nessa vibrante esfera de gultarras alcangando o
nivel dz estridincism, de vozes anunciando & "era de aguéric® e a vin
da do "anticriste®, de seres sbatraidos do mundo do real em viagens
de sonho e fantasis pelos efeitos alucindgence dss drogas, COrpos
fantasmagdricos e desenganados num anseio de paz € amor em melo R

maltidfes sndnimas, nio é mais do gque ¢ passc natural de guem prefe
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re viver a légice inversa de ums realidade sparencialmente ordenada
e coerente. As consequéncias desta opgBO serso reconstitufdas por
esee consciéneia que, chegado o momento da salvagBo, enuncia o tex-
to ficecional.

& histéria do protazgoniste (andnime) envolve trés figuras fun
damenteis na fase de suz assimilac¢ao ac mundo do rock, figuras que
i} pessam & integrar os pélos referencisis de uma existencia cujo evo-
?2 luir vel graduslmente se transformandc em merz viagem interior, pon
5i de de lade a meterimlidade do mando pars viver uma dimensao imaging
;E ris & fantasiosa, sempre sob & sensibilidade e percep¢do gue a mes-
 ¢la de misice ¢ droga produzem. Na verdede,ve novos companheiros
. de vizgem passam & substitulr as personsgens de vids familiar liga-
ﬁé das & inféncia, e com as quais se estabeleceram vinculos que oscila
éf vem entre o amer e ¢ 63io, ouw 2 admirag¢io tdcitm e a indiferenca a-
?f berte. Dentre zs personzgens o tic desperta & total simpatia por u
55 mz identifica¢ssc posterior ligads & descoberta do mundo das drogss,
enquento que ¢ irmac passa s ser 0 slvo do desprezo e G4io sheoclu
. tos, sem gue, pars tanto, exista ums causa justificeds; a mae, por
é% sus vez, representa esse sentimento smbiguo de smor e rejeigBo em
é} virtude de seu pepel dominente no micleo femilier,

. Estes intensos gsentimentos, gue marcar toda as lembrancas Je
?; umz convulsionada inféncie, diluem-se com as novas ligmgoes afeti_
 vas gue scompanharSo a evolugBo e o processo subjetivo do protago_
éi niste, No seu luger sparece vx nove tipo de emocionslidsde gue po-
5: de ser definido com ¢ termo de "intensidede™. Todevia, estsa mudan~-
Qi e pouco visivel nes formes de relacionamento humano se torna indi-
 cativa nso sé do ingresso do protagonista no Bmbito dessas vibra_
;E ¢oes emsnadas dos “"concertos do desconcerto®, como também do surgi-

 mento de uma cultura inédite no contexto urbano, caracterizada en_

tre outras coisas pela "mingua dos &feth“sg
Enitretantos se van identificando entre ellog con el medioc gde

comunicacidn natural del barille®, ese corddn uxpbilical que
los une y un nuevo encuentro les espera en cada silla, en

£ bessndo.
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cads concierto, por eso agui estsmos, me siento muy bien
cuando siento bien z la gente, Noble razén y noble senti-
miento, acepté tomar un trage de vino en el intermedio y
terminé bebiendo en le misma botella, fumando del mismo bs
rillo, conparitiendo los mismos labios ¥ confundiendo las
mencs =n la oscuridad siendo seres sin nombre y sin destie
no, personajes solitdrios que se encuentram por instinto o
gs el srar el gue haece necesarios los eancuentros y cuando
e estd bien colocado se pierdem los prejuiciocs morales
confundiendo los sexos en objetos no identificados. {p.49)
pei cue cads uma Sas figuras protagonicas desse cadtico universo do
rock esteje msresds , € expresse, além 4o gue corresponde as estri-
to planc de cada consciéncis individual, as novas gcordensdas que
passem & reger & cultura de uma geragBo carente de valores utdpicos
¢ condenads & derrots existencisl.
E neste sentidc gue sz personagens principeis da nerrativa es
tarac sujeitas B dinfmice imposts pela méguina do espetdculo, e da
#* x
gusl, paradoxalmente, sé conseguenm escapar pelas vias gue elz mesms
oferece para zlcangar a salvagac, num curioso jogo que termine por
aprisionar ainda m8LiE & guen sS€ negal & serenm devoerados pela normg-
lidade e o conformisme. A vida do protagonista, entﬁo, se une a
dagueles ocutroe gue dao movimento & engrensgem de uwm mecanismo pro-
gramade psra responder e carénciss de jovens desconcertados, que
pagesan & depender das forgas gue controlam tal meceanismo, embore se
mantenhs a ambigus idéia de conguistar por este caminho a t50 alme-
j2ds meta da libertagao fisica e mental. Contudo, logicamente, =
certezs mobre o ponto de chegads sd ird se azdouirir ac longo dessa
viagem smem retornc através dessas experienciss gue testam os senti-
dos. Dai oue o suicidio metafdrico e real se projede irremedisvel-
mente como © supremc instante de sintese de todas as experigneias
humanas, por constituir um atc de beleza original ¢ por permitir @
iuwcidez ds conscisncia, libertande s existéncia das pesadas corren—
tez que a atam ao mundoc terrenal,

Drz tres figuras mencionadsas a mals imporiente serd a de KBacs

rius ., Scbretudo porgue ele adguire a funggo de eixo motriz de um

programs estratégico gue, partinde 4o reconhecimento enpirice de u-

~ o K + -
ma totsl caréncia de fdolos pars as novas geragoes, dirige-se & ela
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boraggs de um produto cultursl capaz de preencher esse vazio, € pron
to & responder acs interesses de quem controls & maguina, Tudo numa
curioss operagac que torne inrerceptiveis as aslavancas intermas acio

nadas para tal fim:

.e» necesitaban creer en alguien ante el vacio, idear un {

dolo de carne y hueso para revitalizar el frio de las esta
tuas ¥ lo habisn encontrado, shi estzba, era 81, el impre§
¢indible, aguella muchedumbre 1o necesitsba y abandonsrlos
g mited de canine significabs dejarles morir en el desier-
te ¥ terminar de derrumbaries la torre inclinsda por los
siglos de los sigleos, ésta ers su obligacidn: mantener y
recrear la Pe otro buen tiempo. {p.41)
Aesim, a projegisc ds personagem como o "profetaz do rufde”, logo a-
pés seu inicial gesto espontineo de dirigir-se ac publico de um con
certo ¢ improvisar umw discurso sobre a misica da "nova era", respon
de 2 umsa trabalhads planificag%o por parte de guem se assume CoOmo
empresério artistico, nao s6 do novo astro profético das multiddes
comt também de todas as bandas participantes desses Ydesconcertan-—
tes concertos®.

Contudo, além daz orquestrada manipulagao Ge que se precisa pa
ra implegentar ¢ plans argultetado pele "gringo®, figurse de claros
contornos metafdricos, o aspecto de maior relevénecis pars z tensdo
narrative & a maneira comd ¢ prolagonista toma conscineia desta si
tuagdo e, mesmo descobrindo ms maguinagles secretas postas em mar
cha, mantém 2 busca que haverd de levé~lo 80 instente de =uz liberw
tacio clsmiea e ao enconiro com & mas-terrs, Porcue, comtc se de
preende de sua prépria auto-reflexgo, mesmo iratando-se da perspec-
tiva de enunciagsgo de um morie que reconstitui seu decurso existen-
cial, o fracasso gue caracteriza o fato de viver € um processo de ig
dole irreversivel, gue ngéo deixando escapatdris alguma obriga a dar
sequéncie B veloz visgem gue o transportaré a0 estade primigénio, a
gsse lugar onde é possivel encontrar a tao desejada harmonia com o
cms&es?, Por isso, sua Btitude frente o "profeta” é a de secundd-

lo apesar de todas as incoersncias e contradig¢Oes de sua atuagio pd

blica, espescieslmente no gue respeite a2 esseg curioscs 4discursos que

emite em todos o5 concertos., NZo existindo safda pars essa prisac
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que a8 todos imobilize, enulendce a vontade individual -z vidz mesma
¢ um fsto imposto~, & Wnice alternativa reslmente efetiva & o sujef
dio., Em certo sentido, para esses jovens gue vao esgotando mus e
xistencia na experiéncia voraz dc rock -nessa combinscsc de misi
cg, sexo e droge~ o transitar pelos especos estridentes do mundo &
ja uma forma de suicidio, restando apenas apressurar o fim: "comeca
mes a ser caddveres viventes que irdciom 2 susz decomposigao®,
4 Tigura e o discurse de Facarius funcionam, na verdade,como
o simbolo gue identifica & todos, seja por satisfazer a caréncia de
wm gaiz sobre quem depomitar as ilusdes perdidas e de guem se espe-
re & resposta preciss para encaminhar a existfncia nesse indaepite
rundo, seja por fransformar em palavras 0 desespero emocional e sub
jetivo em gue afunds = vids nessas coordenzdas de wur presente opres
» L = . A + . b +
givo. YTorem, pars Macarius stingir esta exigente dimensao € necegw-
o« . . - . - L -
sario que adote uma imagem de Profeta, ume imsgem cuje efichécie se
verificgue fundamentalmente em termos de credibilidade, sem gue aoui
importe o grau de coeréncia de suas palavras e gestos. Ou seis, ¥a
sarius deve desempenhar perante seu piblico seguidor ume performan-
£e ancoradsz nums imagem {simulscro), para assim garantir o resulta-
]
do de wm produte no gual 8€ tem investido grandes esforgos profis
_ 8 , o .
sionais ¢ cientificos , dada a intengao de projetéd~lo a escala in_
ternacionzal tods vez gue 8 éyaca asgim ¢ derandal
¥acarius prepérate & viajar lejos, outros mundos te espersn
voy a organizar un concierto grandioso de varios dizs ¥y lue
go saldremos del pais, tu mensaje ssré difundideo y traduci-
do & otras lenpguzs, tus canciones se escucharén sl igual
gue 1z de tantos grupos contcidos y la conciencia del munde
gncontrard en ti el profeta & su imagen y semejanza, l1la In-
dia v el Oriente cederan en sus ritos al verte y rendirén
eulto 8 la imagen del Profeta del Buido, los paises del
gran cepital sbrirdn sus puertse y esz munde de jévenes re-
beldes llenarén les celles, sumentarén los creyentes en ma-
agg, formaremts una nusva religidn doctrinaris, rensterin
los altasres con tu imsgen, serés inmortsl y mi pafs se en—
cargard del éxito y eficienciaz de tus palabras, crearemos
brigadas gue llesven tus palebras & los lugsres més aparig-

dos de 1z tierra ¥y uns nueva luz iluminard la tierrs.<las
pelabras del gringo... {p.37)

e i




g9é

... millones de jdwenes-nifos-mujeres-ancisnos ricos ¥ po-
bres cue encontrarén en ti el idole esperads "un nuevo =

vance de la ciencia, un profeta al alcance de todos en ple
no siglo XX. (p.39) B

¢ desenrclar do planoc mosirard posteriormente as verdadeiras razdes
que induzem & criag¢fc dessa imagem, cujo fim, como & de toda imagen
artificial, serd o de ser substituida por outra mais atuslizada e ¢
ficaz,

No entanto, pera 8 estratégia perrativa é de vital importén_
cia & implementacso de uma lingusgem &e tragos rupturais ns voz de
¥zcariue, tento & respeitc 4z nerma culta como no gue tange B 1dgi-
ca discursiva. Sem duvids, trata-se de uma lingusgem nue spresentes
op sintomas de um novo & peculiar momento ds culturs, tal como se
corrobora nalgans.de seus tragos mais carscteristicoOss relevante

fragmentacio éo sujeito, clara tendéncia em diregBo ac pastiche e
9

ume certa ruptura ne cadeia de significantes™, As diversas inter_
vencoes do "fabricado" profeits sintetizam no plano linguistico = es
sencia 4o imsgindric gue passou 2 dominer a vida &0 movimento hippie

e d8 csritas correntes contraoulturais:

1-2-3 probznde/ se enciende la fuente/ en el vibrar del
ruide/ si no escuchsn & gritar con fuerza/ & reclamsr la
invasidn de sus oidos/ y los retardesdos del tiempo/ cuedrén
se como puedan/ dejémonos de envidiass y empujones Joue este
ez el desorden ordenado/ la energie de tantos diss de espe-
ra/ resultande los dltimos ser los primeros/ haber gue se
enciendsn los barilliocs/ v a rodarlo de meno en meno/ forma-
remos uns cadenz de empalme/convertir este luger por uns ne
ce/ en ls mayor fuente de energfs bital/ la vitalided del
génesis concentrada en ls tierrs/ en la circular era del
sol/ tmmbién llamzds ers de Acuario/ ¢ era de las revolucio
nes./ Ez le misics del siglo XX/ en el planetm central del
universo/ viviende de su esencia./ (...) hoy estamos a2 cien
grados/ bajo cerc y sobre el hombre/ consumidos en nuestres
vicios coftidliasncs/envueltos en la blanca nieve penetrante/
un huen pase de Cocaine al espiritu/ o un dberille que conts
giz traspasando los pulmones/ el mejor remedio & sus males/
es nuestro simbolo le rebeldis sin causs/nzda més importa
gue suene la misica e invada los sentidos/A fondo con las
#¥adres gel Revéiver" ¥ & ocultarse de las balas., {(p.25)

vss somos los nuevos profetas cue amunciam la venids del An
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ticristo/ los proscritos al desahucio eterno/ (...) e si

se partem los pulmones/ en el féretro los reparamos. (p.28)

«+s €l sacrificio debe ser imprevisto y en piblico/ no hay
gue temer la muerte snuncisda/ cue més da hoy ¢ manana/ al
final de cuentss nos llege la hora/ siendo en verdad impo-
sible de retener el destino de la muerite temprans/ese desso
de perderse en el sbismo sin término/maufrager en una islsa
sin mar/ perderse en un oasis sin desierto/ ¢ encontrar un
destino por nosoiros eseritos/ y si no existe crearlo ~in
ventarlo- conseguirlo/lo importante es cargar una conﬁena?
e ir tejiendo con los pascs la mortajs/... (p.145)
Afora ocutras possiveis observagdes sobre © peculiar caréditer deste
discurss -pois junio sos trages assinelados se percebe uma 1dgics
ne nfivel de sua fungio como parte de um produte planificade, o gue
acarreta, consequéntemente, um profundc desesuilibrio na unidade
dialéticae do signe linguistico que altera a relagdo significado/sig
e . .10
nificante, isolando-p de um referente empirice” - csbe ressaltar 80
bretudo como & palavra se projedz nesse espage fechado do espeticu~
le como agente desmitificador/mitificador, passendo a adouwirir a
préiprie dimensaoc de uma realidede que nao é mais do cue mera simale
cho do real.

Ke figura de ¥acarius, a palavra, para & massa de ouvintes-es
pectadores desses roitineiros concertos gue desegboeam no "festival
do Desperiar”, cumpre todos o8 rituals exigidos pels dindmica de u~
me cultura que sob o curopel 4o espeifenlo convida simplesmente a um
ver e escutar passivos, nums tentativa de neutralirzar, através do
desempenho performético da linguagem, mes Tespostaes on reagoes eriti
png frente & um mundo hostil e vazio; operagao gue conduz, por ou_
tro lsdo, = deixar frente a consciéncim alternativas de escape, as
que o individuo pode encontrar ou descobrir nesse desconhecido eapa
s0 de sua prépria subjetividade. £ esta ume palavra que 80 mesmo
tempe de mer o centre de ume encenacio catdrtica, hajs vista & ne
ceasidede de desvendar no terrens das representmcetes simbdlicas o
impasse exisitencial das novas geragoes, estd ligzda =0 mecanismo gue

sustente uma imagem cuja pProjegsEo & consumo conduzem B imobilidade

sontemplativa, ¢ gual redur inevitavelmentie todas sues potencialida



des cognitives e comunicacionais, Por iess, se nunm primeiro instan
te a palavra surge como elemento de identificagho, o gue permite Te
conhecer em Xacarius ums figurs profética, o desenvolvimento poste
rior da ag¢Zo narrativa a situs no lugar de objeto reificado e secun
dirio, em virtude da relevéncis que adguire pars a trems do espetd-
culo & imegem globsl o sntieherdi simulado, ¥aig do gue sus retd-
rieca e gasta linguegem o gue interessz & o simulacro de um profeta
que guis suas ovelhas desde ¢ mele do cendric convidando para s au_
todestruicao.

¥Neste reconstrugio/apresentacso dos discursos do novo profets
¢ gue reslmente ressalta 6 & situacac da palavra no mundo contenmpo~
réneo: por um lado, serve pars desmitificar certos prineipiocs e va-~
lores choves da cultura ocidental e cristd, em especial os referi_
dos & morte como uma inst8ncis utdpica na gual todos os sacrificios
e careénciss serimm compensados com az gidris eterna, perante o gual
se conclama & saturegac dos sentidos e B rebelizo do corpe; por ou-
tro, serve pars & implementagse des estratégiae de merketing atra
vés des gusais sac oferecidos certos produtos da cultura de massa,
funcionando agui nessa mesme dimensao de alguns objetos que alecan
cam & realizagae no seu prdépric consumo, sem outro destine imedisto
gue o de merem substituidos por ocutres que ¢ mercado rapidamenie co
loca & disposi¢do, Curiocss ambivaléncis cujo desfecho parece apon-
tar pars a constituicao definitiva de uma nova realidade humens: a
do sim&lacrall;

Scbhre 2 base do mal-estar existencial gque vivesm determinedos
setores juvenis devido B falta de opgdes pars escapar Bs armadilhss
da cotidisnidade, dessa rotina gue responde por inteiro scs intereg-
ses Go mundo dos adulios, com suas antipiticas demendas de discipliim~
ne & responssbilidade, & inddstris cultural cria um idolo de lsborp
tdrie dirigideo & satisfazer s caréncia de gulas espirituais gue
teis setores demandam. A aperagﬁé, antéa, se efetiva tomande sm con
siderscac umz necessidade real, =6 que devido s suas impiie&g%es B~
condmicas e politicas ele € direciomada pars objetives gue ultrapas=-

sam 0 meTo OCupar wm eSpR¢e ¥vazio, pois o que se preiende com a orig
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g&o de tal produto é manter & méquins do espetéculo com a finalida-
gde de obter os dividendoes previstos,

O enterior explicaria em boa medida o carfter ambiguo e con_
traditério cue assumem os discursos de Nacerius, com seus apelos B
revolta ¢ & passividade, e que se revela nux duplo joge para trans-
formar o sentimento de frusiragso e fracszsso numa agdo sutodestrui-
dora, pois a Unics resposta possivel de ser dedz & quem impdem e ti
renizam 2 existénciam é o desligar-se do mundo, For ests porta de
saida se chega ao gspege interior, & descoberta do sonho & & fenta-
siz gue as viagens slucindgenas propiciem, a vslorizar = morte como

o momento de real autenticidade e realizacao:

Cuarntos suenen vivir esta ilusidn/ de poder reventar los
témpancs/ pisotesr los timpenos hesta sangrarlos/ guedsr
sordos ajencs gl pun-tao de lss metrallss/ nuncs hundiréis
los pies/mas alld de los blogues de hielo/sl igusl gque los
ninos con sus bombas en la escuela/ vivimos los tiempos de
la guerra/ no hay paces gue valgan/ls dnics prz es tener
1z pistola en el bolsille/nadie es duefio de la paz/elld es
t4 en cads uno de nosoiros/se viste de blanco en las cere-
monias/y ve de negro & los cementerios/pero ns & rezar a
los muertos/sinc & sepuliar a los vivos, {p.36)

En poco biempo llegard laz noche/ eumplxr su misifn de og
curidsd/prenderdm les luces y se encenderdm las chicharras
/los berrillos se calcinarém en ese dliimo allentqﬂfcrean-
ao n&estro propio munde gin ojos/miles de 1magenes les 1le
narém la atmbefers/ a los visjantes eternos del acm&o/lgs

lisérgicos hombres sinretorno/ se eniregarén a sus propios
demonios/la misica resonard en sus instenstinocs/y la noche
nos cubrird en un centoe de frescura.., {p.104)

Bespués de la muerte nada importa/y el cue busca encuentra
si esté seguro/pueden decir gue han sido valientes y cobar
des/al dejarse llevar de la corriente/no exisie diferencia
entre egta y outras ruertes/sin embargo hay gue atravesar

machos obstdculos/representados en personas, animales y co
sag/para llegar & un honesto suicidio/ser persongajies anﬁnl
mos yesuicidas fentésticos, de eso se trata. {p.153)

¥as toda a alternative que os discurso do profeta vee cons
truindc neéc passs de ume representiacac cénics, Com Seu COmMESO € seun
final clarsmente programedos, de ume simulagao montada com 2 ajuda

do instrumental tecnollgzico & disposiceie, de ur produto {(imasgem)
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peeto em circulagzo para ser consumido por rarte dessa messa de jo-
vens desconcertados. Dai gue ao responder & 1gica de uma cultura
concebida come espage de simulacao do real, © chjeto gue veicula &
imagem ssteja sujeito as determinacoes desss mesme cultura, sendo ums
delae a ininterrupts substituicac dos produtos cue a conetituem.

Sob esta 1dgica deixse de ter interesse ¢ posterior destino de cuenm
num momento especifice encarnou ¢ papel de rrofeta, figurs apenas
circunstancial encuanic ser de carne e osso, descartiavel uma vez

gue & sua muitagBc em imagem se torne inecssséris para a coculturs

do espetdculo.

Uma outra figura que terd papel protazgdonico na trama ficeio
nal & a personagem "mona®, 3Sus gtuagho como mulher e artista con_
tém um profundo significedo em relagso 2os impasses inscliveis que
gnfrentan 08 jovens no mundo cantemparéneo. Yars o protegomista e-
la perd a portz de entrada para o universo da misics, companheire
de wviagem nas aventuras de sexc e drogs, fonte de um sentimento que
& final se transformsa em miragem, Tazao de Viver apenas pars esse
instante em que se acreditou vislumbrar a luz da existéncia, "alte-
ridads® gue se desvansce nesse processo irreversivel de autodeoompo
sicge, Em cerio sentido, esta personsgem mostra a outrs cars de u-
ma realidade muito wals complexa do gue a de uma simples menipula
cae conspirativa. Poroue se a construcac do Pprofeta® responde am
interesses ocultos, ainds gue desmascarados pela aguds consciéncis
do protagonista, isso ndc elimina o conflito cue determinafdos seres
padecem frente B total suséneiz de perspectivas e de elementos gque
representen ums motivagfo concreta parsz viver., Portanto, s Ymonag®,
sinds que formando parte desse mencionads engrensagem que entra em
funcionamento em todos os concertos, menifesta a prépria situscio
de desconcerto existencial gque accomete Bs novas geracbes, essas
gue se refugism no ruide pera fugir da monotonie de uma realidade
gue perde até seus priprics contornos materiamis,

Seu ponto de vistz sobre ¢ caminhe 3 segulr, sintetizz esga
vagae filosofis gue agrupa ©s jovens em Iormo do rock, 20 mesme tem-

po que os converite em ilhas senm cﬁmuﬁieagéa:
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ee» recibirds muches vibraciones ¥ no es gue el munds nos

aisle, somoe nosotros suienes debemss cerrar lss ruertas,

grear nuestro propio espacic de zccidén y esto debes tomar-
1o como principio. {p.64)

?2 Este principio se converte praticamente em lei. 0 seu cumprimento

;E menters a coergéncia da opgec até o fim, pois, como € légico supor,

o desvio ou a traiczo sigmificam & aceitagac dos falsos walores gue
gé podem conduzir B normalidsde ¢ o conformismo,

4 trajetdria da personagem deixa ver como a perda de inocbn_
cin infantil equivale & se reconhecer come "caddver em decomposi_
¢Zo", perante o qual sé resta esgotar a vids através de experién_
eias que agucsem 05 sentidos, 1880 para esperar a chegada d¢ instan-
te supremc 8z libertagzo sbscluta: a merte, Porém,nesse pRIoUrso
. nBo se deixam Qe encarsr as préprias agdes como parte de uma plane-
jada e estratégica vingsnga conira o munde, Ela se implementerd pe-
ls via da exploragic progressiva de drogas pesades, da degradacio
sexual 2té o limite ds prestitaigga ou das eampasigges musicals co-
. mb integrante 4o mundo do rock. Dal gue cada um dos ates rTealizados
adouira essa dupls dimensio de um disparc que, ferindo mortalmente
o fracasssade ser gue sen titubelos ou remorsos aperte o gatilho li-
5; bertério, esta dirigidc para o corpo G0 sistema socizal dzda a sua
condigio de agente responsédvel pelo vazio existencial, Assim, o
suicidio serd a forma concreta de frustrar as exigéneisms gue © man-
do impoe de forma incessante, a resposta final e contundente ocue en
cerra a fugaz carreira contra a vida, & reconguisis definitiva da
liberdade: "Neéo sendo mals o ogue tenho pars dizer, desejo-lhes um
é; hom festim com meu caddver”, s3o essas as  Gltimas palavraes
da "mona® antes de se injetary wunpa overdose de morfina e se coriar
as veias,

4 relagzo que o protagonista estabelece com a personagem femi
. nina lhe @bre a possibilidade de integrar-se : banda "0s Apdstolos
do ¥orbo", essa terceirs figure gque completa o trifingulo de referén
giag nz sus viagem acelerada pelo inferno terrens, e com quem trane

siterd um trecho fundamental antes de executer o salic para esse sl

g0 gue esté depois da vida., Sus experifncia como misico lhe ajuda-
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* . -
s a compreender of mecanismos occultos gue converten a existéncis
nun fato aparencial e ilusdrio, como se tudo nZo passasse de uma i-
magem projetada na tels da fantasiz, um simulacro glebsl cue coloes

em guestio o materizlidade do mundo real:

Quien puede ssegurarnos que si al velver le visits atrés an
tes de tiempo, nOs enconiremos com la gorpresa de gue todo
es wna ilusidén y nada existe, gue incluse muesire cuerpo
es produto de nuestra imaginacidn, cue pasaria se todo de-
sgparece y guedamos suspendidoes en el espacic igual gue las
maricnetas en el escenario a2l hacerles Ffalte el acior.

(p. 18%)

FPor isso ¢ gue num primeiro momento parecis ser o resulitade do es_
forge inventive —as cangbes gue o grupo compbe de maneirs coleti_
va- ngo passaré de ums inevitdvel simulegfo: & farsa de sons sob o
rétulo de misica., © mezme acontecendo com ¢ méiodo de improvisacgzo
que o grupo decide adotar depois do fracasso de esguemas estabeleci
dos, com ¢ gual se passa a atuar nos conoerios com & mesna filoso_
fia que deve ser seguids na vida para fugir &z rotina, e ocue equiva
iz & Qespojar-se de {odsz cﬁnvenqﬁe ou paute musical., Has esta im
provisegdo {musicel e existenciml} nao consegue transcender a vul_
gy cotidianidsde, pois, independendo da voniade oun do desejo, semw
pre se cai nas garras do monsirce gue obrigz B repetigioc 40 mesmos
atos todos os dims. 48 cangbes jé gestas ¢ conhecidas noe repetiti
veg concertos, que provosanm 48 mEsnas reagles e experiéncias em i_
denticas personagens:

¥eter gato por liebre, de esc se trata, el £inal de cuen
tas pertenecen a2 la misma estrutura de cadéveres en &eacem—
posicidn y serd casi igual el dano ocasionade.

Yuelve la misica, ese sonido roto ¥ eparentemente igusl, es
ginc hacer ruldo en le guitarra y los tambores coB un poco
de ritmo e irlos desarrollando com maestris por un espacio
de tiempo, esc bmsta, es misica, no se puede dejar de jugsr
2 ger nifics mentiresoes y el skow que los mentiene expectan-

tes no son los misicos sine las luces gue los opnvierten en
imagenes descompuestas y distantes. (p. 70)

Por outroe lsmde, o aparente cardter de subversgo da ordem esta-~

belecids gue a banda adguire, sempre dos limites definidos dos con_
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certes, expreses, na verdade, a paradoxal situagzo de guem acredi
tando eolocar-se & margem dos padrdes estéticos e sociais, com
suas irreverentes cangGes e gestos, ndc passem de serem tristes per
sonegens de uma comédiaz regida por forgas cue cuidam afancsamente

fesga mesma ordem:

Lz misica del ruido hace del hombre un servil roedor de la
miseria gue se arrastira cual gusano en 1s tierra. FPero tap
bién los vuelve sensibles al sonido y encuentran su ritmo
en lugares inhdspitos de la vida, florece ls imagen del ba-
rro creande bellas esculturas, las mancs convertidas en pin
celes y los rayones gohre el lienzo gue lanzan figuras inu-
aitadas. Fuede decirse gue iiene sus dos lados al igusl
que la vidsa, perc ante todo ez el encuentro de la verdad de
del ser y cuandv se logrs seguramente ya habréd perdide el
tornille del cue hablan ¥ seré inutil buscarloe. {(p.l157)

Como diz 8 "mona™ referindo-se diretamente & sua prépria condigso

de woeslista 4a benda, o que a projets eomo figura simbolo desse es

tridente universo da misica rock: "o artista € um ilegal aceito na

. 12 . ~ ‘
legnlidade"™  , Esta afirmagac traduz © impasse gque conduzi-
ré a realizar & opgic de viver em ritme acelerado, de levar a exig-
téncia "gual cavalos desbocados", de  por todas as energias
sm fungao &o dnico projeto possivel: o suieidio,

Bm sintese, este romance se inscreve ne mareo de um referente
gue menifesta as transfermagaes profundas cgue o processo de moderni
zagao provoca em algumes esferas das sociedades latino-americanas,
elaborando no terrenc da fiegso wm discursc cujo sentido e signifi_
cacao derivam dessas mesmas transformagdes, colocadas em termos nar
rativog nog impasses e contradicoes gue determinsados grupos geracio
nais enfrentam no mundo contemporsneo, Trata-se, entio, de uma o_
bra sujeita 3 prépria e peculiar dindmica de um momento da cultura,
no gual se produz o guestionamento e reformulag&o de suag bases de

fanﬁamentaggo, ou, em termos mais precisos,quendc Be comega a im
plenter uma nove 1légica cultural em virtude da reestruturagao mun_
dinl gue ¢ capitalismo sofre ac elingir sua fase tardisa . Concier-

tos del desconcierto incorpore a0 universo'literéria os dilemss e

xistencieis S¢ cerics setores juvenis qgue, prescs nas armedilhas da
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massificacBo urbsnk e no caos ds cidade transeulturada, sofrem os
rigores de  viver ume Pezlidade marcada por ums nova temporalida-~
de histdrics.

Estz nova temporslidade se corporifieca nos tragos que caracte
rizem o perembular desses seres gue se refugiam nas vibracoes do
£§E§%3 btssim, & trames ficcional se forjard em torno de seres gue
nao conseguem constituir-se como sujeitos indivi&uais autonomos, da
do que & existincis se realiza como uma série de vivenciams ou fatos
gue ngo se srticulam como tais, ou seja, como experidneiss passiveis
de serem ordenadas ¢ apreendidas pela totalidade de uma conscidneiea,
Pai o aparecimento de wum sujeito fregmentade sbertamente distinto
daguele sujeito tradicionsl ligade & modernidaede burguesa. 0 que
em termos psicansliticos pode-se definir como um fendmeno caracteri
zado pelo "descentramento desse sujeito ou desse psSigue previamente
centr&&a“l4. As inevitdveis conseguénciss dessa mudanca se materig
lizam de diversos modos no nivel de cads subjetividede e ,logica-
mente, no campe das relagles interpessvais; tal como se deixa ver
na eituagdo que vivem as personagens quande perdenm progressivanente
toda nogio de zlteridade e os referenciais 4o munde material,

Esss fregmentacac do sujeito econduz B vivéncia da instincia
temporsl como sendo ume sSucessap de instantes cue se circunscrevenm
& um eternc presente, cadsa wum deles ligado 2 um acontecimento (cor-
poral efou peiguico) limite; e € esta forma de concretizar o tempo
gque impede o concatenar os fatos da existencia ks dimensdes empiri-
ces de passade e futuro, Ou seja, existindo s concepgaoc de esgotar

em tode sus intensidade ¢ agui-agora sem preccupagdes pels sequineia

15

1égica do fluxo temporal™”, a vida se consome numa série de fragmen
tos cujos nexos desaparecem em raz&o precisamente da impossibilide-
de de ordend-los racionalmenie., Para quem vive a existtncia impor-
ta, principalmente, & buses/experiencia de sensagles e a exploragic
do espacge imaginédrio, seja por meié do desenfreio sexusl ou dos eg
tadcs alucindgenos produzidos pelas drogas, Do perspective dessse
personagens que se embrenham pelo universo fo rock, as esferas do

tempo praticamentie dessparecem do SeRhorizonte de expectativas, pois
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o fundamental 4o viver se concentrs na indagecao dos espagos oue

guarder o insginagsc e a fantasia:

Los efectos del &cido comenzaron & sentirse vy vi crecer lea
luz de l2 bombilla resplandeciente en unz ciudsd de casgti-~
1les y torres de coristsl. Los colores transparentes bri-
1llaron sobre lag alias torres y el aire fétide y gris nzu-
fragd en la noche, mujeres desnudass se banshan en la nieve,
ninos de alas diminutas jugaban en las avenidas sobrevo_
lando los automdbiles {...Jers la felicidzad reunlﬁa gue ip
viteba ¢ wivir en esta ciudszd fantdstics del sueno.

(p. 180}

Dada la caréncia de utopiss e o descredito no futurol6, impor
taz agora iscler-se do mundo pare iniciar 2 vizgem que levard até es
se instante da liberitacac. Para isso recorre & experimentacio con-
tinua e crescente de drogas cujos efeitos condurzenr B descoberta de
lugeres onfricos e miticos onde & verdsde da existéncia se torna
dramitics. No ceso 4o proitagonista 2z exploragdo desse territdrioc
sguivale B passar por experiénciss de mstiz clarsmente estético,
gntre as guais & préprie morte se vislumbra como um sate de plena
beleza, transformandc de tal mode o fim nur fado carente de dramati
cidade, pois agoras se converite no instante supremo d&a realizaczo hu
MBI

Porém, j& cue este processo se desenrols no planc psicuico, a
paulatine desvinculacso do mundo materisl vai gerando & perds irre~
versivel de contato com © resl, até o extrexc da existéncia estabe-
lecer-se no terrenc ilimitede da fentasia, Por sua vez, o sujeito,
3% desligado dzs referéncias concretas gue o &tam & reslidazde huma-
na, vé-se submetido B eliminagBo progressiva dos elementos essen
cinis que enformam sua subst@ncia de ser sensivel e corporal:

Y al volver a mirver lo que velas un segunde antes -ggeri

bian- ya no existia, es producta de tu imaginaeidn e 1nclx
so la vida misma se eetd vélviendo 1mag1narla come la ima~
ginacidn es imaginéria de oirs imaginecidn cue se imsgine
siendo imsginede por le imaginacidn misme de la imagina
¢ifn, ¥y no ssbes gue nombre darle a ese ger gue ite imegi-
nas en la imsginacién de ls misics ... (p. 61}

0 desfecho torna-se de 1086 previsivel. O salto parae as profundida
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des do verio resulta o passo esperado e ponto final desse jogo de
5§ pzar em gue & vida se convertera. 0O perdedor assume e derrota exe-
cutandc o ato de maior lucidez: o suiefdio,

4 recomstituigio/apresentaczo da histdria surge, entSo, como
éf 2 acao discursiva de uma conscisneie reintegrada gue busca entregar
é; uma confissdo e um depoimento sobre os infortimios existencias de urm
grupo gersecional., Keste sentido, a enunciasgzo 4o texte desde "a 1i-
éi nha eguatorial da vide e da morte ou o sonhe e z realidade", em
ae tratando Ge umr caddver cue se dirige s ur ouvinte {Yo irmzo
da névoa") antes de comecar a sua decomposigac definitiva, permite
sptruturar ums nerragac ni gue € conjugsm © relater dos diversos 2
contecimentos vividos pelas personagens e s distzncie eritiea fren-
te e mesmas. Por isso,se o8 agpectes do nudcleo temdtico se con
gentram ac redor de ums culture gue transforma & vida em simulacro,
substituinde og fatos da realidade por imegens de um hiper-reslismo
es@etizad&l?, ¢ desanvolvimento narrative vel revelando os mecanis-
;f mos da complexa maouindria gue movimenta dita cultura,
| De igusl forms, a sbordagem literéris 8o fendmeno cultural que
?f provocou & consolidagas do rock entre determinados setores juvenis,
é; principalmente nos cenmiros uwrbancs, pde em eviddncia 2 crise de cer
tos valores tradicionais da culture burguese e 2 estratégia para
consolidar uma nova hegemonia cultural, ¢dnsona com o prépric desen

- volvimento do capitmlismo 2 nivel mundisl., Em 4ltims instBncis,

é; Conciertos del desconcierto se constrdi com os materiais dessa pecu
éi liar eultura pés-moderna oue se registra e expande ne época do capi
. talismo multinacional, sO que & perspectiva gue integra correaponde
 ainda B &poca de modernidade sobretudo no gue tange B estrutura 1§
gica dc discurse como totalidade e h presencga de uma cansci%ncia,ag
ticuladora da linguagem,

Em outros termos, trata-se de um romance cujo dessenrolar Tie-
cionsl se fTundamnents na dialétice gue 3s vozes narrativas estabele-
cem na sbordagem desse referente especifico dos concertos de rock,
?; Tor isso se a histlris oue se relaia adguire determinados tragos

gue originalmente correspondem & dito referenie, a escrita, mesmo
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respeitands 2 perspectiva interna de cuem estfo inseridos no citado
universo culturael, representa z realizagao de uma estratégia criti=-
ca como proposta de cardter literério e estético. Assim, perante o
eadtico e fragmentado mmdo que vivem oe personagens, explode wm
discurso capaz de organizar de forma coerente e orginica as experi-
gncias humanas, conferindo um sentido e significaczo a esse COrpuUs
disperss ¢ atomizado de vivEncias gue complem o conjunto da narra_
¢&o. A palavra, entao, s8¢ projeta como a dimensio privilegiada gue
a conseiéncia encontra para referir = situagso de zlguns seres no
mundo contemporaneo, e , paradoxszlmente, suz prépriz degradagac so
ester ligadsz mos interesses da chamada rezzo instrumenial, Curiosa
ambivelencis cue deixa ao descoberto ¢ cruze de uma nova temporali-
dade histdrica.

Finalmente, pode-ge dizer ques ¢ projeto narrativeo deste livro
ge dirige & sleborar wr depoimento ficcional da marneira como cerios
grupos juvenis viveram & crise de uma época, quando sem que Se pPos-
sam separar ambos os fendmenocs, o8 valores tradicionais da cultura
burguesa passam & serem guesiionsdos stravés de condutas rupturais
g contestatirias, colocando em risco a ordem social e moral dominan
te, ¢ o capitalismo multinameional trabalha habilmente na estratégis
de consolidacao de uma nova hegemonia cultural, tanto no centro co-
me ne periferis do sistema. Dal que & Stica nmarrativa restrinja-se
aos tropegos existenciais desges setores que encontraxz na culturs
4o rock um espago de identificagio e, logicamente, de exploragac de
novas sensacoes para fugir &s g¢pressivas estruturas do mundo real,
4 narragBo nao pretenée ir além. Na verdade, o que realmente impor
ta é conferir o ponto de vista ficcional a situasgio de slguns o
vens aprisionados num munde gue parece haver perdido seus contornos,
na medida em que até a vids vai-se diluindo em imagens projetadas
nas telas da imsginagge, £ a pés-modernidade invedindo = modernids

de periférica.
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“Ka,péswmedernidada, metéria e espirito se esfumam em imagens,
er digitos num fluxo acelerado. A issc o3 Fildsofos estao cha
mendo de desreferencializacac 4o real e dessubstancislizacso
do sujeite, ou seja, o referente {a rezlidade) sme ﬁegrada em
fantasmagories e o sujeito (¢ individuo) perde a substéneis
interior, sente-gse vazio®, Jair Perreirs dos Santos: O gue €

- pba-maderns, p. 15.

GFf, Roberio Fuggisetit Rock el grito ¥ el mito,

Adolfo Sénchez Vascuez usa esia expressao, tomada do alemso
Klsus R. Scherpe, para se referir ac gque considera come uma
“nova moral da morte": "la fascinacidn ante el sbismo, al eli
minar le protesta y le resistencia, &l desdramatizar el fin y
complecerse en €1 da & esta conciencia de la catéstrofe como
espectdoulo una dimensidn estética”., “FPosmodernidad, posmoder
nisme ¥ secislismoe permanente”, p., 142,

Com istc nac se guer dizer gue & obra possa ser encaixada no
universo da chamada literaturs juvenil.

Paya Octevic Paz a redescoberts 8o corpo esté ligeda B quebra
dos valores ocidentais e eristacs gque leva 20 "fim da moderni
dade® : "La resurreccidén del cuerpo guizés es un anuncio de
cue ¢l hombre recobrard slguns vez la sabiduris perdida. For_
guz el euernps ne sclamente niega el futuro: es un caming hacis
el presente, hacisz ese ahoras donde vida y muerte zon las dos
mitades de una misma egfera™. Los hijos del limo, p. 203,

A expressac € de Predric Jameson, oz els se guer caracterizar
0 processo de decomposigac do "ego" burgués e da conseguente 2

paricac de um outre tipo de sentimentos, gue, Segundo ¢ auter,

ias%xnguirx&m~se por ser "impesscals e flutuantes". “El posmg

dernismo o la 1légica culturel del capitelismo tardio™, p. 143~

150,

Ngo se trets sgui daguels idéie transposta no mito 4o eterno
retorno, emhora se aproxime delis bastsnte, mas de fixar esse re
epncontre om0 o momente cumbre da (auta)destruigae, ng pers_
pectiva de alguns tedricos pds-modernos. Cf. Wirces Eliade:
Tratado de Historia de las religiones e Jean Bsudrillard: A
gombra das maloriass silenciosas.
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Cf. Eduardo Subirats: A cultura como espetfculo (em especial os
pontos: "A produgido do simulacre® e "A performatizagBo da expe
riéncia”) e Jean Baudrillard: Slmulacros ¢ simulagac (em empe_
cial o capituls inieciel: "A precessac dos simulacros®).

Cf. Predric Jameson: Op. eit. £ importante assznalar que a 4e
flniqac de tals tragos corresponde espe01flcamente b serie de
enunciados emitidos pela personagem en questan.

i0,.~ Ka verdsde, os jogos de linguagem dc "profeta” ao tempo sue
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parecen se libertar 4o referente, pois apenzs restam slgumae
ressonaneias do mesmo, passam & ee realizar jé& nao num "dominio
de Signos, mas de Jignificantes pures ou literais, libertos dos
lestros de seus Significadeos, de seus antigos sentides™, o gue
“comega a projeter & miragem de linguagenm Gltime de purcs sig
nificantes que € taxbém fregilentemenie associado mo discurse
esouizonfrenico®. Ver Predric Jemeson: "FPeriodizendc os anos
50 { em especial : “As mventuras do signo").

4s implicscles deste fato podem-se observar na prépria conforma
cao e identidade das personagens, pois, como afirma Eduardes
Subirats: “a reprodugac do mundo come simulacro pressupde o fim
do sujeito e da nistéria, ¢ esvaziasmento consurado ds existégﬂ
¢is na ordem indiferenciads da cultursa, contebids como segunda
naturezs ou natureza programada”. Ver: Op, cit., p. 66,

4 frase remete evidentemente a ums problemdticr gue extrapols
¢ referente internc da obra . De uma certa perspectiva pode
ser interpretada come & manifestagac de um espirito roméntice
num munde onde as inconformidsdes se neutrallizam. Em cterto sen
tido talvez expresse a pfopria visao do escritor.

Cf. Steven Comnor: Culturs Pds-moderna {em especisl o capitulo
"Rock™ ).

Fredric Jameson: "El posmodernismo e la légica cultural del ca-
pitalismo tardio™, p. 149.

A consolidagao do 1nstante, o agui-zgors, como Unica dimensas
temporal a ser vxvzda é um dos aspecios mais caracteristicoes

da cultura contemporénea, Para David Harvey, entre ouiros, "o
colapse dos horizontes temporaies € & preacupagae com & instants
neidade surgiram em parie em decorréncia ds enfase anntempara
nes no cappo da pre&ugae cultural de eventes, espegaculos, hap-
penings e imagens de wfdin”, Condigaoc Pés-moderns, e 1.

Cf. Gisnni Vattimo: A sociedade transparents {em especial: "Da
utopia & heterotopia™)} & Octavio Fav: Cp.cit. (especialmente
w eirculs se cierra®).
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o 1%~ Cf, Jean Baudrillard: Op. cit, (especialmente ¢ ponto: *Hiper-
. real e imeginério®}. Para Jair Perreira dos Santos, "o simuls
cro, tel gual a fotografis a cores, embelezs, intensifics o
renl, Ble febrics um hiper-real espetaculsr, un real mais real
e mais interessante que a prépria realidade”. Op. cit., p. 12,




5fIXs ‘Qgs viva ls misica: ¢ novo maps s0b as linhas ds
pos-modernidade,

Se o livro anterior estd circunscrito & apenas um 86 referen-

. te musical, Que viva la misica, de Andrés Czicedo, vai transitar

?i das estridentes notes do rock aos arrebatadores compassos da salsa,
éi em meio 2 uma complexa virads existencial gue parece superar as li-
?i mitades pdginas do livro, O percurso através desses espagos ritmi-
cos projeta-se em niveis ficcionais come a busea agdnica de una ge-
é} TEOEO, cuje transcorrer existencial estz inscrite nas fronteiras es
tabelecidas pela confludneis smbigua e contraditdria, se bem gue em
grande medida provocads, de elementos pertencentes &s esferas dm
contracultura e da cultura de masss, tudo no mapa geografico e sim-
é; bélico do universe urbano,

' Por sua vez, ¢ tipo de tratamento dado & temZtica em guestio
leve a incorporar varios aspectos compositivoes que, alterande os pa
frces romsnescos dominantes, conferem ac texto clares trages de fne-
dole inovadors que poem & prova oS critérios hegemdnicos de valora-
gBo estéticm, além de organizer um registro literéric erticulade ks
5 novas coordenades histéricas impostas pelo processc de moderniza~
cko., Porgue,essencizlmente, este romance, aforaz suzs ressoninciss
s musicais, manifeste como linguagem asrtisties as profundas mudangas
gque derivam do surgimenio de ums nova realidade cultural.

Estz obra, entho, na sua explorsgie do sentide e transcendén-
cie de mlguns géneros musicais na vida de determinados grupos so_
cizis € geraeianaisl, termina por provocsr uma alieracac significa~
tive no gue tange aos materiais da substancia narrativa e sos esgque
mas bésicos do discurso ficcional., Pols , como logo se veré, a pers
pectiva da narrsdora-protagonista condurg % eontaminagao éa lingua
gem nsrrative, ora com o0 parlaziino traslado de fragmenios de can_
¢Ses gque passem 2 funcionar come parte 4o texto sem menhum fipo de

distingao grifics, ora com o desenvolvimento de uma nova forma de
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intertextualidade gque remete = numerosos objetos dz denominsda in-
dastris aulturalz. 0 resultado destas interferencias conscientes
s¢ traduz numa propostea gue se afasia dos modelos consagrados, cor-
roborando com isso a multiplicidade de caminhos que distinguem o he
terogéneo campo narrative 4os ancs setenta,

L d

Que viva la misica é ume narracgzo em primeira pessoa , voz fe

minina, que relatz a histdria.pessoal de uma jovem e sua egpecial
relagie com 2 misica, sua experiéncia rituslistica pars ingressar
ac campe sonoro da mpusicelidade, szeu esforg¢oe parsa adguirir uma Qul-
tura musgical desconhecida e, fundamentalmente, sus passagem peculig

3

rissima pelo munde do rock e da salsa” como instZncias bisicas de
sua vidas, Para a proiagonistas ¢ fato de viver se reveste de algum
sentido s6 no momento da descoberta da misica, no instante que deci
de escapar para territdrios mais atraentes, vieto gue nso mais en
contra atrativo nos grupos de estudo 4'Q Capital nem nos tradicio_
naie programss com suze entediazdas mmiges pegueno-burguesas. Esta
radical recusa sos discursos constituidos e a certas rotinss sceiais
significa ,na verdade, opier por lhe imprimir B existéneis um ritmo
préprio. As consecusnciass 10gicas ela as assumird como o custo ne-
cessariamente & ser pago paraatingir o Toutro lads® de rua, metéfors
gue resume a opgac de viver a cara oculta e proibida da realidade,
s8R gue 88 NOTmAS e convengoes sociais teimam em esconder sob a
méseara 4z ordem e a normalidade.

Uma vez tomada a decisdo de entrar no territdric ds rumbaa, 2
cogréncia obrigs b subversao da ldgica que rege os atos cotidianos
de todo bom cidadBo, ¢ gue sguivale concretamente a: substituir o
dia pels noite, abandonar a casa para invadir & rua, liberar a men-
te por meio do use indiseriminado de drogas, soltar ¢ corpd para ¢
desfrute sexual e ac emog¢oes do baile, agugar os mentidos para cap-
tar ¢ gentir as vibracOes sonoras da misica, Sem que nisso impor
tem os possiveis jufzos morais e a condensgao ética que os outros

possam realizar sc sentir-se agredidos, j& gue pars a protagonistaw

narradora o Unico gue interessa € viver, de acorde tom seus desejos

individuais, o soui-agora da sus exieténein, deixando de lado guel-
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guer predcupagBc sobre n coeréncis ou racionalidade de seus atos.
Ultimas carscteristicas gue devem ser procuradas apenas nesse incon
fundivel e intrensferivel ato da escrita, guesndo se deseja ganhay s
cumplicidade do leitor pars » consumagao 8¢ texto, Gnica prove a dar
¢ desmsa conmtifneiz dilacerades gue encontrs sua razio de viver ns
procurs acelersds da morie, tal come ameontece no préprio subtexto
da biegrafis &o escritor gque comete suicidio aos vinte e cinco anos,
 um més apds a publiecacho deste romanceﬁ.
4 visgem musical (existencial} ds protsgonistas se resliza crg
?i nolegicamente em duas etapss: ums primeirs, cue marcs a adesio ir_
. restrite e incondicionsl a qualguer som do rock, sem gue & barreirs
dz I{ngua seja obstéculo pars cuvir ou dzngaer as cangoes interpreta-
das em inglés, pois sempre se poderi contar com a sjuda de alguém
é? pare a tradugio das letrss ou simplesmente se aceitard a limitagio
sem maiores complicsgOes; ume segunds, onde & forga melddics dos
ritmos afro—caribenhos se impSe obrigande & sbandonar ¢ gostoe musi-
eal antericr e abrinde com 1ssc um espago para o conhecimento e deg
éi frute dos ritmos cue passam & serem identificados como autenticamen
te préprios, tanto no gue se refere mos aspectos estritamente musi-
ceis como no gue diz respelite av tipo de letra gue o5 acompanha.
5; Cade uma destze etapas ird a corresponder a umz postura existencial
a diferente, ac mesmo tempo gue significam o zbandono de wr grupe so-
cisl e a imediata in%egragéc g outro, nz medidz em cue ¢ mapa musi-
E: i cal da cidede se divide de scordeocomos gostosde czéda zetor, se ben
éé que para 8 protagonista tal segmentagBo tenha conotagbes gue supe
éi ram todo manigqueismo socioldgico. Em termos estruturais isso trang
5% parece na constituigao de dois grandes blocos, denominados simbdli-
é% camente com a pesma nonmenclatura dos gusiro pontoes cardesis, numa
. elara operagio metafdrica gue procura reproduzir por meio da dimen-
é? 830 eepacial 2 trajetdria de ume vida, com o gue também se colocan
é; num segundo plano os elementos ligados B coordenada temporal,
¥aie concretamente: ¢ Irock represémt& 2 0pgao gue realizam al
é; guns jovens 46 norte gue assizm tentam eseapar & monotonia e normali

. dmde @ gue estdp sujeitos em virtude de sua condigac de pequens-bur
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gueses, £ o caminho pere guebrar as normes familiares e frustrar
as expectatives socizis. Consome-se assin misice importeda de c¢la
ro matiz contracultural e se sdotam 08 valores e priticas gue promo
vem as noves geragdes da metrdpoli norte-americana, A sslsa é, per
sus vez, o lade marginal ds existencia gue revalorize o eOrps € 0§
sentidos nesse ato guase Qrgésmicé de bailar. £ a misica desses io
vens dos balrros populares 4¢ sul gue consomem as horss da noite e
¢ sfbado ma rumba, soltando os pés nessas festas onde o prager cor-
re solto sob o impulso sinestésico do £leool e ¢ ritmo sincopado de
um bogaloo ou um gueguancd. Porgue guende escutam ¢ repigue do pig
ne ¢ 0 frases do vocsliste, com ass maeracss &0 fundo marcsmde o com-
pesse, 0 convite @o éxtase se faz irrecusével. Que vive = selss
Ees como se treta de uma viagem onde 2 misica € o transporte e o &m
bito da busca, ¢ itinerdric sé azcsba no instante em gue a explora
70 misico-existencial se esgota, ousndo se decide tomar definitiva
mente ¢ rumo em direg¢io &o lugsr onde fdesaparece a luz: o leste. A
chegada a este ponto d4 B disthBneis necesséris pers comegar = respei
tiva enunciagfe de ume histdriaz cujo sentido cuer-se compartilhar
som ¢ leitor-ouvinte, & guemn se congulste com as srmas &z seducio
para cue acompenhe com toda e miengdo o relsto, legado confissional
dz consumagso fugaz de um faio chamado vida,

“ssa peculisr 1ige¢B0 que = protagoniste mentém com 2 misica
se manifesta de maneira clers em duzs pessagens do romasnce, uma de-
1zs referids & transcenddncis e zentide que a2 misica tem como elemen
to existensial, e a cutra & sprendiragem necessdria para ¢ ingresso
a um wniverso 21€ entio desconhecido:

Uno es trayectoriz que erre tratando de recoger les migs
jas de 10 que um dis fueron nuestras fuerzas, dejadas por
a1l1f de la maners méds vil, quiém szbe en dSnde, © recomen-
dadas (y nunca volver por ellas) a guien no mereceria te_
nerlas., Le misieca es la laebor de un espiritu generoso gue
{con esfuerzo o no) reune nuesiras fuerzas primitives y
nos las oferece, no para gue las recobremos: para dejarmos
constancin de gue a8l1llf todavia andan lszs pobrecitas ¥y cue

yo les hago falta. Yo soy la fragmentscidn., Lz misica es
cada une de esos pedagitos cue antes tuve en mi ¥ los Tul

(4

desprendiendo al azar, Yo estoy ante una ¢osa ¥ plenso en
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miles. La misica es la solucidn a 1o gue yo no enfrento,
mientras pierdc el tiempe mirande 1z ¢osa {...) la misica
es también, reccbraaa, el tlempo nue yo pierua. ¥e lo se
nelan ellos,los misicos: cudnto tiempo y c¢dmo vy ddnde. Vo,
inocenie y desnuda, goy simple y emable escucha {...) Una
cancifn que no envejece es lz decisidn universal de gue mis
errores han sido perdenedos. {p. B7-88)

Lo eampremﬁi todo. Su discotecs, comprada en cooperstiva,
cubria tods la etapa pre-revolucinaria cubsna, la pachangs
¥y le charange, le revuelte y el gran movimiento Ge esta sa}
sa gue ashors me llama, ¥ ¥y0 que medigo: eSperate. Lyprende @
controlsr el llamado, 2 hacerle mutuo. Que se espere.
{evse) Boball conmigo andas, llegué z quejarme de dolor de ca
ball@ gl principic del cuarto dis, gue empezd con la etdpa
mée pesada (los Giscos me los hicieron conocer en orden de
preﬁucczﬁm), lz del rey Ray, igvi namé, y el Ray Barreto, ¥y
me ensenaron & respirsr y a turnar el peso de todo el uer
pe, pongzs oido, el peso de todo el cuerpo de un pie & otro.
{s.o) en los emsvies de Larry Harlow, las piedres de Ricar-
do Ray {...) ssoco en el bugeld, cusndo ls salsa se pone
brava, spoyarse en los hombres de la perejs (...) pareja te
pido gue me diseulpes mientras encuentro belance & mi res-
piracidn y mientras tento respirc con la tuya {(...) ¥ 2 &-
llos como 2 mi les gusta como sudo, sudo come yegur, es5 tan
vivo eso, y& no sslge mumea de un mosaico ¢uande bailo, uve
na tserrible concentracidn en eso, siempre rechazd cumbies
gasodﬁbles ¥ me cago en Los Graduados,

ero la ley de la vida es gue tods rumba se ifermina, sei
es el tumbao del Guaratarc. Y aguella de mi aprendizaje de
finitive llegd = su fin, {p. 138-139)

No primeirc fragmento ve-se claramente o significado profundo
gue a miszica tem para s protegonista, pois nao se tratae de um mero
obieto cultural sd desfrutade nagueles momentos dedicsdos a0 descen
80 ¢ © lazer, guando ¢ prazer 4de escutar um disco rompe & menotonisa
das degradantes rotinas cotidianas ou serve de motivagao para esco-
iher © parceiro e dirigire-se ac meio do salac, sbrindo em ambos os
cas0s um espaceoe onde muitas vezes ¢s sentimentos encontram um canal

de saids ou ot sentidos se spuram nz procurs do frenesi corporal.

. Para s protagonista s misica supers estes limites na medida em cue

passs a se converver em prineipic e elemento de vida, em matéria gue
constidtui & préprie essineiz do ser, pois & partir e através  de-
1a 5 consciencizg individuzsl se conforme e se situz, mesmo sob o re~

conhecimento de sua "fragmenitagaoc®, frente Bs coordenadas espago-
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temporais do munde. Clarc gue ge poderia penssr, inicialmente, na
condigao alienada dessa consciéneia, s gue o fato de tornar a musl
ce 0 centro do préprio viver apontia para outro tipo de implicagoes,
sobretudo no gue concerne ae¢ aparecimento de uma nova subjetividade
e ao papel dos produtos culturais na sociedade contemporinea,

0 processo que vive a protegoniste fem 2 ver, na verdade, com
a progressiva transformacic 4o sujeite, nesse sentido apontedo por
alguns tedricos e que vem & ser suza "morte®” entuanto totzlidade e
sua substituigBo, justemente, por ume sowmulagido de fragmentos.
Gontude, esta atomizamgfo responde também & 1dgics implicita nesse
deslocar-se do universe referencisl humeno pars © Campo parzleln deg
ses objetos cue enformam © territdrio da misica, ¢ gual se manifes-
tz mais especificamente no processo gue condur B eliminacgao gradual
iz alteridade, Ou, em ouiras palavras, & paulatina substituicio da
figura humane como pdlo de interagac fisica e emccional pela misica,
 pa suz condigie material de discos pers o consumo. Qu seja, para g
protagonista o "outro® como instincia gue se identifica e distingue
passa & ser represenitado por esses discos—cangbes que delimitem seu
?% mmando exietaneialg. Ela deixas de se reconhecer nog seus comparthei-
- ros &e viagem ¢ aventurs, restande apenas, como se corroborz no fi-
é? nal da histdris, a8 notes musiceis de alguma cancao eccando em 2l
| gum tugar da cidale.

0 segunde fragmento contém uma série de elementos relaciona
dos 8608 Iragoes que sLOTYa PRSS: & mssumir o discurso narrsitive, ade-
52 mais, logicamente, de mostrar os proprios msterieis gue constituen
| n substincis deste romance. O primeiro gue prende & atencao do lej
tor talves seja o ritme gue 8 escrita adquire nas suas referencias
5; s determinsdos ginercs musicais, alguns misicos e orguestras, nas
5UBS A1uS0es BAO NOVO COmpEESe que eles introduzirsm modificando a
§; forma tradicional de beilar, nos seus jogos intertextuale que repro
. durem freses ou motivos temdticos de algumes cangoes, 0w mMESMO ao
caracterizar o estile de ums orquestrs, com sus estrutura sincopads
;ﬁ gue narra, baila e canta, oferecendo pars o "amével cuvinte” ume pe

¢a onde se combinam as emogoes inconfundiveis ds rumba.
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¥as este entrecruzamentode aspectos ligedos B culturs ds rum-
ba implica ne existéncia de um leitor ideal, ur leitor cumplice,
pois, do contrério, sus decodificagho pode ficar restrits apenas s
certos componentes 4o pleno textusl, mesmo guando se realizem as me
diagoes gue obrigatoriamente se executam em tal atividede. TFortan-
to, esta obra demsnda um tipo de leitura que, junto B apreensio te-
mética gue a trama ficcional desenvolve, nko desconsidere as rela
goes estebelecidas com certas importaentes esferas de culture de al-
gune grupes urbanos, para 0s gqusais os produtes langados pels mégui
na da inddstriz cultural interessam ne medidm em cue permitem orien
tar a prépris existéncia?,inéepeﬁﬁente das consequenciss econdmicas
e politicas que tal adesBc possa acasrretar . Esse jogo de cumplied
dzde com o leitor se traduz na implementacgdo Ge uma proposta narra-
tive que modifice substancialmente o sentide dz obras literédris: por
ié um lado, eliminz-se gualguer distincia eritica ou questionsdora res
peito Bs prétices e os objetos da dita culturas de massa; por outro,
sobre estz base se pretende cheger 2 uma eéscrita cue nem represente
ii nem interprete os enigmas 4o homem, desejando-se tdo-somente = apre
sentagao do depoimento de ume vida dominada pela légica daguilo que
constitul sew mundo, a m£81ca8¢

Reste sentido, Que viva 1z mGsica esta dirigide a2 um leitor-

suvinte, meldmenc e rumbeiro, gue como bom conhecedor das transfor
?5 m&gges cperadas na cultura musical do Caribe urbano, agora referide
52 através de denominagio genérica de Salss, acompanhe a narregio cien
te de gue j4 nEo meis se baila com = cadéneis enterior, arrastando
%E ¢ paerceiro, pois o compasso 4o nove ritmo exige que se d ur pulinhe
?E no mesmd ladrilhe aliernando ¢ pesc 40 corpo; que a8 frages desgare
5; radas de "quen era meis branco ou melis prete gque tu" ou de "Babald
é} comige anda® pertencem B inspiracac de Boby Cruz e & orguestra de
 Ricardo Ray; que Ray Barreto ou Larry Harlow representsm ¢ nove som
- gue snima as festas dos latinos em Nove York ou as rumbss nos bair-
" ros de San Jusn ou Caracas; gue o "tumbao del Guarataro®, & ums for
@i ma especisl de ser e sentir, de situar-se frente ao mundo e & resli

ii dade dc presente; enfim, que & salsa € = essencia da rumbe e que 8
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rugbs é a essinois da vida,

Tal forma de encerar & exisiéneisz corporifica na eserite atra
vée de umz estrutura e ritmo peeuliares, comd se pode observer no
fregmento citado, onde & narrsgio incorporz o balance do corps e da
misics com suas frases Justaposias, os saltos de um motive para ou~-
tro dentro do mesmo periodo, as associagles ge imagens para criar
um ¢lime de festm, &8 palevras cue jJogam come conitreponte decuilo
gue s2 conts., Em dltime instincis, z escriis reprofuz numa HACRS per
formétice & dinBmica dec uma cultura cue coloecz os sentidos ¢ o cor-
po como eixos ds existéncia, onde a misicaz sperece como © ESpPEGO
preferido psre 8 procura da auténtica reslizagRo humana, tal como
corresponde & uma &poca caracterizada pela emergdneiz de uma nova
16gica cultural .

Essa légica é » gue ird dominar as experifncias de narradora-
rretagonista e, consequentemente, & racionaiidade do texto gue se
constréi sobre & base da sus histlria pesscel. Assim , € importan-~
te observar oue ¢ primeiroe elementc & se ressaliar gira ex torno sz
ume imsger, esss gue & protzgoniste projets como dmieo signo identi
ficador de sua figure femininag, 0 gue & distingue efetivamente nes-~
se seu desmbular por russ e espagos onde a vibracao sconors éa misie
oz se concentra, Nao se trata, porém, de ums imagem guelquer, 2
forga e interesse dz mesma reside na sug semelhanga com outra ime
gem, procedente de um dos meios de comunicegio mais influentes, fup
damental pelo peso cue sezpre beve pars a formagao de cultura do gé
culo XK: o cinema, ¥Fesmo quande a referéncia nSo parece ter maio_
res ressonancias, ¢ desenvolvimento posterior do relato iré mostrar
e corrohorar ¢ significado destm, e conseguentemente & relevincia
gue & imagem tem para ¢ munde contemporanes:

Soy rubia, Rubisima. Soy tan rubis que me dicen: "¥Fons no

€s sino gue alevee ese pelo scbremi cara y veré gue me 1i_
bre de esta somhre cue me meosa®. Ko ers sombrs sino maer
te 1o gue me cruzaeba la cara y me &i¢ miede perder mi bri-

1lo.,
(&‘&}

Pero me decian: “"FTelsda voy & ser conciso: es Ffantéstico ¢
tu peleo i". Y une calve, paro, premeturo: "lilisn Gish te
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nia su mismo pelo", ¥y yoi "Quién serd esta®™, me pregunta-~
be, "Una cantente fazosa? . Recién me he wenidoe & desayu~
nar gue era une estrelle del cine mudo. Tode este tiempo
mwe lg he venido imaginando con miles de collares, cantando,
rubia total, = unz sudienciz enloouecidz, Nadie sabe lo
que son los huecos de la culture. (p, 11)

BEste identificagfo no comeg¢o 40 relato serve pars pbr em des-
tacue o elemento de identificagio da protagonista, 83 gue © "brilho"
projetade inicislmente sofre transfarmagaes gue devrivam des distin
tas eXperiénciaS vivenciadas, sté o ponto de perder tods & sus lumi
nosidade nesse momento em que sua existencia se detém na esocuinm fi
nal. O csbelo, entfo, passa pelo mesme processo de ceriss imagens
que, na sus condigao de substitutos do resl, Gesvenecem-se uma vez
que o meic cue lhes d4 sustentacBo as deixa fora de cirewlagfo, B
restringindo a caracterizagBo fisica da protagonista 2 um Unico ele
mento gue se realize uma opersg¢ic simbdlica cujo sentido, de acorde
B estratégie nerrstiva, € assimilar & consisiéncia da vids humans &
materialidade de ume imagem sriificial. Por suas vez, tal come ’CON
tece & estz dltime, s apreensac gue se pode realizar dos aspectos
intrinsecos a uma vida resl e goncrete se dilui por sssa felta de
contornos, pols sende transfigureda em simples imsgem sua corporei-
dnde desaparece ficsndo apenas ums mers projecao:

¥e mirszbsn sin soplarse ls heridz producida por mi pelo, se
sin correr 2 unierle mantequilla: dolis, ardis, guemabs,
punzeba, pero ers bueno, yo no ke de olvidarte, que dursraé
hasta despuée de la comida, cue impidiers estudisr y scos-
tarse con ila heride y arrullarie, soner miles de fraccio_
nes de imdgenes mias, presencis necesaria desde la otra Vi
Cu seja, da perspectiva dessz conseifneiz gue emite o discurse fic-
cional & figurs humans nac consegue escapar & dinfmica de um univer
g0 constitufdo por imagens, daf gue os vinculos e as relegbes entre
o8 homens se reduzam & sd aproprisgso daguiln gue cade um projets
gobre ¢ ocutro, como se se tratasse de um curioso jogo de sombras ou
g

de visDes eccando no sr” .

De outra parte, afirmando-se o caréter de uma iragem gue se
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desdobra numa multiplicidade de fragoes se desenha uma clars correg
pcndéncia com B referids etomizagao do sujeito, J& gque assim como =
protagonista na sua guslidade de ser individuel se dilui numa série
de "retagos" que n&o chegem 8 fundir-se num todo, o que impede a
conformacac de suz subjetividade nos termos caracteristicos da "mb-
nada® burguesa, sua corpereidade parece desvanecer-se igualmente nu
me ilimitade sequénciz de formas visuais gue apenss refletem um de
seus elementos, com ¢ gue se colocs & impossibilidede de spreender

dz perspective do "outro® a totalidade desse sujeito individusl.

3

21 identificagao entre o0 planc da subjetividade e o planc corpo_

R
's,.“}..

!

o

W
s
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" gxbos os doie gofrem os rigores do processo de fragmente-
¢80, encontra eguivalénciz no terreno desses objietos gque se conso_
mem na gualidade de bens culturais, 240 gue zlém de sue localizs_
230 no campe musical, a 1égica de seu funcionamento € precisamente
a de gsrem produtos atomizados. Na verdade, trata-ge de ume ope-
ragao metafdirieca cujo sentide exige & consideragBo das implicacgBes
gue & misica tem fora do planc literério e estético, sobretudo por-
gue o uso das cangdes (titulos e letras) depende do significado de
wn texts cuja tessitura marrative aponta paraz um fendmeno maior, es
se das trensfornmagdes ocorridas en alguns segmentos da cultura urbg
na.

Coxe j& foi observade, Que viva le misica reconstrdi z traje-

téria misico-sxistencial da protagonista e de umne gerafho marcads
pela cusbra dos valores sociais e as tendéncizs da chemada contra
eultura, uma geracac cus,peranie a auséneia de utopias salvadoras e
o descrédito de cervos discursos totaslizantes, prefere optar pels
indagacio e vivéncis desse territério cue mente e corpo complem.
Porém, diferentemente de certas posturss existenciais gue procursnm
¢ prazer hedonistico através do erotismo e a sexualidade, ou rejei-
tam guslouer limitecazo a0 exercicioc da liberdsde imaginaiiva, mui_
tas vezes sobre B base de sisitemdticas concepgges filoséficas, as
personagens deste romance realizam tal apgéo e partir da prematura
constategac do fracasse gue envolve suss vidas e do inediadvel salto

pars o vazio. Ou seje, para a protagonisis e seus companheirocs de



121

geragao » perda do idade de ouro gue representa & infinecia, tel co-
mo acontece no anterior texto de Manuel Girsldo, decrets irremedia-

velrente & derrota existencial., Por isso, ¢ sto de maior lucides

g

pare guen esté submerse nos abalos dessa "geragso do rufdot € ze =2
disntar a¢ préprio desenlace finsl, imprimindo ac fate de viver uza
velocidade que permits esgoter tudo e, a partir disso, atingir o 420
desejads instante ds libertacio definitive antes mesme de se tornar
stulbo., Tal como afirme e protagoenista gusse z¢ fingl de seu rela-
to, gusndo o ccase da exisiineis 4£ pessagenm B noite eterna, = Uni-
cs salde ou resposta frente e mundo € consumar de maneirs vorazr a
prépria sutodestruigio, ums forma de frusirar essa opressive série
de imposi¢fes e exigéneiams do universe adulio:
Funecs permitas gque te vuelvan persons mayor, hombre respe-
teble, Nuncz dejes de ser nine, sungue tengss los ojes en
lz macs ¥ se te emplezen & caer log dientes, Tus padres te
tuvieron. Que tus padres te alimenten siempre, y pigales

4 rd
con msla moneda. 4 mi gué. Jamés shorres. Nuncs te vuelvas
una persons seria. Haz de la irreflexidn y de la contra_

diceidn tu nroma de conducta, Elimina las treguas, recoge
tu hogar en el defie, el exceso y le tembladera., (r.254)

Ligae tu ecorrupeidn & la frescure de nino. Atraviess verti-
calmente todas lezs poeibilidades de la precocidad. Ya pags
rés el precios @ los 19 shos no tendrés sino cansaneio en
1z mirsda, sgotads lz capaeidad de emociln ydisminuide 1a
fuerze de irabejoe. Entonces bilenvenids ses la dulce muer-—
te fijada de sntemano., Adeldntate & lz muerte, precisale
una citae. Kadie guiere 2 1los ninos envejecidos, {p.251)
o Jogo consiste, entga, em recorrar 8 todes aguelss artifi”
cios ou confutag guwe permitem o rompimentc com a ordem e & normali-
dade, e assim adentrar-ze através dz descoberta doz sentidos e g i-
maginzcio nos labirintos gue 2 racionalidzde ccidental e crist:
tem proibido ou ocultsdo, sSempre com 2 promessa de futuroz plenocs
de gldéria ou de paraisos celestisis,
Penetrar tais labirintos significa assumir tedos os riscos e
desafiocs gue coloce g sventura de atingir z mets tragada, cusnde ge
produz B grande revelacgo: =2 morte como inst@ncia libertdris & mo-

mento culminante fa rebeliso in&ividuallﬁ, Para a protegonista-nay
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redora & ruptura se realiza no instante em que decide se afsstar das
rotinas gociais & familiares, cuando a noite e 2 rus se ghrem como

iversos potenciais onde deve~se executar & sprendizegem dz rumba,
pois é nela cue estd o ssgredo de um viver capaz de provocar vibra-
¢do corporal e sensitiva.

0 sentido genérico das rumba, no entanto, panifesta-se nes ex-
periéncias concretas com & misica e o baile, ke quais se acrescen
tem as que proporcionsem as droges e © sexo, Jjunto a esses gque a vig
i€ncia fisica e material permite vivenciar no atraente jogo com a
morte, De acorde & légica existencial de um ser gue perambula inceg
santemente pelos territdriocs da noite e dz rua, trata-se, entio, de
conferir algum tipo de intensidade a essa procura do momento em gue
as vontades alheims deixam de exercer sua terrivel opressac, haja
vista @ necessidade de escapar a todo conformismo se nz verdade guer
sg cunmprir com a2 tarefas de bomberdear a pag burguesa., Forous ums
vezr assumida a decis@o de frustirar essas expecistivas alheias, e gl
pEngar assim um paredoxal dominic do gue conformsz, mesmo de maneirs
fragmentada, seu prdprio sujeito, nio sxiste nenhuma possibilidzde
para & Irégua, pois & guerra contra ¢ mpunde vai demendar a utiliza-
cao de todas as armes pars a {(auto)dessiruigaoc:

Fijese, tener ya en cuentas arma tan revolucionaria como el
escéndalo. (p. 21}

Tera el odic gque te ha infestado el censor, no hay remedio
mejor cue el agsesinato.
Fara la timidez, la sutodestruccidn. (p. 255)

¥e separé mucho de ells pare reunirme, con mi amigo, en el
profundo silencico de su bellezs. Pero Birbaro lo rompid
golpiando con plof y tragquetec el cuerpe gue continuasba ti
rado en el pasto.

Entonces, gué cansancio, comprendi: la wviolencia progresa-
ba si 1z belleza la conducia. Y puro picsdo de violencis
seca, de lu gque no alivie nada, Eso me aterrd fugszmente,
pero me preparé & permitir que todo sucediera. 51, hagamos
equilibric encimita del infiernc. Si resbala es porgue se
he ilensdo toda de remordimientos. {p.223)

Como se d4 esse pombate? Curiosamente, as téticas de mgres
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a0 escolhidas pare subverter todos os valores da sociedade burguess

e apoism nes armas que & dite gontraculture cria e nesses produtos

pugicais cue a inddstria cultural coloea ne mercesdo. £ revolta se
organiza basicamente com elementos gque proven ds imbricegio desses
dois cempos, 0 gue, de ume perspectiva ideoldgica, 81ém de parecer
profundamente econtraditéric pode ser interpretado como uns armadi,
iha alienadora arguitetads em favor dog interescses capitalistas,
Aindz meis guando © ponto de vista da protagonisia-narradoraz suscre
ve sem reticéncias eriticas essa ambigua combinagac. Nao obstente,
pare quem airavessa a histdéris aprisionado nas ondas de ur movimen-—
t0 cujo eixo fundamentel € a parcha em diregac go fim, powuco impor-
ta a cosréncis gue as aqﬁes realizadsas possan fer ¢ mesmo a origem
dos instrumentos selecionados para a lula, se eles permitenr concre-
tizar a fruigBo dessa filosofia geracionsl cue {“crente & tudo e
devoto de nzda™) entronmiza B rumba como Unico sentido da existéncis,
Dal & sberta recusa o esges juizca gue parecem redurzir tude & mers
realidade alienante, sejs porgue por iras delss se esconde a defesa
dos mais cares velores da familia eristi, seis poraue em razac de
projetos utdpicos de revelugao socisl se condena o cardter decsdenw
te de ums geragsod
¥e enerva gue venga algim sabio de esos ya gordo, ya calveo,
& decir gue tods ests actividad, este desgaste, ha sido en
vene, gue nuestra crganizacioncita social no se ha definie
do, gue noxbre toda esta tragedia nada més come “Decadencia
Importada®. (p.78-79)

Essa suposta "decadéncis” se concentra naguela que sem duvida
foi a manifestacBo mais universal e simbdlica da rupturs ocorrida
ne campoe da cultura ocidental nos anos sessenta: o rock. Ao redor
deste fendmenc se desenvolvem as principais experidncias de um gru-
o geracional gue se identifica em termos pouco convencionais como
posterior so escandalosce nadaismo, € cujo aparecimente cronologico
apenas se regisira por wma indicagao discogrificn,®o quarto Long
Flay dos Eeatles”ll, EZstes referéncias resultam de méxime interes-

se na medida em gue permitem situar, se bem que de maneira nada trg
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dicional, os scontecimentos ficcioneis como pertencentes ou inseri
tos nume época determinasde, embore & tramscendéncia desta dltims re
gida agors nos faitos relacionsdos ao wmundo estritamente pessoal,

Digendo de outro modo, & temdtica deste romance se desenrcla
no marco “histdrico® desse periodo em que por diversas e heterogé_
neas vias se produz & internacionaliza¢ac ds cultura, ou, come ai_
riam slguns criticos, quando a ldgica do capital faz gue todos os
aspectos ds vidas humana se fornem fatos culiurals e se colonizem os
 dltimos redutes da natureza e o incanscientelz. 4 relevéncie deste
complexo proceseo, além de seus possiveis trages uniformizadores e-
videnies nesse coxportamento imposio pela dinamica da culturs de mas
82, deve ser proecurada nce gue representa especificamente para o ima-~
gindrioc de cade um dos grupcs socieis e gerscionsis gue incorpora a
sua G6rbita.

Os materisis que complem 8 substancia marrativa sio, portante,
gerados pelas dimlética particular de um momento no guel as frontei-
rag necionais da oultura comegam & serem eliminadas, 0 que, indepen
dente das considera¢tes politicas ou morais, eignifics a imediats
artioulacac de alguns setores sociais do capitaliemo periférico so
mercade internacionsl 4e beng cultursis, sem os conhecidos atrasocs
gque 8 importacac ocasionavs e os descompassos & hora do consumo,

56 que Junto aos produtes de uma culturs messificada e internacio
nal, alguns grupos geracionais adotem também os valores promovidos
pelas correntes de um movimento gue decide implodir as bases cultu-
reis da modernidade, criendo-se com isso uma ambiguas situacao que
#e eXpreasa no desejo de abolir os padroes da cultura ccidental e
erista com alguns outrog produtos colocados em circulagsc pela in_
ddstria eulturallB. Com isso & eatratégis narrstive consistird ba-
sicamente em apresentar sem intengbes ge indole represeniativa ou
interpretativa, tal como carresponﬁia.és fases anteriores, = trajeﬁé
ria des un sujeito atomizado pelsas esferas desse territéric peculiar
da misice {80 disco), nas novas condigdes do mundo contemporaneos.,

Keste sentido, & identificagsc da geragiée & gqual perteﬁce 8

protagonists, nos termes mencionados, results bastante significeti_
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va e eoncludente, Trats-se, entdo, daguels grupo geracional gue se
constitui ne segmunds metsde da década de sessenta, Gepois desses ng
térios escBndalos provoczdos pelos nadaistss na suz tarefa de demo-
1lir os fundementos de uma culturs oligirouica e senhorial, e do apa
recimento de alguns signos adotzdos como simbolos de ume nova Fforma
de ser e de penser, tal como eram ss florescentes melenas e zs rou-
pes Qesafisntes no seu corte e cclariéol4.

Fode-se 8izer assim gue quands irrompe ests nova geracss hES €
xistiam as bases de uma culiure cujos aspecios essenciais manifests
vam-se no seguinte: ums alteragazo radicel das nérmas temporais pe~
lz eleigio da noite como instZncia dominante; e ruptura da segquén
cia passado-presente-future por imposig2o de um viver apegado an
instante imedimto atrevés das intensidades corporais e sensitiveas;
a conculsta da rus como espage onde me procuram e reslizam ceriss
experiénciss viteis sob o impuleso das ondas sonoras ou do efeito de
algum alucinégano; 8 descoberts do corpo come fonte de prazer € da
imaginagzs como foco de rebeliéé contre a ditadura do trabalhc e a
repressio as desejo; & guebra 405 valores tradicionais, alicerces
dz ordem familiar e socizl, com 8 adoGz0 de NOVoS comportamentios e
atitudes mentais; enfim, & assimilacio de umz nova forma de vida
gue prioriza através de uma outras Senéibili&a&e a vivéncis indivi
dual 4o presente, unr presente livre dos liames impostos pela opres-
g2c da racionalidade produtive e despojado das proibigoes da ordem
moral proelszmads pelo cristianismeis. Sem escuecer cue todos estes
sspscios se misturam B dinBmica de um processo alimentade também pe
ls consolideg¢ao de uma inddsitris da culiura, cujm agzo se caracteri
zo precissmente por jogar ac mercado produtos pars piblicos messifi
cados, elém de conferir cidadanie & elementos do imaginidrio de cer~
tos grupos gquando 08 integra 2 esfera ds sua influgneis,

Tioc heterogénea realidade se introduziréd em termos narrativos
?i nas diferentes situacles existenciais vividas pela protagonista:
Puve este pensamientoi®qué tal vivir sbélo de noche, oh, la

hora del erepusculeo, con los nueve colores y los molinos,
3i la gente trabajera de noche, porgue si no, ne gueds més
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destino gue la rumba". {(p.2%)

Soy una fenfticz &e lz noche, Soy unz nochera. (p.31)

" Pero si no tengo pasadol ¥i pzasado es 1o gue haré este
dial® {p. 71}

Ofiamos misica las 24 horas, porgue uno con la cocains no
duerme, Acumulé una cultura irpresionante. (p. 96)

Karavilla de reconccerse en un estade de adormecimiente, de
agobiante fofa espera, anterior a esta entrada, &8 este em~
palme de luceg ¥y de voeces que te dicen: "sglzate gque te es~
tén velando™, (p. 188)

Seguil, pues, caminando, conversande con todes y sonriéndo-
les. Ocupdbames ls extensidn de dos andenes, éramos una
gzllada, desde un punto de viste numérico, respeiable.,

{p. 47}

Se estgbs alli, se semi~-hzbitabs all{ ¥ ee metis droza to-
do 1 dia., {p. 50)

He pensgado y pensado, y ahora esioy segura, gue 1os hombres
no gozan con el sexo, A1l fimal me fue espantands le idea
de que es0 que €1 tenis (permitame el lector decirlo) y me
metia, era mis; ein verle, sin tocarlo, lo conocia yo mejor
gue €1. {p. 90)

Ke desembluyiné, me asbri tode y culzones afuera y €1 parsdo
ante mi, pun cetapim viva Changd, intentd reclinarse, huir
de mf {...)iji, me le trepé con ls vara de premio, ¥ como
pude le ful sbriendc le bragueis, ¥ yo poniaz la boca como
trompeta, frente a €1, abiertisima, Seris erdtica la visidn

de mis amigdalas? {(p.1E7)

Ezgiendo bizco pude concentrarse en ls naturaleza y el go-
lor de su vomito, amarilio como los frutos ¥ las rigueces-
de nuestra patris, azul como el color de las montsbas lejs
nag y rojo como la sangre de log héroes derramada. {(p.1852)

"eotemos entrando a una nueva época”, pensaba, alborozada.
(p. 36)

La stormentaba pensar gue & los 17 habia vivido més gue su
mamé a 1os 50 {desproporcidn simple &e comprender, tenien-
do en cuentz ofmo van los tiempos). (p. 51)

Supuse: "tendré una muerte digna. Es la suerte mas simbd-

lica pars una hija de la segundas mitad del siglo”. (p.72)
A1&m de corroborar ¢ cardter irreverente e dessacralizador das idédias
e condutas de um grupo geracional, sstes fregmentos evidenciam, na

verdade, &8s profundss mudangas ocorridas no campo cultural de cer
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tas sociedades., For isso sua importincis transcende o simples ni-
vel de aspectos ligados ac desenrolar de urmzs temética especifica.
Sobretudo se, independente do valor gue assumem respeito ac desen-
lace 8z trams narrative, observa-se comd por meio destes se intro_
duz ume ldgica discursive que aponta pera ux tipo de narracéo ine-
gquivocamente diferencimda, Um tipe de nerragac gue se apresenta co
mo wm produtc artistico sem as pretenstes de um guestionamento onte
lézico, de avreensic critica dos dilemas humanos gue a dinGmien do
mundo contemporinec impde cotidianamente, desse objeto estético que
procura desvendar noves caminhos pera a criafed de wn universo utd-
pico, enfim, de construgio simbéliea cujo sentido se dirije a provg
cEY ume 2530 desaliensdora do homem para sua plens realiragao de ser

) 16 ‘ i . .
sensivel e racional” . TPelo contrario, Que viva l= misics se proje-

ta perante ¢ seduzido leitor como o depolimentic realistico de uma
conscidneia (geracional) imbuida e aprisionada nas vibragdes sono-
ras €& eXistenciais da rumbe, sem aspirsr, portanto, & nenbuma trang
cendédncia gue supere ag fronteiras de uma realidade que se esgoda no
préprio ato da leitura.

& relagdo que & narradora-protagonisis estshelece com ¢ Jei-
tor, esses apelos explicitos gue zo longoe de todo o texte procuranm
atrair sus atengzo por meio 4o jogoe sedulor, devem ser entendidos,
entfo, como o mecanismo gue permite pOT em andsmento a esiratézia
perfomdtica ds lingvagem. £ claro ogue isto nzc significa descartsr
g 2080 narrative como fato que sintetiza uma histdris, na medida
em que, precisamente, ¢ propésite de estrutursr este relsmto se mani
festa no desejo de um contar coerenie e ordenndos

Yo 10 gue guiero es empezar & contar desde el primer dis
gue fzlté a las reuniones, que haciendo cuentas lo veo tenm
bién como mi entrads al mundo de 1z misica, de los escu

ches y el bailoteo. Contaré cor detalles: a) estimado legc

tor le azegursc cue no lo canse, yo sé gue 1o esutive,

Hay mejores oportunidades de conter lz historia, y shors el
lector se esté enterando, papite lindoe. {p. 19}

Un rio no tiene edad, y mis andanzes habrén encontredo &_
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qui una estacidn, pero mo el final., Que el lector me sigs
contento., {p. 206)
Cu sejas, para 2 vor gue enunciaz € fundamentel a construcko de uma
histdria gue ne gpresente de sus enunciagho prenda ¢ interesse do
leitor, ceracterizado neste caso pele suz condicio massculina como
deixam ver os apelos sedutores cue buscam s sua cumplicidade, sd que
gsta Ultima coniém tragos gue a distanciam daguele outrs cue demanw
da um esforge cognicetive de ordenm intelsctuzl. De scordo com esta
perspective a figurs do leitor passs & Gesempenhar ¢ papel Ge um com
¥ N - - + - P "
ranheiro de visgem, com quenm se pariilham as principeais experienciss
existenciais ns medida em que sabe compreender, talver por itambém
» . = ]
vivenciz-log, 08 1mpasses que conduzem a aceitar s derrota e o fra-
casso para transformé-los em instrumentos de ag8o, dada a inadidvel
tarefa & frusitrar essa opressiva ordem adulta e soeirnl.

Por outre lado, @ intengic de presentificer a narragio se evi

dencia também em dois aspectos gue terminem por serem complementa
res: a implementsgio de umg escrita que respeita s eologuialidade
da préprias protagonista e a inserg¢do consiente de referéncias expli
citas 20 mundo contemporineo, Assim se rompe & distdneia que sepa~
ra ¢ narrador (escritor) da representag@io literdria, como fica de_
moenstrads nas identificagéc gue agora se estabelece com o referente,
34 gue esnte passe a ser abordado daz perspeciive de guem se encontra
gubmerso na sus dinfmica. Com isso s€ materialira uma concepgBo eg
tética que poderia ser traduzida com & idéia de que unicamente guem
vive & culture dz rumba estaria sutorizade a emitir um disoursc so-
bre esta, j4 gue 86 aquele que adere sua ldégica consegue elaborar
em termos de lingusgem 88 experifncias gue emenam diretamente de sua
vivenecia, seja através dss estridéncias sonoras e existenciails do
rock ou dos compassos excliantes e arrebatadores da salsa.

Desta maneira, o enunciado nerrativo manifesta em seus distinp
tos niveis g orslidade da narredora~proiagonista, = aentaminag&ﬁ
produzida pelz ebsorgio de produtos B processos periencentes % cul-
tura de masss a nivel estrutural e lingufstico, os jogos simbdlicos

de desmitificacio e dessmcralizagBo dos valores gue sempre balize
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ram & ordem tradicional, e, por consequénciz, = adogao téeita de um
peculiar enfogue gue modifica profundamente ¢ campe da narrativide-
de., O conjuntc de tmis fatores é fundamentsl poroue confere & obra
umaz espécie de estatuto realistico gque, longe de significer uma rew-
produgac mimética ou uma interpretagdo ontoldgica do real, constitui

¢ suporte 40 gue Serdé apenas apresentacac 4o transcorrer vivencial

de uma gersgzo situsda nas noves coordenadas da culture contempord-

neEas

Después de la cortina tenia ante mi la persianas veneciana,
Eg cierto gue trae ls muerite, Veneciz? Digo, porgue lo he
escuchado {ya no) en canciones viejas, {(p. 13}

vo descollé por mis vestidos de collares y por mi inagota-
ble energfa. Asi hablo yo, {p.19)

¥e habia puesto tissa porgue crei cue iba e decir "Chiguite
perc cumplidora”, para coplerle a una propaganda de Bava
riz, La mejor cerveza., {p. 2B)

El radio, en su inconstancia, cambid de Rock pesado a Lle-
g8 borracho el berrache, gue yo mutilé en n el acto (Tzca tam
bisn}, pers gus se diers una sinfonia de rasgeidos ¥ chllll
gos buscande la mejor eﬂtaezan, el sCusTio, {p. 42}

De igual forma, & incorporagBo de um guestiondrio psiquifiri-
co gue procura desernhar os desarranjios emocionszis e soeciszisg de uma
éf personagen, ¢ de um cartaz cuje finglidade € protesier contra o "Som
Paisa®, expresssc musical da vulgaridade burguesas, servem, na sus e-
iﬂ vidente ironiz e irreverencis, =mo objetive de dar mo texto um tom
de¢ narragso inserida na realidade, Trata-se , pois, de um procedi-
f{ mento que responde de ceria maneira a essa nova coOnCepgao que al
| gung escritores praticam guande proclemem gue o seun oficio se reduz
apenas g ser Yum aparelho de grava§§0“17, o gqual, logicamernte, im-
;f vlica no sgbandono dos cinones imrlentsdos pels pritica litersria e
artistica dos narradores moderncs. Iste sentido de registro sub jaz,

pOr exemplo, na reprodugho integra de ums misica dos Rolling Stones

0w na eitacho exaustiva de um estridilho interpretado por ¥on Rive-
rz, duzs expressces musicais gue tanto pelo conteldo de suszs letras

come pele estruture riitmics corresponfem 2e novas exigéncias cultu~
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rais, a8 fe uza geragéo aberta & experimentagzo e desfrute Qo corpoe
: 18
¢ 08 gentidos .

4 trajetéria misico-existencial narrada em Que vive ls misica

avrenge respeitivamente os territdérios musicsis do rock e da selas,
Esta viamgem, porém, terd distintas implicagoes, pois tal como para
& protagonists mergulhar no Exbito sonoro de cada territdrio tem unm
gignificado particuler, para o texto narrative as duss etapas 4o
percurso equivalem a uma clars diferenciagio dos asrecios compositi
vos; sendo ,entbo, asbas a5 instinciss as que determinam & estrutu-
re 40 releto e suz correspondente evolugzo. Enguantio na primeira
“parte” 0 componente musical € sbordado no cue representa exizten
cirl e simbolicamente para um grupo geracionsl, nz fssgunds, & viv%g
cia deste provoca uma vire@s fundamental na prépris formelizacZo da
linguagen e da escrita, sobretudo guando passa a2 ser substancialiszs
d0 sem distingac alguma no interior do discurso, Enguanto o rock
permanece ligado & descoberta de um mundo gue permite exercitar s i
maginacio e os sentidos por meic da combinagBo exylosiva de misica,
drogos €& Sexo, a narragso faz apenas um uso referencial {ou bastan-—
te explicita} da textualidade dams cangles, dessas gue 88 personagens
consomen atrevés do ridic ou no ssu formato de diseo. J& no casp da
salsg, a narragio parece reproduzir o processo de apropriagac ritmi
co da vidzs por parte ds misica, 38 gue agors concretizade na mate
rializagso da palavra narrativa, sem qualguer advert@ncia gue destas
que a frase cu trecnc &z cangao transformadc em texto narrative,
Esta diferenga se revela quande se confrontam algumsg passsa_

gens onde a referencia musical cobra dimensbes totalmente distin
tas, A fase correspondente ac apego aos acordes sonoros do rock, &
profagonista rrefere consitrui-la relacionando a experifneia gque a
misica contém aos titulos especificos das cangdes:

sabin gue em mi caminado, en la manere de golpear lzs rejas

jes, los muritos y acompaser los saludos, iba repltiendo

el tecglndo de Szalt of the Earth ¢ She's z Bainbow o leg di-
f{eil Loving Cupe {p., 101)

Le misice esterecTdnica nos iba tendiendo 1z alfombra v la
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bienvenida para una larga estade en ese piso, ¥y ¥0 me lle-
neba de guietud, bueno, no se pudo salir, oué le hacemos,
gque somara Qn with Shew .., (p. 105}

$1158, trancuilsmente, une cencidn cue he venido & identi-
ficar aespues. el belero 3i te conteram, en incomoda contrs
posiecidn & Ii's Only Rock'n Reoll, cue inundasba el cuarto.
{p. 115)

0 ingresso ac universo da galsa merce & passagem pera ug tipo de ner
ragzo onde a histdria se entrecruze freguentemente com = misiem, ge-
rendo assim um curiose contraponto cifrado pera fdancgadores e rumbei

rosi

Ko tengo ni idea de cufntos hombres me miraron. Perpleja
atendia 8 la bullarangs de aguellos a cuienes estremecis
el bembé, un, dos, tres ¥ brinca, butin, butero, tebious
y_afuero, ¥is ojos seriam como de pez mirandc agquello, na
die se guedsba sentedo, esa misiecs se baila en la punia
del pie, Teresa, en la punts del pie, si no, no, si no, no
se le ds al brinco y =1 brimguite es clave, si no se resul
ta haciendo cusdro ¢ bailando vals, como los pmisas,.
Nanguna de lasg pelades envidid mi hermosurs, ven & mi casa
& jupgsr bembeé, ¥ ¥o adelante dog pEScE, ¥ une pareja, por
&eacu¢&c, me empuid ¥ yo quede aturdlda en donde estiaba an
tes de svanzar, vete de agui Pirana, mujer gue tode 1o da-
fia, ¥y la pelads & lz cue ibe dedicada 1z cancidn se puse rg
ja ¥y voltidé la carz, tenia bonito pelo, butfn Guzguencd, tv
do el mundo chifld y yo chiflé fue ls melodia no la burls,
se llasmeha Teressz, ella, la Piransz, poco le duré ls verguen
zo porque oye sonar las trompetas, oye 108 CUEYOS SON&YT ¥
se lenzd =1 baile {...) tenis bluyines y camiseticz roja y
un omblige bonite, £l niche cue facha rumbs, hégale cszso
oue estd eslleo ¥y viene de frente tocendo el tumbso, se me
hecsrecaron dos muchachos (...} te conozeco bacalad zunoue
vengee disfrazac, asi les contesté ... (p.129-1303.

1z d4i mi gracis ¥y mi fidelidad en acuella mireda, parpadié,
empeca a conter del 10 al 1 ¥ caine ven-ven, mlra gue rico
enté, Jdala gue ino &ala palléd, yo marceba cada nimerc con
sacudite de indice y é1 con rodilla izguierda y planta (g
{gruesa} del pie derecho, temborero y jasasanssaay. {p.151)

v cémo se guedarie €1 cuands 3 anos despuds, en la Fanis
A1l Stars de 1373 ¥ el Ahors vengo vo, de R, Ray & B. Cruz
comenzeba precisamente con su aventursg.

GQue suba Rubén pars gue baile, sddnde esté Bubén, =dlnde e
+4, addnde esté Bubén (...} addndes estd, llezd Rubém!, lle-
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g6 Rubént , estin de acuerds? si seror, 11e§g Bubén, =f
senor, estin de acuerdo? ahi namid., (p. 171)

*

Ve~se, entE0, gue og jogos intertextusis desempenham, muite aldm e
sua dimensBo lidica, fungdes diferencimdas dentro dz nerragso, ns
medide em gue tanto poden escumir um perfil meramente temfético ou se
tragvestir exn materialidade discuregiva. KNe verdsde, dz perspecitiva
de quen esirutura ¢ relsto, ssite uso diferencizde de um referente
(musical) especifico responde & duas motivegdes bisicas: de ume per
te, ao prépric processc desencadeado ne campe 80 imeginidrio de ums
geTagss em ragao de um nove momento ou fase cultural; e, de outra,
ac desejo de elaborar um discurso literdric coerente com & légica
gue estd impifcita nos produtos e manifestagles @a chamada culturas
de massa. O ponto de convergincia recal assim no disco, gue comd
objeto para o comsumo cris um espago simbdlico onde, independentemen
te de toda possivel manipulaggéo ideoldgica, sBo registradas as expeg
tativas e {anti) valores dessa geragfo conssgrada B runba.

Em ambos o8 casos, tantc no rock como na galss, a progurs se
dirije basicomente m0 encontro do riitmo e do texto gue haverzo de
guiar & viagem existencizl, pois oue 2g0rs & experiéncis de vids se
conjugs de spordo aos compasscs estridentes e arrebetzdores 4 ums
csngao. Tal como argumenta & protagonista nums frese gue parece sin
tetizar & totalidade 4o parorams cultural de umez época: "gue tade
nesta vida s&o letras® . Por 1880, guendo se passa de um
territéric musical a outre, guandc se zbandonam vs& acordes de guitar
ras elétrices e das vozes em inglfs, s0b o influxo irresistivel de
wn piang ou da vor de um "soneiro", guando & rumbs chegs 8 seu cli-
max na 8xtase d4¢ corpe e 408 sentidos, a légice da vida pserece se
inventer passando s depender agors (0 contelddo ritmico e textual das
cangdes., Que viva & misica $:

¥isica gque me conoces, masica gqus me alientas, gue me gbaw
nices o me cobijas, €l pacto estd sellsmdo. Yo smoy tu difu-
gidn (...) la gue tranmite por los valles le noticia de tu
unidn y ancrmal slegria {...) 12 gue no descansa, la misidn
terrible, recdgeme en tus brazos cusnlo me llegue la hors

de las debilidadesn, escéndeme, encudntrame refugic hasta
gue ¥O me recupere, irafme ritmos nuevos para mi convales-
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cenciz, preasentame & le calle con fuerzas renovsdas en uns
tarde de un collar de colores, y cue mis aires confundan y
extravien, {p. 193}

Zgte inversse sdguire ume profunds relevincia porcue aparace
come o fundemento de ums idéie existencisl e artistica cue redimen-
giona o sentido diszo cue tradicionalmente se define como cultura.
fu seja, com tal mudancga 8e Stice se descartam certas expresstes do
camps erudito e letrado, em virtude 4o caréter cue estas asswmnen pE
ra o narrzdor como objetos mistificadores dz realidsde, nso intereg
sando que sejam cobjetos cujo velor reside nas suas pretensdes de
busce ontoldgica e representagdo ariistica do mundo, tal como seris
o caso desse portente da cultura ocidental cue é o livre. Tguaimen
te, esta guinsds conceitual leva & recusz de um dos produtos meis
imporiantes dz culturs econtemporinesa, o cinema, com O Que 8¢ desvir
tuz & pretenss transcendéneciz dz imsgem como elemento aglutinador
dzs experilneizs humenas, Jjé que em razzo dos recursos tecncldgicos
gue wtiliza serias ¢ meio potencislmente mais préximo B reprodugio
estética da vida. Dal gus uma dos conclusbes finais ¢ definitivas
da narrzdora~protegoniste e regume no julizo seguinte:

Sé gue soy pionera, exploradore Unica y algin dle, & mi pe

szr, sacaré ls teoria de cue el libro miente, el cine aga:

ta, oguémenlos ambos, no dejen sino misica, {p. 253)
Portanto, = misica quando divulgeds na forme de disco se consagra
como o Bxbito por excelincis onde se produz a culiura e em torno do
gusl se vivem s experidnciss ligadas a ela, sem gue nisso interve
nhe guszlquer &valis¢ho sobre as implicacSes gue o disco teria como
rrodute [(mercaddria) de uma cultura massifica&a?o De tal forma gue ¢
discurso musical e vivencisl de uma cangao & projeitz como a insthne
cis cue efetivamente manifesta o0s impasses e alternetivas existen;
cigsis de umz geragao, sobretudc por sua capacifade pars operar no
terrens &a palavra enguanto blogrsfia e histéria, dedo cue exm senti-
4o metefdrico a utilizagac das letras pode substitulr o relato dos
acontecimentes do planc da reslidade empirica.

Em ouitros termos, & trajetdriz existencial dessa geragég, que



134

ge refugia na rumba parz enconirar algunr tipo de intensidade emocio
nal ou sensitive nuxr mundo que s8d oferece falsas PrOSIesSEas & ocas
ilusbes, pode ser reconstituide através das cangdes (diszcos) gue
conformam os limites especificos de seu cempe cultural. Este seria,
aseim, © gentido gue a incluszo de ume "discografie” mo Tinal da

narragas sdouire como zspecto compositivo do texto:

Gue la autora ha necesitade, para su redaccidn, de las can
ciones cue siguen, tiene gue sonar evidente para el lector
aguzado. De todos modos, se ha vrocurado locslizar intér-
prete de les versiones preferidas {de wn misme temills an-
tigufeimo africano) y sello de disco (pirats ain). Tero
he escuchade czzi todo el materiasl cue ells mencionsbha sz
trevés de puertzs sbiertas, radics © en los buses, Asi
gue mi lieta svanszaréd ¢ medids que escagee 1z informacidn,
Lzs canciones precedidas de zsteriscos son cabfller{as sin
interds alguno, Rosario Furlitzer. (p. 259)%,

¥zs se & cultura letrada perdeu todaz sua relevanciam, sz o 1i
vro deixa de segr instruwento da verdads, se & literatura escrita j&
ngo possui nenhum velor filosdéfico ou humano, para gué escrever um
livro nz forma de narragso fiecional? 4 resposta & esta pergunie
telver se inscrevae ne prépria relagic que o texto estabelece com ae
lirhes biogréficas 4o escritor, j& cue, come foi dite no inicio, o
ate simhdlico e material de sew suicidio =ze tinge de uma conotagzo
particuler respeiitc 3 histdria narrada.

Em primeiro lugar, deve-se apontar gue s narradorz-protagonis
ta manifeste uma consciéncis clare em relsgZfo zo papel demidrgico
gue teria como ¢rigdera 4o universo ficeional:l

Que nadie exista si yo no doy el npass, el consentimiento,
que se pulvericen apenitas el lector voltee lz pégina., EL
personaje ne existe 81 yo no le rindo mis favores, Si se
l1oe retengo, nc tiene razdn de ser, naney cucas.
{p. 198}
58 que posicdo tac privilegizds nBo impede reconhecer os direitos
ds cuem se transforms cbrigatorismente no clmplice de sua histdria.
Portanto, ac mesmo tempo gue eXxplicita ¢ poder ¢onferido pelo mane-
in de palavra come instrumento de erisgan, sabe gue precisa cativar

o interesse do leitor com umz histdria cue fale suz mesms lingua, o
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que supbe wme intime identificagBo sobre a base de ume mesma filis
¢20 a0 universo das experifnciss existencisis. Isso provoeca ¢ nivels
mentoc do pleno do narrade e do planc do vivide, ¢ cue se traduz nz
estratégia narrativa de atingir, mediante uma implementagso perfor-
métice dz palavra, uma escrite marcada pelos signos danuilo oue se
partilha,

Erx segunde terme, & eliminagio de todz distineis gue separa
os dois pblos de commicagie literdriaz implicz inevitevelmente numa
mudenca respeito B fungho do discurso ficcional, pois este se apre-
senta 2Z0Ta BPENAES COMO eXpressao imedieta de uma reelidade vivida,
emborz pare sus elsbOrageo ce empreguen certos recursos £z tradigdo
narrative com o propésitoc maie ow mence declarado de implodi-la,

Em Qltima instinecis, o gue se pretende € & supersgio do ficcionsl
como registro autdnomo separado da vida, pois parz = conscigncis
gue enuncia o relizato resulta impossivel desligar gualouer produto
de imaginacao dos acontecimentos &0 mundc resl, O gue significa re
conhecer concretamente gue j& nso existem barreiras demarcando os
territérios da invencdc literdria e da experigncia empirica do ho_
mem. Felo contriric, agora ambos os ferritérios se entrecruzam neg
se¢ nove espagoe criado pelos produtos e fatos do cotidiano, onde pag
sam a conjugar-se indistintamente o imagindric, o real e o simbdli-
aegz.

Em sintese, o "objetive® de comstruir uma histdria nos termos

de Que viva la misica responde & necessidade de deixar um depoimen-

o escrito scbre a forme em gue wmse gerag§0 vivenciou seuw presente,
esse presente onde nac mais tém sentido projetos utdpicos ou discur
sos totelizantes e totalizadores, onde a derrota e o fracasso exis~
teneiais =0 encarados senm drazatisme gquande se enira noe universo
de rumba; porgue nesse momento se trata de “"ficar zlerta” pars nao
ser comido pela engrenagenm d& racionalidade produtivae e éa moral
crigta, de perder-se no compasse de uma cangao gue se apresenta cow
me ¢ convite pars esgobar os pragzeres corporais e explorar os senti
dos, enfim, para livrar-se, no ritmo 4o rock e de galsa, da opres

fong 4 - . e »
886 & que @& vida € submetids no mundo contemporanec. Ial que a pa-
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lavre geja & escolhida para concretizar tal depoimento, pois, por
E? mais paradoxal gque possa parecer, ela comunica o seu préprio esgote
;E mento, e com iseo 05 dos principios gue alicergam a modernidade bur
guesa, mosirando a dinBmica da existéncia nas novas coordenadas que
;E dirigem ¢ universce humanc. HNeste sentido, € esta uma palavra gue
b4 perdide tods capacidade para a indagacho ontoldgica e para & e_
?E runciacac de um discurso critico do mundo; ela nRo mais se pretende
;f portadors da esséncia ou da verdade Gltima do homem, nem tampouce o
i} instrumento exclusivo pare & criacac de reinos imagindrios que aju-
é; dem na busca de alternativas utépicas frente B rotinizagdo e & alig
gé nagac, Em lugar destas carascieristicss a palavrs se contaminag dz

. légiaa gue subjaz a esses objetos gue alimentam =a congciéncia fragm
if mentada de um sujeito, dessacraliza-se incorporando-se B materialie
 dade de um referente que deixs de ser instancia separada ou indepen
- dente, desritualiza-se ¢ perde sua iranscendéncia para narrar can_
tande ou cantar narrando &80 ritmc de uma cancgao, pois que & vida &
éz o simples arremedc de algum disco. Scob esta condi¢so, & palavrs se
ii utilize para presentificar a vivencia dessa sucessao de instantes,
if dessa série de experifénciss através das quais a vida se esgota, co-
éi mo se fosse um disco que uma vez escutade 42 lugar para o siléneio,
EE mes que enguanto girs permite desfrutar as intensidades textuais e
;iaansraa.

Para o leitor melbmanc e rumbeiro as piginas de Que viva la

QE musica sB0 o ponto de convergéncia onde se reconhece a =i mesme co-
;E m¢ participante de uma avenfura gue se esgotia e renova incessante
é} mente; para o escritor {protagonista} a Ultims gravagso antes de

;g perpetrar o passe final rumo ac vazio, e gue havera de liberté-lo
 ads resada carga de viver, Da mesma forma como acontece com a marra
é} dors protagonista, gue chega 80 imobilismo escutando slguma cangso
;E eecoar distante em gualguer ponto da cidade, o escritor desaparece
é? enguanic suz NArracsos pravaca.vibragﬁes melddicas e exiztencisis em
?; algum leitor antensdo com ¢ mundo da rumba, coincidéncia que se pro

ieta como o epilogo real de uma histéris na gue se desvanecem as
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fronteiras de ficgac e da vida. O novo mapa se desenha sob as 1i

nhas visiveis da pds-modernidade.
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Trato-se talvez de primeirs obrs & tratar = misics como ndcleo
tematicoe & elemento formal no contexto ds narrativa latxnc-aae
ricang. © rock e & 8alsa passam agui de referente empirice &
regigtro ficcional,

0f, ¥anfred FPfister: "Cudn postmodernz es ls intertextuslidade"
Diz o autor: "En un mundo que es experimentado como totalmente
contingente ¥y fortuite (...} tiene que surgir un nueve alejsn
drinisme en ls cita, la parodis ¥y el travesti, oue Jjuegue sus
serenog, embrisgados o desesperados juegog con 1los scbrantes de
la herencia cultural y desperdiciocs de la industris cultursl®,
e & o

Lpesayr das controvérsias sobre a origer da palavra, pede-se 43
ger que elso define, de menelirs gersal, as exgresaoes musicais ca
ribenhas mais ccntemperaneaa, 28 gue se pracuzem ne Caribe musei_
cal a partir da Revoliuwgaro Cubana. Cf. César ¥iguel Ronddn:
El librc de las salss .

Ver nota 3 d4a segunds parte,

Este fato, logicamente, possul uma profunda cargs simbdlice na
medids em cue se projeta como spilogo da pripria nerragsc, eli-
minando de um modo redical s distancisa hipotética cue separs a
vida da ficgso.

Pars Fredric Jameson; Yel ofro de nuestra sociedsd y¥& no es las
Naturaleza, comd lo era en las socliedades precapitalistas, =ino
algo distintc gue tenemos gue identificar®, “EL posmodermismo
& le 18gzica cultural del capitalismo tardioc®, p. 161.

Edgar Forin referindo-se ao cardter gue éistingue uma subecul tu-
e no contexto ds sociedade modernsa afirma que "desde suas orie
gﬁns, esta é fundamentalmente smbivalente em face ds culturs de
masse, Uma ssiruture ambivelente conduz, por ocutro lado, a0
consume 'estético-1ddico' e B fruic¢Be individuslista ds civili-
zegao burguesz; mas els conitém, &0 mesme tempo, os *fermentos
de ume neo~pdesic a este mundo adulio gue itrez o tédic burocrd-
tico, & repeticao, & mentirs, & morte'. Culturs de messas no
século XX, p. 133 . .

Cf. Jean Prangois Lyotard: O inumeno (em especial:"Prepresenta
¢80, ampresentagao, nac spresentivel”) e Giulio Carlo Argan: Ar-
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te ¢ critica de arte (em especiali "A crise da representagsc),

Cf, Abrahem A, ¥oles: "La imagen come eristaslizecidn de lo
real”, Um dedo extratexto gque pode sjudar na compreensioc ds
visao da narradsora é o de Andrés Caicedo ter desenvolvido uma
intensa labor como c¢ritico de cinems.

;? 10.~ Pars Adelfo Sénchez Vésguez a cultura comtemporénes hi conduzi

do & entender este insténcia neo como Tresistencie ni reslgna
cidn, sinc experiencia de ls gutenticidad del hombre guatamen
te en el momento de su akioguilscidén®. T"Posmodernmidad, _posmo_
dernismo y socialismo permanente®, p, 142. Este teme ¢ smple_
mente discutido pela filosofia, j& que para slguns autores a
raiz 4o pensamento pbs-modernc, sobretudo no gue dig respeito

® implosse do sujeito e 4o social, estaris em Nietzche e Eeideg

ger. Cf. Gisnni Vattimo: ¢ fim ds modernidade (mobretudo o ca
pitelo: ®0 niilismo como destinae™),

" 1l.~ Kum certo sentidc ests referencia pode ser associada & tao dip

}.2 [

gutide idéia do *fim da hzstar&aﬁ, pois o8 fatos individusis
deixam de registrar-ge em funcgao de grandes acontecimenticos, des
gsas nomentos que marcem s vide social ou politice de uma nagso,
4 irrup¢ao de miltiples hisibrias perticulares esté ligads ao
gue Blanks Vavakova denomine as "defecqoss da modernidade", Cf,
“ILigice cultursl da pés-modernidade®.

Ver Predric Jameson: Qp, ¢it, s p. 162,

?i i13.~ Na verdade, 0 que gguil se ologs contradiz certas pastuxaa cri

15.-

ticas gue veem os fatos da literatura e da cultura de Américe
Latine como sendc expressoes ynra&”de gue moedernidade perzfe
rics, o que tormaria impaaazvel, por ngo dizer sbsurdo, pensar
gue ums deiterminadsa m&nlfestagac latino~-americana posSss 2eY con
siderada pés-moderna. Cf, Carlos Rincdn: “"Modernidad periféri_
cs ¥y el desafio de l¢ posmoderno: perspectivas del srte narratl
¥vo latino-americans" e Gedrge Yudice: "Puede hablarse de pcsi_
modernidad en Américs Lating?*,

¢ nadsismo fol um movimento que atacou de maneirs frontel a trs
diceo aristocratizente e crist@ ds culturs colombisna. De modo
geral, pode~-se dizer que ssu pensamento se alimenta dos valores
propugnados pela contraculturs 4os anos cinguenta e sesszentas
“Qu&aram saber quisnes somoe los NADAISTAS? Somos santos un Po
co extrancs que por boca de hombres profetizan la Oscuridad Kue
va. Somos también 1os chancroe de la belleza literarim. Somos
ademés los siorrantes profetas de une barbarie alucinads™, Cf.
Edusrdo Escobar: Gongalo Arange, correspondentgia violsds,

¢f. Octavic Pag: Los hijos del limo {em especials "Bl eirculo
se ciersa"),
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Pode-se dizer que esta obra se afasis dos prxncxplas que guiam
2 erte moderna, Pars Karel Kosik, por exemplo, "el gerie, en
el verdadero sentido de la palabra, es 8l mismo tiempo desmiti
fiecador y revolucionario, ya gue conduce al hombre de las re
presentaciones y prejuicics scbrs la realidad a la realidad -
misma ¥ & su verdad”., Dialéctice de 1o concreto, p. 145, Ver
também: Theodor Adorno e Max Horkheiner: Dialétics do esclare-
cimento {especiaimente o capitule: "4 inddstris cultural®),

¥iliism Burroghs define o trabalho 4o escritor nes seguintes
termos: "Um escritor pode spenas descrever ums unica coisas a
guilc que seus sentidos se apercebem n0 momento em que escre
Ve 1. Bu sou apenss um spareliho de gravagao e« N80 pretendo
impdr nem *histdéria® nem 'intrigs’ mem cenério...". Citade
por Blanke Vavekova: Op. £it., p. 111,

A temdtica das dumss cangoes, como de outras cue o texio incor-
pora, gire em torne 4dss experiemcias produzidas pela cocafna
s& gue sua apresentagac 8¢ realize mediante um cbdigo meta-
forizade, Com esta intertextualidade a narradora {escritor)
esiabelece com o leiter wum maior grau de "cumplicidade®,

0s trechos sublinhados pertencem & letras de cangdes identifi-
cadas pelo autor deste trabalho.

*£1 consume no es sélo reproduccidn de fuevrzas, sinc también
produccién de sentidos: lugar de una lucha que no se sgota sn
is posesidn de los objetoe, pues pass aln mds decididamente
por los usos gue les dan forma social y en 103 gque se inscri-
ben demandas ¥y dispositivos de accidn gue provienan de diferen
tes competencias culturales®, Jesus Hartin-Barbero: De los
gpedios 8 las mediaciones, p. 231.

A lista de cangdes remete & uma situaggo onde "ahora nos ancon
trames con la ‘intertextuslidad’ comec una caracterfstica deli=-
berada e integral del efecto estético, y como operador de una

rnueva connotacidn de 'lo pasado' ¥ de wnsa prcfundx&aﬁ geudohig
térica en gque la historia de log estilos esteticos desplazs a

la verdaders historia®™. PFredric Jameson: Ibidem, p. 153. (0

t{tulo do livro reproduz o titulo de uma cangio),

Sem duvida, € este um dos temms meis controvertidos & marcar
todo 0 debate sobre 2 obra de arte pdé~moderna. A gquestio gue
se ocoloca estd referids precisamente ks implicagoes gus voasip
na a indistincao entre vida e flegaa, obra e realidade. O pon
to de partids pars & discussao es5td nas teses iluministas de
fendidas por Adorno e retomadas por Habermas, Cf. Theodor A~
dorno ¢ ¥ax Horkheiner: Qp. c¢ii., e Jurgen Habermas: “Eoderni-
dade versus pés-modernidade”,



I1I. Cselia Cruz: Reina Rumha: o pds-moderno nas esferas
marginaie da modernidade periférica.

Degde o primeiros acordes que iniciam o grande conecerto de

Celia Cruz: Reins Rumba € guase que impossivel permanecer alheio ao

frenesi de uma narragao em ritmo de son e guasracha, de bolerc e cha-

chaché, em compasso musical do Caribe. A forga do mundo da salsa é
transposta numa histéria que reproduz og grandes sucessos musicais
da lenddria caniora cubsna. 520 as cangles de guem faz estremecer
todos os dangadores de Nova York a Caracas, de San Juan a El Callso,
as que irac enformar a bicgrafis individual e coletiva dos habitan-
tes do bairre., BSuas interpretactes ap longo de véarias décadas tem
sido o ponte de convergencia de distintas geractes de meldmanocs e
rumbeiros. Suas apresentagtes levam so deliric a multiddes gue gue
rem ver ¢ tocar & rainha ds rumba., Sua figura se projets em todos
os cantos do Caribe e as Antilhas como mito vivente, Sua voz res_
soa rnos mais diverscs e heterogéneos lugsres num convite irresisti-
vel para bailar. Seus antolégiéas hitg se desprendem dos sulcos do
disco para invedir as paginas do livro. A narrativa se musicaliza
levando ¢ leitor & acompanhar a historia marcando o compasso. Nar
ra-se cantandc e canta-se narrando. K o espirito da Rumba.

¢ primeirc aspecto que prende a atencasc no livroe de Umberto

Valverde, Celia Cruwz: Reina Rumba, deriva da implementaczo de um re

1ato gue incorpora profusamente letras de cangbes asc plans 40 enun-
giado, numa operagac discursive gue transforms s prépria substincia
narrativa e confere um estatuto diferente ac elemento ficecional, co
locando em Xeque as bases de definigio do literdrio como representa
¢ao ou interpretagac do real. Como ressalta na linha inicial do
texto, trata-se de uma narragao gue ao reproduzir integra ou parcial
mente o conteddo textual de uma série de cangbes adguire umz clara

tonalidade de discurso musicalizado, permitindo que aguele gue co_
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nhece o referente possa entoar z letra respeitiva no momento de rea
lizaer s leitura}. Por susa vez, 2 presenge marcante deste fatoer com
positivo conduz a um constante jogo de referencias intertextuais,
ne gual inevitavelmente se imbricam elementos da cultura de massg e
fatores do eclético imaginéric popular, presentes concretamente nes
s&¢ produto peculiar que se consome s0b ¢ formate do discog. A can=-
¢ao se transmuta agui, sem, porém, desearacterizar-se come objeto
mugical massive, em materiel de uma indole dupla: biogriafico e nar-
rativo.

0 sentido musical se menifestard também no nivel da estrutura
pac do relato, Na verdade, as 8uas histdérias que se narram parecem
articular-se além do simples aspecto temético, pela cadéncia sinco-
pada de seus respeitivos desenvolvimentos, pois ambas as histdrias
vao entoando de maneira simultinea esse compasso que as funde como
payte de wm mesmo discurso, om0 se sSe itratasse de um arranjo cuja
partitura exige o contraponto de dois regisiros sobre um Unico tema
melddico. Tal identidade entra em correspondencia com um dos tra_
gos mais importantes a distinguir e iradi¢ac musical do Caribe,
pois, como se depreende da rica histéris de todos esses géneros gue
compsem e desenham o mapa ritmico caribenho, a sincopa sempre desenm
penhou © papel de agente estruturador do plano harmdnice da cangac
popular, X por ests via, entac, gue z 1égica narrativa assimila em
wme outra instancia ¢ esguema compositive de um referente que se
desdobre em diversas esferas ac interior do relate, dado gue, além
dos assuntos teméticos e dos tragoes discursives gue determinas, a
préprie estrutura do livre passa a depender precisamente desse
principic construtive gue rege & musica do Caribe, A narragac se
submete 20 ritmo sincopado da cangao,

08 treze fragmenios gue complem 0 relsto vao narrar, se bem
oue o melhor termo talvez serism o ds reproduzir, & bicgrafia artis-
tica da extraordindria “guaracheirs" cubana Celia Cruz e & experien
cia musico-existencial do escritor Umbertsc Valverde, duas histbérias

que se alternam e interpenetram num diglogo sincopado gue converge



143

nesge espago simbbélico e real da misica. A narragio tenta recons-
truir o papel protegdnico gue o rico repertério da cantora desempe
nhou na vida do narrador enquanto habitente de um bairro popular,
porgue sua figura de méxima exponente da rumba hé permenecido liga-
da durante déczdas ao cotidianc dos setores populares: ora através

degse aparelho gue ccupa wn lugar na seala da casa e anunciza o préxi

mo sucesso de "Celia e a Sonora Matancera", ora mediante suas indme
ras gravacoes gue animam a festa do final de semana ou alegram ¢ am
biente do boetsco do pedago, ora com suas antoldgicas e quase lendd-
rias spresentagtes na cidade por ocasiac de algum baile famoso ou
ds Feirs de fim de ano3. A relagao entre o universo melddico da
cantora e a esfera da realidade sdeio-cultural do escritor torna-se,
eassim, © centro do olhar narrativo, o nicleo da acio discursiva, o
eixo de um relato gue substancializa ¢ texto e & estrutura musical
da cangac como material e procedimento literdriocs. Porgue sgora u-
ma guaracha ou um bolers, um Son ou um chachaché, na qualidade de
géneros ritmicos e histdriss cantadae se transformam em biografia
artistica OQ existencial, projetando-se na duple condigao de ﬁégaa
musicais e trechos narrativos sem distingGes gréificas ou formais,
gerande com isso um tipo pecuwliar de escrita literdria gue escapa
aos padroes dominentes e aos esguemas conhecidos de valorizagao eg-
tética,

Cebe, entac, formular g pergunts sobre o resuliado dessa com-
binagao peculiar de registiros musicais pertencentes a uma tradicao
cultural especifica e¢ Faltores compoaitivos cuja origem real ou fie-
ticia se remonta mo Bmbito do bairro, pois em termos literdrios pa-
rece um pouco dificil submeter este livro &s denominagles gendricas
conhenidas a2 pertir de gzeus tragos narrativos, ineluidos aqui os
gque se referem a0 tipo de representagfo estétice gue o relato mate-
rigliza como produto aritistico. Em outras palavras, do ponto de vis
ta criticoe resulia em verdade pertinente formuler ums interrogscao

sobre o tipo de discurso gque se realiza em {elia Cruz..., N80 nesse

sentido de descobrir um modelo para ser encaixado, mesme por aproxi
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?f magdc, em guaisouer das definicdes da narrativa cléssica, mas no
que ele pode conter de uma prética cujo estatute se rege por ouiras
coorgensdas cultursis,

4 indagecao sobre o carster de um texto cue transita indistin
tamente pele terreno do real e pelo campo de ficg8o, ou gue supde o
5{ brigatoriaments a utilizagao de elementos pertencentes a ambas as
esferas, gue incorpors o0 massivo e o popular 20 regisiro culto atra
;E vés desses produtos gque conformem o repertdric musical do Caribe,
éi mais do que se orienter pele simples objetive de esiabelecer certos
adjetivos de ordem analitica ou valorativa sobre a base de modelos
;f pré-determinaéas, encaminha-se agui para a determinacao de um fenG-
;} mend gue parece aponiar para a constituicao de novas fronteiras DEL-
;; ra o literérie, agora demarcadas per uma 1bgica gue difere daguela
. que domina & grande producio latino-americana das décadas anterio
if res,

A dificuldade pars definir claramente umas narrativa gue abran
N ge da ecronica etno-musical até a biogrefis artistica, passando pelo
ii espago movedizo da histdria individual e coletive dos habitantes do
i? bairro, revels, na verdade, a dindmica de um processo que afeia de
éf maneira global as diferentes instineias da vida cultursl, Se se res
5 trige a perspectiva critica 20 mero territdric do literdrie, muito
Eﬂ provavelmente a resposta imediate serd a de considerar esta obre o
mo a expressio evidente da estagnagdo artistica gue manifestam algu
i} mas correntes narraiivas pésféggg, scbretudo no gue se refere & uma
;i suposta perda da capacidade inventiva e a ums diminuig¢do ou baratea
éiﬁento dz narratividade, pois praticamente dessparecem 05 jOEOS expe
?Erimentais da linguagem ficcional e as poderosas elucubragoes da fa-
;;b&la@%of tal como se apresentave nas obras mals significativas da_
élqueles escritores ligados aos pélos transculturador ou cosmopolita .
E;?ar sua veg, 0 tipo de tretzmento literdrio dado = materiais proece-
Ei dentes da cultura de massa e do pouco precise solo do popular, pare
?E ce corrobar num primeirc momentc a afirmacic schre o abandono dos

" principios fundementais da arte moderna ds parte de alguns narrado-



145

res, que se entregarism sem maiores resisténcias B fascinante atrs
§§a desses cobjeites postos no mercadg pela inddetria cultursl que,
come se sabe, faz uso de todos os expedientes possiveis para baneli
zar & vulgarizar toda e qualouer ¢riacao humana, tranformando-az em
pura mercadoria para o ccmsumog. Em suma, 2 obra em guest8c por
estar fundsmentada numa série de aspectos gue periencem tantc & um
referente concreto como & Orbita do ficcional, no sentido de que
permitem suaz identificacio como tais, com todas as implicagbes que
este fato acarreta a nivel literdric e estético, gera conseguente
mente uma clara ambighidade em relagéo ao universoe no cual deve-se
inserever come éiscurso narraiivoe

0 papel protagbnico cgue desempenham &s cangoes embora nNao re-
sulte de todo inédito, pois os livres até acui analisados também
lhes destinam um caréter similar, com as devidas diferencas tanto
no plano temético como estrutural, adguire uma significagﬁa gue en-
volve outroe tipe de conotagdes, seja porgque de maneira indireta co-
logue em guestdo a concepg@e moderna de representacao estética, seia
poroue concretize ums transformagsoc radical dos padrdes discursivos.
Em teodo caso, o fundamental talver resida no surgimento de uma line-
guagen narrativa que se distancia abertfamente dos modelos consagra-

dos, especislmente por introduzir novos perameiros para registrer a
&

histéria e transmutar os dados do referente em enunciade textual
duss dimensOes de wm processo estético gue implica no estabelecimen
o de outros vinculos com a esfera dz realidade, pois a estratégin
literériz se encaminha a fundir a narragéo nas margens materiais e
simbdlicas daguela. Ou seja, a obra nac mais se apresenta como uma
forme de representacac ou mesmo interpretagio do real, dirigids =
PYOVOCET uméa agao desalienadora no homem gue permita o surgimento
dessas utopias alimentadas pelo sonho e 2 fantasia, e com as quais
Be progurs O exercicic pleno da tao aslmejada liberdade que 2 ordem
geondmica e social coarts .

. porém, esta mudanca de rume nAo significa que o texto perca

todo valor como eriacse estética. Pelo contririo, esta & uma obra
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cujas caracteristicas apontam pera & consolidecio de outras Tormas
narrativas, as.quais, evidentemente, corporificam um tipo de regis-
tro literdrioc acue naoc se ajusia aocs esguemas convencionais, sem gue
iste venhs significar o abandonc definitive dos mesmos ou & inven_
gao Ge alternativas totelmente inéditas., O gue se observa € uvma u~
tilizagao diferenciada de recursce € mecanismos discursivos ja exis
tentes para a construgzo do relata?.

Keste sentido, podew-se afirmar que o fato inovador, sem nuncs
vir & ser ruptural, esta na mescla demateriais literérios e modali-
dedes expressivas tdo heterogéneas presente no livro; serd estz mes
cla, entac, a gue vai determinar concretamente ¢ aparecimento de u
ma préatica artistica e um produto estético de tragos novoes, ndo obg
tante sua perceptivel ou difusa filiagBo problemitica a outras es_
feras da cultura contemporanea., Porgue guando se coloca & referigde
hipdtese de consolidagao de outras formes narrativas, nao se deve
desconhecer que algumas delas derivam basicamente do processo de e~
liminacac dos limites gque separavam as distintas Areas do fazer cul
tural, j& gue sgora o terrenc literdrio se transforma também em es~
pago de encontro 4o erudito, ¢ massivo e o popular. $S4 que esta
gonvergéncia se produz sem o tradicional predominic do plano erudi-
to, dada essa conhecids tendéncia a integrar por meio de uma comple-
xa elaboracao estética os aspecios dos outros dois plantcs a0 proje-
to literdrio, pois, como se sabe, & partir de uma concepgso moderna
o objeto artistico deve levar a uma compreensac critica do mundo

Come se realiza este encontro nes paginas "sonoras" de um li-
vro gque parece estar dirigide preferencialmente a leitores melﬁmgm
nos e rumbeiroes? Quais seus tragos especificos come discurso LErTa
tivo? Na verdade, ums das primeiras impressces que z leitura pProve
ce € 8 de estar frente & um texto gue demanda & cumplicidade de um
leitor integrado a esse hemisféric tropical da rumba, gque consiga 2
pompanher a evolugao dos acontecimentos misico-existencieis com um
suave canitaroclar cada melodia, gque se reconhega Nesses COMPASENS

gue 8 cantora interprets € nas experidncias que vem de uma forma
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particular e prdopria de viver a misica, gue esteja capacitado "cuyl-
turalmente” para cotejar & reconstituicso dz histlriz musical de u=
we artists simbolo, que se identifigue a ele préprio come co-prota-
gonista do relato nz sus condicac de meldmans e rumbeiro. Estz im-
pressao se confirme no desejo 4o narrador de conferir credibilidade
a sua histdris recorrendc constantemente a fatos gue podem ser con-
feridos na esfera da realidade empirics por gualguer ouvinte ou dan
gador "salsdmeno™: gravag®es, concertos, crouestras, centores, pro-
gramas de radio, depoimentos, ete. Com iss¢ a narragaoc se encami

nha por uma via onde ¢ contar mais d0 gue referir um discurse sobre
un alge especifico, embora se torne uma realidsde em si mesmo, & u-
ma operacho destinesda a reconsiruir a histéria (ertistica e existen
cial) com os préprics elementos do seu evoluir.

Como se pode observar no fragmente inieciel, a seguencia e or~
dem narreiivos vao-se organizaende numa polifonia aque, além de pbir
em relégﬁu dialbégica as esferas tradicionalmente opostas do resl e
o fieticio, respondem de modo direto a coordenadas de espago & tem-
po de signe diferente mas cuje fungao como nicleocs discursivos re
sulia eguivalente, na medida em gue sirvem pars abordar e presenti-
ficar a figura em torno da qual o relato gira, De maneira geral,
este primeiroc fragmento se distingue pela asludida heterogeneidade
de seus planos compositivos, i4 que agui convergem simuliBnea ou gl
ternadamente todos esses materiais e experiencias, objetos e discur
sos, fatos e fantasias, gue a0 longo dos anos foram delineando e cor
porificando ¢ universc da rainha da rumbs, seja no caso de cuem pag
sou & ser por excelencis sua estrela maior, como naguele outre de
gquem & vivem no contextc do bairro. Dai, entao, gue a linguagem
narrativa reuna de maneire indistinta todas essas formas discursi_
vas ligadas B tredigac musical do Caribe e &s préprias correntes da
ficgeo moderna, ou, em outras palavras, gue o produto literdrio a_
gui referide passe a depender do ritmo e da cadencia dessas hetero-
géneas linguagens postas em relagéas .

A evelug&a do relato comegs com um texto gue se assemelha a esg
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sas inspiracgoes tao camracteristicas ao estilo interpretative de 8}

guns “gomeiros", nas que'o jogoe inventive e as piruetas 4o fraseo
viao compondo de maneira improvisada um contrapontioc com ¢ tema e a
melodia da cangko, colocands assim a narrag¢ao sob os acordes de uma
escrita gue se contamina sintética e prosodicamente 8a sonoridade

musical:

Se oye el rumor de un pregonar que dice asi el yerberite
llegd 1llegooooob, 3Su majestad yz viene, gue linda estéd,
vamos & verla pasar, Camos & Oir su COompas, viene ¢on un
ritmo sandunguerc repicando bien los cuercs y tocando g
guaguancd, trae un ségquito de mil rumberos que dicen los
que le vieron que la rumba se acasbd y va lo ves: la Rum-
ba es la Reinsz, ay vamos a gozar caballero, La rumba es
ig reina, Ay reina rumba. Rumba reins, Rumba reina,
RBumbe ay vamos & ballar que 1a rumba es ls reina! la rei
na reina reind. Suenan los tambores y entran las irom
petas!

¥ estd por primera vez
con las estrellas de Pania
Celie Cruz {p.9)

Além do jogo intertextual que se estabelece ji na primeira linha
- ¢ "yerberito" € um dos grandes sucessos de Celia Cruz com a Sono-

ra Matancera—, o citade itrecho se desdobra também no discurse de um

animedor de shows de 88188, Que recorre A0S mMESMOS £SQUSMAS eXDPres-
gives dos cantores, sobretude aguele oue tem a ver com a inepiragaoc,
para apresentar & figura que sintetiza ne sua voz e presenga s in
confundivel esséncin da rumba, De tal maneira gue z lingusgem usa-
da ademais de corresponder a um tipo de manifestagso cultural preci
so, Serve para reproduzir o ¢lims e a vibragso gque tomam conta des
ses acontecimentos massives que sBo os shows @ apresentagles das es
trelas da salsa. Por esta via, o leitor é levade & situar-se na
frequéncia desses seres gue como meldmanos e rumbeiros vivem o mun-
do da misieca 4o Caribes

¥ el Yankee Stadium enscordecedor, empiezan las trompetas

v la percusidn, esa voz que revienta, voz sublime. Fa'mi

tu eres na, tu tienes la bemba colord., Pa mi pa mi tu e-

res nada es que tu tienes la bemba colora., Bails tu rum-
ba, canta tu son, tu guarachite y vaya, azucar ! Con la
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clave ¥y el togue recibimos z 1la reins:

La mixima

La gusrachera del mundg

Celia Cruz

Y con ella el maesiro Jhonny Pacheco {pe 9-10)

A& narragso joga agui com uma segunda referéncia intertextual alusi-

va acs grandes shows realizados pela Fanig all Stars em Nove York,

e que foram bastante &ivulgados através das gravagbes discograficas
¢ dos documentérios filmicos. Nestes Gliimos aparece & imagem e se
gzcuta o furor de uma multidso, oue logo atinge o delirio quando en
tram em cena cada um dos integrantes da crquesira, guando os holofo
tes plpocam ao compasso das notas emitidas por agueles gue coupam
seus lugares na se¢fio ritmica e de metais dz orguestra.

Umz vez fixads essa conhecids e plasticz imagem, que todo bom
"galsdmano® identifica, escuta-se {18-se) parie da letra de um dos
maiores hits da centoras, sem gue para tante haja aguil algum tipo de
adverténcia gréifica. Supte-se, assim, gue o leitor-ouvinte sd deva
sintonizar a freguenciaz de sua culiura musical pars saber gue esta
frente ao contendo textual de: “bemba colord®, ¢ passo seguintie de-
pois de anunciar © seu nome 8 massa de admiradores incondicionais,
seTd escular of seus agradecimentes:

Muchas gracias, muuchisimas gracias, buenas noches, gueri_
dos amigos, muy buenas noches, 2 todos ustedes muchas fe
licidades en este prdéximo snoe 1981 y que en todos los anos
venideros gue Dios les concede tode 1o gue ustedes degean
y =i ustedes desean gue yo vuelvae gue se log conceda, gra
cias estoy muy contenta de estar agul, en la Peria de Ca-
1i, junto el maestre Johmny Pachece y log muchachos del
Conjunto Clésico, agui los dejo con Pacheco. {p.10)
Por associagae se transporia & imagem da protagonista do Coliseu no
vaiorking Be censrio onde 0s sonhos de um grupo de ranbeiros se
transformam em realidade, Ou seja, neste nivel & narragao trabalha
com dados concretos do refersnte gue ajudam & criar s tenszac e ©
climax de um fatco que termina por assunlr wm carater ambiguo, pois
independentemente dz apresentagao da cantora nos lugares indicados,

. . . ¢ - *
a vivineis dacueles gue tiveram ¢ privilégio de ve-la e escuta-la,
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seja na tela do cinemaou emalguma atuagga 85 vivo, situa-se, dentro
de estrito terrenc do literdrio, num espago onde se diluem as Frone
feiras enire o8 acontecimentios resis e os ficticios. Porgue para o
ieiter ¢ enunciado do texio, mesmo conseguindo elaborar una atmoste
ra de matiz ficcional, sempre estara relacionado a experiéncias e
objetos que pertencem, sem ddvida, ac ambito ds realidade empirica.
Este movimento 4o discurso narrative se corrohora com maior eviden~
cie no paragrafc gue 4 continuidade a0 relaio:
Los guiero de gratis, Cali capital de la salsa, mirs gue
elegancia, hay uns pelicula que se llams Diezm, con Bo De-
rek, para mi Celis es once y medio, y ella se rie, 2 car-
cajadas: no, guince, gué desgraciado, bueno, con todos los
hierrcs ¢abslleros, que pena me da tu caso, 1o tuyo es men
tely ¥ la musica irrumpe en la caseta ¥y el ritmo nace de
su voz: este riimc... {p. 10}
& voz da protagonista se entrecruza e misturas & 4o narrador, Jjunto
& frases desgarradas de uma ¢cangac € & alusao Cinematografica, antes
do texto reproduzir o ireche de uma velha e classica gravagdo da
"eguarachsirs® cubana:
gste ritmo de mi Cuba tiene sabor tropical, sabe & cana,
sabe & pins, ne nay guien lo pueda igualar, cusndo sue-
nan 1os tembores hacen la tierrs temblar, beila el gordo,
baila el flaco, no hay guien lo pueda aguantar, con este
ritmo de mi Cubs no hay guien se pueds agusntar, perc o-
yelos sonar los tambores, euando yo siento la rumba, la
rurba yo empiezo a beilar... {p.10-11}
4 forga musical da interpretagac impﬁe & gseguir um deslocamentc em
direcas ao comentédric de alguns aspscios distintives da Sonora como
agrupacac e de Celia como solista., Desta maneira o discurse narra-
+ bt v .
tivo pode passar s descrever, numa tonalidade de cronica eino-musi_
eal, & prajegge gue o8 40ois mleangam na vida 40 bairro, j& gue sua
presenca sempre esteve garantida como elemento do cotidiano de cala
um de seus habitantes:
y ese sclo inolvidable de Lino Frias, esas blancas y negres
producen el ritmo perfecte, la melodia de la Sonors Matan-

cers, Caito hace la senal de la sania ¢ruz con las maraceas,
este ritwmo es muy ssbreso, Yo s¢ gue te va a gustar, eg el
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ritmo de mi Cuba gue nadie puede igualar, mirela, es Celie
Cruz, la diosa de lz rumba come 1o dice Bienvenido en su
cancidn, es su voz: no sé gué tiene tu voz gue fascina, su
voz gue salid de Smntos Sudrez, la voz que se impusc, esa
voz gue golpeaba esqguinas en mi barrio obrero mientras gas
iAbamos andén y noche, ahi en el encuentro de iodas las
noches, siempre Guillermo con la Qltima mentira, Henry gue
ilegeba con su caminado cascorve, Hilberto y la sonriss de
sus dientes blancos y el negre Pabian hablando de fuibol;
otrs vez lz cita en 2l bar, con esa misica gue era nuestre
vida, nosostros ocue imagindbamos a felia v la Sonors en lo
los arics cincuenta con todo el sabor de su misica, vivir
del recuerdo, 460 lo gue no pudo ser, del concierto que no
vimos, pero nadie los ha oldo tanto como nosotros, sabemos
el momento juste cuando Calixto Leicels entrz com su trom-
peta, reconccemes la vogz de Caito en el coro y cantamos
con Celir sus canciones, las srrendimoes de memoria, la me-
morie del barrio.

Y con ustedes
La reina del gusguancd
La emperatriz de lz cancidn cubana (p.11-12)

Este fragmento, entzo, val-se compondo através do jogo de uma série
de vozes gue 20 contar, descrever e reproduzir, procuram nums clars
acao performdtica cclocar o fato narrativo dentro do fenbmenc cultu
ral gue envolve a figurse da protagonieta, contando para isso com a
mediagdc de um referente cujas dimenstes massivas e populares zju-
dam 8 gerar g mencionadz indistincao, na medida em cue sendc aborda
da como objeto sobre o qual se emite um determinado enunciado termi
na por se conVerter em substancia literdria. O resultadc desta ope
ragac toda se traduz na indiscutivel irrupces de umz nova forma de
rezlisme, a2 qual, sem duvides alguma, poe em guestio a nogan gue ba-
liza o principio dz mimese eStéticag .

De tal perspectiva, © cardter global deste primeiro fragmento
deixa em destague um esguemd compositive no gual predominam os con-
tetdos textuais do repertério musicsl dz cantera, numa clara readap
tagho dos recursos gue a intertextuslidade oferece como instancia
formael., Se antes sua utilizagho se realizava com o objetivo impli
clito de sanferir'prafuﬂdidade a¢ discurso artistice, agora sua im-

plemenitagio obedece zo intuite de materializar a histériaz narrada
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presentificando também os produtos em cue o fazer humeno se manifes
ta, sobretudc num momento em oue & ldgice da existéncia parece de-
pender csde vez mais Gas relagbes do individuo com a esfera dos bens
dg COngURo.

Em outras palavras, 0 uge intertextusl das letras que confi-
guram ¢ repertdrioc musical de uma cantora, zdouire um sentidc dife-~
rente daguele gue distingue %s produgdes classicas da modernidade,
scbretude no gue respeita 2o didlogo com a prépria tradigic artisti
sz ou a0 ceréter decididamente criticoe de algumss parddias e jogos
linguisticos. Neste caseo esPEQ{fiéo, a intertextuslidade tende a
ume valorizacho estética dos materiais cue oferece o campo dz cultu
ra de massa, devide & peculiar meneira em gue estes sac consumidos
por parte 40s setores populares em correspondéncia Bs expectativas
¢ interesses de seu universo simbdlico, e, por conseguinte, % zua
redefinigio como fatores compositivos de um produto literdrio que
pbe em préatica a concretizagao de uma nova linguagem narrativalc.

Nao se deve desconhecer ¢ fato inegével de que alguns escritg
res j& tenham tentado implementar proietos literérics consdnos ao
momento cultural., Contudo, em gusse todas estas tentativas a visao
dominente se encaminha s pdr em evidéncia as "maguinagdes e perfi_
dias® Qo agente responsével pelas transformagoes da cultura, as
quais, de forma invaridvel,responderiam B aczo menipuladorz oue pas
~ sa a dominer politicamente grandes setores da sociedade npacional e
i; % simples mercantilizacio de todas as esferas do desempenho humanoc,

1§ J& em Celia Cruz: Reina Rumba, © mergullho em manifestagoes de uma

cultura de tipo massificado se executs com & estratégia de conferir
expressac literéria Bs experieéncias de quem as vive, sem gue nisso
intervenham 08 tradicionais esguemas cue deierminam susa ccﬁ&enagéo
ou recusa aprioristica em razac 40 suposto pouco valor gue lhes ou-
torge sua filisgBo & 1dgica econbmica do consume. Felo contririo,
. se elas possuen alg&m valor como fendmenocs ligados 3 dindmica so_
cigl de certos setores e grupos, este reside no papél gue desempe

. nham come aspectos constitutivos desse largo e flexivel territdrio
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do imegindrio, onde confluem &s vezes de maneira pouco precisa ele-
mentos heterogéneos de priticas culturais ner sempre coincidentesll.

£ agui gue se pode Observar como para & elaboracic de uma
narrative gue recorre constantemente 2 materisis extra{dos desse
campo problemético de objetos e bens massificados da inddstria cul-
tural, a utilizacao de técnicas e formas discursivas previndas da
chamada culture erudita serve parz abrir wm novo registre literario
no gual se 48 cebide a esse lado oculto da moeda, como € © represen
tado pelos modos populares de criagzo e consumo culturais. A inver
she traz como resultado imedisto nao apenas ¢ esbatimento dos com_
partimentos estangues nos cue & arte e a culiura se dividiam de acor
do com 8 sua origem, mas também & contaminae¢ao do produtc literdrio
com esza 1dgice gue subjsz B cultura num mundo que hd dilufdo seus
antigos contornoes. Pois, como se sabe, ag0ora um mesmo enunciade
pode conter tragos que dizem respeito & impossibilidade de uma dis-
ting&o rigorosa sobre sua filiagBo ao erudito, o massivo ou o popu-
lar, embora sua avaliag8o critica se realize ainda a partir de es_
quemas nierdrguicos nos que evidentemente se impbe ¢ critério da tra
digao letrada,

Por outro lazdo, o tipo de intertextualidade gue a narragao pra
tica avaliza uma nova forma de assimilar a histdria, se como tal se
sntende a articulsgdo discursiva de experiénciaa e acontecimentos
relacionadoes ao decorrer existencial das personagens, ainda nos og-
sos em gue estes evoluir venha itrasvesiido na roupagem de uma stua-
¢80 ou vivencia em mundos que superam 0s marces da individualidade
subjetiva., Na verdade, trata-se de um recurse literédric e esitético
de conotagoes inéditas de vital importancia, nZo porgue seu conted-
d0 esteja sujeito & materizlidade de um produto gue se dirige & ser
consumido por publicos massiwos, como se poderis deduzir do estatu-~
to da cangao guando ela passa & ser divulgadsa através do disco, mas
per evidenciar, num ouirc nivel, as mudangas ocorridas nesse terre-
ne peculiar da cultura centempcréneég Dai a adscrigac deste roman_

ce & um projeto gue, gbandonando as sntigas pretenstes totalizantes
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e totalizadoras, aspira 2 construg&o de uma narrative marcada espe-
cialmente peles inequivocos signos da inedistez respeito R realida-
de empirica, ou, em termos aindea mais precisos, pretende apenas exe
cular um registro ajustado B dimensao gue & cantora possul no pélc
recepior de ocuvintes e dangadores,

Assim, & interitextuslidade se transforma neste livro em mecg~-
nismo mediante ¢ gual a prépria histdria arifistica 4a “guaracheira”
pubana tembém se concretiza, nume OPETAGAEC gue em certas ocasibes
leve & substituigao do enunciado narrative pelo enunciado musical,
pois este Gltimo &c estar intrinsecamente ligado b vida e trajetd
ria da protagonista pode projetar-~-se come lexto viogréfico sem peEY-—
der sus candigée inicial, ser letra de uma cangac., Isto guer dizer,
ent20, gue da mesma forma como ¢ relato incorpora alguns depoimentos
sobre o8 atributos de Celia Cruz como vocalista, além das indmeras
referéncias a fatos que marcaram cada uma dazs fases de sus agcenden
te carreirs artistica, tudo numa estratégia narrativa que pretende
documeniar de maneira fidedigna a histéria da cantorz no ambite mu-
sical caribenho, assim também o releto incorpora os textos das cen-
goes como parte fundamental dos materiais gue constituem sua biogra
fie musical,

Por isso, em determinadss passagens a melhor forma de referir
ou relstar os fatos gue enformam a itrajetdria artistica da protago-
nigta é reproduzir os sucessos de seu reperidrio, utilizar o mapa
ritmico e melddico de suss interpratagﬁes, golocar ou sintonizar =
narracac nas ondas sonoras que aoc longo do faribe transmitem meus
discos, pera alegria e delepite dessa legiao de mellmanos e dangado-
res gue lhe oferecem tributo como a legitimz rainha da rumba., O lei
tor {rumbeire) irs encontrande ac longo 8o livro inumercs fragmentos
de peges musicais, de cangoes gue em algumsa eportunidade deram vazao
B sua emogBo Ou ags seus sentimentos, seja porgue sintetizam a expe~
rigncia de um sofride amor ou porgue celebrem ¢ gozo pagat 405 sen-
tidos, tal como estas teméticas s@iec recriamdas peles acordes sSonoros

de um melodramdtico bolero ou pelas noias harmonicas de uma festiva
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guaracha . O relsto, entdc, estara entremezdo constantemente pels

letre de alguma cangao conhecida:

Celia Crugz no dejaba de oirse en los bares de hombreas,
mientras en los bailes de muchachos no aparecia,

Bravo permiteme aplaudir por la forms de herir mis senti-
mientog, bravo te vuelvo a repetir tus falsos e infames ju
juramentos, t0d0 aguellc oue senti en nuestre intimidad t
tan bello, guien me iba 8 decir oue 1o habrias de volecar
en sufrimiento, te cdic tanic gue yo misma me espanto de mi
mi forma de odiar, deseo que después oue e mueras no haya
para i un lugar, infiernc resulte un c¢ielo comparade con
tii alma y gue Dios me perdone por desear gue ni muerto ten~

as calma, era ia voz de Celia Cruz gue volvid a nosotros
ert el Napoles de la 15, frente a Picapiedra., 13 (p.32)

Neste caso, observa-se como 0 textc da can¢2o incorporada presenti-
fica a voz da cantora no contexto da recordacic e na meterialidade
do enunciado, isto &, o trecho utilizado se desdobra nas dimensSes
de fator compositivo da histdria narrade e er substiBneia da prépria
gscrita, Porém, devido ac cardter e m ressonBneis que a pega musi_
cal possui como produto cultural, pois como Gisco € um objeto diri-
gido para o consumo massivo, ela adguire outrzs fungCes na medida
em gue se inscreve nesse complexo espago simbdlico do imaginirio po-
pular, Sem didvide, este cléssico bolero representa uma das formes
Eais divulgadas para evecar as frustragoes e os sentimentos que um
fracasso smorosc pode provocar, o gue, certzmente, permitiu gue se
assimilasse como lugar de referéncia cbrigatéria dentro da discogra-
fim dedicadss hs temAticas 40 coraCan; uma discografia que se escu-
ta muitas veres em compénhia dos amigos do Rairro, gusndo 8e procu-
re & vitrols e a bebida com © propdsito de exorcizar as penas e a-
gruras cousadas por alguns mulherlQ;

Outras vezes a letra ou as letras servem pars narrar de modo
performatico as diversas etapas da caniora, pars mostrar os distin-
tos géneros ritmicos gue ela integra ao seu amplo repertdério musi_

cal, e assim reconstituir a histéria de uma estrela da masica popu-

lar ja convertida em mito vivente:

En cambio ne lee mucho la Biblia porgue no entiende la con
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fusién creada por las dos gue existen, la catdlica y la IO
testante, y 21 fin no se decide,

Conn tres toques en el suelc se hace el saludo a Elegua.
Elegua, guerrerc divine (...) De noche cuandc me acuesto
le rego & 1z Virgen de la Nacarene v ahi sclita eh mi OUST-
to, ahl virgencita, le cuento mis penas, Yo nsci en is Ha~
bana vieja, me ¢rid la nia Teresa, mi pare me ensend & Qar-
le fuego &l tamber, & hacer sonar el bongd, salieron de A-
frica tribu gangs , llegaron a Cuba, son el lucumi v el a-
bakua, son el ararad, Africa me did la gran faculid para
canterle a mi Orisa v a mi tamboré batd, Casera iraigo
mie flores, acsbadiiss de cortar, las hay de todos Jlos co-
lores, mie flores pars tu altar {.,.,) Donde esta la ma
Tegdora, rajando la lena estd, ove mi oracidn ﬁgay&, drume,
Lacho, Lecho,drimete ya aue tu mare, tu mare tiene que ir
al bembé, gque hoy tocan pé Yemava, Loes velorios de la (a-
ridad del Cobre en casa de Celia Cruz empezarcn a ser muy
concurridos y esto ibs & la par con su fama. 15 {p.823)

o

EEJ&ntO g0 tratamento temdticsd que a cangao veicula sobre o conhecido
é{&inaretismm religioso gue marcouw & culturs cubana, agui colocads nos
iitermes peculiares gue distinguem as préaticas ¢ ritusis da “senteria®,
 imports destscar ¢ uso da referéncia intertextual como discurso bic-
gréfico e narrativo, destinade s afirmar a citeda disposigio a con-
éfaretizar 2 histdris dz protagonista justamente com o gue mais a iden
gitifica coms artista,

: Portanto, pode-se concluir gue a estratégia implementada faz
5;%&383r ¢ diseurso literério pelos espages de linguagens constituidas
iéem outrze esferas da culturs, n&c j& como simples referénciss sciden
iitaia gue ajudem 8 enriguecer uma personagem ou wuma determinada situa
gdc ficcional, como se acostumava apresentar nessas obras onde o fun
j?éameﬁtal ers precisemente & cria¢do de uma linguagem original e pré-
éipria. Pelo contriario, aqui & incorporsgac dessas linguagens obede~
Eice 80 papel gue eles desempenham dentro de uwma realidade de nova
ﬁiﬁr&em, ns gual nao maeis existem barreiras claras gue separem O uni-
2Eversa das representagtes simblélicas e ¢ territério especifico dos e
égﬁantecimentos humanos, na medides em gue eles se interpenetram atra-
éﬂvés de toda essa série de bens culturais colocados em circulagzc pa
;ira seu consumo como mercadorias. Em certas ocasides a reproducgdo

chega, inclusive, a eliminar o sentido da histériz em razac de gue
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esta se encentra previamente inscrita num desses produtos langados
pela inddstrie cultural, pelo que apenas se faz necessirio reprodu-

zir sua textualidade pars projetd-lo como enunciado narrztivo:

Graciag Dios mio por la dichs gue me has dado
Lo primerce oue y¥o hego al despertar

eg dar graciag 8 Dics todos los diss
rezarie o todes los sanios
y_agradecerles 18 dicha mia

iz verdad eg gue he sido muy dichoss

la suerte mizs no se puede comparar
imaginense empecé con la Sonora

en toda Cubs la mis popular

me 41 8 gconocer

szli de Cubs rumbe a Nueva York

e busgsca de otro arbiente

v 21 llegar tuve lg dichsa

de grabar con Tito Puente

Y eon Tito Puente

me fue muy bien

30 1o se gueda asi

1o bueno viene mi hermano

despues conoci a Johnny Pacheco

¢se gran dominicang

(enal

v despuds vino @busd

gon el gran Willy Coldn

Con Willy Coldn

ay carambz se formd el rumbdn

Santa Bérbara bendita de mi suerte

tu eras duens

después vina Papo Lucca con su So0nora Poncena
me fue muy bien

1z suerte miz sencres

la weréed no tiene nombre

porgue ahora esfioy cantando con mi amigo
Pete el Conde

(ensl

el senor me did la dicha de gravar

con la Sonora Katencera Nemo Salamsnca vy Lino Prias
con Charlie Palmieri René Hernéndew La Sonora Ceracsas
¥ quién mas

la dicha gue me did el sehor

la fenge gue gozaYy por Dios

azucar

anda

(...)

41 gue Dios se lo @id
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San Pedro se 1o bendiga

Celia Cruz nunce habia ido a Nuevz York. Yo nunea hahia
ide a los Estzdos Unidos. Celiz Oruz no ibas & cantar. Yo
iba a recibir el disco de orec. Uno de los momentos mie fe
lices de su vida. 16 (p.117) ~

Keste caso particular a propria cantora se encarrega de cantar - g
de contar—- sua trajetdria musicel, colocands o leitor-ouvinte em
condigbes de conhecer cada uma de suas fases por meio das refer%n_
cias sohre as distintas orguestras com as gquais atuou e gravou, pois
torna-se possivel reconstruir sua biografiz como cantora a partir do
registro scnorc de geus discos. Uma tarefa gue, em muitas oportuni-
dades,foi realiza por esses programas radiocfdnicos que =s emissoras
dedicam a meldmanos e rurbeiros para rememorar os grandes sucessos
de seu cantor ou orguestira favoritos.

Contudo, além da filiaglo que o relatc estabelece direta ou
indiretamente com og gostos musiczis e o imszginaric dos setores po-
pulares, em termos de projeto literdrio resulia em extremo relevan-
te @ inclusio de letras de cangdes comp recursc e material narrati-
vos, Em certas ocasices, sobretudo as relacionadas 2 configuracgac
de protagonista como eixe da ag¢Eo do relato, nota-se um enfragueci-
mento do planc da nerratividade em razazo dessa utilizagao constante
de conteudos textuais j& elsborados, pois, como se vem assinalando,
a histéria construfda descansa sobre a articulagio de teis conted
dos epresentados como parte do discurso, O gue esquivale concre temen
te a despoiar ¢ livre de gualguer pretensao indagatdria ou ggpecula
tiva. Porgue a lfgica gue baliza a narragao se concentra prinecipal
 pente na estretégia de um mostrar, de por em evidencia o lado visi-
?i vel de um fendmeno que forma parie do cotidianc cultural de numeroc-
808 grupos humanos, sem gue nisso intervenhazr outrog imperatives ou
interesses gque nao aguele de trasladar amo terrenc literdrio a vida
é? musical da cantora. Em momenio algum & obra se encaminhe a elsborar
alguma interrogacao ontolégica ou mesmo & procurar alguma verdade es
;% seneial sobre a existéncia da artista, a , por exemplo, desvendar

seus dilemas de sujeito individual, poiz, sem descartar as referen-—
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cias sobre certos acontecimentos chaves da sua vida particular, o
relato privilegia & imagem publica gque Celiz Cruz projeta a partir
de sua condigio de rainha da misica do Caribe. Daf gue essa falts
de profundidade que o visivel corte do vGo imaginativo pro¥neca, se
por este ultimo se entende o fluxo discursivo oue asborda e recria

a complexidade doz conflitos humanos em termos de realidade ficeio-
nal, pode ser indicativa da j8& mencionada perda do relevo oue e o=
pera na ordem da narratividade, sobretudso porgue 2 mesma PASSE a ser
substituida em parte pelo uso dos proprics materiais qué o referen—
te oferecel?a

Junto a estz evidente diminuig2o da densidade narrativa, gera
de pelo tipo de tratamento literario dzdo ao referente em questso,
percebe-se de un ponto de vista geral & itransferéncia da dimensao
ficcional ac campo dessa outra histdria que corre paralela, e gue
inclui o narrador (escritor) comeo protagonista em razfo de seu vin-
culo indissolvvel com o bairro. Nas a agko de concentrar o ficcio-
nal num dos pblos da trama narrativa ests deferminada pela manei-
ra particular come certos selores socials vivem ¢ universoe cultural
da rumba,. Ou sejs, emboraz as persconagens e fatos gue giram ao redor
de um mundo pautads pels misice adguiram o matiz da ficcao, o desen
volvimentos do relaie estando entremeado de elementos concretos ds
realidade empirica termina por aproximd-losdests, com o que o dis_
curso literdrio também termina por situar-se entre as fronteiras an
piguas do real e do ficcional.

Esta marcanie caracteristica pode ser percebida nas diversas
passagens gue referem a presenca musical ds cantora na vida dos ha-
bitantes do bairro, porgue para eles sua voz e sua Tigura estao ing
critas no presente da recordagao, esse tempo que serve para consta-
tar o sentido ocue & rumba possui come insitincis privilegiada a per~
mitir ¢ prazer do corpo ¢ dos sentidos:

Es asi, siempre es asi y tode el barrio tiene sw manera
de ger, de caminar, bailar, Jjugar al futbol en las calles,

ponier discoes de Celia Cruz . y hablar de los vecinos, sacar-
les cuentos a las jovencitas cue a une le caen bien y pen
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sar en un quizés, un guizds gue no llegard,

Celiz Cruz llegd a nuestras vidas como llegaron todas las
cosas: su voz irrumpid en las noches alegres del teatro
Rialto, en la octava con 21 (...} su voz esitallaba en 1lag
piancla de los cafés donde nunca podriamos entrar por nues
tra edad, sungue desde la puerts nos pardbemcs a mirar por
largo rato a2 los borrachos desconseolados gue trataban de
gncontrar la ternura perdida enitre los gruescs muslos de
las coperas; su voz permanecia en ¢l picd de la casa y el
viejo radio inglés que todavia mi papia conserva,

{pp.28-29)

em determinadas ocasiles guem melhor sabe sintetizar os mo

mentos de uma infAncia longingua, a auséncia dos amigos 4o passado,

as lembrangas ocue Se circunserevem ao ambito 4o bairro, & a "guara-

cheira" cubana através de suas inconfundiveis interpretacgdes:

. ia vezes
C além dos

ciar wms

Em todos

Siento en mis adentros la nostalgia, comprendo gue esa dig
tancia de mi ciudad es el slejamiento de mi vida, gue ahi
en la voz de Celia Crug esta mi barrio, mi calle caliente,
mi madre y mis amigoes, en esa voz, enredada, va mi infanm
ciz en la octava, frente al teatro Rialte donde la oia
antes de las peliculas, y mi adclescencia en los bares, en
las fiestas caseras, en las rumbas de 1085 VECinos ...

{p.71)

a2 pripria recordagao leva a reconstituir aspectos gue vao
tépicos assinzlados e cue te€m & ver com os modas de viven-

£pocas

Era la épeoca del mambo y la Sonora Matencera. Los domin_
gos veiamos el arrebato de los pachucos. Zapates blancos
¢ combinados, Pantalones con el prense arribs y la mengs
bien estrechs. Camisas de colores vivos. ¥i hermano Care
los entrd en ls moda y los domingos cuando regresaba, por
la noche, yo le ayudasbs 8 quitarse 1os pantalones por c¢ine-
co centavos, El solo, con sus cervezas encime, no podis,
Ya Celia Cruz era um mito gue enlogueciz por parejo a hom
bres y mujeres de nuestros barrios., Aungue Daniel Santos
se ofa mucho, quizés més gue Celia Cruz, tenia la mala fa_
mz de ser marihuaners ¥ esgic asusiaba porgque enftonces no
era comun referirse a las drogas. {p.96}

egtes ¢ases se percebe o influxe gue & protagonista exerce

noe coletive de um grupc bem espeeifico, ou, em termos mais yreci_

sos, © papel cue a srtista desempenha na conformagac de seu respei-
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tivo imagindrio, Poroue, sem divida, trata-se de uma narragic que
penetre o estigmatizade e controvertidoe espago das representacdes e
valores zimbdélicos das ditas classes populares, pois sfo estas re
preseniagtes e estes valores 0s sue entram em jogo guando o som
de uma guarachs ou um bolero se celebrz a existincia, seja no meio
do salac ou B mesz de um bar iunto B garotaz mais bonita do bairro
ou 20s insepardveis cumpinchas da turma.

b sbordagem de tais aspectos teri duas implicagbes de funda
mental importiEncis, Por um lede, como se advirtiu anteriormente,
ezse trabalhe de reconstituicso ds bicgrafis artistice de uma perse
5; nagem ligada a0 campo Gz misica ropular, remete de forma direta a u
. mz drea de convergencis cultural na gusl se mesclam expressoes ai_
tas populares e objeios de indele maseiva, ¢ onde resulia extrema
mente dificil estzbelecer og slcances das primeiras e os limites dos
segundos, j4& gue hipoteticaments tals expressbes e objetos corres
ponderiam a préticzs sociais diametralmente opostas. Se se conside
rasse uma ceria visao generalizada sobre o cariter alienaznite gue pre
tensamente distingue aos produtos de inddstria cultural, poder-se-ia
concluir, num primeiro momenic, gue estz obra por estar sujeita &
1dgica do referente, sobretudo no gue se refere B incorporacas de
letras de cancdes divulgesdes através do disco -0 gue equivale a sus
apresentacac como bens inscrites plensgente ns Orbita do consumo-

55 perde suz transcendencia como registre literdrio e artisticolg,

e acordo comestaperspectiva, regtringindo o relato 2 mera
trensposigdc dos elementos referencias oue comptem o repertdrio e =
trajetéria da canvwra, ¢, paralelamente, limitando-o & simples re_
criagao das repercussoes gue £ musica caribernha tem para a diversazo
e ¢ entretenimento populares, seu valor come discurso estético esta
ii ria conmprometido haja vigia sus pouca relevancia para a apreensgo
critics da rezlidade humana, ¢ gue sg corroborariz ainda mais nos
tragos gue a obra assume dado seu efcasEe VOO imaginative € sua pod
ca distingso estilistica. Embora nso se possam obviar estas carac-

terfsticas no conjunto do produte literdrio resultante, telvez con-
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venha deslocar o foco valorativo para 0 gue a narrativa expressa
sobre o fendOmeno pusical gue a caniora sintetiza, poig por irés de
suz projegac como figurz chave de uma cultura regida pelo estatute
obrigatério da massifica¢Bo, desvendam-se 0s processos de criagfo
de sentide gue determinedos setores sociazis executam zo redor do
disco, entenéido este ne sua dupla condigao de fato de comunicacio
g objedo cultural de consuro,

Por outro lado, s implementacas do discurso narrative se rea-
lizaz sob & proposta especificas de articulagze de diversas tingua
gens, assimiladas sem gque exista gualouer subordinaciho hierarcuica
ou zlgum tipo de restrigso formal, ©.gque acaba por produzir um des-
iocamente do literdrio em direcao @ essaz outra esfera maior 40 cule
tural, sem gue se origine, necessariamente, z desaparicao do perfil
eatético de obra. Na verdade, de modo diversc mo de outros livroes
gue abordam temdétlicas similares, jé aoue agora existe um notado inte
regse povr elaborer ficcionalmente birografias de grandes nomes da
cangzo popular, o texto de Umberto Valverde manifesta na sua estru-
turag¢ao e desenvolvimente narrativos uma clara dissolucgso da. lingua
gem ficcionel a partir da consolidagac de ume escrita heterogénea,
gue pae em combinagac recurses e modalidades expressivas dissimeis
por proceder de linguagens diferenciadas

Esta cbra adeuire, entao, uma significagko gque traspassa sber-
tamente ¢ Bmbito esirito 4o literidrio, scbretudo porgue intreduzin_
do-se no territério particular de rumbe, nos termos descritos, com
sues respeitivas modificagOes no nfvel da relagao com o leitor-ou_
vinte, termine por enfocar 2 din@mica de um processo cujo sentido
dltimo se inscreve no plano da cultura. Dai a combinagZc de formas
discursivas que na gua diversidade responde % meneionada convergen-
cia de coordenadas culturais heterogéneas, iransformando & narragao
gm peculiar &rea de enconiro de éiferentasllinguagens, peis como fa
to de palavra escrita ela se degdobra numa série de registros gue
vao 40 literdric ao cultural: relato bicgrédfico, depoimente ficcio

nal, informe etnogrifico, cronica musical, texto poético ou histd_
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ria discografica.

Em mintese, Celim Cruz: Beina Rumba incorpora ac seu desenvol

vimento textual uma variedade de elementos compositivos e formais
gue impedem sua classificagao nos moldes genBricos tradicionais, pois
ze bem pode ser considerada ums obra de fortes tintes literarios,
seja pelo emprego de procedimentos do campoe ficcional ou pelos re
curseg discursivoes acionados -sem contar as caracteristicas gue
cenferem os préprios materiais gque passam a integrar o enunciado
lingufstico e narrativo-~ suz estruiuragio responde também & um pro-
cesse de conotacoes mais amplas e complexas, Trata-se, portanto,
de wn livro cuja mignificagio literériz e estética ecoz numa esfera
de valor deferminada pela dimenseo cultural, sochretudo porgue as es
recificidades do referente e o tipo Ge tratamento dado a esie reme-
tem, em Ultimo termo, aguele espago onde se realizam as operasoes
simbdlicas gue estz musica proveca como produto massivo e popular.

0 relato transita, assim, constantemente entre os pdlos de u-
éf me histdriz articulada de modo direte & remlidade empirica, sobre =
| gual existem nmunmeroscs docunentos cue comprovam sua vercssimililtude
-vérios dos guals transcritos & maneira de substincisz narrativa-, e
éi uma outra histdriza gue, sem perder de todo suas tessitura ficoional
e estética, snconira-se medistizsda por essa mesma realidade empiri-
ca, ¢om ¢ gue ademais de situar-~se a melo caminho entre a reprodu_
¢ao do referente imediato e a invengao de uma situagae ficcional,
?Euztrapassa as possiveis barreiras gue poderiam sujeité-lo original
 mente mo purc plano literaric., Conseguentemente, como texto a obra
?Ese inscreve na o6rbita especifica da tradicic letrada; como enuncia~-
éiﬁ@ narrative assume, em certa medida, a ldgica desses objetos massi-
?Evos gue de referente se transfiguram em elementos discursive; como
EE projeto literério adere & perspectiva de alguns setores populares
Ef§ara quem a rumba & uma forma de existéncia,

Em sumz, & sbordagem dessz figura protagbnica da misica caribe-
;inha e de suz projecao concretz no codidianc do bairro, a partir da

- prépria identificagdo do narrador como personagem ligada ao univer-
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so mellmanc e rumbeiro, permite conestruir uma obra cujo sentido 1ji-
terdrio e cultural estd transcrito e disseminado em varias instén_
cias de sigﬁificagéo. Conjugendo elementos compositives e formais
de ta&c varizda indole esta obra se tinge de diversos significados,
embora de maneira geral possa-se escolhner um deles como o de maior
pesc e relevancia, de acordec & orientagio critica utilizada. TPorém,
talvez sua real importéEncie como produtc de uma prética humana re-
sida precisamenie nessa gana de significados, nesse zpontar para
miltiplas diregdes, na concreg@o de um objete marcado pela heteroge
neidade de seus signos e pela impreciszo de seu estatuto discursi_
V0.

Se, por um lado, a reconstituig2o biografica da figura da can
tora leva 2 um tipo de historizacao peculiar gue se manifesta no ob
jetive de presentificar o componente musical, numa induvitével agas
de matiz perfomético gue deixa ¢ leitor na situacao de poder entoar
o conteddo textusl da cangao, ¢ cue eguivale z introduzir mudangas
substanciais na materialidade da escrita e dz linguagem narrative,
por outro, tal recomstituigio permite reazlizar, por sua vez, @ Cro-
nica dos processe inerentes ao campo da cangigo popular, ora rememo-~
rendo cantores e orouestras através de alguns trechos inesgueciveis,
ora relatande suss atuagtes antoldgicas em programes de radio ou enm
ghows famosos.

Em outras palavras, ¢ enfooue naerrative sobre a trajetdris mu
sieal e 2 figura enmblemdtica de Celia Cruz enveolve duzs guestces b
sicas, estreitamente ligadas entre si: presentificar pars o leitor
meldmane ¢ rumbeire o universo musical de ur de seus "“mitos" median
te a transcrigao, parcial ou integral, de suss cangOes, 0 que permi
te percorrer ¢ repertério daz cantora enguanto se ingressa a0 regis-
tro de certos sspecios de sua biografia, sem para tanto transpor o
nivel informativo implicito nas anedotas ou nas declaragdes gue o
relato incarporazz; ¢ recapitulsr z maneira de crdnica parte da hig
4dria musical do Caribe, seja através das priprias cangoes integra-

das g0 enuncizdo narrativo ou dss referencias diretas aos diversos
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generos ritmicos que marcam sua evplugho, seja por relatar ou descre
?f ver Ccads ums das fases ds sentora & suss reiagﬁea srtisticas com ou-
tras figuras da cangao, A& sintese de tods este agao discursiva con-
duz & reafirmer literidris e musicalmente & Celia Cruz comro essencia
da Tumba, porgue a rumba € & rainhs, e Sendc cue 0 dige essa multi-
dec andnima que sempre a consagrou como & indiscutivel rainha da rup
Ba.

Tor isso gquem realmente esié em capzcidade de conferir s di_
mensEo simbdlica da cantors € o bairro, s5ac os seus hebitantes gue
esperam a noite ou ¢ fim de semana pars romper & rotina da existén-
cia, pars mergulbar no desfruie da vida a0 compasso de ums guarachs
ou d4e um bolero. A misica comd elemento vital que aguga o8 sentidos
torna~se o centro do decurso humenc na medids em que conduz & pleni
tude do ser, sem importar que no instante seguinte tenha de voliar-
se a0 cotidians e deparar com o horrivel monstro da normalidade, es
g5 gue obrigs a cumprir cabalmente todag ss normes da ordem socisl
estabelecida, Dai, enteo, essa 4ispoeic¢ao para explorar o sentido

gue & misica adquire como esfers articulads so 1ddice, o que eguiva

. le 8 projetar a2 agao narrativa como a insté@ncis B qual sge trasisdas

dito sentido, sempre na Gtica de gquem sme enconire inscrite no pdle
dos ouvintes e dangadores.

Em suma, 0 discurso narrativo mostra como uma cangao interpre
tada pels wor da reconhecids caniora cubans representa a possibili-
dade de celebrar a vida tanto nas suas expressbes meis dolorosas co_
moe em suas manifestagfes mais plenas, porgue independente de seu s8ig
nificado como produte cultursl veiculado para o eonsumo massive, e_
1z transmite emogles & sentimentos vinculades & biografis dagueles
que opitaram pela rumba como Bmbito da existéncim., 56 gque esta op_
¢ao leva concretamente a penetrar o lado oculto e proibide da vida

para explorar essas gonas desconhecidas onde, sob o impulso sensiti
ve ¢ ritmico de ums cangﬁe inesguecivel, o© corporal se reslize, por
gque & este elemento & propriedade mals valiosa que possuem esses

gerYes SnONimOSs gue percorrem as ruae dea cidade transculturads.
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Kesase presentificar e mostrar ag diversass caras 4a rainhe roum
" ba se mobilizam esquemas compositivos e modalidades discursivas que
indicam também uma nova forme de rezlizar o literdrie, onde mais do
que & construceo de uma obra regidas por principios esiritamente ar-
tisticos se pretende, principalmente, eliminar %toda distincia em re
lagio 80 pleno dos ascontecimentos gue constituem a realidade empi:g
 ca. Ou seja, & materialidade do discurso literdrio busca fundir-se
;i & materialidade dos prdéprios fatos reais, deixando de lado toda pre
tensdo dirigide a proclamar seu antige estatuto de autonomie, tal

como o determins a definicac da criagao estética. Curiosa maneirs
de concretigar o phs-moderno desde & linhas merginsis de ume modsr-

. nidade periférica.
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Peter Blirger analisando ms idéias estéticas de Adorno sobre &
misica faz uma distingde gue resulia apropriada pars este 1i_
vred YO conceite de *materisl' aplicado agui, gue elimine o e
lemento aprioristico &o materlal, absorvendo=o 1ntezramente na
ohra € assoemanao-o a0 principic imanente da forma, € revels
dor porgue nao se coasduna com o principic vanguardista da mon_
tagen". "0 declinio da ers moderns”, Ps 84. Coﬁcemltantemen
te,poﬁer~ae~1a dizer que talvez o principic que rege esia nar
ragae seja © 4m "hibridagac”, um conceito gue refere zs prati
cas paammcdernas,%endentes a "desdefinir" ss formes du repre
sentagsc. Cf. Ihab Hassan: "Pazer sentido: es atribulacdes Qo
discurso pdés-modernc®.

Cf. Jests ¥artin Barbero: De los medics & lss medisciones {so_
bretudo o pontes YLo popular cue nog interpela desde lo masi_
VG

Pode-se dizer oue & "voz" da cantante esta ligsds em muitos
paises da América latina so imagindrio e so lazer dos setores
populares, Sus trajetdris musiecal a converte em "personaje
ya mitoldgico pare toda la misice del Caribe y el continente
Cf. César ¥iguel Ronddn: El libro de ls salssa.

Este mepecto pode ser mssociade 2 discussac sobre a possivel
auséncia de especificidade que sofre ¢ registro literdrio ne
marce da culture pés-mederna. Pars Thsd Hasssn "a perds ds 1i
terariedade desestasbiliza, pois, & litersatura, fesmargins-s,
Sem constrangimentos formais ou genériaas, a nossa capaoidade
de fezer sentido especifice da literatura diminui, @0 mesmo
passs gue & nessa liberdade enguanto leitores suments”. Op.cit.
pe 62. Cf, iguslmente: Linds Hutcheon: Pdetica do pls-moder-
nismo.

of, Texeire Coelhos O que é inddstris cultursl

Esta.operagaa remete diretamente s um dos tracos gue, segundso
Jamesan, caracterizam os diferentes pés-modernismos: a elimina
¢80 da froenteira "entrelm alta cultura y la llamads cultura de
nases o comercial®; fato gue, entre outras coisas, provoca "el
surgimients de nuevos tipos de texios permeados de las formes,
categorias y contenidos de esa misma Industria Cultursl tan a-
pasionadamente denuncisda por los modermos". "E1l posmodernis_
mo o la 1dgica cultural del cspitalismo tardio”, p. 142. Gf.
também: Bianni Vettimo: A sociedede transparente ({(em especial:
“2 arte ds oscilacac™),




?*“"’

9:"

168

Nso se pode deixar de lembrar agui gque 2 publicaecfo deste li-
Yro proveeou algumas controvérsise entre criticos literdrios e
ecmentaristas cultursais hiﬁpanawamerzcanea. ¢ miclec das di_
vergéncias, além da cendente guestdo politica coloceda pels
figura de Celim Crugz, exlla&a cubeng morandc neog Estados Unx
dog, ers & de considerar ocu n&o ests obra dentro dos parame
tros cendnicos do literdrio. Situsglo que contrasta com as Pa
lavras gue apresentam 8 obra na contracapa: "un suténtico hito
en la literstura latinoamericana®.

Resultam pertinenies aeste respeito, embora estejam referi
das & un outro cantexta, as palavras de Nikhail Bakhtin: "As
representagoes especificas dacs 11nguagens ¢ dos estilos, sua or
ganlzagac, sue tipologia {elas s&c muito hateregeneas), g com-
binagao das _linguagens no romance, suas 1nter~relagaes dialbgi
cas, tais B5&0 os problemas fundamentais da estiliatica do ro_
mence®, Questoes de literatura e estétiecm, p. 371.

Anglisando o "novo espage” onde itransitam os artistas pés-madeg
nog, Predric Jameson afirma o s&guzat&: "Los intentos distor
sionsdos e irreflexivos de la més nueva produecidn cultural de
explorar y expresar este nuevo espacic tienen entonces gue ser
aenazderaac&, & Su MBANErs, Comd nuevos acercamientos a la re_
preaentaazan de una (nueve) realidad {pars hacer uso de un len
gusje més anticuado) (...) pueden, por tento, interpretarse co
mo nuevas y peculiares formas de realismo (o sl menos de mimg_
gis de l=z realidad}”, Op. cit., p. 170,

;? 0.~ Ver nota 2 do ponto anterior e Linds Hutcheon: Poétics do pds-

1l.-

modernisme ("4 intertextualidsde, 2 parddis e os discursos da
hiﬁtéria“ ) »

Cf., Jests ¥artin Barbero: Op. cit. { sobretudo a terceirs par-
te do 1livre) e José Guilherme Cantor ¥agnani: Festa no rpedaco.

gé 12.- Num certo sentido é possivel pensar na hipStese de que este 1i_

vro responda & um projeto “desconstrucionista™: “Escritores
gue oriam textos ou usam palavras ¢ fazem com base emr todos os
cuiros textos e palavras com que depararam, e 0g leitores 13
dam cox eles do mesmo jeito. A vaﬁa.caltural €, pois, vista co
mo ums série de textos em intersegs@o com ocutros textas, produ
rindo mais textes (...) ¢ impulso desconstrucionista é procu_
rar, dentre de um texto por ouiro, dissolver um texto em outro
ou embutir ur texto em outro®. David Harvey: Condicgso pds-mo-
derna, ps 93. -

éi 1i.~ O trecho sublinhado pertence & letrs de ume Cangao identificen

da pelo sutor do trabalho.
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Cf. Carlos Monsivais: "La sgonia interminsble de la cancidn
roméntica”

0 trecho sublinhado pertence a fragmentos de letras de can_
coes identificados pele autor dc trabalho,

A parte sublinhads corresponde & letra ae ume Cancgac interpre
tada por Celia Cruz para "narrar® sua préprias biografis musi_
eal,

Heloisa Busrcue de Holanda refere este aspecto nos seguintes
termoat "registra-se também na recep¢ac da obra de arte, o de
clinic do gque Jameson define como & 'emocas hermendutica’,
marcads pela idéia de umae fascinagao 'inerente! aoc objeto ar-
tistico diretazmente vinculads & 'natureza’ de seus conteddos
e subtextos cuga densidade requer uma 1nterpretagao especiali
vade. Este emogso, cue 4iz respeito B nogeo de grofﬁndzda&e
da obra de arta, estaria s&nda subtituida por we novo iipo de
pETCEPCas estetlca centrada nao mais em 'sentimentos’ cogniti
vos mes en niveis variados de intensidade receptiva®, *Politi
cas des teoria®, p. 8.

Esta visio transparece, por exempls, guando Tanis Pellegrini
examina a prosa contemporanea brasileira: "Vazada numa lin_
guagem voluntariamente assimilével pelo pablice, centrada em
gituagdes, Signos e objetos measificados, numa espécie de no-
vo populismo, ela nZc pretende representar a vida (... nem
sequer analisi-la ou 1nterpretanla {(+vs) mes torna-se uma imi
tacas deliberada de si mesma, de outros géneros literérics ou
guslquer outra linguagem, criando uma *metaficeac! sclipais
ta, de acorde com ¢ prinefpio da melhsr per*ormance {11ngu15-
tica?) {...) sus recusa a qualquer nogsao estetice na verdade
significe uma inescapavel simbicse com a mercadoris®, A ima-
gem ¢ & letrs, p. 211.

Deve-se destacar neste sentido a incorporacac de vérias foto-
grafiss de Celia Cruz, o gue, loglcamente, se torne um recurw
50 a maig pars & presentificagzo do mito musiecal,



IV. Le guaracha del ¥acho Camacho: a dilvigio pds-moderna da
realidade,

Que controvertidz e contagiante melodia é essa oue se apodera
de um tropicalissimo pafs chamado FPorto Rico? Que estranhas persp
nagens sa0 essas gue parecem simular figurss postas para dangar amo
ritmo irresistivel de uma aracha? Que tipo de narracso & essa
gue se estrutura e desenvolve sobre ume intrinceda rede de jogos lin
guisticos e intertextuais? Que classe de escrita é essz gue termi-
ng transformendo o enunciado noveleses em complexo arremedo_garédiw
co? Que inplicecoes derivam dessa lingusgem ficcional gue corroe e
dessacraliza ¢ humano e o diving até sua total degradagzo? Que sig

nificectes finalmente contém La gusracha del Nacho Camacho encuanto

produte de cardter estético e cultural?

kstas interrogactes expressam de modo geral algumzs das inouie
taé%es gue desperia s obra do escritor Luls Rafael Sénchez. Trata~
se de um texio que junto a um acentuado matiz carmavalesco se carac
teriza por seus particularissimes procedimentos e escusmas narrati-
vos, Se num primeiro momento a obra pode ser apreendida comd uma e
vidente transposiczc literéria da realidade porto~riguenha, ou, em
termos um pouco diferentes, como a representagao estétiea do univer
s¢ cultural gue rege a vida do pais antilhano, aspectos sobre os
guais se tém levantado quage todas as interpretagoes e avaliactes
eriticas, loge se impde a prépria concretude do objeto movelesco cy
ja base de sustentagao remete 2 principios construtives da mais no-
vz ordem. Por mais evidentes gue resultem as alusles zc estatuto
colonial de Porto Rico ou s referéncias ao modo como esta situzgao
se materializa, nao se pode oblitefar ¢ fato de gue suas significa~
goes dependem precisamente do modo como se articulam dentrs do todo
ficcionzl, Por isso, neste caso,o sentido da narracao estd deter-

minsdo por uma nova forma Qe relagao entre o discurso literério e o
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plang da realidade, e nz cual o primeiro se cclocs nEo mais como a
treslagao mimética ou a interpretaghc ontoldgice do segundc, mas co
mo imagem especular deegss realidade em virtude ds metaforizacaoc de
seus mecenismos de funcionamento.

De scordo ao mnterior convém destacar, em primeira insténcia,
8 singular estrutura do romance. Desiinadas a narrar "o sucesso lie-

sonjeire obtido pela guaracha do Kacho Camacho A vida é uma coiss

fenomenal™ e "alguns extremcs miseraveis e espléendidos de certos &
trocinasdores ¢ detratores'™, tal como se informa so leitor-ouvinte

if no fragmento inicial, & obra responde a uma curiosa planificacao
cujas linnasg diretrizes resultam eguivalentes &s gue caracterizam
certas Adreas da comunicagao publicitéria e radiofbnica; além de, por
cutre lado, tal planificagac estar sujeita 3 dinSmica gue subjaz =z
ecses peculiares objetos gue brotam da industria cultural, e cujo
destine é o de serem incorporados B engrenazem do mercado consumidor.

% medida, entzo, gue La guaracha del Macho Camacho se ADIOKL -

ma 8e fendmencs intrinsecamente ligados ao processo massificador da
cultura, com todas 28 implicaghes gue este fato acarreta, sua egiru
tura passa a depender de ume estratégia ficcional dirigids & repro-
dugao da 1égica que permea sg manifestagbes de dita culiura massifi
cada. Asgim, @ materialidade do discurso narrativo, encuanto reali
zagae estética, desloca-se para uma ocutra dimenszo, deixando B mos-~
tra ume outra forma de conceber o literédrio, tributdria neste caso
d¢ uma realidade profundamente marcadz pelos signos contemporiéneos
da cultura. |

Nzao cbstante as dificuldades gue © texto apresenta para o uso
de ums terminologia critica precisa, © que jé € indicativo do fipo
de elaboragaoc ficcional implementadol; é possivel observar a exis_
tencia de wm eixo motor gue organiga os diferentes planos compositi
vos da narragac., Isso vai-se traduzir concretamente da seguinte ma
neira: os distintos "episddios” gue vEo desenvolvendo a trama gue
envolve as "personagens” protagonicas, todas elas indissoluvelmente

interligadas pelos compassos desga reilerativa mas sempre contagian
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te gusracha, sz2o mediados por uma série de peguencs textos gue ree
produzem a "voz" de uxn locutor de rddio, um narrador gue através de
sueg intervengoes e seu peculiar estilo discursivoe resliza z apresen
tagio da pega musical, Em termos estruturais essa mediagZo signifi
¢e adotar no terrenc 4o romance um esquema similar ac gue tém al-
guns programas redicfdnicos. Zste procedimento leve, independente_
mente do cardter parddico gque possa assumir, o gue 8e todo ponto de
vistae tem uma importancia vital para a determinagzo do sentido da o
bra, & eguiparay ¢ discurso literdrio a essess produtos culturais
veiculados pela radic, principalmente no cue diz respeito a seus
principios orgenizativos e & funcionalidade de seus materiais,

Em outras palavras, & incorporagse explicita de um narrador-
locutor intermediando o enunciado da acioc romanesca que compromete
pg einee protagonistas remete, por associacso direta, a esses mode-
1los radiofdnicos usados para a difusdo de certas expresstes musicais
de cardter massive e popular. Dai, peis, a assimilagic do romance
8 esze %ipo de programa em que o apresentador comenta entre ume e
cutra cangac 0% sucessos musicais do momento, ressalia os arranjos
¢ a8 originais initerpretagdes, reafirma o estilo inconfundivel de
cantores e orguestiras, e, finalmente, convidae todo mundo a2 bailar
ao ritmo de um seboroso gon ou de umz melodiosa guaracha,

Com isso ¢ corpus narrativo vai-se dividir basicamente em dois
grandes blocos, e@uivalentes, em viritude da perspeciiva adotada, smos
gque conformam alguns roteiros ou matrizes de rédio: de um lado, o
texto de gquem comanda do microfone & "diacotece Popular® gue
transmite para um suposte piblico rédio-cuvinte; de outro, o con jun
to global desses vinte “episddios" gue integram o grande painel no-
Felesco, distribuidos espacialmente ) maneira de pegas musicais, co
é; mo fica corrcborado ne ordem sequencial e na dinfmica interna de ca
da um. FPortanto, as linhas estruturals desis obra reimprimem sob u
. me tonalidade parddica um 608 mais conhecidos formatos do menciona-

do meio de comunicagio, sendo gue os diferentes "episddiocse™ corres-—

{f ponderiam a csda wma 4dss cangoes selecionadas para a evolugao do pIro



grama, enquanio gue as diversas infervengtes do locutor cunpririam
z evidente funcdo das chamadazs Meoritinas", com o sual termina poYr

transferir-se ao campo ficcional toda a racionzlidade operagional

de alguns segmentos da inddstria cultursl.

Contude, esta transferéncia nfo se limita apenas zos aspectos
puramente estruturais, i3 que 2 narracio também reprofduz em outros
niveis & mesma 1égica gue domina o universo dz uma culturs caracteri
zz2da pels massificagac e 0 espetiéculo, e nz suzl muitas das suas ex
pressoes € produics nao pessam de meras simulagbes do real. Opera-
¢80 esta gue conduz, irreversivelmente, B prdpria mutacSo do objeto
ficecional, pois agora pass& B S regsr por parametros culturais e
literdrios de novo tipe. Ora, o densidade e tessitura ficcionais
deste livro apontam, sob & imagem aparencial do jogo parddics, para
um estratégico projeto de desconstrugae narrativa; projeto gue colp
ca em xeque ¢ patamar sobre o gual se erigia tredicionalimente ¢ ro-
mence ma&ernoz,além de tormnar insuficientes ou mesmo insubsistentes
os critérios de avaliagac gue sujeitam a importincia dm obra tanto
B originalidade ds linguagem como & concretizagso de uma podtica de
tragos individuais.

Dito projeto comega a ser desenvolvido, entso, através da fi-
gura 4o locutor, desse animador de programa de rédio gue com seus
giros idiométicos, suas frases reiterativas e rimadas, suas falsas
posturas intelectuais, sua irreverencia burlesca e seu franco estilo
popularesco, perde-se num intrincade labirinto retdrico osue leva,
no interesse de cativar a atengso do piblico ocuvinte, a converter a
palavra, por meic de tais recurscs, em um espebtdculo, Seria este o
objetivo central de suas diversas locugGes que se valem a todo mo_
mento das artimenhas de uma linguegem de fories matizes publicité_
rios:

Y senoras y senores, amigse y amigos, porcue lo dice el

respeteble piblico ¥y el respetable piblico es el gue 1o hY
ce y dige yo gue 10 cue dice mete mieditis, continla en el
primer e indiscutible favor del respetable piblice, a tra-

vég del primer desfile de éxitos de la radic antillana,
transmitinde por ls primera estaciin rediodifusora ¢ pri-
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meras estacidn redivcemisoras del cusdrante antillano, con
super antena trepads en el superpico del super pais, con-
tina, repito para consumo de los rzdioyentes gue 3

{p. 25)

Juntc ac evidente tom carnavalesco gue se aprecia na ccloguislidade
e prosddia deste primeiro fragmento, ressalia, tembém, o tipo de a-
pelo ac gqual se recorre ne intuito de conguistar essa audiéncia.mag
siva de vuvintes. ALssim enguadrado, o discurso se dirige a destiacer
os atributos e gualidsdes dessa guaracha que reconhecidamente deter

ming todas as insténcies da vida de um pais:

Lcembsn de empezar & oir mi acabadora Discoteca Popular, gue
se transmite de luneg a domingo de foce del mediodis a doce
de 1z mediznoche por la primera estseidn radicdifusera y
primera estacidn radicemisora del cuadrante antillano, con-
timia en el primer e indispensable favor del respetable pi-
blico, después de veho semanss de asbsolute soberania, abso-
luto reinado, absoluto imperioc, esa Jacarandoesa y pimentoss
laxente y edificante, profiléctica y diddctica, filosdfica
v pegajosdéfica guaracha del Macho Camacho Lz vida es una co
cosa fenomenal. (p.39)

Sem ddvids, a inventividade do animador e sua destreza performéti_
ca, materializadas em suss aliteragbes e repeticgbes, nos seus adje-
tivog sonoros e surpreendentes, nas suas freses bombasticas e suge-
rentes, vao criandc o clima de um suténtico Shew ragiofonico em cla
ra corresponddneia com ¢ produtc musical gue se difunde. Porém, co
mo se trata de uma transmissso destinada a3 um publico massive gue a
companha com fervor o 8xite de tao incomperdvel guarecha, © locutor
gsabe gue seuw discursoc precisa recorrer também z certos elementos
gue possibilitem a igentificagac 8o objeto eultural com o cotidiano
do ouvinte, Unica maneirs de garantir a efetividade da palavra como
instrumento e resultado 40 seu trabalho., E nesse sentide que a lin
guagem empregada procurs colocar-se no mesmo registire daquele gue

os setores populares utilizam pare a comunicagac disrias

eee 1 €85 Que, senores, amigas y amigos, nada nay tean tita-
nesco como un hombre del pueble gue hace valer sus talentos
gue Dios le dio y gue no los comprd en la Plaza del ¥ercado
de Rio Piedras ni los comprd en Bargain Town., El Macho Ca-
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mache es un talento innato, de los gue no tuve un chupdn
pars memarse los washingtones, de los ogue tuve gue mamarse
e+ 12 pelambrers bien mamadita. {p.59)

Esse uso continuo e exrressces e figuras procedentes de uma lingus
gem que bem poderia denominar-se de chula, tomando como referéncia
cbrigastoris o contrastes gue estabelece com a norme culte, ¢ gue e
limina toda intencao pejorati#a ne usc do termo, serve sc longs das
diversas locugOes como  &ncora essencial do discurso. Dada a fina
lidade de nao se distanciar de seus ouvintes, o locutor srticule
sus lingusgen redioffnica mesclando, 2 partir de uma estratégia lin
guistica bem definide, férmulas de cunhc publicitério e construgles

verbsis de origem popular:

Y senorasy senores, amigas ¥y amigos, ese hombre se sienta
un dis y escribe una gueracha gue es la madre de las guare
ches, ssbrosona, dulzona, mamasonz. Y ese gusracha por
ser tan de verdac se va &l cielo de la fama, 2 los prime
ros pupitres de le popularidad, al repertorio de cuanto
copbo estd en el guiso, a 10s cusdrantes de cusnito combo
estd en la salsa y el combe cue no esta en 1la szlsza no es-
t4 en na. (p.101)

Nesta linha, se bem gue nur outro planc, o locutor joga também com
os elementos referencizis gque constituem o mapa musical de uma épo~
ca. Dei, entac, a necessidade de evidenciar s transcendencia do fe
nomeno comparando-c com figuras da eancac popular, com algumas das
estrelss gue conguisitaram um lugar privilegiado junto & diferentes

setores do publico ouvinte:

Y la srrebatacidn del memento, sencras y sencores, amigas y
amigos, fugasda del cacumen del Macho Camacho pars impanérsg
le 2 1z imposicidn del ddo de guejosos Sandro y Rafmel, a
1a Reina de la Cancidn Latina lucecita, por encims del fa-
buldn Tom Jones, dejs botadisimo a Chucho Avellaneti, la que
canta por cantar en iz ccle se fue & guedar, la pela le ds
s Serrat, no se salva ni el grandiose Danny Rivera, todos
liguidados por el empuje arrojador del Macho gue es como de
cir el cura o el pastor o el evangelists de la cosa,

{p.159)

Como se pode cbservar em cads uma destac locugoes, para alcangar um
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. . \ o
bom grau de eficiencia e para manter a atengas 40 respeitive ouvin
te-leitor a aga0 discursiva precisa mover-se num terreno onde con
fiuam indistintamente aspectos culturais de indole massiva e poTU-
lar. Seja no gue respeita & esferz linguistica, seja no gue estd
relacionado 30 campe do imaginaric sociasl, os dois universcs se en-
trecrugam no produto radiofbnice., Dal essa diversidede de fatores
heterogeneos que passan 2 integrar ¢ texte do locutor, e entre osg
guais nao poderiam faltar, obviamente, agueles que de modo indireto
realgap a interpretacio musicals
¥ senora ¥ senores, amigss ¥ anigeoe, ese tric de trompetzs
trompeteras gue integran esos tres terrificos de la trompe
t& gue son el propric Macho Camache en personz, el zancudo
- L - . .
¥ercano y Edi Gomez, no tiene rivalidad, cusndoe a soplar
llaman. FRivalidad ni compearacidn., Y esa bateriz, sencras

y senores, amiges y amigos, gué bateriz més bateria es essa
bateria. {0.147)

Y senora y senores, amigas ¥y emigos, qué bien castigs, fue
tea, tortura los cueros ece atacante sjeculante que es el
Corino Alonso. E1 criminal del bongd es llamado, el mami-
to del pellejo seco, el papasdn del curtido, el fufpete de
las nenas. {(p.171}
¢ paroxismo desencadesdc pela guaracha se condensard finalmente nos
guslificativos usados para definir o sutor de tac extracrdindrio ob
jeto cultural, num claro reconhecimentc de seus atributos indivi
duais, tal como se aprecia na enumeragfe das infinitas viriudes gue
caracterizam © contetdo textuzl e melbdico de sua originel criacso.
Fortanto, a sudigac deve chegar & seu termo ums vez enumerados os
principais aspectos gue identificam © compositor e seu produtc musi
tals
Y sefiorss y sencres, amigos y amigos, aouf estd la guarachsa
del Tarzsn de la cultura, el Supermén de la cultura, el Ja-
mes Bond de la cultura, agui estd y estéd agui la ecuménice
guaracha del Kacho Camacho La vida es uns cosa fenomenal,
4 sequéneias indiecs, entdo, que € here de escutar {ler) os arrebsta

dores amcordes dessa guaracha gque provoeca as mals enconiradas rea

goes, sejs porque passa & ser considerada por glguns um bom exemplo
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de gque pode ser um vulgar ritme marginal, seje porque pars cutros
- & ~

expressa de méneirs sabia certas verdades profundss de existéncia:

Lz vida es una cosa fenomenal

lo mismo pal de alante gue pal de atras,

Perc la vide también es una calle cheverons,

arrecuérdete cue desayunas café con pan.

Ay s1, la vida es una nena bien gussona

gue se mimz en un fabuloso Cadillac,

La trompetes & romper su gussimills,

las maracas que no cejen pa tras,

y los cueros gue suenen a la millsa,

que la ©osa no puede reposar,

gue la negra guiere sudar,

gue la negrs €& va.a alborotar. 4 {p.256)
£ importante assinalar gue a inclusac da letrs no final de texto se
gue o referido plano de substancializar no tsrrence ficcional, se
bem que com uma clara intencao parddica, © esguema desses pProgramas
gque a@s emissoras comerciais destinam para a divulgacao dos produtos
lanc¢ados pela industria discografica. Por isso, de uma perspectiva
global, essa inclusio responde 3 ordem seguencial gue Se estabelece
a partir do traslazdoc do modelo radiofdnico, base sobre a qual se es
truturam cada um dos blocos cue compoem o enunciade narrative do ro
mENCE .,

Vistas no seu conjunto, todas as intervencdes 4o locutor con-~
formanm wm Unico e grande texto, e como tal cumpre dentro da obra um
resmo papel em duas diregoes complementares, isso de acordo a sua
colocagao espacial no terreno da geografis novelesca, Isto &, a a-
cao verbal do apresentzdor pode ser apreendida de dois angulos dife
rentes, b gue devido a seu desdobremento como parte da trama fie
cional seu desempenho remete sempre z uma fungaoc idénticas conduzir
a acso narrativa B simulac¢2o de um tipe particular de programa de
rédio,

Se, por um lado, toma-se & ordem da apresentacac do enuncizado
textual poderd perceher-se , ital como foi indicado em linhas anterio

res, come os digtintos fragmentos gue correspondem a cada uma das

intervencgoes do locutor eguivalem, seguinde a referida sequencia do
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formato radiofnico, Bs "cortinas" que estabelecem a ponte entre u-
ma cangao e outra em certos programas musicais, 0 fato de essas lg
cuctes estarem reduzidas a trechos curtos ajuda a criar a imagem
respeitiva em termos de representacao gréafica, Qal que o diagrams

resultante posse ser sintetizado da seguinte maneira:

Locutor - episddio {cangao) - locutor - episdédio {cangio) -

locutor - episddio (cangso) - ... ¢ Programs

Por outre lade, se se considerassem todos o5 fragmentos come parteg
consecutivas de um 80 texto caberia concluir gue sus disposigfo gri
fica aponta pare @ transformagas dos doig citades blocos, sendo que
um deles representaria o ambito do programa “"Discoteca Popular", en
guanto gue ¢ outro estaria ligado & suposte narragac de um banal a-
contecinento gue reune aos protagonistas-ouvintes. Neste caso o ma

pa arguitetfnico da narragac se desenharia ds forms seguinte:

Locutor - locutor - locutor - cangao {guaracha): Programa
Episédio - episddic - episddic - episfdio: Histdria dos radiou
vintes.
Em ambos 08 casos um dos pdlos Ffunciona como eixo estruturador do
entrangado ficcional, e esta fungao fixa € a gue rermite construir
uma matriz eguivalente & utilizada por dite meioc de comunicagsao,
mais especificamente & que se projeta na transmissdo de muitos de
BEUS DPrOogramas .

Essa correspondencia gque a obra estabelece com o universc 4o
radio implementando de modo parddico alguns de seus mecanismos ope=-
racionais, © que leva, entre outras coisas, a imprimir & escrits cer
tos tragos proprios da fala e a submeté-la & procedimentos derivados
do registro musical, comporita, por sus vez, B ado¢cao de uma rerspec-
tiva literéiria fincada principalmente no terrenc da dita cultura de
massa, oom 0 gual o fluxo narrative termina por se deslocar pars um
tipe inédito de representagmo estética. Assim, o fundamental dessce
projeto narrativo gira em torno da criagac de um objete dirigide a

reproduzir na suz materialidade e sentido os processos gue 8 ldgicm



173

do referenie provoca. Dal que a vital importineia dos jogos pard-
dicos deva ser entendida, além de qualouer consideracio conteudisti
ca respeito ac elemento parcdiado, em relagéo ao papel gue desempe-
nham na concretizagio da estratégia traceda: o romance como imagem
especular da realidade egpecifica.

A partir desiz scolocacao pode-ze afirmar qgue 0 texto de Luis
Rafael Sanchez absorve (wimetiza) os mecanismos pouco visiveis da
cultura do espetéculéi Em outras palavras, esta obra na sua cuali-
dade de invencao ficcional se apresenta em zbsolutz consonfneia e
gsimetris com esses ¢iversos mMeCcAENnismOs gue passam & dominar ¢ novo
campo da cultura. L4 cormseguéncia mais imediata serd = eliminacao
da trsdicional distBnciz que separava o fato artistico do seu refe-
rente empirico. Com isss, a pretensa autonomia de produtc literd-
rig, expreassa grnidde na idéia gue contebe 2 obra como sendo a lei-
turs estética gue uma consciéncia realiza sobre os dilemas humanocs,
é colocada em questac através G2 agEo narrativa. Isso vai-ce con
densar na implementzgac de um discurso caracterizade por sua inten-
cionalidade performética, sobretudo cuandc penetra no campe simbdli
g0 criade per uma sofisticads rede de imagens ceoigificadas que ¢ir-
culasm comd apetecivels objetos para o consuméi e se eoloca dentro
do imegindrio socizl de um pais imobilizado entre os interesses 4z
dominagie colonial ¢ do mercade capitalieta.

Como se manifestaria, entzo, esta virads nos padrdes narrati-
voB e na linguagem ficcional no plano dze figuras gue integram o pé
1o receptor 40 programs musical? Que mudangas ascarreta essa virada
na construgac desse ocutro bloce composto pelos “pairoccinadores e de
tratores" da guaracha? A resposta a estas questles conduz & obser-
vagao inicial dos comportamentos de uma escrita cujos tragos essen~
pigis resultam da mescla heterogénea e planeja de elementos, Dada
2 presengs marcente de fatores compositivos derivades das mais varia
das instincias culturais, 0 texto na sua corporeidede de enunciado
literéric e artistice passa & dirigir-se por prineipios narrativoes

de outra ordem, tal comc se pode verificar nos aspectos técniccs e
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formzis empregados ou nas férmulas e modalidsdes discursivas utili-
zadas,

Vé~s8 que o desenvelvimento e & arsiculaclo do conjunto de "o
pisb8ios® gue compbem o painel narretive dos "ouvintes" estio atre-
ledos a0 ja referido projeto de desconstrugioe narrative, De azcordo
205 nOVos parametres ocue 2 obra sdota, O registro ficcional paAsss a
gistinguir-se principalmente pelo esgargamenic da densidszde narrati
ve. Dzl o fato da histéris, copmpreendids core esse fendmenc gque de
sencadeia e justifica =& agzo ds palevra pere a representacio sensi-
vel do mundo, deixar de ter importénciz ao se deslocar para um lu-
gar secunddrio, Basta obeervar neste ceso especifico como &  con-
fiuéncia de jogos linguisticos e intertextuzis é o fator cheve para
a definigdo Ga urdidura ficcionzl e do enunciado narrative. O rela
tar comp esséncia da narrativa perde assim sua espess&ra? Ou seja,
z desconstrugio implica ne alteragzo profunde das prdpriss bases
de sustentagao desse gbnerc literdrio chamsdo romance.

Segundo o enfogue interpreiaztive agui formulade La gusrachs

del Nacho Camscho parodia de meneira geral a matriz de ur certo ti-

po de programa ge radio. CLontudo, em virtude do movimento seguen_
cial que se produz gusndo © textc passa da instincia do locutor pa-
ra ¢ Embito dos ocuvintes protaginicos, o8 universos narrativos aque
se comsiituen diferem gradativemente na medida em gue se projeism
como pblos diferenciados de representagfo, cada um com sus prépria
légica interna ainda gue em relacmo direta com a gstratégia do todo
ficgionel., Se, por wur lade, a obra comoe proposta estétice ensaia
representar o processo ligado B recepsac de mensagens (publicitérias
2 musicaig) por parte de um heterdclito piblico consumidor, por ou_
tro, a especificidade resultante do esquema bipolar conduz a eviden

tes diferencas compositivas entre os dois blocos,

Portantoe, csbe concluir gue o0 romence 80 parodiar wur determing
do modelo comunicacional remete toda a agzo narrativa s duas esferas
separadas: a da mensager cue a8 figura radiofonica emite sob o for-

mato d¢ mencionsdo pregra@a g 2 do intrincado mapa simbdlico dos ou
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vintes onde essa mensagem circula. Por issc a2 distincis entre am~

bas mg esferas traduz em termos narrativos uma distingZo bésica gue
coloca em plancs diferenciados ¢ produto itransmitide pelo emissor e
as mediagbes para Seu ConSume no marco de uz complexo espectro cule
tural, Pundamenic scbre ¢ gual se explican as pariicularidades do

discurse narrative exr cads bloco respeitivoe.

Dispcstos numa orguestrada sequénceia, o5 vinte "episddiocs” a-
bordam & "biocgrafis” individual de c¢inco personsgens gue se enirela
¢em, sem gualguer vinculo explicito, numa curiesa corsografia fic
cgional sob os campassos rumbeirissimos de uma vibrante ggarachag .
e verdade, os acordes de célebre peca musiczl se conveXiem no fun
40 sonero sobre ¢ gual éaﬁa protagonista exseuta ©os passcs de susm
gange pariicular, s gue acatando os limites de um amplo "salac® em
cuio espago se justaplem e assceciam os mais variados e contraditd_
rics ingredientes culturais. Sob tais coordenadas =z evolucio indi-
vidusl e coletiva do baile gue realizam as ;ersonagehs, no sentido
metafdrico gue revelam suas particularidades "biocgraficas", passz a
depender tanto dos compassos ritmicos da onipresente guaracha como
também das interferéncias ocasionadas pela dinBmica do "salBo®™ espe-
cialmente 2 nivel dos processos simbdOlicos gue de modo simultineo k)
gorrem no seu interior,

De acordo 20 planc diretriz gue rege © territdrio dos Youvine
tag®, pode-se dizer gue 0 texto percorre, & partir de um hipotético
engarrafameﬂﬁo de transite, a gecgrafia singular dos proetagonisias
geguindo um rigorose esguems seguencial, Desta maneira, o mapa con-
pestc pelos citados vinte "episddios" vai-se dividir conseguentemen
te em cinco regides, Cada uma delas marcada por um alte grau de ay
tonomia na medids em cue ¢ircunscreve as fronteiras especificas de
uma personagem., 1sto significa gue o conjunto de fragmentos esta
crganizado en consonéneia 2o plano espacial, dzdo oue, segundo o nﬁ
eles da ficgao, o8 cinco protagonistas s¢ encontram situados em po-
sigles e lugares diferentes ndo obstente todos, por sua vez, este_

jam envolvidos por um mesmo e heterogéneo universo referencial,
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Em sintese, a ordem estabelecids pela sequdncia regponde em
sutra instincia ac préprio diagrams espacial que a ohra implementa,
4 que em termos de reyresentagéo 2 narrativa se desdobra em cinco
séries simulténeas, para assim dar conta da correspondente confludn
cia dss personagens nas coordenadas gue as agrupsam e identificam,
Trata-se, ent@o, de um procedimento cujo sentido consiste em adap_
tar a sroultetura do romance 20D principics fundarentais de wr mun-
do onde ¢ decorrer temporal perde releve, sobretudo por forga do dp
minio cada vez maior do sincrdnice e espacial gue se implem com =a
peulatina eliminegfo da histdria™ .

Sobre @ base destas colocagles os "episddios” em guestzo e
dem ser vistos de uma durpla perspectivai por uma parte, come elemexn
tos primordiais desse jogo implicito na assimilagso deo fato ficcio-
nal 2 um programa de réadio; por cutra, como series paralelas ocue fe
cilitar o registro simultBneo dz trama cue envolve os cinco “ouvin-
tes" protaginicos, Em ambos o8 c&sos o essgnecizl gira em torno ds
18zica que introduzem para a agso de equiparar o objeto narrativo =z
cerios modelos eimbdlicos e materiais do referente; tal como se cor
rohora, por exemplo, no tipe de racionzlidade operstiva sobre o
gual se levanta tode ¢ andaime Ticceional e cujo estatute pertence
20 dominic de sistemas inscritos no campo tecnoldgico e i& nio no
literdrio. Dai que este romance, a0 mesmo tempo gue absorve e subs-
tarncizlize essa mechnica funcional gue governa seu respeitive e ime-
dizto horizonte histdrico, adouire a dimensio significativa de ser
imagen especular desSee mesme horizonte.

Em definitive, os tragosg principais gue digbinguen estz obra
conduzen, além de sua eguivaelénciz efetiva com o mundo radiofdnico
ou com o circuito da comunicacio, & Srbita desses miltipleos proces—
=08 gue irrompem no terreno culitural das sociedades pds-industriais
ou de consumo. Como produto estético, ademzis de incorporar mode_
los discursivos de cunho publicitério e comercial, de transferir =o

corpus textual indmeras referéncias origindrias de meios massivos

como O cinema ou a televisdZo, e de conferir a certos conteddos te=-
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mdticos um tratemento similar eo que o mercado 44 & seus objetos
"coigificados®, mimetiza ne sua prépris plenificacBo estrutursl e
formal, e 1égica dos procedimentos teenoldgicos de reprodugso, O
eireulo se fechs ne medide em que © livro como totalidade passa &
funcionay come esses objetos gue, postos em circulacac através de
artificios altemente tecnologizados, servem pere slimentar e satis-
fezer as demandas 4o imsginario de ume scciedade onde o valor indi-
vidual se mede pelo consumo,

Dai gque por trés desss mdscara dos jogos parddices e intertex
tuais posss deteciar-se, entio, o presencs de um gsquems narrative
cujos parémetros parecem reproduzir uma matriz tecnoldgica. Se se
observam do Bngulo de sus articulagioc, os vinte fragmentos esto 1i
gados entre si como peges interceambidéveis, pois se algum tipo de sl
teragio se registrasse o resultado seria idénties so original, Ou
seja, as unidedss do econjunto respondem & um modelo altamente ope-
racional ouje mecSnica leva & imprimir ac corpus narrstivo ums Orga
nicidade e coeréncim identificdveis Bs do universo das tecnologiase,
sobretudo guendo se percebe come so¢b &S linhas de desenvolvimento

gequenciel ¢ serislizado perpanece ums natriz clsramente identifigé

val,

Em outres palavras, 0% fragmentos que enformam o referide blp

e¢ dos protagonistas estac ajustades, independentemente da ordem de

spresentacio, & uma peculiar e eficiente matriz, dentro da qusl se

contemplem também as distintas intervengles do locutor.

Pal matris

poderia ser transcrita em termos grafico~visusis ds maneirs seguin-

te:

Looutor Locutor Logutor Logutor
{Personagem 1) {Personagen 1) (FPersonagem 1) (Personagem 1)

Locutor Locutor Locutor Loeutor
{Personagenm 2) {Persconagem 2) {Personagen 2) (Personsgem 2)

Locutor Locuter Locutor Locutor
{Personagenm 3) {Personagem 3) {Personagem 3) {Permonsagen 1)

Locuber Locuter Locutor . Iocuator
{Personagen 4) {Personagen 4) {Personagen 4) {personagen 4)

Locutor Locutoer Locutor Leocutor

{FPersonagen 5)

{Personagem 5)

{Personagen 5)

{Perscnagen 5}
guaracha
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;{ Assim, do cardter instrumental gue um tal esqueme sdquire, resulta
_' fécil destacay como seu funcionemento depende da combinecBo de ums
é; gema de interconetadss fatores: regularidade, repetigan , raciona-
ig lidade, planificegao, etc. Esta 1dgice construtiva permite ser co-
?f locada & prova através de um simples exercfeio especulativo: cads
5{ fragmento ou parte tomedo como elemento separado pode deslocar-se e
f] ocupar o lugar de gqualguer ouire, sem gue se produze algume mudanca
55 no nivel ds significeqBo e do sentido da obra. Portanto, deixando
?3 de lado os conteddos ou os masteriais gue enformam os distintos mo_
?2 mentos da narrativa, e considersndo a possibilidade de slterar a ci
éﬁ_ta&a seq&%ncia discursiva, sempre persistiré uma mesms matriz estiru
éf tural e farmalll.

. Eas & adogBo de ums matriz de tal indole 88 se explica se re-
ié lacionada b estratégia global do romance, na medida em que esta a_
é; ponta, como j& foi assinalado, pera esse acoplar dentro do terreno
?f ficcional os mecenismos inerentes B denominada cultura de messs ou
. do espethculo. Uma agho que se vai traduzir concretaments no citado
éi projets de desconsirugho narrative. Def a particulsr importineis

if de certos aspectos compositivos, especislmente o8 que se vinculam %
5; perda de espessura gue sofre a narratividade e, logicamente, & pré-
?} pria renovagho dos padroes narrativos modernos.

. Como jé se disse, o discorrer ficecional ac redor desses “ouvip
Ei tes” gque compBem ¢ pdle receptor tem como ponto de infcio um engar~
?E rafamentc de transito, incidente guse, situsndo-~os & todos s0b coor-
éi denadas espacials basstante precisas, os ¢cloca na idéntica posigio
?; de ume espera que consome por razdes diversas e divergentes suas
S?reayeitivas energiss, sem que haja algum tipo de indicio sobre = pos
. sivel duracio de tal sucesso. Dagui se depreende um elemento de vi-
?; tal importéncis para s trama do romance: os proiagonistas forgudos
?ga sssumir uma conduta meramente psssiva frente & realidede exterior,
é;@aiﬁ por mais que se desesperem estfc submetidos ¥ inéreia provocs-
éi da pels paralisag@o, convertem-se em alvos potenciais para a observa

Eﬂ pao jusismente por permanecerer pretidos no seu lugar de espera. Ep
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ambos o8 caso8 ¢ predominante se msnifests nesse girar ac redor de
uma atitude ocontemplativa, ®eja porque ante seus olhos demfilem in-
cessantemente o8 signos mais caracteristicos 4o universo onde se en-
contram mergulhados, sejs porgue passem & integrer numa curicsa me-
tamorfose a paisagem com 2 qual ge deparam os habitantes de uma ino
minada cidade.

Uma répida visite a alguns pontos do maps narrativo permite a-
preender & meneirs como cada proisgoniste se situs e comporta frente
& essa dinBmica urbana que irrompe com tods sua forga por tréas de um
. banal incidente de trénsito. Porgue meis do gque um simples fundo
cenografico, a cidade se projete neste romance ne sus condigao de es
pago material e simbdlico como auteéntico referente interno, a ponto
de operar-se umpa significativa indistinqﬁo, devido & guantidade de
plementos e sessuntos trasladados entre as duss instincias represents
das pels cidade empirica e seu equivalente literirio.

De acordo, entic, com aordemde apresentagdo do elenco, guem
primeiro aparece € ums figura feminina, um ser anfnimo que aguarda
iﬂ impaciente a chegads de seu amante, um dos detidog, talvez, no imenw
8o congestionsmento:

$1 se vuelven shors, recatedas la wvueltz y ls mirsds, 1
verén esperar sentada, uns ¢alms o la sombra de una cal-
ra stravesdéndole. Cara de ausente tiens,cara de viveme e
técame, las piermas cruzadss en crur, La verin esperar
pentads en un sofé: los brazos abiertos, pulserss en los
bragos, relojitco en un bragze, soritijas en los dedos, en el
tohille izquierde un valentine con d@ije, en cada pierna u~
na rodillas, en cada pie un gapatdén singular. Cusrpe de
desconcierto tiene, cuerpo de ay deja eso, ven?, cusrpo
gque ella sienta, tiende y emontons en un sofd tapizado con
pano de lana, Gtil psra la superacidn de los frios polares
pero de uso irrealisimo en estos trdpicos tristes: el s=ol
cunple agul una vendetta impis, mancha el pellejo, empute~
¢e la sangre, borrasca el sentido: squf en Puerts Rico, oo
lonia sucediva de dos imperics & isle del Archipielago de
las Antillas (...)

Vuelta y vueltis, para espantar el zumbido de este tiempo
gue hoy le scbrs a mancs llenas, midrcole hoy, tarde de

miercoles hoy, farsrea la guarascha del Xacho Camscho ¥y ls
redobla con golpe singular de zapatdn singular: la vida es
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¥na eosa fenomenal: el aforismo cumbre de la guarscha gue
ha invedido el paf; {ees) {pp. 13-15)

Este trecho inicisl chama a atengao para uma narrativa que procura
ssisbelecer desde ¢ comego ume aberts cumplicidade com ¢ leitor,
nac apenas pele evidente adogao de um tom cologuisl e o agudc e
constante humor por parte da voz que narra, como também pelo apels
explicito pars que o leitor assums 2 postura de simples espectador,
E como de obgesrvar se trata, o primeiro aszspecto & sssomar o0m mbso-
luts nitidez %80 as imagens airavés das quais =& pPersOnagem pRsSSs &
55 ser descrits, ume vez aceito o jogo de acompanhar a a¢ac enunciati-
5; va com wr atento mas descomprometide olhar. Com sua riguezs plés-
?} tica e toque grotesco estas imagens configuram uma visso de protage
;é niszta puito préxi&a da caricatura, Trag¢o que pouco & pouco ird-se
;% acentuando 3 medida que 2 vists percorre todos o detalhes do Jese~
5f nho. Na verdade, as peculiaridades destacadas pelo narrador respon
5; dem a essa perapectiva especifica de caracterizar as personsgens ¢o
éi w0 proje¢des estereotipadas do referente, © gue implica puma exage-
ii ragés dos tragos para que possam aloesngar ¢ perfil de figuras enble
. méticas, sobretudo de alguns dos tipos sociais que convergem e B _
ﬂ; tagonizem no espagd de wm nada imegindrio paie chamado Porto Rico.

| Por isso & parsconagem gsnhs contornes gque superam s dimensso
EE gue corresponde a um sujeite individualizado, ou sejn, deixs de ser
5{ a manifestacso de uma consciéncia gue manifesta o confliio existen~
22 einl, nos termos ja conhecidos dos dilemaz subjetivos e as posturas
éiéticaa gque envolvem & experiéncis humans. Nesse sentido, a imagem
2Eiﬁi¢ial gue ¢ narrador entregas dsz protagonists, centrada exclusive-
;fmenta no seu visusl de fémea, com o consabide reaslce dado pelos ob
Eéﬁatoa que enfeitam seu corpc, colocam-na no territéric indiscutivel
é;ﬁﬁ caricatural: "contratads pasra vésperas de noite e aessaaa crepus
§iﬁﬁlaras, Belle de Jour imsuler®, O posterior cursc do relate vird
Sgceafirmar ainds mris essa impréssﬁé, pondc en destague, sempre do
Efpgntg de vists de quenm enuncis, os detalhes que & transformsy em Qé

iﬂyia deforpads de um modelo de mulher, com & ressalvs de dito modelo
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ter sido consiruido pelos meios massivos de comunicagho para ser di
vulgado e promovide como "aimbolo ds erdtica nacional™, Daf deriva,
finalmente, essa perda total de profundidade que a converte numa per
sonagem cuja identidade sstéd associads mos produtos e objeios elabo~-
rados pels industria culturals

(oo.} €8 adoratriz de le artista Iris Chacln, la cesita de
Hartin Pena ls tiene empapslads com portadas de Ver, Teve-
5;1&, Avence, Estrellss, Bohemia en las gue la artista 1 I_
ris Chacén es 1z oferts de une erdtica nacionsl: envidia
ﬁe culiguerdadas, fantasia masturbante de ireceafieros, sue
no cachondo de varonss, razén de 12 bellsgueria raalenga.
{(pp.17=18)

¢ primeirc parégrafo citado introduz tasbém esse aspecto com-
positivo que passa a constituir urw dos principies bésicos do livro:
8 intertextualidade, Nestie caso, & referéncia aoc conhecido traba_
lho do antropdlogo Lévi-Strauss longe de conferir profundidade ao
discuras ficeional, cumpre & simples funcho de jogo retdérico que eon
firma o desajuste entre o elemento matural ¢ as imposigles do merca
do, entre os ditames do meic e du raga & os valores wutilitérios de
uma culturs comerciel, Asgim, a2 aprnpriagﬁc do $titulo de um livro
pars mesocié-lc n teses 40 pensamento positivieta com o intuito de
ratificar a imagem olédssica sobre o trépice, na sua acepgdo de uni_
verso humano e geogrifico, onde domime o instintivo, naoc estd diri_
gide m eztsbelecer um diflogo ou um debate com a tradigsdo erudita
dans disciplines do conhecimento sociaml e filoséfico, Felo contri
rie, sua utilizaceo referencial nao passa aqui de mers e divertids
slaeso ironica, de nota burlescs ac servi¢c da inverssc dessacrali-
zadors, de spenss uma pega & mais da engrenagem criada pars a arti_
culagao de seu discurso-2.

Dai & impertaﬂcis chave que desde ¢ infcio do enunciado ganha
o olhar escrutador do marrador. Kac apenas por realigar o tenden
eioms trabalho de filtrar ss imagens da protagonista, cerregando-as
ssja de uma mordaz ironia ou de um sarcéstico humor, algumas vezes
atinginde mesmo ¢ parexismo da complets degradageo por colocBalas

pums esfers de crua vulgaridade: "versac de uma Cinderels que € puta
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& domic{iio®. Mas scbretudo porque seu pronunciads e relevante e
cleticismo, manifesto nessa mesmecla indiscriminsds de recursos e ma-
teriais pertencentes s diversos registros da culturs, onde nao im

portae o efeito contaminador que no nivel de literério ieso POBSA (-

cagionsy, termins por dar & escritva uma heterogeneidade gem norma,
o que gerd um dos Beus tragos &efinidaresl3. De maneirs sinteties
pode-se dizer, entac, que o8 tragos inicisis do retrato da protago-
nista deixam ver jéd trés aspectos fundamentaim: primeire, a sdocio
de um ponto de vista por parte do narrador que o situa muma posigas
intermedidris, na medida em gue gus aceo discursiva parece concern
trar-ge em descrever e transmitir ac leitor sutessivas imsgens, co-~
me se meu mister se resiringisse s captar epeunas ¢ lado aparencial
da matéria que aborda; segundo, & implementagao de um procedimento
atipico para realgar o perfil caricaturesco dz personagenm, agsocian
d¢ sua figura & outras imagens cuja marca de origem pode estar no
campo 40 erudito, o maseivo e 0 populsr, © gue elimina na instancie
textusl as fronteiras tradicionsie sntre ax mencionsdas fress da
oulturs; terceiro, e em estreite relagac com o8 asnteriores, © apelo
8 ums lingusgem que dessstruturs &8s convengoes sintdticas e gramati
cais consolidadas pela norma culta, com oscilagCes ritmicas e prosd
dicas que & apraximam algumas vezes a linguagem usada por determina
dve meios de comunicagro de massa, ou, em outras , B que se sscuta
e giroule negae estridente ¢ agitsde ambito da rua,

Qutras passagens deste primeiro "episédio® ilustrem claramen-
te como os trés aspectos referidos desenham os caminhos da narrae_
gao:

Ella piensa que pensd: relajar es 1o mfc y se sumé al gua-
recheo: guaraché hssts gque el cuerpe le dijo: chicas, sién-
tate, Pero no le hizo caso y encomendd el culo & los so_
nes de ls guarschs del Macho Camacho, los soneg de 1& gua-
racha del ¥scho Camacho hicieron trizas de su oulo, grande
cule el suyo., Las plernas ¢ruzadas en cruz, descruze las
piernas, sopla y resopls, abanica sudores, miércole hoy,

tarde de miércoles hoy, cineo pasado meridiano de miérco_
lez hoy. ' {p. 22}
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Yuelta y vueltia, para espantar el tiempo gue esta tarde ase
le enrclle en el alma come guirnalda de papel crepé, ojasm
el apariamiento con 0jos en los que pone fusgo el despre

e¢ic, riza la sobaguera, procura un cigerillo, endsreza la
caida de un garcillic baratdn que aperenis coralina. Yo df-
g que la cosa e8 que apsrente: ella declara con morieque-
tas de perejeria: apuesta a ella siempre; =i me caigo na_

die me recoge: como guien dice corazdn de cvorcho pars flo-
tar cumndo truene, llueva y ventee, {p.14~15)

Cosge hay que no llegen & saberss, el misterio del mundo es
es un munde de misterio: cite citable, Lo que bisn se sa~
be es gque & ells todo plin, bien se ssbe por boca de ella
misma. Oigenla: a mi todo plin. Oigen esto otre: a mi to
do me resbala. 0Ofdo s eato, ofdo presto: a mi todo me las
menea, {p.24)

Em consequencia, a peculiar posturs do narrador ee treduz pa~
radoxalmente numa absoluta indefinigic estilistica, dada a tendén_
¢cis & configursr aseu préprio discurso sem slguma pretenefo de origi
nalidade, sex perseguir 2 coneolidagso de ums linguagem narrativa
que expresse a rigor a conscifneia -estétics e filosdfica- de guenm
o articuls, enfim, sem pretender jamais 2lcangar a dimens&o plena_
mente artistica gque possibilite & indmgn¢ao ontoldgica da existin~
¢eis humana, FPorque, com® se observa nos fragmentoe citsdos, a vog
gue enuncia revels, scb esses malsbharismos retérices que terminanm
por conformar uma situsc#o e ume imagem da protmgonista francamente
kitsech, algo assim como O arremedo valgar de ouiras tanias imagens
eoisificadas , a falta de compromissoc com gualquer projeto deating
do & concretizagBo de uma escrita diferenciade, nesse sentido de in
fegrar & expressio de ums entidade que procsssa de maneira critics e
pessosl os dados das reslidade {empirica e fiecianal)lé.

Sobre s protsgoniste cabe destacar, por fim, ¢omo sux projegss
dentro do romance depende da combinagaoc de uma série de fatores bag
tante heterogeness, mane jados de forma exclusiva pela figura do nar
redor como se fossem, pels sus vez, meras prolongagoes extraidas
degss pultiplicidade de signos {objetor) gque abarrotsm o &Bpago ime
dinto de upr referente concreto, HNe condigso de femes que espera a

chegads de seu smante, pois o papel Bdesignado a ela & reduz & gim
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ples objetc sexual, a protagonista se funde por asscciagso dirs
ta, ou por efeito comparative, a diversos produtos oun mesmo fatos
do mundo empirice. Ou seja, como personagen sempre esiaré associa-
da a ums série sucessiva e intermindvel de "formas, cetegorias e
conteddos™ que procedem tanto ds controvertids inddstrie cultural
coms de priaticas e obras consideradas artisticaa, quando nao de tra
digdes e manifestacGes populares, sem que hasja, consequentemente,
gualguer spsomo de hierarcuigza¢fc ou de restri¢ic em virtude do va-
lor que possam ter a partir de seu lugar de procedéncis, Sue me-
terielizagds no romsnce vai estar ligads, entso, de forma indissolé
vel a0 jogo intertextual gque o narrador efetus, ¢ que significea
trensformar este jogo em artificio literario, temdtica e formalmen-
te, & ponto de pasgsr a responder pels tessitura de uma linguagem
cujas caracieristicas apontem pesra sus inexorével converséo em pas-

tiahel5z

Y las dos veces que me he perdido el show de Iris Chscén
en la televisidn me han comentado gue Iris Chacén ha mapes
8o, ha barride, ha acabado. Y las dos veces gue me he per
dide el show de Iris Chscdn en ls tglavzaian me h&n comen-
tado que & Iries Chacdn le pusieron ls cédmara en la barrigs
¥ esa mujer parece gque ze iba a romper de tanto que se me-
neaba, come si Tuera una betidors electrica, como si Puera
une batidora elelirica con un sitaque de nervios,

{p. 18)

{ooa) Briztotélice a pessr suyoe: ls virtud es al punto me-
dio entre dos extremos: yo no pela el diente més de 1la
cuente., Psss. {p.20)

Aguze ls boca porque le viene un eructo cocacolirzado, in
cre{blemente enérgico, oue se gamps por entre 1los sones
desveladores de la gusracha {...) Ls ubicacidn del eructs
es perf&et& (o..) uns brevata gutursl o improvisedo descen
sc atono que aplaudir{s Su Santidad Louis Armstrong en unsa
enciclica musicosse evalsda con sones calenturientos,

(p.22-23)
Treta-se, portanto, de um procedimento gue em razac de suss
especificidades parece estar indicendo & impossibilidade de recor

rer & um tipo de linguagem original e prépris pers o ate de narrsr,
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Bagte observar, por exemplo, como a imagem 42 protagonists se cong-
tréi com retagos extraidos de um filme, de um conto de fadas, ds u-
ma canghic ou de um anlncio publicitédrio; como tode s eitus¢8e ficoio-
nel na gue s¢ encontrs inserida é elaborads no plsno narretivoe atre
véy de imagens, estribilhos, nomes, frases, simbolos e metéforas,
cujc registro empirico pertence as territério do cinems, 0 réddio ow
s televisao, o disco ou & propaganda, 0 jormal ou = revista; enfinm,
¢omd & escrite gue & plasme & modo de personagem perde toda densids
de e identidade por egtar perpassads, =0b & méscars 40 arremeds e =
cepicidade, por esse ssm-numerc de materisis produte imedisto e con
ereto de ountras tantes linguasgensg, 0 texto delxs de ser ¢ resulis-
dc de tarefa empreendids por um sujeito auidnomo, JjA& gue suas 1igica
interns mostra gue o0 regisiro narrative responde & outras coordens-
das, sspecirlmente guand¢ sgora passam & um primeiro planc todos
ssces j0gos que remetem incessantemente & superficie de seu hoxrizon
te histérico~-cultural, sejs com & simples finalidade de eliminsr a
disthneis em rela¢so sos fatos do referente ou com o propSsito de
eriar um laebirinto de espelhos onde as imagens refletides s&o proje
¢oes variss do re&llé.
Uma observegeo meis detida do procedimento intertextusl permi

t# compreender com major pPrecisac o papel gue desempenhs dentro do
corpus discursivo, msis sinds se se levam em considersgac todas s
verigntes que surgem e¢ longe ds marragao; porque ,sem ddvide, sus
reiterade presengs faz com gue se transforme num 4oz mecenismos ba-
gicos smpregados pelo narredor purs executsy a agac enuncistivs e
representecionsl., De maneira bastante esguemdtica, e com & finali-
dade exclusive de ilusirar seu funcionsmento, podem-—se descrever al
gumas des formas de intertextuslidade seguinde cerims paesagens on-
de sua utilizegdo é por demais explicita.
- gomo reforge que sjuda a ressaltar ¢ perfil caricstc ds persons

gem besta incluir ums répida e concisa 2lusBo & uma imagem cinema

togréfica ou & uma peraonagem cléssicerBelle de Jour® e "Cindere

18", essas duss referéncias ligadas ao imsgindrio feminine, mas
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cuje aproprisgac neste caso deixm de lade toda sus carga simboli-
ce e cultursl originédria.

- o motivo temético de uma cengac popularizade por um filme de su
cesst meseivo perzite situsr um determinade gesto ficcionel por
meio de ume curiosa identificegao de termos substitutivos:

Vuelta y vuelts, rascadura por motivo de un escozor motiva
de por ls impasciencis, ella caminse hasts uns cortina gue
oculta uncs cristales de slegres ventahialem: arquitectura

de nuestro tiempe influide por el arte de nuestro tiempos
Bl dltimo cuyplé. {p. 15)

5% ¥ais 4o gue ¢ universo a¢ qual se recorre, interessa assinslisr squi
o procedimento implementado de nomear a realidade da ficg80 com os
termos de ume vutrs realidade cultural; opers¢ao que implica, sspe-
cificsmente, na elaboragﬁo de uma imagem nerrativa com o8 eslementos
oferecidos por outra imagem, & produzida pelo regisiro filmico {(mu-~
sicel).

-~ um eetribilho oue me cantara sié a saciedade ao longe de viriss
décadas contém = frase precisa que expressa -reproduz- um efeme
r¢ ¢ intranscendente pensamento:

Que no, gus a wi no me resulia gue s¢ amsle B venir tarde,

gue no, noe ¥y no: resabio en el super ego de un son de otra
ép&ca: Ka:éa Cristins me guiere gobermar. {p. 16}

g 0 gue demomstira gue pars © narrador gqualquer situagao ou fate vivide

' pelas personagens encontra equivalente na esfera desse imagindrio
| gonstruido por expressdes de uma cultura industrializada, ¢ que sig
5 nifice, sem entrar agul & discutir o valor potencisl de tais expreg
stes, sssumir uma perspectiva similar & de guem se c¢oloca ne posi
czo de consumidor de bens e produtos cultureie, Daf = manifesta ca
pacidade de ativar um sem-nimerc de informagdes simbdlicss & hora
de executar o sto de narrar: "

{...) dicho con mire platdnico de deberieta oficisl, vor

torva & ecomminacidn velasds 2 reciter El brindis del bohew
mﬁ. (po 17)

- o8 padrées de comportaments gue um determinsdo produto televisivo
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promove, s8¢ ser irrsdiado pars um piblico messivo, podem facilmen
te representar os parZmetros para o desenho da dimensfio subjetiva
& emocional da persen&g&m, num interessante jogo de interposigao
de imagens:

Come 81 ls indiferencia fuera la sslidae, ls frialdad cien
grados prueba fueras la salida, la frisldad sélo aparente?
Aprendid el dulce encantc del fingimiento de los meznerismos
repercutidos del grandiosc teleculebrén El hijo de &ngels
¥arie gue convirtié en meleze el corazdn isleno?: el pais
en vilo por lss vigicitudes de Marisels y Jorge Boscdn,

{p. 23}

¢ mundo 4s fiegac cobra por esta vis conotegdes de ¢dpis degradada

de um original suténtico, se como tal se aceita o objeto empirico &

ludido, nZo obstante sua inscrigac respeitiva no terrenc das repre-

sentagtes estéticas que 08 meios de comunicagBio realizam, com sua i

nevitdvel marca de artigos dirigides para ¢ entretenimento da massa

de telespecisdores-consumidores.

- 8 sonoridsde de uma propagande gue anuncia & vends de um produts
gomercial pode ser trasladada ao frases de quem conduz & narrati-
va, j& gue como recurse narrative permite, junto a ouitros aspectos
prosddicos e sintdticos, concretizar uma série de jogos gque confe
rem acentusada pusicalidade & enunciecac textual:

{«..) en un sofd sudado y apelotonado, sofdé sudado y apelp
tonado gue se transforme en cama gue se transforma en so_

f4, miembro pulero el sofd de un elence hogarenc de traves
i gque hacen de todo. Como hace el Ace, {p.14)

Ella razona & su antojo comp el granito de Arroz Sello Ro-
jo: meses hace qué ni me purganto ni me magnesic, siglos
que no bebo el agua de jagua, el agua de japua lave los ri
nomes, {p. 22)
Br ambos o8 casos a apropriagac 4o glogan publicitéric resulta merg
mente acidental, Gado gque seu uso se manifesia em funges 40 que sin
tetigs como imagem, diss0 gque evoes COme referéncis visual e aono_
ra; nad interesss ez esi ¢ tipo de produte veiculado ouw ¢ selo espe
eifice de fabricagio, aspectos secundérios por serem indicadores i-

mediatos de um conteddo particulsr, t&o dispensdével que facilmente
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pode-se efetusr sua substituigdo por outro se se segue a prépria 18
gica do mercedo. Em definitivo, sus transferéncis so terrenc ds
matéria ficcional implice em readitar g nivel campositivn a dindmi-
ca inerente & lingusgem das propagandas, um de cujos resultados
meis expressives € a criagdo de uma imegem que independe das guali-
dades internas e reasis do objeto representsdo, m econstrucdoe de ums
imegem coisificada sem vinoulos efetivoe com o referente, Dai s
possibilidade de manipular tais referénciss como signos circunstan-
¢inis de um mundo gue apsrece fdominado por meros significantes,

Qual seris, entao, ¢ ponto de contato gue ligs todas eatas va
riadas formase de intertextualidade? Que tragoe comum as identifica?
Qusndo examinadas de um pondo de vistas geral resulte Sbvic que de u
ma ou de outrs meneira todas elas remetem a produtos da indiésiria
cultural, a objetos de cardter simbdlico trabalhados para sua divul
gagao e consumoe massives, ainda nagqueles casos em que se trata de
simples adaptacOes resemantizadas de outros registros ou de criages
inseritas no marco de praticas consideradas artisticas e intelec_
tanis,

Para entender a real dimens®go da intertexitualidade como pega
¢chave do tecido narrative € indispensével observar o processo f#le en
samblagew dcs elementos referencisis., Uma rédpida revisso analitice
das poucss pdgimags gque compdem o "episddio® inieial, indieca j& comeo
o narrador opers consiantemente com informagbes ~-signos- do refe-
rente, & como estas sao extraidas guase gue na sua totelidade 4o
large repertdério oferscido pela inddstria cultural. Assim, =& pri_
meirs conclusao gue surge diz respeito ao desenvolvimento de uma
textualidade de nova ordem, pois que tende a presentificar, &s ve_
zes de maneira parddica ou carmavalesca, essa realidade criads pela
profusa & heterpgines gama de signos gue invade a subjetividade e 2
conscidneia humans sob miltiplas formse. Com imso, a escrita slém
de fundir o cBnon ficcional ns esfera concreta do munds empirico,
provocsndc um corte em relag8o & pretensa autonomia que o discurso

estético costuma manter, pois o fato merrativo paasa 2 projetarese



185

com¢ fendmeno plenaments articulado mo wniverso do referente, ganhs
sontornos performéticos na medida em gue condug © leitor & reslizar
un exercicic de reconhecimento, & identificar uma série de signos
gque formam parte também de seu cotidieno exiszenciall?, cOmo espec~
tador atento que é gragas ac papel que lhe foi atribuido pelc narrs
dor desde ¢ comego de seu pirotécnico relato:

3i se vuelven ahora, recatadas la wuelta y le miredsa, la
veran esperar sentada {(...) {p, 13)

{...) clisés serindos del gentuzc & mf me importe todo un
moifn de pata: pedrenuestro suyo. Ko la miren shora gue g
hora mira, {p. 24)

A profusao e a variedade de referéncias intertextuais incorpg
das a0 longe da narrativa e, em especinl, sua absorgac pléstica sob
¢ molde de imagens individuais que se justaptem e mesclam sem chedg
¢er guazlguer norma, acsbam por infundir % obra um relevante perfil

de verdadeira®™mise en sceéne de materimis e procedimentos dados de
18

antemdo" ", A intertextuslidade ,entZo, ngo € apenas um fator compg
gitivo de indole fortuita ou secunddria, ccupsndo agsim um lugsr de
destaque no ecorpus fiecional na medids em que passa a determinar
slgumas de suss carscteristicas principais. Por issc o apelo recor
rente h intertextuslidade significa sujeitar a lingusgem 40 romance
8 umz série de jogos discursives que se iraduzem no seguinte: situar
o fato ficcional, através de todas eszsas miltiplas referéncias, num
plenc paralelio ao do mundo empirico e, por conseguinte, reproduzir
8 légica de uma cultura gue faz da imagem objeto ceigificado paras a
exibicas e o consumo,

Bp dltimo termo, & intertextualidade tem implicagdes vérias no

gue respeits mos niveie estrutursal e formal de La guaracha..,, jé

gque transcende de elemente puramente conteudietico & mecanisme es8_
gencial de agsc discursiva empreendida pelo marrador. Como parte

constitutive desta dltims sua importéncia é fundamentsl por vérios
motivos., Primeirso porgue subagidia nﬁ eliminacao de distinecis entre

og territdriocs tradicionalmente sutdnomos da ficgBo e da realidade,
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gragas & transferencia conetante de fstores compesitivos de um ter~
ritéric para outro. Segundo, porgue conduz & intercalsr ume gama
heterogénea de referéncias que podem proceder tanto do universo o~
pular, massivo & erudito, para a realizagac de um registro onde as
distingdes hierdrguicas e velorativas da linguegem narrative desaps
recem, Terceiro, porque tende s desmontar pela vie 4o processo
substancializador de materiais e procedimentos ji elaborados, os ¢f
digos da chemada representagsc artistica. Quarto, porgue, conse
guentemente, transforma de maneira radicsl og padrdes gue & moder-
nidade literéris consclidou como definideres dc género romanesco.

E quinto, porque provoca ums virada substantive nas releqles do tex
to com o leitor medisnte a citada presentificagso performitice de
certos dadog do referente.

Uma ver observados o0s detalhes bédsicos no quadro iniecial que
gitus & personagem feminins, ¢ ¢lhar fica livre pars se deslocsr em
diregao B segunds figura do painel ficcional, tal como ¢ indics s
ordem sequencisl, O foco de atencao se concentra agora 8¢ redor de
guem em outro egpaco vive & angistie de estar imobilizads pelo en~
garrafapento de trénaito:

El senador Vicente Reinosa ~Vicente es decente ¥ buens gen
te~ esté atrapsdo, spresado, agarrado. Dice: llegaré tar-
de, Legaré tarde: redice. Dice, redice, msldice y nc se
sgrranca algunos pelos porgue algunos pelos tiene, habili
simsmente dispueeton ¥y fijedos con lacs naturalidad por la
recomendacidn estilista de un barbero metide 8. Visioc con
erass objetivided, el hombre no se ve mal pero tampocs se
ve¢ bien. Como gque no se ve ni mal ni bien, gue &8 uny moe-
ners de verse como oitrs cuslouiers. Auncue ustedes, gue lo
tienen ante ustedes, todo estamps gerrida de anuncic de
Glostors, todo gelanurs de galan que trenspone el umbral de
Clubmen, deciden si se ve bien o si se ve mal o 8l NG se ve
ni bien ni mal. El senador Vicente Reinosa +Vicente es Qe
cente ¥ su conciencia transparente- estd atrapsde, spresa-
do, sgarradc por un tapdn fenomensl como 1z vida, mede in
Puerto Rieceo, muestrs dzil el tapdn de la capscidad crielle
pare el atolladers, tapdn criminal, dirfase gue modelads
por el cuento de Julio Cortézar Le sutopista del sur: ricem

ra, ricurs, ls vida plagiande ls litersturs. E1 senador
Vicente Reinosa =Vicente es decente y ds la bondad pacien
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te~ meriende trozos suculentos de cuticula, demiegs una
mocién de bilis pars visitar la cavidsd bucal, desanuda la
corbata que lo gulllotina: guillotinado por Oscar de la
Rents., Colmads hasta el fondo la copas de ls desesperacidn
y apuradc hasta el Ultimo chorro el termo del desconsuelo,
recita con mimice proscrita en el 01d Vie y sltisonancis
propie de declamesdors municipal y espesas

Punieta, repufieta, requstepuneta: no digo que llegaré tarde
pare no pecar 4s usente inexacto de la lengus materna. Pe
ro, dige tardisimo, la tardanza impondré la precipitacidn
del fornieio. (pe27~28)
%i Heitersm-se neste longo trecho vérics dos mspectos gue carscterizan
o discurso 4o narrador, jé& essinalsdos em linhas superiores: cumpli-
cidade com o leitor-~espectader B hore da enunciacac textusl (“embors
éi vocks, gue © tem ante voc8s'); uso recorrente de formas de intertex-
_: tuslidede {literdrias: Jilio Cortézar; comerciais: Glostora, Oacer
52 de la Renta); uso de ums lingusgem gue desconhece € altera as con_
E; vengbes cultas da escrita € cuja heterogeneidade compositiva e esti
gf 1istica corresponde ac projeto de desconstrugao narrativa.

_ £ em relagBo & este Ultimo aspecto que slgumes da piruetas re
EE t8ricas realisadas pelo narrador no fragments citado adguirem umsa

55 importineia decisiva, Sem ddvida, o que de imedimto chame 8 stengso
?E pa0 os diferentes jogos discursivos gue & vor narretive efstus, 80__
?é bretudo porque colocam & pelavra no centrc 4o cendrie que ocups &

;i agho textusl, nums ouriocss inversao dos papeis designsdos pare a exs
fé cugao do espetdeulo ficcional, Porgue sem desconhecer gue se trats
;f de um emwmcisdo em tornc & perscnagenm em gquestio, ou sejm, de um

éé narrar dirigido a ragiatrar ss supoestas vicissitudes wvividas pelo

55 protagonista, resulta evidente ¢ fate de que as préprias peculiari-
é; dudes do discurse envism para um segundo pleno os elementos da tra-
. ma nerrative. A palavra na sua condigio de signo lingufstico rece~
- be msssim un tratamentc que intensifica suas potencimslidades combins
é; tdrias e significantes, deda s intengso de explorar asc mdximo seus
éf componentes sonoros e musicais, com o que termine despojada do card
EE ter instrumental de meio para a representagdo literéria, converten-

. do-ge elm mesme no fim primeiroc do fazer narrativo. Em suma, o irs
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balho do narrador comc articulador de signoes gue enformam um deter-
minado cédigo de linguagem segue uma 16gica onde o imperativo & a
exibigeo 4= palavra, sus exaltagao principalmente como objeto eon
cretizador de um significante, 0 que nao impede gue manifeste cer—

tas ressonfncias de significsdo so manter, mesmo de maneirs diluf

1 ..
da, vinoeulos com um referente concreto 9. Az peripecias do nerrs

dor, se examinedas de um ponto de vigta geral, podem ser sssociandas
Bs que realiza na sue transmiss@o o locutor do primeiro bloeo, tan
o pelo tipo de fraeseo gue em um e cutro ceso distinguem & agfo e
nunsciativa, como pelos tragos estruturais e formais gue 2 linpusgem
narrative assume em ambas as esferas, Tal identificagms pode-se
constater tapbéx gquendo se anmlisa a perspectiva comum de trabalhar
& pelavra sob a tdnica de uma certa oralidade: essa em que a in_
ventive de guem fals deve desperiar e cativar a stencgao de um pﬁ_
bliec receptor, deve cumprir o cbjetive de proporcionar entreteni
mento ac ouvinte, deve levar & realiszacso imediste do ato de narrsr
como verdadeiro ghow verbal para ume magss indefinida de sgugados e

glegres leitoresw-cuvintes:

EL SENADOR VICENTE Reinosa ~Vicente es decente y nacif ip
teligente~ para espantar el paché propiciado por el des
precio de ls estudisnte que sstard en la ronds de los gquin
ce cuande llegue 8 su casce y suelte en ¢l lavabo 1la libra
de colorete, pachd que se le enreds sun el alma como guair-
nalds e papael erepe, pmta. Pita con timideces luengas
un sonite, un amago de compas de¢ la guaracha que se ha que
dado en el pais, bebido el pails, chupsdo el pafs. Truenos,
reldmpagos, centellms, eurekas, cdspitas, recdrcholie, ca-~
nastos, cohus, carajus, punetum: cuando se percata de su
caida moral eptrepitosa, NMirs. Remira, Reguetemira.

Por Dics y los que con €1 moran: lae gracias y regraciss
sesn dadas: nadie se ha percatado de su caida.

¥uRoz MaARIN VIENE, ARREPTENTETE: escrite con lumincso &
pray de letanfa. WUROZ MARIN VIENE, ARREPIENTETE: como ver
siculo satesdo hasta el momdongo deé la conciencia, RUNOZ
Y¥ARTN VIENE, ARBEPIERTETE: come fulminsnte te agusrds la
cagazdén, hermano. KEUROZ MARIN VIENE, ARREPIENTETE: que no
viene de Suécia como la Greita ni de Paris comc los bebés.
¥UROz ¥ARTN VIENE, ARREPIENTETE: que viene de Via Veneto y
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y de Via Condotti donde anduvo historiéndose, MUNOZ MARIN
VIENE, ARREPIENTETE: arrodillate puertoricédn.

(p«151-152)

Jurados que son los mismoss: los fupistes, los fupistas, los
fupi, lom fupi, los fu, los fu, los f, los ¥: burbujas hace
con la consonante como un bebé congestionado. Indignado:
pero, pers ai, perc si no, pero 8l ne hay, peroc si no hay
que, pers si no hay que investiger: ls oracidn segmentads
por duchazos de rebleta. TFerc si no hay gque Jjulepear, pe-

ro #i no hay que getear por entre los entresijos de un pre
cesso, pero si no hey que permitir que la Comisidn De Dere
chos Civiles estropee y desfigure c¢on su pelee mongs la
claridad meridians de los acontecimientos,
(p.211-212)
Portanto, se ge ome en canaiderag&e & identidade gue se esizsbeleacs
enire as inst@ncias discureives dos dois blecos que compGem © romen
ce, pode-ge concluir que & voz narrativa que registra todos 0s acon
tecimentos do fluxo ficcional € a do locutor,
Os indicios neste sentido sgo pordemais evidentes, tal como se &
cabou de sssinalar. Todavis, talvez sejs Ba 1légica linguistica im-
plementada onde iste s corrobora e revels com maior nitidez, Se,
por exemple, obzerva-se 0 fato de gue ¢ logcutor articuls seu &xerqi
sio performético frente ac microfone em consonidncia ao objetc musi-
cal, istoe &, adapte sus 8¢Bo verbal como animedor de um programs de
rédio 80 ritmo e % cedéncia da controvertida guarachs, os tragos da
escritas mostreras come quende o locutor se converte em narrasdor ar-
rasta consigo todos os esguemas e clicheés verbais, comegando, logi-
camente, pela prépria tomalidsde cologuial que lhe imprime & narra-
g86 quando se dirige de maneira explficite a um piblico {leitor).
é De t8l modo que o relato, em determinados momentos & através desses
 indmeros jogos sintdticos e prosddicos, genha ups dinBmica notoris-
'i mente musical, 8 ponto de chegsr a se parecer, guar&aaaa a8 devidan
| distincias, & inventiva de alguns "soneiros" gue se apoiando nos
compassos 4a orquestrs jogam com & palavre gragas & sus capacidads
de improviss¢ac., Para dizer de outre modo, o marrador nestes casos

se trasveste de votalista: & partir de um motivo temético ou mono-

- re improvisa sus prépris interpretacgso, explorands sempre 8¢ mAximo



todos o8 recursom melddicos e harmbnicos, e deixsndo fluir es pals-
vras de acordo a musicalidade que elas possuem,

A traslagao ac terreno narrativo de ux procedimente enraigado
n& expariéncia.musical da cangao popular apsrece nitidamentse ilus_
trada nos trechos citados. Ka verdade, trata-se de ume curiosa a_
daptecio de certos recursos e métodos utilizados em alguns géneroe
e tenddncias musicsis de cunho populsr. O mais evidente € o eamtri-
bilhe ou rafrﬁa gue adjetiva oe atributos desse arremedo de persons
gem: “Vicente & decente ¢ ..., Como elemento formal vai-se reite
rar sucessivamente com & modificac8c apenas da segunda parte, sem
para tanto perder nunca a sonoridede da rimes consonante, @ espsga~
de de tal maneirs gue serve de continuo contrapontc ao fato narredo,
fagim, taghém, a mesma disposicBo das fruses busca o efeito ritmico
¢ melddico na medida em que pessam & ser combinadas mediante esgue-
mas de repeticdo e aliteragso. Iguelmente, o desenvolvimento do nd
sleo ficcional se resliga sob uma liberdade inventiva gue permite
¢ Jjogo com es palavras, seja como poriadoras de uma imasgem gque reme
te & outra imagem, sels COmo sBlgnoes gue possusm ume deiterminada car
Za de som encusnto significante, E assim que o0 enunciadoe narrative
asgune um perfil bestante préxime a0 que incorporem as eanqﬁss, e -
tendidas j& ni8c como simples oriagdes que conjugam ¢ aspecto musi_
cal com o conteide da letra, mas como produtes simbflicos oue 2 in-
ddstria oultural pbe em circulag¢ds pare o seu consumo massivo via
meics de aamaniaag&uze.

4 contsminagéo discursiva que gera & conduta do locutor-narra
dor a0 substancislizar tal procedimentc musical, manifests, em outro
sentido, & degradagac linguietica de um sujeito cuje légica de ra_
cioeinio deriva da assimilagéo profunda de cbjetos culturais mesai-
ficados, os quais invadem sua consciéncia de um modo td0 eficaz que
chegam inclusive a eliminer a possibilidade de expressar-se como su
jeite autdnomo, tal como se observa no usce indiscriminado de motivos

¢ referéncims pertencentes s outras lingusgens, Com isso, entao, &

subjedividade como fonte processadora de mensagens, & partir da ine
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teragso e das relacies SOCiRiS gue os homens necesesrismente estsbe
5f lecem, ao mesmo tempo gque se sutomatiza comega & operar a nivel da

ii lingusgenm com signos coisificados, pols para referir gualquer acio

?i ou sentimento humano dispGe de materiais jé elsborados, sf basts,

;i entio, selecionar ¢ gue mais se ajusta & cazda case no amplo repertd
éﬁ rio informacional oferecido pels inddstris cultursl e a2 sociedade

. de consumo.

Lo remiret: cinco pars las cinco: el relé suds solidaric:
un pisget gue achata la muriecs fortalscida en ejercitemcio-
nes matingles: tensién dindmica de Charles Atlas: latigo_
808 300 SU cuerpt ¥ Su slocuencias, Pero, lo gue se dice )
trapado, apresado, sgarrade esté el Semador Vicente Reino-
7 - NS €p' 34‘)

Kada, que 1a escapatoria se escapd, que ahors tendrd gue
mamarse el tapdn y el esler: uf,uf,uf: interjeccidén gue de
nota wn calor calurcse eprendida en la lecturs a hurtadi_
llas de las comiquitas de

IORENZO Y PEPI®A . ¥olestiss en collsr,., {p. 37)

cee 108 golpes de encomio abrieron lass puertas de la efer-
vegcenoia del animalo irredento, efervescido e sfervescen-
te, dijerdnle Alka Seltzer, él bruto y orgullosc de serle,
brined escaleras arriba del vetusto y augusto palscio par-
lamentario... {p.91~52)

No la oigo seflorite, no la oigo, mo 1la oigo, no la: evigue
se ls escens final de La delce vite en la gue Mastroiani
egtd sorde al Rlamado de la puber trenzuds, separsdos por
we cunerpo de agua, en medic de una surors confescra de de~
samparos, no la oige, no la oigo, ne la. {p.98)

sen intarrupczcn pare encarecer mil perdones por la inte_
rrupclen antericr, iaterrap&xén de le srrebentecidén del mo
mento, la arrebentacidn surca el cuadrante, arrebentacidn
que nog recuerda que la vida es une cosa fenonenal. Bela
Iugosi, Prankenstein, E1l Kosntruo de la ILaguna Negra.

(p.157)
. Finalmente, o guadro protagbnico se complets com as outras irés per
© sonagens gue integram a trams do engarrafamento. A tonalidade das

. respeitivas descrigdes serd & mesma gue 0 locutor-narrador empregs

iﬂ na representagso das figuras anteriores. Csds ume destas, entdo,



202

assumira um perfil bastante caricaturesco em virtude dos "materisis
e procedimentos® utiliesdos, pois além do exagero dos tragos, & ima
gex constru{da mistura veriad{ssimos retagos de outras tantas ima
gene do campo do refersnie, em espevial dequelas ligadas a objetos
e bens de consumo. Por sua vez, & linguagerx narrative dependendo
em boa parte de mescla constente de referéncias indiciais mantém sua
carascteristica principal, gque agui foi definida com o8 termos de
*heterogeneidade sex morma”, PFPortento, a perspectiva dasguele que
narra a confluéncis destes outros protagonistas no mencionsdo inei-
dente de transito nso sofre gualguer alteragio, ou sejp, Segue sen-
do a de guem sucunbe ante o encanto irresistivel dos signos e das
linguagens de ums culture cujas leis mercedoldgices transformsm &
vida em espeticule.

A evolugBo narretive vai estsr sempre sujeita & esses malsba
rismos verbais que 0 locutor-narrador exibe frente a um piblico de
leitores—espectedores., Neste sentido, e tinica do discurse narrati
Yo guer apresentar ¢inco esteredtipos socisis de uma reaslidade cha~
mada Porto Rico, esse universo empirico sobre ¢ gual se projete o
simulacre de ums trama ficticis que reproduz nas suas diretrizes bé
gicas & 10gica deste, Assim, o disgrama espscial indica gque enquap
to a smmanie afuesrds ensiose a chegada daguele que desfruta os praze
res de seu corps, @ o "Senador” se desespers por nRAC ConEeguir smEir
d0 engarrafumente pere chegar ac costumeire enconiro sexusl, & se
nhora burguesa e de origem aristocrética se impacients & espere de
sua consulia psiguidtrics:

vee Graciela Alcéntara y Lbpez de ¥ontefrio tiene una escs

la dulce entre ls edad presente y uns edad perdida, invoecs
da por los divinos humectantes de Helena Rubinstein,..

(p.42)

¥i Rizos de Oro perseguids por 1los ires osos gastd tante su
frimiento, ni King Kong enamorado, ni el Hombre Lobo suspi
cisdo por la conciencia oritica de su felonfia, nade pade-
cieron, opuests le totalidsd de su padecimienic & una frag
cién milésime de padecimiento de Clela. Ciels, G?aciela
L p‘lGB)
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La intima pese & que el doctor Severe Severino vaselins
lss consulatas con el charme proprio dsls saldn de ¥adome
de Recamier: debut en el American Ballet de Alicia Alonso,
los despudos que Gabriel Duau nunca ensend, los escéndalos
de Norman ¥ailer, el Tamayo gue Refi Rodrigues comprd, mon
taje de Visconti pars la Scals, los escritores de Pire Ja-
land, las esculturas metdlicas de Edgar Negret, los pretty
pecple de Judy Gordon, el Bufiuel ®ltimo, la mamd de Borges.
La intime pese & que el doctor Severo Severino vive su pro
fesidn siguidtrics com uns deportividad de chulo de la neu~
To8if..s {p.225)

A perscnagem seguinte é, ne verdade, um desdobramento da pri-
ié meirs, retrateds egora nac ji na sum condigio de emante gue espers,
. mas na dimensBo caricatursl de mulher gue cumpre &s rotinas do lar,
gue fantasia com produtos da televirc e do rédio, gue pratica os ri
tusis que conformem ¢ imagindrio popular, gue vive sem restri¢Ges o
lado sensitivo e corporel de existéncis e manifeste as particulsri-
2i dades 4a lingusgen de um grupo socials

Rl domingo pasedo no, el otro, llevé al Nene sl Templo Es-
piritusl Simplemente ¥aris -dijo la ¥mdre. Simplemente Mz
ria tiene facultades espiritusles en premio al castigo de
sus muchos bigotes que le salieron cuasndo tenia doce afics
¥ le vino las primers mensuslidad -dijo la ¥adre., Simple_
mente ¥arfis supo del premio de la espiritualidad porque em
pezd z botar linduras por la boca ls noche gue vels en la
televieln le boda de Simplemente ¥eris la de verdad ~dijo
le ¥gdrs, Nuche mueric buenc trabsja para Simplemenie ¥a~
rfe ~d4ijc la Madre. Si plemente Maris amdornms la mess don-
de reslizae ls obra con fotografias de la difunta Eva Ferdn,
el difunto Presidente Kennedy, el difunte préfuge Corres
Coto -dijo la Mamdre, Qué cosa -dijo 1la Madre, Lo gque es
gustarle a unc el vacilén -dijo la Madre, Cusndo esa gua-
racha dice gue 1s vida es uns cosa fenomensl es cue més me
come el cerebro -dijo la ¥adre, El die gue Iris Chacdn
baile y cante 18 guarachs del ¥acho Camacho serd el dfa
del despelote -dijo la Madre, Dios nog ampare ese dia -di
jo Dons Chom, livida en la profecis del siniestro,

{p.64)
0 Witimo protagonista do elemco ficcional se debate, iguslmen
5; te, no sssento 4¢ seu c¢arro ante 2 impoténcis que le provoca estar
?E retido pelo engarrafamento, GSeus geatcs e stitudes s3o tradugidos

ff medinnte ums série de piruvetss discursivas gue respondem claramente
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ac mencionade projeto de desconsirugac narrativas

Frenar ceda minute lo incomoda, la incomodidad de Benny,
Prensr cads minuto lo fastidis, el fastidio de Benny. Fre-
nar eads minuto lo reviente, el reventdén de Benny, Prener
cadas minuto lo jodifica, le jodificacidén de Benny. PFrensr
cada minuto le Jitea las bo, el jiteo de Benny. Prenar ca
de minuto le cechesn las las, el cscheo de Bernny (...) Be-
nny estd metido en un Perrari y el Ferrari estd metido en
un tepén y el tapdn es tapdn de calleja coris que muere en
arteria largs... {p.67)

Benny monolicgs sin aliento, conste que no es Belmondo, mo-
nologe, monolora: igual, como si fuers personaje de vida
snterior abultada;, contradictoria, ambigusa, negads itras a~
firmeda. Benny, lo han visto y lo han oido, es personaje
unidimensional: vinculos no hay con Emma ni Cerles, no los
hay con el Buendia més simplén, Lezarillo no es, Ans Ozo-
res tampooe, mence Goriot o 3Jorel, ni un pelo de Robert
Jorden, imposible un Uemail o un Piruls, {p.189)

El auvtor: te pido Benny gue recapacites. O sea gque g8i los
viejos: técnice de disco rayado, neps para los criticor y
los resehistas, (p.188)
Segundo o até ggui exposto poderiam-se reslizar algumss consi-
deragdes finais sobre a a¢so verbal gue executa a figurs protagini-
ca 4o locutor-narrador. A esitia altura resulta evidente que esta o-
éz bra adouire um determinade sentide como repressntagsc estética em
fungae direts do singular estile de guem comanda & narrag8o. De tsl
éé mode que, 4o sngulo critico, mcuilo gue aparsntemente constitui o
| corpe textusl do romance passa a perfilar-se ns verdade como wm so-
fisticado jogo simulador do mesmoe, na medide em que se desvendanm
ssue ariificiocs operstivos, pois deve-se entender gue nos materiais
e procedimentos através dos quais o enuncisdo ficcional se concreti
za ante 08 0lhos desse leitor-sspectador,desvanecen~se os fundamen~
tes primordiais gue sustentam ¢ romance moderne num cutro tipe de
regietre literario.
Dois aspectos cenirais vao corroborar esta transformagzo e ai
luicae dos parBmetros novelescos: a trams e A8 personagens, Em re-

isgao B primeirs cabe desimcar o seguinte: embora entre o8 protago-
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nistas exista um vinculo técito, dadas as slusCes que ligem & amante
at Senador, este & senhora burguess gque € sus esposy, a Xae 80 Seng
dor por ser sua aﬁanta, Benny ac Senador ¢ 2 senhors burguesa que
sfic seus pais, & narrac¢ho nio estzbelece entrs eles qualguer tipo de
interscao comcreta, Por outro lado, o suposto incidente de trénsi-
%o urie as personsgens apénas nesss situagao comum de estarem imobi-
ligados, ou, mais precisamente, de unm permanecer esperando gue os
converte ex objetoe {imagens) para & contemplagac. Dai que cada um
deles constitua um foco de chservagao dentre do disgrama narrativo.
Com isso ¢8 alicerces da ohre ss erigem paradoxalmente sobre uma
felesa trama, j& que as personagens convergem no espago ficcional co
moe sizples arremedos caricatuarais, atores de um espetdeule de card
ter performdtico que se remliza sob a diregdo desse artifice da pa-
lavra, cujas capacidades de locuter trasvestido de marrador lhe perx
mite oriar & imagem simulada de um texte chamade romance,
Consequentemente, entéo, as personageng por nio estarem comprg
metidas com o desenvolvimento de algum micleo temdtico -um confli-
to de ordem existencial, uma indagagac ontolSgica, uma busca metafi
sica de esséncisa humans, wma explicacao dos dilemas socisis, ete.-
deixam de ser os agentes que dzo movimento mo entrangsde narrativo,
as figures gue permitem & construgasc de ume histéria ficcional come
metéfora da realidade humana, Nao obstante as ressonfnciss que eg-
tas figuras podem efeitivamente comunicar respeito & problemdtics
do homex no mundo contemporanec, © gue s¢ impoe é a dimensio que o
locutor-narrador lhes confere ainda que sob & miscara aparenciasl de
personagens, 4adc que o foco narrativoe se desloca em dire(8s aos
processcs gue o8 meios de comunicagdo e & inddstria cultural promo-
vem ne terreno do imagindrio. 56 gue tais processcs sao sbordados
através do olhar de um protagonista: o locutor-narrador gue perdeun
toda distanecia critica em virtude de ser apenas mais uma pecga de to
4o esse ﬁé&plexa mecanismo! a cultura d¢ espetdcule., Por issoc, as
personageng sendo projetadss nos termos de ums 3uper§osiq§& de ima~-

gens heterdclitas -publicitédriam, cinematogréficas, televisivas,
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radicfonicas, literdrias, etec,-, cujo regisiro original pertence ac
CAmpo do referente empirico, terminam por converter-se em merns ai
malacses de sujeitos novelescos e ¢om 08 gue se mostra precisamente
¢ funcionamente de um mundo onde @& figuram humana & desalojada do
centro da histdria. Come simulagOes sua fungBo é exibir o carnaval
de imagens coisificadas que invadem & percepgas do espectador-lei_
tor numa clare mimetizagio 4o rea1®?,

Dai que a desconstrugao narrative implica neste caso desmon_
tar através do desempenho performético do locutor-narrador as bases
de uma formas especifica de representagdo estética: o romance, MNas
ums tal desconstrucfo, ilustrada concretamente nos dois aspectos ag
asinalados, comoc também na andlise dos elementos emtruturais e for_
mais da obra, deve ser entendids ngo como 0 resultedo inevitdvel
dessa operagac de trasladar & ficg8o miliiplos dados referenciais dam
- realidade, mas como & implementagao de uma planejsda estratégia por
?i parte do escriior porto-riguenho.

Num primeiro momento poderis-se pensar gque 0 romancists aban-
. domando B esfera dntica como Bmbito da representagio sucurhe aocs

5f fulgores da culiura de massa, De t8l modo, se se econsiders ¢ fato
?E de gue uma simples e banal gusrschs serve de motivo temdtico para
2% uma obra cujs recionalidade discursiva shsorve o 1Sgica do referen~
?i te, nio obstante sus letrs sejs apenas ume parddis de tal génerc ma
?ﬂ sical, resulta tentador concluir gque o produtc literdric respoande

EE ks imposigles comerciais 4o mercado capitaliatgg +» fratar-se-ia,

?é entio, da transposi¢io do modelo de ume cultura induetrializada enja
éi esséneia é satisfazer as demundms crisdas de diversasc e entreteni
E; mento do publico consumidor. Ainda mais guando o texto substancia-

- lize num verdadeirc pastiche os clicheas signicos e verbaig gue vei-

é; pular os denominados mess-media. Te&kvia, e prdpria acac de eituar
éé os fatos narratives no espago simbélico dos processos que conformam
?} o imegindrio de wm pafs, fundindo os limites da ficgao e da realids
éi de, encerras usw significado que transcende a evidente inicial subor-

éf dinacao da obrae acs ditames de dita culturs.
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Em dltima instincin, & desconstrugsc narrativa implicita na s

¢80 de estruturar e formalizar Ls guarachas del Kacho Camacho sch o

ldgica do referente, o que conduz & uma simbiose de arte e vids no
nivel da representagaoc estétioce, corresponde especificaments & es-
tratégia trageda pelo escritor para conetruir um objeto {literadric)
imsgen especular 40 mesmo referente. Oe, por um lado, isto implica
numa complets reformulag¢ie 405 padrdes gue definem o estetuto consen

sual do literéric, por outro, o registro novelesco gue se cria apon-

ta pars as transformag¢Ses profundas gque alteram essa complexa reali
dade chamade Porio Rice, Desta perspectiva, & obra de Imis Raefael
Séncher pode ser entendida como & metaforizac¢sc de ume realidade
gue se desvanece em imamgens, onde o0 social estd determinado pelo
graa e tipo de consumo gque se realiza, & onde a comunicacao humsna
passa & ser substituida por ofdigos e mignos de linguagens vérisa,
For isso, 8 degradagio ds palavra produzida por tode este pro
cesso, e que termina por submeté~-ls a um uso preferentemente obje_
tual, vai estar acompanhads ds prdpria degradagso que sofrem todas
aquelas formas estéticas que giram em torno dels, sobretudo quan-
dv & imagem se erige em nidcleo aglutinador e sintético de todas ams
experiéncias humanas, Por conseguinte, ¢ carfiter metefdéricc de es~
ta obra esisria nesse mostrar come o poder cognitivo e utdpice da
palavre para indegar os mistéricos do mundo e fundar reinos onde con
cretizar sonhos ¢ fantasias do homem, essas duas grandes tarefas ag
sumidas pelo escritor moderno, neutraliza-se no contexte sociasl e
nistérico de um paia gque, COmo o romence, caxinhe Tume @& decompogi~
g80. . A perda de densidede narrativa de uma histdris que se redusz
a neds sob os scordes ds uma guerschas, iraduz a perds de densidade
ds prépric Porto Riecs., A palavrs se coisifics em imagem para ser g
presentada ao leitor., A imagem gue é palavra coisificada exibe a
eoisificagao imagética de Porio Rico. O paradoxc se instala, Com
a8 armas neutralizedas ds pés-modermidade se presentifice & diluigao

gcarnavalesss da realidade,
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De meneira geral = eritica literdria e cultural sborda esta o-
bra com 0f MEBMOS pPArEmetros usados para ¢ romence moderno,
sem perceber, como 1logo se vera, as mudangas formais que intre
duz enquantc registro de tal género, Talvez se pudesse apli
car & este 1ivro o juizo de Linda Hutcheon sobre algzumas obras
pos-modernas: "romences desse tipo usam e abusam, de formas pa-
rédica, das convencgoes das literaturas popular & de elite, e o

fazem de paneira tal cue podem de fato usar & agressiva indis-
tria cultural pars ﬁcntestar, &z partir de dentro, seus préprics

processos de comodificagio®. Poética do pds-modernismo, p. 40.

YVer note 12 do ponto anterior, Cf, iguslimente Steven Connor:
Culturs pde-poderns (em especial; “desestruturagac e ironis").

A cita reproduz na integra a primeirs intervencac do "locutor”,

Trata-se evidentemente de um texi0 gue psrodia ae letras decste
génerc gusical 8o Caribe.

¢f, Edusrdo Subirats: A cultura como egpeticulo (¢ ponto dois:
"A cultura como simulaeroe®},

De acorde com as proprims caracteristicae 4o referente poderia-
se dizer gue "n@c mais estamos agui nz esfera cléssica da du
plicagao representativa (do real) pels imagem, mas no Ambito

da duplicagac pimuladora, onde 2 imagem se assuze como tal,
dispensando ou abolindo & csugio de verdade de uma referéncia
real*,  ¥uniz Sodré: & méquins de Narciso, p. 29.

Ver nota 4 do ponte sntericr.

Como diz Perreira Gullar: “com.reagelto ac receptor, ocutros fs
tores incidem sobre a eficfcis da mensagem, fatores esses re_
lacionados com sua peraocnalidade, sus culiuras, seu grau de co
nhecimente de dados que podem estar relscionadoes com a mensakf
gexm que recebs™, V&ﬁguarda e_subdesenvolvimento, p. 43. Cf.
tambems: Jasus Eartla Barberot: De los medios a las medisciones.

B importante ressaltar que o uso destes termos -"episddios®,

*biografis” - tem um carater meramente instrumental, pois, 8 ri_

gor, n&o gonstituen categoriass conceituais.

1@ -~ Jamesor expressa esta idéis nos termos seguintea. "se nos he

dicho & menudo gue shora hebitamos lo sinerdnico en vez de lo
dimerdnico, y crec gue se puede argumentar, al menos empirlca
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menie, que nuestira vida diarim, nuestirs experiencis siquics,
nuestros lengusjes culturales, estédn hay por hoy dominados= per
categorias de es;aclo y no por categoriss de tiempo, come lo
estuvieran en el periodo precedente de zuge del modernismo”,
"El posmodernismo o la 1dgics cultural del capitalismo tardfow,
P }—50‘5

11,~ Ba verdade este ggpecto esté assaﬁiado & formaz como se produz
o real pela viae do simulacro: *0 real € proﬁuziﬁa g2 partir de
célulae miniaturizadas, de matrizes e de memorlas, de modelos
de comande e pade ser repreéuzlée un numerc indefinido de ve
zes B partir daf., J4 nEo tem de ser Tracional (avel 3 apenas
operacional®, Jean Baudrillsrd: Simulacroe e simulacac, p. 8.

12.~ Ver nots 2 do segundo pontc dssta parte,

13.- E necessarioc esclarecer gue neste case 2 heterogeneidade estd
referida aoz elementos compositivoe & formais de cobra. Nesse
sentido seu poseivel significado remete a "un descentramiento,
une desconstruccidn de la cultura occidental tal como ells es
representads por 108 manaales, de su racionalismo, de sus ing_
tituiciones claves, de los hébitos ¥ estiles cognictivos cue
ella supuestamente impone de maners uniforme (evs) Gesestruetn
racién de representaciones colectives®, José Joaguin Brunner:
®Hotas sobre lz modernidad y lo posmoderno en la culture lati
noamericana®, p. 14. -

1.~ De um determinado ponto de vista = guestso gue agui se ¢oloca
¢ & do caréter inaugural oue este discurso deixaris de ter: “g
irredutibilidade da obra de arte ao existente pode ser entendi
da como 8 sua ‘quage subjetividade®, nc sentido em gque a obra
nao se deixs experieueiar cemo uma coiss no mundo, mas preten
de ser ele prdpria uma nova perspectiva global do mundo; ou en
$20 pode ser entendida come verdadeirs figuragac prafet190ﬂu
tépica de um munde alternative®, Gisnni Vattimo: O fim ds mow-
gernidade, p. 57.

i3 Este conceito j& fol definido por Jameson come "la canibeliza
cifn al azar de todos los estilos del pasado, el libre juego
de 1l alusidn estilistiecz y, en general, lo que Henri Lefebwyre
ha liamado la creciente primecia de 108 *neoc', Ko obstante,
gsta omaipresencis del pastiche no results incompatible con
cierto humor {...) ¢ €l menos con ls adicecidn, con un apetito
nistéricamente original de los consumidores por un mundo trang
formpdo en neras &magenes de si mismo ¥ por seudoacontecimen
tos y espectédonlos®, "El posmodernismo o ls 1dgica cultural
del capitaliemo terdfe®, p. 151.

16.~ Anslisendo a "gituagac do asrtists contemporBneo® na sbordagenm
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crigtive da realldade, Christopher Lasch manifesta gue: "4 prd
pria reall&aae nao é real, no sentidc de que nasga de ums com-
preensge comum &S pessoas, de um passado e valores comms., Oa
da vez mais, as nossas impressCes sobre ¢ mundo deriveam nao
das observagoes gue fazemos, tanto come individuos guanto como
merbros de ume comunidade meis amplsa, mag de elsborandos siste-
mas de comunica¢Bo, que vomitam informagRo, a maior perte dela
inacreditivel, scbre scontecimentos dos quais reramente temos
algum conhecimento direto”, O minimo euw, p. 119.

Este operagac corresponderis k préprie 1légica ds inddsiria cul-
fural, pois, como dig Teixeira Coelhoc, esta "vem operando com
gignosg indicisis ey assim, provocando a farmacao ¢ 0 desenvol
vimento de conscigncias indaczals. Isto &1 tudo, signos e
consciéncias e objetas, ¢ efémero, répido, transitdric; nso hé
tenpo para & intuigs0 e ¢ sentimentc das coises, nem pare ¢ &-
xame 1fgico delas: a tonica conpiste apenas em mastrar, indics
aar, constatar {...) ¢ que € dado ap receptor & alguma coisa
j& conhecida", {0 gue € inddstris cultural, p. 7. Isto expli-
¢aris, por sua vez, O uso recorrente da elipse como Jogo dis
cursive entre o narrador € ¢ leitor.

Kanfred Pfister: "Cufn postmoderms es la intertextualidad?",
. 4.

€f, Thomes E. Lewis: "Hacia una teoris del referente literario®

Poden-se lembrar squi as palavras de Walter Bengamin* "A repro
dugao téonicz do som iniciou-se mo fim do séeulo passado,. Com
ela & reprodugac téenica stingiu tal padrao de quelidade que e
la pdo somente podia irsnsformer er seus objetos s totalidads
das obras de arte tradicionais, submetendo-zs a transfarma
goes profundas, como conguistar pars si um lugar propric entre
o8 procedimentos artisticos®, “A obre de arte na ers de sua re
produtibilidade técnica”™, p. 167.

2le~ Ver nota 9 do ponte anterior.

220"“

Ver nota 18 do ponto anterior.
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Através de seus scordes para "melOmanos e rugbeiros" os livros
avordados falam em diferentes disletos o idioma de uma temporalida_
de histdrica que, contra o desejo explicitc de algumas coneciéneias,
passn & constituir a heterogénes reslidsde da América Latina, Este
fato, interpretadc em certas ocasifes como simples epifendmenc do
gue acontece nas gociedades do capitelismo esvangado, © gue supde u_
ma articulsc¢io mecanica da periferia com a metrdpoli, tem implies
gtes diversas tanto no gue respeits acs elementos compositivos e
formais de cada obra, £omo no gue tange ac sigmificado social e cul
turel de tais discursos literirics. Enfim, s20 narrag¢fes cujs espes
sure estética indica que est@o dirigidas a um leitor guisdo por pa_
droes de sensibilidad e percepgéo de natureze massiva e/ou popular,
o gue significa dizer, consequentemente, que gZ0 registros marcados
por uma nova légica conetrutive pers satisfazer as demandas simbdli
cas de um outro tipo de receptor.

0 primeiro aspectc a ser retomado neste balangoe sintétice é,
entao, aguele ds confluencis de uma nova temporalidade no guadros
conjuntural sobre o gual se erige a produgic literdria dos anos 70 e
80. De mcordo com esia idéia, pode-ze dizer gue gusndo alguns cri_
ticos comegam & Setectar uma série de descompassos entre & obra dos
titulares do boom e a  dsqueles que se projetam como Yos contesta
térios do poder", interpretados guase sempre como © resultado evi_
dente do absndono do espirito inventive e ds pesguisa formal de par
te destes Gltimos, ainda nao se consegue compreender o sentido resl
da ruptura que se produz, scbretudo porque a narrative latino-ameri
cang continuavae &8 ooupar através dag suas Tiguras principals as aten
ooes do mercadc e o publice internacionais. Hoje quando os fatos ad
guirem um perfil msis decantads, e no momento em gue o debate sobre
2 srte e & culturs contemporaneas incorpora rencvados enfoguesn, com

os que me faz possivel superar determinadas vises maniguefstas e
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congpirativas, chega-se & conclusac de que tais descompassss respon
dem B intersegac no contextio da Américs Latina ds temporalidsde
pds-moderns,

Ie umps perspectiva mals sbrangente o reconhecimento do pés-mg
ferne no campe narrativo implicz tomar em consideragmso o seguinte:
por um lado, o processc de internacionelizagBo da cultura gue acom_
panhe & dinZmicae do sistema cepitalista ne suz fase multinscional;
por outro, & consolidagao em gquase todos os pafses do continente de
uzme inddstriz cultural e de seu correlato respeitivo gque € & culfu_
ro de massa, Se ndo se pode ignorar gue desde n década de SO ia e
xiste up mercado de bens cultursis meis ou menos constituide, e que
o descompasse em relagie & Ruropa ou Estados Unidos denunciado pe_
las elites ilustradas parece nesce sentido menos dramdtico, € a par
tir dos anos sessenta que COmMEGEM B se perceber com maior intensida
de as mudangas provocadas pels conjungac destes dois fatores, sendo
que a décads posierior serd a gque evidencie com clars nitidez o ros_
to de uma realidade cultursl de novos signos. Em determinados esps_
gos das cidades transcultursdas ds América Latina se experimenta jé
para esta époce, gragas a0 desenvolvimento dos meios de comumnicacio
de masss, € B implementaqée de slguns programnas modernizadores, o
sentimentc de ser contemporanes de todos s homens, seja No acCesso
z uma cultura de Iragos intemrmszcionais, seja nz sgdo cotidiane de
consumir esses produlos gque slimentam o imagindric de piblicos messi
ficados., 0O pds-moderno, entendido como a 1dgica cultural gque impte
o capiltalisme tardic, peneirs por estas vias no “campo de forga
triangulado® das temporslidades gue enformam m modernidade periféri_
ca da América Latina,

Em termos de periodizagBo csbe dizer gue se o conjunte da nar_
rativa latino-americana para meados Gos anos setenta, marco referen
cial dog desajustes em questdo, ainda estd dominado pela obra dos
escritores gue efetivam o grande salto modermizador na linha trans_
gulturadors ou cosmopolita, sem gue por isso se elimine 2 presengs

de slgumss tendénciss residusis de um certs realismo, tal situsmgso
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nac obsta parsa que ad initerior 4o conjunte se registrem diversas ma
nifestagdes emergentes de tragos diferencisdeos, Ou seja, o PENOYE
ma da prosa narretiva desta época revela como junto aos grandes die
cursos totalizantes e totalizadores a fundar poderosas poéticas fic
sionais, vao e aparecer outros discursos caracterizados pela dimi
nuigBo visivel do vdo imaginativo e pels descoberta de novas lingug
gens, além dagueles que continuam aderindc ks velhas concepgdes do
universo regionsl ou costumbrista. Iail, pois, gue ss diferengas
nue se esisbelecenm dentro de t20 heteragénea ouadre remetam R inter
segao de diferentes temporslidades, j& que assim como se produzem o}
bras articuladss & um passado residusl gque sobrevive em meic asm eoor
denadas do presente, do mesme medo as eXpressies QUE SUTEenm Sse vin_
culam B emergéncia especifica de ume nova insténcis temporal, nio
cbstante s¢ manternha a dominente dessas trés temporalidades gue B_
brem espagd para concretizar uma nerrativa rlensmente modernals

Em definitivo, a produgio de alguns doe narrasdores gue foram
ou podem ser agrupados ne dencminagic "os contestatérios do poder”
responde mo cruzamentc do pds-moderno no centexto cultural da Améri_
¢s Latina, Sob este ponto de vista diversas narragSes gue se dis_
tenciam dos modeloe e cBnones instaurades pelos representantes do
boom, stbretuds através dos recursos e procedimentos do realisme
fenifstico e do real maravilhoso, podem ser spreendidas, em virtude
de suas teréticas particulares, fatores compositivos ou caracteris_
ticas formsis, como regisiros onde ¢ pds-moderns aparece substancis
lizade em maior oOu menor grau. L por tal TAZas gque nestes textos
o literério se define quase sempre sobre a base de uma racionalide
de discursive ¢ um enfogue ficcionel de novo tipo, muitas vezes, in_
slusive, mdguirindo um sentido assaz oposto ac gue prevalece na o
vre dos escritores gue consolidam @ modermidade literdris do conti_
nente,

Todsvia, mais do gue O recorhecimento de ume nova temporalida
de interesss observar asuil suss raperc&aaﬁes conecretas e o3 modos

como se processe ne terreno narrative, pols, como se fratou de de_
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monsirer na enélise dos gustre livros, a identificacso de determing
dos mspectos relacionados com o fendmeno do pés-moderno nio impli
ca nume homogenelizagho das obres, ou gue elas percam significacso,
dado que come reslizagoes de lingusgem manifestam sempre ume estru_
tura de sentide, Nesta linha de racioceinio, entae, pode-se diger
gue a2 aparigao de uma série de texios gue aderem em distinta medida
& estética pds~woderna exonera & narrativa de uma de suas fungoes
meis tradicionais, come ers a2 de ser portavozr simbdlico dos varia
dos projetog de modernizacso e modernidade cue os setores médios
propugravean pars ¢ conjunto da sociedade, e cujo momento de pleni
tude se materisliza na riguissime e heterogénea produgZo 4o movi_
mento nue, & partir dos anos sessenta, origina a denominsda "nova
narrativa latino-smericana”. Bsta seris ume das conotagdes impifel
tag no sbendono do espirito fundedor e utépico tHo peculiar ks poé_
ticas ficcionais do periodo, e cue a critica interpreta em termos
de rotinizacao d& escritura, indistingso estilistics ou diluigao da
narratividade,

Dizendo de outro modo, » mudanga de rumo que =ze verifice na
ebre dos gue preferen contaminar sews discurses com materiaiz da
culture de masea, aproveitar os recurscos € procedimentes que a in
dustris cultural utilize para veicular seus produtos, incorporsr
linguagens gue circulam em Embitos marginais do mapa urbano, confe_
rir cidadania a temas e personagens periféricos, deixa de menifes_
0 gue agors o compromisse do escritor nfo mais € o Ge projetar me_
disnte suas reyresentagﬁes uma modernidade possivel, o gue exigia
implerenter nog diversos planocs 4o discurso ficcional um verdadeiro
programe de modernizagac téonica e formal. Daf que swas estruté
gias narratives, alimentadss qui¢é pela catarse de uma literatura
que supers os recalques da dependéncia e © atraso com a aceitagho
internacional, e pelo frucasso des vanguardas politicas para rezli
zer o sonhos da revolugo social, , dirijam-se a resgatar prinei_

peimente os fatos e as experiéncias gue conformam sus pripria tra_

jetéria de vide e universo imediato. Para estes escritores a 1ite_
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ratura passa & significar em muitos casos um registro de natureza
confissional no que desaporecem ag fronteiras de reslidnde e & Tie
GBO.

Como foi assinalado na abordagen critica das quatro narre
goes, os principios da modernidade sao colocados em guestido no niﬁ
vel da prépria {re)presentagio., De tal modo gque e adesds ao pda-
modernce tem nestas obras um duple significado: provocar ums guebrs
respeito & fung%c do texito narrativo encusnto modelo simbdlico da
modernidade que Geve ser slcancadas nas séries socinl e cultural, v,
conseguentemente, impledir no campo narrativo e literdric os valo_
res cendnicos da culiura burguesa, Esta paradoxsl agao, pois se
realiza no ambito do livro, uma das manifestagbes mais tipicas e
importantes desta Gltima, e com os elementos mais carscteristicos
de sus dindmice contemporines, verite-se em registros cujz 1dgice
comstrutiva desmonta o3 padrdes estéticos que orientavam as prétvi_
cag narratives modernas, {om isso as Obras ganhamw um perfil cujos
trecos mais distintivos aponitsm pars as diversas formas como
se presentifies a temporalidade pds-moderna, o cual, além de cong_
$ituir uma resliidsde concreta, obriga & ¢orrigir as lentes criti_
ces para a apreensac de um fendmenc que circula por certas esferas
da narrsativa latino-americansa,

Porque @ construcdo de textos com ume forte tendéncis perfor
mitics, permeados constantemente por miliiplos jogos linglisticos
e interiextuais, carentes de gualguer intencionalidade ontologizan
te, desprovidos da transcendéncis utdpies, e nos guais um determi_
nade tipo de leitor, menos especializado e erudite, identifica mui
toz dos c8digos e signos gque integram seu cotidianc, scompanha 285 pe
ripécias do nerrador como se fosse em parte ele mesmo proiagonista,
gsegue o desenrclar narretivo entoando algumpes melodias cue reconhe
ce enire os fragmentos discursivos fundidas a eles, como S&0 08 gue
agui se reunem sob o titulo de “os barbarcs do ritmo™, pode ser in_
terpretada através de uma dtica critica sberta aso reconhecimento e

% compresnsdo dog novos registros gue surgem e smpliam B geogrefie
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literéris,

Em ultima ineténeis, se se pupsrem os enfogues manigueistas
& e visOes conspirstivas gue levam a considerar gue ume obra poT
sbsorver imegens cinematogréficas, letras de cangﬁes, aminecios pU_
blicitérios, girias juvenis, enfim, esses fatos com oe quais depa_
ra qualguer ¢idad@c que habite as cidades transculturedas da Améri_
ce Latine, entra cbrigatoriamente ne esfera dos objetos "bastadiza_
dos" numa clara correspondéncia com a 1dgica da inddstria cultursl,
isto &, S¢€ se superam 0% esguemas valorativos gue sé atribuem ai_
mensdo literdria e estética &s obras que estéoc articuladas ao uni_
verso cléssico ds modernidade, poder-se-i chegar & real estrutura
de sentido gue possuenm 08 novoes registros narrativos, Porgque com &
falta de profundidade ontoldgica, ss indistingdes entre o real e o
fict{cio, a caréncia da dimensa@o utdpica, os joges performéticos
da linguagem, 0 pouco relevo da narratividade, os livros falam nzo
86 0 idioms de uma nova temporalidade histSrice que o escritor des_
fruta e psdece como gualquer morial, mas também deixam em evi&én“
cia B quebra 4os alicerces que sustentavam o frégil edificic de uma
modernidade periférica. Assim, "os birbaros do ritme" ao interpre_
tar seus peguliares scordes narrstives passam de produﬁos ficcio_

nais do declinio = narragbes em compasso de pds-modernidade.

BOTAS

1.~ Implementam-ge squi as categoriss de "dominente, residual e
emergente” de Raymond Willisms, Ver: ¥arxismo y litersiura.
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