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RESUMO




Hesumo

0 presente trabalhe visa a examinar as questdes
levantadas pela narrativa do sonho e as dificuldades de for-
mula~tas, no interior dos conceitos e instrumentos descriti-
vogs-de que a Linguistica ¢ a Teoria Literdria tém, tradicio-
nalmente, se servido para tratar a narrativa.

Como ponto de referéncia para uma reflex@io sobre
a insuficiénecia e inadequagdo desse quadro tedrico, tomado
em sua generalidade, foi escolhido o livro de Mieke Bal
"Teoria de la Narrativa”, tanto pelo empenho da autora em e-
laborar uma sintese das posigdes vigentes quanto pela exaus-
tividade descritiva a que almeja através da multiplicacio de
sub~categorias, £ justamente este movimento tanto general i
dor guanto analitico que deixa a descoberto pressupostos e~
pistemologicos redutores de uma leitura do sonho como objeto
da narrativa,

0 material eleito para iratar da narrativa do so-
nho ¢ o "Sonho da injegl8o de lrma” que abre ovs trabalhos de
Freud em "A Interpretagdo dos Sonhos”

As condicgBes de produgdo, se assim se pode dizer,
deste sonho de Freud, desenvolvidas por ele mesmo em sua a-
nalise, sdo ampliadas a partir da correspondéncia mantida
com seu amigo Flless na mesma época.

Os dois materiais narrativos - narrativa do so-
nho e narrativa das cartas - produzem um efeito aparente
de ponto de origem que, gracas as proprias associagdes |i-
vres de Freud, se desfaz, desestabilizando, também, a apa-
rente coeréncia narrativa gue os sustenta. Dé-se, assim, a
ver a riqueza do trabalho de implosfo que o Inconsciente tem
sobre o ja escutado, ja dito, j& vivido.

A partir dessa andlise, & possivel conirapor-se
a construcéo de categorias e sub—categorias de analise que
implicam um sujeito completo e unitdrio, produtor de objetos
tedricos ou praticos & sua 1magem e semelhanca,
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INTRODUGCAO




Introducio

Neste trabalho serd estudada a narrativa que se
praduz a partir do que € sonhado. Esse tema permitird que
nos  perguntemos sobre o gque ha de especifico nesse tipo de
narrativa, especificidade esta gue o torna problematice se
abordado dentro da tradicio dos estudos schre narrativa.

0 que estamos associando agui as abordagens fira-—
dicicnais {correndo, portanto, o risco de uma generalizagdo

indevida) é o fato delas se deterem nos efeitos que o proéo-



prio texto narrativo cria, assimilando-0s aos processos gque
estéo por detras desses efeitos. Dessa posicio é que decorre
tomar o vivido ~ ou a realidade v?vida - como ponto de refe-
réncia do narrado, critéric gue estd na base da distincio
entre relato e ficgdo, em que Tica problemdtico acomodar o
sonhio.

Essa distingdo ¢ tdo fundamental que, para além
de dar origem a uma tipologia, 1mpde wuma divisdoc de tarefas
no proprio campo de teorizagdo. De um lado, tem—ses a Teoria
Literaria que se¢ ocupa do literdario como algo da ordem do
ficcional. No seu &mbito, porém, inclui—-se o romance histo-
rico € o compromisso como histdrico que qualquer conto ou
romance mantém. Note-se ainda gue a existéncia de escolas
literarias como o Realismo e o Naturalismo sugerem a presen-
ca, na ficgdo, de graus de aproximagfio ou de distanciamento
do vivido.

De outro lado, tem~se, dentro dos estudos lin-

guistices, uma linha dé”investigagio que enfoca a narativa,

d



definindo como seu objeto a organizacdo textual, E i mpor-—
tante lembrar gque esta linha se constitui como derivada da
critica literaria e filolégica, assim como da tradicdoc da
antropoclogia, 1sto &, da anéi?se do mite, do folclaore, dos
contos populares. Delas, porém se afastam & medida em que
se centra na chamada |inguagem ordindria, vista como lugar
em gue predomina o relato de experiéncias vividas {(cf., por
exemplo, Labov: 1872}, Nio ¢ colocado em questdo, portanto,
come se encatxa o vivido dentro do ja contado, dos mitos
que tecem a cultura e sdo por ela tecidos e que se transfor-
mam nas/pelas diferentes condi¢des de producdo do narrar

Foi nessa linha de investigacgéo, que se cruza em
certo.momento, com a Psicologia e a Psicolinguistica {cf. por
exemplo, Rumelhart: 18975 apud Rojo : 1889) que se passou a
definir narrativas como instanciacdes de estruturas aplica-
veis a qualqguer ccnte&dow ou experiéncia. Esta nogdo de es-

trutura e sua referéncia especifica ao dominic do texto,

neutral iza sd aparentemente a distingcdo entre realidade ¢



ficgdo. Na wverdade, as categorias e sub-categorias que
nela se articulam, resultam da.assimiia@éo de wuma suposta
Lirnearidade do texto a uma |inearidade temporal gue organi-~
za o narrado como tendo principio e fim (cf. a proépésito,
Gallo : 1992} e em termos de relacdes de temporalidade e
causalidade pelas quais se articulam eventos e actantes.
Trata-se, portanto, de estruturas que se utilizam de cate~
gorias semanticas, que iém a ver mais com os efeitos do
texto que com o proprio texto. Hepresentam, assim, uma ten-
tativa de recuperar a unidade do texto através de sua or-
ganizacao, mas gue tem como resultado fazer da gquestdoc da
coeréncia uma questdo de verossimilhanca cujo ponto de re~
feréncia & o relato do vivide

Onde podemos, entdo, colocar o sonho? Que outro
enfoque da narrativa daria conta de sua especificidade?. Co-
mo se poderia definir essa especificidade?

Mas como se trata de sonho & preciso comegar por

lembrar a linha divis6ria gque marca sua histéria enguanto ob-



jeto de reflexfo como um antes de Freud e um depois de
Freud. Como se sabe, desde Homero, os sonhos sio vistos como
forma de manifestacdes dos deuses, como avisos e premonicdes
A partir de Freud o sonho € tomado como rebus, gnigma, como
um texto gue ndo pensa, uma narrativa dirigida a alguém

C préprio Freud diz gue a concepglo orimitiva do
sonho estava relacionada com o mundo mitoldgico dos povos e
gque revelagdes divinas e demoniacas, através deles, anunciavam
fatos futuros. A importancia dos sonhos, portanto, estava no
poder de adivinhag8o. Até Arisitdteles, os sonhos sdoc uma ins-—
'pfgéégo dos deuses. A partir dele, se passa a pensar que po-
dem ser constituidos como ampliacdo de pequenocs estimulos
perceplivos ndo advertidgs durante o dia.

Bistinguiam-se, também, dois tipos de sonhos: os
verdadeiros e valiosos que tirham a ver com o gque estava por
acontecer ou representavam wna adveriéncia; os sonhos vios
ou enganosos que iraziam desorientagdo ou  levavam & perdi-

cdo. Ao longo dos séculos, os sonhos gue anunciavam o porvir
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foram relacionados & funcie do orédculo

cao de um acontecimento do futuro e de

bolismo do sonho.

como lugar de predi-

interpretagédo do sim—

A 1sso Freud acrescenta que até o momento de rea-

Fizar seu trabalho sobre a interpre’tacE
déncia geral de estudos sobre o sonho

restiritos a alguns dos problemas da v
fé{;;ses nem entre eles nem com o fun

paiguico como um todo, tanto durante o

gilia, -

io dos sonhos, a ten-—

era tratar de temas

da onirica, sem fazer

cionamente do aparato

repousc como na Vi

E também a partir do +trabalho de Freud sobre o

enigma dos sonhos, veltado para a clinica psicanalitica,

que se tornara possivel colocda~lo em rels
& gue o© matgria! fundamental para a p:
paciente diz e associa na e pela sua
interpretaciofdectifracdo estda assim, n
s uma regra fundamental: a da livre ass

dade, nidc & tdc livre assim porgue dete

acde com a |inguagem,

sicanalise € o que o

fala. 0 trabalho de

ol inica, vincutado

hciacdo gue, na ver-—

'minada pelo desejo




inconsciente e por ser uma atividade discursiva.

E justamente neste ponto gue se produz o maior
desiocamento com referéncia a teorias da narrativa, pois é
com a livre associacdo gueg fica a descoberto o movimento de

estriuturacdo~desestruturacio que estd na raiz dos processos

dgiscursivos gue a engendram e gque ndo ¢ sendo o da |ingua
na relaclo que ela mantém com seu real impossivel.
0 gue dissemos até agui ja indica que esta fora

do escopo deste trabalho propor uma reformulacdo da Teoria
da Marrativa para nela encaixar a narrativa do sonho, Tam—
hém ndo & nosso objetive usar o material que os sonhos nar-
rados e analisados por Freud nos oferecem no sentide de a-
vancar sobre as reflexdes tedricas visando a uma contribui-
cio especifica para a Teoria Psicanalitica.

Mosso objetivo &, antes, estabelecer uma tensdo
ertre as quesides que a narrativa dos sonhos levanta e pro-
postas tedricas sobre a narrativa gue se ancoram numa nogao

de sujeito psicolégico, ou melhor, gue ndc se ancoram numa



teoria nao-subjetiva do sujeito.

Por isso, no primeirc capitulo serd apresentada
uma revisdo critica do trabalho de Mieke Bal, considerado
como  representativo dessas propostas. Ne segunde capitulo

-~
serdo postos em contraponio a proposta desta autora alguns
aspectos da Teoria do UDiscurse elaborados dentro da Andlise
de Discurso de ltinha francesa, e no interior da particular
reflexdo desenvolvida nessa linha no Brasil por E. Orlandi
& seus colaboradores,

Ja no terceire capitulo serda apresentado o mate~
rial do sonho "A Inje¢ldc de Irma”, conjuntamente com as
cartas escritas por Freud a um amigoe especial, o doutor
Fliess. A partir desse material levantaremos questdes ini-
ciais relacionadas a origem sempre fugidia e incerta da pro-
ducdo de sonhos e, porisso mesmo, de seu relato.

No quarto capituleo o material apresentado no ca-

oi{tulo anterior sera analisado a luz dos processos discursi-

vos e do funcionamento da lingua. Neo quinto capitulo sera



g

sublinhada a importancia das i1dentificagdes 1maginarias re-
tativamente & producdo discursiva e o deslocamenic por elas
operado com referéncia a suposta wunidade do sujeito do dis-
G 50,

Fsse percurso servirég de apoio para a Uliima sec—
cdo em que se fardo consideracdes finals, retomando conclu-
sdes a que se pode chegar airavés da analise apresentada

nos Ultimos capftulos.



Capitulo |

Uma Teoria da Harrativa

A escolha do livro de Mieke Bal (1987}, cujo  ti~-
tulo em sua tradugdo espanhola é¢ Teoria de la Narrativa_lUna
introduccion a la narratolegia, atende 3 necessidade de se
adotar um ponto de partida para refletir ndo apenas sobre
as diregdes que iém tomado os estudes acerca da narrativa,
mas também, sobre os pressupostos epistemolidgicos em que se
tem, em grande parte, ancorade os estudos literarics e lin-
guisticos.

Bal, enguanto investigadera, se filia a Genette
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{1968, principalmente}, ainda que a retome & reformule va-
rios dos conceitos deste. Além disso, articula em seu traba-
tho reflexées de varios autores como Propp, Bremond, Booth,
Barthes, Greimas, como ela propria menciona no decorrer do
fivro e comenta na sec¢do intitulada "Observacdes e Fontes"
{op. cit,; 154~-157),

£, contudo, seu projeto gue torna o trabalho par-

tigularmente relevante para os objetivos desta tese. Esse
projeto é construir e apresentar ao leitor "un nstrumento

con el cual pueda describir textos narratives” {op. cit.: 11).

Fr—

Fsse instrumento, contudo, ndo se destina, come se poderia
supor & descricdo do texto enguanto tal, ainda que a autora

reconheca que € apenas ao texto gue se tem acesso.

"El unico matericl que tenemos para investi-
gar es el texto. E incluso esta afirmacién
no estd planteada corréatamente: el lector
tiene salo el libro, popel vy tinta, y &l
mismo debe utilizor este materiol pora de-
terminar-!o estructura del texto

{op. cit.: 14)



CAPITULO |

Uma Teoria da NHarrativa



Como se determina, entdo, a estrutura do texto?
O instrumento serve a descrigéo do qué? A resposta a essas
perguntas s6 se inferem a partir dos trés estratos ou niveis
gue Bal postula para a descricdo da narrativa: o nivel da
fabula, definide como uma série de acontecimentos légica e
cronologicamente ordenados, causados ou  exper imentados por
"atores”; o nivel da histéria, definido como a fabula apre-
sentada de uma certa maneira, ¢ o do texto narrative, aguele
em gue um "agente” faz uma narragdo.

E justamente na qualificagde desses esiratos,

considerados como conceitos tedricos e interdependentes, que

a autora diz, finalmente, o que pretende descrever, ou mesmo

Texplicar’:

"Saleo es directomente occesible el estroto
textuol, encarnado en el sistemo de signos
de! lenguaje. El investigoador distingue di-
ferentes estratos en un texto para explicar
los efectos especificos que tiene para sus

"

tectores. " lop.cit.: 14, &nfase minhal



Esse projeto, que parte do reconhecimento de que
o texto ¢, ao mesmo tempo, o acessivel e o inacessivel, et
clut também a definicdo do instrumento de descricdo como um
istema abstrato de categorias, a que se chega por um proces-
se indutive, a saber, pela extracgio de invariantes ou de uma
base comum a textos qualiticidveis como narrativos.
Na medida em que esse instrumento articula trés
niveis ou estratos, a cada um deles correspondersa um subsis—
tema especifico organizado a partir de categorias especifi-

cas, ainda que seja através de algumas delas gque se dé a

;
projecdo de um nivel no ocutro. Assim, a fédbula é o nivel dos
scontecimentos, que implicam atores e suas intengdes, e a
histéria, o nivel que corresponde a modos particulares de
ordenacdo desses acontecimentos, a gue se vinculam persona-
gens, enquantio projecdo, neste nivel, dos atores da fabula.
Finalmente, o fexto narrativeo, € o nivel am que se situa o
agente gue relata, isto & expressa linguisticamente o que

se lece na histdria, a partir da matéria prima da fabula.
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Essa ordenaclo — fabula, histéria, texte -, que
subordina o texto a histoéria e a histéria a fabuia, parece,
assim, contradizer tanio a visdp do texto come o concreto a—
cessivel quanto o objetivo de "explicar” seus "efeitos". O
ﬁégdéwéfﬁitc torna-se “causa”, matéria inicial. Por isso, a
autera, depois de fazer, ao longo do livro, um enorme esfor-
co para mosirar a interdependéncia entre os niveils, volta a
perguntar-se, ao itratar do estrato da histéria, como o tex—
to narrative consegue produzir efeitos no leitor

0 estrato, ou nivel, da fébula é descrito do pon—
to do vista de um leitor médio i1deal, aporada esta andlise
am categorias - espaco, tempo, atores, atc., — gue funcionam,
para o leitor, como indicies que lhe permitem elaborar wuma
sequéncia de acontecimentos. Adotando o ponte de vista de um
leitor médio i1deal, e confundindo-o com seu ponte de vista
de investigadora, a autora acaﬁa natural izando estas seguén-
cias, no nivel da fabula, gque se definem como uma série de

acontecimentos que se relacionam ldgica e cronologicamente,

14



e gue sdo desenvolvidos pela autora como se fossem da ordem
da natureza e como se a iégica.existisse nessa mesma  ordem.
Ercarada  desse modo, a fabula seria o original de uma
realidade que se retomaria como efeitoc no texto, um material
gue apareceria paradoxalments, tanto como matéria inicial
guanto come o gue resta dela. O leitor manteria esse res-

to, que estaria presente no texto como efeito do préprio

texto narrative, "provendo-o” de imagens perceptivas, da re-
ferencialidade, gue lhe permite recuperar uma "realidade”.

0 nivel da fdbula ¢ o da realidade, o estrato que
permite falar da verdade do relato ou da verossimilhanga da
ficcdo. Realiddae vista guer como matéria inicial do inves-
tigador (ou como matéria prima do autor?) quer come © gue ©
leitor recupera do texto. Assim o nivel da ftabula, assimila-
do ao da realidade representada, é detinido através de rela-

ndes intrinsecas entre categorias que explicitam o que ela

entende por sequéncia de acontecimentos:

15



"En principio todos los actontes estan repre-

sentodos en caoda fdabula: sin octantes no hay
refociones, sin relociones no hay procesos,

sin procesos ne hay fabula” l(op. cit.: 36).

E a articulagBo dessas categorias e, principal-
mente a de processo que implica a de mudanga que impde a

gquestloc da temporalidade da narrativa:

"Un procesc es un camblo, una evolucion, vy
presupone, por tanto, ung sucesion en el
tiempo o una cronoclogio. Los ocontecimientos
ocurren durante un clerto periodo de tiempo

vy se suceden en un cierto orden, {op.cit. . 45),

e ows

Esta perspectiva de andlise produz, assim, uma
sutra naturalizacio, a do tempo. £ a suposicao de uma ordem

natural! dos ascontecimentos, que servird de base para tratar

de seus desvios, da possibilidade de omissido de acontecimen-

16



tos ou de sua condensaclo. Esia mesma suposicdo obrigard a

autora 2 insistir na cronologia da Tabula para dar conta de

uma problemdtica que tornara a aparécer no estrato da histo~
rig, isto €, =a da impossibilidade de uma correspondéncia to-
tal, exsustiva entre o que é narrado & a realidade narrada.

Omissde de acontecimentos e condensacido de cenas,

implicam pa concepcio da Tabula, jd como filtro de uma rea-
lidade vista como possivel de ser apreendida como totalidade,
representada pelas segquéncias de acontecimentes. Esta con—

Al

cepcdo nada mais € que a 1lusfo de gque ¢ possivel dizer

tude e gue, uma vez dito, pode~se apreender tudo o gque esta

representado no que foi dito.

Esta ilusdo de exsustividade aponta para as difi-
culdades com que a autora se ira defrontar ao ilongo de seu
livro e, mais ainda, para a impossibilidade de suspender o
afeito de sentido da narrativa sobre si mesma, enguante pes-
auvisadora, para indagar sobre ele e, fundamentalmente, sobre

o texto narrativo.

17



Retormande ao estrato da fdbula, a autora opera
com 8z sequéncias [égicas, assim como fizera com referéncia
as tempo, supondo-as leis da natureza como se v& no gque sg

sague;

“Lo sequencia es un concepto loégico. Es un
problemo de logico lo suposicidn de que al-
guien que vuelvo tiene que hoberse ido pri-
mero;, que lo vejez sigue a la juventud, la
reconciiiaociaon o la peleo, el despertar al
suefin. Sobre lo bose de o informocion ofre-
cida en el texto, es posible encontror lo
cronclogia de la fébula incluso si el orden

no va por secuencias”. lop.cit. :B0).
A citagdo acima indica gue o gue a autora tem em
mente guande fala em "efeiteo” do texto & a percepclo de uma

realidade cuja recuperagido ¢ da ordem de uma cognicdo basea~

da em uma ldgica de classes ¢ relacdes dada a priori. |sso
explica sua constante referéncia ao leifor como "leitor mé-
dio i1deal” que faz lembrar o "falante ideal” de Chomsky

18



Médio pu 1deal, esse leitor & definido por uma capacidade
cognitiva dada, também refletida na organizacio da fabula.
0 gue sobra, entido, como "efeite” do texio?

Apesar disso, a quest8c do leitor, de sua percep-
cho, da wcirculaglco de sentidos que o texto narrativo permite,
retorna para a autora sob a forma de interrogagdes gue o gua-—
dro tedrico em que estd encerrada ndo permite nem sequer for-
mular com precisdo. E o que se pode notar em sua introdugdo

ac nivel da histéria.

"El objetiveo del andlisis textual no es lo
explicaocian del proceso de escriturag, si-
no de las condiciones del procesc de per-
cepcion, Cémo se explico que un texto
norrotive le llegue ol lector de cierto
forma? Por que creemos que la misma Tabu-
la es hermoso guondo nos la ofrece un es—
critor, v vulgar si nos la presenta otro?
Por que es ton dificil, en lo edicion
simplificada de un clasico, o de uno obro

moestro de la literctura mundial, preser-



var el efecio original 7

{op.cit.: 07, énfase minhal

Se & possivel ler no treche acima uma interroga-

A0, scbre o que héd no nivel da historia, descrite a partir

da fébula, que mostre o texto como determinando as condigdes

de percepcdc da proépria fabula, fica claro porque o estrato

b

dae histdria ¢ descrito como o lugar de reordenacdes, aliera-
ches, desvies relativamente & realidade ou a "ldgica” gue
governe sua apreensdo. £ na histéria que se apreende o gue
g particutar ao texto.

A primeira "particularidade” descrita diz respei-
te & temporalidade, reordenada através de retrospeccgdes o
srospecedes, desvies que apontam para a nac correspondéncia
entre o gue ela foma como |inearidade temporal da fébula/re-
alidade e wuma suposta linearidade textual da narrativa. £
significative, nesse sentido, gue no nivel da historia o sub-

sistema do tempo comporte trés categorias ~ ordem, ritmo e

20




freguéncia — o que permite a Bal classificar os desvios e
mostrar como a histéria opers schre a fabula. Na histéria
acontecimentos da fabula sd3c reordenados, eliminados ou  se-
tecionados, condensades ou ampliados, enftim, submetidos a um
pihar—-cAmera e Tiliro. A analise da autora se centra, por-

tarnto, nessa operacdo

"Comn vo hemos dicho, entonces, ung invest |-
gacién asi no deberio estaor dirigida sim-
plemente ol cdleulo exato del numero de
palohras o linegs por agcontecimiento, la
contidad del texto gue atribuimos o coda o
contecimiento salo indicwo aglgo sobre como
se modelo la atencidn, Lo gfencion gue se
presto o los diversos elementos nos dao  una
imagen schre lo concepeidn gue en lo fabula
esta siendo comunicado of lector.’

lop. cit. . 77}

Note-se que "atencdo” torna-se assim, mais cla-
ramenie, uma operaglBo sobre a matéria que a fabula repre-

senta enguanto apreensfo perceptiva/cognitiva da realidade
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na sua totalidade. Qu melhor, a exaustividade é da ordem da

tabula, sua Tiliragem & operada no esirato da hisisria.

Segundo Bal, o personagenm,

enguante projeglo do

actante no estrato da histéria, & quem filira, seleciona, a-

targa, condensa, amplia, em funcdo de

culares individuats que o definem e o

0 gue marca a histéria &,

um fooo de percepcdo a partir do qual

fa e que pode estar em um personagen.

caracteristicas parti-

mostram ao leitor.

entdo, a existéncia de

se opera sobra a fabu-

Esse Toco de percepgéo

e, contudo, assimilado a uma “certa concepcio” dos aconteci-

maentons.

"Cugndn  se presentaon acontecimientos,

slempre se hoce desde una

cieria con-

capcidén. Se elige un punto de vista,

una forma especifica de ver las cosas,

urm clerto angulo, va se trote de he-

chos historicos reales o

mientos prefobricodos. ™

de aconteci-

{op.cit.: 107, énfase minha)
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Ao foco, angulo, ponto de vista, determinado pela
concepséo a partir da qua!l se apresentam os  acontecimentos,
Bal chamara focalizaglBo, colocando assim em cena ndo o lei-
for gue estaria sob os efeitos dela, mas o autor que a estsa
manipulands. Se & uma concepgdc particular dos acontecimen—
tos que delermina o que € apresentado e seu modo de apresen-
tacko, como susientar =2 fabula como matéria prima, percep-—
Yualmente apreensivel, scobre a qual a focalizaclo opera A
hesitacdo da  autora entre eossa posicdo e a inversa, a sa-
ber, aguela Bm que a histéria {onde uma concepcido particular
do autor subjaz ao angulo de visfo dos personagens) € que
determina o que sg vé" no nivel da fabula, estd clara no
gque se segue:

e

"En ung historia se presentom los ele-
mentos de wna fébulo de forma concre-
ta. Nos enfrentamos con una concepelon
de la fobula, Como es esa concepciodn y
de donde procede? Son cuestiones que

se2 comentardn en estos apartados. He
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referiré con el término foevalizacién o
los relociones entre los elementos
presentados y lo concepcion a través
de la cual se presentam. Lo focalizao-

cion sera, por lo tonto, la relocion

entre lo vision vy lo gue se "ve”, lo

que se percibe. " lop. cit. . 108}

Mesmo que Bal nSo hesitasse enire essas duas po-
siches, serta dificil a ela esquivar—se das consequéncias de
pensar & relacdo entre fabula e histdéria a parte do texto. De
fate, qualqguer das duas posicBes implica a recuperacido pelo
lettor da  “visSo" do autor ou do que se "vé" através dela,
deixando para o texic a fungdo de representacac e fazendo
dele um texio univoco gue o leifor leria "maturalmente”, tai
qual concebido pelo autor. Na verdade, ambos estdo submetidos
“ao ¥exto, ou melhor, sempre se estd submetido ac texto, como
pressupde a ndagacdo inicial da prépria autora. O que, con-
fuddo a impede de susfenfaiw? pressupcsto de sua guesido, & o

tomar algo da ordem da percepc¢io, ou da imaginacdo~percepti-



va latrelada & imagem), como estando tanto na origem do que &

produzide pelo autor, guanio no destine gue encontra no jei-

tor. Uessa forma, toma o texto como representative de uma

realidade cuja percepgiio, dirigida ou filtrada pela foca-
fizagdo & & mesma para o autor ¢ para o leitor.

Pensar o texto & seus efeitos de referencial idade
tanic do lugar de gquem o escreve, quanto de guem o 18, exi-
giria considerd-lo do ponte de vista dos processos discursi-
vos gue o tornam possivel,

0 movimenioe da autora é na direcio oposta: ¢ nivel
do ftexto 2 sua interdepsndéneia com o da fabula & ¢ da his-
téria serd definido a pardtir dos processos de ordem percep-—
tiva & cognitiva responsdve!s por esses niveis,

Outro indicio desse movimento esid presente guan-—

do Bal, ao tratar da focalizagdo, se detém ne gue denomina

de obiotos perceptiveis e ndo perceptiveis no nivel da histd
ria. Para ela, os objetos gue participam dos aconitecimenios
narrados tém sua presenca ou auséncia determinada pela sub-
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jetividade do personagem que os percebe ou ignora, percepgéo
esta que funciona como uma condigdio para sua nomeacio. Essa
analise esta em flagranie oposicio com seu objetivo de abor-
dar a narrativa através dos efeitos do texto sobre o leitor,
o que a cbrigaria a pensar o objeto perceptive! enguanto e-—

feito do nomeado.

Relacionando 1sto ao conceito de focalizacdo, ve-
remos gue basta nomear para parecer gue alguém esta vendo,

e gue preduziria o efeito de referencialidade, pelo fato de
alguém ver (sempre quewqhé focal izagdo ¢ porque alguém vé).
Toda nomeacdo produz o efeito de colocar em cena wum  objeto
2 um suisito gue vé. lsto & o que escapa a Bal. Mas Isto lhe
gscapa porque, mesmo evitande falar do  individuo, ndo tem
condigdo de pensar no  sujeito dentro de uma teoria ndo
subrjetiva do swjeito.  lsto & o gque afravessa todo o seu

trabalbo. Porisso, tem que mostrar um agente narrativo gque

cria o personagem, como represantacfo do actante gue é  guem
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s¢ relaciona com o mundo e percebe os acontecimentos. Da
mesma forma tem gue projetar o nivel da fabula sobre o da
histdria que, por sua vez, € projetada sobre o texto narra-
tivo., £ significativo que Bal o defina como: “Aquel en el
que un ogente narrative [ o narrador, dira mais adiante]
cuenta una historia. " lop. cit: 128}, isto & como j& Foi men-
cionado, a partir da historia, gue & na realidade um de seus

efeitos,

Mais & frente dirad que este narrador, ou sujeito
linguistice, € o que sa expressa. Isteo leva a inferir gue a
Linguagem ¢ expressada por ele & nEo que ¢ o texto que ex—
oressy o narrador. A posicdc de Bal, com relacdo ao narrador,
torna~se ainda mais clara guando diz: "El agente que enmite
ios signos linguisticos que constiuyen el texto. " flop. ocit: 12)

Seguidamente tentard mostrar a diferenca entre o
narrador & o autor. A necessidade de se deter no problema da

autoria, guando estd defininde o narrador, advém da mesma

probiemiatica anteriormenie apontada; ela se debate com o
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concet to de sujeito, tentando coloca-lo, sem poder definir

seu lugar de producdo. Trabalha com uma teoria subjetiva do

sujeito que, a todo momento, impede~lhe articulacdes enire

os nivels até agora vistos, Ne nivel da histéria, isto se da

com a focalizagdo, na medida em gue implica um sujeito em
controle de sua percepcgdo assim como um sujeito leltor gque

toma o lugsr do focalizador.

E na focalizaglo que a autora insiste ao iratar

da narracdo. b al gque se percebe claramenie a oscilagdo da

da auvtora e sua intuigdo de que algo ndo funciona, mas que

por ndo poder resolvé~lo a partir de estratos e categorias

velta a seu esquema de analise. Nesse val e vem, diz:

!

"El  hecho de gque "narracion” siempre hova
implicaode focolizoction se puede relacionar
cort el concepto de que el lenguaje forma la
perspectiva y lo cosmovision, y no ol revés.
Ko comentare choro esa idea puesto que nos
fevario demgsiado lejos. {sic) FPero en tonto

imp!ligue gue el lenguoje solo se puede als~-
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lar artificiaoimente de su objeto, durante el
arélisis, entonces lag idec cuodrara hkien
con lo practice ogul defendida, Ya gue, co-
nmo dije en fg introducidn, lo separacion en
estratos es significotiva solo temporaria-
mente, y tiene como objeto el logro de ung
mayor penetracion en lo forma globaol de
funcionamento del s=ignificodo en extremn
comple jo del texto narrative. Si procedemos
o lo estraotificocidn deberemos hacerlo ang-
iticomente., 7Y al hacerio llegoremos o la
inevitable conclusidn de que ver, en su mas
amplioc sentido, constituye el objets de

narrar, flop.cit. : 127, &nfase minhal

Como podemos inferir da leitura deste pardgrafo,
a autora reconhece os indicios de que a linguagem ¢ o deter-
minante, mas esclarece que, temporariamente, como investiga-
dora, necessita de seu esquema de andlise.

Continuando, a autora desenvelverd o ponto que [&
se antecipava come problemdficor a guestdo de lugar do sujei-

tn, gue aparecera em sua exposicdo sobre o narrador e em sua



diferenca com relacgdo ao autor, deixando agera explicitada
sua posigdc a respeito. Com o subtitulo “Yo y ¢l son ambos

Yoo, dird:

"o, Mientras hoyo lenguaje, tendrd que hober

un hablante que lo emita, mientras esas
emisiones linguisticos constituyon un texto
narrotive, hobrd un narrador, un sujeto gue
parra. Desde un punto de vista gromatical,
SIEMPRE sera una primerg persona.

lop.cit. . 127, énfase da autoral
Para a auiar;f haverd sempre primelira pessoa, mas
como coincidéncia consigo mesma, um sujeito € guem ouve, 5
cuta, vé e fala. Sinaliza um "euw" como centro da percepcdo
gue, nomeado ou ndo, sempre funciona como tendo consciéncia
de st. 0 narrador &, entdo, um "eu" centrado, cenitro da per-
cepcdo, da focalizagdo e centro dé fala.

Em um paragrafe pesterior Bal chamarda este "eu

de sujeito narrative {op. cit. - 128) e fica claro gue, pa—
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ra ela, esse sujeito faz o texlo, ja gue a |inguagem ¢ dele
tanioc quanto a percepcdo, embora representada come tendo o-
rigem em outro focalizador, o perscnagem b evidente que
¢ a nogdo psicoldgica de sujeite que domina e determina o
dasenvolvimentio de sua reflexdo.

Essa conclusdo & rgcanfirmada pele destine final
gue & dada & focalizagfo no nivel do fexto, em que ela & re-
colocada em relagdo direta com o narrador, fonte do percebi~
doe e do narrado, aguele que focaliza sujeitos/personagens
gue focalizam, arrastando o leitor a percepgidc do focalizado,
isto €, &4 sua  reprodugdo. F dessa mesma forma que acaba
com o conceito de focalizagdo na histéria, ja que fica
claro gue seria, no minimo, um efeito que passa pela fala do
narrador, no nivel do texto. Podemos nos perguntar, entdo
nara que serviu & categorizacgdo em niveis, comegando pela
fabula, seguinde pela histéria para chegar, finalmente, ao
tewto rmarrative, se nBo ¢ possivel mostrar como os niveis
antariores estariam no textoe. 0 gue foi gue sobrou de todas
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as sub-categorias colocadas em suas articulacdes para que fi-
cassem, finaimente, como um resto que ndo consegue operacio-

nalizar?

Come estd trabalhando fundamentalimente na narra-
tiva de ficglo, sua preocupagdo esta |ligada a analogia que a
narrativa parece produzir entre os cbjetos do mundo, a re-
produgdo de uma realidade e a sua constituig¢dc ao longo do
processo narrativo. Esta & a razdo pela qual vai se dedicar
no  final de seu trabalho, como um adendo, &s passagens des-
critivas que considera necesidrias tanto [dégica como practi-
camente. " {op.cit.: 134) Ficardo incluidas, também, neste sub-—
tema, a metdfora e a metonimia, [& que, para a autora, se
definem como relacdes entre os objetos gue a narrativa cria
ou recria. Cria-os em semelhanga ou na repeti¢do da seme-

thanca entre os objetos da "realidade” estando, portanto,

fora da |inguagem.

Que condigdes nos pode oferecer essa teortia da

narrativa para refletir sobre a narrativa do sonho?

3
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CAPITULO 11

A narrativa vista a partir da Analise de Discurse



Capitulo 1

A narrativa vista a partir da Andlise de Discurso

Continuaremos, neste capfitulo, usando a teoria da
Narrativa proposta por Bal, como ponto de apoio para a
producdo de alguns desdobramentos que nos permitirdo iraba-
Ihar, mais tarde, de maneira diferente da proposta pela au-
tora, a narrativa do sonho.

Como foi visto no capitule anterior, o cbjetivo
de Bal & chegar & descricéo do texto narrative que, segundo

PR

ela propria diz na introducdo, serviria de base para uma e-



:

ventual interpretacéo do sentido de wuma narrativa particu-
lar. Aplicada a narrativa do sonho, essa descricdo resulta-
ria na recuperagdo do sonhado, enquanto fabula, da relacio
dos personagens do senho com o proprio sonhado, enguanto

P

histéoria, e, fTinalmente, "do relato enquanto texto. Uma e~
veniual interpretacdo feita a partir desse tipo de descri-
cdo equivaleria a responder, em termos de conteddo, & per-
gunta: © que 1sso quer dizer? Pergunta que teria que ser
respondida tantc para o sonho, quanto para o gue sonhou e

que, mais tarde o relatou.

Se ndo sido essas as alternativas que escolhemos
para trabalhar o material selecionado ~ a2 narrative de um
sonho de Freud e as narrativas contidas em carias da
mesma época -, adotaremos outra perspectiva para aproxi-
mar—-nos destes textos. Utilizaremos a Andlise de Uiscurso
e seus cruzamenios com a Teoria Psicanalitica.

Em “"Vozes e Contrastes”, Eni Orlandi diz, da me-

todologia da andlise de discurso:
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“Esta metodologic se funde no consideracdo
das condigtes de producio do dizer como
constitutivas desse préprio dizer: assim,
guem falo, em gue situag@o, de que lugar da
sociedade etc, s@o considerodos elementos

fundamentals do processe de interlocucdo

;;;; *

que estabelece Finguagem. * (1989: 24)

A i1sto devemos agregar, como fundamental, a re-
jacdo entre o texto e a situagdo discursiva em que € reali-
zado, que implica um sujeito, lugares discursivos, inter-—
locucao, elementos constituintes dos processos de significa-
¢c3o na singularidade que tem cada producdo.

£ por isso gue dissemos gue nio podemos pensar no
nivel da fabula como o lugar dg ordem do natural, e sim, co—
mo efeito do proprio processo discursiveo que, a partir de
suas posigdes discursivas, permitiria um efeito de evidéncia,
linearidade e coeréncia. 0 préprio processo discursive pro—
duziria como efeite um objeto mostrado visivel, dentro
de um leque do que € possivel dizer ou narrar. Se compac~—
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tuassemos com a sub-categeria da fabula, seu efeito no texto
narrativo seria apenas como um resto que diria respeito a

relacio da |inguagem com a exterioridade.

E. Oriandi em "Terra a Vista" (1990) diz desta

;
; relacio:
1

“No ondlise do discurso, o dizivel é defini-
do, para o sujeito, pela relogdo entre
formacdes discursivas distintas. Cada FD
define o gue pode e deve ser dito a partir
de umo posigdo do sujeito em uma certa con-
juntura. O complexo das formagées discursi-
vas em seu conjunto, define o universo do
dizivel” e especificao, em suas diferencas,
o limite do dizer para os sujeitos em sugs
distintas posices, remissivels a diferen-
tes Fls.

Este jogo de FlUs remete o texto o sua exte-
rigridode, isto &, & relogBo com o inter-
discurso, {(que corresponde ao "isso-fala”,

o sentido "ja-16"} com o outro. {op.cit.:39)

Ndo & a fabula, portanto, segundo a Andlise de
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Uiscurso, o lugar onde se dd a coeréncia loégica e cronologi-
ca; € o texto como materialidade, que phoduz estes efeitos
de sentido a partir de sua relacdo com o interdiscurso.

Se a cronologia e a coeréncia iodgicas ndo  sao
pensadas discursivamente, produzem uma basculacio quanto ao
tugar de onde sdo produzidas;, torna-se preciso, entio,
lancar mdo do autor, ator da prépria fabula, ou do leitor.
No nivel da fabula, Bal pensa o leitor como um leitor médio
tdeal, wutilizando uma concepcéo de sujeito universal, onde
os sentidos ser8o reproduzidos por uma regra de normalidade
comum a todos os seres humanos. Isto faz supor ainda qgue, no
texto narrativo aparecerd uma forma univoca de transmitir os
significades que terdo origem numa realidade, também univoca,
a ser representada deniro das variacgBes com que se apresente
o texto narrattivo,

Nesta mesma |inha, a fabula proveria as 1magens

perceptivas que criariam a referencialidade, ¢ o [leitor as

retomaria, na verdade, é& o discurso que, em seus efejtos
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constituird uma "realidade”, da ordem de um "universo logi-
camente estabilizade” (cf.Pécheux: 1990) .
Por outro lado, no nive! da fabula, esta questio

da realidade levaria a outro pressuposio que é o de conceber

a existéncia de um original a ser retomado no texto, que di-
ria algo a respeito dela. Poder{amos chamar a isto de uma
inversdo de causas e efeitos, ja que esse efeito advém do
processo discursive e dos outros discursos que o estédo cons~
tituindo, onde a origem/original inexiste, a menos que

acreditemos na univocidade dos sentidos ligados as coisas enm

n

Relacionado a esta origem/original a ser, de al-

guma forma, representada, vemo-nos diante de outro problema,
correlate ao que foi anteriormentie colocado, que a ilusdo de
que se pode exaustivamente dizer tudo, em contrapartida a u-
ma condensacdc que resultaria em j(ligibilidade. 0 gue existe

& a resignificacido de um texto sobre outro texto ou, a cada
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vez, um novo texto. Dito de outra maneira por M. Pécheux:

.se  uma mesmo palaovrag, umg mesma ex-
pressdo, ou umg proposicdc podem rece-
ber sentidos diferentes - todos figualmente
evidentes ~ conforme se refiram o esta ou
aquela formogdo discursiva, é porque - va-
mos repetir - uma palavra, umgd expressio ou
uma proposicdo nde tem ¢ sentido que lhe
seria proprio, vinculado o sua literali-
dade. Ao contraric, seu sentido se cansti-
tui em cada formacdo discursiva, nas relo-
¢oes que tois palavras, expressées ou pro-

nosicses da mésma formacdo discursiva.

{op. cit: 1B1)

Ou seja, o texto narfativo aparecerd como um e-—
feito de transparéncia de |inguagem: o gue querem dizer as
coisas. As bases perceptivas como origem da referencialidade
da fabula, assim come a focaltizaclo na histdria, decorrem de
categorizagdes que subdividem falsamente o gque pertence

ao processo discursivo: o sistema de relagdes de substitui-
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cdo, paréafrase, sinonimia, etc. 0 sentido que se veicula
constitui-se em referédnecia a essas relagdes e pocicies e é,
a partir delas gue se da imaginariamente o gue chamamos e-
fé?%gﬂguje}to no processc discursivo

Nio & outro o processo envolvido na focalizacdo e
na constituicdo de um focep, de percepglo sustentado pelo per-
sonagem. Entrar no mérito do que dd aspecto de "realidade”
ou do que, no texto, produz efeitos de referencialidade s6
& possivel em funcdo de posigdes discursivas com uma filia-
¢&o sécin-histérica determinada, que é o que da os pontos de
estabilizagdo logica de sentido e produz um sujeito com
"simul toneamente, aquilo gque lhe & dado Qer, compreender,
fazer, temer, esperar, etc, "lop. cit: 161)

Mas, de que sujeito se trata? Para pensa-lo deve-
mos articular um deslocamento que estd na concepcdo de um
sujeito excéntrico, numa teoria ndo subjetiva do sujeito,
onde o efeito sujeito estd constituido no e pelo discurso,

produzindo uma simulac8o/presentificacido que lhe permiie
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formalimente um reconhecimento imagindrio de si mesmo e de
outros sujeitos. Este movimento imaginario coloca~oc como
fundador de uma unidade, centrado em si mesmo, autdnomo, do-
no de uma “realidade”, esquecido de seu pertencer a outros
discursos que o constituem e o obrigam, sem que gueira sabé-
fo. Ha todo um sistema de evidéncias e signiticacbes que ele
retoma. Na narrativa, existe uma criacdo de referencialidade
ds um mundo de referéncias que & inerente a este génerc e
marca sua particularidade, da mesma forma que nos mostra um
funcionamento especifico de interlocucdc eficaz em seus

efeitos.

"Néo se trota, entdoc, no descricas {narra-~
tival, de umg enumeracéio arbitraria de
coisas do mundo, mas da construcdo de uma
relacdo de interlocugdo, regulado e objeti-
vada pelo situagdo discursiva na gqual se

produz. " (Orlandi, 1989: 116)

Tao eficazes sdo esses efeitos que, tantoc o
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narrador — ou agente narrative — guanto ¢ focalizador -~ ou
agente foco da percepgdo ~, se ndc se suspender esse efeito
para suspender seu funcionamento, aparecem comc uma unidade,
uma totalidade, operacionalizados & imagem ¢ semelhanca do
sujeito completo, centrado, que apontamos antes como funda-
mento da reflexdo de Bal sobre a narrativa,

Fste funcionamento particular de relacdc de in—
terlocugdo, que definiria a narrativa, exige gue se sus—
penda, para a andlise, o efeito que a propria narrativa
produz. Em funcdo da produgdo de categorias como fabula,
historia, texto, actantes, ou agentes narrativos perde-se o
gue, na realidade, é o préprio funcionamento especifico da
interlocucdo com suas redes de membria, que cria lugares
virtuais onde enunciam sujeitos e objetos desse munde refe-
rencial.

Apesar da narrativa ndo ser um objeto especifico

sido de efeitos necessaria para pensar sobre a narrativa do
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sonho.

M. Pécheux em "Estrutura ou Acontecimento™ (1990)
aponta para essa suspensdo quando coEoca.comc tarefa do ana-
lista de discurso "descrever montagens” arranjos soécio-his-
téricos de constelagdes de enunciados” (op.cit. : 80}, o que
se pode ler como “desmentar”’, desarticular o gue se apresenta
como uno, homogéneo e coerente.

Esta golocacdo de M. Pécheux nos da subsidios para
trata a narrativa do sonho como materialidade discursiva que
envolve processos de "desestruturacédo-reestruturagio dessas
redes e trajetos”, e que se instala sobre um real gue ¢é o
fgﬁ{még lingua, matéria primeira de inscricdo inconsciente
para a construcdo dos sonhos.

Ao discutir esses processos, Pécheux diz:

"Nao se troto de pretender aqui gue to-
do discurso seric como um aerolito mi-
raculoso, Independente das redes de memério

e dos trojetos socials nos quals ele irrom-
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pe, mos de sublinhar que, sé por sug exis-
téncio, todo discurso marcao o possibilidade
de umg desestruturgcfio - reestruturacdo
dessas redes e trajetos: todo discurse & o
indice potencial de uma agitocto nos fili-
acdes socio-historicos de identificacdae na
medida em que ele constitul ao mesmo tempo
um efeito dessas filiogces e um trabalhe
{malis ou menos consciente, deliberado,
construido ou néc, mas de todo modo atra-
vessaodo pelas determinagBes inconscientes)
de desliocomento em seu espaco: ndo ha iden-
tificagido plenaomente bem sucedida, isto é,
[igacdo socio~histérica que néo sejo afeta-
da de uma moneirao ou de cutra por uma "in-

felicidade” no sentido performativo do ter-

-

mo fsto €., no caso, por um erro de  pes—
soa, Iisto €& sobre o outro, objeto do iden-

tificacdo. " lop.cit. D7)

A narrativa dos sonhos se constitui nessa mate-
riatidade discursiva., Estes processos discursivos, com todo
seu funcionamento imaginario e, p&r conseguinte, de efeitos,
se ddo pela existéncia de uma ordem simbélica, um funciona-
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mento da |ingua com seu "real especifico” f{op.cit.:B0} que
prové a materialidade do préprio sonho. Deste ponto de vis-
ta, toda significagdo a priori do texto nes defronta
com o fato de que seu sentido ndo é estatico, podendo des-
locar—-se discursivamente para cutros textos, ou para si pré-
prio, por sua proépria hetercgeneidade. Todo texto se ins-
creve numa rede de (a4 ditos, ja escutados, ja pensados; gue
the impde tajetos onde o sentido se acomoda pela necessida-
de de universos logicamente estabilizados. Esta estabilizacgdo
& sempre momenténea e prestes a romper, dada a falta de uni-
Vdg{ﬁéée do sentido, a confluéncia com ouiros discursos que
subverte a estabilizaglo pela materialidade da posicio que,
na cadeia discursiva, ocupa o significante. E o que se de-

preende do texte de Pécheux que se segue:

“Todo enunciagdo, toda sequéncico de enuncia-
dos & pois, linguisticamente descritivel
como uma série {léxico-sintoticamente de-—

terminada) de pontos de deriva possivelis,
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oferecendo lugar g interpretocdo. £ nesse
espagoe gque pretende trabalhor g andlise de
discurso. "

{op. ¢it: B3}

A narrativa, enquanto tipo de sequéncias de enun—-

crades, tem sido tratada, ao longo dos desenvolvimentos a que

hoje temos acesso, como objeto de uma descrigdo que visa, ao

contrario do que Pécheuxmﬁfopﬁe, a depreender uma estrutura,
quer articulada em estratos quer néo, que recupere uma unida-—
de textual a ela imanente, © gue ndo dé& lugar nem a deriva,
nem & interpretacdo. Essa unidade é taduzida em uma organiza-—
cado interna, descrita a partir de categorizacdes e sub—cate-
gor izagbes predominantemente de ordem semantica, & qual o
narradoc ¢ necessariamente submetido. A essa unidade e organi-
zagdo, corresponde tanto a nogdce de sujeito como simples usu-
dric dessa estrutura quanto a de um sujeito cuja unidade e
homogene idade garantem o controle dessa organizacdo e da uni-

dade,
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Eni Orlandi {1983}, estabelece uma distingdo en-
tre _tipo e funcionamento discursivo: pondo em discusséo
diferentes tipologias historicamentie marcadas e apresentando
uma outra tipologia em que o tipo & visto como produteo da
cristalizacdc de funcionémentos definidos na propria relacéio
de interiocucdo,

No interior dessa tipologia, & gue a autora apre-
senta o discurso autoritdrio, polémice e [Udico. Como se po-
de ler na tese de Pedro de Scuza (1893) tal definicido de ti-
po discursivo pode ser estendida para dar conta de relacdes
como as que opdem "confissde" e "confidéncia’.

A meu ver, ainda que, como parte de uma tipoiogia
historicamente marcada, a narrativa exija um estudo especi~
fico, o que esta fora do escopo deste 1irabalho, ¢ possivel
vé~la também, como um produto da cristalizacdo de uma rela—

cdo de interlocugdo, orientada para a producio de referen—

cialidade.
Ao contrario, se voltames & narrativa tal como
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foi analisada no capitulo anterior, enfocando a figura do
narrador ou do focalizador, veremos a correspondéncia direta
entre aquele qﬁe "produz’o texto e seus efeitos e aquele que
"recupera” o material em toda sua amplitude, como se fosse
de um sujeito completo para outro sujeito completo.

Pode~se depreender, em contraste, a partir de Pé&-
cheux e Orlandi gue a narrativa se move dentro de um dominio
de regras 1ingufstico~fextuai§ relativamente estabilizadas
que, simultaneamente, produzem um criador e um destinatario
em uma posic¢ao Interlocutiva particular. A partir des-
sas mesmas regras estabelecem~se distintos graus de distan-
cia/proximidade ou cumplicidade com a referencialidade que
provaoca.

Como essa referencialidade tem como sustento o
efeito de itransmissdo de um original complieto, inteligivel,
as marcas da divisdo do sujeito s8o apagadas em sua consti-
tuicse. Estas marcas sdo apagadas, ou recalcadas, tanto do

lado do texto como do lado do destinatario.
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No caso da narrativa dos sonhos, isto se acentua
uma vez gue, como diz Lacan "o sonho requer um suporte tex-
tual (o sonho ndo pensal "™ (1868: 11). Este suporte textual se
contigura em praticas discursivas narrativas, gue se déao
numa realidade de filiagdo histidrica e ideclogica, indisso-
ciavel de sua intertextualidade, das formagdes discursivas
gue provém lugares, posicdes possiveis na interiocucdo. E
por isso gue a narrativa dos sonhos, a partir da elaboracéo
de Freud e da difusdo do discurso psicanalitice, esta marca-
da, histérica e ideologicamente peleo percurso que tornou

possi{vel a Freud essa elaboragdo.

Nos proprio textos em que Freud narra {dd suporte
textual a} seus sonhos, hé marcas dos conflitos discursivoes

nes/dos guals emerge a Psicanal ise.

Ve jamos o texto do sonho que Freud tem na noite

de 23-24 de julho de 1835
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"En un amplio hall, Muches invitades, a los
que recibimos. Entre ellos, lrma, a la que
me acerco enseguida para constestar, sin
pérdida de momento, a su carta y reprochar—
le no haber aceptado aun la "solucién®., Le
digo: "Si tidavia tienes los dolores es ex-—

clusivamente por tu culpa.”" Ella me respon-

de: "Si supieras qué dolores siento ahora

en la gargan{a, el vientre y el estémago!...

Siente una opresisn!. .. " Asustado, la con-

templo atentamente. Esta palida y abogotada.

Pienso gue quiza me haya pasado inadvertide
algo orgénico. La conduzco junto a una ven-
tana y me dispongo a reconocerle la gargan—
ta. Al principic se resiste un poco, como
acostumbran hacerlo en estos casos las mu-
jeres que llevan dentadura postiza. Pienso
que no lo necesita. Por fin, abre bien la
boca, y ves a la derecha una gran mancha
bianca, v en otras partes, singulares esca-
ras grisdceas, cuya forma recuerda al de
los cornetes de la mnariz. Apresuradamente
liamo al doctor M., que repite y confirma
el reconccimiento... El doctor M. presenta
un aspecto muy diferente al acostumbrado:
esta palido, cojea y se ha afeitade la bar-

ba. Mi amigo Otto se halla ahora a su lado,
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y mi amigo Lecpoldo percute irma por encima
de la blusa y dice: "Tiene una zona de ma-
cidez abajo, a la izquierda, y una parte de
la piel, infiltrada, en el hombro izquier-
do" (cosa que yo sienio como él, a pesar
del vestidol. M. dice: "No cabe duda, es
una infeccidn. Pero no hai cuidado;,; sobre-
vendra una disenteria y se eliminara el ve-
neno..." Sabemos también imediatamente de
gqué procede la infeccién. Nuestreo amigo Ot-
te ha puesto recientemente & irma, una vez
gue se sintidé mal, una inyeccidn con un
preparade 2 base de propil, propilena...,
dcido propibnico..., tirimetilamina {cuya
férmula veo impresa em gruesos caracteres).
Ne se ponen inyecciones de este género tan

ligeramente. .. Probablemenie estaria ade-

més sucia la jeringuilia.”

{Freud, 01898} (19731: 412} (1}

{1}

Este texto foi extraido das Obras Completas de Sigmund
Freud em sua terceira edigcdo, com traducdo direta do a-
lem&o, por Luiz Lopez-Ballesteros y de Torres, ordenagéo
e revisfdo dos textos por Dr. Jacobo Numhauser Tognola,
publficado pela Editorial Biblioteca Nueva, Madrid, Espa-
nha,
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Em outra tradugdo das "Obras Completas” de Freud
baseada no trabalho de James Strachey {1878}, com o subti-

tulo "El trabajo de condensacion”, o préprio Freud diz:

en rigor nunco se estd seguro de haober
interpretado un suefo exhoustivomente;, oun
cuando parece que la resclucion es satis-
foctoria v sin logunas, sigue ablerta la
posibilided de que o trovés de ese mismo
suefo se hayo insinuodeo otro sentido.  For
tanto, estrictomente hoblondo, lo cuoto de
condensacién es indeterminable. ”

(op. cit.: 287}

lsto que Freud diz nos faz pensar gque a narrati-
va do sonho ja é de per si, uma interpretacdo, ou seja o
que Freud demomina o conteddo do sonho é o gue tomaremos co-
mo texto narrativo do sonho, material aoc qual se tem acesso
a partir de um sujeito gue, discursivamente, toma uma posi-

cio, produzindo uma tentativa de coeréncia logica de senti-
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do. Q sonho precisa de um iexto, da mesma forma que o sujsi-
ta.precisa organizar discursivamente o sentido. 0 texto per-
mite ver em auséncia, em suspensdio, o que se consirdi  como
texto, porém, nidc representa o sonhe, assim como na narrati-—
va nde se representa uma realidade original. Por outro lado
& guase chvie, mas necessario, dizer gue o sonho é um texto
ndo escrito, em nosso caso, passa a sé-lo, uma vezr gue Freud
o anotou e transcreveu. Lom isto temos um Freud sonhante, um

Freud sonhado, um Freud testemurnha discursiva e um Freud

rarrador.

0 gue coloca o relato do sonho na ordem de wunm
processe discursive €& que tal como diz Freud, a maiéria
que desata o© processo onirice @ um ja visto, %

pensado ou (& dito que se transforma nesse processo. Uma
coisa €& a narragdoc do sonho, que se enquadra no ambito do
processo discursivo, & outra € a constituicio dos sonhos,
que se ordenam por uma légica da figuragdo, em esitreita re-

lagdo com a | ingua.
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Paul Henry, na "Ferramenta Imperfeita” {1992},
desenvolve o seguinte conceito de lingua e analisa a funcio

aue este conceito tem, dizendo gue:

"Ngo tem outra funcdo além de permitir que
se pense © registro da materialidode do que
se repete realmente no discurseo ov no folo
enguanto fola verbal ou discurso verbal
{ou grdficol poro olém de tedos os vario~

¢bes de formo ou de substancio”. (op.cit. . 163)

£ a lingua, como le:, gue permite gue o gue faz a
easséncia do sonho apareca como uma | inguagem: a realizagdo
de desejos, de desejos tnconscientes, tal como propde Freud
Se o sonho esta estruturado na lingua (simbéiicel, e a |in-~
guagem f{imagindricl ¢ a que cria os objetos do desejo in-
consciente, no sonho elas se mesclam produzindo a relagédo de
uma simuitaneidade.de discursos, do ja dito, ja escutado, ja
pensado, como foi expesto anteriormente. isto implica, tam-
bém, uma possibilidade de circulacdo de posicbes de sujeito,
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que aparecem como efeito imagindric no discurse, construindo

a narrativa. Esta circulac8o de posicbes de sujeifo encon-

tra-se nos processos estruturadores do sonho e da !ingua sob

a forma de metdforas e metionimias. Estas, na narrativa, ambi-
toc dos processos discursivos, serdc detectadas como processos
metaféricos e metonimicos no nivel de efeitos que estabili-

zam o sentido e o sujeito do discursoc,

Voltando a Paul Henry:

“Em resumo, o sonho & g [ingucgem na gual,

foro do interpretogéo e do transparéncio, a

folg nao €& |liberodo, estd em consignagdo

"

pois n&o & aindo a falo de nenhum sujeito.

(op. cit.: 166)

Por iras da linguagem, a lingua € a letr; a Iin-
gua & o que estd por tras da fafa, o que estd na base dos
processos discursives. Para o sujeito do discurso, o su-
jeito do inconsciente ¢ a lei; o sujeito do inconsciente é a
marca gue esta por tras de toda posigio de sujeite de dis~
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curso e dos universos de sentido logicamente estabilizados.

“Quanto égquilo gue articulg o ja dito ou
j& escutodo de tode falo ou de tedo epun-
cigdo, néo é exatomente o sintaxe, [fagrendo
o outor umo critico o Chomskyl tem roiz no
inconsciente, ndo no sujeito. Poro ser exa-
to nao hd propriomente processo imagindrio.
Tudo que se possg no registro imagindrio é
ossujeitado oo inconsciente. No individuo,
lsso Creferéncia oo ES Freudionol penso fo-
ro deie. Ele é gpenos o suporte de um  su-
jeito do gual umo parte lhe € invisivel po-
ra sempre e gue ele so pode conhecer atro-
vés de umo experiéncio intersubjetivo, que
&, necessoriaments umg experiéncio de dis-
curso. Pois o sujeito ndo pode ser pensodo
no modelo do unidade de uma interioridode,
como conexo. Ele esta dividido como  oguele
que sonho, entre suc posicdo de outor do
seu sonho e de testemunho deste. ”

fop. cit.: 170)

A narrativa do sonho aponta, assim, para as di-
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ficuldades gque acarreta a suposigdo da unidade do sujeito e

do texto narrativo, com base em categorias que tentam captu-
rar os efeitos do texto sem referi-los aos processos discur-—

sivos eresponsavels pela produgdo de sentido.
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CAPITULO 111

CondigBes de produc@o do Sonho da Injecdo de lrma:
RelagBc com a Correspondéncia Freud-Fliess




Capitulo [}

CondicBes de Produgio do Sonho da Injecads de irma: Relagio
com & correspondéncia Freud-Fliess

Viena, verdo de 1885, estd escurecendo e um homem
de espessa barba negra, sentadc em sua ampla poltrona, ob-
serva pela janela como o dia vai se desfiando até a noite
8¢, j& que sua familia saiu para uma caminhada pelos arredo-
res da casa de veraneio, contempia um retrato tirado hé pou-
co com um amigoe (ntimo. "Bonites & que nic somos (ou ndo so-
mos mais!® (Freud, 1886: 114) pensa, enquanto futa contra o
dese jo de acender um charuto, coisa que ele, seu amigo & Cco-
lega de profissdo, havia proibido. Estad guase convencido que
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o mal-estar cardiaco que o perturba ha ja um ano néo é conse-
guéncia do tabaco mas, de acordo com a teoria de seu amigo,
tem origem em sua enfermidade nasal. "Alegria” (freude), que
& seu sobrenome, conirasta, na realidade, com o estado de ani-
mo desta pessoa solitaria & taciturna. Que grande erro come-
teu seu bisavd ha mais de cem ancs quando, por chediéncia ao
imperador José {1 {(1783), teve que sacrificar o sobrenome ju-
deu de seus ancestrais e trocé-lo por este, que fazia parte
de uma |ista autorizads de nomes germdnicos. Por gue seu bi-
savd o teria escolhido? "Alegria” -~ parece mais uma ironia,
como irénico parece, também, © nome da rua desta casa de
veraneio nos arredores de Yiena: Paraiso (Himmell,

E assim, a 21 de maio de 1884, escreve para seu

amigo Wilhelm Fliess: (1)

"Estpu bostonte sozinho, agui, no elucidocdo

{1} Todas as cartas pertencem a traducdo em portugués de
A Correspondéncia Completa de Sigmund Freud para Wilhelm
Fiiess — 1877-1804", editade compilada por Jeffrey Mous-
saieff Masson, Editora imago, 1986
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das neuroses. Sou encarodo como umo especie
de moncmanioce, oindo gue tenha o nitida
sensacdo de ter tocodo um dos grondes se-

gredos do naturezo. " {(Freud, 1986 73}

Este final de século irazia, sem duvida, grandes
transformacdes e discusses sobre a ciéncia, a filosofia, a
cultura e as artes. A ciéncia, vista de uma perspectiva emi-
nentemente "comtiana’, dava grande importincia & experimen-
tagdo e tudo se tornava mensurdvel. Somente a ciéncia podia
penetrar cos aspectos do mundo acessiveis & experiéncia. A o~
nipoténcia cientifica, sobretude na medicina, dominada pelos
anatomopatologistas, exigia comprovagdes fisicas indiscuti-
veis, Todo sintoma devia ter sua correlac8o anatdmica, O
conceito de geracdc esponténea fora exclufdo do veocabuldrioe
cinetifico e, uma apds outra, eram descobertas bactérias &

chtidas vacinas conitra elas. Darwin {1858} também realizava
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sua fenomena! ruptura apenas comparavel, pelas consequéncias
para a leologia, & Teoria de Copérnico (1529}, Destronava o
homem de seu lugar divino, para inclui-lo em sua condigio a-
nimat, na escala zoologica. |lusoriamente caminhava a Europa,
acreditande que o desenvelvimento cientifico traria "o amor,
a ordem e o progresso  (Comte, 1848}, Mas, ac mesmo tempo,
como uma corrente subterrBnea que parecia carcomer as so6li-
das estruturas do positivismo, apareciam na |iteratura, na
misica ¢, especiaimenie, na pintura, formas "extravagantes”
dernunciando que, sob esta aparente superficie calma, movia-
-se uma torrente de contra-sentidos. Esta época chamada, pe-

los que a desfrutavam, de "Belle Epoque”, guardava profundas

feridas de um passade ainda ndc esquecido. A guerra franco-

5 ~prussiana l(quando ndo !} e a brutal repressic a Comuna de

? Paris estavam presentes no pensamento de muita gente

Paris via com desconfianga suas vizinhas VYiena e Berlim

A Londres vitoriana nido confiava em nenhuma das trés e todas

se acusavam mutuamente, de ser "a outra’, a que, com sua
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"degeneracao” moral estava levando a humanidade ao desespe-~
ro. Viena, capital do Império Austro-Hingaro, era entidc uma
grande meirdpole e dona de um enorme desenvolvimento cultu-
ral mas, aoc mesmo tempo, era acusadsa, juntamente com Berlim,
pela permissividade com que a prostituigdo se expandia enm
suas famosas "casas de tolerfncia” ~ e recordemos gue, nes~
ses tempos, a sifilis era uma doenga quase incuravel, ao
mesmo tempo gue um estigma e um castigo. Ja se sabia que e-
ra transmissivel e, portanto, a culpa de guem a possuia, 1n-
discutivel. A tradicional e conservadora Viena via em Paris
a complacéncia para com a frivelidade e a apologia a este
estilo de vida. Cadas qua! tinha suas chagas mas, na luta pe-

la "pureza de pensamento” sempre achavam gue a outra era a
culpada. S¢ havia ponto comum e alianca implicita quando o
“inimigo"” era um judeu. As teorias darwinianas e as Leis de

Mende! [(1855) ecriaram {apesar deies) toda wuma ideclogia da

degeneracéo,
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A mulher, o louco, o judeu, o criminoso
e o0 tgrodo: estes erom os nomes comuns  de
uma ideclogic do degenerescéncio em que
circulava, atrovés de todos os fanotismos,
o visdo de umo humonidade reduzido o suas
olegorios hereditarios”,

{Roudinesco, 1989 94)

Louco e judeu sdo sindnimos de degeneracio. Mas
atentemos que foi! Max Nordeau, judeu hingaro & companheirg
de luta de Theodor Herz! quem mais diretamente contribuiu
para a difus@o do vocdbulo "degenerade”. Em seu livro inti-

tulade "Dégénérescence”, escrevew

"Os degenerados nem sempre sG60 criminpsos,
prostitutas, anarquistas au leoucos declaro-
dos. As vezes séo escritores e artistaos.
Mos estes opresentom os mesmas carocteris—
ticos intelectuais — e aomidde tombém fisi~
cas ~ dos membros do mesma familioc an-
tropoldgico gue satisforem seus instintos
molstos com o foce do gssussino ou a grono—
do do dinomitador, em vez de fozé-lo com a
piuma pu o pincetl”. (Nordeau, apud Roudines-

co op.cit. : 84}
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Entre os degenerados mais célebres estavam Oscar

Wilde, Emile Zola, Baudelaire, Maupassant. £ neste contexto
gue explode o casc Dreyfus, em 1834, O anti-semitismo, na
Europa, esta alcancando um de seus pontos culminantes,

A escuriddo havia inundado guase complietamente o
espacoso saldo, Através da janela Freud via as arveres con-
verterem-se numa renda negra em contraste com o céu ainda
azul. Marta, sua mulher, e o0s meninos haviam voltado do
passeic mas, felizmente, ndo entraram na sala, escutando-se
suas vozes vindas da cozinha. Felizmente, pensou Freud,
porque queria continuar na solidio desse entardecer, Fora
um dia pouco agraddvel e certas imagens Inguietantes con-
tinuavam a incomodé—-to. Essa tarde passara por sua casa
Qtfe, um jovem colega e bom amigo, gue lthe informou haver
visto lrma em sua casa de veraneio. lrma era uma paciente
de Freud que, ha muito tempo, comecara um tratamento psi-
ganal itice. Tendo perguntade a Otto comoe encontrara a do-

ente, este respondera: "Fsta melhor, mas ndo de todo”.
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(Freud, 1973: 412} Estas palavras, ou melhor, o tom em que
foram pronunciadas, o haviam irritado. Ele sabia gque a fa-
miiia da paciente ndo via com bons olhos o tratamento. Po-
demos imaginar ¢que algumas lembrangas muito préximas o dei-
xassem tnseguro, A salde de Freud estava debilitada e ha
pouco tempo submetera-se a uma intervengdio cirdrgica no na-
riz, na tentativa de soiucionar seu problema cardiaco,
Wilhelm Fliess, seu amigo e, praticamente, Unico interfocu-
.tor fora quem a realizara. Ele também havia operado recen-
temente uma paciente de Freud, Emma Eckstein, cuja situacgdc

se havia complicade. Em uma carta datada de 4 de marco ele

comenta com Fliess: (1)

o estodo de Eckstelin aindo é insctisfao-
torio: inchogdo persistente subindo e des-
cendn "como ump gvalanche”, dores, de modo
que ndo se pode dispensar o morfinag, noites

mo! dormidos. A secregdo purulenta tem de-

{1} A seguir, firechos do relato do sonho serdo apresentados
em sequéncia aos trechos das cartas, a fim de tornar apreen-
sivel as relagdes enire eles.
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crescido desde ohfem; anteontem {sébodo) eig

teve wumo hemorrogia mocico, provavelmente
em decorréncia de haover expelido umo lasco
de osso do tomonho de um "Heller’, ... "

{(Freud, 1986: 114}

"

"Sobrevendra una disenteria

£

houve duos tigelos cheio de pus”

(op. cit, : 114)

"y se eliminard el vereno”

Quatro dias depois, em 8 de marcgo, Freud volta

gscrever para Fliess:

"Dois dias depois ful ccordado peia monhé
- um sangromento se havio reiniciodo, cow
dores e assim por diante. Gersuny respondeu
ao telefone que 38 estoria disponivel &
noite;, ossim pedi o Aosanes um especialisto
em ocuvido noriz e gorgonto, fosse o meu en-

contre” lop.cit.: 117}
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", .. Apressuradamenie llamoc al Dr. M. . ."

“Ele o fez oo meio~dia. Havie cinda um san-

gromento moderodo, vindo do noriz e do bocao;
o odor fétido estavo péssimo. Rosanes |impou
a dreg go redor da obertura, retirou olguns
cedgulos de songue gque estovam agarrodos e,
de repente, puxou algo gque porecia um flo

de {inhao e contipuou puxando. fop.cit.: 117)

", 1S7 supieras que dolores siento ahora
en la garganta, en el vienitre y el estomago!

"

.. 1Stento una opresiénl. .

"Antes que algum de nés tivesse tempo de
pensor, pelo menos meio metro de goze foli

retirode da covidaode ” {op.cit: 118)

“Probablemente estaria ademas sucia la jerin-

(1]

guitia..
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"No instonte seguinte veio wumo torrente de

sangue. " {op. cit. : 118)

“...Sobrevendra una disenterta. . "

"A pociente empalideceu, seus olhos saltgram
e nic se conseguia sentir~the o puise”.

{op. cit: 118)

"

...esta palida y abotagada”

“imedictamente o seguir, porém, ele tornou
o encher ¢ cavidode com noveo goze jodo-
forme e 0o hemorragio cessou, durou cerco
de melip minuto, mos fol o bastonte paro
deixar a pobre crigtura, que jé entdo hao-
viomps deitodo, irreconhecivel., Nesse meio
tempo - isto &, depois — oconteceu oulro
coisa. No instonte em gue o corpo estronhe
solu e tudo se tornou clare porg mim

fop.cit: 118)
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.. .Sabemos también inmediatamente de que

¥

procede la infeccion. ..

«

e, loge em seguido, ful confrontodo com

a visdo do pociente” l{op.cit: 118)

1

"Asustado, la contemplo atentamente. ..

"senti nduseoas.” lop. cit: 118)

“...Y veo a la derecha una gran manchsa blan~-
ca, vy en otras paries singulares escaras
griséceas, cuya forma recuerda a los corne-

"

tes de ta nariz. ..

"Depocis de colocodo nelo o tampGo, ful para
g soia oo lodo, e bebi umo gorrefa d oguc
e me senti péssimo. Fol entéo que o ccréjo~
sa Frou Doktor trouxe um pegueno copo de

conhoqgue e voltel o ser eu mesmo”

{op. cit.: 118)
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No dia 13 de marco Freud escreve novamente a Flless:

"...As coisos estdo correndo bem com Eckstein
como poderia ter ocontecido sem a reviravol-
to de trés semongs ctrds. Umo colise que re-
almente depdes a favor delo € nao ter mudodo
de otitude peronte nenhum de nés. Elo reve-
rencia suo memériac muito mais do que o aci~

dente indesejodo...” {op. cit.: 120)

na mesma carta, porém com data de 15 de marc¢o, continua:

"

Cirurgicamente Eckstein logo estard

bem. © f{op.cit. . 121

“...Pero no hay cuidado;, sobrevendrd una di-

senteria y se eliminara e! veneno. ..

"mos ogoro comecom os efeitos nerveoses do in-
cidente: gtogues histéricos & npite e sinto-

mos similores,” {op. cit: 121)
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. "Si todavia tienes dolores es exclusiva~

mente por tu culpa”™. ..

"...nos quols precise comegar ¢ trabalhar.
Jo & tempo de vocé se perdoor por esse

lapso minimo. .. " {op.cit: 121}

"...No se ponen inyecciones de este género

tan |igeramente. .. ©

Retoma ainda essa mesma carta no dia 20 de marco;

“A pobre Eckstein tem piorodo. Essa foi o se-
gunda rozéo de meu aodigmento. Dez dias de-
pois do segundo operacdo, opocs uma evolucdo
normal, elo voltouv subitamente o sentir do-
res & g apresentor incho¢bes de origem des-

conhecido. " f{op.cit.: 121}

... "Tiene una zona de macidez abajo, a ila tz-

quierda y una parte de la piel infiltrada. ..
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"No dic seguinte, uma hemerragic foi pron-
tomente tomponoda. Ao meio-dic, quondo tiro-
rom o tompdo poro exoming-lo, nova hemorro-
gia, de modo gue ela guose morreu. Desde en-
téo estg outro vez de coma, firmemente tam-
ponado e totalmente péssima. Gussenbouer e
Gersuny: clrurgifo plastico que opera Flless
na mesmo época, créem gue o songramento pro-
vém de um gronde voso - mas, qual deles? - e
nag sexto-feiro, guerem fozer umo incisdo no
parte externa, comprimindo oo mesmo  tempo
a ortério cardtidae, pora ver se conseguem

encontrar o fonte. "  lop cit.: 122)

" .. Mi amigo Otto se halia ahora a su lado y

mi amigo Leopoldo percute a irma. ..’

"Em meu pensomento, ja& perdi os esperangos pe-
io pobre mogo e estou inconsolével por té-io
envalvido e por ter cricdo uma situogdo 1do

mortificonte para vocé. " fop. cit. - 122)

"...No se ponen inyscciones de sste gé-

"

nero tan ligeramente. ..



"Também fomento muito por ela, jé me havio

afeicoodo muitoe & mogo” {op. c1 i, 122}

tm 23 de marco, Freud volta a escrever para seu

"...A operogcso {(de Eckstein) foi odiode poro
sdhodo e occobga de terminor. N&o fel nodo e
ndo se fez noda. Gussenbauer apolpou a co-
vidode e declarou gue tudo estavo normal,
ele supfe gue o songramento sejo provenien—

te do tecido de gronulogéo; " (op. cit.: 122}

... "Tiene una zona de macides abajo, a la iz~

gquierda e una parte de la piel infiltrada. ..’

"elg fol poupado de qualguer desfiguracto.
Eles vao continuar o tomponor o noriz; ten-—
taorei manté-la sem morfino. .. "

{op. cit: 123}

Em 28 de marcge Freud informa Fliess:

amigo:
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.elo esté possondo toleravelmente bem,
atenuocdo completa do febre e sem hemorro-
gia. 0 tampdo gue foi inserido hé seis digs
ginda continuo no fugor, esperomos estor a
salvo de novas surpresos. Noturalmente ela
ests iniciando uma nove producdo de histe-
rias decorrentes desse periodo possodo, que

ndo estéo dissolvidas por mim. " (op. cit.: 123}

“...Y reprocharie por no haber aceptado aun

ta solucidén”. ..

Na mesma carta, com data de 2 de abril, continua:

", .. Ela, Eckstein, tem possodo bem & umo
moca muito agradavel! e honesta, que nio cul-
pa nerhum de nds pelo ccontecido e se refe-
re o vocéd com gronde respeito... Tempos

n

spombriocs, incrivelmente sombriocs. ..

{op. cit.: 124)

Assim comeca a carta de Freud para Fliess en
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11 de abril:

"...Acima de tudo esse coso Fckstein, que
se encaminha ropidomente para um mou desfe-
cho. Na vez passoda informei-lhe gue Gus-~

senbouer inspecionou o cavidade” {op. cit.: 125)

. "abre bien la boca, y veo a la derecha una

gran mancha blanca. .. "

"sob efeito de onestesio, opalpou~a”

{QF}A cit: 125)

... Leopeldo percute a lrma”

"E declarou gque estavo satisfatédria Tinho-
mos grondes esperancos e o pociente ia se re-
cuperando groduclimente, Oito dias depois, co-
megou 0 songror com o tompéo colocado, © gue
ngo hovio gocontecido ontes. Tornou o ser ime-
diotomente tamponoda; o songromento fol mini-

mo. Dois dios depois, nove songromento, ou-
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tro vez com o tomplo no lugar e, j& entéo,
hiperobundonte. Novo tompdo, perplexidade re-
novado. OUntem Rosanes gulis reexagminor o co-
vidade, casuolimente umo novo hipétese sobre g
fonte de songraomento duronte o primeirc opero-
cto {o sua) fol sugerido por Weil. Tdo logo o
tampéo fol porciaimente removido, houve umo
nova hemorragia, com risco de vidao, que tes-

temunhei, fop.cit.: 125)

" .. Pienso que quizé me haya pasado inadver-

tido algo orgénico...”

"Naéo jorrou em jotos curtos, moes sublu como
uma onda. Algo como um nivel de liguido a
elevor-se com rapidez extraordindgria, traons-
bordondo por sohre tudo. Deve ter sido um
vaso grande, mas gual e de onde? Claro, néo
se pode ver nada, e feol umalivie ter o
tampfio recolocodo. Acrescente a isto o dor,
o morfing, o desmeraolizacdo provocode pelo
visivel desamparo do medicino e o toque de
perigoe e vocé poderda ter umg imogem do  es-

tado em que se achove a poebre moca. Nbo
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sobemos o que fozer. Roscnes opbe-se oo fi-
gomento do cordtida que foi recomendodo. O
periogo que ela venho o ter febre tombém
aindo ndo estd inteiromente aofastode. Fico
recimente muito obolodo oo pensar que um
desostre desse tenho decorrido de uma ope-

racdo supostomente intgua...” flop.cit. . 125)

"...No se ponen inyecciones de este género

"

tan |igeramente. ..

A carta seguinte de Freud, com data de 20 de
abril, ou seja, apenas nove dias depois da dramatica comuni-
cacdo do dia 11, surpreende pela escassez de informacdoc so-

bre o caso Eckstein:

“ . E claro gue Iinformel a Rosones, ime-
diatomente, sohbre suas recomendagdes 0 res-
peito de Eckstein Vistos de perto, mulitas
coisos perecem diferentes, por exemplo, as
hemorragias. Peosso of irmor gue, no coso de-
las, n&o haviag possibilidode algume de o~

guardor o momento oportuno. Havia um  san-
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gromento como gue proveniente do ortério
cordtida, em meio minuto elo se terig no-
vamente esvoido em songue glté o morte. Ago-

ra, no entanto, ests passonde melhor,

{op. cit.: 126)

"

... "Pero no hay cuidado. ..

"0 tompéo fol retirede delicadc e grodotivo-
mente, n&o houve desostre, ela estg livre

das ohstrucgtes. .. " {ep. cit. : 128)

Mais surpreendente ainda é o paragrafo seguinte:

... 0 outor desto carto aindog estd muito aba-
tido, mas tombém ofendido por vocé conside-
rar necessario ter um otestado de Gersuny
comprovondo sug recbilitogso. Pora mim, vocé

continug a ser o médico. " lop.cit.: 126)

"

"...Pero no hay cuidado. ..
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"0 tipo de homem em cujos mdos se deposito
confiontemente, ¢ proprig vido e o vida da
prépriao fomilio ~ gindo gue Gersuny tives-
se o mesmo opinido que Weil o respeito de

suas hobitidodes ” (op. cit : 126}

"...Para contestar, sin pérdida de momento a

Hn

su carta. ..

"EFu quis desofogar minhos mégoos & guem sobe,
pobter sug orientocdo o respelito de Eckstein,
e ndo recriming-lo por coliso olguma.”

(op. cit; 126}

"...Perpo no hay cuidado. ..’

"isso teriog sido estupido, injustificodo e
claromente contraoditérioc o todos meus senti-

mentos. .. " lop.cit.: 126)

A ultima referéncia encontrada esta na carta do
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dia 20 de abril, com um desabafo:

... Tombém elo {(Fmmo Eckstein) minha & sgug

torturodoro porece estar passando bem. . .

L

bem. . .

{op. cit: 128}

Estranho e surpreendente ter sido esie Gltimo co-~
mentdrio sobre um caso que, sem duvida, tanto perturbou
Freud. Interessante, também, ¢é analisar gue este Freud, sen-—
tado né polirona de sua casa de veraneio, scofria as conse-
quéncias de uma operacdo similar a que se havia submetido
Emma Eckstein. Vejamos o gue escreve no dia 24 de janeiro do
ano de 1895

"...Na vez passodo, escrevi-lhe apds uma
fose hoa imedictamente posterior & reagso,
gque vieram a seguir wolguns diags rigoro-
samente péssimos, NOS quals © cocoinizogdo
do naring esquerda me gjudou numo medido

surpreendente. Prossigo ogoro em meu relato.
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No dia seguinte, mantive o nariz

em tratg-

mento com cocaina, o que realmente néo se

deve fazer; em outras palovras,

pincelei-o,

repetidamente, para prevenir uma novo ocor-

réncia de inchogdo;, durante esse

periodao,

liberei o que, em minha experiéncio foi umg

guant {dode coplioso de pus espesso. .. ”

{op. cit: 107)

.cosa que yo siento como él...°

“...Agora, apenas mgls umg  Semana nos sepa-

ra da cirurgio ..” H{op.cit. . 107)

Foi no final de janeiro, ou no inicio de feverei-

ro que Fliess esteve em Viena e operou

Freud e Emma

Eckstein. Nic sabemos qual era a doenca de Emma; sabemos a-

peras gque ela era paciente de Freud. Quanto

a

Freud, pelo

que se depreende das cartas, estaria sofrendo de uma doenca

cardiaca e Fliess tinha a "teoria” de que este mal estava ra-

dicado no nariz, Da mesma forma, elaborcu uma feoria da se-
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xualidade, do parto sem dor e uma técnica anticoencepcional,

todas baseadas no nariz. Na carta de 25 de maio, Freud lhe

diz:

"Proponho~lhe o seguinte: ndo sdoc nem o con-

gestée, nem o fluxo de pus gque determinom os

Lid

sintomas distantes, ..
", ..guanto aos sintomos distantes, eu respon—
sabilizaria aopenas um estado especial de ex-

LU

citacdo nas terminagdes nervosas. ..

i

fop. cit: 131)

Em 12 de junho, Freud velta a responder a uma car-

ta de Fliess:

"Sua generosidade € uma das rozdes por gue o
amo. A principio pareceu-me que vocé hovia
interrompido o contato comigo por caouso de
minhas observacoes scbre o mecanismo dos sin-
tomas distantes do noriz e ndo conslderel
isso improvavel. Agora vocé me surpreende
com umg discussdo que leva aguelas fantasias

a sério..." f{op.cit :134)
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No dia seguinte aquele entardecer

de julhe e depois de haver sonhado "0 sonho da Injecio

trma”, escreve novamente a Fliess:

sombr io

de

“Daimonie (Demonio}, por que nao escreve? Co-

mo voi vocé? Serd gue ndo se importa nem

pouco com o que tenho feito?

Como vénp

um

as

coisas com o nariz, o menstruacdon, os dores

do parto, as neuroses?’. ..

£L..d

..onde vocé pretende possor o més de

G_

gosto? Temos vivido muito contentes no Para-

iso lem Himmel)..." lop.cit.: 135}

Nenhuma palavra sobre o sonho. Mas,

de agosto ja se percebem os primeiros dados.

"Quero informa-lo de que opos um

Ve jamos:

prolongado

esforco mentaol, crelo haver penetrodo

compreensdo da defesg patologica

no de mulitos processos psicoldgicos

e, com

na
isso,

Impor-

23

de

na carta de 6
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tantes. Llinicomente, fudo j¢ se hovia en-
coixado ha muito tempo, mas sé com muito
trabalho fol possivel chegor as teorias psi-
colodgicos gue eu precisava. Espero que ndo
se trate de ‘ourc dos sonhos’. (sic) Ela
ndo estd nembﬁérfa de ficar pronta, mas qo
menos posso falor o respeito e, no tocante «
muitos aspectos, valer~-me de sua formogdo
cientifico superior. Elo ¢ ousada, mas bela,
como vocé verd... "

{op. cit: 136)

E gual ndo seria o esforgo de Freud em tudo isso!

Ele préprio o diz em sua carta de 16 de agosto:

“A psicologia é mesmo uma cruz. Jogar boli-
che ou catar cogumelos, pelo menos, sdo pas—
satempos muito mals souddveis. Tudo o que
estava tentando fazer ero explicar algo que
vem bem do amago do noturezal Tive gue abrir
caminho palmo a palmo gtrovés do problemo
do qualidode, do sono e da meméria - em
suma, o psiceologlo intelro. Agora ndo quero

mails puvir falar nisso. A sopo esta ser-
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vida do contréario eu prosseguiria com minhas

tamarias. ” {op. cit.: 137)

Apesar de dizer que ndo quer mals ouvir falar

disso, em 23 de setembro escreve a Fliess:

“Um sonho de onteontem produziu a mais curio-
sg confirmaocdo de que 0s sonhos séo motiva-
dos pela realizacdo de desejos”

{op. cit: 141)

Nao sem razéo, Freud diz a Fliess, em sua carta

do dia 12 de junho de 1300

"Vocé acho que olgum dio serda possivel ler,
numa placa de marmore, nesta cosa: Agui,
no dia 24 de julho de 1895 o segredo do so-

sonho se revelou ao Dr. Sigmund Freud? Até

o momento as perspectivas sdo pequenas. ..’

(op. cit: 418)

A placa foi colocada no dia 6 de maio de 1977
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CAPITULD 1V

Sobre © sonho e sua narrativa:
o original, o simulacro e sua Implosao



Capitulo 1V

Sobre o sonhe e sua narrativa:
o originail, o simulacro e sua implosio

Cinco anos depois de escrita a carta a Fliess
- carta a gque fizemos referéncia no final do capitulo ante-
rior -, no ano de 18900, foi editada pela primeira vez, "lLa
interpretacidén de Los Suefips”. 0 sonho que abre o trabalho
de Freud, nesse ﬁexto, é "El suefo de la inyeccion de lrma”.
Ndco podemos deixar de comentar, antes de iniciar nossa anali-

se (1}, a importéncia da edigdc da "Correspondéncia Completa

1. Essa analise se basela na Analise do Discurso e também &
inspirada pela reflexdo sobre lingua feita por Claudia de
lLemos no ambito da Aquisicgdo de Linguagem (cf de Lemos 1992
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de Freud para Fliess”, acontecida em 1988, Também ndo pode-~
mos deixar de observar, aqui, que sua traducdo ao portugués
apresenta falhas que dificultaram sua utilizacdo neste tra-
balho. Apesar disso, o acesso a elas foi de encrme importéan-
cia, uma vez gue essas cartas nos fornecem um material de
grande riqueza, onde Freud nos ¢ apresentado em seu esforcgo
cotidiano diante da construcdc de sua teoria, como também
face as dificuldades de sua vida pessoal.

0 perfodo em que estas cartas sdo produzidas cor-
respo§§e, historicamente, aos primérdios do discursoc psica—
nalitico, delas emerge a profunda preocupagdo e a fina sen-
sibilidade com que Freud & capaz de interrogar—se guando se
dirige a Fliess.

Tomaremos a |iberdade de voltar a esie sonho
inaugural de Freud — come ele mesmo o define - e as cartas
de Fliess para tentar uma leitura deste material a partir da
questdo que orienta este trabalho.

Gracas ao fexto do sonho e sua analise e a par-
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tir da relagdo epistolar teremos: a narrativa do sonho de
lrma & sua analise, apoiada na "livre associacdo", regra de
ouro psicanalitica;, as cartas a Fliess &, nelas, as referen-
tes & paciente Emma. A partir daf, estabelecem—se vérics ti-
pos de relacdes: a de Freud com seus préprios sonhos, a de
Freud com Fliess, a de Emma com Freud, Fliess ¢ outros médi-
cosg, .a.de lrma como paciente de Freud.

Em primeiro lugar, é necessaric notar que a nar-

rativa do sonho, tanto come as cartas, apresenta-se, no di-

PR

zer de Pécheux, como "espag¢os discursivos loficamenie esta-

bilizados™, em gue:

"supbe—-se gue todo sujeita folonte sobe do
que se fala, porgue todo enuncicodo produzi-
do nestes espagos reflete propriedaodes es-
truturals independentes de sua enunciagdo:
essas propriedodes se inscrevem, traonspo-
rentemente em uma descricdo adeqguada do u-
niverso {tal gue este universe & tomado
discursivamente nesses espagos).

F o que unifica aparentemente esses espagos
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discursivos & uma série de evidéncias logi-
co-praticaos, de nivel muito geral, tais co-
mo:

- um mesmo objefo ndo pode estar oo mesmo
tempo em duas localizagbes diferentes,

- um mesmo objeto X ndo pode ter oo mesmo
tempo o propriedaode P e o propriedade ndo P,
- um mesmo acontecimento A ndo pode oo mes-—

mo tempo ocontecer & ndo acontecer, etc.

Camewk

(Pécheux, 1988:31-32)

Outro ponto importante, que o material extraidoe

das cartas e da narrativa do sonho mostra (cf. Caprtuioc 111},
& que aguilo que, na aparéncia, se apresenta como uma temati-
ca comum, remete, na verdade, a um espaco discursive dominan—
te, que & o discurso da medicina configufado, ainda no dizer
de Pécheux, tanto como "redes de memérias” em que estdo orga-
nizadas suas "filiagdes histéricas", quanto como "relacgdes
sociais em redes de significantes” {op. cit. :Dbd)

E ainda essa mesma concepclo de espaco discursivo

que nos da argumentos para recusar uma interpretacfio ingénua

da relacdo supcstamente temédtica entre as cartas 2 a narra-
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~tiva.de sonho. A saber, a de que a "realidade” relatada nas

cartas ¢ uma espécie de "causa" do sonho, ou ainda um "ori-—
ginal” traduzide ou vertide no sonho ou na sua narrativa.
Tal concluséo seria, na verdade, afim & posicdo de Bal com
relacdo & narrativa, jad que a fabula poderia ser considerada
como uma “"realidade original” que o texto representa através
do filiro da histéria.

Oposta a essa interpretacdo seria colocar gque a
narrativa do sonho, tanto quanto a narrativa das cartas se
relacionam por filiactes de meméria, a partir do discurso
da medicina que determina certos lugares para o dizivel,
ecvoando em difarentes zonas textuais.

Se o significado fosse o mesmo, por gue o sonho,
a producio onirica, precisaria de tanta figurac8o, de tantas
deformagéc, por que precisaria tomar a forma de hierdglifo?
por que teria, o sonho, de ganhar estabilizacdo apenas atra-
vés de seu relato?

Foi a partir da Interpretacdo dos Sonhos de Freud
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o1

gue se passou a ver o relato do sonho como uma espécie de
reducio a seu texto. !sso & possivel porgue a ambos subjazem
o gue & da ordem da lingua. O sonho em si, ¢ narrade e os
pensamentos que Freud chamou de latentes se relacionam numa
relacdo bastante imprecisa. 0 processo do sonho em si néo
inventa nada: opera sobre uma matéria que preexiste a ele,
transformando-a. Estas sdo as conclusdes a que Freud chega e
que podem ser relidas, no contexto especifico desta discus-
sdo, a apriir do que Henry (1992} diz sobre a autonomia reia-
tiva da lingua em relagdo ao discurso (particularmente do

discurso cientificol:

"0 fundomento dessa outonomia relativa da [in-
quo & a irredutibilidode desse real da lin-
guagem - que permite pensgr o conceito de
| ingua — as superestruturas ldeologlicas. Don-
de eu concluiriao gue a autonomia relativa da
ingua & o fundamento do relfagdo entre sujei-
to e inconsciente ossim como entre sujeito e
ideclogia, mesmo se essos duas dimensées do

sujeito, enquanto efeito materlial, sdo irre-
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dutivels umg & outra. U sujeito &, sempre, ao
mesmo tempo, sujeito do idevlogioc e sujeito
do desejo inconsciente e isso tem a ver com ©

foto de nossos corpos serem atravessados pela

| tnguagem antes de qualquer cogitagdo.

{Henry, 1992: 188189}

Isto porgue nos deparamos, por um lado, com o
funcionamento da lingua, de ordem simbdiica, onde "cessa a
o consisténcio do representagéo légica inscrita no espogo
dos mundos normais” (Pécheux, 1880: 51} e, por ouiro lado, com
o discurse do inconsciente que estd por trés destes espa-
cos discursiveos, logicamente estabilizados, instalando-se a
partir da |lingua com seus malogros e seus equivocos estrutu-
rats.

Tante nas cartas, como na narrativa do sonho, o
discurse da medicina reorganiza os trajetos possiveis que
estabilizam o que o sonho e a posterior andlise de Freud
mostram como desestabilizagdo e explozioc. 0 que a narrativa

prové & uma |inearidade gue no sonho e na associacdo livre &
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rompida. A passagem da ordem simbélica, no sonho, para o pre-
enchimento dos espacos vazios (relacdes loégico-temporais) a-
través do funcionamento imaginario, sobre o qual se organiza
o discurso, produz o efeito de "universo logicamente estabi-

| izado™

M. Pécheux diz:

"Fol o partir de Freud gue comegamos o Sus-
peitor do que escutar, loge, do que falar
{e calar} quer dizer: gue este quer dizer
do folar e do escutar descobre sobre a ino-
céncia da fala e do escuta, o profundeza
determinada de um fundo duplo, o quer dizer

do discurso do inconsciente...” {op.cit.:45)

§ B Partiremos do sonho a que o préprio Freud deu e-

norme importancia e o faremos insistindo scobre aguiloc que a
ele se apresentou, como verdade primeira: que o "sonho &, sem-

pre, realizagdo de um degéjo, de um voto” {(Freud, 1973; 422-428)
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0 desejo sobrevive, enquanto instaisfeito e, como tal

na.

Nos paragrafos que precedem a narrativa do

de Freud ele relata gue:

"A principio del verona de 1895 someti al
tratamiento psicoanglitico o una seforo jo-
ven, a la gque tanto yo como todos los mios
profesdbomos una carifiosa amistad. Lo mez-
clo de esto relacidn amistosa con la profe-
sional constituye siempre pora el médico
-y mucho mds poro el psicoterapeuta - un
inagotable venero de ingquietudes. Su inte-
rés personal agumenta y, en cdémbio, disminu-
ve su autoridad. Un frocaso puede enfriar
e antigua amistod que le une a los famili-

ares del enfermo. ... {op. cit.: 412)

Esta reflexo de Freud )& aponta para as dif

e

dades que a relacdo médico-paciente cria ja que o dis

retor—

sonho

icul-—

CUrsSo

médico funciona sobre um saber ja dado que institur posig¢des

como garantia de seu exercicio. Nestas posicdes estdo e

Nao
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estdo lrma em relacdo a ele, e Freud em relacdo a Fliess.

Uma sombra de duvida, espreifa, pois, Freud. Pe-
las datas, sabemos da coincidéncia entre o sonho e as difi-
culdades que se apresentaram com a paciente Emma, dificulda-
des que podiam fazer sogobrar a relac8o assimétrica gue une
Freud a Fliess, nela, de fato, este dltimo occupa um lugar
trarferencial, o que significa que Freud fhe atribur o lugar
de "um suposto saber” préprio ac discurso da medicina.

Fntre a paciente Emma e seu médico Fliess,

-

assim como entre Freud e Fliess, tanto quanto entre lIrma e
Freud, a relacio transferencial se apresenta como jdenty fi-
cagdes cristal izadas que se cruzam e se repetem sob a for-
ma de uma equivaléncia de vinculos. No discurso médico onde
Freud esta inserido, e que lhe permite agir scbre lrma, esse

lugar transferencial e assimétrico ¢ ocupado por ele em re-

facdo A paciente lrma. E assim gque o relata:

i

en este cagso terming la curao con un éxito

parciol: la pociente quedd libre de su an-
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gustlia histérica, pero no de todos sus sin-
tomags somaticos. No me hollabo yo por aquel
entonces completomente seguro del criterio
gue debia seguirse para dar un fin definiti-
vo al tratamiento de una histeria, y propuse
a lo pociente unao selucitn gue le parecico i-

naceptable” ~top. cit: . 412)

Em relacdo aos lugares ocupados -~ médico/pacien—
te - hda uma diferenga. A diferenca entre lrma e Freud, en-
guanto pacientes, € que ele ¢ um “bom paciente” que aceita
as "solucdes” de Fliess e continua em sua re}aééo intensa—
mente itransferencial. 0 mesmo ndo sucede nas relagdes de

irma com ele.

"Llegaba la época del verano, hubimos de in-
terrumpir el trotamiento en tal desccuerdo.
As{ laos cosas, recibi la visita de un joven
colege y buen omigo mio gque haobiag visto a
frma, mi paciente, y su fam!ilia en su resi-

dencia veraniega. Al preguntarle yo como ha-

bia encontrodo o la enferma, me respondio:
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‘Estd mejor, pero no del todo.’ Sé que estas

polobros de mi amigoe Otto, guizé

el tono en

que fueron pronunciadas, me irritaron. Crei

ver en ellas el reproche de haber

prometido

demasiodo a o pociente.” (op.cit. :412)

Coloquemos am simul taneidade

essas relacdes

transferenciaris a que fizemos referéncia e vejamos: qual & a

demanda que Freud pode fazer a Fliess? Fliess é uma promes—

sa de cura para seus préprios sintomas, além

de um apoio in-

condicional para suas teorias. Esta incondicionalidade ima-

ginada no Outro tem seu preco. Em funcao desta divida, Freud

insistentemente desresponsabiliza Fliess de

suas manobras”

no caso Emma, as mesmas utilizadas na intervengdo cirdrgica

inflingida a Freud. Por gue tanta insisténcia?

Ve jamos a carta de 20. 04, 93

"

E clara gque informei Hosanes,

mente, sochre sugs recomendacdes a

imediatao-

respeito

de E.. Vistas de perto, muitas colsas pare-
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cem diferentes - por exemplo, as hemorragi-
os. Posso of irmar que, no caso delas, ndo

havia possibilidade olguma de aguardar o

momento oportuno.

No relatec do sonho:

"

Assustodo..la contemplo atentamente,
plenso que quizds me hayo pasade inadvertido
alge orgénico... Lo conduzco junto a una
ventona y me dispongo a reconocerie la gar-

ganta. .

Freud, no sonho, tenta ver de perto ja que "muitas
coisas parecem diferentes”, ja que tem gue tomar cuidado pa-

ra ndo deixar passar o momento oporiunc.

Na mesma carta diz gue

o autor desta corta aindo estd muito abati-
do, mas tombém ofendido por vocé considerar
necessario ter um oltestado de Gersuny com-

provando sug reckilitaogdo. ..
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No sonho, ndc & Freud que esta abatido;, quem o
estda é lrma: "Estd pdlido e obotogoda”. Nas cartas é Emma que
esta abatida e ndo melhora. Em outra carta é Freud que passa
mal aoc presenciar uma hemorragia de Emma e esta abatido. No
sonho, a metafora, no plano do significante, se produz na
substituicdo, por Freud, de Emma por lrma, significantes que
substituem um a outro, tomando seu lugar, ficando, um ou ou-
tro, cculioc no resto da cadeta significante, produzindo um

efeito de substituicao.

Na carta continua dizendo:

"Para mim, vocé continua sendo o médice o ti-
po de homem em cujos méos se deposita confi-
adamente a propria vida e a vido da propria

familia. ..

lsso é o que esta em jogo: a autoridade médica
o discurso da medicina que institue esse lugar e legitima

essa autoridade.
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No relato do sonho é o amigo Otto que

" H
ho puesto recientemente o Irma, uno vezr que

se sintio mol, uma inyeccidn con un prepara-
doe o hase de proplil, propilena. .., dcido
propicnico. .., trimetilaming. ... {cuya férmu-

la veo impresa en gruesos caracteres)

formula que se refere a Fliess, como Freud o indica em nota

de rodapé, ao councluir a analise desse sonho.

‘... No se ponen inyecciones de este género

i

tan ligeramente. . .

Os médicos se enganam, mas o lugar gue ocupam,
na comunidade médica, os absolve de seus erros. Freud tem
que declinar, na carta, de sua posigdo critica como paciente
dé Fiiess, assim como também fem que declinar de sua posicaoc
critica como parte da comunidade médica em cujo discurso es—

td inscrito. No sonho, lugar onde reina o desejo inconscien—
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te, Otto, como significante, substitur Fliess, Freud, os mé-
dicos que se ocultam, e assim, metaforicamente, mantém a co-
nexdao com o resto da cadeia significante: Freud sonhante nao
declina de sua posigdo critica, pode sonhd-lo e, em seguids,
retatda—-lo, por efeito de substituicac.

Em uma carta de 12.06.95 {op.cit: 132), Freud es-
creve: "Sua generosidode € uma dos rozbes por que o amo’.

Podemos substituir, facilmente, um paciente por

outro, uma situacdo por outra. No entanto, 1sto ndo resolve

o gue, na realidade, esta em jogo. Ndo € um original - “ori-
gem" - de significados gue esta em jogo S@o os significan-
tes, tanto na narrativa do sonho como nas cartas, gue estido
por tras. E assim que a narrativa do sonho é, fundamental-
mente, uma estabilizaglo: organiza—se uma constelacdo esta-
bilizada de objetos, de acontecimentos, constrai—se uma dis—

cursividade onde eles se inscrevem

0 discurso do inconsciente da ¢ tom de "discursi-

vidades ndo estabilizadas logicamente” {Pécheux, 1890.52),
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gue emergem com a livre associacdo, que permite o apareci-
mento de outros discursos que quebram essa linearidade e a

pura reproducgdo do sentido.

Como ja foi dito, as cartas contém os mesmos pon-
tos temdticos gque, aparentemente, se repetem no sonhg, em-
bora essa repeticdo s¢é tepha sentido porgue o que se repete
ndo sfc palavras nem significagdes: s3o relagdes, dife-
rencas, para aliém de todas as substéncias ou variacgdes de

suas formas ou figuracdes. 0 sentido ndo estda nas unidades

enunciadas, mas em sua relacdo.

"y atribuil con razen o sin ella la su-
puesta actitud de Otto en contra mia a la in-
fluenclia de los familiares de la enferma, de
los que sospechaba no ver con buenos ojos el
tratamiento. De todos los modos, la penosa
sensoclion gue lgs palabraos de Otto despertaron
en mi no se me hizo muy clara nl precisa, y

me abstuve de exteriorizaria " f{op.cit 412}

Sabemos, através das cartas, que também se abstiém
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de exteriorizar tudo o que, em seu foro intimo, o perturba
com relacdo ao caso Emma, muito concretamente pelo fato de
ticar como o intermediario de Fliess diante da comunidade

médica.

"Aguella mismg torde redocté por escrito el
historial clinico de lrmg con el propésito

e enviarlo como para justificarme al Dr. M.,
entonces lg personalidod gue soliac dar el

tono en nuestro circulo. ™ {lop. cit.: 412)

Se Fliess tivesse escrifto o historico clinico de
Emma, sua defesa seria mais facil? Fliess pede reiteradamen-
te a Freud uma carta dos médicos encarregados de Emma des-
responsabkilizando~oc do caso. Gersuny, um deles, se nega, e
outro, Weil, escreve um artigo onde menciona haver recebido

um paciente encaminhade por Freud e termina dizendo:

"Para conclulr, permitaom—me fazer referencio

a um comentdario feito em 1872 pelo gronde
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cirurgido Longenbek, que eu também poderia
ter transformodo no lema deste artigo: 'che-
gamos & compreensdo de gue € menos importan-—
te descobrir novas operagles e novos métodos
cirdrgicos do gue buscar meios e métodos de

evitar operacgées. ' {Freud, 1986: 127)

Ainda assim Freud continua, como ele mesmo diz,
depositando confiantemente sua prépria vida e a de sua fami-
lia nas midcs de Fliess Este artigo escrito por Weil e a

carta que Gersuny ndo aceita escrever, tanto quanio a carta

CeaL

a gque Freud faz mengdo no texto do sonho de lrma — cartas
que se substituem, umas as ocutras, ac mesmo iempo em que se
filiam ao discurso da medicina, permitem pensar a | ingua co-

mo
“...0 registro do materialidade do qgue se re-
pete realmente no discurso ou na fala en-
guanto fala verbal ou discurse verbal (ou
grafico} poro além de todos as voriagdes de
forma ou de substéancio. O desejo inconscien-—

te implica também uma repetigdo, umo velta
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do mesmo sob as diferencas. E isso o real do
desejo inconsciente e nada mais. Todavia, e
preciso situar essa repeticdo no nivel em
que ¢ distingdo entre fale verbal e faolo ndo
verbal perde todo sentido mesmo se, na pra-
tica analitica, & na fala verbal que ela é
identificoda, mesmo se o praticao da andglise
& apenas uma experiéncia de discurso”

(Henry, 1992: 164)

Ha algo que ¢ dito e algo que deixa de ser dito,
tanto na narrativa do sonho quanto nas cartas. Apesar de nio
ser dito, deixa uma espécie de eco, porgue fica ligado na
cadera signtficante, no nivel da metafora e, pela atividade
do interdiscurso, em seus dominios de memdria. Assim, produz
rum e noutro material efeitos de ecos de valor semdntico, gue
constrdem uma realidade de sentido, que ¢ imagindria. Tanto
a narrativa do sonho, guanto as cartas, sfo produzidas para
gue alguém as escute ou lerva. Apenas Freud ndo reco-
nhece esse alguem, mas esta inclurdo. A luta gue se delfineia

em toda a produgdc aqui apresentada ¢, justamente, o que o
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sonho revela em seu processo metaférico e, em sua narrativa,

se a relacionamos com as cartas por um processo parafrastico.

“En la noche inmediota, mas bien o lo mofsana,

tuve el siguiente sueno, gue senté por es-
crito al despertar y que es el primero gue
someti a una minuciosa interpretacion. ”

{(Freud, 1873: 412}

Esta primeira parte do texto do sonho nos mostra
a enorme dificuldade transferencial de Freud com Irma, pois
estamos nos primoérdios dos trabalhos psicanaliticos e apenas
muitos anos mais tarde serdo abordadas teoricamente as com-
plicacdes da manobra tansferencial. A esta altura das des-
cobertas freudianas, um paciente gue ndc acelrta "o sen-
tido inconsciente do confiito fundamental de sua neurose”
{op. cit.:418) exposto por seu psicanalista, & culpado pelas

desgracas e desastres a gue se expde.
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.

a la que me ocerco enseguide... y reprochar-

i

le no haber aceptado aun o 'sclucion’. Le

digo: si todovig tienes delores es exclusi-

vamente por tu culpao

No interior do sonho, esse culpar o outro e o

utilizar cartas come meio de comunicacio:

" Ft
para responder sem perda de tempo, suag carta

mostra uma coincidéncia e substituicdo do vinculo que mantém
com Fliess na época do tratamente de Irma, com a diferenga
que Freud é um "bom paciente”, pois aceita incondicionalmen-
te o saber de seu amigo especial com o gual trata suas proé-
prias doengas pessoal e epistolarmenie. Mas esse saber esta

abalado pela experiéncia com a paciente Gmma, que corre ris-
co de vida. Nio restam duvidas, a Freud, sobre o saber de

Fliess? No entanto, em cartas sucessivas e com repetida 1n-
‘sisténcia, libera Fliess da responsabilidade que 1he cabe
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com respeite as complicacdes de Emma; também ndc pode culpar
a paciente que, tanto guanio ele, comntinua admirando Fliess.
Qual seria uma possfvei_"soiucéo" para fFreud? Que
seria de Freud em sua soliddo teorica e pessoal sem este
vinculo transferencial inconsciente” Desresponsabilizar-se
& desresponsabilizar Fliess e suas teorias, os prdprios erros

e envolvimento com tal tipo de manobras mas, fundamentalmen-—

te, & evitar a queda como objeto, daquele que, imaginaria-
merte, mantém o "lugar do suposto saber”, dando a ele um
tugar de sujeito. Desresponsabilizar Fliess é o desejo 1n—
consciente, a "soluc@o” seria satisfazer esse desejo. Sua

analise deve continuar.

As dores de lrma e seu aspecto n&o tém muita di-
ferenca dos de Emma, descritos nas cartas. "Estd palido y a-
botagada. Plenso que quizds me hayo pasado inadvertido algo
organiceo”.

Foi Fliess gquem esqueceu uma gaze.

“Qual o desejo”inconsciente que causa tanto hor-
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ror ao sujeito? " (Lacan, 1987: 194} . 0 que causa tanto horror
no sonho, é a visdo da garganta de lrma: "... veo a la dere-
cha una gran mancha blanca, vy en ‘ofras partes, singulares
escaras grilsdceos, cuya formog recuerda ol de los cornetes
de ta nariz’”.

As narinas o remetem as teorias de Fliess e é
nesse ponto, no umbigo do sonho, para usar as mesmas pa-
lavras de Freud, que a rocha da casiracdo lanca-o a um cor—
te insuportavel. Ja em uma das cartas, referindo-se ao caso
Emma, Freud relata a Fliess, quase da mesma maneira, o guan—
to se impressionou com a visdo da paciente, sentindo-se des-
falecer, a pontoc de ter que ser socorrido pelos ali presen-
tes.

Este ¢ o momento, dentro do sonho, onde se produz

um corte, porgue o sonhado se torna insuportavel. A garganta

6 como defrontar—se com um vazio. Aqueles buracos dos guars

se desconhece o fundo. O ponto em que os significantes nao

—an

conseguem apoiar nenhuma outra figuragdo no sonhc. U ponto
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em que a ambiguidade do significante. a lingua e seus malo-
gros, néo respondem. 0 caminho do desejo inconsciente esta
aberto. 0 discurso do Outro, que fica articulado no sentido,
mosira o espago do sem sentido, O sem sentido, permanece en-
tre signtficantes que rondam essa cadeia de sentido e nio
encontram seu encaixe; o registro do Real faz efeitos no re-
gistro Simbélice, desarticula—-o; o registro lmaginario para-—
lisa-se o detém sua circulagdo de aderéncia aos objetos.
Este corte - ponto do efeito da castragédo - sem—
pre adiado, 1rrompe. O sonho deveria deter-se mas ndo o fa-
ra: tentara passar em outra articulacdo gue, como veremos,

sera a segunda parte do sonho. Metafora sobre metafora,

A segunda parte do sonho, de um outro modo, dira o mesmo

sem dizé-~lo totalimente.

0 sonho continuari

A gueda de Fliess seria insuportavel, o discurso
do Quiro, neste momento, apesar de todos os pesares, € irre-—

vogavel; istoc sé se compara ao corte que tnaugura a castra-
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¢8c e a separacéo do Outro absoluio? simbélico, emergéncia
do interdiscurso. Uma mulher aparece com um buraco cheio de
pus e feridas. l!sto ¢ a garganta de lrma, istoc é o nariz de
Emma.

Chegando ao momento em que Freud vé a garganta de

frma:

"Al principlo se resiste un poco, como dgcos—
tumbran haocerlo en estos cosos las mujeres
gue llevan dentadura postiza. Pienso que no

lo necesita. ” lop.cit. :412)

Sera que Freud teme abrir a boca? Serd gque este
discurse que comeca a fundar-se precisa de dentes posticos?
Que acontece a Freud, com os lugares que o discurso da medi—
cina preopbe sem lhe dar solucgdo ou farmulas para suas duvi-
das e que quase leva Emma & morte? Quem é Fliess, suas ci-
rurgias, suas teorias?

Até aqui,.ﬁo didlogo com lrma, o campo gue se vé

se contrail: & lrma gue, com sua doenca, sente-se sufocada
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"

"Siento una opresion,

Esta maneira de Freud encarar suas préprias hipé—
teses inaugurais, Oprimem—-no, assim como o Gprimem 0s SiIgni~
ficantes do Outro, o desejo do Outro: oprimem e sufocam o
sentido ¢ o sujeito.

Por 1:ds 3 |lrma estdo "¢ histeria, a medicina,
a psicanalise, a teoria, a mie, a mulher; s&oc pontos de cor-—
te, sdc efeitos da castrégéo, sdo metaforas onde o signifi-
cante serve de pivé ac efeito do sentido ¢ do sujeito. Ha um
saber gue ainda ndo sabe nada, metdfora sem fechamento, qgue
esta apenas no sonho, no que se vé, deslocando-se metonimi-—
camente, Ha apenas descontinuidade na continuidade.

A visdo que lhe causa horror no relate das cartas
e no.?pnho, guande lrma abre a boca, é possivel pele deslo-

camento metonimico, seu ver. £ um percurso, efeito de lin—
guagem, que |the permite condensar metaforicamente castra-

-4

gdo—genitalia feminina, narinas, Fliess, cirurgia-bEmma-sua
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propria cirurgia: aguilo que é limite do sentido da carne,
gue nunca se vé, o avesso do exterior; o misterioso gue néo
se vé, mas que levemenie se sabe, provocando angustia.

Dots momentos: ver-saber; deslocamento-condensa-
gg;;m;efonfmia—metéfora, No centro & nas entrelinhas dos e-
feitos da linguagem, a perda e a castracéo.

0 sonho continwa. A narracdoc continua. As cartas
ns cruzam. A lingua e o processo discursivo os atravessam.
Agora, nesta segunda parte, abre-se o campo do que se vé,
Entram os médicos, a medicina, entram Fliess e as duvidas.

Um ser falante ndo escapa, nem neos sonhos, do
discurse no qual se inscreve: estd.constituido por e para a
I inguagem. Nos sonhos, vai se abrir sem |imites, quase ex—
plodinde no registro do imagindrio, sob os efeitos da ordem
do significante.

Lacan, no Seminarioc 2, diz que:

‘0O eu € o soma das identificocées do sujei-

to com tudo o gue possa comportar de rodi-
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Fle também diz,

calmente contingente. Se me permitirem po-

~lo em imagens, o eu €& come superposices

e

dos diferentes montos tomodos, emprestados

dgulle que chomarel de bricabrague de sua

fojo de acessdrigs. " {1987. 198)

emt sua analise do sonho que esta-

mos estudando, que estes personagens sdo todos significati-

VoS e gue

"0 doutor M. represento este personagem ide-
al, constituido pela pseudo-imogem paterna,
o pal imagingrio. Otte corresponde o este
personagemn gue desempenhou um papel conston-
te na vido de Freud, o familiar Iintimo e
chegado gue &, oo mesmo tempo, amigo e inl-
migo que, de umg hora paru outra, de amigo

se torna inimigo. £ Lleopoldo desempenha o

pape! do personagem Gtil para contropoer cons-—

tantemente go personagem do inimigo-amigo,

do inimigo querido. " {op.cit: 200]

Se continuarmos na mesma |inha gque seguimos
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na primeira parte do sonho, a condensagdo de todos es-~
tes personagens esta relacionada ao unico elemento nio no-
meado, conhecido de todos estes personagens, que mais tarde
val aparecer na propria andlise de Freud ocupando ¢ lugar do
suposto saber, como a <correspondéncia nos permite supor:
o Dr. Fliess. Com isto, de uma oulra maneira, com uma outra
metafora, este significante norteta a construcgdo de um saber.

Freud se pergunia: sera gue tenho razdo? Onde es-
taré a verdade? Onde estou? Onde estou como sujeito de dese-
107

Neste nove trajeto metonimico sdo convocados per-
sonpagens que se vém e vozes gue se escuiam, objetos aparen-
tes, enguantc o sujeito se distancia da cena: apenas vé e
escuta, desfalece. A lei, a medicina, fala: diz a verdade,
mantfesta~se no discurso dos que "sabem”. E o caso de Emma?
léggggg? Fliess sabe? Um desiocamento é produzide na voz de
todos, inclusive na de Fliess. Us erros que jogam com a mor-—

te. Freud desmaia. N&o pode sustentar-se. Eis como Lacan de-
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fine esia soma de discursos: a voz universal, a voz de todos.

E a entrada na ordem simbdlica, gue termina sen-—
do "a voz de ninguém °  lop. cit: 204).

Mas as duvidas permanecem nestas vozes. Um signi-
ficant? por outro, uma voz por culra, que se equivalem para
encobrir Fliess e seus erros. Encobrem, também, cs erros do
proprio Freud, como ele mesmo diz em sua andlise. A chave
metaforica insiste, outfgﬁ vez, em dizé~lo de outro mode. A
metafora como lugar de um possivel sentido, na narrativa dos
sonhos e nas cartas, a parafrase como matriz em que um mate—
rial remete a outro, sem ter um ponto origindrio virtual. O
culpado & Otto: aplicou em lrma uma injecdoc com a seringa
suja; na verdade, Fliess realizou wuma cirurgia em kmma e
deixou gazes que apodreceram também brincou com a morte
cartando, por engano, uma artéria. No processo parafrastico,
estamos na descontinuidade do jogo de transparéncias, numa

relacio entre diferentes,
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"Este jogo de pardfrose dd as distancias de
sentidos. Pelas pardfrases, os sentidos e

ps sujeitos) se agproximam e se distanciam.

"

Se confundem e se distinguen.

{Orlandi, 1990 41)

Nos dois casos — na narrativa do sonho e no rela-
to das cartas - a solucio (solugBo=tdérmulal, tanto na quimi-
ca quanto no conftlito, se aplica para os outros. Freud conta,
em sua analise gue, em certa opor{unidade, Otto 'he dera de
presente uma garrafa de licor que, ao ser aberta, deixava
escapar um cheiro que o fez duvidar da qualidade do produto,
tendo se recusado a servi-lo aos criados de sua casa.
Quiros, sobre os quais se aplica a soluglo, sdo os criados
- ou vs pacientes que, para a medicina da época, eram sim-
ples nomes de doengas, criades dos médicos e de suas experi-
éncias.

Por onde passa, para Freud, a solucdo de sua feo-

ria das neuroses? Qual & a formula-selucic dos sonhoes? Qual

117



¢ o sentido de seu proprio sonho?

A solugdo ou formula quimica de trimetilamina é
uma aluséo a Fliess, conforme exposto por Freud, e as hipo-
teses sobre as substancias sexuais, a frimetilamina & um
produto da decomposigdo do esperma (Lacan, 1987.201). Esta~-

mos, oulra vez, diante da formula como enigma: & o processo

metonimico que da aparéncia de cbjetos logicamente ordena~

dos, que se abre a uma metdafora que repete a metafora da

primeira parte do sonho. Estd sozinho diante de suas pro-
prias palavras, diante de seus significantes, constituido
simbolicamente neo discurso. Um discurso gue, em parte, per-
tence a Fliess e a medicinag, com espagos de descontinuidade
que o empurram ac sem-sentido, que o deixam frente a frente
com o desejo do Outro. Um Outro simbélico que ndo lhe da to-
das as respostas, a menos gue desapareca ou se separe, dei-—
xando o Outro caido, foraw.

£ um sujeite do inconsciente, descentrado do su-

jeito imaginarioc discursivo, excéntrico a ele. A narragdo do
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sonho, a |inguagem do prdprio sonheo, vai delimitando o sen-
tide e o sujeito na quimica das palavras, como diz Freud,

sua solucio e sua Térmula,

"0 sentido ndo se deixa pegor instavel, errg-
tico. O sentido ngo dura. 0 gue dura €& seu
"groobouco’, o instituicdo gue o fixa e 0 e~

terniza. " {(Orlandi, 1990; 43)

A metafora produzida como um saber que, simulta-
neamenie produz um novo saber, esta no préprio funcionamento
da lingua. Este funcionamento, tanto estd na elaboragéo oni-
rica como tal, quanto na constituigdo de um discurso narra-

tivo do sonhado. Diz Freud:

"Profundamente, los suefos no son mas  que

1
:
:
?
]

una forma porticular de pensar, hecha posi-

ble por las condiciocnes del dormir. Es la e-

laborocién onirica la gue crea esta forma vy
ella sola es la esencia de! suefic - la ex-

plicacion de su pecullior naturaleza - los
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3
3
:

suentos se preocupan de resolver los proble-
mas gue encara nuestra vida mentaol. ”

fop. ci1t, : 655)

Este sonho ndo deixa davidas, para Freud, de que

o inconsciente & wuma “guimica das palavras”, além de uma

descoberta perigosa. Freud consegue discriminar gue os efe-

mentos figurativos do sonho se distanciam cada vez mais do

tugar de onde se produz a percep¢ido, o que, do ponto de vis-—

ta das tecorias filosdficas, assentaria a dicotomia do objeto

¢ do sujeito como consciéncia,

A solucdce para o enigma dos sonhos abre, para

Freud, uma articulacdo com suas teorias sobre o inconsciente

a o tratamento das histerias. A relacdo deste sornho com

Fliess, & com as hipdéteses gue ele mobiliza, levam—no a um

"saber ndo sabido de todo". O gue estd em jogo no sonho e em

"g8d  retato, coloca-o frente ao desejo inconsciente e seu

acober tamento por tras de uma narrativa que retoma os uni-

versos discursivos logicamente estabilizados.
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Neste sonho "inaugural”™ o trabalho onirico subs-—
titui "soluc@o” por "férmula" e o irabalho de interpreta-

cédo refaz o caminho transformando a formula em solucao.

"Trimetilaming. En mi suefo veo o férmula
guimico de esta sustoncia, coso gue testimo-
niag el gron esflerzo de mi meméria, y la veo
impreso en gruesos caracteres, como si  qui-
stera hacer resaltar su especial importanciag
dentro del contexto en gue se halla Incluida,
Adénde puede llevarme lo trimetilamina sohre
o gual es atrojida mi atencion en esta forma?
a una conversacidn con ofro amigo{#) mio,
que desde hace muchos ofios sabe de todos mis
trabojos en operocion co%o yo de los suyos.

Por oquella epoca me hobia comunicado cier-

tos ideas sobre ung guimico sexual, y entre
otras, lo de gue lo trimetilaminag le parecia
constitulr uno de estos productos del meto-

bolismo sexua!. Este cuerpo me conduce, pues,
a la sexualidad, esto es, a oquel foctor o
que adscribo la méximo importoncic en la gé-
nesis de las ofecciones nerviosas, cuya cu-
racion me propongo. {rma, mi poclente, es

ung foven viuda. Si me veo en lao necesidad
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disculpar el mal éxito de la cura en su caoso,
habré seguromente de alegor este hecho, al
gue sus amligos pondrion gustosos el remedio.
Pero observemos cuan singularmente construi-~
do puede hollarse un suefo! Lo otra serdora,
a la que yo quisiera tener como paciente en
fugar de Irma, es también uno joven viuda.

Sospecho por que la formula de ta trime-
titaming hovudguirido tantoc importancia en
suefio. En esta palabro se acumula un graon
numero de cosas harto significativas, No so-
lo &5 un alusidén ol poderoso Tactor "sexua-
lidaed' sino también o ung persong cuya apro-
bacidn recuerdo con agraodo slempre que me
agislade en medio de unag opinion hostil o in-
diferente o mis teorios. Y este buen amigo
mio (¥}, gque tan fmpértante pape! desempefia
en mi vida no hobrg de intervenir aun mas en
e! conjunto de ideos de mi suefo? Desde lue-
ga: posee especialisimos conocimientos sobre
fas afecciones que se inician en la nariz o
en las cavidades vecinas, y hao aporiado o lao
ciencia el descubrimiento de singularisimas
relaciones de los cornetes nasaies con  los
grgonos sexuales femeninos. {Los tres esco-
raos grisdceas que advierto en la gargonta de

Irmal . He hecho gue reconociera a esto paci-
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ente paro comprobar si los dolores de esto-

mago gue padecic podian ser de origen nasal

Pero se da el caso de gue €l mismo padece
una afeccion nasal que me inspirao olgun culi-
daodo. A esta ofeccidn alude, sin duda, la
plemia, cuya dudo surge en mi, asocicda a la

metastasis de mi suefio. '

Em nota de rodapé, na edi¢do original do texto u-
tilizado, sob o titulo "Analise do Sonho” aparece um aste-
risco: Wilhelm Fliess. {op.cit. :418-419)

Niao s6 nos chama a atencdo ¢ asterisco usado com
referéncia a Fliess, num aparte, como o uso da palavra me-—
tastase.

Oue & esta metastase de que fala Freud? Encontra-
mos duas acepcbes para esta palavra: “Transferéncia de um o-
gente morbido tal como células ou baocterias, do sitio origi-
nal pora outro orgdo ou p;:fe nao diretamente ligada a ele.”

., também, “Figura de retorica em gue um orador

lanca & conta de outrem os coisas a qgue ele se refere.’

(Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Barsa.)
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Capitulo V

A iiusdo do "Eu"

No capitulo anterior tratamos das narrativas
a do sonho da injegdo de irma e a narrativa das cartas.

Ao estabelecer a relacdo entre um material e
outro, surgiu uma possfvej interpretacéo, apoiada na trama

formada por redes de memdria estruluradas a partir de "fili-

cées identificatorias”, produzindo como efeito

.as coisas—-a-saber {quel coexistem assim

com objetos a propdsito dos guois ninguém po-
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de estar seguro de saber do que se fala por-—
que esses objetos estdo inscritos em uma fi-
liogg@o € ndo sdo o produto de uma aprendizo-

gem, = (Pécheux, 1990: 55)

Essas filiacbes identificatérias que resgatamos
no nivel do interdiscurse, correspondem ao registiro imagina-
rio: sdo identificagdes imagindrias. No sonho, essas iden-
ti1ficacdes sdo o que permite uma circulacido por diferentes
lugares, na fantasmatica do sujeifo e o que implode na
figuracdo do prdprio sonho, ante a impossibilidade de uma
linear idade, numa ldégica que ndc ¢é exatamente a discursiva

No nivel do trabalho inconsciente, que se de-
senvolve no sonho, € o desejo inconsciente que atravessa a
ordem imaginaria, construindo seus "pequenos’ objetos de sa-
tisfagdo, pela propria indestrutibilidade que o caracteriza.
A ordem imaginaria figura objetos e formas de relacionamento
com eles para que sua funcdo se cumpra. Mas o que esta em

jogo, provido pelos significantes que estruturam estas iden-
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tificagcdes imaginarias, parte do registro simbs!ico do dis—
curso que permite um primeire traco pela inscricdo primeira
e indestrutive! produzida pelo discurse do Outro. O irabalho
doe registiro imagindrioc sobre o registro simbélico, isto &,
sobre o discurso do Quiro, ¢é retomado como efeito imagina-
rég;é€§cursivo na narrativa, que ¢ o Ultimo elo deste pro-
cesso de identificagdes, produto momentanemaente acabado. As
identificaclBes imagindriag, que redescobrimos nas fissuras
do interdiscurso, sdo o itrabalho de reformulacdo possivel
gque a |ingua permife, uma vez que €& ela que 1mpde seus malo-
gros como um real gue emerge, da mesma forma que o desejo
inconsciente. Emerge por entre as palavras, por enire os
signtficantes, perturbando o sentido ~ apesar de, neste Gl-
timo elo do processo, surgir a tlusfo de universos discursi-
vos “momentaneamente" estabilizados ~ até gque se reorganize

uma nova narrativa.

Estas identificacgdes, que chamamos de imagina-
rias, tém um lugar de produgdo que, habituaimente, chamamos
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Como Freud, no decorrer dos seus textos, desenha

a estruturacio do "eu"?

No Proyecto de una Psicologia para Neurdlogos, no
Esgﬁéﬁa, (Freud, 1973: 211}, apresenta uma diferenciacido do
"eu” como forte ou frdgil e fala de reforcos do "eu”, embora
naoc trate o "eu” mais que como um ponto de unido com um ima-

_—
ginario de saude da medicina de entédo, buscando reconstruir
uma unificacdo de fragmehtos de dispersdo da personalidade.
£ coerente com o discurso médico quanto & posicdc do paci-
ente e quanto & imaginarizagdo dos processos, da posigdo do
saber instituido pelo discurso da medicina.

Freud trabalha, neste mchento, com o concelito de
relaces de guantidade, de montante de energia. Se a mon-
tantes se refere, o “eu” seria justamente o reservatério
dessa energia € O Processo prestaria contas de uma praimeira

acumulacdo e de um salto gualitativo do aparato psiguico

que confluiriam na constituigdo do narcisismeo
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Nos textios metapsicolégicos, € assim que & con-
ceitualizado e desenvolvido o processo egdico. Este processo
pensado como interno ao ser humanc, teria um outro lado, que
apareceria como ¢ externo ou mundo objetivo, com o qual se
lida & com o gual se estabelece um pacto;, o "su” teria um
papel consirutivo, ¢ que resultaria no "eu” como um estabi-
zador da seguranca de contato com o exterior, o "eu' seria
pensadc como o provedor da libido para produzir uma adapta-
c&o a realidade;, seria intermediario da satisfacdc para es-—
colher a oportunidade de se satisfazer. A emergéncia do "eu”
seria corporal na passagem da necessidade {orgédnical para a
satisfacao {(emocionall.

Uma leitura desses textos nos permite inferir que
o "eu” suavizaria, sem anular, o principic do prazer, inter-
pondo significantes, tornande possivel a realidade da satis-

”

facdo, o que confundiria o "eu” com o principio da realida~

de.
Posteriormente, no texto "El yo y el ello”
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(op.cif:??ﬁi) o "eu” apargge como mediador e fronteirico en-
ire o mundo ¢ ¢ desejo do id, ao mesmo tempo, o "eu" se co-
loca como objeto libidinal do id tentando, portanto, dirigir
para s! a propria libido, o "eu" quer ser amado e investido,
ou seja, acaba sendo objeto, lugar fronteirigco e mediador
entre o material inconsciente, o dgsejo e a realidade. Por
querer ser investido, o fragil, o impotente "eu", que apare-
ce nos textos da primeira tépica de Freud, passa a ser, na
segunda topica, um "eu” que cede para escapar & angustia. O
"eu” cometeria uma iraicdo a si mesmo. O "eu" comeca a ser
instrumento da pulsao da morte. Entre o recalgue & a libido
o "eu” toma o partido do primeiro. Mas se, ao wmesmo tempo,
gquer atralr a libido sebre si o "eu” mesmo se apresenia como
objeto do préprio tributec a ser confiscado. Freud comeca a
articular uma relagdo paradoxal enire um “eu”, antes chamado
forte ou fragil, e outro, que trairia a si mesmo, desenvol-

vendo—os teoricamenie nos estudos gue realiza em seus suces—

sivos trabalhos, como momentos da elaboracdc do narcisismo
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egoico.

A partir desta reflexéo, em "El malestar en la
cultura” f{op. 1 t: 3017}, articula um "eu” que, quanto mais
cede em sua possibilidade de satisfagio e gozo, mais devas—
tado fica pelas exigéncias morais e superegdicas gque emergem
da sua relacdo com o i1d na elaboracdo edipica identificato~
ria. Se, hipoteticamente, até este ponto da reflexdoc freudi-
ana, pensava-se que a finalidade tedrico/pratica da psicana—
lise era estabelecer uma harmonia do "eu” com as outras ins—
tancias psigquicas, vemos que esta posicdo comeca a ser re-
vista, ja gue o trabalho egdice faz sucumbir a possibilidade

‘de uma ética do desejo. No percurso teérico freudiano, a

§ psicandlise ndo se articula para pensar numa fTungdo de sin-

"

tese do "eu” mas, sim, uma_andlise do sintoma gue justamente
se articula e encaixa no ponto da itlusdo e do equivoco. A
partir da leitura posterior gue lLacan realizou dos textos de
Freud, pensar~se-a o sintoma como subsididrio de uma aparen-

te wunicidade e ldgica coerente que servira para articular
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em outra linguagem, aquilo que ndo tem lugar significante em
uma cadeia de significantes estabilizada, mas sempre prestes
a arrebentar,
A partir da segunda tépica, Freud faz do "eu" uma
fungdo de desconhecimenioc. Refere-se a dificuldade de o
eu” ser legivel a si mesmo e de o sintoma ser legivel a
partir do "eu”
No  texto  "lInhibicién, sintoma vy angustia”
{op. c1t: 2833), Freud fala da resisténcia do "eu” e faz susa
relacio com a aspiragdo de unificagdo, de sintese, assimila-
vel com o sintoma criado com o recalque. Freud afirma que o
.sgéggéa se funde cada vez mais com o "eu", tornando-se mais
e mats indispensdvel para ele. 0 "eu” realiza uma aliancga
com o recalcado, obtendo.beneficio de sua prépria enfermida-
de, retirando dela © gozo. Nesite momento das articulacdes de
Freud podemos dizer, a partir dos ensinamentos de Lacan, que
fica configurade que, entre o sujeito do inconsciente — como

intervalo entre significantes no funcionamento discursivo

131



—-e & organizagdo do "eu” ndo existe apenas assimetria mas,

sim, uma radical diferenca.
Da perspectiva do sujeito, isto é uma transforma-
¢@o da nogdo tradicional. Implica a subordinacfo de um su-

jeito a uma estrutura que o determina, desde sua filiacdo,
numa ordem simbdélica. Em decorréncia dessa subordinacido, o
que resultaria seria um sujeito cindido. Nao ha unidade do
sujeito, 0 sujeito e o sentido ficam abertos aos incertos
percursos discursivoes, como locais de ruptura entre o signi-
ficantes providos na ordem simbdlica.

Freud diferencia a fungdo do "eu” da funcidoc do
sujetto {1}, assim como sua estruturacdo. U0 "eu” nado cobre a
totalidade do sujeito. A nocgdo de narcisismo inclue os pri-
mordios dos processos idanfifiéatérkos e, consequentemente,
abre o plano da consciéncia como um efeito imaginaric. Ndo ha

uma cobertura perfeita do sujeito pelo "eu”. Isto produz uma

i. A saber, ac que hoje nos referimos guando falamos do su~
jeito do inconsciente
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ruptura com as teorias idealistas, J4 que articula um nio
reencontro do sujeito com um si mesmo absoluto. Diremos que
£ um sujeito que toma posiclo em relacdo a uma ordem incons-
ciente que aparece e desaparece no funcionamento discursivo
A partir desta radical diferenca veremos que, em

L

um primeiroc momento, o "eu” é a consequéncia de uma identi-

ticacdo com o objeto que € a sua proépria causa. Com i1sto vé-
se claramente gue o agente de i1dentificacdo é o objeto e ndo
o "eu ¢ que essa identificacde ¢ um abismo, @ a ponta do
processo de causacdo do sujeito que, em um sentido mais res—
{rito, ¢é sujeito do inconsciente. Para a concepcdo da Ego-
Psychology, o que estd na origem é o "eu" gque conhece e tem
dominio scbre o conhecimento. Desde uma outra perspectiva, o

e

eu”, no comeco, € apenas um esbogo, resultado de uma expe-

;
riéncia perceptiva especial e marcante, pela qual o ser hu-
mano ¢ capturado e na qual fica preso.

Essa fascinacdo é provocada pela visdo global da
imagem do sujeito refletida no espefho: a imagem de algueén
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gue volta de outro dominio — e que sou eu — e se estratifica
intermitentemente em uma multiplicidade de imagens. A captu-
ra ndo se produz apenas pela imagem de uma forma total e
uni ficadora. Mas também pela exterioridade. Uma trama de i-
magens representa o sujelto e & ele mesmo, mas este, por sua
vez, também é outro. Este processo sela a permanéncia do
"eu” como imagem € a alienaclo constitutiva de ser esse ou-
iro da imagem de fora que lhe garante a ilusdo de perspecti-
va e gue reforga na |inguagem como garantia do ndoc desapare-
cimento diante da prdpria exterioridade. U "eu” &, pois, uma
matriz itmagindria gue se instala em funcdo do desconhecimen-—
to,. wma vez que o "su” se apresenta come exterioridade. Ter-
se~&, assim, um elemento excéntrico, algo que ndoc fara parte

it 1]

da verdade nem da certeza. Entre o "eu”, gue se alimenta

L]

de imagens, e o mundo, que ¢ a fonte das imagens, estende-se
uma regldo imaginaria, sem fronteiras, na qual o munde e o
"eu” sdc um continuc. Certamente essas imagens nac sdo arbi-

trarias, elas 1ém um sentido impregnante que lhes déd a capa-
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cidade de capturar efetivamente e se inscreverem como cons—
titutivas. A constituigdo imagindria do "eu”, mais do que
uma sequéncia de imagens, € uma fusdo do "eu". Esta fusio se
produz em cima do iracgo possivel da imagem do semethante que
captura o sujeito, porgue ela lhe permite reconhecer—se e
porgue tem algo de enigmética. Este processo de dissolugédo
de fronteiras ¢ o retorno do sujeitc a ele mesmo. £ a con—
firmacdo de sua natureza imaginaria.

0 que & que Tica excénirico a esse "eu"7? Essa
marca ou traco que apesar de uma série de movimentos Imagi-
narios, permanece constante e unifica o conjuntio dos signi-
ficantes. Neste conjunto, gue se produz da maneira particu-
far acima definida, ha umm;]emento destacavel e gue é exte—
rior ao resto. No entanto ele ni3o é reconhecido, |a& que per-
tence a4 singularidade de cada ser humano: € o "Si mesmo™; a
impossibilidade de se contar ele mesmo, é o numero que falta,
a cifra gue nao permite fazer a conta. 0 gue estd a menos no

gonjunto do relatado é o trago ausente na propria vida, ex-
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terior a ela e que a marca para sempre. Assim a vida {imagi-
nario} esta privada do trago simbélico que a singulariza.
Enfim, o que permanece excénirico a este "eu" é o exterior ao
conjunto que ele regula, e, quanto a ordem do imaginario, ¢

5

o ideal do eu” (Freud). Revertendo, podemos dizer que o

"eu” permanece excénirico ac sujeito do inconsciente. O su-
jetto do inconsciente determina~o numa filiacdo que marca
sua historicidade. 0 "eu” & ninguém. "Eu”", Fulano de Tal, &

uma 1 lusao.

Agora pensemos tudo que foi dito até aqui em
referéncia aos sonhos, As caracteristicas do sonho, de cores
furtivas, de imagens que des]izam, sido, de algum modo, da
mesma ordem que o marco ilusério da imagem gue intervém na
formagdo do "eu”, a ordem do imaginario se mantém Se um es-—
pelho, onde surpreendemos a revelacdo de algo que escapa aocs
nossos olhos, € simplesmente um vidro onde aparece um outro
que ¢ seu "Si mesmo’, assim também o sonho se estabelece
nessa mesma relacdo. Mas onde estd, agora, o sujeito? Em que
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fugar dessa narrativa é que ele conta a si mesmo? Ao nivel
doingonsciente, excluido do sistema do "eu" o sujeito fala.

Aqui, devemos nos afastar da concepcgdc irreduti-
vel de consciéncia — eu ~ objeto - linguagem ~ referente -

para, entdo, encararmos um diferente estatuto do sujeito.
Entre o sujeito do inconsciente ¢ a organizagio do "eu” nio
ha apenas assimetria. O primeiro remete 3 ordem do simbéli-
co, regido pelas leis do significante; o segundo, aoc 'pri-
mado do imaginario regido pelas leis da imagem” ancoradas
no simbélico. {lacan, 1878: 212)

0 sonho é o cumprimentoe do desejo, o relato do
sonho é a realizagdo imagindria do desejo. Ao permitirem a
ancoragem na exterioridade, os lugares discursivos {ambém
permitem falar de um para outro lugar. Esta relacdo virtual
com os objetos s& é possivel porque houve, primeire, aquela
relagéo do "eu” com o Outro. A separacdio, a perda, esta con-

sumada. A linguagem esta ai para que este desaparecimento do

objeto figue enceberto e o sujeito ndo desapareca. A Inscri-—
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¢do do cobhjeto é
¥ras, no enigma

de univocidade.

Se ¢

ancoragem na exter ioridade,

com a condigdo de objetivacdo do mundo exterior,

consumoud a relagdo narcisista do

tro.

da imagem especular do corpo,

na i1magem do Outro,

constituicio do
possiveis

coes,
Outro, ou entre

Isso
cio—-consciéncia
duzido por e no

ser humano esta

signtficante, produz-se na quimica das pala-

que o sentido deixa, que foge por sua falta

de

processo discursivo cumpre esta condicdo

isto se deve & sua solidariedade

na gual se
"eu” com o discurso do Qu~-
A estruturaclo imaginaria do "eu” se realiza em torno

pura exterioridade, realiza-se

em outro lugar, que também é o lugar da

mundo dos objetos. Trata-se das identifica-

" "

em uma relacdo de reciprocidade: o "eu” e o

o OQutro e o "eu”; relacdo na qgual o Qutro ¢

& o Outro, como semclihante.

nos permite <colocar o sistema de percep-

no limite virtual da percepcdo de "eu pro—

Outro, porque toda referéncia imagindria do

centrada na imagem do semelihante, ou do se-
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melhante na prépria imagem.

No sonho, coloca-se em jogo toda funcdo imagina-
ria, tudo que & préprio do homem e gue & sua relacdc com a
lingua e o discurso. O sentido ¢ o que nos interessa no so-
nho: a fala que o articula, ou seja, o que ele "quer dizer"
para alguém Mas, para além desse interesse, ha uma condicio
necessaria para gue o sonho se produza: o desejo de que de-
terminado discurso possa filtrar-se e, assim, aparecer; a
possivel resisténcia é resisténcia do discurso

Qual seria a relacdo do "eu" com o sonho?7 O "eu”
ndo tem o mesmo estatuto no sorho e na vigilra. Isto porgue
ndao tem a mesma relacdo com a linguagem. 0O ato de sonhar @
uma instancia diferente da narrativa do sonho;, o que é cons-
tante nos dois estados & a producdo de uma determinada coe~-
réncia gue garanta a continuidade do discurso, continuidade
sobre descontinuidade que, por sua vez, ;é garantia de um
efeito-sujeito, sob a aparéncia de um "eu” unitario, origem,
que possa regular uma exterioridade e que supde um reencon-—
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tro com os objetos naturais do mundo. Por que isto? Porque o
sujeito tem que reconstituir imaginariamente os objetos onde
procura sua prépria totalidade e a do objeto, pois ha, evi~
dentemente, uma perda e uma distdncia que o constituem. O ser
humano nasce e a |inguagem é que garante esse nascimento. A
[ inguagem garante que os objetos ndo desaparecam, os signi-
ficantes permitem a 1lus@o de sobrevivéncia dos objetos, do
sujeito e do sentido gue os encadeia.

0 sonheo €, pois, uma atualizacio do desejo. Ele
apresenta o pensamento {1} do desejo, ou é o desejo mesmo ao
nivel imaginaric, ou "em cena” e também transforma esse pen-
samentio do sonho em imagens visuais e em discurso. Agul €
precise fazer uma diferenciacdo importante: no sonho aparece

um discurso simbdlico em forma figurativa e nesse discurso,

(1) Lacan, no Seminario | {48}, diz que Freud "afirma que
o inconsciente estd constituido, essencialmente, ndo pe-
le gue a consciéncia pode evocar, entender, discernir,
fazer sair do subliminar, mas peloc qgue lhe &, por es-
séncia, recusado. E como é que Freud chama isto? Com o ter-
mo mesmo com gue Descartes designa o que chamei, hé pouco,
seu ponto de apoio - Gedanken -, “pensamento”. E neste
sentido gque se utilizara, em todo este texto, o termo "pen-

samento”
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por sua vez, pelo esforco de interpretéa-ic do tugar de um
"eu” que tem que ocupar uma posicdo de coeréncia, aparece u-
ma manetira de Interpreiar as imagens. Mais uma vez nos de-~
frontamos, aqui, com a exceniricidade do sujeito

Nesse sentido podemes dizer que o gue aparece no

sonho sdo camadas de sucessivas identificagdes, camadas de

tracos significanies, solidarias com aquilo gue permite a

formagdo do "eu
Nisto consiste a decomposicdo espectral da funcao

do "eu”, a decomposicdo espectral imagindria. Em consequén-—

cia diste, a estrutura do sonho, tal como a compreendemos,
nos mostra que © inconsciente ndc € o "eu” do que sonha;, o
que se pbe em jogo na funcdo do sonho encontra-se além do

"eu", no dominio do que € do sujeitc e, aoc mesmo tempo, néo

& do sujeito.
Fica entdo claro gue o sonho 1tenta airavessar um
discurse do "eu”, de um sujeito e sua imagem para ser o dis-

curse do desejo inconsciente. Esta procura de que os signi-
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ficantes passem no sonho e sua posterior reorganizagdo em um
universe discursivo estabilizado € uma procura de sentido
que acontece na wvigilia; no sonho essa procura & feita a
partir de diferentes circulacdes Imaginarias do sujeito.

Ne seminario 2, diz Lacan:

"

...aguilo que existe no homem de desvincula-
da, de despedagado, de andrguico, estabelece
sua relggdo com sugs percepedes no plano de
uma tensdo totolmente original. B a imagem
de seu corpo que & o principio de toda uni-
dade que ele percebe nos objetos. UOra, desta
propria imagem, ele sé percebe o unidode do
tado de fora e de moneirag antecipada Devido
g estg relogdo dupla gue tem consigo mesmo,
& sempre go redor do sembrao errante do  seu
propric eu” gue se véo estruturando todos os
objetos de seu mundo. Terdo todos um cardg-
ter fundamentdimente antropomorfico, podemos
ate dizer egomorfico. £ nestao percepgdo que
£ evocada pora o homem, o todo instante, suo
unidade lideagl, que, gomo tal, nunca & defi-
rnitivamente o derrudeiro objeto, a ndo ser

em certos experiéncios excepclonals. Mas
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este se apresenta, entdoe, como um objeto
do quao! o homem estd irremediavelmente sepo-
rado, € que ele mostra a figura mesma de sua
descéncia dentro de mundo — objeto que por
esséncia o destréi, o angustia, que néio pode
aleangar, no qual néo pode verdodeiramente
encontrar sug reconciliacdo, sua oaderéncia
ao mundo, suo complementaridade perfeito no
ptono do desejo. O desejo tem um cardter ra-
dicalmente rasgado. A propric imagem do ho-
mem farnece uma medicdo, sempre Imogindria,
sempre problemdtica gue ndo se ocha, pois,
nunca completamente efetivoda. Elo se mantém
atroveés de umo sucessfo de experiéncias ins-
tantdneas e esto experiéncia, ou bem altena
o homem de si préprioc ou bem vail dar numao
destruigdo, numa negagédo do objeto

Coso o cbjeto percehide do lado de fora te-—
nha sua proprio unidode, esta coloca o homem
que o vé& em estode de tens@o, porque ele
percebe a si mesmo come dese jo, e desejo in-
satisfelto. Inversamente guando ele apreende
sug unidade, &, oo contrdric, o mundo que
para ele se decompbe, perde seu sentido e se
apresenta sob um ospecto allenado e discor-
dante. E est@ oscilacéo imagindria que dé, o

toda percepcdo humang o subjocéncia dromdti-
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ca na qual & vivido, na medido em que ela

I

interessar realmente um sujeito,

(Lacan, 1987: 211)

Nos sonhos essa decomposicdoc imaginaria néo &
sendo a decomposicdo da percepcdo, onde — em algum lugar de-
fa ~ o sujeito se reconhece. As imagens muliiplas do seu
‘eu”  necessitam de pontos de estabilizacdo. E os cobjetos
solidarios com a estabilizacdeo de um sentido, estardoc estru-
turados como a imagem do corpo do sujeito. Esta imagem pos-
bilita sua prépria unificacdo tmaginaria. No sonho a funcgéo
da imagem é figurativa. Os elementos figurativos sdo supor-
tes significantes. Inclusive aquilo que, aparentemente, nao
mas que Tigura, funciona como suporte da funcdo signifi-

&

T

cante.

"

Todas estas identificacOes do "eu” se diversifi-
cam a partir do rebaixamento da funcdo imagindria que no so-
nho descentra o que & da ordem do sujeito: trata-se agui de

um-sueito que ja ndc tem "eu” coeso. Mas, mesmo assim, € um



sujeite que fala, uma vez que.é ele que faz com que as per-
sonagens falem e "remexam” na gquimica das palavras. Dai gue,
no material do sonho de lrma e sua andlise, aparece um Freud
testemunha, um Freud sonhantie e um Freud sonhado

E a ordem do simbolico que comanda este tipo de
regulacdo imaginaria, pois, se ndo fosse assim haveria so-
mente uma espécie de alucinagdo constante. Lacan diz que a
relacdo imaginaria € uma espécie de vocé ou eu entre o su-
jeito e o objeto. Se é eu, entdc ndo é vocé.

Assim os objetos mantém esta relacdo evanescente,
gque permite que o sujeiio se reconheca como unidade do lado
da exterioridade. E o discurso sustenta isto: ele tem gue a-
pagar o fato de que, na verdade, o objeto desaparece rapida-
mente e o sujeito se aliena. O discurso esta a{ para criar a
i lusdo de sustentar tanto o objeto quanto ¢ "eu". O comando
simbélico ¢ um sujeito que estd por tras, excénitrice ac mo-
vimento,

Nesse comando, também de acorde com Lacan, € a
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relacdo simbolica que intervém e que, ao nomear os objetos,
estrutura a propria percepcdo. A linguagem permite sustentar
lcgdég;etos com uma certa consisténcia. A palavra ndo supde
a diferenciacdo espacial do objeto, sempre pronte a dissol-
ver—se em uma identificagdo com o sujeito, Aquilo ac que a
palavra responde ¢ a dimensdc temporal do objeto. 0O objeto
constituido como aparéncia do sujeito humano, como um a du-
plicacdo dele, apresenta um aspecto de certa permanéncia a-
través do tempo, ele ndo ¢, porem, Iindefinidamenmte duravel,
todo objeto é perecivel. Esta aparéncia, que permanece um
certo tempo, € perfeitamente reconhecivel por meic da pala-
vra. A palavra é o tempo do objelo. Sem a linguagem ndc ha-
verita munde nenhum, nem sequer o "mais perceptivel”, que pu-
desse sustentar—-se mais do qué um instante. lsto caracteri-
zar ia, para lLacan, a relacdoc da ordem simbolica com a ordem
do imaginario.

Neste ponto ja podemos fazer uma colocagio inici~
al: o munde do que sonha estd submergido no maior dos caos
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imagindrios, e o discurse, sem levar em gonta seu sentido,
intervém para estabilizar. 0 sujeito se decompde e parece-
rid gue desaparece; o discurso, fazendo dele seu efeito, ga-
rante sua permanéncia.

A palavra resp?nde a dimensdo temporal e ndoc a
espacial, Essa egpacialidade esta sempre pronta a se dissol~
ver em virtude do processo de identificacdo do sujeito.
E isfto acontece justamente porgque o sujeite é o QOutro, ou
porque ele aparece em outro lugar, o que da a i1lusdo de ex-
terioridade.

Nos sonhos a identificagio € a condensacio (metd—
foral organizam as redes imagindrias que se articulam em uma
sintaxe (metonimial. Assim como no texto do sonho de lrma
todos os personagens sdo "lugares” de identificacdo, conden-
sacdo, processo metafdrico, na narrativa, o precesso metato-
rico estard balizade nas identtficacdes. Parafraseando
Jacgue!l ine Authier (1982), scbre as identificactes "consti-

tutivas" estrutura—-se a narrativa do sonho produzinde per-
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sonagens, situagdes, relagdes, como identificagdes "mos—
fra&éé;,

Assim como para a constituigdo do sujeito, a iden-
tificagdo se assenta na perda do objeto, que abre o processo
metonimico de deslizamento imaginario {o objete "a" que J. La-
can conceitualiza), com uma organizacdo de novos sentidos em
substiituicdes metatéricas, a narrativa do sonho percorre oS
mesmos caminhos para produzir discursivamente universos logi-
camente estabilizados.

Ne sonho da Injecdo de irma, os processcs identi-
ficatorios mostram que, apesar de eles esiarem funcionando,
e na narracdo denctarem gue Freud, come sujeito, excede as
identificacbes imaginarias com Fliess, Irma, Otto, médicos
nac ha identidades, nem tdc unitarias — como o registro  ima-
ginario arma — nem tdo homogéneas — como o processc discursi-
Vo organiza.

A livre associagdo que aparece na prépria analise
que Freud realiza deste sonho ao longo dos muitos textos que
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integram sua obra, provoca um trabalho de implosdo que néo
cessa de produzir, nele, efeitos inconscientes. Esses efeitos

inconscientes articulam—-se em leituras e releituras, novas

narrativas, onde o0 registro simbélico/imagindario/real se re-—

encaixam O préprio Freud se surpreende porque muitos sonhos
; n
que ele teve ao longo de sua vida - que foram retomados em sua
-
andlise em épocas posteriores - aparentemente mudaram, ganhan-

do ou perdendo sentido. Novas estruturas significantes, atua-

| izadas entraram em jogo para © préprio Freud
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CONS IDERAcCOES FINAIS




Consideracdes Finais

Pelo processo de identificacdo simbélica e de 1-

dentificacdes imagindrias, gque apresentamos no capriulo ante-

rior, podemos arriscar algumas consideractes a respeito dos

efeitos que estas identificagdes, fundamentalmentie as imagi-

ndrias, produzem tanto no discursce ordinario quanto no dis-
curso cientifico,

Se alguma coiiggnos mostra esse processo, ela po-
de ser localizada a partir da livre associacdo que também

remete, do ponto de vista discursive a um universo logica-
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camente estabilizado, Apesar da especificidade de suas con-
dicGes de produgdo, ela ndc escapa, enguanto narrativa, ao
discurso e a lingua. O gque se constréi, ma livre associacio
discursivamente, é uma nova narrativa, ou um novo texto, on-
de os significantes 1&m um novo encaixe, alterando a direcio
das linhas de sentido ¢ a posicdo do sujeito.

Esta nova narrativa, produto e producio de livres
associacbes, também ¢ indeterminada na sua origem e a implo-
sdo que produz se deve justamente a essa sua circulacdo er-
ratica do ponte de vistia do sentido. Ele, o sentido, também
ndo € estdvel, também & errdatico e é onde a lingua trabalha
com todos os equivocos gue é capaz de produzir.

0 sujeito da ciénecia, sem exciuir nenhuma disci~
plina, se vé frente & necessidade de suspender e apagar a
origem dividida de sua estruturacdo como homem e convoca,
imaginar iamente, sua capacidade de representar, de armar e
estabilizar, em um discurso cientifico, o que estd sempre
prestes a desestruturgrwse. Por isso ndo nos deve surpreen—
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der que a teoria da narrativa desenvolva representacdes
tedricas - categorizagdes e sub-categorizagdes - que funcio-
nam como garantia de uma certa unidade e, ac mesmo tempo, se
articulam em uma estrutura que legitima essa unidade. Essas
representacées, parafraseando Milner (1883), acabam sendo
"puras convencdes .

Pareceria que, pelo fato do ser humano caracteri-
zar—se como um ser falante, mn3o tem cutra chance a nido ser
representar, justamente porque a representacfo sempre esta
em faléncia em algum ponto. lsto é o que se pde em movimento
no sonho, em sua narraiiva 2 na anidlise do sonhe.

A livre associac8o alravés de preenchimentos ima-
ginarios que mobilizam a heterogeneidade de discursos, deixa
a descoberto, pontos de estruturagloc-desestruturagdo como
certa evanescéncia da representacdo. lsso quer dizer que ela
ndo recupera o sonho, mas coloca—nos diante dele como algo
atravessado pelo desejo inconsciente.

A narrativa dos sonhos ndo precisa ser enguadrada
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nem come ticcional, nem come o relato do vivido., A narrativas

dos sonhos, na sua aparente especificidade também, deixa a

descoberto os processos gue a geram e os efeitos que, a
narrativa, por sua vez, produz ~com éxito. Exito este, tao
pronto a fracassar que exigira um novo encaixe, uma outra
% associacdo livre, mais uma narrativa. £ a partir dessas con-
sideragdes fTinails gue penso a narrativa do sonho como lugar

de rever o que se tem pensado scbre narrativa em geral.
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