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*A cumplicidade, neste casc particular, significa
algo 2 mais gque muita gente nac sabe, € nem mesmo
suspeita: significa ternurs, respeito, discrigso
a0s berros, amor a rode e tudo mais gue 8é esté
ao slcance dos gue vivem & flor-da-pele"

a Fernando, ¢ claroc.



& realizagﬁe de uma pesquisa, gue cestume-nos levar alguns -
anos, geralmente se cruza cop sspectos da vide pessoal gue terminam
por intervir ou interferir de formass diversas ng suz elaboragao., &
nesse momento gue ela passa a formar parte inseparavel da nossa vi_
de. Foi o gue se deu com este trabalho, que atravessou, como a mi_
nhe vida, por altos e baixos gue sd viersm-me demonstrar na pele o
gue j& tinha lide nos romances sobre ss venturas e desventuras do
nosso tempo, scbre & insignificancia da vontade pesscal frente a -
certas circunstanciss e sobre = dificuldade terrivel de defender -
principioes gquando muitcs jA n20 meis os acham importantes. ¥as a -
resposta & tais imponderéveis sempre seré a vontade humans e 2 cre-
dibilidede na importancism do outro pars & nosss prépris existéncie.

Com esta certers guero expressar meuw agradecimento & Profa,
Iumna Simon, orientadora desie trabalho, ao Prof, Antdnio Candide,
gues muito facilitow minha vinda &o Brasil e sempre soube-me aco -
lher com bondade nosg momentos gque ¢ sclinitei, 8 raga da Silve pe-~
lo calor humsnc no meu retiro brasiliense, & Ascisio dos Reis Perei
ra e Marcele Donizete da Silve sempre firmes na amizade geneross,
¢, finelmente, a Fernando Villerrage pelas infinitae horas de desa-

cordos,
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APHESENTAGKO

Antes dos problemas de indole acadeémica s serem resolvidos, o
gue ¢ eztudo de guslouer obrz ou manifestagéo 1iterdris deixa sem
pre em nossas macs BRO impssses de natureza humana 8 serem reconhe-
cidos. Perante eles podemos entao tentar uma solugac técnica, que
nos8 leve 8 maquid-los com & terminologis mais ou mencs emarsnhada
da tendencia critica gue nos for mais afim, & encaixd-los, a forgs,
se for precisc, na linha analitica gue defendemos, iniciando um pro
cesso mo término do gual pouco ou nada reatara deles, gsepultades =~
gue estarao sob gramas e gramas de folhas de papel, perdidos ne -
selva conceitual gue destramente consiruimes, convertides, BEOYE -
sim, em questCes esiritamente academicas., Podemos também querer es
miugé-los, invadi-los, escancaré-~los, penetrar no amago do seu por_
gue, e apoderar-nos do seu significado. ¥as pars isso, precisare
zos, & clarc, de algo a mais dc gue a inicial intuiqin, e nesss ho-
ra, indefesos, olharemos com cobiga para 8 multiplicidade de recur-
808 tedricos a se exibirem despudorados diante da nossa carencisa.
Sob & urgencia de continuarmos nossa procurs percebemos, entao, nao
ser ¢ arcabougo conceitual B presengs a tolher a emergencia da raiz
gsensivel que acreditamos ser ¢ nucleo primordial da nossa reflexao,
mas & forma de encararmos O instrumental tedrico de que dispomos,
gue assim como o bistur{ ne wac do cirurgidc pode esculpir a vida
ou modelar a morte,

4 crenge ne possibilidade de recomecilisar emogao e razao, sen-
sibilidade e rigor analitico no registre critice, e de gue este, -

muito antes do gue oferecer-nos scabadasg abordagens formsis, nos -



brinda um espago para & reflexsc e o conhecimento de problemas lige
dos & sensibilidade, e, portanto, B existencia espiritual do homen,
constitui o argumento principal a orientar sz piginas 40 presente
estudo,. Ficaria portantio satisfeitaz se ele fosse encarado em pri_
meire lugar como fruto de uma interrogagac sobre os destinos da sen
gibilidade humana, transposts num discurso, © poetico, gque parece
tornar-se ¢ads vezr menos presente entire nés, ou, quem gabe, ter fu-
gido, transvestido em osuiros timbres, psrs ouiras escelas, ¢ gque, -
pelo mencs, seria um alivio.

4 Poesia Concreta, com sua singulasr formalizacaéo, com seus -
fundamentos coneeitusis inéditos, nos coloca bem ne cerne desta -
gquestao, levando-nos ao convencimento de gue & fungao da poesie -
tem-se modificado, de que existe em fcrmagﬁc umg outrs sensibilida-
de, uma vivencia espiritual de signo diferenciado, e que importan_
tes alteragoes estao-se preduzindo em nossas sociedsdes. Quando a-
nos strés e em cutro contexto me interessava por experiénciaa esté-
ticas e culturais surgidas em outros lugares da América Latine, tro
pecei pelas primeira vez com ¢ nome da Poesiaz Concreta e ¢com um ou
doir de seus poemas. Estranhos que me pareceram, sd atinei a pre_
sentir gue uma rede de intercemanicagﬁo ge formave nesss fase de g~
gitagéa generalizada gue percorria o0 céniinente nas décadas de %0 e
60, embora criageo tao sui-generis como 08 tais poemas naoc tives -
sem, na verdsde, nada a ver com a8 lentativas de renovagac gue vei-

oulavam revistas como El corne emplumado, Bl techo de la ballens,

cu El escarsbajo de sTo, ou grupos como o8 KRadaistaz, nas quais o

escéndalo e o gosto pela contestagse politica ersm psrte fundamental
de seug projetos, Tempo depois cruzaram de novo meu caminho, nasg
sulas de um poeta, amante de Vallejo, ¢ Radl Bueno, gque o8 destrin-
chou em interessantes analises semiéticas. ¥as seris preciso viven
eciar o Brasil, nsao apenas na sua literatura, come nos seus desas -
tres e maravilhas, ns sus esconomis que ninguém entende mas que g8 -
prendemcs 8 driblar com & ginga do Mané gue tedos levamos por den -

tro, nos seus ricos contrastes culturais, e conhecer Mério de Andre



de, Drummond e JoBo Cabral, escutar Cmetanc e Kilton, Alceu Valenga
e Cazuga, mas ler também seus intelesctuais eurocéntiricos, para en_
tender gue 86 poderia ser o Brasil o lugar de origem da Poesia Con-
ereta, Foi-me assim apresentada definitivamente nas aulas sempre
instigantes da Profa. YIumna Simon, para intuir, agora sim, itoda a -
impori@ncia desse movimento poétieo.

A leitura que apresentoc nestas piginae foi dirigida pelo con-
vencimento de que a Poesia Concreta & ums daguelas manifestagces a
nos enfrentsr com uma mudancs nos padroes da sensibilidade. Mudan-
ca de signos tao radicais gue me levou & formular ume interrogagao
sobre a propria existercia da poesia e sua func¢aoc em sociedades ca-
da ver mais dirigidas pelas leis do mercado., A partir dests inquie
tagao preferi estabelecer um didlogo com as grendes diretrizes gue
particularizam o regisiro poético moderno, para o gual se dirige o
primeirc capitulo, a a partir dal tentar fixar as possiveis mudan
¢as, alteragtes ou transformagces gque esse registro sofre em déca_
das mais recentes, essas que seriam o marco cronolégico do surgimen
te de uma fase diferenciada, s pds-modernidade. 0 segundo capitulo
trata entio dessas questoes. £ por isse que o leitor podera estro~
nhar a8 falta de referencias e nexos com & série literédria brasilei-
ra proprismente dita, o qual obedece em parte & uma mOtivagio mersg-
mente subjetiva, essa liberdade que cabe ac critico, mas também por
gonsiderar que & ests altura j& existem trabalhos que tragam essas
coordenadas, e gue de mlpguma maneira dao conie dessa insergso no pa
norsma literérie nacional. O terceiro capitulo, ¢ especificamente
dedicado & Poesis Concreta, debruga-se sobre a leitura dos poemas
concretos, ressalvando gue se trats aqui dagqueles exemplos perten
rentes & chamada “fase ortodoxa”™, os mais clasramente geométrices,
o8 gue podem encontrar-se em *fome de forma™, recclhidos em Xadresz

de estrelas de Harcldo de Campos, em YBoigandres 4" de Poesia pois

¢ poesia e poetic de Décic Pignatari, e em "o novelo ovo" do volume

Poeain 1949-1979 de Augusio de Campos.

O caminho escolhide pare este capitulo foi conectar s andlise



& iﬂterpretaqﬁo destes poemas sos postulados tedéricos elaborados pe
los seus smuicres, o3 que hoje se conhecem como s Teoris da Poesia
Concreta, ftentando durante toda & trajetlries um didlogo com os dois
capitulos anteriores, isto &, com agueles aspectocs gue nos anuncia-
vam mudangas na prétics poética modernma e alteracles no imagindrio
sociel., O leitor deveri manter o folego para arribar ac capiiule
finel, pois dele apenas direi ter sido reservado para a exposigso
nzo de um resultado final mas de uma preacupaqéo e uma perguntae sem
resposta. Ao critico cabe interpretar, construir sistemas de inter
conex&o entre regisires diferentes, desvelar de uma maneirs compro-
vavel e fundamentads squilo gue a sensibilidade jé incorpora sem ex
plicag@c ou razdo, mas é mo artista, &o poeta, a gquem cabe a cons -
trucao de ume resposia., SO espera-se que ela possa continusr a re-
presentsr-neos, como seres sensiveis, e s incentivar em nés ¢ sonho

por ums utopia realizével.



A poesia & O progresso sac dois smbiciosos
que se odeiam de um &dio instintive; guan-
d¢ eles se enconiram num mesmo caminho €
necessario que um dé passagem para 0 outro

Baudelsirs

Y =i después de tanias palesbras
ne sobrevive la palabra &

¥és valdria, en verdad,
gue s8¢ lo coman todo ¥y scabemos

César Vallejo



PARTE I

POESIA MODERNA., UMA RETROSPECTIVA



,
"se o poeta € © que sonha ¢ que vai ser real "

L

Milton Nascimento , Coracdoc Civil

Racionalidade e Sentimento

Se olhada pelo viés de sua formalizagl3o, a histéria da poesia
moderna bem poderia ser compreendida como a histdOria "da FfascinacHo
que os poetas tém experimentado pelas construgles da razio criti_ -
&a‘l* Um encantamento que se revela € registra no impeto com o -
gqual 05 poetas modernos questionaram as estruturas tradicicnais da
linguagem, assim come também em Sua incansavel exploracio das possi
bilidades que 0 pensamento e a razdo podiam oferecer para a comuni_
cacdo do sentimento poético. Intelecte e racionalidade, sentimento
e sensibilidade refinem-se, entdo, em estruturas de linguagem alta_-
mente elaboradas, que passam a exercer sobre o leitor uma atracac -
peculiar que o seduz justamente pela resisténcia gque apresentam a -
fécil decifracdoc e & rapida decodificacgio. ¥ dests maneira que & -
poesia moderna desafia o leitor tanto em sua emotividade como, 50 -
bretudo, em sua inteligéncia, obrigando-o a adotar uma postura ori
tica frente a seus proprios esquemas de pensamento e a suas intimas
vapacidades perceptivas.

Aceitar o "desconhecido” -isso que s¢ torna incomum e estra_
pho para a tradig8o~, como campo de indagac8o para um alargamentio -
da experiéncia sensivel, passa a ser na vis3o do poeta modernc uma
necessiria disposicBo para assumir a criagic poética como um conti
nuo exercicio de pesquisa Formal, através do qual pode questionar a

palavra em todas suas dimensDes, em todas suas potencialidades, mas
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tambénm erm todas suas limitagOes. Insugura-se Com i8S0 wn espago -
sempre aberto ao ensaio de novas formas comunicativas. Serd de uma
tal disposicdo que derivam as novas configuracles que a apreensio -
do real adquire em & para a experiéncia poética moderna, Que comega
a vivenciar uma maneira inédita de conceber a representacio estéti_
ca, alterando seus principios e bases tradicionals para superar o
conceito realista que 2 mantinha confinada a uma reproducdo de indg
ie mimetizante,

A& crise das linguagens estéticas detonada pelos modernismos e
agudizada pelas vanguardas de comego de sécule introduzem desta for
ma uma alteragdo fundamental no conceito de representacdo, que vai
incidir diretamente no esquema de relacionamento obra-realidade o
rientando~c no sentido de uma re-apropriacio menos tributaria da 1§
gica normativa através da qual s30 vividos, sentidos e sofridos os
fatos da cotidianidade. Essa conquista senm precedentes se manifes_
ta na medida em que agora a imaginacao e o sonho comegam a diluir e
substituir ¢ principio de identidade com o real, que desde Aristéte
les erigia~se como um dos pilares direcionadores da atividade cria-
tiva, Com efeito, a interpretac8o da realidade € a nova liberdade
congquistada por artistas e poetas, © que significa para o cddigo es
tético a possibilidade de alterar, decompor e deformar um referente
que, mesmo pertencendo ac mundo do real material, comecga, mediante
& ugo de variados recursos, Como © fantdstico, © grotesco, o absur
do, a afastar-se cada veZ mais dessa normalidade que dirige os acon
tecimentos do dia-a-diad.

A realidade entendida como © habitual, isso que temos ao al_~
cance imedizto de nossos sentidos, & abandonada, pois trata-se ago_
ra de se aproXimar ao¢ desconhecido, de "suvir o inaudivel e ver o
invisivel®. © insdlitoc se faz presente e termos como *irrealidade"
& *anormalidade® passam a ser usados para definir esse mundo da ilu
s8o, onde a fantasia levanta uma barreira de protecdo para abrigar
terpitérios que estSo situados “além dos sonhos".,

bl » = - - *
Penso Que sobre estes [emas nunca sera suficiente insistiir na
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figura pioneira de Baudelaire. Os tdpicos enfrentados por ele con
tinuam a se manifestar como pontos de interrogag3o para a criacdo

artistica e a reflex3o critica, ainda hoje quando nossa realidade -
apresenta~se td3o diferente da de meados do século passado, e a per_
cepcdo do mundo pareca encaminhar-se por rumos totalmente diversos,
Sabemos como a obra de Baudelaire sintetiza de maneira exemplar uma
experifncia vital que continua nos comovende, porgue dirigida a =
nds, homens contemporineos, submersos no emaranhado de cidades mons
truosas, atropelados pela propria multidZo da qual fazemos parte, -
fascinsdos e temerosos, onipotentes e insignificantes, assim como i

dentificamos o "flaneur”® de Leg Fleurs du Mal,

0 legado que nos seduz em Baudelaire e, ent3o, essa acuidade
perceptiva em relacfo as transformacles da vida moderns nos grandes
centros urbanos, justamente o espago fisico mas principalmente sim_
bdlico que aglutina de maneira paradigmética as caracteristicas e -
os efeitos culturais provocados pelos diferentes estiddios do desen
volvimento capitalista. Uma sersibilidade que no caso do poeta =
francés alia-ge 3 inteligéncia tedrico-conceitual para criar um ob_
jeto estético que pouco ou nada tem a Ver com a inspirac3o ou 0 es_
pirito, mesmo tendo mascido do ensimesmamento da alma do poeta ou
provocado encantamento no leitorz.

£ em tais termos Que Baudelaire Se aproxima da linguagem poé_
tica para afasta-la de uma funcdo apenas mimética, enfraguecendoc a
idéia que historicamente a considerara como mero instrumento de re_
producio da realidade. A transformagido serad radical, como pode-se
ver no *Sonhe Parisiense® onde sonhc € fantasia ®dessubstanciali -
zam® a materialidade de uma cidade auténtica para construir uma pai
sagem inorgdnica, "que ninguém viu jamais um dia", e na qual homem
e natureza desaparecem na artificialidade de materiais construti_ -
vos: metal, dlec, agquarela. A partir da concentracac e da cansciég
cia formal, a palavra poética reclamara, entfo, uma maior autonomia
em relacao 2 normatividade do mundo, reivindicando assim algo que

parecia impossivel: a capacidade de transfigurar o real e inte -
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grar-se ac mundo como elemento constitutivo deste,

Essa transfiguracdo alcanca niveis inusitados com Rimbaud., -
Com ele aparece o poeta vidente, que vé o que n3o existe, aquele -
que com a2 argamassa da linguagem apresenta o inapresentavel, da vi_
da ac inexistente. Em Rimbaud a poesia situa-se entre a racionali_
dade dos atos do intelecto e o mistério insonddvel de formulas mi_
gicas perdidas no tempo. Assim, a transfigura§59 do mundo envere_
da-se para Sua propria transcendéncia, na verdade, para a destrui_
¢80 da realidade selevarmoS em conta o tremendo contedido deformante
de suas metéforas ("Trata-se de criar-se uma alma disforme, como o
homem que implanta verrugas no proprio rosto e as cuida para que -
cresgam™ ), e o denodo por se despojar do "eu* ("Fois ‘eu' & ou_ -
tra“)z gque 44 lugar a uma expressdo impessoal., A obra de Rimbaud
talvez seja a que nos faz mais “impassivel a permanéncia no que &
terreno® e a mais anti-social de todas, perqte nos apresenta , no =
momento em que o prinmcipio da produtividade enraizava-se como bas_
tifc da sociedade, "a fértil liberdade que tinham os objetos quando
azinda nioc serviam para nada griand, |

A transcenddncia do dado real corresponderd em Mallarmé a um
desejo de absoluto que se aproxima do nada ("nessas paragens do va
go onde toda realidade se dissszve“)ﬁ; ¢ absoluto como sendo a es_
séncia pura do ser, isto &, o ser livre de todo conteiddo. “A ver_
dade & o nada", escreve em uma carta de 1866. Questdo de vital im
portincia para Mallarmé, que se dedica a construir sobre a relagdo
entre o nada e a linguagem o problema ontologico fundamental de sua
poética.

Mas a "irrealidade sensivel" que assim ganha vida m3o & pid_
cida; n3c existindo pontos de comparagac com o eXterior, © reconhe
cimentoe s Pamiliaridade se diluem em imagens estranhas Jue se rea_
iizam como pura linguagem., Uma linguagem obscura, impenetravel, de
raras sonoridades, gque provoca no leitor wuma sensacdo de desconfor
to e na critica as mais divergentes opinides. A transparéncia sig_

F) w w = +
nificativa nio &, portanto, uma caracteristica identificivel neste
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exercicio de experimentacio linghistica, mesmo porque um carater -
visivelmente ambiguo impBe~se come conseqfiéncia daquele transcender
2 realidade e da falta de parametros comparativos com ¢ mundo extep
no. Um poema como "A enamorada” de Bluard ac mesmo tempo que nos
situa no cenirio intimo de um encontro amoreso, coloca-nos diante -
do arrebatamento que a mesma arte poética inspira em um "ey" inomi_
nado, Alguma coisa semelhante poderia propor-se para "Hora Absur_
da" de Pessoa. Negar-se-ia,por irrelevante, a emocin de um leitor
que, sentindo nesses verses a comogdo de uma alma dilacerada por um
sentimento amoroso que parece perdido, resolve reciti-los aoc ocuvido
de uma amante ocasional em um momento de paix3c irrefreada? Nega
riamos tal emogdc para dizer com absoluta propriedade que “Hora Ab_
surda® & a expressfio univoca da morte de uma pritica podtica parali
sada pelo tédioc e o vazio criador, e a angﬁstia de um "eu" que ape_
nas vislumbra o nascimento de um outro codigo poético, que parece -
ser, auto-referencialmente, © mesmo poema que temos frente aos o -
ihos? A univocidade se desvanece pordue a linguagem, soberana, nao
dissolve no rigor construtivo de suas imagens ¢ mistério insondével
da wacuidade, que & nada e tudo.

0 estranhamento do mundo se resolve, entdo, como linguagem. -
£ esse o elemento que executa a grande substituicSo, aquela que tro
ca o munde e seus conteldos pelo gque nlo existe, como dissera ?aiéﬂ
rv: "nada & tHo belo como © que nido existe“a; ou anuncisra Pessoa:
*hé t30 pouca gente que ame as paisagens que n3o existem“7,

Imaginar a linguagem poética dentro de tais modelos deixou em
evidéncia wma mudanca de percepcdo t8o radical que desde entfo vem
obrigandc & revisio sistematica dos conceitos implementados para es
tabelecer a conex3o linguagem-realidade, Porque as modificagdes -
que se detectam na sensibilidade poética e o conseguinte questiona_
mento das linguagens estéticas que dai procede, significam nessas -
poéticas um posicionamento profundamente critico em relacio aos va_
iores que orientam o munde e determinam as circunsténcias de produ_

¢c#o onde a poesia moderna nasce,
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Nos encontrsmos assim frenie a uma experiéncia estética que,
justamente por se definir guestionadora, incorpora-se & consciéncia
do individuo leitor nao como uma sensacgac de agradével sossego mas
comec uma fonte de infinitos sobressaltoa. Yistos deniro de ums cu-
tra ordem de signifieaqéo, 880 esses 08 indicies que assinalam as &
porias do desenvolvimento capitalista e o8 contrastes da modernida~
de, gue agsim pode ser reconhecida como um periodo de profundas con
tradigdes; um espago gue propicia extrsordiniriass realizagdes na es
fers do desenvolvimento humano, mas também ccasions medos e pertur-
bagoes terriveis. Um ambito social que permite, come assinals Hen-
ri Lefebvre, a coincidencia de uma indspida saiidﬁo existencial e &
reuniao de massas e multidoes nas cidades. A extrems atomizacao da
vida ¢ & supercrganizagia que & circunda e &eterminaB,

S#o contradig¢des dessa natureza as que geram as formas estéti
cas eapecificas da modernidade., E saoc estas wdltimas ss gue, por -
sua vez, conferem & originalidade artistica desse tempo histdrico:
formas que revelam osegonteldos perceptivos da epoca e projetam as
dimenstes 4o imagindrio social, sintetizando-o através de uma dife_
renciada percepcac e conceitualizagso das categorias de tempe e es-
pago, Uma nova consciéncia temporsl e espacial que a arte, em ge_
ral, passa & vivenciar como crise e que sbriréd as porias a experi
mentagSes radicais, sob o signo de uma reformulag@o dos priprios es
tatutos e 0 desejo de amplisr e diversificar suasg fronteiras tradi-
cLOonuis.

Por isso, poucoes escritores modernos fugirem ac desafic de u-
ma elaboragac cognitiva sobre o significado do trabalho criador nes
sas novas condigoes, De fato, seja do ponto de vista tedrico ou em
wm nivel mais especulativo e vivencial, & crisgao artistica passa a
sentir 8 necessgidade de mutio~reconhecer-se mediante um outro re-~
gistrc, razao pela gual avanga sobre uma reflexso em torno de geu
proprioc fazer, que leva a instalar uma pratica pars & gual como
destacara Hegel em sua oportunidade, o esforgo argumentative €

t80 importante quanto & criagac mesma. Aparece agui um dos tépicos
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mais sugestivos da poesia moderna: esse que nros leva a considerar
a profusfo de ars poéticas e a perguntar se tais discursos, que pa_
recem mover-se de maneira indefinida entre as éguas do discernimen_
to conceitual e a expressBo emotiva, s3o s6 derivacdes acessérias
destinadas a reforgar a (in)coeréncia da obra de um autor, ou se, -
pelo contrario, trata-se de elabéra;&es que obrigatoriamente devenm
ser abordadas pela atividade critica por serem fontes de nocoes, -
conflites e contradicBes a langarem luz scbre o perfil de um momen_
to da produgdo artistica. Surge, portanto, a necessidade de FPormu_
lar wna interrogacdc que recoloque a funcdo e o significado de uma
prética reflexiva que se apresenta concomitante ao trabalho criati_
vo e que também caracteriza o nove estadio alcangado pelo conceito
de literatura na modernidade.

Desde Poe e Baudelaire, os poetas t8m se dedicado a essa ex_-
plorac3o tedrico-poética n3oc com uma intenc3o meramente diddtica,
mas *cbedecendo 4 convicgdo moderna que 6 ato poético & uma aventu_
ra do espirito operante que ac mesme tempo observa-se a si mesmnPg.
0 gue parece distinguir, ent3o, a poesia moderna & sua marcada e in
sistente inclinagdo por ums forma de conhecimento que n3o é, ape_ ~
nas, reconhecimento do mundo e do homem, mas fundamentalmente auto_
conhecimento: um conhecer de sua particular matéria de elaboracio,
suz natureza especifica e a forma como ela se define, cobra vida e
se modifica. Um processo reflexive que pretende ser, além disso,
auto-suficiente, como se v@ no seu especial modo de operar: por um
lado, & uma indagacao que se propde desentranhar a esséncia, os tra
cos ¢ potencialidades da poesia como linguagem especifica, para o
gual parte de sua prépria estrutura compositiva, erigindo-a, a0 mes
mo tempo, em forma expressiva e tema de indagacdo; por outro, & um
movimento que se completa e conclul em posturas e atitudes consti_
tuidas por meic de wma via nao poética. gue abrange desde a inicial
declaracio de principios programdticos até 2 disquisicBo ensaistica
de carAter conceitual e tedrico.

gsta fecundidade cognitiva, incorporada pela peesia como as_-
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pecto inédito ac espago de realizacfo da modernidade, €, 20 mesmo
tempo, reveladora da situagdo que ela vive em tal contexto, € que a
leve a efetuar um gesto de asutoprotegdo traduzido nessa autonomis -
interpretativa com a qual reorganiza o mundo a suas maneira. Nas -
suas entrelinhas se descobre uma realidade social e histédrica que
demanda dela exigéncias de ordem pragmatica, as guais responde com
um raivoso desacato embora sejam essas mesmas condicles sua princi_
pal substinciz animadora, A aventura que a poesia moderna assim i_
nicis fica circunscrita acs limites que ela se impde como linguagenm
capaz de inCorporar as ressonincias de uma exterioridade, sem per -
der para tanto suas capacidades de auto-referencialidade. Ums avep
tura que & poesia comega a conscientizar, a partir de Mallarmé, co_
mo a prefiguragic da "possibilidade", um caminho abertc a realiza_
¢oes infinitas, sentidas, agora, pela primeira vez ac alcance da i_
maginacao.

Deste modo, 2 linguagem Se converte no centro de atengdo e iy
radiag8o poética, e € a linguagem que se f2z independente da reali_
dede porque usada para penetraf nas sua$ proprias camadas primor_ -
diais e testar dail sua capacidade combinidtoria de significados mai_
tiples e os efeitos sonoros de seus componentes mais =zingelos., Mas
pars iss¢, 2 linguagem precisa ser encarada com empenko intelecti_
vo, através do qual a emogio inspiradors cede terremo € a palavra é
trabalhada com a exatidio de um formula matemética, como diz Valé_-
ry, num espaco gue ndc é mais o da alma mas o da atmosfera incon_
taminada de um laboratoric, como queria Apollinaire.

A liberdade poética que comeca por se desvencilhar da matéria
do mundo exige também a absoluta independéncia de sentimentos pes -
soais, ou melhor, a transformac3o destes em crua materialidade lin_
gbistica e sonora. Suficiente & lembrar o abandono do "eu" em -
Mallarmé, o maximo gesto de um absoluto ontoldgico transfigurado em
linguagem: “Agora sou impesscal ~¢le escreve numa carta de 1B67-,
j& n%o sou Stéphane, esse que tu conheceste, senfc uma faculdade do

universo espiritual de ver-se e désenvolver-se a Si mesmo... 50 me
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resta aceitar as evolucoes absolutamente necessirias para que o w_
niverso encontre nesse ew sua identidade“lﬁ.

A representacio estética passa a ser, entlp, liberdade inter
pretativa. Porém, tods interpretacBo supBe a existéncia de um refe
rente sobre o Qual deter-se, e 2 partir de onde elaborar conteddos
e visGes particulares. Como isso se di na poesia modernma? Frie -
drich argumenta que as tend@ncias poéticas modernas, mesmo aquelas
mais hepméticas, retornam 3 realidade para destroca-la, justamente
por ser padecida "como um inerte obstaculo que se opde a0 homem“ll.
Uma atitude que em Baudelaire, por eXemplo, manifesta-se como rebel
de contestagfo, quando diz: "Acho inGtil e fastidioso representar a
quilo que &, porque nada daquileo que existe me satisfaz. A nature_
za & feita, e prefiro os monstros da minha imaginagdo & trivialida_
de cencreta*lﬁ. 530, pois, tais indicios que descobrem os ecos do
conflito ontoldgico desta poesia e a raiz humana de suz desumaniza_
cHo: ressondncias de um profundo desajuste e mal-estar social que,
eis o mais instigante, nio sdo conjﬁrados, portanto, ndc s8o aboli_
dos mas apenas tornados suportdveis por meio de uma mirada utdpica
que se enche de negac3o e critica: "Quando meus olhos eu reabri,/
O herror surgiu numa vis3o,/ E na minha alma eis que senti/ O gume
agudo da afliggﬂ“13.

Com esta liberdade interpretativa, a poesia moderna estsbele_
ce as bases de sua autonomia, como projeto deliberade, desnormati_
zando meios de expressio e técnicas de producdo para liberi-los de
uma funcio subordinada & representacido realista e elevd-los ao es_
ratuto de obietos estéticos em 5i mesmos. Contudo, essa autonomia
frente ao mundo tera no distanciamento radical entre poesia e socie
dade sua conseqBéncia sécio-cultural mais relevante. Assim, o este
ticismo advindo desse processo de autonomizagdo talvez seja a forma
mais dramitica encontrada pela poesia como forma de se opor & racip
nalidade pragmitica e ac espirito mercantil da sociedade burguesa:

. x L4 - F . . # .
a certeza de qQue uma palavra assim Constituida e o unice territorio

possivel desde onde poder ascender a uma experiénecia auténtica, -
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frente & banalizag3o e reificacBo das relacBes humanas na vida co
tidiana®?t, A insuperavel distincia que passa a existir entre obra
¢ vida revela, por outro lado, um tremendc paradoxe, pois os proce
dimentos estéticos que provocam esse distanciamento est3o saturados
de um olhar essencialmente ontoldgico, inciusive nagueles casos de
experimentalismo ou auto-referencialidade mais extremos, qQue deixam
no ar as vibracGes de uma pergunta scbre a problemética do ser e -
seu lugar no mundo, Por todas estas razdes, a liberdade interpreta
tiva, através da qual se transforma a vis3c realista da representa_
clo estética, € uma operacio basicamente intelectiva., Sujeita a -
leis t3o rigorosas como as que coerem os fatos da realidade social,
tal operac8o significa um processo simultdneo de apreensfo e com_ -
preensdo da realidade observada e vivida externamente, e desse mi_
rar-se interna e subjetivamente. E sera na tensHo produzida no em_
bate entre o internc e o externce que se fundamentari a nogio de ex_
pressividade da poesia moderna,

£ por isso gue todos esses elementos encerram, na sua especi
ficidade estética, as condicionantes da situac3c histérica gque os
vé& nascer. Conteudos que, mesme duandc a2 obra insiste em renegar e
desfigurar, t3c exasperadamente que as vezes parecem nic existir, -
continuam estandc ai, a nossa espera, como dando-nos a chave de al_
gum evento que ndo conseguimes distinguir com as lentes do cotidia_
po, embora seja nele que se situe para revelar toda a ironia de um
tempo histdrico que parece se comprazer na criagdo de situacgles de_
soladoramente paradoxais, Portanto, a desautomatizacdo da semsi_
pilidade apresenta-se como um dos topicos ligados & crise de repre_
sentacic que surge na modernidade; uma crise que expde o impasse en
frentado por poetas e artistas , na sua qualidade de seres e produ_

- » - b
tores sociais, com uma realidade hostil, que os impele a procura de
novos mundos: s30 os mecanismos estéticos que nos descreverdo a mag
x 2~ * [ 4
nitude e o tipo de mudanga ocorrida na esfera da exXperiencia sensi_

vel.

Se como afirmz Andreas Huyssen, "o modernismo e a vanguarda -
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estiveram sempre intimamente relacionados a modernizac3c social e
industrial®, sob a forma de uma Cultura da contestacdo, e extraindo
sua energia "da proximidade que sempre guardaram com as Crises gera
das pelo progressc e pela mcdernizagﬁe”zs, entender-se~-a ndo sd o
papel privilegiado e grave cumprido pela arte, no sentido de consti
tuir-se numa consciéncia reveladora dos desmandos de um sistema eco
ndmico que ndo cumpriu suas promessas de bem-estar e justica so_ -
ciais, como também a forma que adotou essa revelagdo, cuja eficacia
se manifesta nas diferentes estratégias de oposicdo que interpds ao
tipo de sensibilidade imposto pelos interesses do capital, Uma For
ma que, eis o paradoxo, levou a arte a fugir do contexto das gran_
des multidGes para refugiar-se nos estreitos limites de grupos eli_
tizados, e assim tentar resguardar wma sublimidade ja abaiada, como
exremplarmente observa Benjaminls, pelos recursos técnicos da socie
dade industrial.

Octavio Paz nos recorda que toda obra sb alcanga plenoc signi
ficado quando inserida no Pluxo histdrico’. Daf & possivel admi_
tir que as mudancas, alteracdes ou rupturas produzidas na esfera -
das representacdes simbdliicas da arte sejam, ao mesmo tempo, provas
contundentes de outro tipo de transformacio, a que ocorre no domi“
nio dos processos materiais que dinamizam o desenvolvimento social,
£ numa tal dialética que se fixa © que para um nGmerc considerivel
de criticos se descobre come a ultima grande crise da arte no seio
da tradig8o moderna. Crise essa caracterizada pela absorglo estéti
ca de todo © processo de reacomodacao sofrido pelo sistema capita_
lista a nivel mundial depois da Segunda Guerra, 2 por alterar a par
tir daf, e s vezes de modo irreversivel, alguns dos principais el
%03 definidores da egpecificidade do que até entd3o tinha-se conside
rado como a auténtica expressio estética,

Ao registrar nestas péginas tio apertada retrospectiva e che
gar atravds dela a uma coordenada cronoldgica que parece entroni -
zar, entre outras coisas, o aspecto da comunicag20o e da comunicabi_

iidade das formas estéticas, quis desenhar o gque acredito seja o
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contraponto de definiclo do meu particular objeto de estudo: a Foe
sia Concreta. Um territdric que ainda oferece paragens desconheci_
das e lugares pouco explorados, onde a aparente lisura de sua geo_
grafia esconde protuberdncias gue nos podem Pazer tropegar e cair
de vez em quando. Saliéncias que indicam ser ela uma realizacids es
sencialmente problemdtica, Que tem qQuestionado de maneira inddita o
estatuto do discurso poético, para projetar uma aventura que insis_
te em perturbar nossas certezas sobre 0s rumos que 2 poesia pode to
mar nesse convulso espago da modernidade, quando esta parece avan_~
car para outro estadio.

Dentro deste perspectiva, entdo, formularei uma indagagio ge_
ral, qual seja a de perguntar pele lugar que z Poesia Concreta ocu_
pa no marco das produgdes estéticas contemporfneas. Uma Fformulacio
que n3o se desenvolverd em termos historiograficos, no sentido de u
ma classificagfio dentro do espectro cronoldgico de histdria literd_
ria brasileira, mas pretendera constituir-se como indagacio qﬁe nos
coloque na trilha do significado desta pratica poética para a Forma
g80 de uma 1bgica cultural de signo diferenciado e para o apareci_
mento de um outro tipo de semsibilidade estética,

Se come se afirma, a palavra poftica & um ato que objetiva a
metamorfose do cotidiano, c¢riando mundos imaginérios que se despren
dem dessa cotidianeidade para a ela retornar como concrecles do pen
camento e da sensibilidade de uma época, a quest3o a ser colocada -
4, ent3o, a seguinte: descobrir qual o mundo edificado pela Poesia
concretas sobre que bases este se canstréi, e gquals 08 noves tragos

i - + + *
estéticos incorporados ao sistema literario.
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Faz, Octavio, Los hijos del limo, p. 63

Friedrich, Hugo. Estrutura da lirica moderna, ps 17

Riviére, Jules, Citado por Friedrich in Op, cit., p. 94
Ibidem

Mallarmé, Stephan. "Um lance de dados¥, in Mallarmd, sp.
Valéry, Paul. Quvres, p. 1490

cf. "Hora absurda”

Cf, Intradugﬁc a Medernidade, ps 221. Sobre essa natureza con
traditoria cf. também as ebservagoes de Marshall Berman no su_
gestivo capitulo introdutdrio de seu livro Tudo gque & sdlide
desmancha no ar: *Ser modernc € encontrar~se em um ambiente -
que promete aventura, poéer, alegria, crescimento, auntotrans_
formac8o e transformachio das coisas em redor -mas ao mesmo te&
po ameaca destruir tudo © que temos, tudo o que sabemos, tudo
0 gue somos™, p. 15

Friedrich no seu livro ja citado detecta esta caracteristica
se adentrando e consolidando na lirica do século XX, Ver p.
147 e passim

Citade por Priedrich, Qp. Cit., p. 126
Ibidem

Baudelaire, Charles, “Sal3o de 1858", in A modernidade de Bau-

delaire, p. 74

Baudelaire, Charles, As flores do mal, p. 371

I. Habermas, no seu conhecido artigo "Modernidade vs, POS=mo_
dernidade”, analisa o fracasso das dlferentes tentatlvas em -
preendidas por algumas correntes estéticas do século XX, para
propiciar o reencontro arte e vida, Segundo o autar, tal fata
seria decorréncia direta da arte ter-se tornado "espelho cr1
tico® da sociedade, com o gual mostrou a natureza 1rreconC1lla
vel dos universos estético e social, Esta observaglo serd de
especial 1nteresse quando nos OCUparmos da positividade de al_
guns pro;etes estéticos surgidos apds 1945 e da formz em que a
partir dai tentaram efetivar essa aproximag3o,

*Mapeando © Poés-moderno® in Heloisa Buarque (org.) POs-moder -
nismo e poifitica, p. 74

Ccf. "A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica",
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in Obras Escolhidas.

17~ Cf, E1l arco v la lira




PARTE II

A BUPTURA POS-MODERNA



Viemos aqui para rir ou chorar?
Estamos nascendo ou morrendo?

Carlos Puentes, Terra HNastra

A positividade do proijeto

As cronclogias, segundo o uso que delas facamos, podem ter o
defeito on a vaantagem de paralisar ou dinamizar o significado de u-~
ma determinada manifestacdo cultural., Neste sentido, os resultadoes
serao diversos se as datas passam a servir-nos autonomamente para -
registrar o aparecimento de obras nas histdrias literdrias, por e_
xemplo, ou se elas passam a balizar-se em fatos da vida extraliteré
ria que tém o poder de influir, como sentimento geral de uma época,
na determinagaa das obras, convertendo-se, neste caso, em marcos de
localizacio histérica, Esta dltima modalidade na utilizac3o das da
tas €, sem diavida, a que mais oferece vantagens para precisarmos o
projeto poético cancretistal, cujo surgimento se localiza no marco
nistérico do Gltimo pds-guerra, um momento decisivo a partir do =
qual a humanidade assiste 2 wm singular processo de reacomodagdo do
sistema capitalista em escala mundial.

se no nivel da geopolitica internacional a modificacfo imedia
ta mais vis{vel é a mudanca do centro hegemdnico que se translada
agora a solo norte-americano, ¢ que evidencia a consolidagdo defini
tiva do poderio militar e econdmico dos Estados Unidos, no plano -
das alteractes no espectro da vida sécio-cultural, o fortalecimento
de uma expressdo artistica cada vez mais influenciada pelos modos e
recursos criados pelo desenvolvimento tecnoldgico dos meios de comu

nicac3o, e da chamada indUstria cultural no marco da cultura de mas
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sas, apresenta-se como um acontecimento de notavel relevincia, Por
esta via, a ldgica da produgdo e do consumo massivo de mercadorias
parece entronizar-se como fundamento direcionador da dinfmica sb_ -
cio-~cultural, na medida em que consegue penelrar certos espagos que
tradicionalmente lhe haviam oferecido uma ferrenha resisténeia. A
inddstria cultural, com suas demandas de popularizacdo, impSe-se co
wo corolidrio de um processo que traz a tona uma forma inédita de -
mercantilizagdo da arte, n3o se tratando mais da habitual apropria-
¢cao da obra pelo mercado, nem da conseguinte neutralizac3o dos seus
conteddos mais questionadores. Desta vez a nova dessublimacdoda ar
te provém do seu propric modo estrutu;al, no sentido de estas obras
e producdes destinadas a sensibilidade serem conscientemente execu-
tadas para facilitar uma difusBo de cariter massivo., Um tal compor
tamento exigira da obra uma planificacfio que de alguma maneira obe-
dega aos esquemas de padronizagdo e serializagdo que, de modo ge_-
ral, determinam a existéncia de qualquer objeto destinado para o ~
CONnSWNo,. |

% assim que uma &centuada preocupacio pelos niveis de comuni-
cabilidade das formas estéticas pode ser detectada com facilidade -
em muitas das expressées que marcam o ressurgimento de certas postu-
ras vanguardistas a partir da década de 50. A constatacfo feita -
por poetas e artistas de que sem um publice consumidor expressiveo a
arte nfio conseguiria sobreviver, e a certeza que muitos tém do pa_
pel que nesta situacfo cumprem o0s meios de comunicagﬁez, através da
mais nova invencdoc da sociedade de consumo, a2 inddstria cultural, -
vio determinar uma modificaclo no semsorium, executada fora dos cé-
nones consagrados pela modernidade estética, Sera este o primdrdio
de uma situwacio que altera todo o sistema sdcio-cultural moderno, e
que vem sendo o cenario de ardorosas discussdes por parte da criti-
ca especializada: a existéncia ou n3o de uma fase histdrica de tra-
cos diferenciados, que passa a ser conhecida como Pos-modernidade.
0 emaranhado conceitual gue esta discussic vem criando nos meios a-

cadBmicos e intelectuais nas Ultimas décadas nos parece Seér a prova
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mais contundente de que, com efeitc, mudangas significativas vém a-
contecendo neste segundo pos-guerra. Mudancas que, como 4iz Sénu -
chez Vazquez, n3o se referam apenas a um estilo artistico "mas a um
conjunto de proposigdes, valores ocu atitudes que, independente do -
grau de sua validade teérica, ndoc se pode negar que exista e funcio
ne ideolegicamente como parte da cultura, da sensibilidade ou da -
gituac8o espiritual do nosso tempo“a. Enfim, tratar-se-~ia de uma -~
fFase do desenvolvimento humano e social gue, segundo a opinifo de -
Frederic jamescnq, parece exigir uma nova tentativa de periodizacdo
histériaa, que reformule e reconsidere os esiuemas cognitivos e va-
lorativos através dos quais a tradigdo moderna compreendeu e ava_ -
1iou o significado e a transcendfncia dos fatos culturais e das for
mas artisticas.

Junto & inegavel banalizacfo e vulgarizac3o da eXperiéncia -
sensivel auspiciada pela ind@stria cultural, co-existe um outro fe_
ndmeno que incorpora contelidos inéditos de problematizacio dentro -
da esfera da producio artistica, e que sugere n3o apenas uma modifi
cacac dos padrCes estéticos wigentes mas o surgimento do que seria
uma "nova ldégica culturai®, Referimo-nos a infliuéncia que, segundo
Jameson, a dinfmica da produgdo capitalista exerce sobre um certo -
espago da chamada cultura erudita, cujas manifestacdes passariam a
assimilar alguns dos seus mecanismos mais notaveis, provocando as_
sim uma modificacdo do sentido social da obra. EBm alguns casos, es
ta modificac8c teré uma incidlncia direta no proprioc conceito de ar
te, que chega a parecer descaracterizado quando comparado as dire_
trizes daguelas expressdes que a modernidade entronizou come modelo
paradigmatico do que deveria ser considerado como a verdadeira obra

de arteﬁ.

A nova crise de representacdo que a literatura e a arte en_ -
Frentam a partir da década de %0 revela uma situacBo que bem pode_
ria considerar-se inédita para a criacdo estatica, e que s¢ manifes
ta na desqualificacdo dos valores fundamentais que definiram o es-

pirito de contestacio com © qual a cobra de arte moderna Se opos a -
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logica produtiva de um sistema social que lhe ers adversoﬁg Pe tal

maneira que a partir desses anos parece ficar definitivamente cem e
feito aquela afirmacdo de Baudelaire, que durante quase um século fe)
rientou de um modo 1ucido o tipo de relacicnamento que a arte estaw
belecera com a 1dgica burguesa no desenvolvimento capitalista. A -
poesia e o progresso ndo mais parecem ser esses inimigos irreconci-
lidveis a odiar-se mortalmente, pois © registro poético tembdm pas
$& a experimentar e utilizar, de diversos modos, inovacBes do campo
tecnolégico, ndo 6 no que diz respeitc 20 uso ou adequaclo de -
meios de comunicacdo mais atualizados, que poderiam facilitar o -
BCELSS0 a um pﬁblice mais diversificado, come, sobretudo, no que pa-
rece ser uma absorc3o comportamental dos principios genéricos que

dirigem a existéncia do mundo quando este & visto através do prisma
da produtividade e da eficiéncia, enfim, do bom resultado Eerfarm'~

E & na convivéncia com esses principios que a experiéncia arw
tistica se v& despojada paulatinamente de conteldos que atuavam co-
mo pontos de referéncia definitivos para a cornceitualizacBo da re_
presentacfo estetica moderna., Conceitos que, como o eterno, a veb-
dzde, a unidade,etc., foram centro de interrogacic, questionamento
e duvida para o artista, que dando-lhes um tratamento formal também
os fez constituirem-se na raiz filoséfica e ética da arte oci -
dental,

Pois o que a experifncia estética torna evidente como trago i
nédito, Contraposto aos postulados da tradigfo moderna, & uma ndo -
negatividade frente ac mundo: o que desaparece destas manifestacles
£ esse penetrante olhar critico, t3Zo intransigente que, como afirma
Priedrich, Ffaz da poesia moderna um registre sensivel sd apreensi_
vel mediante categorias negativas, denotando com isso sua inconfor-
midade com as convencdes e regras da sociedade burguesa onde se
situa. Para Adorno e Horkheiner, a ingerdncia da indistria cultu-
ral em todas as ordens da produgdo artistica determina uma indistin

gio entre a lbgica da obra e a 14gica do sistema social. £ isso o
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que estaria acarretando a "bastardizacdo” da arte como resultado do
enfraquecimento do que, segundo eles, deve ser sua marca distinti_
va: a construcdo e expressfo da utopia, unicamente atingivel por -
meio da absoluta negatividade; ou, em cutros termos, a capacidade
de pOr em quest3c a propria ess@ncia da arte em cada obra particu_
1327. Para outros autores, a arte se esvazia do seuv valor como vi_
s8¢ e experiéncia do real, abrindo espago para o que se tem concei_
tualizado como Ycultura do esPetéculo“s, termo com o Qual se indica
& dupla transformagdo da arte e da cultura modernas, que, por um la
do, leva 3 liqBidacBo da experidnoia individual do real como Gnica
possibilidade de criagfo humana do mundo, e & construc8o, por ou_
tro, do mundo como uma representacdo do real, isto &, como simula_
cro. A partir daqui se identifica um deslocamento da atividade sim
bbdiica do individuo, sendo dirigida agora pelos simulacros e  ima_
gens geradas pelas técnicas de reproducio da sociedade industrial.
Cria-se, entio, wma nova ordem cultural, que Muniz Sadré§ denomina

tecnonarcisica e que segundo ele estaria ocasionando modificacles

essenciais no imaginario social.

Embora o aparecimento deste movo comportamento dz obra ndo -
signifique o cancelamento ou substituicdo definitivos de posicdes
que ainda remetem aos cAnones proprios da representacioc artistica -
moderna, @ indubitdvel que sua presenca se manifesta com forga su_
Ficiente para originar uma solucgao de continuidade no arcabougo da
pratica estética moderna. Teriamos que pensar, entfo, contrarian_
do Adorno, que a definigHo da arte como negatividade & conceitual_
mente vidvel porque emerge de uma vivéncia emocional localizada num
horizonte histdrico que propiciou as razdes espirituais para uma -
tal formalizaglo estética., Em suma, deve presumir-se que a mudanca
que agora se registra indique também a modificagBo desse horizonte
nistbérico, e que a nova representagdo que dai brota, por mais coni_
vente que pareca com a logica de agdo do sistema social burgués, e
seja para algumas visDes imediatamente passivel & critica e recha_

¢o, continua antecipando, por sua qualidade de fato social, trans -
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formagdes da sensibilidade. TransformacSes essas que abrangem par-
te importante do imagindrio social, que certamente tem uma incidén-
cia sobre os destinos histdricos da humanidade,

Se como afirmam os tedéricos de Frankfurt, o mundo é forcado a
passar pelo Filtro da industria cultural, nem sempre as alteracdes
produzidas no registro erudito ou mesmo no popular obedecem a in -
fiuéncia onipotente da indistria cuitural, ou a uma absorgBo passi-
va das condigdes por ela ﬁmpastasla. A situacio espiritual gque reg
ta para a humenidade no fim da Segunda Guerra e de caracteristicas
tic diversas, que mal poderia ser contida num £0 rOtulo ou se Ffazer
girar ac redor de um Unico eixo. A producdo artistics que, concomi

tantemente, acompanha esse estado espiritual incorpora, a0 espaco -

que ¢ria, uma nova natureza do heterodéneo, Jue se perfila como uma

das caracteristicas definidoras de todo o programa artistico e cul-
tural do pés—guerrallo

Seb o leme da "liberdade total® para 2 criacloc, faz-se possi-
vel 2 co-existéncia de manifestagfes que pouco ou nada tém em co_ -
mum, apresentando-~se numa mistura a$ vezes indefinivel. Os estilos
proliferam e expressfes come © kitsch ou o pastiche, antes referén-
cize menosprezadas por pertencerem a wn gosto vulgarizado e 2 ums -
sensibilidade sucateada pelos apeles imediatistes do consume, parti
iham agora em igusldade de candig%és um espago de atuagdc antigamen
te reservado a formas estéticas cuja natureza fol sempre refratdria
4 normatividade de cultura burguesaz dominante, Qs anticonvenciona-
1ismos continuam ativos, &0 gue dessa vez definidos em OPOSigAQ 20
espirito da tradic3c moderna e suas estratégias de intervencBo cul-
tural, configurando uma divergdncia que coloca em guestdc a valida-
de da negaclo como principic ético e ontoldgico sobre o qual funda-
mentar a existéncia da arte.

FParalelamente, os diferentes critérios interpretatives e va-
iorativos destinados a determinagfo da importancia estética e
sorial destas manifestacOes perdem sua absoluta solidez conceitual,

& frente a radicalidade de certas expressfes parece surgir um
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vazio no sistema hermenéutico que impele a procura de novos pontos
de vista, Em virtude da dimens3o do fendmeno colocado tais perspec
tivas devem abranger desde categorias de avaliag8o estéetico~formal
até niplteses inéditas de periodizacBo histérica. Em suma, talvez
nunca como agora seja tdo salutar manter uma conveniente distancia
de ®"toda teoria monavalente”la, pois o que 0 sistema cultural mos_
tra a partir dos anos 50 € uma tremenda alteracio do lugar social -
desde onde a arte emitia suas demandas e exercia sua influéncia; u
ma fase t3o diferenciada da anterior que ja provocou vozes de alar
ma, para alertar sobre o que se interpreta como uma inevitavel mor-
te da arte, ndo porque ela mingue em niveis de producio sen3o, pre-
cisamente, porque nio corresponde mais acos diversos modelos formais
gue foi criando dentro de um sistema social do gual sempre procuron
distiaguir-se, evidenciando suas imposturas e fazendo a critica dos

seus supostos valores humancs,

A nova situacBp espiritual

», # » 1
Num textoc ja classico de 1972 3

, Gctavio Paz assinala de ma_
peira esclarecedora um dos efeitos mais dramaticos provocade pelo
confiito bdlico dos anos 40 no campo especifico da criacBo literd
ria, e suas seqlelas na consciéncia social de poetas e artistas,
Prata-se 40 que Paz seguidamente define como o fim da "tradigdo da
ruptura®; uma tradig3o que se comsolidaya desde o Romantismo, anima
da por wm espirito utdpice que alimentava a cremga na possibilidade
de transformacBes que levassem a construcdo de uma realidade ndo -~
submetida acs valores da racionalidade burguesa, Uma vontade de mu
danca que se abria para a critica do passado, de modo a converté-la

1o mecanismo propulsor de um desejo criativo dirigido para o futuro.
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Entretanto, © que agora se pbe em Xeque e ndo rarece Ter o
maior credibilidade é, justamente, essa antiga confianca na concep-
¢&0 linear do tempo, que permitia apostar no Ffuturoc como o espaco,
quase sagrado, no qual o homem, redimido dos dissabores do presen
te, recuperaria toda sua Capacidade e potencialidades criadoras, -
0s horrores de uma guerra que revelou toda a terrivel e desumana ca
pacidade destrutiva do capitalismo, mais a frustrac3o advinda das
aberragdes 'stalinistas, configuram os parimetros que delimitam um -
estado de espirito que tanto Paz como Lefebvre denominam a "perda
das ilusDes®, fato esse que dard lugar a formacdo de uma sensibili-
dade historica cujo eixo principal passa a ser uma conceitualizagdo
e vivéncia diferentes da categoria temporal., © descrédito dos pa-
raisos®, j& tidos como definitivamente perdidos, deixa passo a um -
sentimento que v& no instante o unico lapse temporal digno de ser -
vivenciado, uma postura frente ao mundeo gque ndo esconde uma certa -
sensacao de pessimismo e um certo gosto pela imobilidade, evidencia
dos no novo matiz que a negacac adquire como gesto para enfrentar -
essa realidade n3o desejada.

Devido a perda de seu carater critico, a negacglo, de elemento
propiciador de realidades mais dignas, converte-se em gesto tautolé
gico gue leva a lugar nenhum. A sociedade de pos-guerra perderia -
mom isso a real experiéncia do negativo, essa presenga que Benjamin
descobrira em Baudelalire, retratada no esplendor das imagens que =
ros mostram oS maravilhosos bulevares parisienses, mas que também
plem a transitar pelas suas largas e arborizadas avenidas a fealda-
de da exist®ncia miserdvel das massas wrbanas marginalizadas, As_
sim, 2 prética da nega¢ho, base fundamental para o questionamento e
a revolta, tante &0 ponto de vista cultural como ontoldgico,
dilui-se pa vivificagdo do instante.

Desta forma, a desconfianca no fuluro experimentada pelo ho -
memn cantemparﬁneo, mesme pordue ¢ porvir é visto agora como fonte -
de desastres ainda maiores, instala uma auséncia ou crise de histo_

ricidade; ou seja, uma certa incapacidade para visualizar um vetor
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de organizagdo temporal que projete o presente para o futuro, reco-
ihendo, ac mesmo tempo, 8 experiéneia do passado, Abolida & tradie
cional concepgldo triddica gue engloba passado, presente e futuro co
mo coordenadas orientadoras da acdo humana, a conseqWifncia 1ogica -
que se apresenta para o artista contemporinec é o fechamento dos ho
rizontes, e, com isso, wma abrumadora vivénciz de um presente eter-
namente recorrente, Em definitivo, o agora entronizado como centro
de convergéncia de todos os tempos, ¢ presente como valor central -
da triade temporal. Seria essa a atitude de muitos dos artistas -
contemporaneos, surgida de uma Intima Frustracdo existencial frente
ao fracasso de sistemas politicos e econdmicos que apregoaram prin
cipios de bem-estar e justicia sociais que harmonizariam as necessi
dades materiais e espirituais do ser humano. Kessa direcBo, surge
ﬁﬁa diferenga substancial que distinguiria a modernidade deste nove
pericdo histdrico, na medida em gque o espaco que advém com © pos-
guerra constituiria "o fim da historia como futuro imaginével“14.

A tentativa de viver o instante como temporalidade absoluta,
assim como o recuoc critico .-nos termos em que a obra de arte mcoder-~
na continha wma postura critica- e a ausdneia de um "ideal® defini
de como ponto de referéncia, plasmam-se nurna expressio estética na
gual se detecta uma emotividade correspondente a uma forma diferen-
te de dispor as cadeias de significantes, agora esvaziados da pro_
fundidade gue 42 o contraste e voltades, muitas vezes, para uma ex-
pressividade plana, trivial e superficiallj. Um traco estilistico
que, porém, nic deve ser confundido com desleixo ou improvisacio, -
visto que, quase sempre, esconde-se nele um aplicado trabalho de -
pesguisa formal, que reclama para si o direito ilimitado A experi_
mentacdo; uma atitude que, quando olhada com ateng3o, parece seguir
a dinimica dos processos cientifico-tecnoldgicos de producio,

Se comparada com as grandes temiticas modermistas, a triviali
dade dos temas tratados € a baixa tonalidade com a qual s8o apresen
gados colocam essas produgles muito proximas de parecerem objetos

de mera %decoracao®, orientados para satisfazer um imediato e fugaz
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desfrute 1ﬁdiCQ16. Contudo, se a obra pode assim comportar-se, o
fato deve ser indicativo de transformagBes também operadas na cons_
ciéncia do artista, e aqui é bom lembrarmoS que as chamadas crises
de representacfo tém significade ac longo do desenvolvimento da hig
toria artistica e literdria uma substituicic de padrBes de gosto e
comportamento estéticos. Por isso, frente a essa tend@ncia genera-
lizada © nosso interesse se perfila no sentido de demarcar os con_
tornos especificos dessa nova substituicBo assim como descobrir as
motivagtes que a animam,

O crescimento do mercado de consumo, incentivado pelos gran_-
des centros metropolitanos no fim dz Segunda Guerra como recurso pa
ra estabilizar e dinamizar suas economias nacionais, o assombrosc a
perfeicoamento dos meios de comunicacio, ¢ atrativo inegavel que e-
les representam como formas propiciatdrias de um contato mais rapi-~
do e eficiente em todas as crdens da existéncia, sem esquecer seu -
significado como veiculos portadores de conteudos qme passam a inte
grayr-se e ativar o imagindrio social, além da respectiva consolida«
¢do de uma cultura de signos massificados, constituem alguns dos fa
tores originais que intervém, de diversas formas, na consciéneiz ar
tistica do pericdo para proporcicnar 0 matizes especificos desse
novo gesto ruptural, Uma atitude iconoclssta nascida sob a 1uz da
mais sofisticada forma j& alcangada pela organizagdo soOcic-econdmi-
ca 4o sistema capitalista em escala global: o estddio de desenvblvi
mentc que, segundo uma perspectiva mais censervadora, determina a -
existéncia de uma sociedade "pos-industrial", que supostamente te_
riaria ultrapassado os conflitos de classe, ou que, para uma certa
tradicioc marxista, significa a sua fase multinacional, na qual o c2
pitalismo nSo s& se expande como intensifica sua energia e formas -

de dﬁmiaagﬁcl?.

#* . . -
O notdrio fluxo de contetdos estéticos de variada natureza -
veiculado em grande escala pelos meios, deixa uma esteira de conse~
giéncias simbdlicas importantissimas para © registro cultural via i

magindrio social, Uma delas & a que tem sido catalogada como & -
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*sindrome de estetizagdo" da vida socizl, denominac3o que ja é in-
dicativa do que a critica assimila como um estado mérbido por estar
referido a um modelo estético impensével scb as coordenadas sensi_
veis que caracterizam o periodo anterior. Para muitos criticos o a
cinuleo de informagdo estética que assim se transmite tem significa-
do 2 degradagdo e vulgarizagdo dos cOdigos artisticos e da propria
sensibilidade, visto que se trata, justamente, de simples informa_
¢8c dirigida pela publicidade para assegurar certos niveis de con-
sumo, ou, quando muito, para promover faceis efeitos de purc entre-
teniment o, A consciencia perceptiva passaria assim a sofrer um Pro
cesse de autamatizag&cla. Contudo, esta interpretagdo, gue ndo dei
xa de ser verdadeira na medida em que com¢ instrumentos do poder po
1itico os meios sfo direcionados para exercer o controle ideoldgi_
co, pode conviver com outra diferente, que apenas mostrara a impos-
sipilidade de absolutizar qualquer tipo de parecer em relacl3c & um
tema que se  Qistingue por seus variados desdobramentos e elevados
indices de heterogeneidade. Neste sentido, teria de ser considera-
da a possibilidade de que através da expans3c dos meios de comunica
¢Ro conglomerados humanos m2is nURErosos passem a entrar em contato
e usufruir formas que motivam e agudizam impulsos perceptivos e
criativoes antes fora do seu alcance, 0Ou geja, a Situacgdo originada
pelo uso ideoldgico dos meios de comunicacdo termina por criaf, Co-
mo defecg8o do proprio sistema, um espago de confrontagdo, se consi
derarmos que o5 conteudos assim transmitidos s80 suscetiveis de se-
rem apropiados;procesados e transformados por wn receptor gue, hoje
sabemos, nem sempre & aquele assimilador passivo seﬁuzido. - pelos

mass media, como nos foi apresentado nos primdrdics da teoria da co

municacdo. O receptor também desempenha um papel ativo, que leva,
1 X P .
como bem detectou Martin-Barbero 9, a impor suas exigencias ao po_

1o emissor, problematizando com isso tode © processo massmediador

e fazendo da comunicaglo wma questidc de cultura.
Desta perspectiva, a comunicagdo, a despeito de seu uso mani-

pulador, pode dar lugar a ux efeito democratizador, que teria sido
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Frontamentie reconhecide por aqueles escritores e artistas que senti
ram a necessidade de fazer chegar suas produzdes a piblicos mais am
plos e diversificados, e para © Qual passaram a utilizar-se de CErm
tos recursos proprios dos midia, abalando nossa certeza critica e -
tedrica sobre esse aparente e unilateral condicionamento imposto pe
la inddstria culturai-®. o inegavel poder regulador que o mercado
exerce sobre as sociedades capitalistas, sejam elas mais ou menos -
desenvolvidas, ndo estd em relagado direta ac controle de todas as -
formas de recepcido; nem sempre, por mais dirigido gque © consumc se
apresente, pode apostar-se no papel passivo do receptor, comoc tam -
pOUCo esperar apenas resultados catarticos de manifestagdes estéti-
cas de uma ou de outra forma ligadas ac uso dos meios de comunica -
CAO,

Por isso, ndo nos parece uma interpretacdo das mais dialéri_ -
cas condicionar a mencionada tendé@ncia a superficialidade, presente
em muitas das obras aparecidas nestas condi¢Bes, & irrestrita impo_
sicfo da dinfmica mercadologica e sua intencdo de degradar tudo a
expressbes de rapida e facil decodificacBo. Esta superficialidade,
que n3o deixs de introduzir uma sensacgdoc através da qual oS objetos
estéticos parecem apresentades como se fossem descartaveis, ou se_
ja, projetados sob o principio de uma rdpida substituic3o, corres_
ponde como trago estéltico 2 propria conscifncia temporal que passa
a instaurar-se com Forca depois dos acontecimentos bélicos Que fina
lizam em 43,

Se o artista do pés-guerra comega a desconfiar, filosdOfica e
politicamente, da eternidade como es?agc de superac3o, e se o futu_
ro & lentamente banido da consciéncia existencial como ponto final
da vealizacho humana, o Gnico sentido histérico que passa a ter con
sisténcia e revelar-se nessas obras é_seu proprio presente de rea -
lizacSo e recepcio. O que dai resulta & um tipo de representaglo
estética gue se disténcia do classico modelo interpretativo entrp -
nizadeo pelas obras primas da modernidade, o mesmo que deu a estas o

sentido nistdrico que, como atmosfera existencial, fica registrado
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nelas sem que por 1iss0 se Constituam em formas mimetizantes do -
real,

0s novos modos da representacio

Tragos estéticos como a superficialidade ow a2 falta de tensio
dramadtica passam a ser caracteristicos de um novo modo de represen—
tacdo, no qual se debilita e mesmo abandona o interesse interpreta-
tivo como pratica hermendutica explicita, para acolher uma lingua_
gem que gquer apresentar seu prépria processo de realizagdo, fazendo
com que 08 "universos" que dal resultam nao mais correspondam 2o en
trangade ontoldgiceo que tradicionalmente se ofereceuw como centro vi
tal da criagao estéticazi. Esta auséncia, que para algumas visdes
constitui e permite uma situac8oc de nio-representacio, introduz o -
predominio da coordenada espacial scbre a temporal, condic3o que
vai provocar uma imprecisido na historicidade da obra que agora eli-
mina de si todas as marcas que podiam identifica-la com um momento
especifico da realidade social. Esta aparente independéncia em re_
iacBo ds coordenadas temporais é o fundamento que, por exemplo, vai
permitir a Carl André, um dos artifices do Minimalismo, vangloriar-
se da auto-suficiéncia alcangada por seu trabalbo estético, e  di-
zer: "eu produzi um conjunto de obras que tende a gerar o seu pro_
prio futur&“gz. |

As produgdes artisticas que surgem desta concepgdo, que de um
certo ponto de vista neuristico n3o deixa de conter e veicular uma
espeCial vis3o sobre os fendmencs humancs, introduzem deste modo um
comportamento estético diferenciado, que no plano de uma definig3o
caracterizadora do tipoe de realizagBo estética constituida tem sido
denominada por alguns setores da critica com o termo de apresenta -~

¢io; sobre ela Jameson nos da um exemplo dos mais esclarecedores -
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quando aborda a especificidade dos universos construidos nos §a B

tos Campesinos de Van Gogh e nos $apatos de pd de brilhnantes de -
wWarhol. As obras que dio densidade a0 espago artistico e cultural

da chamada era pOs~industrial, na sua evidente perda de profundida~
de e tensfo dramatica, continuam a suscitar controvérsias por serem
ainda produgdes portadoras de algum sentido e n3o apenas manifesta-
¢Oes pseudo-estéticas destinadas 3 promocio de wm consumo répido e
passageirogs. 0 que se pode deduzir disso tudo € a materializac3o

de uma importante mudanca nas técnicas de expressSo, tanto no que -
diz respeito a seu papel de instrumentos de composigdo como no que

tange a apropriacdo ideoldgica que delas se faz, Uma mudang¢a, que,
portanto, atua como um dos elementos catalisadores da mais recente

transformacdc operada no conceito de arte,

Assim, as produgles artisticas e literirias correspondentes a
esta nova situac8o realizariam alteracBes técnicas que, pouco a pou
co, deslocam o foco de atenclo do pblo tematico da obra para aquilo
que poderiamos chamar de "invenc8o de um codigo®. Por isso, o que
ressalta com intensidade neste tipode registro estético é o seu prd
prio conjunto de principios compositivos, seu propric sistema cons-
trutivo, que apareCerid exposto a maneira de puro pracedimenta24. -
Tal aspecto, se visto a 1luz do imediatismo com © qual o tempo pos~
moderno abole o etérno, mostra-se Como o unico gesto imperecedouroc
permitido no intuito de somente preservar oS signos que configuram
o cédigo atraves do qual a obra, como conceito, pode ser reproduzi-
da. A obra parece ndo mais obedecer a um conceito de arte perdurém
#el, desde que agora sua existéncia pode ser breve, tZo breve que

em algumas das experiéncias mais radicais, como nos happenings, sua

realizagao Yorna-se irrepetivel, extinguindo-se no mesmo instante -
do seu fazer,

contudo, nunca Como nesses momentos a obra esteve sujeita de
maneira t30 firme a sua propria idéia, o que vai ocasionar um dos -
tracos inéditos deste tipo de producao: a presenga da obra como i ~

ddiafconceito de si mesma. ¥ scbre tal base que estas obras funda -
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mentam suwa exigéncia de autonomia, e podem desenvolver-se dentro de
um circuite fechado para passar a depender unicamente de si, na me-
dida em que dela se parte para a ela chegar como realizacdo, A ar-
te passa, ent3o, a ser vivificada como puro conceite, se bem que -
dentro de uma perspectiva diferenciada j& que o conceito nio se si_
tua, como outrora, na arte mas deslocado para o ato de realizacdo -
da obra.

No espago mais restrito da producio poética estas circunstin-
cias terfo uma notivel incidéncia, sobretudo poerque se projetam Co-
mo ¢ marco de definigdo de um novo tratamento da iinguagem, que pas
32 a desempenhar um papel diferenciazdo dagquele que lhe conferia o
poeta moderno. Para este a linguagem poética se apresentava Ccomo o
elemento de mediagio entre a realidade e s conscifncia, sentida as_
sim como uma forma para alcangar, por uma vias transcendente, um co-
nhecimento do mundo e da situagdo do homem nele. Enfim, uma pala_-
vra portadora de uma vis3c e ume imagem ontoldgicas que permitem ig
calizar, mesmo naqueles casos de caradter mais hermético, uma histo-
ricidade de manifesto pendor.

A virada a qual se assiste agora esta intimamente ligada ao -
esgotamento dos meios e recursos de expressio através dos quais a -
poesia manteve sua autonomia, istc &, sua qualidade e dignidade de
linguagem inconfundivel. Portanto, pode-se detectar aqui uma modi-
Ficacio da fung8c comunicativa que comega a ser exigida da poesia
e gue inicialmente leva a muitos poetas a ensalar formas e tons pro
ximos de outras linguagens como a prosa, e a definir tendéncias que,

N N N # s,
como a poesia impura ou a antipoesia, diluem o carater metaforico -

que sempre esteve associado a linguagem poética como um de seus fun
damentos principaiszﬁ.

Porém, se para muitos poetas a apgﬁoﬂccmunicativa passa a ree
velar-se como uma demanda cada vez mais imperiosa e instigadora de
transfarmégﬁes que conduzam a construcio de estruturas abertas para
a captacio de um piblico mai@r, as implicacSes dai derivadas ndo -

L4 . N - I 4
s3o apenas de ordem técmica ou puramente estética. Os fins ndo-1i_
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ricos, o quase degredo de imagens ornamentais ~que em alguns casos
seréd definitivo-, a literariedade e a laconicidade, que Michel Ham-
burger tem denominado de "nova austeridade“Qfsﬁo tracos formais que
respondem ao aparecimento de wma nova sensibilidade e a um determi-
nado posicionamento frente ds circunstancias que se consolidam ao -
finalizar a Segunda Guerra, |

Assim, a afirmacdo de Adorno sobre a impossibilidade de escre
ver poemas longes depois de Auschwitz aponta para uma caracteristi-
ca formal cujas raizes se estabelecem na insignificincia e impotén-
cia da palavra para comunicar todo o tremendo dramatismo de aconte-
cimentos até entfo nfo padecidos pela humanidade, e perante os -
quais a poesia nic 6 parece desorientada como atravessada por um -
ceticismo sem precedentes, Uma curiosa encruzilhada para o poeta -
de pOs-guerra que decidido a estabelecer canais para wma comunica_
&0 sensivel mais abrangente, vé~se ante a evidéncia de que muito -
pouco, e as vezes nada, pode expressar a resyeiio dos acontecinmen
tos de seu tempo histdrico.

A solug30 mais dramatica interposta a um tal dilema & a que -
configura ¢ que poderia chamar-se de *desconstrugdo da expressdco®,
um tipo de formalizac3o estética que contradiz uma das fungles dis~
tintivas da linguagem poftica, essa de gerar o significade de tudo
agquilo que & por ela nomeado: a notdvel capacidade demiurgica do -
verbo poético, A palavra se apresenta assim despojada de sua dimen
s30 simbolica, sentida como palavra que‘apeﬁas pode enunciar a pre-
senca de um objeto ja existente, que nos faz lembrar o sentido atri
buido por Wittgemstein a linguagem quando nos diz da impossibilida-
de de colocar cbjetos dentro das palavras, pois a elas «5 caberia -
dgizer como as coisas sio e nfo o gue elas s3o.

A ruptura do eguilibrio que se produz entre significado e sig
nificante adquire, ent%a, conotacoes inusitadas. O novo tempo que
comeca a vigorar & capaz de propiciar um tipo de expressao poftica
ra qual conteudos e significados se diluem, e onde nio mais & pos-

sivel identificar, com a percepgio e sensibilidade gue nos ensina_
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ram 05 classicos da poesia moderna, algum tipo de ressonfncia que
nos fale do homem habitante desse novo espago. Em alguns casos, a

poesia renuncia definitivamente a toda qualificagdo, para se refu_-~
giar, como vemos em Francis Ponge, numa simples enumeracdc de obje-
tos, com a qual se desvencilha do "eu" enunciador através de um prg
cesso de identificacgdo com e1e527a Com o novo papel atribuide a Pa
lavra, o poeta da era pos-industrial pode conceber um "constructo"

poético que se resolve com@ pura estrutura, pura forma, sproximan -
do~se, cada vez mais, a uma verdadeira objetualizagido da poesia, cu
jo eixo de motivecdo se desloca do significedo para o significante,
instalando-se de maneira definitiva sob a égide de coordenadas basi

camente espaciais, como & o case das diferentes tendéncias agrupa_

das sob ¢ nome de poesia visual. Estas expressOes podem assim en -
tregar-ze a elaboraclo de um espago de formalizacBo estética total
mente asséptico e impessoal, que redunda numa estrutura que, além -
de mostrar seus proOprios mecanismos oOperativos, comstitui o 2mbito

neutro de sua experimentacfo artistica,

Todavia, a atitude diferenciada que desta forma se estabelece
frente & compreensio e elaboracdc da linguagem poetica tem implica-
¢Bes diretamente relacionadas a permanéncia e futurc da poesia em
sociedades cada vez mais avidas de objetos para o consumo, e cada
vez mais voltadas para a produgio exacerbada de todo tipo de infore
macio, Este Gltimo aspecto termina criando uwm nove setor na econo-
mia, referido & prestacBo de servigos, que Daniel Bell destaca como
wr dos tracos caracterizadores de uma nova etapa alcangada pela pro
duclo, o que lhe permite falar na existéncia de wma sociedade pds-
industrial, Sob o signo de uma sociedade hedonista, gque se regozi-
ja em usufruir compulsivamente bens e servigos, entre o5 quais as
formas esteticas de todo tipo, gue significado poderia ter uma pra-
tica 9cética que, no seu afd de existir, nega-se a si mesma ne sua
propria denominacdo?

' " . ~ LN
0 caso da denominada antlpae51a_é_uma das solucoes esteticas

que nos situa no cerne desta iﬁterragagﬁo, nuln momento em que tanto
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val se falar da morte da poesia e da arte em geral, Assim, basta
fixar nossa atengdo no prefixo anti para saber que estamos frente a
umeé situagcdc que ndo apenas se define como simples desejo de reno_
var Formulas expressivas, ou pela intencd3o de criar outras até en -
t3o ndo contempladas pela tradig3oc podtica: anti expressa aquilo -
que existe de mais contririo, o que se opde a , © que evita. Em
outras palavras, todas suas definigOes contém uma intencio negade
ra, S0 due Com um detalhe, pois neste caso quer-se negar aquilo que
a propria denominag@o confirma como presenca, se lembrarmos que an-
tipoesia ¢ 0 termo com o qual se denomina uma determinada manifesta
¢d30 literaria que ainda almeja realizar-se e ganhar espaco Como re-
gistro podtice. Eis que o termo se enche de paradoxos. A ativida-
de poética, entdo, parece que so consegue manter-se atuante na medi
da em que se assume como disCurso que nega sua pr&pria natureZa, is
to @, como néc-paesia28. 0 paradoxo & aterrador: uma imagem pavo-
rosa porque n3o decreta o fim nem ilumina o comeco, mas os faz con-
viver onteoleogicamente no mesmo corpo, fal qual esses mortos-vivos -
gue ndo pertencendc mais a este mundc tampouce descansam em paz no
crire,.

A imagem é, sem duvida, chocante mas n3o exagerada, haja via-
ta suz utilidade para ilustrar de maneira eficiente o grau de ambi-
ghidade que acompanha a muitag das manifestacgdes estéticas surgidas
a partir dos anos 50, Face ac anterior exXemplo cabe perguntar se o
sentimento poetico depara-se com uma circunstincia de eventual alar
gamentc de seus limites, ou se, pelo contridrio, a pratica poética -
se encontra frente a evidéncia de que estes se estreitam cada ves
mais, O que parece tornar-se evidente & o tipo de impasse que se o
rigina guando a poesia, incorporando um espiritc vanguardista, pro_
cura se fazer mais acessivel mantendo, porém, sua autonomia numa 50
ciedade que padece os efeitos homogeneizadores de sua economia de ~
mercado, . .

Assim, a j& referida "desconstrugdo da expressfo® apresenta-

se como um procedimento altamente problematico, pois se, de um la -
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do, ele 43 lugar a um exasperante esgargamento da linguagem, gue em
alguns casos determina o esvaziamento do conteddo, de outro, pode -
ser interpretado como um dos mecanismos implementados para Ccriar -
formas estranhas ao Cinone poétice e assim poder escapar da acdo ni
veladora do mercado, Em outras palavras, se considerarmos, de ma_ |
neira geral, que todas as formas de arte t&m sido reduzidas a produ
tos comerciidveis e a objetos de posse, a diferenca consistiria em -
ir contra a corrente, ou seja, produzir um otjeto t3oc alheio ao tra
dicional conceito de arte que, impondo-se como tal, se apresente i-
mune 2s investidas homogeneizadoras do mercado. Tal e como irdo ar
gumentar os concretistas brasileiros quando definem sua produgdo co
mo "objetos-bens—de-conswmo, Sim, mas no fmbito do pensamento e da
sensibilidade, inconversiveis que sfo a valores meramente utilitd_~
rias“gg.

No entanto, essa procura pela difesrenga apénas consegue mani-
festar um precario equilibrio de suas proprias determinacBes inter-
nas, visto que, no seu excessivo denodo de n3o se mostrar servil is
imposicdes de uma ideclogia utilitdria, muitas de estas produgdes -
terminam incorporando alguns dos tragos mails caracteristicos que
distinguem o funcionamento desse sistema do qual pre_-
tendem afastar-se, Um dos mais inguietantes talvez seja o due 4iz
respeito a situagdo que se desenha para o "autor® como categoria de
congtrucio poética; um elemento que pode ser revelador da crise € -

ambighidades nas quais a literatura e a arte mergulham nesta fase,

0 "eu® 1liricc e a auséncia de alteridade

0Oz efeitos homogeneizadores produzidos pelo auge da economia

de mercado sobre os grandes conglomerados urbanos, nivelando dife -
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gas e particularidades, originando sociedades onde a existéncia do
homem perde, cada vez mais, seus sinais de auto-identificac3o e au_
to-reconhecimento, tém ocasionado o desaparecimento da figura do su
jeito burguds autdnomo, que se por um lado significa, como afirma -
Jameson, © fim do ego burguds e de todas suas distorcdes pPor ou~
tro traz consige o desaparecimento de um sentido peculiar de vida,
disso que se apresenta come "a pincelada individual distintiva”go‘
Se no processo de consolidacdo da Modernidade capitalista, os avan-
gos da Revolugdo Industrial provecaram a reificagdo do sujeito, vis
to que o homem foi tratado pela dindmica da producio como mais uma
peca da engrenagem mecdnica, aproximando-o assim & ¢ondigdo de obje
to manipulavel e ocasionando neuroses, medos e frustracBes nesse in
dividuo, o desenvolvimento tecnoldgico da sociedade dita pds-indus-
trial substitul essa aliemagéé pela morte do sujeito. Um desfecho
que sb0 & possivel porque para o mundo da tecnociéncia o homem & re-
dutivel a uma condicdc de signo, intercambiavel Como qualquer outro
dos mpuitos que conformam qualquer um dos cédigos Com oS Quais~se -
tenciona programar e conduzir a sociedade de consumo. Despojado ag
sim de sua propria imagem, & dificil que o homem contempordneo al -
cance a imagem do outro, Por isseo, pode falar-se agora de um mundo
gue, paulatinamente, perde a capacidade da representacdo, para se
comprazey puma infindavel atividade reprodutora, cuja funcio princi
pal é substituir signos dentro de um dado sistema e atingir o me -
ithor desempenho opeéracional, seu objetive final,

A realidade que desta forma se estabelece, & cuja historicida
de se fixa entre as coordenadas imutaveis do agui e do agora, passa
a ser regida por wm conjunto de mecanismos oriemtados para a obten-
¢80 e o controle de um determinade desempenho técnico, potencialmen
te mais aperfeicoivel e eficiente. 0O detalhe original estd em que,
para garantiy uma margem de resultados, a realidade, em todas suas
Facetas, ou seja, em todos seus aspectos materiais mas também aque
ies que definem o universoc da subjetividade huwmana, precisa ser re-

. » . * 5
duzida 2 wm sistema de signos perfeitamente wmanipulaveis., Em ou -



470"‘

tros termos, isto significa que tais signos devem ser passiveis de

substituigdo e/fou eliminag8o, caso nfo resultem operativos para o -
sistema. Dai que o mundo orientado pela tecneclogia determine um eg
pago sem imagem, sem alteridade, pois que "n3oc tem por objeto repre
sentar ou reproduzir a realidade, n3o & uma vis3o porque n3o conce-
be o mundo como figura sendo como algo mais ou menos maledvel a von
tade humana“Blo ‘

A poderosa presenca da tecnologia em todos os niveis da vida
contemporénea, e a facilidade com a qual seus principios e procedi-
mentos S0 assimilados, quer dizer, a rapidez com a qual se instala
a vis3o e a 10gica que ela veicula, originando-se dal valores e com
portamentos socials, condiz com certo tipe de emotividade presente
em muitas das manifestacles estéticas surgidas a partir dos cinglien
ta,

Para o caso especifico da poesia pode observar-se que a subjie
tividade, quando presente, e a percepcdo do mundo ai piasmadas, nio
expbem sensaclc alguma, positiva ou negativa, como tampouco € possi
vel encontrar o conflito de sentimentos ou o gozo dos sentidos; e
xiste, entretanto, algo como uma discreta auséncia, ou uma presenga
neutra due apenas conseguimos sentir come indiferenca. B5e tomarmos
como parédmetro conceitual a idéia tradicional de que o registro poé
tico € a composicio de um guadre ontoldgico, onde um "eu" expde sua
consciéncia individual em relacdo a um determinado aspecto 4o mun_
do, poderemos observar que este processe fica interrompido em ex_ -
pressBes que vio desde a variada gama da poesia visual, a poesia seg
mibdtica, as tend8ncias que de alguma maneira adscrevem & estética -
informacional , como a chamada poesia artificial, ou as diferentes
concepcdes da poesia concreta. Registros todos onde a emotividade,
quando existente, & de um estranho tom menor, sentimentos impesso
aig e Flutuantes, que Jameson prefere chamar de "intensidades”,

A comparac3c é por demais sedutora. Da mesma maneira que a i
magen do mundo se desvanece pela ac3o da tecnoleogia, a figura do

poeta, tida comc a vor pesscal que comanda e organiza a mensagem -
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verbal, mas também como o "momento de convergéncia das distintas Vo
zes due confluem no t&xto“Bz, se evapora gradualmente, N¢ Ccerne
deste fendmeno se produz ndo apenas o desaparecimento do "eu", pois
junto com ele se perde a presenca de sua figura complementar: a no-
cdc de "outro®. £ assim que a imagem do "tu® comega a se ausentar
da conscifncia do homem contempordnec. Por isso, & importante res—
salvar que as manifestacBes estéticas mais definidamente pos~-moder-
nas ndo $30 impessoais no classico sentido mederno, quando se despo
jar do "eu" era a atitude necessaria para a configurac3o de um espa
0 que permitisse a express3o desse outro que nos completa. 0O ime
pessoal nelas adquire um sentido inédito porque assinala um aqui e
um agora sem ninguém. Um vazio de historicidade e o coletivo trans
figuradc em massa inidentificavel para preencher tal vazioc. Em su-
ma, um tipo de experiéncia estética que joga perigosamente com o g3
18ncio, aproximando-se ¢ada vez mais dele,

Parém, esta n3c & uma situacgdo gque possa ser plenamente enten
dida através de wm juizo univalente, na medida em que ela se encon-
tra carregada de paradoxos, Desterrar a subjetividade da obra & pa
re muitos de esteg escritores uma forma de iniciar o processo de de
puragdc e decantagdo da linguagem gue permita alcancar o estado de
absoluta neutralidade. Nesse estadio, onde se supde s8o0 eliminados
os conteudos ideologicos da obra, esta se projetaria definitivamen
te como realidade autdnoma, estimdvel e avalidvel sd dentro daque_
les principies de auto-referencizlidade que ela mesma se fixa, 0 -
resultado disso tudo € o aparecimento de um *objeto semsivel®, sem
aparentes contetdos referenciais, gue coloca em Xeque o conceito de
representacao para decretar sua morte definitiva., Mas a c¢riacio -
poética n3c serd a Unica a se tingir com novos significados, pois a
atividade critica também passa a incorporar novos problemas, que al
teram de maneira substancial alguns de seus postulados basicos.

Certas teorias criticas comegam, assim, a defender a inviabi-
iidade da interpretagdo alegando, justamente, a ausZncia de todo

topico de carater ontologico e sua substituiglo por um tipo de *in-
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formacdo estética™ materialmente estruturadaa3. Sendo informacdo e
nZo conteido ontologicamente significdvel, estas poéticas, deste -
ponto de vista, ndo seriam apreensiveis através do Erocesso inter
pretativo porque elas s pretendem realizar-se como jogos linghisti
cos; o que equivale a dizer que a matéria estdtica gue assim se co-
munica nasce e morre no sew proprio instante de realizac3o Formal.

Entretanto, resta em ndés a 4Gvida sobre essa impossibilidade
de efetuar uma interpretagdo que possa estabelecer o nexo de me_~
diag80 existente entre esta suposta "autogestionada® obra estética
& © Processo que lhe permite acionar os mecanismos formasis que pas-
sam a distingui-~la, Pols o que este tipo de estrutuwra compositiva
incorpora subliminarmente € a nova crise que se instals no relacio-
ramente da arte com a sociedade na assim denominada era do capita_-
lismo tardio, e que se revela como crise dos significados. Atraves
desta perspectiva, © processc compositivo, os principios estrutu_ -
rais e as formas que estas obras adoptam, continuam suscetiveis e -
respondendo 3s transformacdes da historia social. Afirmar, ento,
que sobre tais producdes & possivel realizar uma exploragdo herme_-
néutica, conduz, concomitantemente, a destacar a peculiaridade do
SSRACO pistdrico no qual se movimentam, e a considerar o fato de -
que elas continuam formando parte desse espago. Situadas em seu -
contexte, & possivel advertir que estas obras n3o deixam de "explo-
rar e expressar este nove espago”, pelo que podem "ser consideradas
a sew modo, Como novas aproximagdes a representacBo de uma nova reg
lidade“sﬁ‘ | o

Se por imposigBo dessa nova realidade sensivel hoje nos vemos
na necessidade de deslocar nosso eixo de compreensido do objeto esté
tico transformado para o procedimento transformador, €, entic, esse
desiocamento materializado pelo objeto estético que resulta passi-
vel de uma elaborac3o cognoscitiva. A certeza que este tipo de re-
presentacio nos deixa é a de que a {re)eriacido da realidade em ter-
mos estéticos ni3c € mera reproducidc contextuwal. Viabilizada atra_-

-~ . +
vés de uma forma, a representacgdoc estética € um dos componentes da



complexidade social, e por isso nBo & pertinente defini-la comg =
mais ou menos real. Ela existe, assim como a exist@neia do homem,
eaturada de ambighidades e contradicdes. Tracos que podem ser ain-
da mais desconcertantes em momentos como este, gquando ce produz um
nove ajuste na relagic arte-tecnologia, que se, por um lado, se tra
duz como wm instante de profunda crise, por outro, nos c¢oloca fren-
te ao maior grau de sintese até hoje atingido pelos termos dessa re
iacdo. © resultado desse processo parece imprevisi?el, ng medida -
em que ele tanto abre peossibilidades como coloca limitagles para a
capacidade ¢riativa do homem,

£ considerando tais aspectos que nos interessa abrir agora um
espaco de interrogacdes e reflex3o sobre o exemplo especifico da -
Foesia Qoncreta brasileira, e deter-nos no fragmento de realidade
que ela constrdi, ilumina e revela, na maneira como constydiesse lu
gar de vivéncia sensivel, e no modo como evoca imaginariamente ou_

tros espagos e oulras temporalidades do entrancado social.
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Em dezembro de 1956 a Poesia Concreta era lancada publicamente
nos saldes do Museu de Arte Contemporanea de S3o Pauleo, como -
parte da I ExXposicdo Nacional de Arte Concreta, Sobre a histo
ria do movimento podem censultar-se, entre outros textos: Poe—
sia Concreta, da série Literatura Comentadsa, preparads por Iunm
na Simon e Vinicius Dantas; Poesia Concreta, volume comemorati
vo dos 30 anos do seu langamento, editade por cddigo 11 da Ba-
hia, qQue também inclui um excelente levantamento bibliografice
elaborado por Vinicius Dantas. Impressoes de viagem de Heloisa
Buarque, também toca de maneira tangencial alguns aspectos do
do movimento,

Basta lembrarmos para 0 Caso brasileiro as conhecidas ohserva-
gOes que em 1954 fazia o poeta Jodo Cabral em prol do estabele
cimento de um contato mais estreifc entre poesia e publzca, -
chamando a atencl0 para a utilizacdo de recursos praprlas dos
meios massivos de comunicacBo, comoo radio. Cf., "Da fungdo mg
derna da poesia®,

Sinchez Vazquez prossegue dizendo: "Mesmo que n¥o existisse a
realidade pds-moderna, ou mesmo que existindo ela aparecesse -
distorcida pela vis3o pésumoﬁernista o pbs-modernismo, com to
das suas imprecisbes e variantes, & um fato., B o8 £atos -Co-
mo dizia Lenin- 830 muito teimoses. For isso, temos de en_ -
frentd-lo, abrindo-nos caminho na emarankada selva conceitual
de seus paladins e detratores®. Cf, *pPosmodernidad, posmoder
nismo y socialismo®, p. 137. Também pode se consultar o inte
ressante exemplar de Arte em revista, n 7, dedicade ao tema

e contendo enfoques divergentes., Para uma problematizacdo do
conceito de pds-—moderno, ver ainda "0 declinio da era moderna®
de Peter Burger.

Seguimos a idéia de Fredric Jameson exposta no seu artige “Bl
pesmmdernlsmc o la 10gice cultural del capitalismo tardio®, u-
ma idéia também presente em "Pos-modernidade e sociedade de -
consuma®, 4o mesmo autor.

*Basta~nos justapor o maneguim, Como simbolo, aos objetos foto
grificos da pop art, 2 lata de Sopa Campbell, &s Fotos de Mari
lyr Monroe, ou &s curiosidades visuais da op art (...) a fim -
de perceber que 0s cobjetos do surrealismc se foram sem deixar

sinal. Dai, nc capitalismo que podemos chamar de pds-—indus_ -
trial, os produtos que nos 580 oferecidos serem completamente

desprovidos de profundidade {...) Qualquer investimento da 1i
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bido em tais ObJQtOS é obstruido ja de inicio, e pademos nes
perguntar se € verdadeirso que nosse universo de objetos & dora
vante incapaz de fornecer algum *simbolo apto para despertar a
sensibilidade humanat', se nio¢ estamos na presenca de uma trans
farmagaa cultural de proporgdes extraordindrias, uma ruptura -
historica inesperadamente absoluta em sua natureza®. Fredric
Jameson, Marxismo e Forma, p. 86.

Um bom exemplo disto é a "recuperagdo” do Dadaismo Ffeita pela
arte pop, sobretudo no que diz respeito ao uso da idéia gue o-
riginou os ready made de Duchamp, Como diz Edward Lucie-S -
mith no seu artigo sobre a arte pop, os artefatoc de nuchamp &
ram "algo que tinha surgido em radical 0posSicasc 2 uma 51tuagao
j& existente (...} O gue os artistas pop Fizeranm Ffoi encontrar
alguma coisa pesitiva nesses gestos de opesicdo, alguma coisa
& partir da qual fesse possivel construir®, Tal atitude prove
cou desgosto no proprio Buchamp . que a propdsitc do novoe movi
mento declarou: *Esse neo-Dada, 8 que eles chamam neo-realis_
me, arte pop, assemblage etc,, @ uma saida f£Acil e sustenta-
se do que o Dada fez. Qaando descobri os ready made pensei eg
tar desencorajando a estética. No neo-Badz eles tomaram Os -
meus ready made e recuperaram a beleza estética neles, Jo_
guei-lhes o porta-garrafas e o mictdrio como desafio {(...) e
gora elesos admiraram por sua belezaz estéticat®., pdward Lu_
cie~8mith, "Arte Pop", p. 161.

1w

¢f. Adorno e Horkheimer, ®*A Indlstria Cultural: © esclarecimen
to como mistificacac das massas®,

Cf. Eduardo Subirats, A cultura como especticulo

Cf, A maguina de Karciso

Uma valiosa reflexdo sobre os desdobramentos e as novas poSSie
bilidades criadas a partir da agdo dos meios de comunicacio -
massivos, €, sem duvida, o 1livro de Jesus Martin-Barbero: De

105 medios a las mediaciones, onde, desenvolwvendo ¢ conceito -

de mediacdo, © autor consegue dar rosto ac elementce gque atua -

entre a emiss3c e a recepgdd e que 1ﬁaarpora conteddos origi_

nais, que modificam a aparente onipoténcia manipuladora dos
F -

mldla.

Para Gianni vattimo esta presenca do heterogéneg tem uma inci-
déncia das mais importantes na elaboracao de-novos disCursos -
histdricos, que passam a veicular uma visZo nlo unitéiria da -~
Histdria. Com-.isso, tem sido possivel resgatar essas outras

histdrias aparentemente menos relevantes, as protagonizadas pe
las classes e grupos sociais n3o dominantes. Basta lembrarmos
a5 belas pesquisas de Carlo Guinsburg, ou a2 corrente gue com a
Bscola dos Annales da lugar a toda a vertente da histdria das
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mentalidades,

Cf, de Vattimo A SGCLedade transparente e a introducdo a @ -
fim da modernidade. Também o artigo de Blanka Vavakova, "Lo-
gica cultural da pos-modernidade®,

Acompanhamos a epznlaa de Fredric Jameson, para quem toda o -
bra *produz suas proprias categorias e dita os termos &spedg-

ficos de sua prépria interpretagdo”, Ver Marxismo e Forma, p.
255 3 passim,

*La tradicidn de la ruptura"

Octavio Paz, El arco v la lira, p. 265,

Bdward Lucie~Smith referindo em 1966 certas caracteristicas -
da arte pop. netava o seguinte: "Parece-me que um dos aspec-
tos mais ._enigmaticos da arte pop e aquele que mais urgente_ -
mente necessita de exXplicages é a sua evidente Frieza, suva -
auséneia de envolvimento com ¢ tema de que se trata®™., "Arte
Fop*, p. 162, Jameson no seu citado artigo "E1 posmodernis~
mo o la 16gica cultural del capitalismo tardio™, chama a aten
cdo para esse trago que ele relaciona ac que deflne como mln
gua d4os afetos” e "perda de historicidade®,

Dan Flavin, um dos representantes do Minimalismo, declarava
regozijado em 196?: "Estamos pressionando para baixo no senti
do da teotal aus@ncia da arte -um sentido mituc de decaragac
psicoldgicamente indiferente~ wum prazer neutro de ver conhe-
cido de todos e de cada um",., Citado por Suzi Gablik, *Minima
lismo™, p. 174.

Bztas visOes contrapostas podem ser rastreadas fundamentalmen
te em Daniel Bell, Las contradicciones culturales del capita-
lismo, e Ernest Mandel, Capitalismo tardio. Ver tambem, Da-
vid Harvey, Condiclo Pos-moderna, e Steven Connor, Cunltura -
POS-moderna.

5 importante anotar que este fendmeno é praprlo aos conglomeu
radgos urbancs, e que abrange todoes 05 elementos caracteristi-
cos degse amblente. as estruturas arquitetdnicas, a moda, o -
tracado urbanistico, as dlferentes formas de publicidade e -
propaganda, a iluminaclo e até os automdveis,

Op. Cit.

Lembro, por exemplo, algumas das obras cinéticas de Soto e -
Cruz-Diez aparecende com toda sua estranheza em algumas das

vias mais transitadas de Caracas. Come&tarlss, criticas, elo
gios, e mesmo mofa, despertaram entire um publlce.magorltarlaw
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mente ausente de museus e salas de exposicdo, e que de alguma
maneira fol sacudido em sua sensibilidade por obras que mui_-
tos nem congideravam artisticas,

Max Bensen, teorizador da chamada estética informacional, fa-
lando da diferenga entre o que ele denomina poesia patural e
poesia artificial diz: "Como poesia artificial se entende -
{noel aquela especxe de poesia na qual (...) nio hé nenhuma -
conscidncia poetlca pesscal, Com suas experleﬁc1as, vivéncias

{...)em que nio ha, portanta, nenhum mundo preexlstente e em
que o escrever n3o & mais um processo ontoldgico, atravée do
gquwal o aspecto do mundo das palavras possa referir-se a um -
eu", ¥o final, ele conclui: *Como a esséncia da interpreta -
¢80 consiste, primacialmente, no estabelecimento da relagio -
com o eu e do aspecto do mundo de um texto, ou seja, nc apelo
40 que chamamos processo cﬁtalmglﬁa, para a poesma artificial
uma interpretacfo ndo tem sentido™. Peguena Estetlca, Ps 182w
185

CEf, Buzi Gablik, Op. cit., p.181

Marielena Chaul aponta certas marcas especificas da cultura -
gue & distinguiriam daguelas outras manlfentagoes prcprlas do
entretenimento e ¢ lazer: "a cu&tura é trabalho, movimento de
criacio de sentido (...) 2 cultura € o movimento para dar a -
pensar, dar a ver, dar a refletir, 2 imaginar e sentir ague_

las experiéncias brutas que ¢ trabalho cultural transforma em
obras que modificam as exgeriéncias de onde partiram". "Ppoll
tica e culturas democriticas: o pubzlco e o privado entram em
questio', p. §

John Barth, no Seu romance Quimera, coloca nma boca do narra -
dor: "o romance revolucionirio Notas ird prescindir de tudo -
isso a £fim de transcwnder as limitacdes da particularléade’
como o codificado Numeros, ela nada representari,ndo terd con
teudo exceto sua propria forma, nenbum assunto sen3o seus pre
prios processos®. p. 215

"4 suspeita de quena poesia se Paderla esperar qualquer senti
mento famlllar, tornou suspalte o proprla nome de poesia. As-
sim, surgem tituwlos como Apoémes de H, Pichette (1947), como
La Haine de 1a Foésie de G. Bataille {1947} e Proemes de F, -
Ponge {(1948)". Hugo Friedrich, Op. cit., p. 170

CE. & truth of poetry

®"0s assuntos de sua poesia livre de formas chamam-Se pio, por
ta, concha, seixes, vela, cigarros. Fodem ser acolhidos com
tal cbjetividade que se pode falar de !fenomenclogia 1iricar,
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0 eu que os acoihe é fict1C1o é mero suporte da linguagem, -
Esta, sem dlivida, estd muito longe de ser realistica. A ri_
gor, nio deforma os obgetcs mas os faz enrijecer tantc ou ine
funde aos objetos, rigidos por natureza, uma vida t8o 91ngn -
lar,que cria uma realidade sobrenatural. Mas o homem estd ex_
cluso®, Huge FPriedrich, Op.cit., p. 172

Como diz Friedrich falando em Ponge:"™(ele) permite reconhecer
o gue ainda possa ser a poesia, quando se deixou de acreditar
nela”, Ibidemn.

Décio Pignatari, "Forma,funcio e projeto geral®, p.ll2

F. Jameson, *gl posmodernisme o la 16gica cultural del capita-
lismo tardio”, p. 150;

Para Octavio PaZ, "o fendmeno da incomunicac3o nSo depende tan
to da pluralléade de sujeitos quanto do desaparecimento do tu
como elemento canstztutzvo de cada censc1encxa‘ N3o Falamos -
com 05 cutros porque ndo podemos falar com nds mesmos"™. E1 ar
¢co v la lira, p. 261

gctavio Paz, Op.cit., p. 262

gctavio Paz, Los hijos del 1limo, p. 207

Max Bense & um dos principais tecrlzadewes deste ponto de vis
ta, assim como, de maneira geral, a critica estruturalista, e
a mais nova “critica dos signos",

F. Jameson, Op. Cits, P 155



PARTE II1

A POESIA CONCRETA



A cidade: © universo 4os objetos

Muitc slém de objetos
Somos BENBAGCCES...

Flavio Venturindi
Contato Imedisto

0 {mpetec com o gual & Poesia Concreta expde & necessidsde de
um projeto gue implemente novas formas comunicativas baseis-se, sem
divida, na observacao detida das mudancas e alteragdes ccorridas -
nas condig¢bes 4o consumo literdrio, Condigbes pertencentes a um es
paco humano especifico: ¢ contexto urbano dos grandes centros metro
politanocs.

0 modelo de vida ail existente, com seu ritmo acelerado, os i-
numercs c¢hoques psieoldgicos mOS gue © homem & submetido, © entorpe
cimento de sua percepgac, ocasionada, paradoxaslmente, por essa mul
tiplicidade de situagles que se lhe apresentam como 0pgoes, vir_ -
tuais ou concreiss, desenham parte 4o contorne humanc e social gue
vée surgir ums produgac poética caracterizada por uma radicsl inten-
¢20 antidiscursiva e por uma conceitualizagEo tedrica gue lhe confe
re um alte nivel de asbstragio. Do mesmo modc como a paisagem urba
na € prolizz na apresentsacac e no aparecimento de novas formas -8
guitetdnicas ou visuais- gue modificam dia apds dia sus fisiona
mis, obrigando 0 olho humano & perscrutar vérias coordenadas espa
gisis a0 mesmo itempo e adequar sus percepcac a ease guadrs de obje~
tos fisicos mutéveis gue compGem seu habitat imediato,para a pers_
pectiva concretista,igualimente,a nove poesia deve ser encarads como
um objeto fisico a mais,sd diferencidvel dos ocutros pela fungao es-

pecifica que exerce dentiro desse conglomerads de objetes. Criar,como
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dizem, "um mundo paralelo ao mundo dos objetos“l(P.?S) constitui-se
no leitmotiv construtivo desta podtica, incorporando assim um senti
do do construir que, como trabalboe artisticc, quer antepor-se ag -~
tradicional cardter intuitivo, aos contelddos de inepiracdc e 208 -
tons liricos que sempre foram reconhecidos pela atividade poética,

Se o tragado da cidade modelo deve obedecer a uma rigorosa -
planificecdo racional, todo poema auténtico deve tambdm formular-se
como uma aventura planejada pelo trabalho construtivo: a aventura
de crganizar © espago grafico, de dominar cada centimetro desse no-
vo corpo, de controlar suas forgas e efeitos., Com isso © poema dei
Xz de ser uma viagem ao descornhecido para penetrar num murndo objeti
Lo, previamente direcionado, tanto na sua finalidade como na sua re
cepgdo: "criar problemas exatos e resclvée~los em termos de lingua_-
gem sensivel®(p.158), como num jogo de asticia.

Mas criar mundos paralelos n3o feci até agora o objetivo da -
poesia moderna? Mundos paralelos 3 sensibilidade amodorrada do co-
tidiano, mundos paralelos que indicam a possibilidade de vivenciar
cutras dimensdes, aquelas que estdo sepultadas e aprisionadas pelas
caérdenadas de tempoe e espage da nossa dura reslidade. Desde que
os poetas se debatem dentro desse ambito que &€ a modernidade, seu
-mister tem sidp fundar outras realidades; realidades que, como vi_
moS, S30 O poema mesmo, portanto, COrpos com existéncia prdpria, -
voltados para si porque © convite que nos Fazem & para visitarmos o
sonho ou o pesadelo, duas dimensBes que afrontam as normas do Cotie
disnc. E & uma tal afronta o que ata a poesia moderna a sua histo-
ricidade, uma substlncia que ela quis negar fundamentalmente atra
vés d& crivica que sempre 1he dirigiuv. Assim, fundaram-se mundos
n30 apenas paralelos como scbretudo opostos, através dos quais os
poetas quiseram libertar-se, desamarrando os nds da linguagem por
saberem due s$ao estes a camisa de forga com a guesl se imobiliza a
possibilidade de eXercer a critica e a negag3o. Com esta opcio a
poesia assumiun sua "improdutividade® frente a uma ordem de valores

com a gual manteve constantes desacordos. Continuouw sonhando, € -~
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criande mundos paralelos.

Acontece, porém, que essa caracteristica da criacgdo poética -
se modifica. O desenvolvimento da civilizac3o industrial vem acar-
retando nas uitimas décadas situacdes que derivam para esquemas de
comportamento inéditos, que, como vimos, se alastram pelas diferen-
tes esferas que conformem a vida social. Frente 3 tendéncia domi_
nante do "fracasso® se contrapde, entBc, ums légiéa estética que se
ndo abandona a idéia dos mundos paralelos f£az deles @Spagos nao an-
tzgdnicos, afirmando a possibilidade de conviver funcionalmente com
as estruturas do mundo material que € seu correlato. A alteraclo -
conceitual se registra no nivel do referemte, que deixa de ser aque
le das sensagles, dos conteudos vivenciais, subjetives, enfim, onto
10gicos, para se situar no mundo objetual em sentido lato: "mundeo -
parzlels ac mundo dos objetos", como preconiza O programa concretis
Ta.

A transfigurac3c se opera no nivel da abstrac3e tebrica, mas,
sem dGvida, também no plano da propria execugfo do poema concreto;
um gesto inventivo que se apoia na familiaridade com & qual a civie
lizac30 urbana é capaz de se relacionar com a gigantesca prolifera-
30 de objetos, de todo tipo e natureza, que forma parte intrinseca
de seuw dia-a~dia, devido, principalmente, as demandas de consumoc -
que o mercado veicula através dos meios de comunicacio de massa. O
homem contemporfneoc vive assim rodeade de objetos, formas Com uma -
funcioc especifica e com um desempenho determinzdo para um uso ime_
diate; formas que ¢ desenvolvinmento tecnoldgico tem aproximado cada
veZ mais ao estatuto de verdadeiras prolongacdes do corpo e da men-
te humancs, transmitindo Com isso uma imagem altamente positiva de
sua existénaiag. A partir de um momento particular do desenvolvi_
mento tecnoldgico, esse Jue marca © imicio 42 informatizagdo da so-
ciedade mediante a intrqdug%e de mecanismos cibernétices, 3 existég
cia dos objetos passa a depender por inteiro da fung3o que cumprem
dentro do sistema social no gual <¢irculam, de sua maior Ou menor o=

peratividade, de sua capacidade para satisfazer com rapidez uma de-




terminada necessidade, Em sintese, o que poderiamos englobar sob o
termo tEo0 em voga de “"funcionalidade™,

Os objetos passam para tanto pela mecessiria reducdo 3 categp
ria de puras estruturas, qgue abrangem das mais simples até as mais
complexas, de uma maquina calculadora até um sofisticadissimc meca-
nismo computadorizado, KN30 se pode negar que o homem contempora_
nec, diferentemente de seu congénere de comegos de século, vive mer
gulhado num ambiente de estruturas, o que da origem a um crescente
interesse por dominar o funcionamenteo das mesmas; wnd intencZo que
se generalizara e extenderd, inclusive, até o campo da producic de
conhecimentos, onde gera uma maneira de pensar e analisar os fendme
nos hwranos e sociais através de esguemas € modelos matemdticos e
gstatisticos, como & o case do estruturalismo e da j& referida estd
tica informacional de Bense.

Vis8es como estas levam a supor que os objetos ndc tém “con_-
teGdo nem significado", Localizades ent3o no sacrossanto territd_
rio da neutralidade, os objetos nao transmitiriam espécie alguma de
sentimentec ou emotividade, © que impediria sua vinculac3o a uma ex-
pressdo de cardter ontoldgico e, o que & mais grave, sua integracdo
ac contexto mais amplo das relagdes sociais. Esta suposta gualida-
de do objetw, a constante imposicdc de outros novos, que quase Sem-
pre sdo o resultado de variagdes dos modelos ja existentes, sua rei
terada presenca no horizonte de vida das pessoas, a facilidade com
a qual s8o integrados e aceitos, mas também descartados, como produ
tos *paturais®do ambiente, em uma palavra, & aparentemente inegével
necessidade que deles temos,canstituém parte dos fundamentos a par-
tir de onde a ideacBo concretista se permite realizar uma operagio
inddita: deslocar o foco de atencio do que as poéticas modernas trs
dicionalmente consideraram como o amago de indagagOes vivenciais, -
jsto &, o mundo pessoal dos sentimentos e das relagOes humanas, pa-~
r2 o universo objetual e estrutural dos mecanismos artificiais.

O atrativo que um tal universo lhes oferece & sua assombrosa

capacidade pare a perfectibilidade funcional; ou seja, 2 faculdade
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de se integrar harmonicsamente a um conjunto ou sistema; o que, por
cutra parte, condiciona sua exist@ncia a esse constante requisito
de aceitagdo e 8xito que se define através do sentido positivo ja a2
iudido, e Que serd vivenciado no uso e na utilidade prestados pelo
ochbjeto.

£, portanto, essa positividade do mundo objetual a que se de-
tecta na bage conceitual de todo ¢ projeto concretista, Assim, a
intencionalidade de sua linguagem estética, que procura questionar
"a estrutura logica da linguagem discursiva tradicional, pordque en-
contra nela uma barreira para ¢ acesso ao mundo dos objetos”(p.

175}; a Formalizaclo de um constructo poético gque deseja ter iivre

transito através do mundo dos objetos -Yum instrumento lingfistico
mais proximo da real estrutura das coisas®(p.75)- e comunicar "o -
mais rapida, clara e eficazmente o mundo das coisas"(p.76), s3o ar-
gumentos com 08 guais se tenta propiciar a consolidagioc de uma pra-
tica literédria dirigida a “construir poemasa altura dos novos -
tempos®, quer dizer, "a altura dos objetos industriais racionalmen-
te planejados e produzidos"{p.127}, Com isto, estamos face a um ag
pecto de vital importancia para a Compreensac dos rumos diferencia-
dos que a eXpressio péética pode tomar dentro do complexo marco das
sociedades contemporaneas, da maneira como estas comegam a estrutu
rar~se a partir de 45: ¢ nove vinculo que se estabelace com as teg
nologias de reproducio.

se comprovade, tal fato deve levar-nos, necessariamente, a -
descobrir no espectro mais amplo das manifestacSes culturais aligum
tipo de ruptura substancial dentro da ldgica que orientou a atuagdo
dos modernismoe clissicos. § peremptorio, por issc, aludir ao cone
ceito de representagdo, € av que acreditamoOs serem as novas dimen
s¥%es que este adquire na Poesia Concreta, a2 raiz da fixag3o de um -

referente de indole muito diversa ao abordado usualmente pelo dis_

cursoe pogtico,
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0 obieto técnico: © novo referente

Neste sentido, algumas opiniles védo afirmar que o esforgo con
cretista para incorporar e informar esteticamente apenas estruturas
de natureza linglistica e visual, significaria a definitiva supera-
¢3c da insténcia dos referentes~, Esta afirmac8o se reveste de ume
importancia extrema Se se pensa Gue a eliminac3o do referente faria
impossivel a implementagdc do tradicional processc de interpretacio
que significou para a tradigdo poética moderna a total transforma_
cBo do conceito realista de representacdo estética. # conhecida a
consCiente intencao da Foesia Concreta de acabar com as alusdes e
pretensdes figurativas da expressio (p.40),e de construir uma poe_
sia gue dispensasse toda interpretacdo (p.64). Na verdade é deste
objetivo programatico que partirdo os ataques a tudo aquilo que ndo
se revele como pura matéria de construclo linghistica, e as diatri-
bas contra o referente, que na versio conCretista & entendido como
*esta ou aquela sensacido subjetiva, garimpados no mundo exterior ou
interior do poeta®(p.77). Acabar com a interpretagdoc mediante um
esforco de desreferencializagdo do poema &, para esta perspectiva,
situar o trabalho estético em outro patamar de formalizag3o, defini
do pelo abandono do conceito de representagdc como eixo direciona_
dor do labor artistico. Para onde aponta, entBo, t8c denodado em_
penho, que assim aposta na negacio de um Pundamento que nio apenas
encerra um modo técnico senfo, e sobretudo, uma Cosmovisio, um de_
terminado sentir as circunstancias?

Em linhas gerais, e de acordo com 0 panorama que COmo senti_
mento de época impde-se depois de 45, diriamos Que se trata de uma
desagregacac da hegemonia exercida pelos valores que definiram 0S -
modernismos, e do concomitante surgimento de wm outro modo "repre_
sentacional® que comega a dirigir parte da formalizagio estéetica -
das Gltimas décadas: o gue alguns criticos convencionam em designar

com © termo de apresentacio.
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Para a perspectiva concretista despojar-se do referente & pas
s0 fundamental para atingir ¢ que chamam de plena objetivacioc da
linguagem, depois do qual esta poderia adequar-se com mais facilidas
de 2 1lbgica do mundo dos objetos e criar o seu prdprio, isto &, o
poema mesmo {p.76). Este afi de independéncia em relac3c as deter-
minagoes do referente, e o caminho seguido como estratdgia Formal
para sua efetivac3o no corpo poematico, mudam o proprio caréter au-
to-referencial ensaiado pelas poéticas anteriores, Nestas ultimas
a auto-referencialidade provinha da liberdade interpretativa atra_
vés da qual o poeta transfigurava toda a materialidade do mundo ex.
terior na matéria intima de suas criagles; de tal maneira gue, po_
de~se dizer, a autc-referencialidade do poema moderno nunca deixou
de ser uma abordagem consciente da problemdtica da criacfo dentro
de suas condicbes reais de producao,constituindo-se nesse sentido
na expressip de uma problemdtica de {ndole ontoldgica,

O interesse concretista radica, pels contrario, na supressio
de gualguer matiz onteologizante due continue a fazer da palavra ing
trumento de interpretacac do mundo subjetivo, exterior a ela (p.77)
Com certeza, isto podera ser melhor observado num exemplo preciso;

vejamos, pois, ¢ caso de "eixo fixe" de Augusto de Campos:

eixcolho
polofixe

eixof lor
pesofixo

eixosolo

aihoefixo

& primeira impressZc que nos assalta finda 2 sua leitura e a impos-
sibilidade de extrairmos de swa matéria lingistica alguma espécie
de sensacac emotiva que possa nros remeler a identificac8o de um po~
sicionamento e/ou vivéncia de tipo existencial. Tal efeito é faci-
1itado, em primeiro lugar, pelo evidente acanhamento do repertirio
vocabular, que determina a inexisténcia de frases ou sentengas de

paturesa Giscursiva para deilxar no seu lugar apenas um enunciado
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que€ expressa O seguinte:; eiXoolho, palofixo,eixuflcr,pesofixa,eixqw
solo, olhofixe, olho, flor, solo, polo, peso, olho, que, por sua -
vezr, s&0 as possibilidades de leitura criadas pela organizacdoc espa
cizl de tipo paratiticeo das combinacdes 1éxicas.

Dado este primeirc passo, vemos a seguir gque tal reducdo con-
tendistica constitui-se na base compositiva Que fard possivel ume
diluigdo ostensiva do papel protagdnico desempenhado pela conscién-
cia enunciadora, esse "eu® 1irico que na poesia moderna representa»
va a faculdade imaginativa de converter em palavras o que era até
esse momento um pundo pré-existente a elas mesmas. O procedimento
parece ter alguma coisa de tautoldgico na medida em que nos obriga
2 referirmos um conteudo esvaziade, um conteddo sem conteddo para
seér “contado", portanto, sem posigdo alguma para ser assumida, deri
vando Gisso tudo a manifesta prescindibilidade funcionazl de gual -
quer conscifncia interpretativa. De tal maneira, entdc, que o enun
cisdo, © que nos aparece come ¢ corpe textual do poema, tinge-se de
uma rara frialdade, que pode ser adjudicada acs elevados indices de
ocbjetividade semfntics impostos pela impersonalidade de uma instin-
Ciz enunciadora impelids a omitir todz conjetura valorativa. "

Forém, o carater do texto concretista nfo & impessoal por pa-—

recer objetivo. O impesscal, que & aparece como uma caracteristi-

ca incorporada pelo %eu" lirico em muitos dos exemplos da poesia mo
derns, remete a um pBlG enunciador que se posiciona frente & seu ob
jetc de modo a estabelecer uma distdncia entre essa consciénciaz e
punciadora £ aguilo gue se enuncia, de tal maneira Jue essa distén-
cia cria a ilusfc de que entre ambas as instincias ndo existe vincy
lacSc alguma. § nessa distincia que se fixam os niveis de cobjetivi
dade e impersonalidade de um texto que ainda conserva sew cariter
discursivo.

Por outro lado, trata-se também neste caso de um processo de g
laboracic critica e cognitiva a partir de onde a perspectiva e a
compreensao da matéria abordada se expande, as vezes a um gran tal

Gque a matéria em quest3o torna-se estranha, extravasando oS pro_ -



65.‘”

prios limites de onde foi extraida. Em suma, o cariter impessoal e

cbjetivo tal como implementado pela cldssica poética moderna, n3o
condicicna © desaparecimento da operacac interpretativa sobre o re-
ferente; pelo contrério, & essa operacBo que baliza a existincia -
dessa consciéncia organizadora de contelidos ontologicamente signifi
cativos. Uma consciéncia através da qual, como aponta Octavio Faz,
pode constatar-se a encrme fascinagdc que 0% poetas modernos senti-
ram pelas construcles da razdo critica.

£ essa marca significativa & que desaparece do texto de Augus
te de Campos, ficando no seuw lugar, como j& foi observado, um nilme-
ro quantificdvel de combinacSes linghisticas que proplem ac leitor
varias alternativas conjuntas de leitura. A mencionada auséncia -
“conteudistica” procede da propria natureza lingBistica das combing
¢oes, gque, como pode-se ver, evitam toda categoria gramatical que
possa ser de alguma maneira predicativamente definida, tal o cas¢o -
de certo tipo de adjetivagde mais claramente valcrativa. No nosso
gXemplo temos apenas a solitdria presenga de simples substantivos,
alguns dos quais determinados pelo adjetivo “"fixo".

Se se acompanha este raciocinio, n3oc haveria, a rigor, gesto
nermenéutico algum parsz ser completade pela leitura, pois que © tex
to nfoc nos increpa, nem nos questiona, nd3o mos interroga; nréo pode-
mos, enfim, devolvé-lo ao contexto mais amplo da vida, a um jardim
fiorido Ou um solo estéril, ou vincula-lo a um mirar escrutador ou
apatico, por exemplo, Podemos, sim, execuiar a constatagac mate, -
risl da existéncia de tais seqWéncias combinatOrias. A partir da_

» r
qui, ent3c, se produz o que pretendo chamar de esvaziamento do polo

enunciador dada a descaracterizaclo que este sofriria, ¢ que impli-

ca em uma mudanca radical da sua atitude frente ao objeto do qual
se aproxima: nio hd distdncia critica a ser estabelecida, nao 3 -
processo interpretativo a ser realizade porque rdo hi conteddo i_-
dentificivel com algum fenbmeno da esfera dntica. S3oc estas ausénu
ciae as gque nos parecem definir a condicdo despersonzlizada que 2

instincia enunciadora adquire no poema concreto.
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Sobre a base de um tal comportamento, podemos agora singulari
zar a frieza enunciativa e a concomitante falta de emotividade do
poema concCreto, distinguindo-as do carater objetive presente na 1i-
rica moderna. InClusive porque sers em torno desta nova condicao
que se instaura um dos tragos mais decididamente rupturais dos valgo
res que animaram as experiéneias estéticas da modernidade, e seu re
iacionarento com a ordem social da gual procediam. Pois & desperso
nalizagio auspiciada pela Poesia Concreta estaria legitimando a -
prescindibilidade interpretativa da voz enunciadora; dai que o im_
pulso critico e a capacidade de negacBo que conformou o anseio utd-
Fico da arte desde seu rompimento formal com a concepcio realista
da representacdo estética, desvanecam-se no vazio ontoldgico do poe
ma concreto,

A esta altura cabe, pois , uma pergunta: sem um referente on-
tologizado para interpretar, que resta, entdo, para a poesia? Os
concretistas sdoc rApidos na resposta e eficientes na substituicfo:
superado o "ilusionismo® da representacio, a poesia pode-— se dedi
car & "presentificacBo" definitiva de seu objeto: a pslavra em suas
trés dimensSes materiais ~grafico~espacial, acustico-oral e conteu
distica {p.52).

Com esta afirmag8c a Foesia Concreta deita as bases para a or
ganizagiio de seu ars pouftico, tal como pode ser constatado em mui_
tas das referéncias programaticas que constituem sua plataforma ted
rica. Assim, a enfatica negacio do principic de representac8o, no
que vimos chamando de sua acepcido interpretativa, nos conduz a uma
observacio inicial respeito a alteragdo do esguema compositivo tra-
dicional gque de fato este sofre no poema concreto.

Por isso, acreditamos que também se produz uma viragem no pla
no da significac8o da poesia,isto &, uma mudanga do lugar social de
onde ela acostumava falar; fato este que nos estaria colocando fren
te a uma transformacBo da funcao soCial que a poesia vinha desempe-
nhando desde ¢ aparecimento dos modernismos. As implicagoes que se

derivam desta formulagdoc podem comegar a serem desvendadas a partir



6'?’"‘

da exploragdc mais aprofundada do relacionamentc que a Poesia Con_

creta mantém com um nove tipo de referente, pois 2 nossa hipdtese &
que no poema concreto o referente, destituido efetivamente de sua -
condicdo ontoldgica, ndc desaparece mas se deslioca para adguirir no
vos contornos. Pensamos, entdo, que ¢ problema da representacio es
tética tal e como se apresenta na Poesia Concreta, manifesta-se nu-
ma outra esfera referenCial, o que leva a supor que de fato se Pro~
duz uma cis8c na instdncia do referente, aspecto que desde j& nos

parece de notaveis conseqléncias para a reordenacdo da tradic3o es-
tética ocidental.

Se é verdade que a sb imagem de um poema concreto pode indi_-
car no seu contende despojado o abandono da tradicio discursiva da
poesia ocidental, essa condicdo n3o implica numa imediata elimina_
gao dos referentes externos, que no seu Case, apesar da afirmacio
contriria de seus criadores, continuam atives n3o s& a nivel concei
twal como introjetados na mesma formalizag3o do peema. A elimina_
cBo do discursive e a critica que dai se dirige ac sistema 1dgico-
discursivo que rege o funcionamento da linguagem, t&m como fundamen
te principal o combate e rechaco a idéia aristotélica de mimese, es
tigmatizada segundo © grupo Noigandres pelo reiterado uso rsalista
e naturalista que a caracCterirza desde sua corigem; uma maneira de -~
produzir e conceber a obra de arte que lhes parece antiquada na me-
dids em gue ndo mais exXpressaria as novas formas de percepoio gera-
das pela sociedade urbano~indusirial em seu estadioc mais recente,
nem atenderia as necessidades de um novo tipo de leitor, "o consumi
dor de projetos fisicos® (p.111).

Acontece, porém, que uma critica semelbante foi a iniciada,
precisamente, pelas grandes poéticas que inauguram a modernidade 1i
teraria, com a gual, como se szabe, se abala definitivamente a pree-
minéncia do conceito realista para se antepor um usc significativo
da linguagem gue, se comparado Com a norma até entdo vigente, se ca
racteriza pela sua tremenda alogicidade e anormalidade, Este tipo

de imprecisfo dos concretistas forma parte de seus gestos e atitu_
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des antiliterarios dirigidos pela tentativa de atualizar o panorama
da produgdo poética brasileira, que com a Gerac3o de 45 se detivera
numa retorica classicizante, voltando a uma estética convencional
que depeis da ruptura de 22 poderia parecer um retrocesso. Assim,
a reivindicagdo da originalidade de certas iniciativas conCretistas
deve relacionar-se,pum primeiro momento, ao espirito iconoclasta
proprio a toda vanguarda, sendo ai que encontra seu mérito, na agi
tagdo de uma morosidade literdria que, fora contad{ssimas excecBes,
tomava conta do cenfrio nacional e tramscorria sem olhar para as im
portantes mudangas que s¢ estavam produzindo na relac3o obra-leitor,

Contudo, em se tratandoc da nova forma representacional, Jque
na versiao concretista se distingue por essa recusa ao referente, e
gue trar consigo uma abundante exposicac de Fundamentos tedricos ne
cessarios a4 legitimagHo desse reclame, n3o basta ficarmos nesse Pri
meiro patamar das atitudes antiliteradrias j& que somente a analise
pormenorizada do material poético pode nos colocar no encalco de
certos contehdos as vezes escamoteados pelo discurso tefrico concre
tista,

£ o que nos parece acontecer com o referente., Se, por exem
plo, estabelecermos uma linha de contato entre a obsessiva insistép
cia com que a teoria concretista festeja o variado universo de abjg
tos técnicos produzidos pelo dessmvolvimento industrial, e as conti
nuas ioas que se dirigem a0 funcionamento estrutural das modernas
madguinas cibernéticas, e situarmos sob essa Orbita de influéncia
tanto sua procura por um instrumental 1ing&£stico que colojue a poe
sia "mais proxima da real estrutura das coisas*{p.75), como sua de-
finicio do poema concret® como "objetos-bens-de-consumo® (p.l1i2}), -
quica possamos obter alguns tracos capacterizadores do perfil desse
novo "sujeito social® que, transvestido na figura do objeto técni_
co-industrial, passa a ser agora o centro de inspiragdc que canali-
zard uma outra espécie de impulso mimético, uma nova presenca na or
dem dos referentes, ¥ o universo dos objetes industriais, assumi_

dos na sua dimens3c de formas com Fungdes, mag sobretudo na zua qua
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lidade de estruturas funcionais, ou seja, com um perfeito e contro-
i1ado desempenho, o marco especular onde a Foesia Concreta se olha a
si mesma para formular sobre a imagem refletida sua conceitualiza_
¢80 tedrica e a elaboragio plastica dessa abstrac3o formal que deri
va no corpus visuwal em que se constitul o poema concreto.

£ possivel realizarmos agora uma aproximaczo mais adequada ao
carédter referencial inserido numa manifestacio poética que & apre_
sentada como "um campo relacicrnal de funcCes®(p.51); o espaco onde
se originaria wma *tensio de palavras-coisas para um nove mundo de
formas™ (p.54), tal como se materialiZa no caso de "elxo £ixo", no
qual a construgdo do espago visual especifico -a figura geomdtrica
que o contém- & possivel devido 2 ordenacdc paratitica que orienta
as combinacBes lingBisticas, dispostas no sentido de destacar suas
potencizlidades visuais e sonoras, no mesmo instante em gue a pri_
meira delas & cclocada no fundo branco do papel. Ou, também, como
neste exemplo mais evidente de Haroldo de Campos, no qual a palavra
parece prescindivel na medida em que ela se funde visualmente ao su
porte fisico que 1lhe da sustentaclo, fazendo 4o vazio de um espaco
er branco o recurso antidiscursivoe antiliterdrio que impede o vaza

mentc extralingBistico:

Dranco branco branco branceo
varmelho
2stanco vermelho
estanco vermelho
estanco branco

Recurso esse que na Sua eminente natureza estrutural ndc comporta_-
ria, assim como os objetos, uma dimensfo ontollgica e sim um mero
degempenhe funcional (nosso *eixo fixo™ se materializando no eixo
fixo de sustentacBo da estrutura textual; ou o branco da pigina u_
surpando as dimensbes significativas da propria palavra)., Razdo
gque aos concretistas parece suficiente para afirmar qua © conteﬁ_

R R . . r
do-estrutura do poema concret( implica asvtomaticamente uma *eritica
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impessoal de formas®(p.s60).

BEsta visdo instrumental e tecnicista em relac3o aos signifi-
cados que os objetos teriam para ¢ homem, e que como se vé privile~
gia uma definicdo formalista dos mesmos, entronizando como desidera
fum construtivo a2 suyposta neutralidade social do objeto técnice -
pois este seria apenas um instrumento com um uso definido-, estd -
presente também na hipdtese de trabalho que orienta a Foesia Concre
ta quando pretende apresentar-se como uma censci®ncia rigorosamente
organizadora de seus elementos compositivos -2 fisiognomia acégti_
co-vocal-visual dos elementos linghisticos, o campo gréfico,ete.
Focalizando ¢ aspecto material desses recursos os concretistas acre
ditavam desvincular o poema de toda carga referencial, pensavam as-
sim estar eliminando toda condigio gque justificasse as investidas
"subjetivistas® da interpretacdo, uma de suas principais reivindica
ooes,

Na verdade, encontramc-noes agui frente ao desaparecimento da
terns3o que na légica da peesia moderna confere vida a Categoria de
expressividade, e que se fundamenta, justamente, na existéncia e me
nutencio da figura do sujeito como a consciéncia organizadora do pd
lo enunciador,

£ neste ponto onde se pode detectar com maior clareza a visdc
ebjetual que a teoria condretista desenvelve e plasma no poema, €
que leva & assimilagBo prévia deste a categoria dos objetos; concre
tizandc com isso a plena aceitacdo das leis que determinam a exis_
téncia deles na sociedade de consumo, scb ajuela idéia que perpassa
¢ sensc comum e que adverte que os objetos n3o s3o produzidos para
serem interpretados sen3c para serem utilizados. Com este elemen_
tay raciocinio, o5 peoetas concretistas querem desenhar um circulo i
nexpugnavel para proteger a limpidez incontaminada de suas produ_ -
cBes. Circunscrevendo-se a explicitar esteticamente as relagbes -
funcionais que se estabelecem entre os materiais de composigdo, e_

A . . N L,
i1es acreditam libertar o poema de toda intencionalidade ideologica;

ou come diz Haroldo de Campos, a3 proposite de um poema de Pignata_
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ri: "o problema do poema € um problema de relacOes® materiais(p.
78} Uma sentenga lapidar que nos mostra os estreitos pontos de -
contato com ¢ modo como 2 ares tecnoldgica concebe e projeta  sua
producdo, e para 2 gual, como afirma Baudriliard, o problema real
do objeto técnico "reside na convergéncia de funcBes numa unidade
estrutural”q, Relagbes funcionais que gquando resolvidas harmonica-~
mente, istc &, tecnicamente, levam o objeto industrial a "atingir
o €stado de um sistema inteiramente coerente consigo mesmo, inteira

mente unifica§a“5

A ideologia dos ohietos

viven a nuestro lado,
los ignoramoes, nos ignoran
Algunz vez conversan cCon BROSctros

Octavio Paz . QObjetos

Porém, o cbjeto industrial nfo conhece tHo s esta dimens3e
funcional. Se ele pode ser definido instrumentalmente segundo a «
funcdo desempenhada ou atendendo ac grau de operatividade atingido,
20 mesmo texnpo © destinc do ij&te_é ser usado, fato este que desen
cadeiz uma série de conseqkéncias que ¢ retiram da esfers eminente-
mente tecnoldgica para situd-lo no sistema sdcio-cultural. Sabemos
gque através 4o uso o objeto industrial adquire significacdes que sy
peram o nivel das puras necessidades funcionais para se localizar
em meio as estruturas merntails que dao origem a condutas e formas de
relacionamento humanos.

¢ fato do objeto nfo ter sido pemsado para originar sentimen.
tos ou comportamentos nidc € condicl3o que o isenta de provoca-los;

yrata-se antes de uma situagio que vem comprovar a existéncia junto
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ao dominio tecnoldgice de um dominic psicoldgico e outro socioldgi-
€o. 8¢ no dominio tecnoldgico nfo existe o conflito ou a contradi-
¢8o, mas t3c 50 a perfeicio ou imperfeico funcional, s=e nele oz ob
jetos 230 Ccorpos neutros que ignoramos até o instante de usi-los pa
ra de imediato ign&rénlos de nove, no plano dos processos hupanos da
subjetividade e no marco do sistema cultural os objetos adguirem mo
bilidade a partir da posse ¢ do usc que deles fazemos, © espaco de
circulagdc dos objetos nBo & o Ambito tecncldgico, pois mesmo que
dele provenham, seu lugar de realizaclo, de abscorgdo e utilizacdo
se encontra na esfera sécio-cultural. £ af jque o8 objetos conver_
sam Conopsco para nos descobrir dimensdes e significados nem sempre
vislumbrados no horizonte de projecio de quem o5 ideou,

Sendo uma criagac artificial, o cbjetc condensa nas suas qua
1idades e {(im)perfeicdes o estado de desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico da sociedade que o produz; neste sentido, ele chega a -
seyr uma abstracdo do desenvolvimento estrutural dessa sociedade.
Assim, pode se observar como o objeto industrial espelha também uma
sintese dos valores imperantes na sociedade urbano-industrial; valo
res que o dominio técnico apresenta como sendo meramente funcionais
quando na verdade s8c os principios que direcionam a dinimica da e
xisténcia na sociedade burguesa: racionalidade, gue se desdobra em
organizacso, rapidez, eficifncia, enfim, fatores gque introduzem o
sucesso como obrigatdria exigdncia, dando origem as mistificacBes
necessarias para a sustentacfo de outra série de valores aparen -
ciais sobre os quais erige-se a imagem humanizada do capitalismo e
sua apolegia do trabaiho.

peste modo, a racionalizacic da sociedade, explicita na indug
trializacio e pa sofisticada divisdo do trabalho, na planificagao e
programacac éas atividades produtivas, configura-se come © eiXxoe mo-
triz do progresso humano; progressc que propiciaria uma ampliagdo
dos 3mbitos sociais de atuagao: de uma parte, mais fontes de empre-
go, sumento e diversificag3oc de profisstes e especializagdes, etc.;

de outra, um melhor aproveitamento de tempo produtive e,portanto, u
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me margem maior de tempo-G6cio a ser desfrutado por cada individuo.
Em definitivo, o gue & racionalizagac ofereceria como recompensa B¢
cigl serie ¢ aumento constante da variedade, dasg alternativag de
PTOETes80 € exito socisis, ou seja, a suposta liberdade de opggc i-
guaiitéria, a possibilidade de transiter por mundos mais variados,
E por esta via, entso, que a racionalizagao ganha um conteido
social e poiitico que apontaris para uma aparente democratizagas da
sociedade, cutorgendc basge de credidilidade para a utopiz do treba-
iho., © que se reproduz no cbjeto itécnico a nivel, por exemplo, ds
exigéneia fundamental de ser facilmente manipuldvel, nzo é tgo so_
mente m necessidade de encontrar ume rédpida saids no mercads, mas -
também similares e ilusbrias propostas de democratizacac, j& gue o
objetc estaria reunindo no seu design as condigfes necessarias pars
wsa uiilizagao generalizada -0 adulto e a crianga podem operar um
copputador, assim como gquem dirige ¢ velho fusca pode conduzir o -~
garro do ano, S50 que esta funcionslidade sutilmente retira um dads
bésico, J4 gque uma tal democratizagac no use nsc contempla uwma pré-
vie democratizagao na posse do objeto, Concomitantemenie, o gue es
se processo tampouco considera € o direito B opgao de "nso consu_ -
mir?, gque & tida como sinonimo de inferioridade e fracasso dentro
da escals social., Em suma, ainde gue 0s objetos possam ser conside
rados, em si mesmos, indiferentes as finalidades ideoldgices, é bem
verdade que eles sao ¢ resultado materiasl de uma forma produtiva
-a teécnico~indusirial- orientada por um fundamentc -a raciopalids
de instrumental- que neo opers isoladamente na édrea da produgso
techolégﬁca, mas que e expende por outros Bzbitos da realidsde so
cial, adotando as dimensbces do que seria uma visde de mundo.
Resumindo poderiames diger, portanto, que os objelos desta ma
neira concebidos nao s&0 inocentes, neutros ou vazios de significa-
gEo social; eles adquirem sentidos gue transcendem em muito esse -
seu aparente destino funcional a0 serem & base material sobre a -
gusl guer se justificar um procedimento gnoseclégico que transforms

a reslidade objetiva em realidade objetusl, ¥ justo nesse momenic
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que se produz um fenomeno caracterisitico das sociedades indusiriali
zadas, e mesmo daguelas que pretendem se-10: a reificagao das reali-
dade humana, Assim, 0 real consente em smer aguilo que existe exclu
gsivamente para cumprir ums fungac utilitéria dentro do sistems; fun
ga0 gue previamente foi pautada pela produgao, €& para a qual se faz
imprescindivel & redugao do homem & qualidade de um elemento funcio
nal a maia, Dele se exigird que saiba adaptar-sme € integrar-se so
conjunte; em outres palavras, que possa desenvolver 8d aquelas ca-
pacidades e potencimlidades afins ac conceito de produtividade e e~
xerce-las em todas as esferas de sus atuagso social. A conduta é
racionalmente orientada para & otimizagao do desempenho produtivo,
0 gue resta, ou seja, aguilo gue nao é fazer mensurdvel em luero
~glementos tais como a emogao, © desejo, O BCAS0, 8 imaginagac-— é
subestimado como supérfluc e irreal e relegado para o mundo sem uti
lidade dos sentimentos, do romanticoe, do poético; & menos que esse
mundo subjetivo g suas manifestacoes, entre as guaie, a arte, ade_
giem~se he aolicitagfes de funcionalidede 4o sistema e passem de al

guma maneira 2 serem afirmativamente o correlate ®sensivel” deste.

Sintaxe visual: uma poética do fazer

Uma transformagao nessa diregéo se identifica nos textos pro-
graméticos concretistas guando se argumenta gue a poesia deve “pla-
nejar-se matematicamente™, fazendo uso da "racionalidade construti-
va" para dar vida a uma nogao de beleza "dtil e utilitédris"., Com
esses posiuludos acredita-se haver chegado ao fim daguela fase de
*yrpbeldia cri{tica contra & maquina", momento esse gue Para 08 con_
cretistas impGe a plena mceitagko das condigOes que o mundo da pro-

dugas indusirial em 2érie demands, tanto econfmica como esteticamen
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te. N8o deve surpreender,portanto, que o fator econdmice seja sem-
pre um aspecto presente, de diversas formas, na programitica concre
tista, nem que seja a partir dele que queiram se justificar os pro=-
cedimentos estéticos mais caracteristicos desta poética. Foi ape~
lando para o tao ansiado degejo de atualiza¢io e modernizagis que
gempre ocupou A8 cabegas das elites culturais latino-americanas, -~
que o8 concretistas introdusirem no cendric brasileire e discussao
sobre & necessidade de drésticas mudangas no contexte da produgas

poética local, mudancas que deveriam se fundamentar na jdéis de pro

gresso e deixar sem efelto certas tendencins de "eatilizagao® entre
tidas em redescobrir formas ultrepassadas {como o soneto) ¢ refugia
das num comodismo preguicose. Teis diatribas, dirigidas, como sme
sabe, 0 grupe de poetas integrantes da Geragao de 45, apoiam-se
justamente nessa idéia de progresso, contrdria s néstalgias improdu
tivas & carregads de um sentido "pragmdtico utilitério" gue, Begun-
do o8 concretistas, facilitaria a transformages gualitativa da arte
de farer poesia.

4 idéis de progresas referide h esfers da produgac de cultu_
ra, da forma como € por eles entendids, quer promover uma reordens-
¢Bo do conhecimento, “"de sorte gue o préximo homem {ou £8TBCEC ) pes
ga encontrar ds meneira mais régi&a & parte vive 4o mesmo, e gaatar
o menos tempo possivel com caminhos obsoletos® (grifo nmosso,p.32).
A afirmagac anterior, apoisds numa idéis de Ezra Pound, introduz u-
ma preocupagso e naturezs historiogrifica que, como & fécil obser-
var, BSpira a uma novs ordenagac dos fatos que articulam o desenvol
vimento dos processosde produgio estética e cultural., Deste visao
histérica, na que nos deteremos com mais detalhe nss préximas pégi-
nas, interessa destacar neste momento o gue poderiamos denominar de
"modus operendi™, e gque sncontra interessantes correspondencine com
certos princi{pios bédsicos da organizagso do trabalho no mb&elp de
producac capitalista,

Pare o sistema produtive a rapidez é requisito fundamental pa

re a2 economiam de tempo gue redunda diretamenie no sumentoc ds produ~
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tividade, uma premissa gue encontramos de diversas formas explicita
da na teoria concretisia e aplicada com pasmosa originalidade nos
poemss concretos. A fundamentago tedrica comega por impugnar s e-
volugio linear =-principio.meio, fim- tradicionalmente seguida pela
organizages do discursc poétice, pars se colocar = faver da sinte
se ideogrémica, uma figura composta & partir do prdprio ideogramsa
chinds o das experifncias de Mallarmé (“subdivisSes prisméticas da
idéia" ), Pound ("método ideogrémico®), Joyce ("método do palimpses-
to"), Cummings ("método de pulverizag@o fonética"™) (p.53), e baligg
da na necessidade de promover ume leitura {consumo) rédpida que nso
exigisse do leitor, comc j4 havia anctado Jozo Cabral, espagos de
*recolhimento dificeis de encontrar nas condicgdes da vida maderna”?

No planc da prépria realigagao estética, & implementagdo da
"sintese ideogramica® foi de tamanha ccntundéncia.qué ghriu novos
e8pagos para s experimentagac artistica, novas formas perceptivas
para ¢ leitor e novog problemas pars a critica. Pois o que se gueg
tionou foi jusiamente o cerme estrutural por excelincis da composi-
gec poética: o verso, gque também foi enfocade como uma espéeie de
ginnimo do gue ogorria no nivel produtive, desse estado de atraso
em que se encontravam tanto as relagles como as forgas produtivas
no contexte local,

Pars os concretisgias O Vverso paASECU & ser uma estruture em
crise, snacrdnica em relagéo ke demandas de rapidez das novas préti
tas comunicativas (escdlhia«ae como exemple o leitor de manchetes,
ascostumade b simulteneidade com a qual s80 apresentedas as matérias
jornalisticas), dispersiva, em suma, antiecondmica. Numa erm de ra
cionalidade produtive a& desqualificagao do verso devia ser reconhe-
cida por todos como perfeitamente oportuna, em rezac de sus suposta
inoperéncia comunicativa, procedente, segundo oe concretisiss, de
Buaestfeitavﬁﬁeulagﬁo a velores subjetivos ¢ a conteddos enunciati
vos gue nao teriam maior utilidade em um "mundo impessoal e coleti~
vo®, come Berig ¢ contemporanec., O verso €, poie, assimilado a uma

fage "artesansl" da prcﬁuqéé artistica, fase essa que pars os con_
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cretistas tinha deixado de existir no momento em que o desenvolvi_
mento dos meios produtives comega & ulirspassar com &2 informética e
z cibernétice, o limites de prépria produgac em série. Fortanto, o
que se coloca em guestdp ndo é a aplicabilidede de um tipo especifi
co 8e verso, ou uma determinada utilizsgao de este, e sim sua exis-
téncia mesmas e & validade como estrutura organizadors e formal mais
representativa ds composigao poética,

Para materislizar a substituicac se antepds mo efeite linear
do verso um tipe ésPecial de simultaneidade, localizada ja neo no
gmbito dos conteddos mas no nivel estrutursl das relagoes gréfico-~
visusis., Este novoe espaco de experimentagsc poéticse se inaugure in
corporando uma nogao bésica pars os concretistas: "a importéncia do
olho pers & comunicageo maeis rdpide® (p.47). E desta meneira que
se entroniza ¢ espago grafico-visual como o recurso construtivo gque
comeca 8 dirigir a campasigac do novo objeto poético, gue, despo ja-—
do de toda carga discursive, poderis alcangar a dimensaoc de uma "to
telidade pensivel ‘verbivocovisual'® {p.51),

& recuss ac verso e & utilizagao do espago gréfico~visual, do
modo como é implementado nos poemas da denominade fase ortodoxs, os

gue aparecem por exemplo em Noigendres de 1958, constituenm um doe

aspectos mais instigentes desta proposta estéiica, o ponto de nos

colocer na trilhs 4o gue pensames ser uma gudancga radical nos pa

drdes da sensibilidade com os guais o homem modernc produziu & se a
preximou de poesis.

A 86 wisBo de um destes poemms dispars mecanismos perceptives
estranhos hs formas de decodificagac e leitura habituais, Aseim, a
inusitada re&uéé& do discursivo~conteudistico, nos termos de funecip
nalidade J& expostos, e a depuracao formal que esses poemaB conge
guem atingir pondo em "funcionamento microesiruturass formeis, que

nads msis 880 do que a plenitude material dos eternos mecanismog -~

paéticcs”7, podem se vincular & formacso de uma expressac estética
ligada @ formas simbdlicas de um imagindrio social singulsr, gque

difere dsguele gque sempre essumiu 8 atividade srtistica, e sobretu~
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do a poética, como um ato sensivel de questionamento, interrogagsc
e resposta aos diversos imponderéveis ds existéncia. Enfim, ume -
concepgAo enrairzada na experiencis vital de Modernidsde, e por isso
vinculada 2 ume determinada fase do desenvolvimento capitalists des
gogiedades ocidentais.

Uma observacae das mais perspicaezes j& sssinalou como "o poe-
ma concrete spresenta ums sistematizagae plisticas dos procedimentos
gque 88 enconiram dispersos e rarefeitos no poema em verso de todos
o8 tem;os“s. Ou seja, é possivel continuar identificende no poema
concreto figuras da retérica cléssica {paroncmésia, snéfora, assin-
dete, assonancias, aliteragso, elipse, etc.), se bem gue o d=do ino-
vador ge encontra na maneira como elas s@o trebslhadas agora, Pex
postas & seco, de modec & prevalecerem em si mesmas e a wvidenciaren
¢ seu funcionamento®, como se estivessem s configurar uma “espécie
de estrutura anatbmina da poesia tra&icinal’g. Considerandoc & per-
tinéncia de tais observagoes poderiamos deduzir gue é no tratamento
sntiliterdéric dmdo a recursocs compositivos identificédveis @o longo
ds tradigmo poética, onde radica ¢ 8Bnimo inventivo desta poesia: u-
me neturezs sntiliterdris que se materigliza na sintese extrema e
ne organizscas visuel de cardter geométrico 80 préprims do poema
concreto, Patores todos que denctam ¢ arduc trabalhe de depuragio
formal através do gual se agride sem contemplagao padrdes e esque.,
mas perceptivos que se consideravam inalterdveis,

Todavia, © rechag¢o ac principal elemento estruturador da com-
posigan poétice, a énfase posta na eliminagac ou redugso maxima de
carge conotativa da lingusgem e a fixagao exacerbada dos componen-
tes materiaie deste ~visugis e sonoros~ originam desdobramentos de
outra nstureza, Todass estas caracteristicas, orientadsas por esse
esforge ds depuragao formal, conduzem paradoxalmente & ume sorte de
*desconstrugac® da expressao poétics (que podemos ligar ao anterior
mente definidc como "estrutura snsibmica®). Neste procedimento nao
conseguimos identificar um parentesco com ¢ recurso kb fragmentagao

utilizedo como meio expressivo pela literaturs moderne, nesse mMOmER
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%0 quendo as coordenadas de simulianeidade espago-temporal intro
duziam novos estilos de vidam, através dos quais o "eu" social come-~
¢8 & sentir-se deslocado de seu centro de eguilibrioc internc. Por
cutro lado, esta "desconstrugao® do cénon podtico tradiecionsal enconp
%rs pa visualidade o geu alisdo msie importante, gue de simples -
weio para visbilizar a comunicagao pessa, como veremos, & intervir
diretamente no processo de aignificaqﬁn do paemalo.

A concepglo positiva que permeia todo ¢ projeto concretista e
com a gual ee tenta & insergae funtionsal ds poesia na sociedade, ou
sz ig, & congquists de um lugar explicitamente assgumido nmo plane ds
produgho material de bens cultursis de consumo, estd imbufds das i-
déims que animersm as realisagles formais -plésticas e arguitetdni
cas~ implementadas pela Bauhaus, Os principios elsborades pelaé -
correntee construtivistas europdiess das décadas de 20 e 30 exercem
ums influencia notével dentro da plataforma programatics da Poesia
Concreta, & comegar pela enfase tedrica mediante a qual os concre_
tistas justificarsm na&c apenas o surgimento como s importancia do
poena "objeto-bem-deg-consumc®., Assim, pois, ¢ sentido rsciomal e
planejado do poems concreto, a visceral negagao de todo contedde -~
gubjetivoe que pudesse demvid-lo pars territérios limitrofes com ums
visao mitica ou contemplativa ~com o inefdvel poético-, = busea,
portanto, de uma expressac nso figurativa nem metafdrica, a prépria
dislética gue se estsbelece entre o planc tedrico da ideagioc e ¢ -~
prético da execug8o, sem esquecermos da sus & inabaldvel na ¢ifn_
¢is e na tecnologia como o8 alicerces fundamentais da transformagso
& do progresso sociais, 820, em principio, de notéria raigambre .
gonstrutivista,

fodos esses elementos se perfilam como @ base de sustentagao
dease pentide utilitdrio gue os concretistas guisersm imprimir ac -
gonceito de beleza estétics; um sentido &d posaivel de ser construf
do e trensmitido & partir da pura visualidade da forms artistica,
gue de tal feitio evidenciaria, sem subterfigios, sua harmonia fun-

cional de ohjeto estético. Esta concepgac &0 belo também estabele-
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Gropiuse, procedente por sua vez, como bem nos digz Giulio Carlo Ar
gan, da teoris da arte de ?iedlerzl.

Nesta dltima o belo ng&oc se configura como © objetivo final da
atividade artfstica, j& gue se supbe que o belo estaris "naturalmen
ts® integradec & realidsde por ser um elemsento seu, De un tal ponto
de vista pode-ge argumentar, entac, que sendo ums realidade em si -
mesma s obra de arte j& contenhs o belo, justamente comoc um eontei-
do a mais desss materialidade concreta criade pelo trabalhe artisti
¢o. Congzeqllentemente a representagso, entendida como a finalidade
d1tima da arte, nac teria mais sentido, pois, qual poderia ser a -~
transcendéncia de uma stividade gque busca representar um conteiddo ~-
jé& prefiguradoc no prépric objeto estético como parte da "existéncia
fenoménica da arte”? Se a beleza & assim uma qualidade da forma, o
mister do artists deveria ser entendido, entBo, como uma atividade
dirigida a mostrar essa forma da maneira mais lGcida possivel, pro-
curando recurscs gque contribuam para a mais clara exposig¢ao de seus
elementos estruturais. O cardter funcional ds forms passa s depen-
der do greu de transparencis com que ela possa ser mostrads, Surge
aqui ¢ sentido didatico que , segundc ests concep§§o, deve incorpo-
rar-se & atividade artistica, e gue, é bom lembrarmos, encontra-se
tanbém nas teorizagdes concretistas. Do mesmo moao§ eats realira
cao funcional da obra artistica estaria demomstrando que a conceyp_
¢80 mimética da arte, com todas as suasg variantes, vem & ser pura
tautologia.

Qg conceitos de Fiedler se encaminham de tal modo para a ela-
voragac de uma “teoria ds vimdo®, capaz de projetar do plano purs
mente perceptive os principics da exisiéncis e¢ a finalidade da ati-
videde artistica, As ralges fenomenoldgicas desta teoria levar a -
eonsiferar a percepgac como © graw zerc da experigncia , um regis-
tro supostamente livre de toda idéia, nogao ou emotividade pré-ad_
gquiridas., A arte passaria s operar nestz faixa de limpida neutrali

dade, entanto que sua fungao radicaria na capacidade de apresentar
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sua prépria exisiéncis dsa maneira mais transparente; em outras pals
vyras, mostrando-se no fazer de uma forma.

Este serisa o mods mais contundente e concreto de constituir =
realidade, Uma preceptiva totalmente assimilads pelos concretistss
# vertida na conhecida formulagao de Haroldo de Campos: “uma arte
-n&o g apresente- mas g presentifique o OBJBTO" (p.52), Tal enfo_
que se apresents intimamente ligado a uma nogmo pragmitica do fager
artistico, especialmente porgue este nunca € concebido como refle
x80 ou interpretagéo do real mas como organizagdo racional dos vé_
rics elementos que compoem a estrutura estética., Bis, entao, o pa~
pel que caberia desempenhar ac artista: permitir "uma percepgao -
mais clars e eficaz das coisas, um modo mais ldcido de estar no mur
da“lg, t8l come queria Walter Gropius,

Nesta capacidade organizative imposta & forma repousa o con_
ceito de beleza "dtil e utilitéria® criado pelo grupo paulista para
expressar as suas exigencims sobre © gque entendiam ser s perfeigso
funcional do objeto estético. Uma gualidade que s6 poderia ser a_~
preciada na gus integridade mediante 0 reconhecimento do processo
gue d4 vida s tal objetoc, ou seja, mostrando a dinémica 4o seu pré-
pric fazer. BEnfim, entregandc aos olhos & genese mesma 40 trabalho
peético. A partir daqui podem observar-se as conexdes com a referi
da teorim da visaso, gque na marcada visualidade do poema concrete es
tarie a indicar ume sorte de preeminencia do olho como o drgao sen-
sorial por exceléncis, © Gni¢o & nos permitir um contato direto =
eom o mundo, Os esforgos realizados em prol de afirmagac deste ti-
po de percepgéc faraoc com que ¢ texto concretista ponha em 6estaque
& relagac existente emtre o olho e & agac executora da mao (nSo & &
toa que um dos seus manifestos mais redicais leve o sugestive titu-

lo de Olho por olho a elho nu), © que nos remeterd de novo & presen

g8 visualizada de um farer, de um processo produtive,

¢ vineule com as teoriass gestaltianss ds percepgac, respeito
ao conflito figura~fondo, vem balizar eata idéis da visualidede/vi-

sualigagao do poema concreto., Ativar uma percepgec que consiga su-
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perar a cléssica dist@ncia entre figura e fondo implica na reorgani
gagao estrutural de ambos os elementos, de tal meneira gue ase res
salve, ou melhor, se torne também visivel 8 parte do binbmio que -
mesmo &xistindo quase sempre passa desapercebida, Com isso daria-
se infcio a uma agBo desautomatizadora que permita ver tanto a fign
ra como o8 vazios {fondo)} que s rodeiam. Ns teoria concretista as
orientagdes gestsliianas irso ganhar corps no par forma-conteddo, -
do gual se trataréd de sbolir a separagao gque tradicionslmente dife~
rencicu de maneira hierarquisads a natureza de ambos Os componen -
tes. Por tratar-se de uma manifestagac de cardter verbal & solugao
encontrada foi adjudicar-lhe & forma o valor de conteddo, para o -
que se fer necessirio que forma e contelido se amalgamassem visual
mente, decorrendo daf a fundagentsl importancis que s visualidade
adguire no poema conereto como seu elemento de maior relevancia,
Todavia, a percepcao mais clara gque estes poemas permitem naoc
radica em revelar que forma e conteddo integram uma Unicae e mesma
materialidade, mas enm mostrar, literalmente, gue tods 2 estrutura -
poética deriva de uma especial organizagRo interna 4o material ver-
bal. Bm outros termos, de um trabalho de construgac, de um esforgo
performético que fica exposto mos olhos, do mesmo modo gue og mode-
los arguitetOnicos d&a Bauhsus se compraziam em deixar & mostra geus
elementos construtivos., Fazer-nos, pois, conscientes da forma é u-
ma maneira de fazer-nos conscientes do trabalho. O ato consciente
de construir uma forma passa & ser, entﬁo, o vazio gue o poema Conw
creto nos faz ver, Uma revelagac que pode ser entendida como a de-
finitive entronigegac da atividade estética como trebalho, isto &,
como lavor produtiva inserida no sistema de produgae, constituindo-
se a0 mesmo tempe no eixo direcionador de um ideal de desenvolvimen

tc e progressc balizedo em uma vis&o apologética do tr&balhels.

Ume utcpis do trabalbo
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N8o &, por acaese, o que se pode observar num texto como Vida
de Augusto de Campos? Erigido scbre a repetigio de um tnico ele_
mento verbal, Vida é uma estruturs visual gerada pela composigdo-de
composigac desse pelavra-matriz, gue, no entento,conssgue ampliar
sus carge seméntica devido, precisamente, ao efeito criedo pelo or-

denamento espacial de base paratética:

vyidavidavi
d & dsa
v i v i v i
davidgasa d a

v i
davidavide

Se com isso resultam combinag¢les do tipo "da vida avida", "vida vi-
vida", e também "da vida®, apenas ume especulagac muito forgada po-
deria concluir gue haja neste texto algo assim como um entusidstico
canto B vida, ou coisa parecida., Embors as combinagfes nao dsixem

de incentivar nossa sensibilidade perceptiva com apelos 1ddicos, in
duzindo~-nos & uma espécie de jogo caga-palavras, gue poderia ser en
tendido como © mecanismo gerador de um sistema que ganha vida em cam
de realizagio combinastdris, a verdade € que & dinfmiesn imprimide ao
poems nic provém de relaghc entre significeados de ordem conteudisti
en; O gue vem & ser comprovade pelo comportamento da palsvrs "vida®
poie sua repeti¢ac, embora cansativamente reiterativa, nsoc desperts
nenhuma sensa¢as vivencisal gue se aproxime de um sentimento ou no_

cBo particular sobre & experiencia "Vida".

Do mesmo modo, € netéria & ausencia de uma figura enusciado-
ra, de um “algo" que posse ser identificado = uma conscilncia pes_
sonl, de uma entidsde que leve a0 reconhecimento de um pbnto de vig
ta ou de um sentimento gualquer., Livre aseim de de toda inclinagac

subjetiva de tragos ontologizantes, & palavra "vida" pode passar a

ter um desempenho “verbivocovisual®, ums performance limitads a mos
trar, stravées de um scentuado procedimento anafdérico, que se degdow-

bre em aliteragas, e qualidade de seus componentes materiamis mais
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especificos: basicamente, sua natureza fonico-dptica, e o tipe e nu
mero possivel de combinagOes que els consegue gerar dentro desgs -
forme visual,

No entanto, & esse primeirc desempenho scbrepoe~se © prépric
comportamento prejetade pels estrutura, que orgeniza num circuls fe
chaedo 0 j& aludido processo compositivo~decompoeitivo da palavra,
¢ gque, sem duvids, se converte no dedo maeis interessante da propos
te deste poeme, pois € esse processo gue conforma o agui e © agora
de vivificagBo (visualizegBo) de um fezer: a dinamica de producio
estética que 44 origem & tal estrutura.

Similar procedimento podemos reencontrar também em P(f)luvisl

poema G&o mesme suior. Com uma tendencia fisiognbmica mais acentua
da, o texto frisa geu cardter construtive alterando sem maiores com
promisgos para g estrutura um dos microelementos -p/f, £/p- que [

riginalmente © constituem?

Y
P 1
Pplu
pluyvw
pluvi
pluvias
fluvisel
fluwvisael
fluvisl
fluvial
fluvisgl

0 recurso paroncméstico gue se traduz ns substitui¢ac de apenas uma
letra, introduz inicislmente um corpo estresnho na estrutura, gue,
yarém, mostra-se 120 perfeitamente programads que congegue absor_ -~
ver e/ou corrigir tal interferéncia de uma forma proveitosa para o
sigtema. Assim, o planejamento e ¢ controle do trabalho estético
compoem ¢ gentido deste poema. Por issc, a planificagao, gusndo _
concretizads, redunds ns maximizacic 40 rendimento relmcional e se~
mEntico-visual do conjunts, ums vez que, come O demonsira ¢ nosso e
zemplo, essa planificagio niEo s6 consegue controlar o brusco apare-

ecimento~desaparecimente de um dos seus elementos, come direciona~lo
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para ¢ aumento significativo de seu econteddo estrutursl. © poera
pode-se converter assim num sistema capaz de se auto-regular, stuen
do como um verdadeiro "feedback" & dosificar cade alteragao introdu
zida no conjunto.

0 anterior pode ser constatado na gradusl assimilags@o que am-
bas as palavras, fonética e semanticamente emparentadas, VAo sofren
do a0 longo do texto, sem gue por isso se shola g distinq&c gue eg-
pecifica sua identidade de palavras diferentes {pluvial-fluvial),
Ests assimilagac gradastiva & visuslmente articulaeda através da re-
lagao estrutural de causa-efeito gue imants ambas a&s palavras. Uma
relagao que nao ¢ inferids pelo leitor, mas oferecida concretsmente
pelo texto, ne medide em que ele se origine de equivaléncias estru-
turais que neo s&o senao ms microformas geométricas que compbem sus
fotalidade textusl,

0 mesmo mcontece com o momento de conjungao de ambos o8 ter-
®mos, gue por ter sido planejado de maneira estrutursl se mosira pa-
ra o leitor como um ponto de intersecao espaciml dentro de geome -
tria do poems concreto. Com isso, og nossos olhoes conseguem assig-
tir ao aqui~sgora em gque ume palavra gers a ouira e perceher o cu_
ricso processe que evolui a partir defs efetwando uma leitura hori-
gontal se spreende o movimento gerador da palavra "pluvisl"®, um mo-
vimento sbruptemente interrompido (junte com 2 expectativa do lei_
tor) para introdugir a segunda pslavra -"fluvial®-, cujs letra fi_

nal tem 2 fungho de completar foneticamente o ciclo de formagéo da
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primeira -"pluvial®., Este mecanismoc , que se repete em condigoes -
de sbsoluta equivaléncia na leitura vertiesl, garante ¢ efeito de
cireuito fechado auto-~suficiente que a estruture iransmite, e gue,
sem duvida, poderia parecer inspirado no funcionamento repetitive
dos fenowenoce naturais que completam sempre s mesmas fases: o plu-
visl que gera o0 fluvial e este que permite o pluvisl., Contude, s
marcada fisiognomia do exemple -a verticalidade de pluvial e a ho-
rigontelidade de fluvial-, gque termine por nos lembrar um dos ¢ali-~
gramase mais conhecidos de Apollinaire, encaminha-se para uma propeg
ta de indole diverse & colocada nos textos do frances,

Com efeite, o figurativismo ¢ ums das caracteristicas mais
presentes nos caligramas e o elemenio sobre o gual se recria uma lu
dicidade comprazida, Jjustamsnte, em observar as svidentes vinculq_
goes gue se tecem entre a forma visual 4o poema e o elemento refe-
rencial aludido {por exemplo, aguele texto que tematize a chuva).

0 sentido lGdico gue dai procede termina, assim, esgotando-ge rapi-
damente na prépria identificagao superficial de forma e tema, j& -~
que este Gltimo se situa fora dos limites da estruturs poemdtica, a
pertamente como seu elemento referencial., Conirarimmente, no caso
do poema de Augusic de Campos nao temos a recriagfo de um tema mas
& apresentagho do desenvelvimento do processo de produgde do poema
mesmo, feita nos niveis de uma gerag@o eztrutural. Resumindo: atrg
vés da forma especifica gque adquire, 0 texto nos assinala vias gpe-

rativas de simulaceo; assim, p{f)luvial nos fala (mostra) da possi-

bilidade de simular, stravés da planificag¢ac racional, um comporta-
mento estrutural perfeitamente controlado e controldvel, tudo depen
dendo do tipe de organiszagho interna que se confira & ceda um dos e
lementos que entram na sus composigac. O gue ¢ texic em questso a-

nuncia é & perfectibilidade de sua prépria performance estrutural,

que naoc deixa de estar associada, em um nivel de compreensio mais @
brangente, ao funcionmamento repetitive e regulamentado dos eiclos -~
produtivos, pois s&o estes e nao os naturais os que resultam perfei

tamente programiveis pela vontade racional do homen, Serd, entao,
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gracas a uma tal planificagzo que o leitor terd persnte si uma bels
forma -bela porque funcionalmente planejada~, depois de ter aido -
egpectador do processoe construtivo que s origina,

Todo este podo operacicnal pode ser revisto em Velocidade de

Ronaldo Azeredo, poeta prdéximo ac grupo paulistano,e que nos permi~-
{ira constatar como independente de sua autoria estes textos obede~
cem a identicos prineipios de composigio, tac fielmente executados

que por momentos temos a impressac ds terem surgido da aplicacac de
wma férmala pré-existente. Caracteristica essa que encontira sua -
fundamentagae tedrica ma concepgio 40 poema como uma totalidade ma-
tepaticemente planejada, Sob a idéia de uma “eéstrutura matemitics,
planejada anteriormente & palavra” {p.96) procura-se o ponto de mé-
ximo rendimento do trabalho eriativo e 0 momento culminante de um

processo produtive -z prépria Poesia Concreta- definido como "uma

evolugio de formas".

YVVVVYVVVVVY
VYVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
YVVY¥VVYELGOC
VYVVVVELOGC
VYYVVELOCCI
¥YYVVELOCID
VVVELOGCIDA
VYELOCIDAD
VELCCIDADE

(ilhsndo com atengase pare estie exemplo perguntamcs pelo significado
gque pode ter esse retanguio de letras se repetindo, surgindo e dess
parecende frente acs nosos olhos pars formar uma unica palavra. Como
interpretar a emerg@ncia progreszsiva dessa palavra, desprendendo-sge
sob nosso olhar ds um mesmo ndcleo matriz -uma fils repetida de le
tras V- para ¢ompor ezsa estrutura perfeitamente fechada sobre gi?
A quase inexisténcia de matéria conteudistica, esse afinéado redu_
cionismo semBntico, nos expCe um fmico indicio que somos obrigados
a reconhecer como sende o conteddo significativo e explicito deste
texto: a formacac in situ da palavra "velocidade"; a "presentifica-

gao" estrutural da natureza que a define e cobra vida em cada leitu
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ra, guando nossos clhos se deslizando por esaa superficie geométri~
ta lhe imprimem velocidade a0 conjunto. Agui o tradicional conted-~
do representacional passa a ser subsiituideo por um jogo perceptivo
firmado na exploragas de elementos Sptico-sensorimism, e onde a vi_
sualidade tem a fungao de reforgar o cardter objetive da percepgao.

Alargando nossc foco deobservagao, poderiames concluir que,
t8l como acontece no caso anterior, este texto de Azeredo informe -
sobre sus prépria autogénese, expondo ¢ processo de constituigao -
dessa estrutura geométrica que =me reveles através de um sintegma vi-
sual, para mostrar s instanies de articulag@o-desarticulagdo (movi
mento) da palavra que & integra. A realizacao estética estaria no
mogtrar este processs na harmonis de linhas de uma estrutura plena-
mente controlada: esse jogo de letras ariitmeticamente dispostas -
dez letras compondo %velocidade®, dez espagos compondo cada lado do
guadrado- gue permitem & palavra formar-se ¢ deformar-se numa pro_
gressac namérica de um elemento por fila, para gerar um deslocamen-
to dentro do conjunto na medida em que & velocidade é uma qualidade
do movimentoc. Parae a preceptiva coneretista é na lucidez de uma -~
forma assim concebida, destituida de gualguer mistério, desprovida
d¢ segredos e, portants, apta & satisfazer as demandas estéticas -
desse novo leitor genérico, “consumidor de projetos fisicos®, onde
se condensaria a finalidade da atividade poética. Fato gue, por -
conseguinte, permitiria incorporar sua produgio “ao mundo dos obje-
tog como uma entidade nova" (p,l07). _

Dai gue possamos agora referirmos a relagao direta (visivel)
gue se estabelece entre palavra (matériz) e plenificagdo {traba_
1ho}; relagac essa que se efebiva num espage, Ou, pPara sermos mais
exatos, relagio que constrdi o espago grafice de realizagso do poe-
ma concreto, gue de tal modo pods passar a simular seu espago de -
pr@&u@i@ peétiaa, ou, em termos mais precisos, 0 esSpagO que ¢ poema
conguiste dentro da produgac de bens de consumo. E por esta razgo
gue o esSpagle gonsagrado pelo puema concreto naoc pode continuar sen~

do definido pelo versco, J4 que & natureza linear deste sd permite o
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exercicio de uma leitura homogénea e estética, impréprie para permi
tir e/ou captar a nova funcionalidade do poema, Mas a proposta al-
ternativa de um espago em continue desenvolvimentio, da qual procede
o apelo & visualidade, estd intrinsecamente ligada b coordenada tem
poral que acompanha a evolugio de todo fmzer: o gque no seu conjunto

se materializa nessa nova dimensao que & © agui-agora do espago-tenm

po concretiste, e que & visualidade gréfica deixa captar como a pré
tica incontestdvel do fazer poético.

0 tempo do fazer concretista, com seus apelos & rapidez e &
sintese, com sua reivindicacgao da planificagao e programagso, com
sus discipline da forma é, enfim, © tempo do trabalho, ou melhor, ©
tempo da produgso. A ades@o desse tempo pelo poema concreto impde
varies das suas caracteristicas mais notdrias, como a anonimia ou
mesmo o princ{pio da repetig¢so que se encontra na sua organizagao
ggtrutural, M¥as isto tem um sentido sdcio-cultural dos mais impor-
tantes pois o tempo do trabalho é o tempo de wnificagZo dos tempos,
da reprodugsc incesante; "abstrato, ¢ tempo da produgaso desvaloriza
socialmente 0 tempe dos sujeitos ~individuals e coletivos~ e ins~-
titui um tempo Ydnico e homogeneo, aguele dos objetos, tempo puro,
mecanicamente fragmentado. E'irreversivel, rois ge profuz como temw
po geral da sociedade e da histérie; uma histdria unificada pela di
nimica da ecumulagas indefinida, suprimindo assim toda slteridade e
tornando-g anacronice 7., Eis a Gnica dimensio onde poderia pen_
sar-ge ne exisiéncia de um preduto estético capez de superar, come
argumentava Haroldo de campos {ps52), os limites da representecgso,
com todas suas conoitagdes subjetivas, e chegar a “presentificar® o
préprie objeto de eria§§0 estética, ganhando assim sua total autong
mism, Qual seris esse chjeto, enthao? A apresentacao do préprioc pro

cesso produtive do poems através da visualizagao do seu fazer,

Significantes vs, Significados




Apresentando visualmente o processo de sus produgac o poema -
concreto ¢onsegue estabelecer um contstoe absoluto entre ele e seu
leitor, legitimando-ge, desta perspectiva, como "um objeto em e por
si mesmo” (p.157) paras deixar de ser um intérprete de objetos exte-
riores, MNas esge contato absoluto parece dissclver slgume coissg -
gue na snterior légice das formas estétices eximtia como garantia
de asutenticidade, come desejo de desmitificagao, como presenga de
um ethos artistice gue procurava sua realizacgae no trato com ums ex
terioridade sempre presente, e apreendida como parte indiszsoldvel
de sue prépria natureza e finalidade, 4 auséncia gue agors se tor-
na visivel no poema concreto nos indice duas situagdes de ordem Cog
noscitiva diferente, se bem gue, por outro lade, resultem complemen
tares e reforcem uma mesme idéia e projete estéticos,

A& primeire de esias situacoes corresponde mos valores ideold-
gicos adscritos pelo poema conereto, e da qual se exirai um determi
nado conceito ou estilo de existencis. Se tomarmos em consideracao
o8 resultados da nosea andlise, goderéobservar~sa gue a j& aludida
positividede do projetc concretista, explicita no seu afa de provo-
car & reintegragac funcionsl do poems na vids cotidiansa, remete a u
me n&géc de trabalho produtivo organizado sobre & base de fundamen~—
tos como: racionalidade, planificagze, conirole, rendimento, efi
ciéncia, Termos todos associados ao desenvolvimento das forgas pro
dutives e & organizacac "cient{fice"” da produgao promovidos sempre
pelo progrema de modernizagioc capitalista, desde os métodos inaugu-
rais 4o taylorismo até se meis recentes itéenicas de automagao, e eu
jo coroléArio idecldbgico fundamental é veicular a utopia de trabalho
como baluarte exclusive do progresso e do bem-estar sociais,

4 segunde situagio referids, e que também estd como & primei-
ra intimamente associsda & visualidade do poema concreto, c¢oloca=-
nos persnte um problema gue em principic se revela de estrita {ndo~
le estética, poie refere-se ac aspecioc de representacgio e ao modo
como esta € alterada pelo poema concrete. Isto nos leve s enfocar

conteidos correspondentes & formagac da sensibilidade, ressalvando
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gque € exatamente &l onde o estético se amalgams com valores de vida
que 8ac parte essencial tembém do espectro formativo da sensibilida
de humana.

Quando em péginas anteriores tentamos fundamentar a idéia da
prescindibilidede interpretativa com a quel ¢ poema concreto ques
tionaria ¢ conceito mederno de representagdo, argumentamos gue os
tragos meis caracter{sticos de desreferencialiragso, despersonalizs
gao e auto~-referencinlidade, a0 retirarem o cardter metafdrico da re
presentagic tencionavam s gupressao definitiva da metédfora como prin
eipic da criagmo peéticals. A4 partir da endlise de alguns poemas
tentamoes , entdo, Gesvender o existencia de um referente inusual
~0 objeto tecnclégico e mais precisaments seus modos operativos-
assim como precisar a preesenga de um outro modo representacional,
baseado fundementalmente numa contumaz auséncia de vontade intérpre
tativa e pars a qual adotames o nome de "apreseniagao™. C(om estes
elementos € pertinente formularmos = esta slturas uma interrogagao,
pois se 0f anteriores mecanismos imaginéticos sustentavam & criagac
estética na liverdade interpretativa com & qusl construfam um in_ -
trincado movimento de aproximagac-afasiamento-deformagao do real,
do gusl procedia a idéias da arte também como ums forme de conheci_
mento da realidsde, sobre gue novos pilares se sustenta o gesio con
cretiste gue guer ncs apresentar, senm intermediacoes, ¢ objeto pod-
tico tal gual €% Parece-nocs que eésse novoe fundamento direcionador
€ o simulacro, e seu pilar de apoi¢ a predomindncia da imagem vi_ -
gual, que ne poema concretec ganha um nove glatus dado pela enfagse
gue &gors se coloca na sue imediatez material,

Hoje, guando = imagen visusal, dona e senhora de nosso cotidis
no, atus com a prepotencia de saber-se com o dom ds ubigliidade e o
poder de influenciar conglomerados humencs gigantescoes, perguntamos
peles condigles gue desencadeam uma tal situsgao, e sem esecapatdris
nos vemos envolvidos numa aimosfera cujos inicios foram lucidsmente
presentidos por Benjamin}ﬁ. 0 tremendo avange dos meiocs tecnoldgi-

cos de reprodugio e ,paralelamente, a 1dgice que o8 direcions a im-
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por suns demandsas ¢ requigitos em todas &s ordens da vida social,
44 existéncia s uma figura insiastente e ineludivel «~a imagem- que
passa & reorientar a sensibilidade para ums nova ordem de valores,
gque Blguns estudiosos veem com0 ¢ ceIme dsquilo que comegs & ger de
nominado como "eulturs do espatéeulo"l7. Nesse novo panoramae 4diri-
gido pela visualidade, a tradicional imagem verbal também sofre ums
alteragaoc das mais importantes, e gue talvez possa ser entendida co
mo ume espécie de desgarramento interior, ums divisgac que a desmem~
bra, mum primeirce momento, desse componente gue lhe outorgsva ¢ ha-
1ito de uma referencialidsde, do contingente, o cordic umbilicsl -
gue atando-a & uma historicidade lhe dava todo o seu sentido,.

¢ novo cardter destz imagem € © mesmo que cabe pars o Conceiw
to estruturaslista de signo, gue arrebenta a dialética relacional -
gue para Ssussure existia enire o significante e o significado, e
& partir das qual podia-se falar na condigao unitéria do signe 1in_
ghfetico, A conkecida e cléssica definig8c segunde a qual a unida-
de ling8fstica € uma coise dupla, feita pels unisoc de dois termos,
ou, come O mesmo Saugsure costumava definir, “uma entidade psiquica
de duas caras“la, sofre uma interessante mutacao pois agora a ima_
gem scdsticnm, o mignificante, issoc que ¢ uso Ccomum ioma como & pala
vra, autonomize-se da relagho ¢om ¢ outro membro e ds algume manei-
ra passa & usurpar-ihe o lugar. Quando os concretisias argumenta

vazm no Plano Pilote que © poemsa concreio é uma estrutura-conteddo,

e que seu material é a palsvra, "som, forma visual, cargs semanti_ -
ea® , na verdade subscrevem & idéiam de que o componente "material”
4o bindmioc nBo sé se destacs como neutraliza e dissolve s funcés de
seu par, aguela parte mais abstrata, o significado ou imagem concel
$arl, Ums atitude que vai coincidir com aquela tendéncia sobre =2
gual o meesmo Saussure tanto chamava a atengas, quando slertava como
no uso corrente a fotalidade "signo” ara solitariamente associada &
images acustica , esguecendo-se o fato de que esta necessarismente
alude & um conceito ou idéis da "coisa" nonmeada,

Porém, & reacac concretista nac se deve & puerilidade de uma
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légica balizada no uso normatizado; neles o progedimento é um pouco
mais complexe Jj& gue implice na presenca de um terceiro elemento,
que Se¢ & rigor nao intervém na composigAo dual do signo constitui
sus referéncia "externa, o referente. 0s poemas concretos nos mog
traram até agqui sua ferrenha adversac a gqualquer influencia do refe
rente, € vimos como esse rechago consegue apagar do cofpo visual do
poema as marcas familiares de ume contingéncis histérica ou existen
eial, se bem gue esta nao totalmente exorcizada continue a rondd-lo
¢omo uma presengs meio descaracterizada, convertida agora em paro -
procedimentec. Portante, entendemos que 2 insistencia em apresentar
como totalidade significativa apenas o lado “material” (relagbes es
paciaie, sonoras, visuais) de um faxer (o poétice) que tembém in_ -
elui conceitos, idéias e abstragoes correspondentes a uma relaggo
com o real, sustents-se no subterfigio de induzir s uma identifica-
¢80 ou indisting@c estrutural entre o significado (imagem concei_ -
tusl) e o referente {(exterioridade subjetiva ou material}. Deste
estratagema o referente surge estigmatizado, tal comc ers o intuitoe
dos concretisiass, mas também o prdprio significado se evapora Bu_
postamente assimilado kB estrutura-conteudo do poema concreto>>,

0 gue fica deste proceasc compogitivo ds ccultacac é wma ima-
gem objetivada pele visualidade, onde os significantes sac legitima
doe pels agado objetivante do olho., Ume imagem gue guer ge projetar
como pure realidade visual, puras linhss de conjuncgac que impressie
nem de maneirs instantfnea nossa retins e que podem ser reduzidas B

simples diagramagac de um esguems geoméirico:
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jetivével na formulagao deatam poética, ou seja, na entronizagéo de
we outro uso da palavra, s2ia ultima continua sendo o espago de exe
cugdc de um sofisticadissimo trabalho de “inversao" poética ndo tao
evidente, e que permitird a expreseac daquile que, no infcio desta
reflexdao, propussemos ser uma mudanga na fungdo social desempenhada

pela poesia, e a arte de modo geral.

Ag (des)venturas do signo

Nas péginess gque antecedem tentamos o deslinde do que seria u-
ma primeira fese desse protesso, recorrendo fundamentalmente a uma
inicial aproximagso ao signo linghistico, guando mpontamos como =
unidade lingiistica, nos termos propostos por Ssussure, eafacelava-
se pela imposicac de uma espécie de absolutizagso do significante,
Results conveniente agors realizarmos uma ahardagé& mais detalhada
sobre & compreensas do signo, e pars tanto serao de grande utilida-
de alguns dos conceitos elaborados por Piercealo

Com = semidtice ssbemos gque todo processo de significagso se
susientanume "operacac de signo®, e que por esta deve entender-ze g

relaggo gue se funda entre o gignoe propiamente dito -ou seja, suz

expressac materiml-, o referente -cbjeto 8 ger designado~ e o -

interpretante -aguele gue uss ou recebe o signo. De acorde ao vin
culo gue se estabelece com o objeto 8 ser designadoe, 0 gigno foi -
classificado por Pierce em trés categorias: fcone, indice e simbo_

1o, © que j& nos coloca na pista de trés formss ou modos diferentes
de realizar a significagac ou de provocar um significsade, Dentre ¢
ias destacaremos ¢ indice, por parecer~mos que & justamenie nele -
gue a Poesia Concreta concenira o tratamento dsdo & palavra paéti*

22 '
C8& .
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Como se sabe, o signo exerce uma fungao indicial quando man
o -
tem com seu objeto uma relageo real, isto 8, guando remete direta_
mente & ele. No caso de um sintagme verbal um comportamento indi
eirl aparece guando s palavra remete diretamente a outra, anterior
ou sucessiva, ¢ que pode ocorrer tanto no nivel semBntico como no
planc visual ou sonoro. Em principio, isto determina gue ¢ signifi
cado se consirua sobre o relacionsmento espacial que a palavra, fra
se ou sentenga estabelece com outra, e nso na palavra mesma, ¢omo
seria ¢ caso do simbole., A ordenagéo sintétice de tipo paratdtico
usada tao profusamente peles Poesia Concreta, evidencis bem este ep-
prege basicamente indicial da palsvra, Vejamos 0 seguinte exemplo:
gem U numere
W numero
numersy
2ero
um
¢
nu
mero
nume ro
um numeroe
un Sem numers
A ressondncia significative da frase inicial "sem um numerc” se a-
poia primacislmente nas sucessivas remissces & frase ou palavra ime
dimtamente seguinte, ¢ que j& constitui ums das carscterfsticas do
. . 2
{ndice, gue "manda seu recephor de uma coisa para s outra® 3. Com
este moviments o ftexto permite & paulatina desmembragac desse frase
iniecial, provecendso um curiosc adensamentic significative por redu
gao vocabular, com a gual Se encerrs o primeire bloco:
Sem um nuUmers
um numere
numero
ZeTD
wm
o
*zero® condensa Ysem um pumero™, mas a8 “gero® vai se seguir “um" e

“a¥, ultimo termo gque resulta ser & prdpris representagic numerica
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de "zero®”. Iste &, a minima expressao representacional de Ysem um

numero®, Humsa pregrassga grafica teriamos, entao:
S8 um numers 9 rere 2 ¢

Sendo "o" a forma sintética que nos devolve & "sem um numero® somos

dirigidos pelo poema & reconhecer em "o" aquilo que Jj& nos fora co-

municado por "um sem numero” bem no comegs. A fungao significative
do primeiro bloco se encontra, entao, em nos condugir B0 reconheci-
mento de algo que j& conheciamos através da frase inicial. E €

precisamente esse o cardter funcional préprioc mo indice que o con~

junto absorve pars provocar a constatacao, gue, por definigao, & re

conhecimento do que jd existe materislmente constituido. Nesta sl-
tura se faz necessério sublinhar, mais uma vez, aque tal efeitc & -
subsidiado pela disposigic espacisl {relagdes de contigBidade) gue
permite tanto a visualigacao imediata do processo decompositivo so-
fride por Ysem um numero”, comd possibilita reforgar a materialida-
de do conjunto, & nivel visusl pela crimgeo de uma geometria parti-
guler, e no planc sonore pelo eccar constante de certos fonemas.
Ume tal disposicho espacial cumpriréd ume fungéo similar na -
constituigho 4o bloeo inferior, pera evidencier, desta vez, ¢ movi~
mento contrérioc, ou seja, de recomposigho. Um procedimente que, o8
mo se lembraré, Jj& vimos aplicsdo em outros poemas concretos, A8 -
gims
o}
ng
mero
numers

WE NUEmerc
um sem numnerd

Se no bleco superior o efeito provoecado ers o ds constata¢io, neste
outre s intengac indicisl aparece como modo indicativo: o "o" é um
mero nidmero, come outro qualquer; ou, se tomsrmom “o" nac ja& como a

representagac numérica de zero, mas ns sua gualidade de artigo defi
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nido se observard que a indicagzo indicisl n2o varia essencialmen
te, j& que "o nu {vezio, sem conteldo) mero numero® segue indicando
¢ nimere zero, Com isso, ¢ poema continua nos alertsndo sobre cer-
tas guslidades indicativas do zero,

Em definitivo, ambos os blocos convergem pars 2 mesma unids
de ~"o"-~, gque por sua vez & também ¢ eixo central da figura geomé-—
trica. Atemdende & este Ultimo aspecto vemos que & convergéncia -
dos blocos se perfila come um movimentic de implosao, fechrdo ap ex-
terior e éébruqaﬁa sobre 8i mesmo, Considersndo zgore a totalidade
do sistema, pode se reparar que ¢ texte induz de nove & ume consta-
tagao, deste vez expressada por meioc das duas sentengas gque compoem
suas extremidades <"senm um numero™ e "um sem numero”., A alteracgaoc
gramatical que 44 lugar ao trocadilho tem ainda um valor apofénti“
en, pois convoca sentidos opostos para um mesmo elemento {("o"), com
o gusl os respeciivos enuncisados seriam num primeiroc momenic susce
tiveis de serem considersdos verdsdeires ou falsos, © que poderia &
pregcentar 8 nesee exemplo umse certa carga valorativae, cue sabemos
¢stranhs a esta poética,

¥ss o gque poderim ser entendido como um premineic de tipo va-
lorative se desvanece na relativizacgac gue pessa a condicionsar o 8
perente sentido sbsclute de ambas as gentengas (“sem um mumero®,
"um sem numerc"), gue, BAC esquegamos, referem-se a um Centro comam
{"o"} pars indicar apenas uma qualidade deste (ltimo. Isto pode
ser melhor percebido cbservando "visualmentie® ¢ texto. Assim dis_
postos poderemos ver a divisazo do conjunts em dois bloeos: um supe-
rior, "sem wum numero®, orientado pare a esguerda; e um inferior,
Yum sem numero™, orientado para & direita. Neste ponio, & auto-re_
ferencialidade desie texto se revela surpreendente, pois tendo um
%o® B esquerda, nads temos, enconirando-ncs a rigor no ambito de
“sem wm numero®; enquanto que o valor @e "o" & direita indica o inu
meravel, justemente s gualidasde de “um sem numero®., De tal forma
gue ambos o8 enunciedos sparecem no texto como gqualidades indiecati-

vas do comportamento de “o%, que de acordo g uma posigao intercam
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bidvel dentro do corpo textusl tanto pode nos deixar "sem um nume_
ro¥, ou colocar-nos frente & "um sem numero®, sem contrariar s naty
reza convencionsl do zero, ¢ nimero sem numero., K evidente gque eg-
a8 mesmas peculiaridades podem ser adjudicadss ao comportamento da

estrutura do texto, gque tanto pode ser

Ben um numerd )
Wm Bamero nu
e/sou
numearo / Bero
Zero nUmero
unm um nmamerd
4] um sgem; numero

Portanto, o valor apoféntico tem uma fungio indiestivae, no -
gentido &e.apenas apontar gue, atendendo a ums determinads posigac
dentro do conjunto, o "o" pode ocuper esta ou squels fungsdo, como
de maneira exemplar a mesmae estrutura corrobors no plano visusl, -
sem que isso revele contradigao ou conflito, ou mesmo algama situa-~
gBo paradexal., £ isso gue, certamente, pode ser definido como a ca
pacidade funcional de ume estruturs gue assim consegue mostrar-nos

a prépria funcionslidade desse ndmero sem nimero.

Nos encontramos, de tal forms, no dominio do indice, gue se -

caracterizs basicamente por ser um signo de conmtstacao. Ve jamos

comc ele se comporia. Por revelar sguile gue j& estd materislmente
constituido, o indice é um migno de manutencgio e, logicamente, de -
reiteragao, cujo efeito na conscifneis do receptor serd levi-lo a
constater o gue j& existe formalizado. Sendo, entao, um signo de
reconhecimento o indice € refratdrio = gualquer impulsoe intuitive
ou especulativo,que abra as portas a um “imaginax" realidades dife
rentes desss gue ele mpresenta diante de noseos olhog, KO seu ter-
ritério se constats, nao se intui, De tal maneira que ¢ i{ndice nao
conduz & revelagao de neda absolutamente novo, na medids em gue 88

indica, constats, induce 8¢ reconhecimento 4o que j& existe como da
2 .

&0 g; - -
geln um nmamero

"an o
o Yum sem numero®
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Procurando a constatacso o indice exige do receptor um certo
esforge relacional, dirigide a perceber as relagCes j& estabeleei_
dss pelo prdprio conjunto. % por este razdc que o migno indicisml §
altapenie operativo: cumpre uma fungao precisa gue nac edmite alte
ragoes de interpretagdc; fato esse que defins, entre outras coisas,
uma de sues qualidades wmais notdveis: a rapidez., Efetusda a consta
tagao, a fungso 4o signo indicial cessa -dal seu carater efémero~
gem gue exista depois disso gualquer possibilidade de exercer sobre
ele ouiro tipo de elaboragao heuristica. Assim, pois, no seu domi-
nio "nao hé tempo pars a intuigec e o sentimento das coisas nem pa-
re o exame 18gico delas (...} O que interegsa nao & sentir, intuir
ou argumentar {(...) apenas 9perar”25.

£, portanto, o usoc indicial de palavra por parie da Poesia ~
goncreta que nos coloca perante um texto gque "nso trata da usuel co
municacac de mensagens® {p.157, grifo nossc), como tampouco "quer
diger isto ou aquilo mas dizer-se & si mesmo®™ {(p.77 }. Porém, des-~
te ®*dizer-se a si mesmo®, desss mlucinsda reiteragec, depreende-se
alge & mais que escaps 80 rigide engquadramento materiasl da palsvra
concretinta; o que , aliéds, nac pederia ser de outra forma traiando-
ze de ums manifestacBo cultural que surge j& sssumindo-ge como pro-
dugso estétinazs. '

0 que & interpretagao dos diferentes aspectos destacados pels
andlise deixa em nossas maos €, em Suma, ume criagRo poética gue
dissolve as relmgoes dimlétices a nivel Ontico pars substitui-les
por relagcea estruturais de cantigﬁidaﬁe"(parat&xe) no planc 8a ma-
terislidade verbsl, vocal e visual ds palavra., Esse tratamentoe ds-
dc & palavrs, e gue segundo Max Bense consegue substituir s tradi _
cional temética do ser pPor uma temética 4o signo, dando lugar assim
8o gque ele chama de “realismo semidtico™ em contraposigaoc ao "res
lismo eeméntico"27, conduz a uma importante e grave alieragse no in
terior da légica de funcionamento do discurso poetico.

Para tentarmos esclarecer melhor esta guesiBo propomos seguir

os comentdrios feitos por Lyotard & “teoria dos jogos da linguagen',
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denominacano gue ele retoma de Wittgenstein e através da qual este
dltimo quer chamar & atengao sobre os diferentes efeitos ideoldgi_
cog dom discnrsoszs. Aceitando gue todo discurso é um discurso de
puder, Lyotard se propoe a detectar onde se fundamenta tal poder e
como este consirdi sua legitimidade. Agsim, ele distingue:r um jogo
denotativo, “onde a pertiméncia dé~se no nivel do verdadeiro/fal =~
sc"; um joge prescritivo, "qus € da algada do justo/injusto®; e unm
jogo téonico, "eujo eritério & eficiente/ineficienta"?g. Com emte
subsidio podemos ver sgora que & dissolugao das relagdes dialéticas
na esfers Ontica efetivada pelo poema concreto, e vimbilizada pele
uso indicial da palavra que elimina 40 corpo textual tode vestigio
de contradigac e/ou conflito, perfila-se como parie de um processo
que situa o discurso poético no Ambito linghfstico do " jogo téeni_
co", sujeitandc sua eficécia a0 oritério de funcionalidade e s POY_
tanto, erigindo sua estratégis de insergmo social sobre tal princi-
Pid.

E este o ponto de origem de uma cisZ0 gue separa a Poesia Con
creta dessa tredigac que consolidou & poesia como conscigneis erfti
¢a, Jjustamentie por ter assumide para si, ¢omo parte inerente a sua
naturezs, a prética de dirimir, expressar & somunicar esteticamente
¢ conflito gque se instala bumana, filosdfica e politicamente entre
o gue é justo ou injusto, verdadeirec ou falso.

Um ptema como ¢ que s& segue nunca responderd a gquestoes como
as assinaladas. Ele é um sistema de Bignos operacional, um conjunio
de equivalencias matematicamente controladas para provocar um efei-
to previaﬁénta programade: o joge reiterativo de uma forma vi_ -
gual surgida da combina¢so de um mimero minimo de elementoz gque
incorpora em Si ¢ méximo rendimento relacional, pois se conside_ -
rarmos Yguadra® como & matriz geradora, 80 seraoc necessirias duas
letres, 0 e t , para desencadear todo o complexo seméntico-visual

e alcancar suz carge méxima de sentido estrutural:
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guadra
guadra
gusdras gusatro
guadra guatre
guadra guatyro
guadrasa gqusdrae
d qusadro
gradroeguadra
guadro a
qgquadre auarto
guedro guarto
gquadrae guarite
aunadra gusasdraoe
d guaedre
sguadra
a
&

¥ais uma vez temos de destacar gque tais efeitocs nao seriam -
possiveis sem 0 recurso da imagem visual que o poema €, A qualida-
de do poemm concreto se enconirs, pois, na sua capacidade de sinte-
g#e & na instantaneidade com a gual ¢omunica a remlidade de sua for-
me: o que levado & uma linguagem itécnico~pperacional bem poderia -
gser traduzido como um sumente da informagao (autgut) e uma diminni-
¢20 da energia utilizavel (input). E esta relagac imput-cutput a
que garante o nivel de operatividade e a 16gica do melhor desempe_
nho informacional 4o poemz concreto. Mas & também ¢ lugar de onde
retornamos a indagar sobre 8 natureza genitiva dests imagem descar-
nadamente auto~referente,

Pode ser els considerada onticamente sob denominagces como asg
de verdadeiro ou faleso? ¥Nac demonstre essa imegem sus contundente
realidade quando aperece frente acs nossoceg olhos, dessnhada por li-
nhas geométricas perfeitamente reconbeciveis? Qual €, safinal, o
estatute de uma imagem gque nao comunica nada que seja passivel de
jdentificacao com uma "teméiica do ser®, mas que se comunica como
presenga visivel? Quais as implicagoes no plano da sensibilidade
de uma imagem concebida como ¢célula reprodutora de um universo to-
tal, meio e fim em 8i mesmo, que passa A viger como principio abso

lute do real (o Wrealismo total® que os concretistas proclamsm no
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Plano Pilote? Que historicidade cabe para uma criagio que nac s4

determing sutonomamente seu presente de realizacac e o seu espago
de atuagaoc ~o gréfico-visual~, como designa seu future, fechando-

8¢ nas sempiternas ¢oordenadas 4o aqui-agors de seu instante de pro
dugao?

O Simulsere

Podemos tentar avancar sobre estas gquesices abordandc um con-
ceito que deixamos em sberto em péginas anteriores. O conceito de
simulacro estd associsdo Ao surgimento de uma nova ordem de realiza
¢80 e relagdo com ¢ real. Para muitos tedricos trata-se da pega -
fundamental que 44 origem a um fendmenc cujs esséncis consiste em
dar corpc e sustentagdo & "cultura como espetéculo®™. Para Baudri_
llardsg, un dos primeiros a dedicar ume ampla reflex@o sobre o te_
ma, ume das caracteristicas diferenciadoras do tipo de representa_
gac produzido pele simulacro serias, exatamente, "a liquidagBo de to
dos os referenciais®; o que mbriria espagt para ums operagac que ja
nac pode ser considerada “"imitaq¢ao, mem dobragem, nem mesmo paré -
dia",por tratar-se em primeira instencia de "uma substitui¢go no
real dos signos do real“sl. De tal maneirs gue, em principie, o si
mulacro pode ser entendido come a producac de uma imagem que conse-
gue abolir toda idéia de identidade, nao se referindc a nenhuma resg
lidade exterior a els, mas a si mesma, & seu prépric joge simula_

§0r32

y ou, para uwtilizarmos 8 anterior nomenclastura de Lyctard, s
seu prépric jogo técnice. Assim, um tao contundente distanciamento
entre & imagem, gue é no seu amago uma abstracao represgentacionsal,
& o mundo de referéncias ac gusl esteve tradicionmalmente ligado seu

processo de produgao, tem uma realizagao técnica que de imediato de
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ve ser Teconhecids, se nao guisermes correr o risco de opacar o
sentido das posteriores consegliéncias que terd no plano das rels_ -
¢Ses sociasis e das orientagdes ideolégicas.

Seguindo esta idéim o primeirc que chama nossa aten¢&o no pro
cesso de produgd@e do real acionado pelo simulacro é, precisamente,
a natureza de tal processe, isto &, como funcions e guais os recur-
508 que permitem sua existéncia. Vemos, entao, que na sua base se
gncontra © vertiginoso desenvolvimento da tecnsciéncim, avancando e
invadindo todos og ambitos 4as vida cotidiana, e como coroldric dela
& teoria informdética, cujo modelo epistemolégico brota do universe
“dos orgenismos celulares complexos, dos sistemas autOnomos de inte
rag&o“Ss. Serd nesta dire¢so gue Baudrillard pode identificar =
forma como agore O real passa a ser produzido "a partir de células
minieturizadas, de matrizes e de memdrias , de modelos de comando”,
para desde ai ser reproduzido um nimero infinito de vezesSt. Este
principio bésico se tornard tac influente que deixa de ser de exclu
sive aplicagie nas c¢idncias exatas ou na predugac de tecnologis, pa
re etingir inclusive & producadc estética , que mdaptard nso sé seus
fundamentos criativos como criticos e um registro subordinade =a
tal principio., Neste sentido, conhecemos hoje uma estética informa
cional, na qual, como ji disse um dos seus principais tecrizadores,
"ecomparecem idéias e conceituagdes que nac pertencem spenss & mate-
mética e & semidtica, mas que foram tomadas também 8 fisica, da =~
teoria da comunicagso, 4& tecoria dos sinais e da pesguise de siste-
mas">°, Uma estética na quel os "estados estéticos" sdo ume "espé-
cie particular de informe¢ac” e pars a qual, portanto, "as refle_
x6es metafisices lhe sao essencialmente estranhas”36.

Ko plano mais especifico das realizagtes, um exemplo concreto
pode nos revelar estreitas vinculagoes com esse modo operative be_

sesdo na producac e repetigac de matrizes:
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com cam

Bom tem

oom tem tam

tem Bao bem
tom sem
bem sE0m

Seu funcionamento estrutural € basicemenie similar agueles gue
pudemos enconirar nos cascs ji analisados er pAginas asnteriores: mi
eroestruturas linghisticas com uma grende capacidade pars realizar
diferentes combina¢les entre si, o gque facilmente se comprova no a-
to de leitura, que pode ser iniciada escolhendo gualgquer um dos -
bloces linghisticoe ou micleos de significanies, Nao & diffcil ob-
gervar comoc esim curiosa variagao dentro da repetigfo que procede
do arranjo visual, e gue inclusive permite 80 leitor continuar res-
lizende combinagbes e & partir dai reproduzir o poems, estd inspira
da num principio de organizagio bindria., Assim, a "informag&o” con
tids no poema se divide em dois pdlos: "com som" e "sem som”, ao re
dor des quais gira seu universo significetivo: uma equivaléncis ten
sionada entre o som e o siléncio, ocupando o8 véryices apestes da
forme geoméirica gue adota , Ou , se Se quer, uma meitriz reproduto-

ra g partir dz qusl crisr gsistemas sintéticos tetsmis.

Esta peculiasridade, gue na verdade se amuncis como & base -
censtrutiva do poema, parece corresponder plenamente & "miniaturi-
zacro genétice" gque Baudrillard reconhece come prépria do dominio
do simulacro, e que permitiris operar funcionalmente com o prinef_
pic de egquivaléncia em todos o5 sistemas de signos, em todas as op-
goes bindriss e em tods dlgebrs combinatéria. Ums das conseghén
cias desta reducso s modelos combinsidrios através de um tsl prinqi
pio de equivalénecia, é o nivelsmento de tedos os sistemas, 0 gque o~
i1hado de perto vem & ser o aniguilamento ou redugao de toda marca
particular, isto €, de toda referéncia histdérica, filosdfica, teold

gica, subjetiva. Ou sejs, a sboligho de todo nexc com o mundo par-
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ticular dss vivencias humanas e, © que € mais grave, de todos us
gistemas sociais. Uma redugifo que 085 concretistas Justificaram teo
ricamente se valendo do "método matemdtico™ proposto por Korzybski
para dar conte da &0 slmejads rencvagao da sstrutura lingiistica:
“sistemas de fungOes proposicionais, deliberademente esvaziados de
conteddo, gue podem, asaim, receber guaslquer conteddo” (p.74), en_
tenda~se conteddo estrutural,

De tal maneira gue esta forma de processar e elaborar o resl
que € o simulacro, transforms as bases da representamgio num proces
s0 mediante ¢ qual a imagem que B¢ origina € m encarnacas do seu
préprio simulacro puro37. Um procedimento que Muniz 8o0dré explica
de maneira clara recorrendo & metédfora dos espelhos, Assim, "a ims
gem noe espelho pode ser ¢ reflexc de um certo grau de identidade
com ¢ real, pode encobrir ou deformar eesa realidade, mas também po
de sbolir qualguer idéis de identidade, na medida em gque nao se re-
fira mais 8 nenbuma realidsde externa, mas & si mesma, a seu proépio
joge Bimuladar“ES*

Esta capacidade operativa do simulecre, esse *jogo simuisdor®
converte—se assim no espacgo de criag@e do simulacro, além de coneti

tuir a sbstragso representacional gor ele produzida: ¢ hiper-resl,

lugsr de superagso de reamlidade, lugar de operagso fas condigles si
muladss por esses modelos sem conteddo. Necessédrio serd, entBo, en
frenitar o paradoxo de “um real sem origem nem realidade™, ou, se sge
prefere, de uma eatrutura "auto-bastente, esgotando~se na realiza
¢io de si prépria” {p.84), como foi o desiino gue os concretistas

programaram para sua criagao.

.1 Qﬁastruqﬁa do hiper-resl

Mes onde enconirar ¢ hiper-regsl concretista? Qual o aspecto
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astrutural que ¢ poema concreto elabora como lugar de génese e con-
clusio de sua aventura? Neste gentido, podemos lembrar como &s 4i-
ferentes abordagens ate agora feitas sobre & Poesia Concreta, in -
¢luindo & nessa, referem, em maior ou menor medida, a presengs ncté
ria que nestes poemas tem a visualidade, reconhecendo nissc a super
valoragao do espago grafico-visual em detrimento da expressfo ver
bal, Ao longe dests reflexac nos detuvimos nesse irsgo primordial
e, como se recordard, sus exploragac nos levou a constatar: POr um
lade, como através dessa eXxpressasc visual & poema concreto consegue
materializar e evidenciar o trebalho poetico,mostrar, enfim, = ﬁigé
wica de seu fazer; por outro, vimos também como esss funcao 4o as_
pecte visual podim estar relacionada ac que denominamos de uma pos-
s{vel "utopia do tradbalho®. Contudo, na visualidade do posma con_
erets podem se descobrir outros desdobramentos se atendermos aca -
fundamentos conceituais sobre o2 quaisg se sustenta.

Rastreando esses fundamentos percebe-se que a preponderancia
de forma visual se d4 em fungho de inaugursr e mosirar um espago ma
terial de realizagso, que nac é outro senac o j& referido espago -
grafico, A fungdo deste é permitir gue as configureqces visuais,
gque resultam daguelss micreestruturas lingbisticas, Be jam imedinta-
mente percebidas pelo o1ho, o gue vem screscentiar % nossa coordens-
da espacial um veior temporal, dado na instantaneidade com & qual a
visao se apoders do conjunto. Bm suma, o que a materialidade do -
poema concreto estaria propiciando através da composicao dessa ima-
gem visual, seria uma compressao 4o tempo Gtil de observagso, o que
teoricamente lhe brindaris sua gualidade funcional,

Em outras palavras, 8 capacidade estrutural da visualidade -
neste tipoe de poema vem dada pels efetivagae no plano da compesicao

dz unidsde espago-temporal, o agui-agors concretista, Por isso nosg

aa srgumentacao ¢ a seguinte: &, exatamente, esse espaco-tempo ope-
racional, esse campo relacional de simulagao de todas as virtualida
des materiais 4o poema, o hiper-real criasdo pela Poesia Concreta.

Sendo agsim, parece-nos evidente ¢ fato de que todas as argumenia
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goes tedricas e programiticas e, sobretudo, a realidade estética -
que 0 poema concreto £ em si mesmo, convergem pars a consolidagao
de uma forma representacional gque, por todas as carscteristicas ate
agui levantadss, corresponde em plenitude B figura do simulacro,

0 eirculo comega & fechar-se ¢ com i8S0 Burge & necessidade
de transcender neste momento 08 limites restrites B esfera técnica
da composigao estética, para esisbelecermos gsignificados que 0 empe
vho heuristico deve vineular ao planc mais geral 40 registro cultu-
ral. Lugar onde se articulam as diferentes visoes simbdlicas do i-
magindrio construido por toda manifestagao estética. Serd, entao,
a conmiderngao deste pland que nos permitiréd entender cabalmente -
tanto a dimenssac de uma expressac esiéiica que desierra de si toda
referéncia ontoldgica imediate, como o significado 4o seu desejo de
efetivar-se apenas no marco das grandes realizacgoes estruturais, e
0 que se esconde por trés de sua insistencia em reconhecer como Gni
¢o contexto histérico-social, a “"fisiognomia® de sua época.

As anteriores consideragdes nos levam a formular algumas in_
tarrﬁgagﬁeaz Que significado tem para & experiéncia estética moder
ns 8 conquista de um tal grau de desvinculagse referencisl, = conso
iidagao de uma tal independencis gue remete ¢ poema & sua exclusiva
imanéncia estrutural, a seu particular universo de leis compogiti_
vas? Que deduzir de uma poética gque se coloca a contracorrente da
concepgae moderna que entronizou o poema como ums ilimiteds expe
riéncia estéticas jdentificada com a existéncia do poeta, seu artifi
ce, e com uma subjetividade essencialmente critica e questionadora
das préprias circunst@ncims que lhe dac vida?

A condigao auto~referente do poema concretc opoe-se, como -
seus préprios autores afirmaram, & dencminada poesia de expressao
{p. 47,63,157). No planc teérico é essa afirmacac a que dissolve
todo nexo com gualguer modalidasde de uma poética do ser; ou seja, €
sob um tal fundamento gue & Poesia Concrets expulsa 4¢ seu horigon-
te o pdlo disldégico com o gual as grandes poéticae da modernidade

estabeleceram uma relascgzo tensionada, essa egpécie de confronto en-
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tre o "interior" e o "exterior", que faz surgir a sensagao de dila
ceramento, de vazio e procura existencial que, finalmente, dé pPro_
fundidade a uma subjetividade, a um sentimento,

Obgervando ¢ tipo de desconsirugho que a8 estética ds expres
sao sofre nas manifestagles pdés-modernas, Jameson aponta para um fa
to que acreditamos coincide planamente com o aspectoc gue nos ocupsa.
A idéia é a seguinte: a eliminagao da dialética do interior e do ex
terior supte o desaparecimento de toda metaf{siaaag. Voltando ago-
re & figura 4o simulacro e considerande gue ele é uma forma espe_ -
eial de relaceo com & remlidade, podem desiscar-se a dimensao e o8
efeitos ideoidgicos que ele ganha e projeta sobre a reslidade., Em
termos mais sbrangentes estas questces conduzem também & uma pergun
ta sobre o modelo hermeneutico que ¢ simulacro legitima.

A estigmatizagao absoluta de uma metafisica da expressaso, pro
posta abreg¢ada com enitusiasme pela Poesia Concrets, ACEbA COm umR
das vias cléssicas, caras s muiias das manifestagoes artisticas da
modernidade, para se chegar & articulagao de um conhecimento sobre
¢ ser e gsus realidade. Se, como vimos, O poema concreto dispensa
todo principio de identidade, se n&o necessita referir-se a nenhuma
exterioridade para ligitimsr seu conteudo estrutural auto~referen_
te, se apenas nos entrege o processo de funcionsmento de sua 1dgica
imanente, seu jogo simulador puro, temos, entac, gue aguele primei-
ro modele cognitivo, que contrspunha esgéncia e aparencis como for-
ma para alcangar uma visdo mais completa'e ccmplexa'éo real, desapa
rece,

Junte com ¢ desaparecimento deste modelo desaparecem por ex_
tensac da Poesia Concreta todos asqueles outros sistemas cognitivos
gue, de algums maneira, se erigem sobre o embate de oposigoes, esg
ses mesmos que vao produzir a tensao mediante & qual as poéticas da
modernidade construiram a profundidade de suas crimgGes. Estes sis
temas serac substituidos mela pela apresentagio da idéia de um fa-
ger, que, como foi visio, se gorporifica no funcionamento do texte

poético concretista. Daf que seja impossivel nao relacionar tal fa
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to & literal superficimlidade do poema concreto, quase palpdvel fi~
gicamente na lisurs de sus forma visual, e ver nisso uma falia de
profundidede que, porém, nac deve ser confundida com caréncia inven
tiva ou comodismo estético, pois que provém de uma concepgao estéti
ce funcionaliste e de ume visic de mundo operacional,

Entende-se, assim, ¢ porqueé no poema concreto nmo existe ne_
nhum termo de oposigac que gere conflito, ou produza s sensagao 4o
inefdvel, ou por gue nao deixa escapar nada glém de sums normas e
regras compositivas, Como dizem seus idealizadores, nao hd misté_
ric, portenio, nada gue suposiamente transcenda ¢ organism¢ verbive
covisual gue ele €: a harponia funcional de uma estirutura, cuja
utilidade estaris em mostrar-lhe & realidade como funcionar., Na =~
verdade, encontramo-nos aqui frente & uma curiosa inversao da opere
¢Bo interpretativagoma gual a literatura modernma se erigiu em es-
pago autdnomo, Se nesta Gltima a referéncia do real era transfigu-
rada, deformads ou alterada até o irreconhecivel, a matéris referen
¢ial permsnecis, porém, latente como garantia de uwma busca, oomo e-
lemento conirastante gque permitisse visiumbrar a diferengs entire o
real e o imaginérie, o sonhado e o desejado., Em dltima inst@ncia,
o que esta literaturs nos mostra como condigac de sua existéncia é
& procurs, Bs vezes desesperads, de uma TRZ&0 transcendente, ou uma
interroga¢nc sem resposta, cujo efeito sobre a realidade se manifes
ta como forge desalienadors, |

0 corte que a Foesia Concreta produz dentro desta tradicao -
tem & ver, sem divida, com esse processo de constituigao e apreensas
ds realidade. Poroue se toda referencia externa passa & ser tedri-
ca e praticamente dispensads, se © bbjetivo fnico se concentira na
criagac de "um mundo paralelo ac mundc das coisas", deve supor-se

gue esgsa diferenca entre ¢ real e ¢ aparencisl, ou, em termos mais
taxativos, entreo "verdadeiro” e o "falso", desaparece. Contudo,es
ta nossa afirmecdo deve ser entendide mo seu sentido estrito, pois
o gue desaparece é a diferenca como exercicio cognitive praticado

sobre um determinado fenbmeno, e nac ¢s termos gue contrapbe, gue
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por existirem efetivamente ativos no Zmbito da realidade nac podenm
ser eliminsdos pela simples vontade subjetiva., N&o admitindo o mun
do dae ampariencias como componente dialético do real, o poema oon_
creto termins por produzir um corie no embasemento filomdéfico da mo
derna tr&digﬁo estétice de ocidente, esge gue encontirames na rais e
pistemoldégica da mimese, como primeira forma de representagio res_
lista, e também na gue entendemos ser & vertente interpretativa da
representacao.

De modo geral, essa espécie de dilui¢Bo0 do principioc de verds
de é um dos elementos presentes no conjunto de mudengas gue definem
culturalmente & pds-modernidade e marcam o aparecimento de um outro
tipo de sensibilidade., Por isso, nao seria leviane encaixar a Poe-
giz Comorets e seus idealizadores na definiceo de Besudrilliard 80_
bre os novos produtores de cultura, que através dessa operagie in_
vertids "tentam fazer coincidir o real, tode o real,com seus mode_
los de simulagﬁe”40. 0 resultado disso tudo € o que podemos chamar
de "obrae de arte total™. Uma "obra® gue se apresenta como sintege
performdtica, como principio organizacionsl para construir ¢ munde
“pomo mcebade programacac técnics da existéncia e do real, do sujel
to e do objeta"él. Sé que para isse © mundo tem de ser perfeitamen
te fechado e refratéric B experieéncia. Eis a assepsia contreiista,
sua friezs emotiva, ou, se se prefere, "o deserto do prépric -

42

real” 3 seu hiper-real,

L teleclogia da histéria

Talvez agora se estejn em condigtes de elaborar uma andlise
mais pormenorizada sobre um dos aspectos que & luz das reflexdes an

teriores merece ser revisado, com ¢ propdsito de precisar melhor -~
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geus contornes ou, guem sabe, redefini-los. Referimo-nos & utopis

concretista, A efetivagcao do simulacro leva embutida uma determing
da concepgao do temporal, que aparece elaborada esteticamente na ~
instantaneidade visual do peems concreto e gue, de uma perspectiva

meis asmpla, pode significar também uma meneira especifica de conce-
bir e relacionar-se com ¢ tempo histdrico,

A figura do "paideuma" é neste sentido a mais ilustrativa., 0
“paideuma" representa inicialmente uma tentativa de reordenacgac da
histdrie literdria moderns sobre = base seletiva de um reduzido &
lence de mutores, escolhidos pela sus singular capacidade inventivs
& pertir de uma exigéncia formaliste tac estrite gue alguns deles
sd serao escalades em funcao de uma obra em especial, Esta seleti-
vidade compOe um paradigms, o paideuma, que os concretistas apresen
tam com¢ sendo o tragado de uma "evolucac qualitetive da expreseso
poética® (p.53), supostamente determinada a culminar na prépria Poe
sia Concreta. Mediante tel articulsg2o ela é regisitrada no roteiro
histérico-literdrio como o produte final de "uma evelugso critica
de formas" {(p. 156),

¥esmo que ni&o nos detenhsmos em especular sobre o cardter ego
céntrico dessa formulmgBo, n@o € diffcil sentir nesse recorte histo
riogréfice o exercicic de umae vontade subjetiva, cujos modos opera-
tivos pouce ou nada tem a ver com a dinamica real gue subjaz aocs
processos histdricos, sejem estes estéticos, politicos ou sociais.
A "evolugao qualitativa" aludids pelos concretistas ignora gue a -~
constituico dos fatos deniro de uma linhe histérica naoc depende
tao 85 dos lances genisis de certos espirites iluminados, mes tam_
bém, ¢ sobretudo, de momentos de fratura, retrccesso e mesmo estag-
NECED .

Se, por um lado, pode se entender gue ¢ paideuma seja um mode
lo operacional gue "teoricamente" permite e facilita alcangar cer
tos objetives praticos, como, por exemplo, promover a aceitacao e
insergac da Poesis Concreta dentro dessa vertente literaria que e_

les definem como a "dos inventores® (p.47), por outro, ¢ peaideums
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assinala também ums determinada posturs frente A Histédria., Neste

sentido, seus criadores se revelam subordinados s uma concepgao ds
histéria entendida como fendmeno linear e progressivo, e agui é im
possivel n&o detectar sue raigambre idealista. A estrategia de a_
presentsr a Peesia Concreta como a tetalizagae estética e histdrica

de um processo de formalizagmo poética gue se inicia com Un coup de

Dés, parte de uma justificativa teleollgica que a critica jé desta~
cow o suficiente, relacionando-a & essa insistente valorizacao do
progresso, "a esse culto fervoroso das grandes conguistas cient{fi-
ecsg e tecnoldgicas e a certeza inguebrantdvel de gue iriamos chegar
lé“gB. Atitude gue, conseglientiemente, permite situer os concretis-
tas dentro dessa tradigio do pensamento ilustirade gque vé no progres
so, entendido como desenvolvimento cientifico e tecnoldgice, as ba-
ser 40 bem-estar e da justiga sociais.

Ora, se a rigor nac se pode negar o sentide telecldégico na im
plementacao do paideums concretista como concepgio histérice basea-
da na idesligacac do progresso, esta idealiza¢aoc adquire, no entan
to, contornos que problematizem a idéia de progressc quando esta &
contragtada & carga uidpics gue parece desprender-se de todo o pro-
jeto concretista. Come se ssbe, a acepgso utépica do pregresso se
orgeniza ao redor de uma valoragao do future em detrimento do pas_
gado, projetando “uma imegem 4o future gque permite sair do realiza-
do para eriticar e julgar o prasante“44. 0 gue agqui se coloca, en-
tao, saoc formas politicas de assumir a coordenada temporsl. Porém,
o temporml passa a definir-ze na teoria e na prética concretistas

como 2 unidade agui-agora ponto de convergincia de um presente ab-

goluto gue, 80 passc gque se sSepara 4o passa&a para ser & sintese da
n"zeoridade®, também acaba com toda laténcia de "destino®, com qual-
guer visualizagao do futuro, |

A utopia moderna, social e politicamente dirigida, significa,
mais G0 gue & projegaoc de uma coordenada temporal, um projeto de co
lonizagdo humana do future, o gqual mantém um profundc mal-estar em

relagio ao tempo presenie que o leva a exercer uma denocdada critica
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sobre ele para evidenciar seus conflitos e contradigdes. Em suma,
a utopia é o lugar e o tenpo a serem incessantemente conguistados
e, nesse sentido, sua razso de ser & parmdoxalmente o seu cardter
de inatingivel, gerando-se dai sua inesgotdvel exigéncia de mudan_
gas., A utopia existe, pois, enguanto nso é atingida,e & assim que
els se materializa como desejo e sonho.

Que idéia de progresso se encontra, entfo, na Poesia Concre_
ta? Que tipo de conteddo utdpico pode se extrair dela? Qual &, 8

final, & visao social que ela constrdi esteticamente?

g contexto nacional

o 8mbito da eritica eximie ¢ consenso sobre o hélito utdpico
que emanaria 4o projeio concretisia, dos seus principios construti-
vistas e, principalmente, da "ilusso tecnicista® que mele se revela
como Bnseio de modernizag@c de uma sociedade -a brasileira- que
relutava em sair de seu atraso estrutural, Sabe-se, porém, do ér_
duo esforge deata poética por apagar tods espéeie de alusae Bs con-
digdes locais de sua produgdo, toda "referéncis & circunstincia his

45,
H

térica imedista" de tal maneira gwe © contexto local sd mobrevi-

veu para ser ligeiramente lembrads a nivel da polémica estética co-
mo um estado de esisgnagac a necessitar uma urgente “oxigenagﬁc“‘s.
No entasnto, 8 pesar desse efetivo recalcamentc 4o ambiente
nacional, sabemos ter existido um digdloge silencioso entre este pre
jeto de contemporalizaggo da producso estética local e o grande pro
ieto geral de modernizacso capitslista empreendido pelo "desenvolvi
mentismo®do governo Kubitachek {1966-80), A industrializacasc foi
dursnte esges anocs ¢ pivotl de sustenta¢ao do governo juscelinisia,

Convertida em chave meztra com 8 gqual se pensava sair 4o atraso e
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ingressar no progresso, & industrializagso ganha também um viés i_
deologico de interessantes conotacdoes, Consia que para Jusgelino
Kubiischek a grande distingsaoc entre desenvolvidos e subdesenvolvi_
dog era apenas uma guestas de riguega, de tal maneira que “para
gque 08 subdesenvolvidos venham 8 ser realmente soherancs ¢ preciso
que & trave uma batalha para a criaggc da riquegaﬂ47, que de tal
forma passa, senm mediacas social algums, a econverter-se em sindnimo
de estabilidade democritica no seu governo, E, precisamente, esta
aparente indistincao de niveis, um econdmico, ¢ outro politice, a
que melhor expressa a "miragem” degenvolvimeniista, e a gque mais in
teressa a nossa reflexso, jé que é a partir dela que se faz pos-
sivel detectar importentes pontos de coincidencia entre s maneira
como o8 concretistas pensaram s atualizacao estética e a forma em
que © tap desejado programa de modernieac¢lc nacional foi implementa
do pelos grupos dominantes,

Scbre este 1ltimo aspscto € oportuno lembrarmes o destague
gue ¢ fator econdmico adgquire no cenério social deste periodo, € o
rebaixamento que assim ge impoe ao aspecto politicoe e seu componen-
te mais defini&or; o conflito de classes, Comdo a harmonizacas 80_
ecial se fizesse necessfiria como condicae para o €xito do projeto de
industrislizag¢so, 8 dade que asguels depende em primeira instanciz
de uma vontade politica que contemple, enire outras coisas,uma igua
litédria dietribuig@o da renda, a solu¢do foi enconirada paradoxal_
mente na implemﬁntaggo de um interessante plano de mistificagso di-
rigido a neutralizar, pele via ideoldgica, o papel da disputs poli-
tica. A clusse empresariel destes snos recorre, assim, & imagem da
crime para ¢circunscrever og *limites da prética politico-partidéria
como o local de emergéncia da irracionalidade (,..) geradora de pai
x3es que ac envolverem os individuos lhes retiram as condigdes de

. s : . 48 o .
ge orientarem por principios raczanaas“4 « O objetive foi, pois,

eriar uma "mentalidade produtiva® gue atingisse todos os agentes so

ciaig, de tal maneirs gue & racionalidade fosse "“incorporada como

valor gue inspire os individucs em gualguer tipo de tarafa“ég, Co-
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mo diz Mirism Limceiro Cardoso, para a ideclogia do desenvolvimen

tismo “"qualquer desperdicic aparece como nocivo & implementagao do

plane jamento geral, A racionalidsde e a produtividade, implicando

¢ uso de técnicas mais aprimoradas, constituem assim um dos elemen-—
ioa2 maie importantes do projeto em curso”sg.

Ora, se a nivel econdmico se fazia necessdric o aumento da
produtividade, tal requisito, dirigideo por um prineipio de organizea
gaa que se enconira na racionalidade, ganha uma dimensae € uma mis-
sac claramente ideoldgicas, manifestas ambas na desqualificacao gue
se faz da pratica politica como o lugar da irrascionalidade, assim
associada ao fantasma da instabilidade, das paixoOes partidérias que
deitariem & perder todo o0 programa de industrializag¢ao nacional,
Como aponia Marielens Chaui, "a crise serve assim para dissolver to
das as diferencgas e contradigbes, empenhando todos os agentes 80_ -
gigis na tarefa de rearganimagﬁa da nagﬁo“5l. Sob esta concepcao,
B prética politica se contrapde "a representacao da administracgioe

‘o 2
ecme pratica neutra e racional”s

, uma alternativa que por seu card
ter instrumental tem a vantagem de dissimular a existéncia dos con-
flites sociais,

Comoe resultado politico imediato se produz um deslocamente do
eixo da discussac politica, gue deixa de ser o lugar de expressac
da luta de classes para sar O espagod asséptico de implementsgao de
um programa tofalizador volitado exclusivamente para a racionalidade
e a planificaggo administrativasﬁB. Existe niZso tudo uma exigen~
cia funcional que busca reocrganizar a vida social em termos meramen
te econdmicos, quantificéveis e matematizaveis, isto &, perfeitamen
te coniroléveis. © gque se manifesta &, portemnio, a imposig8o do fa
tor econbmico, gue, apsrentemente destituido da sua ropagem politi-
ca, advém num curiosc e eficaz recurso de controle social. FParale-
lamente, o homem como ser social passa a ser spreciado s na sus
gqualidade de sgente econdmico, na mesma linhs do Homo oceconomicus

assinalada por Koaik’*,

Depois de tRo apertada sinteme nao é preciso fazer um esforgo
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muito grands parsa identificar ums mesma matriz 41 scursiva operando

como expediente legitimador de duas préticas sociais, umes polfitica,
a outrs estética, encaminhadas psrs & realizac¢io de um objetivo co-
mum: & stualizagdo modernizadora, A planificagso e a racionalida_

de, como férmulas pars organizar tanto & esferse soccial como a poéti
ca, & supesiz neutralidade que em uma apsgs o politice como expres-
sao das contradiqGes sociaig de uma sociedade dividida em classes,

e gue transvesiids de objetiviemo acaba na ouira com as marcas sub-
jetives de gqualquer interpelagac ontoldgica, sBo fatos que parecem

trenscender & casual coincid2neia nao s de interesses ~-conguistar
¢ progressc~ come de procedimentos,

Mas, dado gue n&o estamos interessados em estsbelecer rela =
goes de causa-efeito, mesmo porque estas acabam guase Sempre por
obscurecer a real complexidade des fatos, diremos, melhor, gue uma
tal convergeéncia se deve & uma conjuntura determinada por dois fatge
res complementares: a prdépria situagso de etresc sdcio~scondmice
tipice hs sociedades periféricas, que recorrentemente leva  seus
setores ilustrados & embicionar a superag¢ac de tal candigﬁa; & um
processo de reorgenizacac mundial da economis acionado imediatamen-
te depois de finda & Segunda Guerra, visto como imprescindivel para
& manutencao dc capitalismo metropolitanc e pars a expansac da hege
monia norte-smericana, cujes modelos econdmico, politico e cultural
passam a serem dominanteasﬁ. Sera em razac desta segunda determi
nante gue se registrard no plano politice, e como imagem ideclégice
meis importante, ums "universalizacao do ideal democrético®, enguan
$t0 que no nivel econfmico ¢ ferdismo se impoe com forga, para reclg
mar daguelas sociedades menns desenvolvidas programas efetivos de
industrislizaclo gue permitissem a produgso standardizsda., Tude or
ganizado em funcao de um projeto mais emplo, dirigido a consolidar
a produgcac universal de meresdorias, na gual consumo de masss e cul
tura de massa passam B Serem termos interaambiéveisgs,

0 gue importa destacar ne casc da Poesiaz Concreta é a conver-

géncie, 8 nivel do imagindrio, convém reiterar, de um projete de o~



117."‘

tuslizagao que engloba indistintamente o estético e o industrial,
direcionando ambos parg um meemc objetivo: realizar s modernizagdo,
55 que esta convergéneis, nos termos em que ela se efetiva, é defi-
nidors de um profundo corte no ethos da tradigzo estétiica moderna;
ruptura gue para o casc gue nos ocupa ja foi descrita como um pro_
cesso no gual "a relagao da poesia com & sociedade reslmente estéd
invertide pois poeta e poema sac transformados em porta-vozes da mo

&ernizaggo”s?.

A grande questgo gue se nos coloca & periir &esta,g
firmageo, ampliamente constatads mo longo da nossa andlise, & pois
dilucidar o modelo de modernmizacae que cobra dimensso estética na
Poesia Concreta, jé que s6 aseim poderemos visualizar de maneirs de
finitiva a particular natureza do imagindrio sociaml que ela projeta
e completar nosse trajetdria arribando & cosmovisgo gue nela se en-
contra,

Se voltarmos entac scbre nossas pegadas com certega vamos tro
pe¢sr com um interessante desvic. Sendo inegével a existiincia de n
ma conjuntura local favordvel & visbilizaggo do projeto concretis_
ta, no plano dse projegdes imagindrias e da prépria estratégia de
insercao culturasl que este srticula nao se produz, como poderia ge
pensar, um vineulo orginico com esse outro programa de desenvolvi_
mento gue fixava para & scciefade brasileira um determinado grau de
evolugao e progressc a serem alcangades. Isto, gue chamaremos de
"descompasso”, se reflete na énfase com & guasl os autores escamotes
ram 8o corpus estético todas as marcas referencisais de cunho local,
& gue levow, com jusisa razﬁq,a anctar que a referéncis valide para
esta produgac estética "ndc é a da modernizagac concreta de seu ho-
rizonte histdrico ime&iato“sa, mas & ideaslizacac 4o PTOLresSso @
susg facanhas.

Embora seja esta uma observacao des msis pertinentes, pensa
mos, no entanto, que as razoes 4o spontado “descompasso" nBC Ee ex-
plicam apenass pela abstracao esteticista que certamente os conere
tistas executaram em cime 40 conceiio de modernizagao, Parece-ncs

gue z Poesiae Concreta introjets nos seus métodos e na sua formaliza
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¢80 algo & mais do que “a mimetizagBo de processos in&ustriaia“Bg,
ne medida em gue sendo apenss is8s0 0 desajuste com seu horizonte
concretc de modernizacso nac existiria, pois 0 gue Se astaria efeti
vando nesse caz2o seria a ideslizacao estética dos mesmos principios
de desenvolvimento e progresso que vimos serem idealizados pelo pro
jete econdmico dos grupos dominantes locais. Se & bem verdade que
& sociedade brasileira destes anos vive a incipiencia técnica e pre
dutiva da nova era da méguina, © gue em termos sdcic-econdmicos cor
responde a Segunda Revolugae Industrial, acontecimento que de fato
geravae expectativae promissoras no contexto nacional, é justamente
na diferenga qualitativa gue ge estabelece entre esie novo estédic
de desenvolvimento tecnolégico, ¢ de mais recente imglantagée nes
centros metropelitancs, e a anterior fase de industrializagao PTO_
priamente dita, a ser adotada pelas sociedades periféricas, onde se
loceliza o dado relevante da abstracao estética concretista.

Nosse argumento portanto € o seguinte: o modelo de moderniza
¢80 gue se enconirs idealizado e estetizado no poema concreto nao é
o da técnica no seu sentide genérico, isto &, nao € aguele 8o des
lugbramento pela bela "macchins” que, & usanca de algumas vanguar
das histéricas, inspire formas estéticas que Sejam uma metaforiga
gga dc encantamento que & energis mecfnice deixa no artista como
peasibilidade de emancipagﬁn bumana, 0 gue ¢ poema concretc encer-
na é um modelo mais sofisticado de modernizacgfo, esse que evolmi co
me tecnclogia de informagaa ¢ gue nele se realiza como criacac de
um programa -matriz- de organizsgaec da informacmo estética, cuja
finalidaede estéd em originar uma esirutura (o corpo textual) mensurg

vel e previsivel, ou seja, perfeiiamente cantrclévelsg.

is aporias das técaicas
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S¢b esta perspectiva podemos agora recolocar & anterior gueg-
tac, & entender por que & Poesia Concreta precisou de uma operagaoc
mistificadora para expulssr de seu campe de reflexao o seu contexto
local de producsc; além de fixarmos com mais precisio o espago so
cinl que ela privilegiou: as sociedades altamente desenvolvidas, on
de o poder passs a depender em boa parte da capacidade de organizar
operacionalmente -através do tratamento informatizado- conhecimen
to e informagBo, Ou seja, sociedades onde o avancado grau de de
senvolvimento tecnoldgice exige que ve fatos da realidade gejam ne-
cesaariamente reduzideos a signos manipulaveis por mecanismos ciber-

' 61
neticos .

Porém, € extremamente importante notar gue este apagamenic do
marco histdérico especifico onde a FPoesia Concreta surge, e gue for-
ms parte de sus estratégis global de eliminagao de toda marca refe-
rencial, 86 é possivel pela paradoxal eximténcia dessa “pulsagio in
terns" dada pelo 180 odioso contexto de atraso. "Pulsagas” que tem
ur peso considerdvel na formacao do imagindrio concretista, que a_
1ém dests integrard uma outra, de natureza diversa mas de igual im-
porténeias a internacionaligagao da culturs e a circulaegso univer
sal das técnicas. Angel Rama nos da importantissimo subsidio pars
entendermos & dinamica de um processe gue iterda grande influencias
nos mecanismos formativos que em geral orientam & produgic cultural
nas chamadas sociedades periféricas. Assim, diz Rams:

" circulagao universal das técnicas literdrias é meramen

te um cass particular dentro 4o restriio setor da liters
tura, de um ccmport&mento generalizado da era industrisl
gque tem levade & frente os impérios modernos asseguran -
dawlhes a domxn&qao planetdria. Consiste na difusso de

invencoes téonicas nascidas no seio de determinadas 80 _~
ciedades em eanfarmldade com sua particular evolugao eul
tural e seus niveis cientifico-industrisis, as quais smao
oferecidas &2 culturses merginais d4¢ gistenma sob a forms
de fatores neutros, passiveis de sbsorcgac POr qualquer u
ma delar, e gue aparentemente lhes garante a2 conguista

de ume meta de gdesenvolvimenis similar smo da sociedade -
produtora® 62,
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0 gue parece faltar a ume sociedade que ve nascer do seu -
seio uma “invengac" como & Poesia Concreta &, pois, "niveis cienti-
fico-industriais® consonos ao aparatoe técnico incorporado por tal
panifestagas ao registro literério local., De tal maneira que pode-
mos logalizar ¢ enteriormente denominado “descompasgso™ nsste ponto,
pois enguanto a sociedade brasileira empenhsva-se na implantagao de
finitiva de sua plataforma industrial, o gue simplesmente deixa &
moBtra ¢ grau de atraso do seu capitalismo, © projeto concretis
t&, por uma dessas licengas permitidas as imaginédrio, podia  subs-
trair etapas para se situar além da sua prdpria realidade, no topo
$¢ processo de modernizagac mais pontual, e ser assim “um produto
brasileiro para a exporitagmo". E neste instante que a "pulsagao
internscional” se sobrepte com forga avassaladora siravés de um con
junto de técnicas implementadas como e¢lementes neutrais, sem uma ne
cesséria vinculaglo & matéria, macralizadas até m fetichizagao, de
modo & comstituir, come adverte Rama, "um c¢ampo paralelo de univer-
gal aplic&bili&ade“sB,

Ex consegheéncia, o simulacro esteticiata gue a Poesia Concres=
ta representa naoc se situa no planc dosprocessos industriais, como
até agora tem sido afirmado, mas no nivel dos procedimentos tecnold
gicos mais avangades, mais especificamente naquele ligado & informa
tizamcao. Dail a construgae por parte doas concretistas de um modelo
cperacional gque guando aplicado permite a reimpresséo de varisntes
que e mantém Tieis a uma mesma matriz podtica, Talvez esteja al o
sentidc mais exato da "méAguina de poesia® {p.106) com a gual deva
nesvam 08 concretistas, e também a explicecso dltima dessa mondtona
uniformidade estandardizads de seus poemas.

Inserindc =gora esta experiémecia estética no espectro mais am
plo dms representagoes culturais, nao é dificil concluir gue ela
continus dando prosseguimento & tradicional tarefs civilizatéria -
gue gempre dasem?anhan&sartista latino-gmericanc em virtude do stira
50 crdonico em gue até hoje vivem suas sociedades; o que denots, fi-

nalmente, essa velha aSpiragéa dos setores ilustrados de aleangar =
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plena nmutonomia, Clarc estéd gue esta condigao geral nac define um
tnicc caminho pars a implementagao de seus varisdos projetos, no
gue cabe ssclarecer gue é ns “estratégia" iragada onde podem ser en
contrados os particularismos e a maiorou menor eficdcis de meus mé-
todos estéticos.

Na Poesia Concreta aquela aspiragao se tinge de conotagdes pa
roxisticas, dadas pelo modo como procurou suionemizar o texto poéti
co de toda “matéria socisl" e de todo contexto local, originando -
com isso ume paradoxal maneira de consubgstancializar a atualizagao,
j& que para efetivéd-la precisou negar a prépria razso gue a motiva-
va: suas condigdes concretas de produgac. Embora a "pulsagso inter
nacional® se imponha nels come filigrana técnica, ofuscando os de_
mais componentes da obra embutidos B for¢a no que chamaram de "es-
trutura-conteddo®, é devido a uma concep¢ac nao exclusivamente lite
réria gue ela passa & ser incorporada ac farzer poético. Como dig
Hamas

"a dissocisgac das téenicas respeito ass componentes da L

bra, substituindo dicotomiss largsmente controvertidasg
como & de *‘forma* ¢ *fundo', aparece no canmpo literario
come 8 representatae de uma opcac de desenvolvimento gue
atribui & tecnificagao, por si mesma, & capacidade de a-
carretar a concomitante mudang¢a socisl ou gue exitende a
tode 8 comunidade © que se produz nux setor restrito ém
estratificagso, puitas vezes em detrimente dos setoOres -
mejoritdrios® 64,
Apostar na competéncia técnita comoe via excelsa pArsa provocar & re-
novagao literéria, produz nas nossas sociedades dependentes desdo_
bramentos inéditos que a metrdpoli nmo conhece, Se para Décio Pig-
natari, "os paises subgesenvolvidos, como 0 Brasil, nzo podem dar-
se a0 luxo de mperfeigoar e aprimorar conguistas e contribuigoes de

. . 6
paises desenvolvidos, no aguardo de um suposto placet universal"® 5,

essa sus esiratégia ideal expulsa pela tangente o contexto subdesen
volvido do gual ele mesmo parte, e onde "a imposigao acelerada des-
sas tecnologims aprofunda, irremedisveimente talvez, um processo de

gsguizofrenis entre &8 méscera de moderniEacas gue & pressac dos in-
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teresses iransnacionais 'realiza’ e as possibilidedes reais de apro
priagac e identificacas cultural"ﬁs. Assim pois a eliminagho imagi
néria ¢ simbdlica dessa condigao de subdesenvolvimento nao impede
que © horigonte histdrico imediato, &0 gual esta poética t@o ardoro
samente negou passagem, siga aderido & ela de forma genitiva ao pon
to de continuar determinando-a de diversas mansiras, Por exemplo, é
curioso gue deptis de atingids a ”atualizaqgo estética® tenha sido
impossivel devolver o cobjeto poético eo lugar de origem, recoloci-
1o ai, no seio da sociedade que ¢ origina, para & fruigaoc geral, -
frustrando o desejo de socisligar s experiencis artistica gque fora
apunciadt por seus sutores como um dos seus objetivos progrematicos
mais imporiantes, Por gué?

O entendimento final destas gquestles nos impele a procurar o
ponte de conexao dos fatores até agui sbordsdos com um aspecto que
vermeia todo o projeto de atualizagao coneretista: a reconhecida i~
dealizacao utépica que nele se enconirs, e gue particulariga ainds
mais esta poética,

Sabe~se que pare o arrojo vanguardists as formas estéticas
n@c aspirvam & convalidar-se com situagdes 80 momento sengo com a e-
ventualidade de sus realizaqﬁo futura, uma férmuls ative na cosmovi
sao concretista gue, come foi oportumamente anotmdo, busca "moderni
zar sntes gue a sociedade se maéernizasse”é?. Leve~se, entiretanto,
considersr de novo o artificio que & Poesia Concretan implements pa-
re escapar das suas condigOes especificas de produgdo, para enten
der gue & base utdpica que de fato ela mantém apresenta certas fen-
das pelas quais terminam escepande 08 conteudos cldssices que de_
terminam ¢ enseic wtbpico. Ou seja, voltamos a retomar de ocutro an
Zulo & pergunte sobre o carater do desejo modernizador da Poesia
Concreta.

Se & inspira¢i&oc uidpica parece incontestdvel na figura do -
paideums, na medida em gque, como foi viste, conssgra uma concepgdo
progressiva da histéris, cujo desenvolvimente linesr remeteria 8 u

ma homologagao do projeto concretista no futuro, lugsr hipotétice
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de superagsc de sus condi¢des de produgaoc, isto é, de efetivagac da
conseguinte equiparagso com uma estrutura sécio-econdmica jé instau
rads na metrépoli, nao se deve esquecer a presencge concomitante deg
ge outro registre temporal, de natureza oposta, gue sob ¢ signo do

aqui-agora Opersa como o espage~tempo de reslizagso estética do poe-

ma: um presente absolute que, rigorosamente, deteria todo e gqual -
guer impulso para o futuro. Assim contornada pelo aqui-agors s i

déia utdpica parece sofrer uma muta¢ao, pois se apresenta destitufi-
ds de sus ropasgem critica distintiva, configurando um produto esté-
tico perfeitamente harmonizado com ms condigoes estruturais mais a-
tueis da vida contemporanea.

Em suma, o agui-agora sendo o marco de realizagac estética do

poems apresenta-se também, e por consegfiencia, como © momento e ©
lugar em que, no nivel do imaginério podtico, se produz definitiva-
mente a t&0 ansiada homologagao do modelo metropolitans: sleancan-
d¢o esteticamente o estddio de méximo progresso -representado pelo

modelo tecnoldgico metropolitenc- o desideratum de contemporaliza-

g0 se efetiva simbdlicamente, suspicisndo ¢ desaparecimento de to-
do impasse formal, de todo conflite dentro do corpo poemdtico, Mas
também se enclausura todo horizonte futuro nas sempiternas circunvo
lugoes de um presente sbsolute. O poema concreto revels entao ssse
ressaibo de imutebilidade gue © paralisa & espera de gue aguelss -
eondigoes nas quais surge e dae que se afastou pare *supera-las®
via imeginaric estético, consigam, por sua vez € em 8lgum momento,
contemporslizar-se com esse estddio do progresse sdcio~econdmico
gue se adota como modelar. Ou seja, espera-se gue & realidade lo_-
cal, elgum diz transformada, coinéida com a realidade do poema con
creto. Como nae advertir ent8o gue 8 inversso aparece teial neste

instante?
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Tem &s citas correspondentes ac 1ivro Teoris da P0931a Concreta se
rao referidas a partir de agora apenas pelo numerc da pagina,

2.~ Sobre o Tunciovnamentio dos objetos no registro cultural da so_
ciedande de consumo, ver ¢ esclarecedor trabalho de J. Baudri_
llard, O sistems dos objetos.

3. Cf. Luigz AntOnio Figueiredo, "Poesia Concreta «-a dindmica do
{In)concluso", Projeto construtivo brasileiro na arte, p. 330,

4.~ 0 mistema dos ohjetos, p. 12

5= Ibidem

6.~ "Da funcao moderna da poesis”, p. 199.

7.~ Jumna Simon, “"Besteticismo e Participagso", Novos Estudos, K
26, p. 126,

»= Ibidem

G,~ Ibidem

i0 .- ?h1la&elpho Henese&, no seu 1ivro Poética e Visualidade, man_
tém uma opznmaa contraris guando alega gue & visuzlidade nes_
tes poemas "se caracterize por atuar n¢ processc de comunica
¢80, mas nac no de significagso 8o poema", cof. pp 45-46,

11l.~ Cf, Walter Gropius & a Bauhsus, p. 23 e passim,

}-2%’-’ Ebiﬁ&m, pt\- 23.

13.~ Utilidade e trabalho sao dois termos mssociados por Pignatari
guande trata da “"responsabilidade soaial do artista”., Para is
80 ele escolhe o exemplo de Flaubert: "¥ais interessante poreém
é a indicagao, ja& levantada por outrem, de gue Flaubert traba-
lhava *dure’ e metodicamente, com spurtd e rigor, para sentir-
se {ou provar que era) um profissional util & sociedade a gue
pertencia, e assim apaziguar suaz congciencia e suas davidas”,
A situagao atuml da poesia no Brasil®, Contracomunicacao, P
94,

14.- ¥artin Barbero, "A comunicagao no projeto de uma nova cultura

poiitica™, Comunicagso na América Latina, José Margues de Melo
{org.}, D. 87,
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15.~ "A metéfora possui,entre as figuras da retérica, posigao espe-
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eial gue explica o mal-estar manifestado enm relaq&o & ele por
todas ag poéticas racionaliatas. Asgimilando fendomenos per_
tencentes & esferas de exparzenclas e codigos diferentes, a
metafora {que por definigao é reverszvel) subverie o mundo or
denado e hierarouizado ds razao”, Carlo ginsburg, Histdéris
Noturna, p. 248.

“A obra de arte na época da sua reprodutibilidade técnica®,
Obras escelhidasg.,

¢f., por exemplo, de Eduardo Subirats 4 cultura como esSpetd-
cule, ¢ de Munigz Sodré, A maguina de Narciso.,

Curso de Linguistica General, p. 129.

¢ fato de gue ums aperagaa como &ssa possa realigar-se recolo
08 para nés a qaest&e dg arte como umsa fcrma erguitetada no i
maginéric sociasl e histdrico do artlsta, e ccrrobara, malgra-
o o8 concretistas, que 08 processos estetlcos nao sao pura_
mente técnicos, pois baa parte deles provém da atividade men-
tal do artista, isto €, de sua vitalidade imaginativa,

Estes esguemas correspondem aos seguintes poemas: a}eixo fi_
x0, b) p(f)luv;al, ¢) velocidade, d) se nasce-remorre, e) com
gom, f)} sem um numero, glinicio-meio-fim,

Semidtica

¥ex Bense, no seu referido livro Peguens Estética, snslisa o
poema "vai e vem™ de José Lino Grlnewsld, ressaltando nele o
promunciado use indicisl das palavras. Se bem trata-se de u-
mz andlise esclarecedors, e neste sentido contribue pars umas
melhor compreensi@o 4o funcionamento interno destes textos, a
interpretagzo dada 208 resulisdos derivados da sndlise nao -
consegue extrapolar a imanencia do préprio objeto mmalisado e
gstabelecer relagdes slgnlflcatzvas num nivel mais abrengen_
te. A recusa 8 toda alusdoc a esferas 51gn1f1cat1vas maiores,
como seria O case do sistema séeic-literdrio ou cultural, obe
dece neste caso & proyr;a postura critica deste autor, eria
dor de uma teoria estética de base semidticm que j& foi cha
mada de numérica, informacionsl, metemdtica, e na qual o8 pro
cessos de significacio eap unilateralmente avaliados como u_
sog técnicos do signo linghistico.

reixeira Coelho, O que € inddsiria eultursl, p. 71.

£ oportuno comparar este efeito com a opinizo de Shklovski
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no artigo "A arte como artificio®, um dos maie conhecidos
textos dos formalistas: " A finalidsde da arte é dar ums sen
sagac do objeto como V1sao e nao como reconhecimento; os pro
cedimentos da arte sao o da singularizacao dos ab3etos, e o
que consiste em obscurecer a forma, em aumentar & dificulds-
de ¢ a duragac de percep¢go. O ato da percepgac & em arte
um meioc de experimentar o devenir 8o objeto: ¢ gue j& estd
*realizado’ nao interessa para a arte®, p. 60

Teixeirs Colelho, Cp.cit., p. ¥0.

Portanto, € de grande utilidade confrontar a wvia snalitica u
sada por Benge para o poema de Grinewald, com a interpreta_ B
gac gque Roberto Schwarz resliza de "Péstude” de Augusto de

Campoes, em Que horas sao?. Sem que necessariamente se coin-
cida com todo o seu ponto de vista, & analise de Schwarz de-
monatra que nao existe textualidade invulnerédvel @ interpre-
tagso, e gue de acordo A sbordagem eritica utilizads, tante
pedem ocultar-se como revelar-gse conteudos e significados,

Op.cit., p. 1868, Para Bense esta transformagao seria um dos
melhcres ”achado&“ destes textos, pois significaria s supers
¢cac da esfera ontica que perm;tlrla a2 esta poesia pasear a
ger "uma especial informe¢ao materialmente estiruturada®,

0f, O Pés-moderno.

Ibidem, p. 83,

¢f. Simulacros e Simulacao.

Ibidem, p. 9.

Cf, ¥uniz Sodré, Op. cit., p. 26.
Eduarde Subirats, Op. ¢it,, p. B7.
Baudrilliard, Op. cit., p. 8.

¥ax Rense, Peguena Estética, p. 46.

Ibidem, p. 8.
Baundrillard, Op. e¢it., p. 13.

GE- cit‘p . 294:

Cf. "El posmodernismo ¢ la ldgica cultural del capitalismo
tardio®, Cass de las Américas, N? 155-156.
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Op. cit., p. B

Edusrdo Subirsts, Op. cit., p. 65,

Baudrillard, Qp, cit., p. 8

Iumna Simon, Op. eit., p. 124, Sobre essa idealizagdo do pro

gresso ver tapbémi Ronaldo Brito, Neoconcretismo. Vértice e
Ruptura do projeto construtivo brasileiro,

Henri Lefbvre, Introducacs modernidade, p. 79.

Iumne Simon, Op, cit., p., 124,

Ver especialmente "Poesia Concreta-Linguagem-Comunicagac™ em
Teoria de Foesis Concreta, & "A situagao atual 8a poesis bra-
sileira" de Décic Pignatari em Contacomunicacso.

Hiriam Limoeirc Cardosp, Ideclogia do degsenvolvimentismo., Bra-
gil JK, JQy p. 99.

¥aria Jogé Trevisan, 50 anos em 5, p. 44,

Ibvidem, p. 180,

Cp. ¢it., p. 218.

“Aponismentos pars uma eritica da Acac Integralista Brasilei-
ra®, em Ideoclogia e Mobilizagac Popular, p. 130.

¥aria José Trevisan, Op. cit., p. 49.

Préatica politica ve. administragBo é 2 oposig¢ao chave para o
discurso empresarial festes anos. Pars & FIESP esta & uma es
tratégia ¢lara, como fice exemplificado nas palavres de um -
dos seus diretores: "Tudc se resolve & propésito de uma poli-
ca mesguinhs, barata e de arrsial (...) 0 fato, entretanto, €
gue realmente estamos nunm pais sem sdministracac, sem autori-
dede (...) Em torno desta politice & que se tratam os grandes
problemss nacionais. Nao é em torno da técnics nem da légieca".
(*Ata da reuniso daz diretoria do 20/06/56, citade por Maria
José Trevisan, Qp. eit., p. 47.)

*0 homo oeconomicus € o homem como parte 40 sistems, como ele
mento funcional do sistems, & comoe tal deve possulr os tragdg
caracteristicos que sac indispenséveis pera ¢ funcionamento
daguele. {(...) 0 homem é uma unidade determinada por sua pré-
pria funcio num sistema sujeito a leis®, Dimléctica de 10 con-
erete, p. 105 e passim,
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Em geral, é © que se denomina de Segunda Revolugao Induetrxal,
gue daria lugar & scciedade de consume, ou sociedsade poswln
dustrisml, sociedade da informétice ou, como prefere Ernest -
¥andel, capitalismo tardio, Independente do eonteddo pol1t1~
co gue cada uma destas definigoes contém, elas apontam para o
aparecimento de um tipo de sociedade completamente novo,

Para Perry Anderson, "as vanguardas dc pds-guerra deveriam de
finir-se essencialmente contra esse pano de fundo totalmente
nove", “¥odernismo e Revolucao", Novos Estudos, N2 14, p.ll.

Iumna Simon, Op. cit,, p. 137

ibidem
Inidem

Pera Gisnni Yatiimo, & dzferenga entre “moderno” e ”pas-moder
no® pasga pOr esge novo carater da tecnolégia: "Se ge pode
admitir gque & modernidede é caracterizada pels *supremacia do
conhecimento cientifico', deve precisar-se que hoje este pri-
made aperece sobretudo como primado ds tecnologia e nao em =
sentido genérico (sempre mais méguinas para facilitar a rela-
gB0 do homem com a natureza), mas no sentide especifico da =
tecnelcgia da informaggo. A @iferenca entre paises avangados
e paxses atrasados faz-se hoje tomandc comoc base 0 grau ﬁe e
netracao da informitica e nso o da técnica em sentido genéri-
co*, O fim da modernidsade, p. 15,

"Yiver efetivamente € viver com a informagac adequada®, com -
estas palavras de Norbert Wierner, "criador da cibernética e
um dos fundadores da moderns tecria ds informacao®, Haroldo
de Campos inicie seu artigo "Contexio de uma vanguarda”, Teo-
ria da Poegia Concreta, pp. 152-153.

“"La tecnificacion narrativa", La novels latincamericana (1520

1380}, p. 314,

QE». cits, Tos 298*
Ibidem, p. 303,

Pignatari continue dizendo: "A eles &6 lhes resta um caminhos
devorar 8 radicalidede util gue possan discernir no gue lhes
aferece -e devolver ac mundo criagodes novas, originaisg, in_
vengaes y "Vanguards como antiliteratura, Cantracomunlc&gao,
r. 117.

¥artin Barbero, "Identidade tecnolégica e alteridade cultu_
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ral”®, Novas tecnologiag de comunicacac, Ana Naria Padul{org.),
P. 122,

5?“"" Ima S}.I&Gn, Og.ﬂi‘b., pn 1340



PARTE IV

AS CONSEQUERCIAS



E ser artista

No nosso convivio

Pelo infernc e céu de todo dia

Pra poesia que & gente nao vive
- Pransformar o tedic em melodia

Cazuza

Sobre que acontecimentos pode alertar-nos estratégia teo in_
vertida? Pensar na Poesia Concreta como sendo uma realizagac espe-
eifica daguele corte radiecal produzido no seio da tradigao moderna,
gque em paginas iniciais assinelarsmos como definidor de uma 1d8gica
cultural de signo gdiferencisdo, nao é a2 este sltura uma concluszo
eritica temerdria, pois muitos sdo os indfcies que nos levem & con-
siderar essa rupturas com¢ 0 merco histdrico e cultural onde organi-
gar nossa formulagac final,

A tentativa programaticamente assumida de insurgir contra to-
da poesia de expressao , na verdade contra s categoria de expregsi-
vidade, gue como vimos estd balizada pela constente tensao entre e-
lementos de ordens diferentes -o gue genericamentie pode ser avalia
do comn o Yexterno e o "interno®-, € um dos principais aspeCios gue
apreciamos como visivelmente comprometido com tal fratura, denotan-
ds, segundo nos parece, ums substancial alteracso dos modelos de
representagac estética moderna e uma modificacgae da sensibilidsde e
do gentido socisl 4s obra ertistica.

A desativagao na Poesia Concreta da categoria de expressivida
de nao 86 se manifesta no planoc mais evidente de seu universs refe-
rencial -0 j4 aludido horizonte histérico imediasto-, apagasdo do -
corpo poemético como elemento de oposigao, mas na suséneia de todos
agueles componenies que, de uma forma ou de outra, atuam dentro dea
obra comc fatores de comstituigeo desse especial jogo de luzes e -~
sombras gue els €, Uma imbricacac de termos opostos que, precisa_
menie, por ial condi¢ao, consegue penetirar os contrastes e conira_

digtes gue informam o tempo, resl e histdrieco, gque a acolhe,
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Junte ao adelgeacamento 4¢s nexcs com todae referencialidade -~
que nao a ssmociada a sua prdpria estruture sutofundante, & Poesija
Concreta desarticula pelo mencs doig dos grandes sistemas dialéti
cos gue na obra literédria funcionzm estruturalmente como vias para
integrar~se¢ onticamente & suas condigdes de existéncia, isto e, hig
torigar-se: o modelo gque se prende & nogao de Alteridade, da gual
procede o confronto entre um "meuw olhar™ e um "olhar de outrem™ que
Sartrel tanto apreciava como método de desmascaramente, e gque a Poe
sia Concreia sepults na mais sbsoluis anonimis; e ¢ que tem a ver
com ¢ funcionamento do signo linghistico, sobre o qual o poema con-
ereto provocs uma primeira disjanqaa que permite par em destague o©
significante, fmeilitande sssim © use indicial éa palavra, cuja ca-
pacidade, como vimos, se reduz & permitir apenss a constatagso do
que j& existe. O processo de significagao se volta agsim pars a in
terioridade da estrutura criada, nums tentativa de tornar viavel a
*presentificagao do objete®". Neste procedimento se fundamenta & -
ta0 propalada impossibilidade de procurar n¢ poema concreto, € mes-
mo exercer sobre ele, uma elaboragao interpretstive que o abra ou
conete B extericoridade, sejn esta de tragos histdéricos ou emotivos,

¥esmo tendo comprovado 8o longo da nossa reflexao a faldcia
de uma tal impossibilidede, ndo se elimins, porém, o fato de estar-
mos frente a uma forma e um modelo poéticos ideados com m manifests
intengso de eliminar de ®i toda vontade interpretativa; o gue inde-
pendente de sua maior ou menor veracidade resulta ser um dos fato
res decisivos na definigso do cardter e do conceito de producgac es-
téticé gntronizados por esta poesia, 4 rejeigao a uma 3950 heurig~
ties que estabelega relagtes entre mundos de ordens diferentes (e~
magﬁa-raz&c, local~cosmopolita, tematico-téonico,ete.) erige-se em
elemento determinante, pois ele promove a transfiguracaoc da fungao
e portante do lugar social de onde iradicionalmente a poesia exer
ceu suas influencia., A manifesta prescindibilidade interpretativa
projetada pelos concretistas para ser o ndcleo origindrio da "nova

poesia objetiva", coloca-nos, ns verdade, Ifrente a ume eggﬁo atra_
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vés da qual 8 poesia advém um puro fendmeno., Em outras palavras,
eliminando o gesto interpretative, o registro poético hipoteticamen
te deixaria de transmitir qualguer juizo, ou ser passivel deste, de
exercer toda vontade critica ou elaborar algum critério valorativo,
pars se tornar, como repetidamente demandam seus criadores, meres
*objeto funcional®. Em sintese, & Peesia Concreta deixaria de rea-
lizar-se comc valor, para se projetar teoricamente como fendmeno -~
suscetivel apenas a uma descrigao cientificazo

Esta pré~ccndi¢§c influi diretamente na aparicac de um poems
fue rompe com a representagac tradicional, como também orienta o u-
80 indic¢ial da palavra e o uso técnico {efiente/ineficiente) da lin
gusgem, uz0S que condicionam ¢ nao surgimento da dimenssc metafdri-
@&3, gque, por sua vez, termina por produzir o enfragquecimento ou de
saparecimento da capacidade de gerar significados simbdlicos. Iden
tificando similares procedimentos em outras manifestages estéti
cas, Argan conclui gue *destruindo pela raiz gualquer implicagao
simbdlica, & arte jé nem sequer é uma operagao semantica, mas ape_
nas sintética: o signoe nao deve ser interpretado ou explicado, mas
deve orientar o comportamento pritico, do mesmo mode gque o cédige
da estrada orienta ¢ comportamento do autemsbiliata?4. Nos termos
do poema concreto, seria essa a operagéo que dd4 lugar & "obra de ar
te total®™ gque, como foli anplamente &ssinaladoe ao longo de nossa ex-
posigao, &€ entendida e implementads como sintese performitica e -
principio organizacional.

Portante, ¢ que temos em maos é a substituigaoc do peculiar

modelo hermenéutice, préprio da estética moderna, por alge gue pode

deriamos dencminar de modelo vperacional, gue s¢ apresenta subordi-

nado & essa idéia gque aposta na neutralidade das téonicas, conver-
tidas aggim no recurso ideal para aleangar a plens atualizacgsoc mo

dermigadora,

Mzs se este modelo operacional reporie-se ao funcionamente in

ternoe da estrutura poemética, 80 "poema Comunicando sus prépria es-

.

trutura® {(p.156), devemos supor gue nos encontramos face a uma for-
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me particular de esteticismo; particular porque seu eideos nao ge
corresponde mais com agquela forma histérica do Esteticismo que le_
vou a arte & uma ruptura radical com a sgciedade, 8 mosirar sua nao
funcionalidade (como diz Oscar Wilde, "a arte é completamente imi_
til“ﬁ), a repudimr qualquer serventia utilitérie; nem tampouco se i
dentifica com essa outra natureza do esteticismo arraigado nas pra-
ticas das vanguardas de comego de século, com a qual se pretenden
retificar a "ma" prética da scciedade, organizando uma nova pratica
da vida sobre uma base estética,

Comparadc com estas duas modsliidades, falts ao esteticismo

goncretista o cultivo ds negatividade, do gesto critico que exponha

esta poética B determinagao de um critério de valor, sé estimdvel
se considerads = agao interpretativa. Se ¢ poema concreto sme diz a
fastadc de itoda intencionalidade valorative, se ele quer se inte
grar ac mundo dos objetos ¢om a mesSma neutralidade de qualgquer obje
to dtil, consumivel, sem perder contudo a condig¢ao de "ideia sensi-
wel", de "idéis-emocao®, Bd cabe concluirmos que & Poesia Concreta
existe como formalizagao de um conceito, € gue este se elabora em
torno de uma visAc monadista da arte: = arte parte de si para re_
tornar a 21 mesma, Ou “um poema que nao quer dizer isto ou aguile,
mae diz-se a si préprio* {p.l5).

Tal sentido tauteldgico do poema, que come se recordara foi
evidenciado por uma das nossas anélises, refor¢s esse espago a-his-
t&riea, sem conflitos nem contrastes, onde ¢ poeme flutua; espsago
que na sua dimenseo tedrieca foi reduzido, mais ume vez, ac contexto
neutre de pura instrumentalizagao dasz técnicas e Seus componentes
meramente estruturais; enfim, s esse contexto gue foi designade
sob ¢ rétulo de “fisiognomia da nossa época". De tal maneira que a
e o préprie fazer concretista, que com tanito afinco o poema conere

to guer corporificar diante de nossos olhoes, fica sujeito B eviden~

¢ia d¢ puro conceito, gue ¢ poema naoc transcende porgue se reduz &

instantaneidade desse momente fugaz gque € 0 agui-agora de sSua reali

ZRORO .
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Quando Jameson, no seu livro Marxismo e Forma, nos fala da

fascinagac que ainda emana do objeto surrealista chama nossa aten-
gao para 2 energis psiguica que nele se encontra como resultado da
presenca "nao apagade do trabalho humano, do gesto humano gue had ne
1&”6. E essa energia, fruto de uma vontade explicita de nao escamo
tesr & origem humana destes produtes, 0 gue sem divids falta ao poe
ma concrete, cujo impeto por materializar-se como "fazer", como evi
déncis de trabalho poé€tico, inteiramente organizado, perfeitamente
controlado e totalmente planificado descreve uma trajetdéria inversa
& spontada por Jameson, A imposicae exacerbada dessas ultimas con
digoes atua para retirar essa natureza do humano, do subjetivo, ba-
sicamente santra&itéria, g introduzir um "fazer' que mais asgpira a
se sssimilar aos frios mcdos representativos de um computador.

Deduz~se entao gue © "purc poético" concretistia seja um con_
ceito absolutc e a-hiatdérico, assim concebido em razao de um crité-
rio de funcionalidade gue supostamente permitiria impor s presengs
do poems como uma “"forma", rensgando a "esgéncia abstrata dos obje-
tos" para mosirar sua “realidade concreta” {(p.49). Em suma, decre-
ta-ge uma luta conira os valores representacionais do conteudo, da
matéria, Dai gue o0s apelos tedricos e a mesma realizagac estéiica
do poexs concrete inaugurem Ume novae existéncia para s poesis, na
gqual el&, na susa relagec com a sociedade, deixa de existir como fun
¢80 necessdria para passar a atuar como eventusl presenga.

¥as com isso somos forgados de nove & dirigir nosso olhar pa-
rea esse tempo histdérico que permite e acolhe uma manifestagao artis
tica de 18l natureza, e tenitarmos asseim ums interpretagﬁo gue (re)g
nifique ambos os fatores -~o histérico-sdecial ¢ o estético- nume
mesme linhs de raciocinio. E mgui gue o nosso objeto de estudo -
readguire, de alguma maneirs, o sentido metaffrico gue t&0 ardorosa
mente lhe foi substrafdo por sesus criadores, pois todos os detalhes
da sun fature eté =gui esguadrinhadcs psrecem colocar-nos perante s
evidencia de gue “na presente situacac mundisl, & pessoa humans nao

pode elevar~se & clareza da forma representativa, mas apenas degra-
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dar-se até o nivel do signo ou do ind{cic de ums situagﬁo“7. E jus
to neste sentido gue a Poesia Concreta pcode estar representands eg-
teticamente parte da situagdoc espiritual de seu tempo histérice. A
sua autenticidade decorre entao da imbricaczs gue mantém com esse
contexte global que na extensac 4o nosso trabalhe caracterizamos co
mo gendo a Rltima e mais recente fase de expansaoc capitalista; fase
gue no terrenc da cultura significa um rompimento com as experien
cise estéticas da chapada modernidade,

Atendendo portanto &os elementos j& destscados como proprios
desta nova fese, eressaltando g figura e o funcionamento do simula-
.ere no espago artistico e cultural, nac deve parecer uma incoerén
cig concluirmos gque, & sua mansira, a Poesias Concreta € ums nova
forma de representsgao de uma nova realidade. A partir dagui e sob
o ajuste de enfoque gue reclames a particular conjuntura, esta poéti
ca nac deixa de expor uma especisl mimese da realidade, consistente
em indicar e nac interpretar, em apresentar © gue j& existe consti-
tuido mediante um procedimento de “"presentificagso” gue resulta, =
riger, inutilizdvel como gpisteme., Poderéd entender-se agors por
gue B transparéncia deste processo estético, construida sobre = fal
tz de tensionamento entre forgas de ordens contrériss, paradoxalmen
te termina por fazer do poema concrete uma forma de afastar-nos des
s8 realidsde, disfarcando suas coniradi¢des através da mistificagho
formal.

A estratégia de insercae social implementadsa pelos concretis-
tas na busce de ums atusgsao no horizonte histdérico brasileiro, pode
dar prove disso, Como ssbemos, nZc s6 foi necessdrio expulsar a
realidade nacional de sua formalizagao, como também foi indispensd
vel idealizar os possiveis resultadecs de uma modernizagao ausente
do contexto locsl e por isso mitificada pelc imagindrio. O impas-
se gue se criz enire uma vontade de intervengso cultural, gue levas
seug criadores & projetd~la coms uma lingusgen tao scessivel gusnto
a propaganda, e seus elevados indices de esteticismo, que termina_

ram pOr reservé-la 2 um grupo restrite e elitizado de leitores, co-
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loca-nios frente &s aporias que ¢ tempo histdrico onde els se situa
lhe impCe, e gue poderiamos formular com esta pergunta geral: como
&SEeZUTAr uma insergao na sociedade mantendo intata & autonomis es-
tetica? 0u, em termos adorniancs, como fazer parte de um sistems
produtivo sem confundir-se com & légica deste?

Keste ponto 0 impasse particuler da Poesia Concreta se vin
cula & problemética geral que & arte vive nas Uitimas décadas, dra-
maticemente acentuada pelas preesces e exigencias de sociedades re-
gidas pelas leis da produgao e do mercado. Se em todas estas produ
goes permanece lastente ¢ reclame vanguardista de reintegrar arte ¢
vids, nes condig¢bes expostas tal requerimento parece arribar & mais
eruel des encruzilhadas, pois se a reintegragao se efetiva a morte
de arte estaré decretada, e se esss exigeéncia € deixada de 1ado
o desaparecimento da arte estard de fato acontecendo.

A slternativa apresentads pela Poesia Concreta é um fato reeal
e come tal deve ger asssumido, MNostra-nos que 0 caminho por ela as-
sinalado se concretiza em detrimento do impacto critice da obra, e
que o postulade principal de sua estratégia, "a forms segue & fun_
gas", cristaliza, como nos lembra Rams a propdsite de outras expe_
riéncias, “na representac¢so de uma opgac de desenvolvimento gue a_
tribue & teenificagao, oY &l mesma, a capacidade de acarretar a
goneeomi tante mudancs accial”a, ou, como nos diz Argan, na “censciég
¢ia de estar a trabalhar por ums sociedade gue privilegia a eficiéa
¢ia sobre qualqﬁer outro tipo de valer”g. Um paradoxc gue de algu-
me maneirse fol sentido pelos concretistes guando, depois de um cer-
to temps e passada a euforia desenvolvimentista do governo JK, ten-
tam corrigir tal desdobramento incorporande as ressonancias dos no-
vos acontecimentos ocorridos na sociedade brasileira, sé que o as_
sim chempado "sslto participante" nio mlterou em nada os fundamentos
basicos da proposta original,

& opg¢ao consciente realizada pelos concretistas ao formularem

um projeto estético que aceita s idéim da toial neutralidade das -

técnicas, coloca para a realidade das sociedades periféricas um pro
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blems de importantissimas implicagﬁes, pois tem & ver diretsmente
com os modelos de modernizagac que as elites dirigentes implementam
nestag terras, quase sempre de maneira similar, como caminhos parsa
sair do airaso e o subdesenvolvimento. Respeito mo planc artistice
e eultural nos perguntamos se o modelo de atualigagao seguido pela
Poesia Concreta nao termina por c¢olocd-la & extramurcs dessa reco
nhecida "iradigac empenhada", encerrando o primado da "vocagao apli
cada”® gue segundo Antonio Candido acompanhs toda a formagiRo 40 sis-
tema literdrio brasileiro, e gue em modo algum € estranha 80 resto
dos sistemas literdrios do continente latino-americano. A conscién
cis critica que sempre se demandou dos escritores nacionais, e que
multos sa&beram‘exercer sem cculiar o cardter contraditdério de suszs
aptiedades, nem a origem conturbada de ums nacionalidade dilscerada
entre a realidade e o desejo, é & gue nsc encontramos nos jogos lin
ghisticos, na forms planificada ou no apuradsc e amadurecido emprego
dos recursos técnicos implementados mo poems concreto,

Se é verdade gue esta poética como fendmenc de cultura "tomou
pers si uma missao civilizetdria gue acsbou representsndo um proje-
to nacional de maﬁernidade“lo, parece-nos gue ¢ & gualidade do pro-
jeto modernizador e suas estratégiass, e nic 2 modernizagac em si
mesma, © que determinas & natureza de uma literatura empenhada. £ g
gul gque cabe arriscar ume Ultima hipétese, pois é evidente gue na
Poesiam Concreta & questdio da “brasilidade” se obscursce propositads
mente, com o qual nao tem mais lugar neste projeto esse jogo de con
trédrios que Antonic Candido definiu tao admiravelmente através da
“dialética do local e o ¢osmagelita“ll. Senao, como entender um -
projeto que deixa de ser consciéncia ¢ritica para tornar-se porta-
voz da modernizagsc?

De qualquer forma, iste, que para nés se descortina como o ip

passe mais interessante desta manifestacac, importa também pelo que

P

indica respeito &s transformagles sdcio-culturais ocorridas tante
na esfera nacional como internacional. Neste sentido, a Poesia Con

creta ilustra exemplarmente uma das possiveis situsgbes originadas
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face & ampla difusao dos recursos tecnolégicos, ja efetivadas no seu
momento a2 escals mundial, assim como as consegliencias gue podem vir
a8 produzir-se guandc as técnicas penetram contextos que nao acompan
nham g dingmica dos centros metropolitanos que as produzem.

Nesta altura € imperativo reconhecer, portante, que se as so~
ciedades latino-americanasg podem parecer em certos momentos e em al
gung setores cebalmente sincronizadss com a metrdpoli, nao deve ne-
gligenciar-se o0 fato de que essa aparente sincronizacgac esconde al-
guns desajustes imporiantes, gue quase ssmpre lterminam por alterar
o quadre dos resultados obtidom pela aplicaqéo dag tecnologias na -
instancia metropolitana, £ essa a verdadeira fisionamia das nos_
sas sociedades dependentes; um rosto que teima em mostrar, tanto pa
rg 08 gue anseiam por uma igualacao com a metrdpoli como para os -
que, em posturas rom3nticas, insistem numa visao idflica sobre o
desting revolucionarioe destas sociedades, seu cardter kasicamente
ambigho, contraditdérioc e heterogeneo. Consideracgao que cobra uma -
maior relevancia frente & suposta homogeneizagso que, desde hé algu

mas décadas, estaria sendo ocasionada pelo fendmeno da globalizacas

da pulturs,

A Poesis Concrets, s despeito de apologistas e detratores, a-
parece no sistema literdric como uma realidade inegdvel, como uma
presenga gue a0 seu modo assumiu o risco de uma altermativa, E is-
so o que deve levar-nos nao 88 & reconhece-la como & escutar atra_
vés ssu 03 ecos de uma nova realidade gue se instals, queiramos ou
nao, sob © signo de wma inusitada expansao do capiteliismo. Se como
conseqlidneia disso aparecem alteragOes nc espectro cultural e novos
contevdos no imaginario socisl de certos grupos humanos, talvez se-~
ja 8 horas de perguntarmos, com a mesma duvida machadiana, se foi a
poesia que mudou ou se & & sociedade que estd mudando. A aceitagao
destes fatos, Que nos parecem inquestionaveis e validos inelusive
para nés, intelectuais instalsdos na periferis, pode ser um caminho
que leve & repensar critérios interpretstivos gue permitsm uma me_

1hor compreensac histdrica do sentido de formas estéticas como
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& Poesia Concretsa,

Bm poder desses significados qui¢h seja possivel elshorar sl-
ternativas de intervencao cultural originais parsa as manifestagdes
art{sticas, que n8o menosprez &m a dimensac simbdlica da obra, nem
apaguem dela a conscieéncia critica gue este tempo histdrico tanto
se empenha em neutralizar. Assimilar criticamente nossa alterada
gituacao histdrico-cultural talvez abra espag¢o para umz poesis ple-
namente responsiavel com suas eircunstancias de pradugﬁo, que nos re
flite e lembre em tanio individuos e éoletivo, gue nNos evogue RO -
nosso céu e inferno de cada dia, e atraves da gual possamos, entao,
sem armas revoltar-nos, Do contrario, o exemplo da Poesia Concretas

estard totalmente perdidc pera a Histéria.
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gf, O ser ¢ 0 nada,

Neste sentido, € significativo gque & grande maioria das endli-
seg feitas sobre os poemas concretop nac avencem do plano mersa
mente deseritive. Ver, por exemplo, o ja eitado artigo de -
Luiz Antdnioc Pigueiredo, o de Claus Cl¥ver no volume dedicado

azos 30 anos da Poesia Concreta, editado por Cédigo 11, as zné-
liges de Max Bense no seu ja citedo livro, e as de Philadelpho
¥eneses em Foética e Visualidade.

Octavio Paz, no livro {ransblanco, preparado por Haroldo de
Campos, emite uma opiniso coniraria quande mnalisa ¢ poema
cristal/fome, of. p. 98.

Este juizo deriva mais precissmente de uma reflexac dedicada &
¢rise de representac¢ac que &g aries pldsticas sofrem no pregen
te século, e que se agudize em muitas das manlfestaqces surgi-
das no segundo pés-guerra, guandoe ganha tragos inéditos. Cf,
Arte e critica de mrte, p. 117.

Prefgcio a ¢ retreto de Doriasn Gray.

pe. 85,

Giulio Carlo Argan, Op.cit., p. 110. Pars Jameson, © egcamo
teamento do presente gue muitas das obras pcs-madernas realm
gam, ¢ Que ele interpreta come ilustragao da “mlngua de nossa
historicidade®, fala "da encrmidade de uma situagzo na gue pa-
recemos ser cada dia mais incapazes de criar representagoes de
noasa prépris experiéncia atual", *BEl posmodernismo o la 1légi-
e cultural del caplitalismo tardio®, p. 154,

Ver nots 36 do capitule III.

Op. cit., p. 86
Iumna Simon, Op. ¢i%., p. 239.

As formulagoes de Antdnioc Candido sobre o cardter empenhado da
literaturs brasileira encontram-se no seu conhecido livro For-
macao da literatura brasileira, v. 1. Sus idéia sobre a disié
tica do local e do cosmopolita pertence como se sabe & seun ar—
tigo "Literaturae e cultura de 100 a 1945, em Literatura e So-
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ciedade, onde expoe o seguinte: "Pode~se chamar dialético a es
te processo porgue gle tem realmente consistido nums integrs_
gao progressiva de sxperiéncia literdria e espiritual, por -~
meio da tensac entre o dado local (que se apresents como subs~
tincia da express@o) e os moldes herdados da tradigso européia
{que se apresentas como FTorma da expressso).", p. 110,
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