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INTRODUCHKO

"Mesmo gque & palavra se reduza a simples gesto verbal
Entre o geato e este gesto A4 um Infinito real”

(Joaquim Cardozo - "Territério entre o gesto e a palavra”)

Este trabalho €& um estudo sobre a poética de Joaguinm
Cardozo e pretende ser também uma reflexfo sobre a modernidade
brasileira, através da forma expressiva de seus poemas. Trata-zz,
portante, de resgatar e redefinir o gesto poético.e o politico de
um artista e de um homem, razcavelmente desconhecidec em nossas lz-
tras literarias. Por isso mesmo, antes de iniciar o estudo de =eus
poemaz, cuidel de dar ao leitor uma bviografia minima, gue marcassze

a importéncia intelectual de Joagquim Cardozo.

Passados mais de setenta ancos do Movimento Modernista e
da profunda reviravolta Que.ele ocaglonou no terreno da literatura
e da cultura em nosso pals, a historicgrafia literaria tende a
discutir a nosgza modernidade a partir das manifestacdes ocorridas

na constelagsoc Rio-8580 Paulo, o que é perfeitamente compreensivel
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dada a presenca marcante de capital e prestigio que s8e concentrou
entre os dois espacos. Com variadas modulacdes, o processo
brasileiro de modernizac8c era visto a partir da perspectiva um
tanto euférica do Modernismo paulista (e de seu promissor parque
industrial)}l ou ainda do Rio de Jane-iro com sua Reforma Urbana, no

inicio do século,® marcando a presenca de nossa tributaria Belle

Epogque e & adezdo definitiva do pais ao "nove modelo do burgués

argentdrio como padrio vigente de prestigio social”.2

A perspectiva trazida pelos poemas de Cardozo recoloca a
quest&o da modernidade no palils, vista ndo apenas do &ngulo de um
autor local/regional, masg sobretudo de uma das muitas modernidades
propiciadas pelo projeto de industrializaci&c, no "espaco das re-

lagBes intergocietarias™.4 E nesase entendimento que a Cidade

L A entrada da burguesiz litorinea no processo do capitalisme intermacional fasquecida dse contradighes enoostas
n'0s Sertfes entre os newrastEnices do literal 8 os héroules guasiscdos ds regilo mais anresied justifica. atd
verto ponte, a euforia que invagiv os Fodernistas de 22. Inteleciuais sinceros e chaips de boa intzacip,

B B
neterminadas a fazer o povo comer o biscoito fino da eiite, atreditavem gue 5 sodelo pariférico loge, locod nle
envergonharia o aodelo europee. £ssa suforia, ou otisismo, tantas veres assinalados, tentew resolver as
contradigozs entre desenvelvisenio e subdesenvolvisento na conciliacle de dois sitos inconcilidvels, que 6 &
estética do Hodernismo caberia “resalver®, conforme assimala eportunassnte Alfredo Bosi, a respeits do
Mamifesio Gntropifapn de fswald de fndrade: "t o resto? © o presente brasileire, tudo aguilo quz nlo ery 3 3o,
Pauls da inddstria mes a trike reaota dos tapanbumas?* In: Céu, Inferme: enzaios de critice literiria o
jdeolégica. S3o Paulo, Atica, 1788, p. 122,

2§ estudn de Kicolaw Seveenko contribui de forma decisiva para a compreensio ¢o que significou a Reforka Urbanz e
o espirito da Belle £pogue na capital do pais, nas primeiras décadas desfe século: " situsglo era realaente
prceprional. A cidade do Rio de dappiro abre o século X} gefrontando-se com  perspectivas extrznasente
prosissoras [...] R imagem do progresso - versio prafica do conceitp hoadlogd de civilizagie - se transforaa
na obsessio coletiva da nova burquasia®. "A Insercdo Ceopulsdria do Brasil na Belle époque”. Ini Literatura
como His:do, 2. ed. B¥o Paulo, Brasiliensze, 1983, pp. 27 e 29.

¥ lgem, ibidea, p, 25. .

* Um processt ¢rucial de fransforaacSes tecnolfgicas gue dew origea aps grandes tomplexcs industrisis tipicos da
pronomia de escalay o crescisento vertical {contentragio e centralizacio) e horizontal [abrangéncia de todas
as partes da giobo terrestre) do sistema capitalista; e a intervengio do Estado na determinacin do ritso, do
altance e do sentido do desenvolvimento econcmico, bes coep no controle dos seus efeitos sorials.” Idea, p.
43, Sevtenko ainda registra o destague de Hobshawm para o efeito dessa expansio na Asérica do Sul: *A Aeérica
lLatina, neste periodo sob estudo, tosou o casinho da ‘otidentalizagio’ na sua forma burguesa liberal cos

'l
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Poética de Cardozo possul um subtitulc mais restritivo: "elegia de

uma modernidade”.

Os poemas que.seréo vistos recobrem as décadas de vinte e
trinta, mas o estudo estara aberto, no tempo, a outros poemas que
coneclidem a constante e coerente vis8c poética de Cardozo. 0
assunto estd dividide entre duas orientagles baslicas, solicitadas
pela perspectiva lirica do poeta: um capitulo destinado ao resgate
da meméria cultural pernambucana, intitulado A visdo poética da
palisagem urbana, enfeixa o©s poemas que tematizam a- paisagem
cultural abalada pela desintegragdo dos monumentos artisticos e dos
espacos antigos, intimamente relacionada com a exXcepcionalidade da
nova situagdo. Conseglientemente, a desintegracio fisico-historica
tem a contrapartida no esfacelamento social de uma boa parte de
seus moradores. Um outro capitulo, 0 c¢lima saturnino da cidade
poética: entre © heroismo do pasgado & ¢ do presente, organiza e da
voz a0s8 poemas que liberamr o mito do heroismo pernambuéano,
resultante das lutas pela exéulsﬁo dos holandeses, fomentando,

posteriormente, as lutas autonomistas de 1817 e 1824.

0 leitor verifica, pelo dito, que a matéria de seus
poemas &, no minimo, estranha & tematica de grande parte dos poetas
modernistas. B nisto que reside & malor particularidade de Cardozo:
uma lirica que 8e coloca em tenegdo entre o dado arcsico de uma

estrutura pds-colonialista e O modelo de uma modernidade

grande zelo e ocacionalsente grande brutalidade, de uma foraa sais virtual que qualguer outra regido do eundo,
tom excecic do Japio". literatura como Missdo, p. 44



arrevesada, tomada de empréstimo ao modelo europeu. Através da
cidade feia, triste, velha, morta ou simplesmente fantdstica - que
0 poeta personifica - conseguimos sentir as contradi¢les gque pulsam
no contexto subdesenvolvido 4&as wvoltas com uma modernizacice de
encomenda. 0 ndltimo capitule se impde com forca de conclusdo: 4
terceira margem poética resulta das duas leituras anteriorea,.
definindo a lirica de Cardozo como uma via alternativa entre o

Regionalismo nordestino e o Modernismo da década de vinte.

Essa alternativé pressupde, no primeirb momento, uma
‘espécle de confronto entre as posicles externadas por Gilberto
Freyre e Mario de Andrade, como liderancas intelectuals dos
respectivos ismos: confronto gque em alguns pontos & atenuado pala
perspectiva elitista de ambos os movimentos. Em seguida, o estudo
da poesia de Cardozo, em torno das “imagens do Nordeste', bu=zca
demonstrar como ele se afasta do localismo excessivoe dos
regionalistas, - conseguindo uma lirica liberts dos quadros
provinéianos ou exdticos, da mesma maneira que ndo adere & cultura

popular, ou primitiva, tdc ao gosto dos modernistas.B

8 Cardozp possui apenas um drama na linha folcldrica do Bumba-meu-boi: § Coronel de Hacewbira. 0 reaproveitamants
gue ele faz da tultura popular ¢ hem sais asplo que o lpralisse e o regionalizmo, come se pode ver ea sua
propria exposigdo, °Esse trabalho estava praticasente concluido, gquando me vein 80 conhecizento através da
revista Jas Schimste, que o eccritor japorbs Yukio Mishima &screvers seis nos apdernps. Trabalho, até carin
ponto, seselhante ao gque acabo de fazer, uma ver que ¢ no & teatro de tradigdo popular para o dapin, foms o
Boi o ¢ para o Nordeste brasileirpj como 0 »gd, que na gpiniio de Yeats & “forma drasatica aistinta indirzta e
sigh8lica®, coms o n3 que ¢ texto, danga e ranto, o Bof merece a aew ver, ser revitalizade, reantmaso foan
giversio ¢ forms literdria. A saioria das critiras e pbservacdes contidas nesses verses agora publicades foram
puvidas ¢ vividas: conheci nz Baia da Traigdo, ao norte da Faraiha, um chefe de cangaceirps gque se cnakava
*Chica Fulé*, e de guem ouvi grande parte das expressges contidas no papel do "ValentIo"; na linguagea e
Nateus, Catirina e Bastilo procurei transmitir a linguagem de certos tipos populares do meu tempo gue usavam,
ed aeio de expressées dialetais oy coloquiais, frases coso:r 'filesofia positiva', “certeza fisica ¢
matemdtiva®, ‘'estilo sublime™ e muitas outrasy esses tipos eram quase sespre oradores populiares coas

LM
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Ainda um Gltimo confronto,-estabelecido entre sua pcesia
e a dos poetas Jorge de Lima e Oswald de Andrade., acho que ge
Justifica pela confirmac3o de gque Cardozo age sob outro ponto de
vista, ou projeto poético, que'o torna particular em relagdoc &

poesia modernista habitualmente estudada.

0 projeto poético de Cardozo merece ser assinalado em
mais uma outra particularidade que acompanha quase fodo o estudo de
seus poemas: a proxXximidade com a poesia de Baudelaire. N&o se.trata
de uma andlise de literatura comparada - como teoria priofitéria de
intertextualidades poéticas na linha de Kristeva, Bakhtin, ou ainda
Barthes, sempre validas quando se prioriza o estudo interformal -
mas de uma exigéncia poética  Iundamentada em experiéncias
semelhantes, na apreensioc do processo de equivaléncla em
sociedades dessemelhantes. Sem divida Cardozo, como leitor e
"imitador"” confesso do poeta francés, atender ao chamado imperativo

do mestre: "- Hypocrite lecteur, - mon semblable, — mon frére!"

A presenca de Baudelaire em Cardozo parece sger uma
escolha deliberada, quandeo, no nossc Modernismo, a lic8o do poeta

francés jA se achava incorporada e depurada pelos novos mestres da

*Bochecha”, "Budilo de £scama® e "Bravata Encarnada® nue procuravas isitar outros oraderes mals escaiarizados
fregientes nos toeicios politicos de entdp, oradores que, naguele tempo, pretendiam ser sucessores de Joaguis
Nabuea,

52 estivéssemos, atualmente, num estigio avancado da arte cénica. rertas figuras deste Boi, como a cofra, a
e®3, 03 hichos da danga noturna etc, poderiss ser "elecmas” que, como & sabido sdo 03 marjometes eletranices a
que se refere Akakia Viola; convés também observar agui gue o neguinho Bastido, gquando poe o ouvide no chdo,
adquire ¢ sentido “cdsaice” de ouvir-ver que lhe dd uma maneira quase antiespacial de sentir as cousas;
advirto ainda que a dangz dos "bichos da noite" & uea danca de atmcsfera, cos o canto fazendn parte da mesma;
3 do Boi, uma danga de sitvagio, exprimindo o regozijo do dia de Natal; e 2 do cavalo-marinhe, gque acompanha
toda a pega, uma danga coral, como, ee geral & usa espicie de coro, o cante das cantadeiras.® O Coronel de
Nacanbira. Rio de Janeire, Civilizaglo Brasileira, 1963,



vanguarda européia, a exemplo de Mallarmé, Valéry e Rimbaud, sem
contar com oe sucessores imediatos. Cardozo conhecia, e muito bem,
a literatura européia, de Baudelalre aocs expressionistas alemies e
ainda a wvanguarda da poesia "russa’, como veremos no corpo do
trabalho. A minha hipdtese & a de que ele se aproxima do poeta
clédssico da modernidade por perceber a incorporacido, na linguagem
poética, da nova linguagem do mundo burgués que aguli no pais se
achava em cursc mais de meio século depois. Neste sentido, as
duvidas, as inqulietagles e a perplexidade da poesia de Cardozo
coincidem com a percepgdo de Baudelaire e com a tonalidaae sombria
de seus poemas:
"Sonho que as cidades estdo com oz telefones atentos

Para ouvirem as nossas paleavras obscuras e as Nnossas
[idéias latentes.

Neste pressontimento de um inverno infinito

Js avides emigraram’.

(Joaguim Cardozo — "Composicdo’™)} -

Assim, em comum <om ﬁaudeléire veremos uma determinada
homologia no tratamento de suas respectivas cidades, além da
melancolia e da eatmosfera saturnina que consclida, em ambos, a
transicidc entre as imagens do paseade e as do presente. B claro,
também, que os versos livres empregados por Cardozo distanciam-se
da metrificacdo clissica empresgada por Baudelaire, o0 Qque a meu ver
ndc produz diferencas significativas. O revestimento estético
moderno - a Ifragmentagdo e a sintese gque se manifestam na
disposicio semBntico-sintitica - nédo dimiﬁui nem acrescenta peso ao

tema e ao problema.



B verdade também que o tragco forte do satanismo
baudelairiano ¢ bastante atenuado em Cardozo. Existem os sintomas
do spleen e da revolta, mas existe também uma estranha delicadeza
no tratamento do tema; delicadeza que, por um lado, ajuda & marcar
a rarefacdc do contexto brasileiro em relagdo & experiéncia de
Paris (e da Europa); sem divida uma experiéncia marcada por grandes
rupturas nas transformagdes urbanas; e por outro, dota-lhe a
linguagem do principio da leveza que Italo Calvino define como
esgencial a “uma gravidade sem peso”, associada & precisdo e a
determinaoéo, "mas sobretudo naguela especifica modulac§5 lirica e
existencial que prermite contemplar o préprioc drama como Vvisto do

exterior, e dissolvé-lo em melancélica ironia”.®e

Voltando & questdo dos contextos dessemelhantes, ou de
socledades desenvolvidas vs. sociedades subdesenvolvidas, é o caso
de se acentuar também que o0 poeta pernambucanc nfo queimou etapas,
engajando-ge no otimisme dos outros modernistas, na tentativa de
"aproveltar o progresso material mocderno para saltar da sociedade
pré~-burguesa ao paraiso”.” Por outro caminho, Cardozo ultrapassa a
roméntica "consciénecia amena do atraso”, para chegar - 584 na década
- de vinte - a brutal consciéneia do subdesenvolvimento gque, segundo
Antonlio Candido, 80 vingaria plenamente na década de cinglienta. A
preccupscdo de Cardozo com as contradiodes do.fEnémeno urbano, no

rais, continua nas décadas segulntes, cuja amosiragem sucinta o

@ CALYING, [talo. geis Propostas Para o Froxiso Filfnio. 530 Paulo, Coepanhia das Letras, p. 32.
7 SCHWARL, Koberto. Que Horas $307 Sio Paulo, Cospanhia das Letras, 1987, p. 3T,



a8

final do trabalho apenas sugeré. A constrﬁgéo de Brasilia, da qual
ele participou como - engenheiro calculista e & .euforia
desenvolvimentista do periodco Kubitechek motivam o lamento dos
“"Homens de todas as fadigas/Maguados rostos doloridos...”, em

Argquitetura Nascente & Permanente.

No entanto, a singularidade de Cardozo nfo o deixe como
uma figura impar na nossa literatura modernista. Bem reparado, a
poesia do poeta pernambucanc tem muitos pontos de contato com a do
poeta Carleos Drummond de Andrade, principalmente na recusa do
otimismo ingénuo, na descrenca das solugBes nacionalistas e na
desconfianca de nossc potencial moderno: além do respeito pela di
nidade do homem, acima de credos ou limites geogréficos. De modo
bastante aligeirado e insuficiente, considero alguns aspectos
semelhantes entre os dois poetas no fim deste trabalho. Mesmo asszim
- e egsa é a intengfo - fica o registrce de mais uma viabilidade de
estudos criticos que ainda poderd ser aprofundada. Como dis=sse
Drummond, "O problema ndoc é inventar. E ser inventado hora apés

hora e nunca ficar pronta nossa edicdo convincente™.



A JOAQUIM CARDOZO

Com teus sapatos de borracha
seguramente

é que os seres pisam

no fundo daa 4guas.

Encontraste algum dia
sobre a terra

¢ fundo do mar,

o tempe marinho e calmo?

Tuas refeicSes de peixe; - -

teus nomes
feminines: Mavriana; teu verso

medido pelas ondas;

a cidade que ndo consegues

esquecer
aflorada ne mar: Recife,

arrecifes, marés, maresias;

¢ marinha ainds a arquitetura

que calculaste:
tantos sinais da maritima nostalgia

que te fez lento e longo.

356
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Qaiem foi Joaqgquim Cardo=o®?

Na abertura de Humildade, paixdo e morte, Davi Arrigucci
faz, em trés breves pardgrafos, uma cronologia (lirica) do poeta
Manuel Bandeira. Do "Mocinho dentuco, porém simpético, filho bem:
criado de uma familia tradiclonal de Pernambuco” nem preclsaria
acrescentar muite mais: todos, ou quase todos, os que lidam com
literatura conhecem a vivéncia do pomem Manuel Bandeira, seja
através de seus biégrafogs e criticos, seja através de sua vasta

producdo extrapoética.

De Joaquim Cardozo, pode-se dizer exatamente o contrario:
ou entédo que ele sge situa nco outro lado da gangcrra, na qual sempre
se colocou, meritoriamente, a popularidade literdaria do autor de
"Evocac8c do Recife". De sua vivéncia profissional e intelectual s6
alguns amigos deram valiosos deroimentos, e poucog eriticos - entre
eles Anténio Houaiss, José Guilherme Merquior, Fernande Py e Fausto
Cunha, além de Carlos Drummond (os maioreg} - analisaram sua obra.
Dele mesmo, apenas algumas entrevistas publicadas, principalmente,

para o Jornal do Brasil e o Jornal do Comércio.

Esse "grave e politario"” como ¢ descreveram os amigos, e
"lento e longo” como o descreve poeticamente Jo8o Cabral de Melo

Neto, faz Jus a uma extrema dlscric8c, a gual - mals do gque um
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traco de modéstia, vem a ser um traco de personalidade inteira. Por
entender que ndo estaria sendoe Jjusta com a pesquisa preliminar do
trabalho e com o material recolhidol, nem com o© homem Joaguim
Cardozo, aventuro?me a fazer uma croncloglia de sua vivéncia. Julgo
também gque, por soﬂre a peculiasridade cronclégics, é importante o
esboco de seu perfii intelectual para um maior entendimento de sua

pratica literaria.

Assim, antes de enveredar pelos caminhos préprios dos
comentdrios e andlises de uma boa parte de seus poemas, ¢ leitor
deste trabalho conhecera gua  préatica profissional, sUAaS
frustragdes, seu entendimento filosdfico da vida e da morte, e até

guas pequenas anedotas de convivéncia.

A 26 de agosto de 1897, nasce nc Recife o poeta Joaquim
Maria Moreira Cardozo, wum dos doze filhos do guarda-livros José
Antdnio e de Eivira Moreira Cardozo. Crianca ainda e morando em um
bairro de.classe média remediada, assistiuv a um dos acontecimentos
mais marcantes deste século: "No Zumbi, onde fiquei até os doze
anos vi passar o célebre cometa Halley. Fol uma maravilha. O céu
ficou escuro e apareceu aguela estrela com uma cauda enorme. Nunca

mais esquecerel esse espetdculo” (Jornal do Brasil, 21/10/77).

Em 1815 inicia o© curgo na Escola de Engenharla de
Pernambucoc e interrompe em 1819 para fazer o servigo militar. De

1920 a 1924 trabalha como top6grafo no interior de Pernambuco,

1 fgradeco a Maria do Carso Lira a preciosa colaboracio, so colocar a meu dispor todo o material a respeito de
Joaguim Cardozo, que estd sob sua gquarda a espera de publicagio.
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Paraiba e Rio Grande do Norte. De sua capacidade de transformar
em poesia a experiénecia do cotidiano é que certamente surgiu o
poema "Cinematégrafo” - reproduzindeo, em imagens verbais, a
gegiéneia fotografica a que este aparelho se propunha. Na rapidez
com que o8 verbos lancam o ritmo € na simplicidade da imagem que
aprisiona o rioc em sua caderneta de campo estd realmente um dos
altos pontos de sua lirica:

"E assim vos digo:

Foi no engenho Aragu gqgue encontrei o Persinunga:

Colhil a rapides das suas correntezas.

Apanhei todas as cotas do fundo do seu leito,

Detive o volume de suas dguas cor-de-mel.

Liguei, amarrei muito bem asg suas margens cobertas de

Ingazeiras.

Trouxe depois comigo todo o rio

Dentro de minha caderneta de campo

Que tenho all guardada naguela escrivaninha.

Bm tardes de verdo, gquando me regressc nas lembrangas.

Fago cvorrer o Persinunga. Liberteo suas dguas morenas

B me contemplo nelas. Contemplo as esperancas de longe

Na paisagem de outros tempos:

E, molhada nessa dguas-imagens, Iimpercebida e rastejante,
Uma Insinuagfo de presengas Invencivelis se propaga’” .z

‘Em 1827, reinicia os estudos na Escola de Engenharia, de
onde em 1930 sal como engenheiro para trabalhar na GSecretaria de
Viag8oc e Obras Pablicas, sendo demitido "por incompeténcia”™ em
1939, encerrando assim sua carreira pdblica. Maria da Paz Ribeiro
Dantas, sem davida a mails capaz € carinhoga bidgrafa do poeta,

relata o epis6dio de sua excluedo do éerﬁibb publico:

]

= [ARDGIN, Joaquim. Poesias Cospletas, pp. 157/8.
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"Tude comegou gquando Cardozo, convidado para ser
paraninfo da turma de engenheiros do Recife, em 1939, fez
um discurso que soou insclente dentro da ordem do "Estado
Nove . Foi o bastante para gque Ag£amenon Magalh&es que na
éroca era interventor no Estado. assinasse a sua demissdo
como funciondrio da Secretaria de Viagdo e Obras
Publicas.

0 ldecido discurso custar~-lhe-ia também a cadeira de
professar . da Escola de Engenharia e a remoc8c para o
alto zsertdo, onde lhe fol dada a tarefa de fazer estudo
de wma estrada de terra. Desencadeara-se, assim, wum
atrite com o poder. Cardoze ndoc aceitou a decisdo do
chefe do Governo e fel exonerado do cargo gue ocupava na
Secretaria de Viagdo e Obras Fiblicas por “incapacidade

téonica ™ ".8

Acumulando a funcdo no servico plblico, Cardozo também
integraﬁ, e 1938, a equipe da Diretoria de Arquitetura e Urbanismo
do Recife (DAU), fundada em 1934, a segunda da América do Sul. HNa
mesma época, Ifoil  professor da Hscola de Engenharia e da antiga
Escola de Belas Artes, demitido de ambas pelos acontecimentos acima

relatados.

Em 182b, ele participa da Exposicio Farroupilha em Porto
Alegre, com 08 cilculos do primeiro projeto de arguitetura moderna
do Recife, projetado por Luis Nunes, ocasifo em que acontece um
desses episddios que fazem parte do anedotario cultural. B de
Cardozo o relato:

“Fol quando conheci Augusto Meyer, de gquem me tornei
grande amigo. Augustce Meyer ia todos o8 dlas &4 nossa
exposicde, mas nfdc era tanto pelos interesses nos
trabalhos: é gue, ld. nds tinhamos umas cachacas que ele
. adorava. Alids, o Lufz Jardim certo dia tomou um porre e
queria Jogar uma garrafa contra o vidro, dizendo que
havia vidro demalis alil. Fol seguro, mas depois que lhe
tomaram & garrafa, quando wvinha passando um £grupo de

* DANTAS, Haria da Paz. Joaguiw Cardozo. £nsaio Bipgrdfico Présio Jordlc Emerencianc 1964, Prefeitura da Cidade do
Recife, Setretaria de Educagdo e Cultura, 1985,
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autoridades, todos de uniforme ou casaca, Luis Jardim
corrett atrds de um desses e rasgou a casaca até o
rescoco: deu uma confusfo! Queriam nos levar todos
presos, mas Luis Nunes lembrou gque nos representdvamos o
“Governo de Fernambuceo e seria um ato Inamistoso nos
prender, Finalmente, Luls Jardim concordou em ir ate &
delegacia. como satisfac8o para o homem da casaca
rasgada. Fomos todos para fazer-~lhe companhia até passar
¢ porre. Até o Augusto Meyer fol, comec uma espdécie de
protetor da turma” a

Apboe a demissdo do servigo piablico, Cardozo muda-se 'para
o Rio de Janeireo, onde passa a trabalhar para o diretor do
SPHAN,como faz questio de assinalar.

"No comece fui trabslhar com o Rodrige Meloc Franco de
Andrade. Eramos eu, o Prudente de Morais Neto e o Luis
Jardim: nds  ndo trgbalhdvamos  para o Patrimdnio,
trabalhdvamos para o ERodrigo. Cada um ganhava um conto e
quinhantes por més. O Frudente estava sempre com o0
bolsinko do paletd chelio de charutos e Ifreglientemente
recebia & visita Jdo (Oswald de Andrade. 0 Oswald vivia
mudando de mulher, deve fter tide umas quatro ou cinco.
Acho que ele 50 perde para ¢ Vinicius, grande poeta
L...] Como disse, nos tréz ndo trabalhdvamos para o
Fatriménio, mas para o Rodrigo. Mas eu, nas minhas
egquisitices, quande ¢ FRedrigo levou o servico para o
predio do Minilastérico da EBducagdo, no Castelo, nunca mais
rus o3 pég la. Vieram me dizepr gue Rodrigo estava furioso

comigo. ou melhor., muito guesixoso. Mas atéd o Ffim de sua
vida eu ia guase toda a semana em sua casa de Jipanema:
era um homen adoravel, grande amigo, excelante

companhia’ B
Em 1941, ele se torna o calculista do arquiteto Niemever,

no qual encontra a correspond&ncis entre a técnica e a poética:

"Conheci QOscar em 1941. Logo me convidou para fazer o
cdleulo de projetos seus. Desde entdo, comecando por seus
projetos em Pampulha, Belo Horizonte, depois no Quarto

% Entrevista a José Guilkerze Mendeg para 3 revista fleffla, n2 79, {975,
= ldes, ibidea.
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Centendrio de 530 Paulo, qusilia e até hoje tenho feito
cdlculpos para guase todeos seus ppo.jetos”.6

Ao ser indagado pelo entrevistador sobre a dificuldade de

cdleculos dos projetos de Niemever, ele responde:

"Clare: mas qualguer projeto dd. Calcular ndo é rfdcil. Os
de Oscar Niemeyer, naturalmente, apresentam
caracteristicas especlais: ele & um artista, um grande
artista. Como digo ne livro TArguitetura Nascente &
Permanente e CQutros Peoemas’, gue dedigquei a ele,
Bandeira, Jodo Cabral e Thiagoe de Melle, ele & um
"arquiteto-poeta’. Seus projetos s8c poemas muito mals
belos do gue a maicria dos gque sdo publicados”.7

Em 1971, deu-se a tragédia gque comecgaria a minar a vida
fisica e existencial de Joaauim Cardeozo. O Pavilh8o de Exposicio da
Gameleira ém Belo Horizonte - uma grande construcdo de 240 metros
de comprimento por 30 de largura ~ desabow matando 88 operdrios sob
100.000 toneladas de concreto, no dia 4 de fevereiro. Cardozo era o
calculista e o projeto de Niemsyer. O engenheiro foi acusa@o &
regpondeu a dols proceesos.® Um documento redigido por Lucio Costa

e com mais de Auzentas assinaturas de arquitetos e engenheiros sai

em apoio ao calculista "que & cerca de guarenta anos contribui com

% Idem, ibides.

7 ldea, ibides. _

™ "Cirdpze fol condesado ea 13 instincia pele Julz da 72 VYara Crisipal de felo Horizonte s =ais de 2 asos de
prisip, apds o resultado do laudo técnico eaitido pela comisslo nomeada par Israel Pinheirn, e no gual ‘ol
atusadn -de ‘negligfncia, ieprudéncia e ispericis nos cdlculos do Pavilhio da Gameleira. Ee maio Zo aeszd o
foi absnlvido es segunda instincia pelo Tribunal de Algada de Belo Horizonte'”. #aria da Paz R, Dantis,
Ensain, p. 73.
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sua competéncia e seu engenho para a materializacdo da obra

criadora de tantos arquitetos brasileirocs".®

Mesmo com o apoic dos amigos, Cardozo cai em depressdo
que ira se agravar, com prejuizo fisico, em pouco mais de dois

anos.

"= N8o, nunca. (s meus cdloulos estavam corretos. Bem, eu
chorel. Mag n8oc chorel por mim, tenho a consciéncia

trangtiila. Chorel porgue, gquandoc o peovo sofre, eu sofro
tambem'.10

Ne ano seguinte, 1972, Cardozo volta definitivamente ao
Recife, "Terra crescida, plantada / De muita recordacdo' .1l Mas
antes de sua morte em 1978, Niemeyer o leva ao Rio, onde fica
internado na Casa de Saide do Dr. Eiras. O Jornal do Brasil faz-lhe
uma entrevistal? (o mais carinhose seria dizer uma wvisita) em
25/10/77. Esse documento € o0 due hd de mais humanamente patético
sobre um homem, cuja grande Iforga moral e intelectuwal chega ao
balbucio entre luzes e sombras:
"As mdos s8o magras, os tornoszelos sdo magros. o corrpo é
magro, Joaguim Cardozo é tode magro dentro das calcas de
Ppljama, das meias cor de vinho, do chinelo franciscano.
Engorda, reanlma-se, desperta também gquando segura trés
mégicos reclinhos de papel presos por eldstice. S0 as
pecad de maior valor trazidas para o Ric, 12 contos gque
ndo mostra facilmente, escritos a lapis com caligrafia

firme, recoberta a caneta.

- A cabega estd pesada, multo pesada.

¥ "tste homes € uo poeta, este hozea construiu Brasilia®. Texto de Auddlis Alves para a revista Realidade, julho -

de 1977.
3% Idea,

* 3 LARDDIO, Jozquia. 'I:agené do Nordeste®. Op. cit., pp. 39740741,
A% Entrevista de Noraa Couri para o Jerral do Brasil, 25 out. 1977.
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Se uma pergunta encanta o© poeta, ele vé egtrelas nos
Fflashes da mdquina do fotbgrafoe. Faz um sSorrisc leve,
pede & enfermeira Nila gque premexa no fundeo da mala e
descubra dois 1livros, duas religquias, tinicos gque trouxe
consigo. Um de contos populares alemides, outro sobre
teatro francés na JIdade Média, ambos no original,
rabiscados na margem como & natural a este tradutor de
drabe, sdnscritoc, russec,  .grego, latim, gético moderno e
antigo. hebraico, chinés, alemfo, inglés, francés,
italiano & espanhol.

- Agora eu moro agul, o Oscar me trouxe. Viajei muitc com
o Oscar., mas ele é mals moco do que eu. Deve ter uns 57
anos. FEu tenho 80 e uns dias e gquero encontrar amigos. O
Bvandreo (Lins e Silva) fol meu advogade de deféesa. Era
noite e ele fez wuwnma defesa exXtraordindria. Até me
aplaudiram. Os Jjornalistas abriram paginas e paginas. O
pessoal foi muito bom. Fiz amizade com uma arguiteta
hesaa epoca. Chamava-se Plane. Qu seria Dante?

Joagquim divaga wum pouco.

- Quande rompeu aguela loja, caiu tudo. Por gue ndo se
enterrou bem o leito da ropa? (refere-se ds fundagdes da
obra).

“Uma estrutura nidoc cai por erro de cdlculo, pois o
cdloulo & apenas uma aproximacido da rsalidade”™ foi a
epigrafe ~ frase de Rudolf Saliger, da Escola Folitécnica
de Viena - usada na defesa por Rvandro Lins e Silva. E

uma aproximagdo da realidade é toda a vida de Joaguim
Cardozo ™. _

E incrivel a unanimidade de opinides, nos nmuitos
documentosg em Jornails e. revistas, sobre a delicadéza, a
inteligéneia e a humanidade de Joaquim Cardozo. E possivel também
que tantos depoimentos poeitivos tenham contaminado esta matéria
introdutéria ao poeta. De qualguer maneira, a lirica de Cardozo é
am grande parte responsivel rela subletividade que se posasa ter

filtrado neste esbogo blografico.
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Em 1870, o Poeta pubiica Mundos Paralelos, trazendo como
subtitulo "Réquiem para uma Vida Desnecesséria". O poema que
introduz essa coleténea chama-se '"Recife - VAarzea: Ultimo Retorno”.
Cardozo, que inicia sua producio ccupando-se do Recife, antes mesmo
de Beu retorno, volta a4 mesma temdtica, mas desta wvez como uma

espéeie de nupcia f£inal:

"Terra macia, formada de muitos longes
Trazidos pelas dguas

~ Bssa terra do meu nascer
alhures

wue seja, e seja, e seja, no fim, no sempre,
A minha terra de morrer.

Entre as bitegas de chuva:
~ Das chuvas de Junhc até setembro...

— (Depois... Depois... Quando depois...) — talvez se
fouca ainda

0 meu bater de coracdo.

Entre palmas e franjas de espuma branca,
Entre ramos de renda verdes,

Un pouco do ar, gue nessa terra respirei,
Passard, sem gque ninguém disso se aperceba,
Na aragem das manhds.

E os meus pés sepultados, :

Meus pés, e o percorrido por meus pés.
Mergulhados, confundidos, sedimentados
Na espeasura desses longes,

-~ Timides, incertos, sem destino -

Por baixe do chdoc dos seus caminhos
Continuardo a caminhar'.
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Como se fex= o poeta

"Se me perguntassem: O que distingue o grande poeta? cu
regponderiar Ser capaz de fazer o poema inesguecivel. O
poena qgue adere 3 nossa vida de sentimento e de reflexdo,
tornando-sze coisa nossa preleo uso. Para nim, Joaquim
Cardozo, entre o5 miitos titulos de criador, se destaca
por haver escrito o longo e sustentade poema “A Nuvenm
Carclina” que & umas das minhas companhias silenciosas de
vida".

(Depoimento de Carlos Drummond para o Jornal do Comércio,
26/02/76) '

A personalidade intelectual de Joaguim Cardozo comeca a
tomar wvulto ne inicio da década de vinte. Nascido em 1897, no
Recife, ele morre em 1878, em 0Olinda, depoizs de muitos anog de
augéneia no Rio de Janeiro e em Brasilia. Homem nascido na divisa
de dois séculos, ele conviveu bem »réximo ads tendéneias parnasianas
e 8imbolistas, no Brasil, e foi cbntempér&neo intelectual da
histérica vanguarda eurcpéla - pelo lado do século XIX - bem como

do Moderniamo brasileiro, no século XX.

Sintomaticamente, .Cardozo - nascido no Nordeste tdo
apegado & tradicfo dos bacharéis beletristas (como de resto o pais
inteiro) - desvia-se da Faculdade de Direito do Recife, indo em

busca da linguagem matemdtica, na Escola de Engenharia. Ja intuia -



talvez como Adrian Leverkithn do pp. Fausto - que no mundo moderno,

a arte queria cessar de ser mera aparéncia e Jogo, para tornar-se

conhecimente t&o0 Arduo como o da ciénecia dos numerocs.

De sua iniciag8o no ﬁundd da literatura, ele mesmo diz
em depoimento manuscritol® gque "o sentimeﬁto da peoesia me veio
muito moco, tempo em que procurei imitar Verlaine e Baudelaire.
[...] Com o advento do movimento paulista de 22, deixei-me
impressionar por uma poesia mais livre, isto &, =mquilo que hoje eu

~chamo de poesia de versos medidos, mas nunca lgualados™. Com uma
afirmac8o t&oc esponténea, fica registrado que Cardozo n8o dissimula
a natural dependéncia gue a literatura brasileira possuia do

paetrimdnic artistice euroreu, da mesma maneira como ndo hesita em

0

se integrar na corrente modermista brasileira. Seus poemas inilciais

demonstram ¢ parentesco baudelairiano, como uma forma de pensar o

trénsito da modernidade na cidade do Recife.

Além do conhecimentc da experiéncia eurobéia -~ gue sera
mails ampla, comoc se verd a segulr - ele mostra também afinidede com
¢ Creacionismo e o Ultraismo através de Guilhermo de Torre e Jorge
Luiz Borges e diz ‘“sentir-se integrado nas caracteristicas

ibéricag”. Conhece, por intermédio de Gilberto Freyre, os immgistas

ingleses, dos quaie destaca Pounds e Amy Lowell. Das poesias alemd

e rusga 18, "com esforgo préiprio”, Heym, George, Trakl, Benn, Elsie

Larker, Iessiénin, Block, Maiakéveki.

*= Copia de original sasuscrito do acervo de Maria do {arso Lira.
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Do aprendizado nas revistas estrangeiras e da influéncia
intelectual que ¢ poeta exercia nos encontros do Café Continental,
Souza Barros da conta: “Cardozo adguiria revistas (Les Annales,

Yugend, Der @uerschinitt e outras) e tinha sempre uma informacdo a

dar: levava mesmo, as vezes, O08 exemplares para mostrar. Esse
habito do poeta se foi tornando comum a quase teodos os

freqlientadores, que possuiam ou estavam lendo alguma coisa nova

-1-1.‘

Morando no Rio, Cardozo colabora na revista Paratodos,
com apreciacfes criticas que vdo da pintura ao teatro, da
literatura as artes plasticas em geral. Por ocasiZo da morte de
Brecht, e ele traduz para a revista o poema “Vom ertrunken Madeken”
{"A moga afogada™), ocasi8c em due também egcreveu:

"Das muitas influéneias sofridas por Brecht - gue foram
nmultas - e sem Ffalar dos poetas expressionistas gque nels
era constante, a de Rimbaud [lhe forneceu o aspecto mals
Iirico da sgua peoeslia: pelo menos & atravées d=la. gue
compde algumas das megnificas baladas do "Hauspostills”
Come "Lagande vom  toten’, "Liturgie vom Hauch' e
sobretudo essa eadnirdavel 'Vom ertrunken Madchen', gue
traduzi como "4 moca afogada”. O l1irismo, entrstanto, a
gue alude agui é agueie produzide pelo efeito de balas
Imagens tradicionaiz, porgue F. Brecht & também criador
de um nove lirismo, Iintelramente original, Imanente nas
coizas e nas acfes comms da vida' .18

"Sobre sua atuacio em FParatodos, Adamastor Camara Ribeiro

e Manuel Sanchez trazem ¢ geguinte depoimento:

14 SQULTA BARROS, A década vinte ea Pernasbuce. Rio de Janeire, s/ed., 1972, p. 209,
= CARDDIO, Joaguim. Paratedes, 18 quinz. set. 1935,
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“Nas paginas de Paratodos, de 1856 a 1958, os artigos de
Joaguim Cardozo acompanham © movimento artistico do Rio
de Janelro nas exposi¢fes coletivas ou Iindividuals, de
pinteores, escultores. gravadores. Até a década de 70,
Joaguim Cardezeo acompanhou a produgdeo de diversas
geracles de artistas brasileiros, apresentande exposicdes
en muitas galerias, num periodoc em que cresciam
numericamente o8 eventos hnas artes pldsticas”. (...] O
-autor. fazia confluir para dentro de suas observacfes
sobre arte ndo somente © subjetivo, o sensivel (gue se
prende, por naturesa, a&co trabalho do artista) mas,
também, o Inteligivel assumindo I1rromper conscientemente
de um nivel a outro’.i8

Mas antes, desde 1924, JoaqQuim Cardozc se inicia como
critico, poeta e desenhista bico de pena na Revista .do Norte.
Nercaldo Pontes da Azevedo, em importante trabalho sobre o
Modernismo € © Regionalismo em Pernambuco,17 ocupa-se das linhas-
mestras dessa revista, ouda circulacfo - em trés etapas - se deun

entre 1923 e 1327:

Y ¥

Serdo trégs as  preocupapies centrais, segundo o
editorial. A primeira estd Iigada & postura
tradivcionalista gque deve sger prevista. Estudar a histdria
significaetiva ‘revivepr as pdginas sugestivas do nosso
passado ", valorizande as tradicfes, as artes e os
costumas,

A segunda preocupacdo decorre da primsira. na medida em
gue ezte Interesas pelo passade 6 locallzado, ou seja, a
revista deve wvoltar-se para o8 asgpectos caracteristicos
da regido, retratande a vida dos outroa Estados do
Nordeséte e, de modo particular, de Pernambuco, no que ele
tem de tipico.

A terceira linha de preocupapdo indica que a revista
estarda aberta para ¢ noveo, propondo-se a “estudar o
desenvolvimento artigtico’, reproduzir o que houve de

= Revista Chde, dez. 1978/jan./fev. 1979. :
7 BIEVEDD, Neroalde Pontes de. Nodermiseo ¢ Regiopalisao: 0% anos vinte em Pernasbuco. Jolo Pessoa, Secrefaria de
Educagdo e Cultura da Paraiba, {984,

£
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moderno em arte, veltando a atengdo para os “assuntos que
se ligam ao progresso do pais’™,18

Em suas observagles, Neroaldo registra ainda que a
inclinac8o da revista em revalorizarlo Barroco coclonial e o passado
de lutas de Pernambucto aparece com énfase na matéria de varias
colaboradores, entre o8 gquais o8 Tintrépidos defensores da
tradicdo” Oliveira Lima e Odilon Nestor, e ainda Gilberto Freyre,
Manuel Lubambo. BEste Ultimo responsdvel pelo mensario separatista
Frei Caneca, editado em 1827 e do qual Joaquim Cardozo foi

colaborador.

Sobre esse mengario duas observactes devem zer
assinaladas: a primeira refere-=se ac nome escolhido, gque recupera e
referenda o mito das revolucdes asutonomistas de Recife e do
Nordeste. A segunda € a linha de nitida antipatia em relacio ao
Centro-Sul do pais, quando boa parie da intelectualidade nordestina
engrosgsava a polémica com o Modernismo do elxo Rio-S&o Paulo psla

lideranga da rencovacio estética.

Un artigo do primeiro nimero, intitulado "Bairrismo’ e
agginado com as iniciais J.V., traduz, em cores fortes, a
empolgagdo de pernambucanidade:

“Ent&o havemos de ser eternos tributdarios do KRio?
Concorrer sempre oom © nosso melhor contingente para o
seu esplendor? Ndo somos nos mesmos digneos do que temos
de bom?

0 povo pernambucano tem coragem de enfrentar a vida e
valor para triunfar nela. E gquestdo &6 de despertar-lhes
certas energlas que estio adormecidas.

12 [dem, ibides, p. 109,
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Nada de FRio. De agora em dliante o gue & de Pernambuco, &
de Pernambuco, por Fernambuco e em Pernambuco”.is

Ainda outro aspecto do anedotdrio cultural & narrado pelo
proprio Cardozo, em entrevista_ rublicada no Jornal do Brasil:
"Dirigiamos, também, wum Jornal chamade "Frei Caneca” com Luis
Jardim, Manuel Lubambo e Jo&c Monteiro, mas nesse Jjornal houve um
fato interessante: José Maria (fundador e diretor da Revista do
Norte) n3oc quis participar porque tinha o nome desse frade gue era
geparatista, distribuista-catélico e além disso tinha uma mulher e

trés filhos" .29

Joaguim Cardozo publica, entre 1824 e 1927, oito posmas

na FRevista do Norte: "As Alvarengas™, "Velhas Ruas”, "Olinda’,
"Recife de Outubro”, "Tarde no Recife”, "Reclfe Morto', “"Invernc’ e
"Perdic”. Em 1826, ele substituli um dos diretores da revista,

ocasifo em gue diz Neroaldo Pontes:

"E particularmente na sua segunda fase gque a revista akre
espaco para colaboragoes marcadas por um gosto renovados.

No n@ 2, de agosto de 1826, aparecem trés poemas de
‘Manuel Bandeira, a essa altura Jd bastante divulgado na
imprensa do Reeife. "A virgem Maria' & um poemsa de *trés
estrofes, com total iiberdade de composig&o, com press=rga
de verscs curtos e longos, sem nenhuma . pontuacio,
revelande simplicidade na elaboracdo e na temdtica.
"Andorinha” 6 constituideo de apenas uma gquadra, em gueé o

rpoeta compara sua cantiga 4 da andorinha. 0 terceiro
poema & Madrigal t&8¢ engragadinhe”. Trata-se de um
madrigal, sezuideo de "oferta’”, montadeo em torno de ins

lembranca de infancia. o porquinhe da fndia. e de una

“% ldea, ibidem, p. 249,
=9 *Un pouco das histérias e das lembrangas do poeta do povo, Joaquim Cardozo®. Testo e entrevista de Meria Licia
Amaral (s/ref.}.
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declaracfo de amor a uma mulher, Teresa. Ao ser publicado
em Libertinagem, em 1930, o poema sera dividide em deois:
0 madrigal serd Intlitulado "Peorguinho da fndia', enquanto
a ‘"oferta” ficard com o titulo primitiveo, '"Madrigal tdo
engracadinhe”. Algumas variantes viAo ocorrer”.21

E assim em clima de “gosto renovado” e na boa companhia
do poeta de “"Evocacfc do Recife” (publicade no Livro do Nordeste,
em 1926) que Joaguim Cardozo inicia seu percurso poéticoe. No mesmo
livro, Cardozo faz uma resenha critica de "Cinza das Horas”,
"Carnaval” e "Ritmo Dissoluto”. Reconhece em Manuel Bandeira o
grande poeta do Simbolismo brasileiro, destacando inclusive, seu

"agudo individualismo':

"Poesia feita de “magoa, de desalento, de desencanto”
na verdade a deste posta amargurado e além disso verso:
formados no mais agudo Individualiismo., até agueles do
“Carnaval *, cuja Impersonalidade aparente apenas acentua
o releve pesscal numa criacfo simbolica.

No entanto, se a melanceolia & o estile de Manusl
Bandeira, o seu sentimento expressive das cousas, a fatal
contingéncia da sua forga emotiva, diversos s8c os ritmos
que caracterizam os seus trés livros... 22

T

4]

Qutras reflexBes demonstram, ainda, a sintonia de Cardozo
com o5 movimentos artisticos dagquela época. Anota, por exemplo, a

diferenca entre a criagdo do Clown para o Plerrot:

=2 AJEVEDD, Mersaldo Pontes de. Op. cit., pp. 11374,
% [ivra go Kordeste. Comemorativo do 19 centendrio do Didrie de Persaabuce. {1823-1925). firg. de Bilberto Freyre,
? od, fac.similada. Recife, Arquivo Pdblico Estadual, 1979. pp. (24723,
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"Além dilsso o Clown, homem de misculos eldsticos, de
esgares funambulescos, criacdo ridiculo-trdgica do
humorismo inglés,.é a apdo desenvolvida e dgil saltando
sobre trampolim, e trapézios, numa exibicdo de atitudes
que © dinamizam. FPlerrot & ¢ espirito, a elegédncia e a
graca, preciosa; envolvente e amavel como ¢ corion
Willette, como o pintou Watteau.

Mas dessa expressfo 1Inicilal qgue transformacdes deram-lhe
uma histéria infeliz, fizeram-noc triste e desventurado.
Manuel Bandeira envolveu~o num ar de bondade e
desprendimento mistico”.zz

Reconhece ainda que o Pilerrot de Bandeira lembra o Clown

de Banville:

“Ce clown saut si haut

Qu'il creva le plafonde (sic} de teoile
Et Ile cousr devoré d amour

Alla rouler dans les étoiles.’

(Banwville)
"Ele gque estava 14 de rastros
Pula e tdo alteo se eleva
Como se fossse na Lreva
Homper a esfera dos astros'. 24

No final, lembra o wvalor de Bandeira, distinguindo-se da

literatura passadista ac incorporar tracos da vanguarda européia:

“Antes de adeotar a inteira liberdade Jdo versoe moderno, de
abandonar a rima e a métrica jd o poeta Manuel Bandeira
possnia desde o primeire liveo um espirito original e
Independente, algo de irreconcilidvel com o estabelecido
e gue lembrava de alguma forma a Iinfluéncia do valor
Intuitive nas obras artisticas, este valor que levadc ao
exagero & calcado neo Inconscliente de Hartman produziu os
rpoemas de Tristen Tzara, os desenhos de Picabia e em suma

*% Ides, ibidea.
*4 ides, jbidea.
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toda a falange desses Iincompreensiveis e simpdticos
“Dadas”".286

Em 1847, ao prefaciar a primeira edic8o das poesias de
Caraozo, Carlos Drummond pfe a descoberto a natureza precisa da
rarticipacdo do poéta no inicio e no rercurso do Modernismo:
“"Inclinado & .solidéo relas exigéncias do seu temperamento,
Joaquim Cardozo foi, porém, modernista mais ausente do qgque
participante. Se refletiu as inguietactes da é&poca e de um grupo,
fé-lo sem a passividade que em outros poetas daguela época
excluiria aualguer rarticipagio do individuwo. Um aparelho severo de
rudor, timidez e auto-critica salvou-o das demasias proprias de
todo pericdo de renovag8o literaria. E permitiu-lhe dedicar as
coisas pernambucanas enfim admitidas no campo da poesia uma
contemplacio que ndo se deliclava na superfiéie, buscando penetra-

las no seu significado e no seu mistério” .26

Vale acrescentar sgora (pegandc o mote de Drummond) que a
poesia de Cardozo ficou desconhecida da produg8o 1livresca -
portanto de um posaivel piblico-leitor - até 1947, gquande Jo3c
Cabral recolheu, agqui e acola, suas poesias e as fez publicar pela

Agir com o titulo de ppemas.27 B de se cogitar qQue a sua auséncia

== Ides, ibidem.

=& ANNEATE, Carlos Brumsond de. Prefdcio a Peemas. doaguis Cardozo. Rie de Janeirn, Agir, 1947.

=7 Bpuza Barres diz a 2sse respeito: Lardozo confinwaria quase desconhecido, apenas aparerendo a contragosto nas
colunas Ca imprensa, as veies, ea colaboracle arrancada a custo. Continuaria bissexto até os fins da dérada de
20 (1347}, gqusnis, per :nltiativas ge Joldo Labral oe Melo Nzte, fol publiceds seu livre pels Aplr. dolc leiva
pedira a Joaqula Uarcozo as poesias para orgapizar 0 uivro & ele rezpondew siapiessente gue nln as tians,
Jagais juardava o gue fazia. Aconselfou ento que se dirigisse 3 mie (e freip gue também a José Maria) pois
sabia que ew as colecionava. foao ndo tinha todos os peemas, socorri-pe de Egaunde Celso, gue tasbén oc
quardava. Assis, pude reseter cerca de dois terges do gue fol publicado no Recife e no Rin®, A década 29 ed
Persarbuco, Up. cit,
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do bulicio modernista talvez se devesse a questdo de temperamento
{como acentua Drummond), talvez ainda por sua profunda dedicacido
aos célculos da engenharia -~ sua profisséo até gquando pdde exerceé-
la. Seguramente ae duas pogigbes nio =me excluem e delas se .pode
dizer que Ccomparecem na forma de seus poemas, nos Qquais o
delicado recolhimento do Eu-lirico se integra & cuidadosa

organizacio da matéria poéticsa.

O livro poesias Completas ¢é publicado em 1852, pela
Civilizac8c Brasileira, com uma segunda e Ultima edic8o em 1879,

Nele esti3o agrupados, cronclogicamente, além dos poemas gque VAo de

1925 & 1245, "Signo egstrelado” e “"Arguitetura Nascente &
Permanente’” (1858¢C)Y, "Trivium" (1852 a 1870) e "Mundos
Paraleloza"(12870) que tras como subtitulo "Régquiem para wvida

desnecessaria”. E realmente 0 fecho de Poesias Completas, como e o
roeta viesse descendo de outros mundos em direc8o & planicie de sua

terra natal.

Em 1981, +trés anos apts sgsua morte, o poeta e amigo
Auddlio Alves relne as peoeslas ineditas, deixadas por Cardozo, e as
rublica com o titulo: Um livro aceso e nove cangfes sombrias. Rio
de Janeiro, Civilizac8o Brasileira/Massaco Ohno/FUNDARPE. Audalio
Alves, na nota introdutéria, explica &a raz&o do nome: "HEese
titulo, valha o friso, realmente gquase nada tem de nosso, pois
resulta de uma composicdo - ou, talvez, melhor disséssemos,
acomodacdc - com ou entre realidades ou dados fornecidos pelo

antor. Assim, & expressg8oc “Livro sceso” nos fol sugerida pela
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exuberédncia de luz de qQue s8e acham providos 08 poemasS ou versos que
ali ge excedem até o impacto gque nos causa a “Canci3o para um fim de
abril”, a primeira de uma série de nove, gue o© proéprio Cardozo

intitulouw de "Nove cancdes sombrias”™ .

A critica sobre o poeta é muito escassa. A parte um bom
nimero de comentdrios criticos e resenhas, publicados em jornais e
revistasg especislizadas, apenas tTrés trabalhogs de maior fblego

foram publicados sobre Joaguim Cardozo.

José Guilherme Mergquiocr faz uma excelenté andlise
egtilistica, restrita ac longe poema ''Cangio elegiaca” .28 Maria da
Faz Riheiro Dantas, responsivel por sua mais completa biografia,
publicou O Mito e a Ciéncia na Poesia de Joaguim Cardozo.Z2 A
autora, apoliande-se teoria de Roland Barthes e na Interpretacdo dos
Sonhos, de Freud, trabaiha com © conceito de "linguasgem objeto’,
buscando apreender a coexisténcia de duas modalidades discursivas,
o discurso cientifico e ¢ poético. Tendo cemo objetivo analisar a
linguagenm 1ddica e nfco ludica do poema '"'Visd3o do ultimo trem
subindo ae céu", Maria da Paz chega & conclus&o de que os dois
discursos, vistos como estruturas mitopoéticas, perdem as

respectivas autonomias para se converterem em um “mitopoema’.

E, finalmente, Antonioc Houvalss tem o trabalho mais

completo sobre as publicagbes de Cardozo &até "Preludioco e elegia

=a MERGUIOR, José Guilherme., "Ums cancdo deo Cardozo. In: A Raz¥o do Poeaa: ensaics de critics e estética. Rio de
daneiro, Civilizaglo Brasileira, 1963,

= DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. 0 #ito e a Cifacia »a Poesia de Joaquis Cardezo: uma leitura bdarthesiana. Rio de
Janeire: Jnsé Olyspio; Recife: FUNDARPE, 193,
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para uma despedida”, longo poema publicado em 1952 e que fard parte

de Trivium, de 1970.3C

Comentando o 1livro Poemas, vublicado em 1947, Houailss
fala de "uma feic8o regionalista éue vigorou em nossa poesia de
pbr voita de 1980 - uma série de pegas que tém como plano evidente
a paisagem nordestina, pernambucana”.®! Em seguida, Houaiss faz a
. ressalva gque é unénime entre seus criticos: "Mas Joaguim Cardozo -
que sofreu, nsaturalmente, a marca de nossa evolucf8o poética e de
suas conjunturas - se distingue no tratamentc desse tema por lhe
day uma substéncia altamente evocativa e com larga projeclBo do seu
subjetivismo no objeto poetizado, excluindo, ao mesmo tempo, o

ritoresco e o exdético..."3%

[

Sobre o5 tragos geralis de sua poezia, Houaiss confirma
que "ao entranhamento mais aprofundadc da substéncia e temdticas de
sua vigl8o poética, corresponde, necessariamente, um processo mnais
elsborado de comunicagdc e expregsio, com © enrigquecimsnto
progressivo do léxico, da sintaxe, da imagistica e da propria
longura do poema. E nesse poeta de equilibrio permanente como
feic8o mesma de sua personalidade, em que os tragoe liricos Jamsmis
ge diluem em atmosfera piegas, e os E€pricos jamais em verbalismo

grandilogliente, seria, também, o0 casoc de ressaltar um sem-namerce de

S HOUAISS, AntSnio. Druzeond, sais seis poetas e um problesa, Rio de Janeirp, lsago, 1976, pp. 169 a 202,
=1 [dem, ibides, p. 191.
== [dem, ibidem, p. 191.
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virtudes técnicas, que © levaram & categoria de excelente artifice

e artes8oc do verso'.S2

Passando em revista algune de seug poema, em especial “Os
anjoas da raz” e "Preludio e  elegia para uma despedida”™, o
critico carioca conclul sua apreciacio poseitiva em relacido ao homem
e a0 poeta: "Desde entdo dJoagquim Cardozo vem sendo o que fora
sempre, esse poeta da dignidade humana, da fraternidade humana
[...1] em que o Ilocalismc pernambucanc era o veiculo de amor

teltrico para os homenz de todeos o= outros localismos' .34

Assim, ao longo de muites anos, Cardozo se distinguiu por
ser o engenheiro de uma levissima estrutura poética, em paradoxo
evidente com a matéria gue a enforma; ou =eja, com os desconchavos
produsidos pels combinacio desigual entre esbtruturas arcaicas =2 o
modelo de importagBc modernizador gue chega & sua cidade. O ritmo
delicado e a nuance semdntics sdelgacam & perspectiva sombria e a
delicadeza perdida das estruturss externzss ao poema, transformando-
as em fatura artistica. E sem abrir mio da experiéncia
extrapoética, ele compde uma unidade esensivel entre realidade e
fantasia: "O concreto armado fol descobertc por causa das flores.
Quem © descobriu foi um Jardineiro, que aborrecido com wvasos
enferrujadog e o8 de barro cozido rachados ou quebrados teve a
jidéia de usar cimento e pedra sustentados por armacdc de ferro.

Surgia asgsim um novo material, o© criador de uma arquitetura

X Idem, ibidem, p. 194,
=4 ides, ibidem, p. 200,
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moldada. Comecei do principio também. Fui horteldic e jardinei-ro,
plantava alfaces pra vender na Feira do bacursu, enquantc meu pai
cultivava cravos brancos - 86 brancos, até hode n8o seil porqué -

plantados na casca do cdeo”.3B

Sempre atento &s& pesquisas estéticas, Cardozo €&, no
entanto, oritico com og Tfilisteus” da arte: '"Toda pesquisa
enriquece a poesia aplicada. Entretanto, €& preciso ter cuidado,

role que os filisteue também marcham e também tém vanguarda' .36

E sobre originalidade da escrita literédria, ele tem,
agui, & palavra fingl: “As c¢riaturas humanas g80 canais de
comunicacfo. A originalidade provém da improbabilidade da mensagen.
Uma mensagem conhecida ndo produz impacto. A freqiidncia de choques
Taz um grande po=ta que um dia poderd s=er medidoc com a tédbua de
legaritimos. O resultado serda a salta freagiiéneia dos choques, dé

perturbacio do comporbtamento d=2 uma soma de individuos" .37

T ®loaguim Cardozo: poeta do espage”. Texto de Bersana de Lamare. Correie da Manh§, 27 dez. 1584.
T Idem, ibides.
=7 ldem, ibides.
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Recife:

O artefato 1lirico € a pajisagem cuvultuaral

"Por degraw de arenito e de ecoral
Do Recife me desce para o funde do mar,
FPara a noite do mar

EEC R AL R I B IR R O B I R

Nesse mar. Nesse mar,
m céu com arco~iris e ocasos, ¢ um céu?
Caiu nesse mar’.

{ "Nesse mar'- Joagulnm Cardozo)

A poesia de Joac_{uim Cardozo inicia, em 1824, a formacdo
lirica das modernas relacdes urbanas do Recife, num momentc em que
a cidade passava por radicais transformacdes, estorvada por um
rrojeto de urbanismo que atendia ao apelo e ao incentivo do capital

internaciocnal, projeto inspirado no estilo da Belle Epoque.l

L Trabalho céric e importanie enconira-ce op livro de Citis Handerley lubanbo Bairre do Recifer edtre o torso
Saptos e o marco zero, ReciiesCEPE Fundagio de Culfura da Cidade do Recife, 1991 {Calegis G:iterto fravres,
01}, Sobre a sodernizagiv do Recife linada as implicacoes do cepital intermacional e os efeitps sdicia-
culturais que desabaran sobre a cidade vale conferir as refimxdes da Autera: “Ho inicip deste sécule, o bairro
portudric da cigade do Rerife sofrey uma dristica intervengio gue medificou sensivelmente sya fisiononia e
estrutura sorial, D impacto e 2 magnitude de tal intervencip, executada praticazente num espago de trés anqg,
n¥o podem ser analisados, entretanto, com referfncis 3 nossa realidade contemporinea. Operagces de par absiun
bairros inteiros pars atender aos interesses do grande capital isobilidrip e &s necessidades da ridade
capitalists, otorres coa extresa frequEncia, hoje es dia, implicando  conseqincias do smeswo medo
desastrozas. Tal preocupacie quer ressaltar, centudo,a particularidade do contexto no qual se dew a prineira
grande upnracﬁn de Reforms Urbanz na cidage cequindo os woldes da pripeirz no Pais, & reforea 6o Hio de
Janairo.f...) Nd» existe 2als & “parcels 63 cidede’ que nascew ¢os ¢ forta. Cowp era ela ¢ codd 36 tefips]
Sabe-se, apenas, que fol dewelido, quase gque completasente, o antige bairro pertudrio, destruinde parte
substantiva de registros histerices da cidade, para dar fugar a avenidas e rdas largas que, atualmente, ddo
acesso ao Forte, forvande usa praga, ande se erque o wonusento-Harco fero.[...] 0 Bairro do Recife passou a
exibir uag paisagex decalcada do estilo noderme europeu, com o aspecte Iaponente e opulentn das aetropoles
burguesas do Velho Hundo . pp. 181, 15 e 143, {grifos meus)

+
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Dos poemas publicados na Revista do Norte, sete deles
distinguem-se pelc forte apelo pictdérice, uma linguagem trabalhada
pela mediatizacgio dp signo visual, obtendo uma correspondéncia
imagistica singular para aquelg época, no contexto litérério ‘do
Recife. O titulo_doé poemas revela a intencionalidade com que falam
dos projetos postizados: “As Alvarengas” "Velhas Ruas', "Olinda”,
"Recife de Qutubro”, '"Tarde no Keclife™, "Recife Morto" e "Terra do
Mangue”. G&o ‘“guadros recifenses”, cenag escritas da cidade.
possuldores de uma estrutura formal que corresponde ao ocbjeto

temdtico, ambos coerentemente definidos.

Como forma 1lirica das relacgfes urbanas modernas, os
roemag de Cardozo estio em campoe r»roximos & 2 eXperidncia das
vanguardas eurorelas € das outras literaturas Sul—émericanas que se
empenharam na estéticas do cosmopolitismo emergente. Mas o conceito
de copmopolitisme - aplicado como generalizac8o As tendéncias da
vanguarda histdérica - & insuficiente para a apreensao partiéular
dos vdrios cobtextos onde ele deu marsgsm &8 criagdo de uma poética

da modernidade.

Neste sentido, os estudos que se v&o sucedendo no campo
de literatura comparada =30 de grahde valia para o entendimento das
complexas relagdes culturais e artiesticas, geradas nos ambitos das
transformacdes ocorridas do século XIX para ca. Trazidas para o
objetivo deste trabalho, EESAS consideracfes levam a 1200a,
reavaliac8o e a uma tentativa de redefinic¢ido da poesia de Joaguinm

Cardozo no espago do Modernismo brasileiro, através da forma



particular de seu produto lirico. Sob esse aspecto, a linguagem
poética de Cardozo funciona como uma substincia monadoldgica gue
induz um tipo especifico de leitura donde se possa resgabtar =&

figurac&o simbdlica da ambiéncia cultural e social do Recife.

Para o enfrentamento da vida moderna, e em particular do
urbanismo gue esatava pendeo praticado no Recife, Ceardozo dirige suas
preccupacdes desde o inicio. A politica de cultura arrasada, gque

caracterizou (e continuaria a caracterizar) a transformac3o urbana

do Recife, reatuwallza - na década de setenta e apés a volta do
poeta a cidade natal - a preocuracio c¢om a memdria cultural e
urkbanistica da cidade: "HA muitos que nunca s=sairam da cidade, mas

ja abandonaram o Recife ha muito tempo, pois concordaram com a
destruicdo dos monumentos antigos, <om a intenc&c de usar um
urbanismo ja obsocleto, de linhas retas e ruas largas'.{(Jornal do

Brasil, 5.11.78).

O que Cardozo questiona na década de setenta relaciona-se
com © prente accolhimento de um progressc enviesado has cidades
{"metrdpoles”) periféricas, sustentado pelo interesse de grupos
nacionais e internacionais,Z na mais ampla manifestaoéo daquilo
que Roberto Schwarz cunhou, lapidarmente, de "torcicolc cultural”
dentro das -“idéias fora do lugar”. O "obsoleto” & o proprio

processo de industrializacdo aque o© imperialismc europeu {em

# Da Reforma Urbana do Recife "o que se ‘ganhow’ foram tris grandes avenidas e virias ruas transversais slargadas,
£a contrapartida, lamentavelgente, foi tirada parte significativa das construgdes e arruamentons do Bairro,
entre os quais & [greja de Corpo Santo e o Arco 43 Conceigo. Todos desolidos”, Cétia Wanderley Lubambo, op.
cit., p.104. :
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particular o da Inglaterra na frente da Revolug8Bo Industrial)
exportou para as regides que lhe serviam de celeiro econdmico, na

-velha politica de dar a vasilha e esconder o leite.

Em outrasl palavras, digamos que o modelo j& tinha se
tornado cobsoleto nas regifes centrais do capital industrializado.O
urbanismo inaugural de Haussmann -~ seus amplos bulevares - se vé
literalmente atropelado pela prdpria din8mica capitalista, iniciada
e J& ultrapassada, gerande o caocs entre pedestres e trafego
resado.® No século XX, o modelo (obsoleto) entra com bossa de

"moderno’” na periferia dc cepital, gerandc contradicBes outras, mas

igualmente perversas.4

No Brasil, e principalmente no Nordeste, a tradicdoc de
uma  sconomia ruralista sofre ¢ akalo da nova reorganizaci3c das
forcas produtivas. O conflito entre cultura interiorana e urbana &

de cariater exdgenc e 50 pode ser compreendido em suas mais amplas

"Guando Hausceann deu inicio aos trabalhos nos fulevares, ningués entendeu por que ele os gqueria téo espagoszas!
de trinta a cem netros de larnura. 36 depois cue o trabalho eztava concluidn & que as pessoas cansfaras I ver
que a5 estradas, isensamente azplas, setiovicszsenie retas, estendenci-se por guilasetras, serias wviss
Bypressas ideais para o tréfego pesado [...] Fela pripeira vez, corredores e condutores potiaa, no coragic da
cidade, langar sess animais ea plena velotidade, U aperfeicoamento des  condigBes carrogdveis  nlc sd
augentaran a velocidade do trifego previaszents exictente, mas - como as rodovias do século AX fardn ea escaia
ainda maior - tolaberaras para gerar ue voluee de novo trafego mais intenso que o anterior, para além do que
Hauszsann e seus engenheiros tirhae previstos, [...] Esze crescimento denuncia uma contradi¢do na prdpris base
d3 urbanizso de MNapolefo e Hausseann. Como Bavid Pinkney sostra, es seu euzelente estudo Napelede II] 2 a
Reconstrugdo de Paris, os belevares artificiais “foram Zesde o inicin schrecarregados com uza dupla funcic:
dar vazdo acs flusos sals infenso de trdfego atraves da cidade e servir de principais ruas de comércis e
negdrios; & sedida que o volupe de trdfege crescia, as duas fusgbes se moztraram incompativeis’ . A situagip era
Bopac]

espaciainonte desaflisdors e snzsgedors [4r3 @ vatla maloriz dos parisispzss que Cealnhavaa”, DINsN, farirsil,

Lo

Ted que ¢ 5éifde Bersancha me Ar: @ aventura da modernidade. 830 Fauip, Cispenhia de Letras,l7sé, p.i3l,

* VYer o excelente frabalho de Micolay Savcenio sobre a Reforma iUrhana do Rio de Janeiro que - eo estala esior de
perversses - co40 fodelo, aproxima-se Gas mesmas conbragigoes geradas cela Reforga Urbana do Recife, in:
Literatura come wissdo: tenstes sociais e criagdo cultural na priseira Republica, 2 ed, S¥0 Faulo,
Brasiliense, 1983, -
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relacdes. A convivéncia mais ou menos pacifica entre o campo e a
cidade (esta pltima quase uma extensfo do primeiro em gquase quatro
séculos de colonizacdo) & alterado bruscamente e "se criam novas
tendé&ncias de crescimento que 86 poderiam equilibrar-se a longo
prazo. "B Assim,a mudanca das relac@es entre cida}de e campo tem que

ger vista a partir de uma reestruturagio em escala internacional.®

Os termos "moderno e "modernidade”, com seus significados
culturais e econdmicos, adguirem o condicionamento ideoldégico de
opoeiclo ag antigas e tradicionais formas de relacionamento entre a
populacdo interiorana e a cada vezs mais crescente maesa

populacional que & atraida pelc "progresso’ das capitais.

Tal processc preclsa, no entanto, “'esquecer” o passado
préximoe ou afastado, apaga-lo fisica e simbolicamente mediante a
agdc pratica de colocar por terra © que Jé existia - no caso o
urbanisme e a arquitetura do periodo colonial - a fim de entrar na

"modernidade” exigida pelos anfitrites do capital.

Fique c¢laroc que néo se cogita agui do endossoc ao
saudosismo patriarcal das elites no que se refere As suas perdas
imedlatas: o poder econdmico de Beu status conservador.Trata-ze de

ver malsg fundo o processo desintregador da memdria passada - =&

® LUBAKBO, Cdtia Wanderley. op.cit., p. 70.
= WILLIAMS, Rayeond. 0 campo ¢ 3 cidade, na histéria e na literatura. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990,p.37s,
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expropriacBo dos bens culturais - em nome de uma idéia de

"melhoramento” exportada das metrépoles centrais,?

Desde o meio do século XIX, a arte (e principalmente a
liﬁeratura) comeca & usar a paisﬁgam urbana como estrato estético.
Poe em. Londres, Baudelaire em Paris, Godol e Dostoievskl em
Petersburgo s&@c os preceptores dessa nova estética que incorpora
definitiva e wvoluntarismente as nova relacgdes de trabalho, sejam
elas ditadas pelo capitalismo liberal ou pelo absoclutismo de base
capitalista (no caso da Russia).® O aproveitamento da paisagem
cultural, =segundo Adorno, comegou no Romantismo, mas sob a feigio
idealizadora da relacdo mimética com o} "belo natural”.®
Principalmente a partir de Baudelaire e do séculoc XIX, ¢ conceito
do "belo natural” transforma-se historicamente pela incorporagéo do
preduto humano a0 fendtmeno natural; ou seja ainda: rela
incorporacdo da palsagem cultural ~ no que ela tem de transitdrio e

mesmo agressivo - A natureza.

Ainda nessa linha de raciccinio, os dominiocs do belo
natural - -como forcga intangivel da natureza - e a paisagem cultural
- como “campos de artefatos” deveriam estar em oposic8Bo, porgue

"totalmente feita pelos homens, &a obra de arte contrapfe-se pels

*  ldeas. "Kultas das soriedades ‘subdesenvolvidas’ forem desenvolvidas justasmente a iip de satisfarer as
necsssidade dos paises sefropolitanos, O que se propée enquantp idéia para ocultar esta esploracio & ums
: pozerng da veik3d 1z2ela de relhorasento’s wma hyerzrquizagio cas secimdases huzanas  cuinn.rin,
tecricagente, tom & industrizlizagio universal., Todo o 'campo’ haverd de se transforzar ee "cidade: e15 &
ldgica desse desenvolvimento; uma simples escala linear, a0 lomgo da gual podem-se assinalar graus de

"decsenvolvimento’®. p.2580.

A esce respeito ver Marshall Rerman, *Petersburgo o Modernismo do subdesanvolvimento®. op. cit.
% ARORKD, W, Tepria Friética, SY¥o Paulo, Martins Fontes, 1989, p. 77 e B3,



sus esséncia ao ni8o fabricado, & natureza.Como purag antiteses,
porém, referem-se uma. a4 outra”.1? A relacBo mimética é agora
impotente para expressar -a mediacio entre os dois rélos
conflitantes. Baudelaire advoga a arte mnemdénica:recusa da
natureza engquanto critéric de verdade e transfiguracdo do real pela
memdéria e pela imaginac8o, essas bases da estética baudelairiana

impoe & arte uma tarefa extenuante: a de corrigir a natureza’.i1

Assim, &a nova poesia incorpora & sua linguagem a
materializacdo de wvalores conglderados impurce pela lirica
anterior.0 cotidiano feio e sujo & exibide liricamente pela imagzsm

meteférica e irvonicamente pela fus8c do material produtivo A

natureza: i1 est doux, a travers les brimes de veir
naltresl dtoile dans 1 azur, la lampe. 4 la fendtre les fleuves de
charbeon monter ou firmament /Bt ia lune verssar son rale

enchantement ' ,12

Portanto, o s2inal inegquivoco deste tempos modernos esstd
no no fervorid® com que oS poetas nomeiam suas cidades. O
fenSmeno urbano das vanguardas n&c possul uma feig8o estritamente
nacionalizante.Ao contrério, a nova scciedade impde a

dessingularizag8o do individuo e ai esta o termdmeitroc do

2 tdem, p. 77

L1 GABNEBIN, Jeanpe Marie. "Baudelaire, Benjanin e o fHoderno, Folha de S8a Paula, faderno de Leiras,
07718489

12 BAUNELAIRE, Charles. "Faysage”. feuvrez (owpléfes, editions Pobert Latfont, Faris, 1380, p. &0,

1% fg 1922 Jorge Luis Borges publica sew livro de poemas Ferver de Buenos Alres, 0 sentisenfo comus de wma certa
nostalgia pela perda das referncias anteriores invade os poetas gque tematizas, nas suas capitais,sssas
transforeagses urbanp- cosaopolitas. Entre Joaguia Cardozo e o poeta argentino hi, por exempio, alguns pontos
de identificagds, Yer a respeito da podtica de Borges o trabalho de Kirias Viviana Garate: Aproxiwmacies a
estética bergeanai esbogo de ume topografia poética, apresentado & UNICAMP ea 1991,

Lk
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cosmopolitiemo: “esses fendmenos podem ser caracterizados em geral
como eminentemente urbanos. Aessim, Paris passa & representar o
modelo por excelénecia da cosmépolis axis mundi cultural sobre a
qual gravitardo as "'mini” ou sub-cosmépolis’: Madri, Moseou, Bueno

Aires, Mil&o, Lisboa, etc. 14

A poesia de Cardozo se incorpora & tradigd8o cultural e
literdria da modernidade, vieta na amplitude de sSeu conceito
ocidental. Mas ela também se distingue pela especificidade de seus
conte:{tos, o que espero demongirar. Se seus 'quadros recifenses'
s#80 datados e localizados, eles s80 aoc mesmo tempo modernos e
dessingulares, haja visto aque o fendmeno urbano ocorrido em Paris
tece uma rede de implicagfes econdmicas e socials que tanto atinge
Berlin e Washington como Petersburgo. Esta Oltima cidade, wvivendo
uma experiéneis semi-feudal e aspontada por Marshall Berman “como um

arqustipo do emergente Terceiro Mundo do século XX".1iH

Em Cardozo a palsagem cultural, sob a forma poética, =ze
incorpora & nova felg3c vurbana do Recife. N3oc serd apenas
coincidéncia, mas sobretudo um rprojeto intelectual essges poemas
chamarem a si os "arte-fastos”. B8c as alvarengas, as velhas ruas,
ag pontes, os automdvels., o aglticar, as usinas e os avifes -~ todos
personificados pelar dicg8o lirica. Como artefatos artisticos a

eles 1incorporam-se &a scombra da neite, a ardéncia de dia, os

1 SCHWARTZ, Jorge. Vanguarda e Cesacpelitisme, §do Paulo, Ferspective, 1983, p. 00,
L= BERHAN, Marshall, Dp. cit., p.176.
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caminhos, asa florestas; e alnda os ladrdes, as 1n%i§fitutas, os

herois antigos.

Para se entender a modernidade esgpecifica dessa capital
do Nordeste e a percepc3c gque a sensibilidade poética de Cardozo
tem dela, wvejamos um poucto o contexto da ocupacdo colonial até as

duas primeiras décadas do século XX.

Num sentido de wuma abrangéncia cultural .e econémica,
Recife era, de Ffato, s capital da regifo. Como rerresentacdo de um
espago, ele encontrava-se entre ¢ arcabouco antigolde uma estrutura
colonial e as novas formas que se iam erguendo sobre as ruinas da
realidade e da imaginacdo. S5&o dois &ngulos perceptivos, duas
demandas culturais gque entram em conflito no plano da histéria e da

fantasia.

Imaginemos uma socledade cuja Erande maioria &
remanescente do regime escravocrata em quatro séculos de vida
colonial e cujas relacdes de trebalho ainda prolongam, sob
disfarcea, o antligo regime de exploracéo. Vivendo no campo, ou
atraida pela expansfio urkana, egsa gente congerva habitos
rredominantemente rurais: os costumes aimplesg, az crengas ingénuas,
o contato telfirico e principalmente o tempo indefinido guanto ao

futuro e um presente que se repete a cada vinte e guatro horas em
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torno das mais frugais expectativa. e rotina: +trabalhar, comer,

dormir.

Imaginemos agora, a outra péquena rarcela - a elite
urbana (mas de raizes agrérias); cujo modelo de vida ja entre as
vltimas décadas do século passado imitava a modernizac8o ndo 86 da
capital do pais, mas também da Buropa: "A esta época, dois grupos
locais compunham a elite urbana: as velhas familia= rurais e os

comerciantes e banaueiros citadinos, muitos dos quais de origem

estrangeira. Suas mansdes espagosas conferiam um ar de extremada

fidalguia a bairros como Boa Vista, Paissandu e Benfica, enguanto
seus filhos tomavam lugar como reconheclidos nomes da vida piblica

egtadual e nacional” .18

Entre a parcela mais miserédvel e a burguesia com fuanos
citadinos, a classe média de profissicnais liberais, comerciantes e
burocratas abocanhava seu quinhfio do imagindrioc modernizador: “"Toda
essa gente se dizia "gente de bem” ., “de sociedade”, “c¢idadios

merecedores de uma ¢ildade moderna e civilizada ™" .37

Até agqui nenhuma neovidade em termos de estruturacdc de
classes no Brasil. Mag como nio se trata de “imaginar” e sim de
enxergar a mals c¢rua realidede, volta & baila o incdmode de uma

socliedade sem nenhuma ruptura digna de registrol® que entra na

L | URAHRO Cdtia Wanderley. Op. cit., p. 33

17 idea, p. 33

% Refirp-ae & andlise de Roberio Schawar2 nas "Idéias fora do lugar” em: Ao vencedor as Batatas: forme literiria e
processo social nos inicios do romance brasileire. 5io Faule, Duas {idades, [977,Ea particular a p. 2L,

-
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pista da modernidade adotando uvma paisagem promovida pela

industrializacg8o, assentada nos moldes do cosmopolitismo europeu.

Trata-se de um e€spaco que alberga as contradigdes mais
reval&doraa, &, no entanto, muitb aﬁbiguas. Nada neetas relacgtes &
visto por eeus reals problemas, mas através de um imaginadrio onde
ge imbricam a ingenuidade dos pobres,1® o provincianieme da classe
média e a perversidade dos ricos. Por merecimento prdprio,
acrescente—-se aos Ultimos, numa escela relativa, a mesma marca
provinciana que da o tom exato da disténcia entre o cosmopolitismo
central e o0 periférico. E a parte de "hazar e afetaclio” que Antonio
Candido credita & imitac8o servil, num amplc aspecto, tanto das
realizacdes literdrias - com ¢©g ¢lhos vwveltados para a Burcpa -
quantc das atitudes de comportamento com o ar risivel e
constrangedor de provincianismo, depcis de ser mero aristocracismo
conmpensatdrio num pais colonial”, cuja extrema manifestac&o reside
na Academia de Letraas copilada da francesa, "instalada num prédio

que reproduz o Petit Trianon, de Versailes".=@

A arquitetura da cidade registra espacialménte a pascagem
do Novo Mundo colonizado para a paisagem burguesa do Velho Mundo:
Fm 1891, "Para Moritz Lambert, o conjunto arquitetédnico da capital
caracterizava~se por duas orientagdes, "o moderno estile” urbano e

cosmopolita, triunfante nae grandes cidades da Europa oitocentista

17 Falo da ingenuidade dos pobres nio no sentide folclérico efou paternalista, @as supondo as reais condigées de
analfabetises, e debilidade cwltural gue os empurra diretamente pars & cultura maseificada. Cf. Antonic
Candido en "Literatura e Subdesenvolvimenta®, Asérica latire ew sua Literatura. S3o Paule, Perspectiva, {979,
p. 347. ' '

2¢ fntonis Candido. Op. cit,, pp. 350 a 357.
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e burgueen, e ‘0o velho estilo portugués e holandés”. E Therése,
princesa da Baviera, teria do Recife a impress8c de “pedago da

Holanda deslocado para o Brasil”™".21

A reforma urbana do Recife, que se credencia oficialmente
a pertir de 1814 kch&mada de “"bota abaixo"” pela populacfo) se
encarrega de destruir monumentos come a Igreja do Corpo Santo e
mesmo bairros inteirces, soterrando a memdria histérico-cultural da
cidade: "O Bairro do Recife, que emergiu dos .escombros e do
roassgivel lamento popular, marcando o desfegho de tode esse
processo, e€ra, sem dﬁvida; um bairro novo e diferente. Nao
exatamente o perfil propagado pelos apologistas da Reforma, mas o
retratoe das sérias contradicles surgidas ou agravadas, a partir de

entdo", 22

0 processzso de recomposigdo urbana, que naguele momento se
intensificava, produziria sem divida uma estranha bricolagem; um
efeito no minimo constrangedeor ac colocar no mesmo “quadro” o ar
festivo e burgués, provocade pelo entusiasmo do efeito cosmopolita
e as arguiteturas portuguesa e neerlandesa, de parceria com becos &

vielas nascidos do desbravamento colonizador.

A proximidade das novas relacBes sbéclo-econdmicas e

culturais configurava, portanto, Fformas de representacgdo

conflitantes. Por ocutro lado, as velhas formas - que bem ou mal

2L HELLG, Evaldo Cabral de. Rubre ¥eio: o imagindrio da Restauragdo Permambucana. Rie de Janeiro, Nova Fronteira,
1985, 0 trabalhy do Autor oferece subsidies inestimdveis para a cospreensic do imagindrio do heroisme
pernasbucsan gue se forjou na esteira das lutas antonomistas contra o poder colonial.

22 (itia Wanderley Lubamba. Op. cit., p. 143,
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contavam para uma tradigdo - continuavam apegadas & memdbria de
seus moradores, mal-encobertas pelo verniz civilizatério. Por
outro, a nova feigédo urbana - na perspectiva ideolégica do
"melhoramento” -  vinha satisfazer ] imagindrio do orgulho
provinciano, guindando-o a um primeirc-mundismo europeu. Imaginemos
a dose de subjetivismo que tal contexto produziria na percepgfo das
pessoas comuns €, principalmente, na fantasla dos artistas que
iriam apreendé-lo e transforméd-lo em produto artistico. Noutro
contexto cultural bem menos contraditério, Baudelaire transpSe para
a poesia a figuracdc do subjetivismo desencadeade pela reforma
‘urbana de Haussmann: “Le vieux Paris n est plus (la forme d une

ville/Change plus vite, Hélas! que le coeur d un mortel) .23

0 olhar subjetivo que sge detinha nas relacdez mais ou
menos integradoras entre o campo € a cidade -~ & ainda tenuye

geparagde, real ou idealizada, enftre as comunidades interioranas e

urbanas - tem forc¢osamente de ajustar outro foco: “0 olhar que
antes era fechado, absorvente, familiar, percebido internamente,
torna-se separado, distinguivel, critico, mutavel. observado

externamente. 24 Assim. o subjetivismo da realizag8o ficcional
incorpora a forma da nova vida, abrindo mi3c do olhar ingénuo sobre
as colisas familieres de um tempo gque escoa em ritmo mals ou mencs
continuo; e treta de elsborar o olhar agressivo e critico que ande

no ritmo descontinuc e efémero da modernidade.

23 Baudeiaire, Op. cit,, pp. 63/4.
24 Rayaond Williames, Op. cit., p. 398,
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Benjamin nos ensina que a perda da experiéncia anterior -
experiéncia do patriménio cultural acegsivel A comunidade,
comunicavel hoca a boca, ouvido a ouvido, e ecuja forma c:'x;':istalizou—
se na poesia épica e na narrvativa - dé& lugar - & pobreza da
experiéncia, uma .espéc:ie de inoomunicabilidéde produzida na
vivéncia particular, individualista e atomistica que é a estrutura
da sociedade capitalista. "Ficamos mais pobres. Abandonamos uma
depolis da outra todas as vegas do patrimdnioc humano, tivemos que
empenhd-las muitas vezes & um c¢entésime do seu valor para
recebermos em troca a moeda miuda do ’au.tual’“.zf'5 Mas o
reconhecimento de que a pobreza da experiéneia € um fato n8o mais
individual e sim de toda a hum.anidade, introduz, segundo Benjamin,
um "conceite novo e pesitive de barbarie”, pois ela a "impele a
partir rara frente, a comegar de novo, a contentar-se com pouco..."
tende como “caracteristica uma desilusio radical com o séoulo e a;)

mesmc tempo uma total fldelidade a esse mesmo século’ .28

Nesse duplo conflito (isto &: © reconhecimento da perda
da experiéncia e a tentativa de construlr uma experiéncia na
vivéneciaj, Adorno encontrea a mediacéo 'dialética da forma
artistica:”,., a prdpria scliddo da palavra lirica é pré-tracada

'pela socliedade Individualista e, em ultima andlise, atomistica,

29 BEMJAMIN, Walter. "Ewperiéncia e pobreza®, In: Halter Eenjamin, Obras Escolhidas, Tradugio de Sérgio Faule
Rouanet, pretacio de Jeanne Marie Gagnebin. 2 ed., 53¢ Paulo, Brasiliense, 1986, v. I, p. 11%. cf, tambéa no
nesag volume o texto de O Harrador®. -

2s Idem, Thidea, p., 116,
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agaim comg, inversamente, sua postulacio de validade universal vive

de densidade de sua individuac8o” .27

A 1déis do cosmopolitiesmo, portanto, tem que ser pensada,
similtaneamente, em duas direc&és 6postas mas ocomplementares;. a
perda da experiéncia anterior,frustrada pela intensa divisdo do
trabalho e das classes soclais (a fragmentacZo moderna) pode eer
lida pelo avesso da vivéncia individualista, o seu duplo e 0o seu

lamento.

A poesia de Cardozo possul méritos aque jusfificam as
reflexdes anteriocres. Do ponto de viasta formal, ela constrdéi a
experiénecia de wuma nova vivéncia a0 aproximar a experiéncia
histérica (n3o a coletiva) do século XIX europeu das conseguéncias
{(histéricas) do Novo Mundo em pleno sécule XX. O empreendimentco
urbano . de Haussmann - na cabega da revolucgdo burguesa da
modernidade -~ que, segundg Robkert Moses "resolveu de uma vez por
todas, de maneira firme e segura, © problema da modernizacgdo urbana
em larga escala” e entretanto 'pés abaixo centenas de
edificios, desiocou milhares de pessoas, destruiu bairros inteiros

que ali tinham existido por séculos”=28

A mixérdia dessas experiénclias leva o critico a pensar,
por um lado, no wvinculo econfmico e s6cio-cultural que o passado

rroxime do século RIX eurcpeu manteém com as Lerras colonizadas ou

27 RDORNG, T. M. "[irjca e Seciedade”. In: Os Pensadores, Walter Benjamin et al, S¥o Paulo. Abril Cultwral,i¥80, p.
194, {grifos seus).
28 Marshall Bersan. Op. cit.; p. {44,
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recém-independentes, e por outro, no wvinculo que a cultura
reriférica estabelege com & especlificidade do seu passado. Um élo
ambiguo que empana as contradi¢des e empobrece a compreensfo. Pois,
segundo Fernando Novais, "... infelizmente, © cursc da histéria
envolve sempre, e ao meamo tempo, continuidade (no nivel dos
eventos) e ruptura (no nivel das estruturas) e sua compreensio

pressupde articuler os dois niveis da realidade {...] dentro de um'

quadro de possibilidades no gqual sge produzem og acontecimentos’ . 2B

No caso do cosmopolitismo do Recife temos uma situacdo de
continuidade nos eventos ({(a reprodugdo arbitraria da paisasgem
burguesa européia) gque envolve a8 estruturas numa “harmonia
continua”, onde "os conflitog desaparecem, ag tensfes se esfumam. a

ruptura se apaga' .S9

Ainda para continuar com a matriz cosmopolita do século

XIX e ver como o mesmo fendmeno repercute intersubjetivamente na

visio periférica, exXaminemos dois textos com situacgdes similares.

Dé~ge como exemplo a visdo que Baudelaire tem de Paris na época de

Haussmann. B ainda Benjamin guem comenta a forte impressido gue

causam em Baudelaire as gravuras de Paris feitas por Méryon; e cita
um trecho que o poeta escreveu sob o impacto dessas dguas-fortes:

"Raramente pudemos ver representada com maior

Tforca poética a solenidade natural de uma cidade grande.

A majestade da pedra amontoada, os campandrics apontande

oa dedos para o© @ céu, os oheliscos da indiustria

arremesando contra o céu, os seus hatalhfes de fumaca, os
prodigiosos andaimes em reparos, apllicando sobre o solido

2T NOVAIS, fernando. "Passagea para o Hove Hundo®. IR Wayps Fstudas Cebrap. SIo Pawio, a® 9, jul. 84, p. 4.
¥0 [{dea, Ibider.
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corpo da arqgultetura & sua estrutura aracnidea e

paradoxal, o céu cheio de brumas, carregando de céblera e

rancor & profundidade de perspectivas aumentadas pelo

pensamento dos dramas que ai estido contidos, ndo ficando

esquecido nenhum dos complexos elementos de que se

compSem a dolorosa e gloriosa decoracdo da
civilizacdo™, 31

0 trecho de Bauvdelaire, um Pequeno poema em

prosa,singulariza-se 'pela seqiiénecla de imagens poéticas gque se

amontoam em pausas minimas, como s8e um Jjorro de sensacles

aguilhoassem o poeta. AS imagens perfazem uma 'traducdo” em sintese

das visbes e alegorias contidas noe Tableaux Farisiens.

Na poesia de Cardozo o viés da membris poética surge,
como vimoe, estimulado pelas transformacfes gque vinham ocorrendo no
centro do Recife. Pelo tratamento 1liricoe do conflito, o peeta
corresponde a um sentimento comum de perplexidade e estranhamento.
Colada A& visBo de Cardozo, a vis&80 de Marico OGCette escritor
nostalgico e +tradicionalista ~32 registra a perda da
referencialidade a que a Reforma Urbana submetia seus habltantes.
Com sen-sivel dose de lucidez, ele destaca a "dolorosa” e ndo tio
gloriosa decorac8o civilizada nesta banda tropical.

“Pouceo a pouce desaparecia aos olhos,ndo um Bairro,mas o

cendric de milhares de criatura no seu presente e no

passado. E o Corpo Santo (a ilgreja) também  =e
desmanchava... Poucos falariam desse burgo que Recife

nascera enviesado de ruas e ruelas... tudo no chdo. Nunca
ge vira uma loucura assim'z3

31 BENIANIN, Halter. "A Paris do segundo [mpério em Baudelaire". Ini Walter Beajamin. Org. e trad. de Fldvio iothe,
s Faulo, Atica, 1983, p. LI, .

32 Mirig Setie foi escritor de cunho bes regional, prepcupado, na década de vinie, em resqatar a vida dos seshores
de engenho pernasbucanos e outros tesas rurais. Seu romance msis conhecida - Senbora de Eagenbe - foi cbjeto
de anilise no aeu trabalho de mestrado pars a Unicamp, 1987: A Tradigde Re{des)coberta: Gilberto Freire e &
literatura rogionalista, publicada pela Ed. Unicamp em 1392,

33 GETTE, H#ario, Apud Catia Wanderley Lubambo. Op. cit., p. 16,

0



Pela prosa de Mério Sette toma-s8e conhecimento de um dado
objetivo, por onde se flitra o subjetivismo perturbado pela viséo
insana do estrago. As imagens de Baudelaire e as impressdes de
Mario Sette s&oc similares em seu conteldo e motivam a aproximacso.
Vé-se porém que entre a "solenidade natural "de uma cidade grande e
o "ganho" de trés avenidas e vérias ruas transversais alargadas{no
Recife) wvail &a disténcia entre uma experiéncia histérica com
rupturas e transformacdes equivalentes ao desenvolvimento do
capital central e outra exprerifncia macerada pela economia agricola
(monoculfura) e pela exportacdo de matéria prima para os fbrnos das
grandes metropoles. Em outras palavras; o Jogo de interesses entre
a oligarquisa local, Estado e capital internacicnal peproduz no
continente sul-americano o ceontinue da prépria  histdéria do

colonialismo pré e pds Industrial.

+

A poesgia da Cardozo revela, pois, as tensles e os
conflitoce advindos dessas mudancas quando, em “"Recife Morto”,
recuperna & maceracic da modernidade periférica numa metafora
cristd. |

"Recife, _

Ao clamor desta hors noturna e magica,

Vejo-te morto, mutilado, grande,
Pregado 84 cruz das novas avenidas. "

Cu ainda n"As Alvarengas” em Qque a cidade &,
metaforicamente, uma caldeira, "arremessando contra o céu"” o "passo

de parafusco/Das hélices de fumo™.
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"A cidade voragem

B o Moloch, é o abismo, é a caldeira...
Além, pelo ar distante e sobre as casas,
As chaminés fumegam e o vento alonga

0 passo de parafuso

Das hélices de fumo”;

Dessa maneira, uma das contribuicles da poesia de Cardozo
para a nossa literatura fol sua capacidade de sintonizar o contexto
brasileiro - em particular © nordestino - com o contexto europeu,
onde "as marcas clédssicas do atraso brasileirc né8o deviam ser
congideradas como arcalismo residual., e sim como parte integrante da
reproducdo da sociedade moderna, ou seja, como indicativo de de uma
forma perversa de progresso’.®4 A Reforma Urbana de Recife é& fruto
acanhado e ftempordo de um problema mais amplo, gue comega com a
reforma de Paris e se estende as véfiaé capitais dos continentes. A
lirica de Joaguim Cardozo contém, potencialmente, a qualidade de
transformar em “problema literaric” o drama urbano do  Recife,
permitindo "inscrever na atualidade internacional, em forma

rolémica, muito daguiloc que noe parecia afastar dela e noes confinar

na irrelevincia. 3B

4 Essas reflexces tedricas s¥o de Roberto Schawarz. In: On Hestre ma Periferia do Capitalisae/Machads de
fssis/.S51c Paulo, Duas Cidades, 1930, derivadas da arqueentagdo de seus professores na USP, conforee indicagdo
is pp. 12 e §3. A expressio “problewas literdrio® também pertence-lhe,

®% Ides, ibides.



AS ATVARENGAS:C

O traansito entre © campo € a cidade.d

Trazer para a poesia ¢ dado cotidiano e desdobra-lo em
imagens poéticas € uma das tarefas a que Joagquim Cardozo se 1impds
desde o iniclo, N"Aes Alvarengas” s8o o8 pequenos barcos de frete,
ancoradeos no cais do Apolo, ou vencendo dist8ncias fluviais do

campo & cidade, que vio metaforizar uma atividade mais compleXa.

0 transitoc das alvarengas possul agui um significado
gimbéiico mais amplo: através do rio (Capibaribe e seus afluentes)
une a ec¢onomia rural A4 urbana: conduz a matérie-prira que a
alimenta; recoloca a matéria artesanal (as alvarengas) no ambito da
industralizacic emergente e, assim, reafirma as relacfes familiares

- & Ja conflitantes - entre o campo e a cidade.

Cardozo demonstrava, Jjad naguele tempo, ter um razoavel
entendimeqto de pintura. Escrevendo para & Revista do Norte um
artigo scbre o pintor pernambucano Telles Junicr, ele lamenta a
técnica "documentaria” dos qQuadros. Embora ressaltande a
importﬁnéia do pintor como pailsagista de. marinhas e c¢cogqueirocs
(gempre em volta do mesmo tTema), ele assinala a auséncia do
"censario de uma vida social em inicio de formagf8o": "Telles Junior
foi pintor que teve predilec¢des, cuja obra oferece uma repeticdo de

motivoe permanentes expressos numa visdo, orientada para um
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realismo, atingindo &s vezes & certo e lamentavelmente a aridez
fastidiosa e desagradavel de um documento. ¥ o que é pior, um
documentoc com palsagem apenas [...] A sua vig80 escaparamn essa
grande exibic&o de fachada que o Irio proporcliona, a wvida das
requenas ruas cheiss de flagrantes maravilhosos, o caprichoso
conjunto dos telhados, das pontes e das dguas, a vida do rio com os
estaleiros de alvarengas e barcacas gque sgaem barra a fora, e os
mangues, e a pesca nas gamboas, tudo expressdo de vida pernambucana
que o meu amigo Manuel Bandeira, (o pintor ) com a mesma
insisténcia amorcsa de um Telles Junior vai reunindo e colecionando
e ainds dentro de uma vibracdo de pintura nova, intuitiva,

original, sua".38

Na enumeracZo dos flagrantes que escaparam a percepcdo de
Telles Junicr, wverifica-se a similitude do pensamento de Cardozo .
com © do Baudelaire, quando este exaltava o contendo ezpresso por
Méryon em seus quadreos de Paris. 0O meemo contéudo que Cardozo
privilegia guando cénstréi, na década de vinte e no iﬁicio do nosso
modernismo, sua cidade poética. VeJamos, agora, como essas guasties
se resolvem no primeiro poema que inicia seus primeirocs trabalhos

publicados na gpevista do Norte:

- AS ALVARENGAS

"Tous les chemins vont vers la ville”
{Verhaeren)

¥ gevista do Norte, Recife, {29 fase), n@ 2, agoste 1925,
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As alvarengas! .
Ei-las que v8o e vém; outras paradas,
Iméveis. O ar siléneio. Azul céu, suavemente.

Na tarde sombra o velho cais do Apclo.

0 sol das cineco acende um farol no zimbdério
Da assembiéia.

As alvarengas!

Madalena, Deus te guie, Flor de Zongue.

Negros curvando os dorsos nus

Impelem-nas ligeiras.

Vém de longe,dos campos sagueados

Onde é tenaz a luta entre ¢ homem e a Terra,
Trazendo, nos bojos negros,

Para a cidade,

A ignota rigqueza que o solo vencido abandona,
O latente rumor das florestas despedagadas.

A cidade voragem

E p Molopch, € o abismo, é a caldeira...

Além, pelc ar distante e sobre as casas,

As chaminés Ffumegam e © vento alonga

Q passeo de parafuso

Das hélices de fumo;

E lentas

Vo seguindo., negras, Jjogando, cansadas;:
seguindo-as também em curvas n adgua propagadas,
A dor da Terra, o clamor das raizes. 37 '

Percorrendo as trés estrofes d"As Alvarengas"” percebemos
que O poema se organiza em torno de trés significantes essenciais:
as alvarengas, o©s negres e & coldade, que vdo se interrelacionando
num crescendo, até atingirem uma totalizacao. Agsim, a primeira
egtrofe permite, por preximidade, a sugestfo de uma "aquarela” -
uma suave paisagem marinha, considerando-se também que o titulo do

poema encerra uma boa dose desta sudgestido.

37 CARGOIO, Joaguie. Gp. cit., p. 03.



AS ALVARENGAS

- ——— e

Tous les chemins vont wvers la wville
( Verhaeren )

As alvarengas!

Eilas que viAo e vdm; outras paradas,

immoveis. O ar silencio. Azul céo, suavemente.
Na tarde sombra o velho caes do Apollo.

O sol das vinco accende um pharol no zimborio
da Assembleia.

As alvarengas!

“Magdalena”, “Deus te guie” “Flor de zongue ™.
Negros curvando os dorsos niis

impellem-nas ligeiros.

Vém de longe, dos campos saqueados

onde & tenaz a lucta entre o Homem e a Terra,
trazendo nos bojos negros,

para a cidade,

a ignota riqueza que o solo vencide abandona,

o latente rumor das florestas despedagadas.

A cidade voragem

6 o Moloch, é o abyamo, é a caldeira...
Aldm, pelo ar distante e s»bre as casas
as chaminds fumegam e o vento alonga
o passo de parafuso

das helices de fumo.

E lentas

vAo seguindo, negras, jogando, canc¢adas

e seguindo-a3 tambam em curvas nagzuaa propagalas
a dor da Terra, o clamor das raizes.

JOAQUIM CARDOZ()
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No entanto, o poema, como um todo, libera elementos gue o
afastam do esbogo naif de um paisagismo documental, exatamente
pelos indicios temdticos que Cardozo aponta como ausentes na

pintura de Telles Junior.

A medida gue fazemos & refazemos a leitura, vemos que a
primeira estrofe €& construida sob o© efeifo de uma percepgdo
“pictoérica”, seja na escolha seméntica, com & qQuaege exclusic do
nexo verbal e a conseqgliente eleigdo dos significantes nominais,
seja ainda pelo ritmo imprimidoc aos versos. A pouca fregiifncia dos
verbos e a auséncia do Bu no discurso lirico reforcam o ar
descarnado da montagem visual, eliminando o tom confessional e
deacritivo, Além dosa dois verbos, apenas um conectivo
{(vio/vEm/acendem/que) garantem uvm frouxXo nexo .sintético no
encadeamentoe das imagens, provocando a funcionalidade do ritmo
lento e fragmentado. O nomes, de per 51 cu em pares, concentram o
poder de sintesze do efeito desejado: aradas, imdveis; ar
siléncio, azul céu. O adverbio suavemente, ao mesmo tempo.que & a
imagem da teonalidade do ar, também exercita no ritmo o efeito tonal

de um suave desmoronamsnto.

Apés o vocativo - As Alvarengas - que nomeia o tema do
qual o poema parte - o verscg esprajlam-se em ritmo marcédamente
fluido, movimentos de balango como a sugerir a ondulacfo dag Aguas.
A alterndncia do ritmo - que sugere o0 movimento - se da& no uso das
vogalis surdas e soncras e nas aliterac8es que impulsionam o ritmo:

vﬁo/vEm/azUl/ch/aUAvemEnte; e ainda aguelas que travam o impulso:



Qutras/parAdas/imGveis,/. Existe, portanto, 'a busca de uﬁa
correspondéncia formal entre o efeito pictérico e o efeito de
musicalidade, contides na linguagem da estrofe. Além desses
recureos formais, ha oubtros como a gradacio semdntica da elipse
“azul céu, suavemente/ tarde sombra” gue reforcam o aspecto visual

desejado pelo roeta.

A técnica enumerativa no verso livre - um dos recursos da
lirica moderna - elimina o efeito mimético. Cardoze n&o degereve:
antes, ele vai informandc o leitor mediante a construclo de imagens
que representem a paisagem cultural; ou nas palavras do préprio
poeta representem "0 cendrio de uma vida social em formag&o”. Por
jsto mesmo. a primeira estrofe age como um décor de uma integracéo

mais ampla: as alvarengas, 0S8 negros € a cidade.

0 acréscimo do negro & palisagem dad nova susténcia éo
"gqunadro” anterior, medificande inclusive o ritmo, O ‘“esboco
marinhe” sal de cena e entra um cotidiano dindmico, no qual o
artefato produzido pelo homem tem seu papel na cadeia produtiva.
S80 o0s negres curvades. o8 dorsos nus que entremostram o Ireaiduo
escravocrata. A ideia inicial da pintura naive se refaz em outra

correspondéncia: as alvarengas ganham vida impelidas pelos negros.

Assim, a sintaze da segunda estrofe altera o ritmo
anterior. A maior freqlUéncia verbal e ¢ uso de conectivos
subordinantes imprimem wum andamento ‘nearrativo” a&acs versos. A

paisagem antericrmente estdtica, gsnha o dinamismo necessdrioc para



wa

que o trénsito das alvarengas se revele: “"vem de longe. dos campos
saqueadcos”. "A ambigiidade no emprege do verbo "vir” proporciona um
duplo encargo ao predicado que, simultaneamente, pode servir a dois
sujeitos (&8 alvarengas & 208 negros). ‘Ao abstrair a sujeiclo
sintdtica, a economia lirica amplia o vetor da interpretac@o: quem
vem de longe? as alvarengas ou os negros? A técnica de Cardozo se
compraz na simbiose entre o sujeito e o objeto - como a mostrar o
mesmo grau de sujeicdo - a ponto de subtrair a ag8c ao primeiro (ao
tornéd-la ambigua) e aumentar a auvtonomia do ssgundo. Esse aspecto
se reforga no uso do adjetivo que, em principio, deveria fredicar O

sujeito, mas que recal sobre o objeto:

"Negros curvando os dorso nus
Impelem—-nas ligeiras.”

A mesma camada seméntica formaliza a troca de imagem
alteradas pela construcfo simbidtica: "alvarengas/bojos negros -
negrés/dorsos nus”’ convergem na cor sombria e se confundem na mesma
marca de ambigiiidade que comporta o verbo "trazer”, JA contaminado

pela indeterminacdoc no emprego do verbo “"vir".

Mas, a que se destina a ambiglidade deste lirismo? H4&,
gsubliminarmente, uma reflexfo de ordem espacial gque inclui o tépico
humaho e © terrestre; dois wvalores universsis aque a heranca da
estética simbolista ¢coloca em letra maiuscula. A nao-
particularizacdo do homem & da terra ceorrespondem, neste egstrofe, a
indeterminacdo dos campos e, na terceira eptrofe, corresponde a uma

cidade indeterminada. Assim, "os3 campos sagueados/onde é tenaz a
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luta entre o Homem e a Terra’ recolocam um antigo conflito: a
dissidéncia da pratica social entre ae conunidaedes rurais e

urbanas.

Segundo Raymond Williams, no terreno do imaginario
cultural, "o campo seria um empreendimento em cooperacdo com a
natureza, a cidade e &a industria seriam empreendimentos que se
sobrepde & natureza e a transformam” .32 QO cohflito visto no é&mbito
desta polarizacdo € parcial e atende muito mais ou & subjetividade
das comunidades agricolas ou ao0os interesses dos proprietéarios
rarais. De aqgualguer modo, o que interessa é assginalar as tensdes
criadas entre os dols espagos pois ainda segundo Raymond Williams
"é significativeo que a imagem do campo esela agora uma imagem do
paggado, e a imagem da cidade, uma imagem do futuro. Se as
isclarmos deste modo, fica faltando o pressente. A idéia do campo
tende a tradicBo, ans gostumes humanosg e naturais. A idéia da
cidade *tende ao progresso, a modernizagdo, ao desenvolvinento.
Assim no presente vivenciadce enguanitoc tensido, usamos o contraste
entre o campoc e a cidade para ratificar uma divisio e um conflito

de impulsoe n8o0 resolvidos, que talvez fosse encarar em seus

devidos termos”.3®

No caso d'"As Alvarengas”™, o conflito das transformacdes
urbanas amplia a ambigiliidade do tratamento lirico que envolve os

atributos caracterizadores do espaco rural: campos sagueados, solo

T0 KILLIANS, Raysond. Op. cit., p. 392.
3% ides, ibides, p. 389,
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vencido, florestas desPedacadés. E visivel o gqueixume do poeta en
favor da natureza sagueada. A idealizagdo roméntica esta por perto
da caracterizac8o; mas também € curicsa - na cabega do poema - a
epigrafe de Verhaeren: "Tous les chemins vont vers la ville". Se
na maioria das vezes uma epigrafe démonstra ¢ parentesco temdtico e
literaric da obra que a escolhe, deste vez ela pode funcionar - as
avesgas - como uma das chaves para a compreensdo do poema. Cardozo
estd consciente do compromisso moderno com a estética  das
vanguardes; além dissc ha também o reconhecimento de que a direcio
da modernidade ndoc poderia mailse ser desviada no retrocesso. Dai o

meio compromisso com a epigrafe.

0 poeta empenha-se, no ehtanto, nas imagens de um
tré&nsito para s cidade sob umna forma ndo - determinante (Tous Jes
chemins), mas c¢omo circunstidncias histdéricas n#o resolvidas: a
epigrafe & taxativa na direcg¢do do futuro urbano, o poema trabalha a
aporia deste trénsite. Assim, a forma artesanal das alvarengas e
seu ritmo de sabor arcaico acentuam a contradic8o com O novo
ritmo induestrial da cidade. Neste sentido, o8 versos de
‘Verhaeren podem funcionar come wma dupla referéncia, estranha e
irénica, ao corpo do poema de Cardozo: se o8 caminhos tendem ac
referente urbano como espago aglutinador, as duas formas de vida
social sd8o alheias e uwn tanto hostis uma a outra. 56 assim se
entends 0o agpecto ruinos do solo vencido e das floreaztas

despedacadas no transito que as liga & cidade.



&1

0 transito para a cidade (no processo cumulativo) n8o se
farsd sem perversd3c. E o aue Cardozo parece dizer quando alude &
“"igrnota rigueza que © solo vencido abandona’l. A paiéagem cultural
héo serd mais a das ruinas romdnticas, mas a trilha aberta de uma
devastac8o gque o pfogresso trarda (7). A al%eracéo das consocantes
"duraz” (t/r/d) reforga a imagem dessa devastacgfo: "0 latente rumor
dags florestas despedacadas” paga por sua vez 0 tribuitc a uma certa
aura romdntica gque chega até o Simbolisme. Mas o caminho esta
indicado e ai Justifica-se, formalmente,a escolha da epigrafe do
autor de Villes Tentaculaires: o8 caminhos poéticos cﬂegaram ao

referente urbano.

Delineads o itinerdrioc, o© poema estd apto para a
totalizacd3o da peisagem cultural, abrangendo o nove horizonte
cadtico da modernidade:

A clidade voragem :

E o Moloch, & o ablamo, é a caldeira...

Além, pelo ar distante e sobre as casas.

As chaminds fumegam e o vento alonga

O passo de parafusc

Daz hélices de fumo:

E lentes

V&0 seguindo, nesras, Jogando cansadas;

E seguindo-se também em curvas n dgua propagadas,
A dor da terra, o clamor das raizes.

O ritmec alcancga., agora, uma acelerac8co que ge justifiéa
no proprio pulsar da cidade. Afinal, a imagem mentalizada do espaco
urbang & "voragen, teloch, abiemo ,caldeira’”, metaforas
destrutivas, cujo ponto alto é &8 associac8o com a divindade

cruenta. A Imagem alegérica da intrus8o industrial vem carregada da
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melancolia que, desde ¢ século XVIII, impregnou © pré-romantismo

européu na convivéncia com a Reveolucgcfo Induetrial. A implantacic da

indistria na Inglaterra - que nf8o é essencialmente urbana - 490

modifica a peisagem inglesa e motiva o aproveitamento lirico do

dejeto industrial, como se pode ver nestes versos de Wordsworth:
“...the smoke of unremitting fires

Hangs permanent, and plentiful as wreaths
Of vapor glittering is the morning sun'a:x

A melancolia pré-roméntica, & posteriormente a roméntica,
traz sua heranca até Baudelaire que alegoriza a paisagem

parisiense, da qual "Chant d auftomne” é um dos exemplos:

"Bientdt nos plongerons dans les froides ténébres;
Adieu, vive clarté de nos etés trop courts!
Jentends déijad tomber avec de choecs funébres

Le bols retentissant sur le pavé des cours’ 42

A similitude do sentimentc melancdlico de Cardozo com a
melancolia baudelairiana salta aos elhos. No espago nordestinc, as
duas décadas 1inicials do seculo XX s80 as mais expressivas dos
conflitos qué a nova sociedade semeia no aparato de uma economia de
bage coloniel-agricola. Cardeozo aproveita o conflito faustico da
tensdo entre a natureza e a histéria, gue Baudelaire intensifica
até a desumanizacdo. A medida que © homem val se constringinde ante

a miquina, acentua-sge a perda de sua individualidade, recebendo

40 apud CARPEAUY, Otto Haria. Histéria da (iteratura Qcidenfal. Rio de Janeiro, Alhambra, 1960, v. IV, p. 929,
44 Tdea, ibidee.
42 BRUDELAIRE, op. cit., p 60.
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como contrapartida a humanizag8o da natureza em 8Seu processo
produtive. Assim, personificam-se "o latente rumor das florestas
degpedacadas”, "A dor da terra, o clamor das raizes'”, como também

os choques mortais da floresta baudelairiana, despedagando—ge scbre

¢ "macademe’.

A aproximacdo entfe a lirica de Cardozo e a tradic8o
européia, acima mencionada, atualiza-se em plenc século XX com a
mudanca de. rumec das relacBes s6clo-econdmicas do Brasil., A
substitui¢do da coldnia pela metrépole e, posteriormente, pela

independéncia, nfo alterou substancialmente as relacgles antericres.

Caracterizando—a come uma modernizacic conservadora, Roberto
Schwarz cobserva que € um produto do -" "desenvolvimento desigual e
comibinado do capitalismo”™ " {segundo eXpressio de Trotskiy},

objetivando uma 'complementaridade entre instituicBes burguesas e
coloniais” gue “esteve na origem da nacionalidade e até hoje ndic

desapareceun por completo™,44

No HNordeste, sem que as conqﬁistas liberais, mesmo
oonservadqras, augurassem algum f&lego para a econcomia patriarcal
combalida, agsistia~se a uma gradual mudanga  na economia
monocultora do ag¢ucar. 0Os engenhog dos senhores patriarcais cediam
espaco para as usinas de capital inglés; as antigas moendas movidas
a tracd3c animal e a caldeiras artesansais dobravam-se a engrenagem

de ferro movida a eletricidade. A reforma urbana mostra o seu lado

4% fo lecal onde a populagdo de baixa renda foi expropriada para dar lugar 4 reforma, Cdtia W. Lubambe relaciona,
entre putros, a isplantacio dos sequinies servigos. & p. 129,
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moderno com a construg8o de prédios bancarios - na maloria

egtrangeiros - e de firmas de importagdo e exportacfo.4a4

Tal situac8o traz 4 realidade brasileira com dois séculos
de atraso, as condigdes da indistria “rural” inglesa.48 Acentua-se
a marginalidade da massa subproletaria,4® cuja temdtica Joaquim

Cardozo sintoniza de maneira exemplar num poema “Velhas Ruas".

Nesta linha de refiex80, a presenca da miquina e o risco
da automacdo sido formalmente tematizados em “Autématos”,47 outbtra
poesgia da mesma época.

“No bkarulhe das usinas,

Nas sombras dsperas e palidas que desce dos sheds.
Um dia oz homens desapareceran.

No entanto

Bracos de ferro gesticulam enérgicos,

Boecas abertas. de fogo voociferam.

Cuvem-se vozes telegrificas de comando.

Autématos!

Osg homens se encantaram,

Se enlearam, se perderam,

nas formas e movimentos dos grandes maguinismos?

Ju s&o almas gue trabalham,
Almas forcadas, almas perdidas, almas penadas?

Ch! Com certesa o8 homens morreran
E as mdgquinas legaram
0O sopra divino,

49 *tntre az (liimas décadas do século passade 2 transforsagdo da econcwia agucareira, o cresciments urbane deo
Recife e correnies de modernizagio, que circulavam pelo Pais 2 pela Reglio, cosecaras a sodificar a fisisnonia
social do meio ambiente do Nordeste. Ha verdade a paisagem rural passava, a partir de entlo, a ser permeaca
pof ‘padrizs’ e ‘meldes’ tipicasenie urbenos, enouanio proprietdérics de engenhios e trebaihssores o0 C20)
forgados a trocar de atividades ou mudar-se para o Recife”, Catia W. Lubambo, p. 34.

44 "0 surgimento de inddsiriss es Pernambuce, 3les de prosover uma diversifitagio no sistema produtive, atsrretou
usa altz concentragdo populaciona) no Recife, e uma conseqiente expansdo urbana, entre seados do sécule ilX e
o inicio deste sécule®. Ides, p. 51,

47 CARDUIO, Joaguim. Op. cit., p. 19,

"1



0 que motiva as indagag¢des liricas, neste poema, é a
perplexidade diante de um modelo de produgcBc que se estava
inatalando no Nordeste; istoe é: a8 passagem do modelo quase
artesanal, paternalista e agregante dos engenhes para o modelo
racionalmente mais.técnico do industrialismo europeu, wvia capital
internacional. Seja dito de passagem gque este &€ o Nniceo poema no
aual Cardozo tematiza o aspecto que ird, de maneira ostensiva,
definir o mével narrativo de Jdosé Lins do Rego, nos romances de

Trinta.

0 processo de composigdo lirica de Cardozo, como vimos, é
maia abrangente e sua posicdo torna-se mals dialética ao flagrar os
agpectos dissonantes de um progresso bifronte, gue tenta mostrar
una face cecivilizada para uso externo, enquanto internamente
alimenta as composicdes oligarquicas de raizes rurais. Outro ngo &
¢ entendimente guando vemos O contexto das usinas inglesas, aliadas

ao capital latifundisdrio nordzastino, interagir no poema.

Com habitual perspicdcia e leveza lirics, Cardozo
incorpora um componente linguiﬂtiqo do contexto europeu &4 forma dos
versos. Os barractes (abrigo para.os gue trabalhavam na bagaceira
dos engenhos) perdem a auvbtonomia linguistica e cultural, éo
adotarem o significante da lingua inglesa (sheds). Ao mesmo tempo,
a permanéncia do significado comum a ambos revela a ambigiiidade no
acasalamento das composigbes acima referidas. Da mesma maneira, a

escolha dos gubstantivos, adjetivos e verbos caracterizam
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fortemente a nova situag8o: ante o gesto enérgicos de comando e a
voragem das bocas de fogo, "0Os homens se encantaram,/se enlearam,
se perderam/Nas formas e movimentos das grandes maquinas . Cria-se
a imagem "surreal” do encantamento  humano e de sua

"Sraneubstanciac8o”, legando o sopro divino as mdquinas.

As aspas conferidas ao surreal e & transubstanciacido
suspendem o que, &4 primeira leitura, pode ter t&c somente um
conteGdo metafisico. Com um pouco mals de diligénecia, podemos
convir que.a abscrclo do sujelto pelo objeto indica algo mais: a
alegoria da transposicdoc des predicados humanos(agquilo que
constitui a sua esséncia Jpara © conteudo exterior. Ou saja ,as
forcas essencials objetivadag dos homens s8o transferidas para a

mAaguinag, atinglinde a desumanizacio denunciada por Marx.4s

A idéia de alienacic estd extremamente proéoxima & imagem
roétics, independsnte cu nie da intencio do poeta. As “formas e o0
moviments dos grandes magquinismos’ absorveram a relag8o histérica
efetiva da natureza com o homem, condenando-o ao trabalho sem
perspectiva social, quebrande o eguilibrio antropcldgico entre os

dois pdlos: humano e natureza.4® Embotadoe pelas relacdes de

*® "... guante eals praticamente a cifnpia nalural, através da {pddstria, se introduziu na vida humana,
transforgou-a e pregaroy @ empancipagio hurana, tante #als teve gue coapletar diretasente a descrganizaclz®,
MARX, Karl. "Manuscrifos ecenomicos filozdficos®. Ins Mamuscrifos ecomdescos~filosificos ¢ eutres teites
escoikidos/iar} Harxy selegit de testos de José Artur Gilanottdl; traducdes de José Carles Brumi,.. (et al.), 2.
ed., 3% Paula, Abril Cultural, 1978 {0s Pensadorasl, p. 13,
fngozirts & a relagdo Alstéricz erediva da natereza, 2 por 1seo da ciéncia naturzl com o Rorasi por 1320, &
concebé-la o desvelasento ssctérice das forgss essenclals, (oapreende-te ta%oem & EESHRIL3 jURand ¢
natureza ou & essincia natural do homem; com isto perde a cifncia natursl sua orieentaglo abstrata material,
cu pelhor idealista e se torna a base da cifncia humana, do mesao modo gue j4 se tornou - ainda gue de foraa
alienads ~ 2 base da vida husana efetiva, e dar umz base & vida e outra & cifncia @, pois, de anteslo, uma
gentira, A natureza que vew a ser na histéria husana {no ato de nascimento da sociedade hupanal, & & natureza

e
43
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producdo o homem deixa de ser autdnomo e transfere (ou perde) sua

eggdrnicia para a madquina.

A peculiaridade metafisica dos atributos 1ligados as
almaé/autamatos esté tentadoramente préxima ao campo do trabalho
forgado - ante e pds-escravidic -~ (Almas gque trabalham/ almas
forcadaa, almas perdidas, almas danadas) multo embora também aludam
ac campo religioso. Em resultados formais, wvemos ainda que a
repeticdc do substantivo impesscalizado (almas) estd conseglente

com a reproducioc meclnica e a automatizacao humana.

Além do mais, a reproducdBo mecdnica automatiza o operarioc
na medida em gue a intervencio de seu trabalho na maquina carece de
uma expectatliva antericor e posterior.®C (0 gzesto de comando &
ordenadamente estangque entre uma e outra overagdo e o trabalho
torna-se indspendente de todo é contéudo. As "vozes telegraficas dé
Icomando “recriam, pelo processo metonimico, o espago estanque e
impeséoal da telegrafia; e &@sas vozZes, por sua indeterminacio,
tanto podem pertencer aog homens que ""comandam” quanto &s magquinas
que, noc processo final, passam a comandar os homens.Os atributos
que alimentam a imagem metafisica s8o aplicaveis - no desdobramento

da metafora - & forma arruinada do ser humano no processo social:

almas danadas = homens reificados.

efefiva do homea; por 1ssa a natureza ¢, Yal como se tornou através da inddstria, ainde que numa figura
allenada, a verzadeird natereda anbropalicica. Harl Hary, 2p. cit., pr. 13414 (grifos dooauter),

%0 Tenjinif CoRpara @ vailo da vida amogerna & atividese do trabalho do operdrin assaiarisdp gue, por sua ¥el, s
ascemeiha & atividade de jogador de cartas. “Toda e gualquer intervencic na méquing é tdo hermeticamenie
ceparada da que a precedey, Cooo we roup no jogo ge siar @ distintn do coup imediatamente precedents. T a
gecravidlo do assalariado a sew aods se equipara coe 4 4o jogador. G trabalho de us e de outro é igualmente
infependente de todo o conteddo®, *Sobre alguns temas de Haudelaire". §s Pessaderes, Op. cit., p. 45,

r
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N"As alvarengas”, . 0 processo de alieha@éo e,
alegoficamente, o trénsito do campo & cldade. Qu seja: a mudanca
das antigas relacBes patriarcais (o dade arcaico-rural) para as
relacdes patronais, exigéncia do contezxte urbano-industrial. Em
ambos os exXpedientes, com efeitos Idanoaos para a c¢lasse ndo-
proprietdria. Entende-se que a simbiose seméntica formada pelo par
de substantivos - "salvarengas/negros’ — percorre © camihho indicado

por Verhaeren. ¢ negro da heranga escravista, guindade a "homem

livre”, & conduzido prara a cidade voragem, no momentc em que a
estrutura provinciano-agraria do Recife - quase uma extensfo do
campo - 8e vé modificada. E sob esta perspectiva gque se da a

leitura simulténea dos dois contextos, uma vez que a paisagem pré-
industrial converge para a nova palsagem que a ela se sobreple, mas

que com ela interage.

As marcas desta interpenetracdo esgtdc na gintese
metaférica da ingeréncia industrial da paisagem, ouja imagem &
construida com ¢ aproveitamento do material que a hova semantica
urbanra libera: "As chaminés fumegam e o vento alonga/0 passo de
parafuso/Das hélices de fumo”. Essa espiral de fuligem destaca-se
como W caprichoso desenho moderno "scbre as casas”. Desse contexto
dissonante - a convivéncia do arcaico e do modernc - resulta uma

outra realidade historicamente dialétice e esteticamente realizada.

Caracterizada a intromisséo desta nova realidade, o ritmo

poético decresce em pausas lentas, marcade por um cansago

ooy
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exsuetivo. 0O elemento humano é subtraido e as slvarengas retornam
rarsonificadas, obedecendo a marcas de fadiga:

"E lentas

Vo seguindc, negras, Jogando, cansadas:

E seguindo-as tambeém em curvas n dgua propagadas
A dor da terra, o clamor das raizes.”

A tonalidade final do poeta demonstra o que poderiamos

chamar de paisagem resignada. A dor, o clamor e o cansago da terra,

humanizada pvela vontade do poeta, aponta para um espaco negativo

que se estd construindo em oposicdo a um lugar - real e ideal ao
meamo tempo - gque se localiza na vivéncis do poeta. Este lugar
rositivo - e também indeterminado come o anterior - encontra-se no

poema DezembroT B2

"Feliz Dezembro!

Profusdo de verdes novos

As cajazeiras todas se enfolharam,
Sobre og telhados veoando as andorinhas;
Felizs Dezenbro!

Como vai florido este verdo!

Sombra de nuvem corre pela estrada,

Sombras de arvoras curvando-se recuam,rastejam:
Negros escravos do sol:

Eu vejo os subirbios trangiiilos,

A pazx dominical entre cs homens e as coisas,

As cazas brancas de telhados de bigueira

E fico a pensar e a sentir

Dentro de minha tristaza espiritualizada,

Tenho a certeza de um prazer antigo,
Ah! Desejo de lembrar coisa esguecida,
Raras, remotas, impreclisas volipias de segredo e saudade.

Tenho a suspeita de um talves feliz,
Vaga incerteza de um prazger antigo.

o1 {ARDAID, Joaquim. 0p. cit., p. 14,
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0 mote poético de "Dezembro” gira em torno de um ditoso
tempo sazonal e de um espago cuja referéncia mais proxima s8o os
"sublirbios tranqgiiilos”. Um tempo sem histéria, cuja sugestdo maior
sera a reessurgénecia teltrica.("As cajazeiras todas se enfolharam’).
Assim, a primeira estrofe projeta a 1Iimagem dionisiaca de uma
profusfic sensorial que a repetic8c do vocativo "Feliz Dezembro”
reforga. Aquil se aporta a um tempo evocativo de um hipotético wverio
- auge do florescimento nas terras nordestinas. Por isso mesmo, ©

poeta nd8c deixa esquecer que este € um tempo saido da meméria,

recuperado pela construgdc da linguagem. O Gltimo verso - "Como wvaif
floride este verdo!" - funciona como a guebra da imasgem teltGrica.
Praticamente o tempo escorre no emprege do verbo “ir" e do

participio adjetivado "florido”, avolumando o regret da voz lirica.
A temdtica lembra Baudelaire de "Chant d automne”: "Bieantdt nous
plongerons dans les froides ténébres; Adieu, vive colarté de nos

étes trop courts!",

A alegria festiva gue envelve o verdo de Cardozo também é
curta. Préximas eatZo a "sombra de nuvem” que "corre pela estrada”
e as “somﬁras das &rvores' gque “curvando-se, recuam, rastejam”: Os
dois pontos usados no final do segundo verso prolongam uma sentenca
incongruente: “Negros escravos de soi’. Estes versos sido de uma
concis3o dramédtica se o© compararmos 8 prodigalidade de que se
reveste a semantica da primeira estrofe. Articulam a guebra de
iilusdoc de um tempo significativd para o poeta {o demecnstrativo

este pingulariza a reminiscéncia) que vé perdida a unidade entre o
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individuo e a comuhidade, revelando~ge nos "sublrbios trangiiilos" é

na "paz dominical entre os homens e as coisas".

Insigtamos ainda nestes versos inquietantes, destacando a
atmosfera sombria e 08 verbog qQque a compdem. Ndo & estranho que as

sombras das &rvores .upvem-se, recuem e rastejem em atitudes de

humildade e/ou pénico? E mais: qual © nexo congrﬁente que possa

ligar esta dupla sombra aos negros escravos do sol?

Vamos tentar recuperar o moviménto sugZerido pela leccucdo
“Como wvai florido este veréol!”., Como fol ditoc antes, a idéia & de
Ique o tempo caminha, ou afasta-se lentamente, de acordo com © pesar
da voz lirica. Este movimento possul também uma dinfmica prépria
que aparece sob a forma de uma projecdo continua, em direcio a um
ponto sempre mais distante, A imagem que fica & a de horizontes é
arvores delxados atfés a4 medida em gque a claridade do wverio
fugitivoe avancga, deixando-os 4 mercé da sombra. Assim é possivel
ver na formalizac8o da linguagem o desaparecimento da “viva

claridade” deste "Dezembro'.

A dltima estrofe corrobora o desmantelamento da unidade
perdida. O dezembro prodigo do inficio - passando pela mediac8o
sombria - é sgubstituide pelo advérbio de duvida, refoboando a
suspeita que o poeta val congtruinde ac longo do poema: dezembro =
talvez = tempo.

“Tenho a suspeita de um talvez feliz,

Vaga incerteza de um praser antigo,

Ah! Desejo de lembrar coisa esquecida,
Karas., remotas, imprecisas voluplas de segredo e
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[saudade.

Se 5 poema se acerca de um tempo cadtico, o poeta no
entanto procura recuperar um tempo positive da meméria numa
férmﬁla, por assim qizer, proustiana: "Ah! Desejo de lembrar coisa
esguecida, /Raras, remotas, imprecisas volupias de segredo e
gaudade” . ¥ como se a sensualidade, apenas insinuada na primeira
estrofe, deépertasse a meio de um prazer antigo e apenas

vislumbrado.

A indicac8c dos "subirbios tranalilosg” - espécie de Joous

amoenus da evocac8o poética -~ resgata uma vez mals a tens8o entre a
paisagem pré-industrial e aguela gue da seqliéncia a4 modernidade no
pais. Cardozo retoma em ouiros poemas essa  clircunscricgio de
paisagem idealizada no relacionamento do homem com um  temoo
(porventura) mals trangliilo. ”imagem do Nordeste” e “"Chuva de cajuh
- que sgerfo visiog mals adiante - 880 um bom exemplc de como o
poeta recupera a simplicidads da paisagem nordestina, liberando-a

a0 mesmo tempo dos arguétipos do folelore regionalista.

A poesia que serd asnalisada a seguir consolida a visdo
humanizada que © discursc lirico disrBe sobre a terra, vista como

parceira das classes soclais que vivem & margem do progresso.
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Deppoins dasn Alvarengas.,

A Terra do Manguae -
“Crime, horreur et folle! - O pdle marsuerite!
Comme mei n'es~tu pas un sScliel automnal,

O ma s1 blanche, 0O ma 8i froide Margueprite?"

{Sonnet d automne” - Baudelaire)

A persisténcia com gque Cardozo personifica .a natureza
indicia eeu projeto lirico naquele momento. Come disse Drumnmond a
respeito do poeta pernambucano: "HEsgsa poesia se constitul menos das
coigas poetizadas do que da dtica poetizadora de Cardozo”.%2 "Terra
do Mangue"_é putro exemplo da tensfo entre natureza e histéria: ou
ainda entre a 6tica poetizadora de Cardozc e sua ambiéneia

cultural.

Uma boa novidade neste poema - e a que ele deve as
caracteristicas de uma literatura moderna - é o total afastamento
do pieguismo cabloco e do péternalismo culturalmente elitista. No
poema ofereéido a Burle Marx, © poeta empresta olhos & terra para
ver o8 ambiguos encantos de uma aventura incerta, que ela assiste
como espectadora.

“"A terra do mangue é preta € morna

Mas a terra do mangue tem olhos e vé.

Vé as nuvensz, o céu
Vé o progresso também

32 DRUMN(IND, Carles. Preficio a Poeras.
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Qlha o5 automdvels que correm no asfalto
Sente a poesia dos caminhfes gque passam para a aventura
[das estradas incertas e longas.

I R R B I R i N R L R R R R R L I I R R R I R I I . R I R I SR ]

Az ondas do mar que vieram seguindo a noite
Desde la detrds dos horizontes
- Estende-se cansadas na areia
As sombras das drvores subliram do chdo e agasalharam-se
nos
ramos

R R R R R I R A L ] M m ® s a W R A 4 B wom ok m om o ERE VRS S S mow o m Aom® AW E R R RS kTR,

Ndo hd motivos, Margarida., para teres receios.

Olha através da porta do teu mocambho a sombra da noite
[imovel:

A terra do mangue estd dormindo”. 53

Existe, nos primeiros versos deste poema, uma composicio
entre matéria & espirito,(a terra do mangue € preta e morna/ a
terra do mangue tem olhos & vé), seguindo-se com rigorosa precis=sn,
o acento golene, © calor & a melancolia que se harmonizam na
empatia do Eu-lirico com a terra do mangue. Dela se poderia dizer
aquilo que Valéry expds a respeito dos poema de Fleurs du Mal: Nos
melhores verso de Baudelaire hd uma combinagdo de carne e
espirito,uma mistura de solenidade, de calor e amargura, de

eternidads, de intimidads., uma alianca rarissima da vontade com a

harmonia...®4

Ha um exercicio alegérico no intericor do poema. O poeta

dieple uma aura humana scbre o espaco soclal instalado nons

3% [des, ibidesm, pp. 26/29.
o4 YALERY, Paul. Yarjesades. Org. e Int, de Jolo Alexandre Barbesa; Trad. de Majza Martins Siqueira. S¥o Faulo,
Iiuminuras, i991.
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manguezals, lugar dos mocembos da periferia. Para Benjamin,
"perceber a aura de uma coisa dotéd-la da capacideade de olhar'sb

Assgim, em primeira insténcia, o poeta afirma que terra do mangue
& preta e morna” numa sentengsa clara e prosgaica, na qual sobressaem
dois atributes objetivos. A exuberante marca  tropical que

habituaimente torna-se um culto & terra nordestina é afastada, de

pronto, pela concis&d atributiva. Se o primeiro versoe parte de uma

declarac&o simples e concisa, o segundo versd e encarrega de .

provocar-lhe um desvio lirico. A objetiva condigdo incrginica é

sonegada relc emprego da adversativa que atribui & terra do mangue

o exercicio do voyeurisme: '"'mas a terra do mangue tem olhos & vé’r.

Neste momentc, pensa-se no &to de ojhar como &slgc mais
complexo: o distanciamento moderno nge gqual o8 fatos s&80 vistos e
impercekidos: © cruzar das peszoas na malbtid&o que Benjamin assina-
la como um fator de massificagdo da modernidade. € Aqui, a terra de
mangue mantém um distanciamentc gue &8 prdpric da pretengdo assumida
pelo Fu-lirico e consegue wna situacsfo privilegiada: através (ou
apesar) de sua imovilidade. ela ndo apenas olha, mas vé ag nuvens,

o céu, a maré e o Progresso também. O ver da terra é um clhar em

35 DEHIOMIN, Walter. "Sobre zlguns temas es Baudelaire®, Op. cit,, p. 53,

% [des, ibides. Benjamin detéa-se fregdentemenie na andlise 43 massz sem contornos sorials, surgpida apds ¢
Revaiuc¥o Burquesa, em setrdpoles coso Farls e Londres. les Fieers du fal sio a grance transcrigdo larica do
ferdaenog yrbano, 0 ideaiismo rondntico e intizo cos gue Vickor Huge escreve as agitasdes nas ruds, pragas ¢
agreadns iransforac-ce no distancianenio oriticd do woyeur bacdelairiand. Eenjasin cbzerva gue a reitadis
tlo sodo intrinseca a Baudelatre que runcd s2 encontra es souz poemss usa descrigdo de populegdo e za :tinaze,

Bem diferente é a reagio de uys habitante de um pais preciminaniemente agrdrio come a Alemanha, Engels deccreve
o choque angustisss do seu contato cos a multidlo londrina: "Repois de ter vagabundeads aigquns dias peise
calgadas de suas ruas principais, tcmega-se a ver que esses londrinos tiveram de sacrificar a selhor parte de
suz humanidade para realizar os miiagres de civilirag¥o de que a cidade fervilha®. BENJANIN, Op. cit., p. 3b.
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gua totalidade e &a gradagdo entre os dolis termos é necessdria

para criar a Iintimidade morna com gue este ato & flagrado.

Observe~-ge gque a terra do mangue estd apenas como
expectadora; & margem, portanto, do progresso. Este progresso
maidsculo tem a dimensio alegérica da modernidade. Come alegoria da
lirica moderna, o progresso faz desfilar” a poesia dos caminhOes
que passam Ppara a aventura das estradas incertas e longas', uma
linguagem distanciada da terra do mangue. Por isso, ela apenas clha
e aente a poesia que emana do FProgresso e, deste modo, marca a
convivéneia entre o mangue & o asfalto, antecipando a tematica do
Tropicalismo, que se construird Justamente pela estranha

dissondncia desses aspectos.

Mas se o Tropicalismo & estridente e chamativo na maneira
de unir ‘¢ sarcaico ao moderns (as contradicdes da modernidadé
brasileira estardo mals agugadas na década de sessenta e a histéria
cultural e politica se rpearticula em outros niveis), a poesla de
Cardozo abriga um naclec dramdtico no tratamento lirico. Esza
dramacidade contida se revela no limite em que se colocam a terra
do mangue e 0o asialto & na impoténcia {(gque Bse revela no receio)
para responder a essas questdes aue a modernidade brasileira esta
colocando. Assim, o "drama” (contetdo) é brasileiro e o tratamento

lirico (a técnica) & universal.
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Por outro lado, quando se fala agui do movimento
tropicalista tem-se em mente &a combinacdo inscluvel”®7  entre
dados  factuais de sociedades desenvolvidas e dados reais das
sociedades atrasadas, que ¢ tropicalismo expds com os despudor de
vitrine. Bem antes., o modernismo dé 22 elabora a combinacg8o do
elemento primitivo de nossa cultura com os signos da modernizacgio,
na tentativa de construir um "meodele” nacional de exportagdo que
resolvesse nossas contradi¢Bes internas:”E diante da alternativa
gofrida por todos os poves coloniais - ou o futuro tecnologico ou o

passado aborigene - preferiu resolver o impasse fugindo & escolha:

Q0 instinto caraibas/Sé a maguindria 6o

A diferenca da lirica de Cardozo naquele.momento reside
em outra scoluglo gue dispensa o mito primitivo e olha a contrapelo
esta modernizacdo. Seus mitos eerfio outros come s& veréd mais
adiante. Por hora basta assinalar que a "Terra do Mangue” coloca o©
problema do desenvolvimento desigual, o espaco da pobreza crdnica

ggsistindoe "imével" as transformacgdes.

Continuando a ieitﬁra do nosso poema, observemcos que a
segunda estrofe - separada por pontilhade -~ parece suspender a
anterior e obedece a outras divagacgles. O aparente voltelo &, no
entanto, um recursg de construcdo. "As ondas do mar que vieram

seguindoc a noite" e "As sombras das A&rveores” gque acompanham o

%7 SCHWARZ, Reberto. “Cultura e politica, 1968-1969". In: g paj de Fanilia e outros ensaios. Rio de Janeirp, Paz e
Terra, 1978. p. 74 e sequintes,

8 5051, Altredo. "Hoderno £ modernista na Iiteratury brasileira®. Ins Céu, Infersot ensaios de critica literdria e
idegl6gica. S¥ao Paulo, #tica, 1984.
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movimento do ocaso Jja4 est@o contidas na convivéncia e na
contemplag8o reciproca da terra dos mangues CcOm a8 nuvens, O céu e

a maré.

580 partes de um todo cimplice. Ao dia do progresso
sucede-se a nolte dé exaustdo e do temor: as ondas do mar estendem-
e cansadas na arela e as sombras das &arvores subiram do ch8o e
agagalharam—se nos ramos. 0 mote do receio por algo imprevisivel

estd dado tal como no poema ‘Dezembro'.

A tltima estrofe surpeende-nos pela intromisséo‘dialégica
do sujeito lirico, acalmando o desassossego de uma presenca
feminina;:; "'Néce hié motives, Margarida, para teres receio. /Olha
através da porta do teu mocambo a sombra da nolte Imdvel:/Sob a
perpéitus iuz das estrelas frias e impaszsiveis/A terra do mnangue
estd dormindo”. O dizer o ocutro, que é prépric da alegoria, torna-
se mais denso e carragado de2 significados {(frias/impassiveis) na
transposicio dos olhares: o poeta inicia a wvis8o alegorizada da
cidade através do elemento inorginico e finda no elemento humano -

associados na condicdo feminina.

A lirica de Cardozo tem como uma das fontes de referéncia
o amalgamento entre o figico € o humano & maneira da fraternidade
desejada e J& perdida, ou como uma concepgio atomiética do cosno
que, progressivamente, ird se fortalecendo nos poemas posteriores.
Ha em sua memodria lirica um espago positive que se manifesta -

apesar da melancolia - nas c¢oisa mals simples, como por exemplo o
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vento, a chuva, o mar, as Aarvores frutiferas, o tempo gazonal, o

sublrbio trangliilo de “Dezembro” e a prépria lama do mangue. Todas
esgas manifestacgdes sio elaboradas na interagdio c¢com o elemento
humano e tradusidas, curiosamente, na condig¢do feminina, como se
ela comportasse o8 tragos de levema e fragilidade do =seu fazer
poético, contrabalancados relo pesc e pela precariedade dos
simbclos modernca. Para a Margarida da terra do mangue existe a
Teresa {(ou a Maria 7) da "Chuva de Caju’ :5®

"Como te chamas pequena chuva i1nconstante e bhreve?

Como te chamas.dize, chuva simples e leve?

Teresa? Maria?

Entra, invade a casa, molha o chio,

Molha a mesa e os livros.

Sei de onde vens,sei por onde andaste.

Vens dos subiirbios distantes.deos sitios aromdticos

Onde as mangueiras florescem. onde hd cajus e mangabas,

Onde os coquelros se apruman nos baldes dos vivelros

E em noites oo lua chela passam rondande os maruins:

Iama viva, espirito do ar noturne do mangue.

Iinvade a casa, molha o chéo,

Muito me agrada a tua companfiia,

Por gue eu te guero muitec bem, doce chuva,

Quer te chames Teresa ou Maria."”

A tentativa de decifracdo dos signos modernos incita a
desconfianca do poeta e assume, no diecurse lirico, a fria
imobilidade do  receio e da espera: a sombra da nolte imovel & a
perpétua luz das estrelas frias e impassiveis. HA algo se
construindo & revelia de Margarida e da terra do mangue. Algo que
para o poeta vale como adverténcia e identificacBo de um tempo

imponderdavel, como nestes versos do poema "0 Espelho':

Culdado! HA sempre um sorriso

°T CARDGIG, Op. cit., pp, 21722 {grifos geus}.
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De irrefletida maldade:

As coisas, estdo se reunindo
Por detras da realidade B0

Assim, & natureza iﬁconciliada e 8 alienacdo humana &
margem do progresso - ou ainda a cumplicidade de ambas ante a nova
linguagem do mundo - tornam—se uma das possivel demandas deste
discursc poético que wveio d"As Alvarengas’” até "A Terra do
Mangues”. A palisagem cultural como artefato humano de perdas e
transformacfes objetiva-se em produte artistico. Assiste-se, dessa
manelra, a uma forma lirica gque incorpora um dado sensivel de um
contexto especifico, mas que, pelo préopric distanciamento com que o
objetc & tratado, desobriga-o do sentimentalicesmo fécil e transforma
o dado local num problema mais amplo. Neste particular,"A Terra do
Mangue” inauzura wnm  novo rumo para a poesia '"'regionalista” e
precede as imagens descarnadas com que Jozo Cabral trata as terras

nordegtinas.

=2 ldew, ibidea, pp. 45746, {grifos seus).
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Velhas Ruaas:z r»uinas da memdSria .

"Voicl le solr charmpant, ami du criminel:

Il vient comme un complice, & pas de loup; le ciel
Se ferme lentament comme wwme grande alcéve,

Bt 1 homme impatient se change, en béte fauve"

{ "Le crepusacule du scir"” - Baudelaire)

”Velha Ruas“Si & o segundo poema de Cardozo publicado na
Revista do Norte em 1925. A forma livre mal encobre o tom elegiaco
deste lirismo, mergulhado no centro da decadéncia da cidade que a
modernizag8c transformou em ruinas fisicas e morais. O aspecto de
caducidade do passado junta-se & visi3c desgastada do presente como
uma dupla memdria aque se iluminsa recipreocamente. 0 tom saturnino da
composicdo pede mer vieste & luz do Spleen ot Idéal baudelairiano em

poemas como ' Le crépugcule du soir”, "Le soleil”,e "Le Cygne’.

Velhas Ruas

Velhas KRuas!

Cimplices da treva ¢ dos ladrdes,
Escuras e estreitas, humildes pardieiros
Quanta gente esguecida e abandonada!

As varandas se alongam

Num gesto atento e imovel de quem espreita
Rumor, sombra de passos que passaram,
Tacto de mdos invisivelis.

61 ldem, ibidea, p. 04/03,



Velhas ruas!

Cumplices da treva e dos ladrées

Refiigio do valor desviado e da coragem andnima
Sombra indulgente para os malfeitores,

De gquem ocultais os crimes

E a quem dais generosas

Nos momentos de pasz um conselho materno,
Comovida e crist& sabedoria,

Espirito coletivo das geracbes passadas,

Esses muros que a ferrugem da noite rol sugerem
0 velado esplendor dos conventos,

0 ritmo das coisas imperfeitas.

A voliipia da humildade.

Trémula dos lampifes
Desce uma lua de pecade e remorso,

E o cais do Apolo acende os cirios
FPara velar de neoite o caddver do rio’.

N&o escapa ac poeta de "Recife Morto” o clima de
urbaniemo arrasado gue preenche sua época. A certa altura de Rubro
Veic Evaldo Cabral dJdiz: "Jdeoaguim Cardozo chamou a ateng3o para a
gemelhanca que, no espaco de mais de um =éculo e meio., oferecem os
desenhos de Zacharias Wagener e a gravura de ¥. Finden: entre o
“Lempo dos flamengosg” e 2 independé&ncia, ela n3o mgdara
praticamente de felglBo e & maloria das casas conservava suas
fachadas seiscentiataa“.?z 0 historiador prossegue numa achega: "No
seu tracado e na sua edificagfo, o bairro do Recife fora uma
criacBo de “tempo dos flamegos  , embora o8 portugueses tivessem-no
paulatinamente adaptado as suae preferéncias e necessidades, [...]
Os observadores iddnece que ¢ vigitaram na segunda metade do zéculo

XX antes da cirurgia plastica (o chamado "bota abaixo”) a gue o

&2 MELLO, Evaldo Cabral. QOp. cit., p. 32.



59 Velha.': ruas!
V d l }) as cumplices da treva e dos ladides
ruas Escuras e estreitas, humildes pardieiros

. Quanta gente esquecida e abandonadal
»

f CAQUIM As varandas se alongam
: CARDOZO num gesto attento ¢ immovel de quem espreita

rumor sombra de passos que passaram
tacto de maos ligeiras invisiveis

Velhas ruas!
~ cumplices da treva e dos ladrdes
refugio do valor desviado e da coragem anonyma
sombra indulgente para os malfeitores
de quem occultaes os crimes
e a quem daes generosas
nos momentos de paz um consetho matemo

Commovida e christd sabedoria

Espirito collectivo das geracoes passadas
Estes muros que a ferrugem da noite roe
suggerem
o velado esplendor espiritual dos conventos
o rythmo das cousas imperfeitas
a volupia da humildade
o prazer da renuncia

Tremula dos lampides
~ desce uma luz de peccado e remorso
BESENHO DE ¢ o caes do Apollo accende os cirios
M BANDEIRA para velar de noite o cadaver do rio
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submeteriam devastadoramente as obras de melhoramentc do porto

costumavamn reparar na gua feicBo predominantemente batava" .63

A politica da Reforma Urbana aprofunda também diferenca
entre as c¢laseses sociais. O qué resta de meméria histérica, no
micle da cidade, wvai perdendo a aﬁtiga sobranceria dos prédios
_patriarcais, cujos antigoe moradores vEo sendoe substituidos pelsa
classe proletdria e por um sem nlmeroc de camponeses que 0 éxodo

rural propiciava a capital pernambucana.

E evidente gue ndo se trata de uma substituicéo'mecénica,
mas de uma mudanga radical gue atinge tanto o aspecto espacial e
econdmico como o© campe estético. No ambiente fisico, "Ricos e
pobres coexisgtiam, masz n8o hid davida de que ocupavam e viviam
mundog gseparades. Para a “gente de bem”, © pove era andnimo. Hi3o
apenas mendigda, pescadores de siri e residentes nos mocambos, mas
também o8 artesdos, os caixeiros de lojas e os trabalhadores
especializados de peguenas indistrias. Em sua maioria wviviam em
areas decadentes da cidade como o bairro do Recife e parte do
bairro de Santo Antdnio, em ruas sinuosas e estreitas, em casas que
Be degfazism, de dois a cinco andares, em corticos; nas Areas
alagadas, em mocambos, ou, entéo, Junto &g fabricas gque sge iam

implantando ' 64

Precisamente os <que lidavam (e lidam ainda) com o

cotidianc amesquinhade da cldade, s8o eles que engendram &a face

&3 Idem, ibiden.
&4 LUBAMRG, Citia ¥. Op. cit., p. 35,
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oculta dos “humildes pardieiros”. E é a partir dessa nova

experiéncia que ¢ lirismo de Cardozo se posiciona.

O clima poético & de apego e identificac&o com o objeto
poetizado. Apreende-se uma fascinante e sub-repticia cumplicidade
entre o criador e a criatura, que.formam um conjuntoc solidarioc e
simpdtico a sombra da noite. B sobretudo pelo ritmo compassado e
clciante, pelo Jogo achstice produzide pelo jogo formal das vogais,
alternadamente clafaa e escuras, gque @ poema cria a intimidade das
noites neas velhas ruae. Convida-nos & observagdo desse mundo
degradado. em gue o ambiente fisico se humaniza para acolher cseus
iguais, os parceiros da treva.

“Velhas Ruas! :

Cumplices da treva e dos ladrdes

Fecuras e estreitas, humildes pardieiros
Quanta gente esquecidas e abandonada’”

A esse claro-escuro intralexical corresponde, no nivel do
significado. a escolha dos esubstantivos e adjetives que reforcam,
por um lado, a cumplicidade generosa com gue o ambiente fisico
acolhe 08 que nela habitam (varandas <--> pessoas) e por outro, os
que nela passam (calgadas <--> pesscas). A forma harmoniza um
sentimento de melancolia e intimidade, fazendo com que a wviséo
nostdlgica se feche lentamente sobre o poema. Pelo fascinic do

objeto decadente e marginal, Cardozo reatualiza a heranca

baudelariana:! "Voici le soir charmant, ami du criminel"
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Por alguma razfo essas velhas ruas transformam-se em
"humildes pardieiros, ctmplices da treva e dos ladrSes”. 0 aspecto
anﬁigo, por &1 s6, nd3o subscreve a decadéncia. Que existe uma
instabilidade social afetando a boa forma fisica da cidade ¢
inegével diante do depoimento de Cadtia Wanderley Lubambo. E essa
instabilidade se produz, em Pprimeirc plano, nc aspecto formal da
metafora que personifica as imagens das velhas ruas ctumplices. O
substantivo "treva" - émpregado no singular - destoca do uso
corrigueiro a que, cotidiana a referencialmente, estamos
acostumados: as trevas da noite por exemplo. Essa reducdo implica
uma abertura nas possibilidades semSnticas do nome, fortalecendo
sua carga negativa, as0 mesmo tempo em que a gquebra do ritmo

aliterativo, tradicionalmente ussade, aumenta © impacto do conceito

{(Chmpliceg das trevas (da treva) e dos ladrfes).

A segunda estrofe amplia a cumplicidade criada entre o
ambiente fisico & a parcela marginal que o freqienta:

"As varandas se alongam

Num gesto atento e imdvel de quem espreita

Kumor, sombra de passos gue passaran
Tacto de midos ligeiras Iinvisiveis”.

Apreende-se agora um movimento que vail do todo para as
partes (ruas =~ varandasg); movimento de correlacdc mais intima da-
cumplicidade, caracterizado também pela sintaxe que.deixa de ser
predominantemente coordenativa, para incorporar O conectivo

subordinante (quem/que), atréds do qual =ze cculta o Eu-lirico.
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Mas é principalmente na terceira estrofe que o poeta
define o espirito de cumplicidade e de refigio que os becos escurocs
oferecem: revelam-se uma alegoria moderna da ruina cultural e
histérica do passado, & gquem essas ruas remetem. Do passado ao
presente, © mnicro-cosmo, além de cumplice generdso e materno, &
também o refugio para a parcela marginal gue sBe entrevé no claro-
eascuro do texto poético: ladrfBes, valores desviados, coragem
anfnima, malfeitores e c¢rimea. Solidarias com esses valores
etlcamente negativos {com excegdo da coragem andnima que_forja o
tipo de heroiemo baudelairianc desta modernidade), as ruas oferecem

s sombra de uma indulgéncia simpatlicamente pesitiva.

Dessa maneira, o5 valores desviados, gue estdo na
contramio da éftica cristd-burguesa e a quem eles agridem. edifican-
se em simbolos espiritualizados pela “comovida e cristd sabedoris’”.
Ao mesmo tempo, essa mesma ética cristd torna-se cumplice dos
valores marginals e das colsas imperfeitas, eliminando os poélos

demarcados pela moral e pela religifo.

ﬁA alegofia da ruina deo passado cultural pernambucanc face
ds injuncfes do capitalismo moderno possuli algo do espirito barroco
invocado por Benjamin. Levando-se em conta aue a histéria cultural
do Recife guarda forteg traceos do barroco colonial nas suas casas,
seus conventos e na arguitetura em geral, & interessante vey como o
texto se serve de fragmentoz arruinados do bassado para criar a
vis8o alegorizada do presente. |

"Esses muros que a ferrugem da nolte réi sugerem
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0 velado esplendor espiritual dos conventos

0 ritmo das coisas imperfeitas,
A voliipia da humildade”.

Préxima a4 interpretacdo da alegoria moderna, que Benjamin
elaborou anos mais tarde para os'poemas de Baudeiaire, a poesia de
Cardozo libera a Significaéﬁo dos dols periodocse cronolégicos,
fundamentados pna falta: o processo implica o© reconhecimento da
rerda e a fragilidade da restauragdo (" O ritmo das colisas
imperfeitas”}. 0O sentido desta recomposicdo s6 €& possivel pela
mediagdo lirica, pela imagem alegérica que constrdéi a significacio

‘do presente pelo fragmento disperso do passado.

Vivencilamos, assim, uma estranha e bparadoxal imagem
barroca de muros roidos pela ferrugem da noite, cuja identificacio
temporal & um fragmento arruinado {(seguramente uma parte de um todo
ralpdvel e indiferente & ferruvgem) metaforicamente corroida pelo
reldgio histdérice. O passado torna-se, estruturalmente, uma senha

para a compreensio e representacdo do presente cactico.

A ruina fisica sugere, também. uma outra ordem de
concelitos na forma da alegoria. Inde de plano orgflnico ao plano
abstratoe das gensacdes, instaura-se uma sensualidade depurada: "0
velado esplendor espiritual dos conventos/A volupia da humildade'.
E wvisivel, nestes lversos, a heranca 1iteréria- e espiritual do

Decadentisgmo e do Simbolisme europeus, aue retomam da drama-

turglia shakespeariana e dos8 “"metaphysical poets'85 o sentimento

55 "0s 'metaphysical poets’ sdo, em geral, representantes da 'via a#ida’ anplicana, slo catolizantes; alquns entre
eles até se converteram ap catolicisme romang; por issp messo pertencea ag mais auiBntico Barroco, Cs
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barroco da decadéncia. Sentimento alimentadﬁ pelos acontecimentos
socials nesse fin-de-siécle.®® Naturalmente, Baudelaire ainda é o
ponto de referéncia oitocentista, nesta tradi¢8o gque wvai do
maneirismoc gongbérico até © nosso século, este representado  por
Mallarmé, Laforgue,'Verlaine, Valéry e tantoa outros. A linguagem
alegdrica de Cardozeo guarda tracos da estética simbolista, seja a
nivel do esignificado com a eleicdo da metafora como sistema poético

- seja a nivel do significante com o trakalho 6tico e acustico.

Levande em conta essa dispcsicdoc estética, pode-se
regsgatar negtas velhas ruas uma sutil sensuvalidade, que lhes da
o aspecto de cortesis espirlitualizadas. Sébias cortesis que incor-
poram ¢ “REapirito coletivo dag geracBes passadas” "na wvolupla da
hunildade”, A mesma volivia de que se serve Baudelaire para
alegorizar suwa velha Paris, usando as imagens de Eponine - a fiel

egposa romana — ou Lais, a cortezd grega:

"‘setaphysical posts’ s=¥¢ contemsordnens das graves crises socials, [...} Fela intelip®ncia engenhosa conseques
a transformagio &as visdes pisticas em #ztifores nateralistas, tiseadas ap sundo religicse®. Otte Haris
Carpeaux. Op. cit., vol. 3 o0 831 .

66 “Un parindo 33 aoderpidade, aberfe por Baudelaire, leraina, & crise no entanto n¥o termisou. Buito mais: els ni:
produziu 2inda tedes seus efeitos, lopge disse. £la vai contimwar, 3 aprofundar-se, estender-se. #as elementos
novos vie intrcduzir-ss e podificd-la. Un outro pericdo, o nosso, val abrir-se com o séewle XX, com o
imperialisag, as revolugSes, as guerras. [...] Ea cerca de 1906 (porque esta data? por causa da primeir:
revalugio russe siabelo do pericds que comega} o5 contornps do eodernismo B da acdernidade eserges lentasmente
gas brusas da histéria e nds podesos vE-los vir &t ngsse encontro, Eles saes de uma Europa adorsecida gor
alguras dezenas de enos de progresso {relativel, de bem-zstar (relative e limitado), de eufuria burguess. fst:
tranqiilidade, a da Belle époque, val desaparecer”, LEFEEVRE, Henri. Introdugdo & Hedernidade, Rio de Janeiro,
Paz & Terra, 194%, p. 203. Guante aocs gaises do Terceiro Mundo, & critica de Lefebvre confirma o transits
periersg entre & modernidsde “patrdo’ e & acdernicede atrelada: "Ouands o5 povos ditcs ‘ei-teicmiels’ oo
"sybdesenvoividas’ chejam a conquistar swa indepedéncia nacicaal, nds comegasns a saber o que lhes acontece,
Ac zascas acreditam ainda e zempre entrar e vids nova, & liberagdc traz a liberdade. Nés sabemns, nds que
coshecenos a ironia da histéria, que esses novos poves edtram no processe de acusulagio. Eles imaginan entrar
es pura luz, saindo dac trevas da servidio. Roreditas ter resplvido sevs problemas agora gue eles entram na
esfera dos probiemas: nas anglstias da acumulag¥o®. Idem, ibidea, p. 728 {grifos meus).

£y
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"Dans les plis silnueux des vieilles capitales,

Ou tout, méme 1l hourreur, tourne aux enchantements,
Je guette, obdissant a mes humeurs fatales,

Des tres singuliers, décrépits et charmants.

Ces monstres dislogués furent jadis des femmes,
Epronine ou Lais! Monstres brisés, bossus

Ou tordus, aimons-les! ce sont encore des dmes,
Sous des Jjupons troués et sous de froids tissus' 87

.Eases seres decrépitos, mas cheios de charme, abrigam a
mesma decadéncia herdica que se vé na poesia das "Velhas Ruas’.
Ainda uma estrofe de "Les petites wvieilles” reforga a afinidade do
poeta pernambucano com o francés, dentro da mesma visfo de suas
regpectivas cidades. Observa-se como o0 caos urbano e o heroismo da
multidde emanam da alegoria:

"Telles vous cheminez, stoigues et sans plaintes,

A travers le chacs des vivantes cltés,

Méres ao coeur salgnant, courtisanes ou saintes,
Dont autrefois les noms par tous étaient cités. '

Observe-se, por ultimo, que Baudelaire wusa um homdnimo,
no final das rimas, para significar ¢ centro agitado da capital -
ou ainda a fama gque "Les petites vieillesg” conduziam do pacsado
classico até o© peoema., Na andlise mitda da forma, é natural a
substitui¢8o do significado de ‘'citados" (&ftaient/cités) por
"cidades (vivantes cités), aproveitando o jogo vocabular usado
por Baudelaire. A economia roética é bastante.engenhosa ao religar

na mesma idéia - a despelto da sutonomia sintAatica de ambas as

frages,- 88 “rugas’ sinuoses desg velhas capitais & esses seres

47 Baudelaire. "Les petites vieilles” , cp. cit., pp.66/7/8.
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decrépitos, mas charmosos. Tanto a referéncia & cidade como a
citagdo do prestigic desses seres antigos referem-se ainda a um
passado bastante wvivo que comporta, no signo urbano, a idéia e o

peso da alegoria querna.

Assim também em Cardozo, tanto a face dissoluta da c¢idade
guanto d aspecto espiritualizado dela cabem no mesmo universo
lingiiistico, no tTrabalhe poético de substituir a realidade pela

idéia dela mesma.

Chegamos enfim & 1dltima estrofe e, com ela, ao
desdcbhbramento final da alegoria: a merte .do rioc. A imagem
derradeira € a de luto, mas wum luto elaborade artisticamente
segundo uma inversio de dtica. A luz de pecado € remorso, que desce
dos lampiles e se reflete nap Aguas, provoca um efejito especular.
Com ésté luz se conssgus © ap&rato mortudric. A ruina atingé enfiﬁ
o velho cais do Apolo, centro da vida portudria do Recife, onde tem

inicio em 1903 o "beota abaixo” da reforma urbana.

QO jogo imaginativo aque comportam os sintagmas "acender”,
"velar", ‘“girios=s", "noite” e “caddaver” atestam ndo apenas a
decadéncia das ruas de onde o poema parte, mag a ruina da paisagem
cultural, soterrada nos escombros de uma modernidade mal digerida.
Cardozo abre caminho para a tradic8o poética que Jodo Cabral de
Melo Neto retomard na decadéncecia mais avolumada de "0 c8oc sem

plumas”.
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Dessa maneira, & morte do rio acusa ao mesmo tempo a
corrocfio da palsagem e a sua sobrevida no presente. .Em nome da
ironia poética, o nome do cais - que conota um espaco apolineo de
beleza e harmenia -~ transgride ¢ ideal de perfeicdo e recria a
poética.da marginalidade dionisiaca, o ideal sombric para ""Les

voleurs qui n ont ni tréve ni merci’...



CAPITULIL.O I T

O Clima Saturyrrnimznmo da Cidade
PoEeEtica-:s entre o heroismo do

PasSaco & o do preasente
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A memdr-ia hiostdryrico—ualtural e a

expropriacio do passado

"Articular historicamente o passado ndo
sgignifica reconhecé-lo “como ele efetivamente
fol~. Significa captar uma lembranga come ela
fulgura num Instante de perigo. Para o
materialismo histérico, trata-se de fixar uma
Imagem do passado como ela inesperadamenie se
articula com o sujeito histérico num instante
de perigo:.

(Benjamim - Tese V1)

As poesias que serdo vistas neste bloco estfo articuladas
as anteriores no mesmo intento de gquestionar as modernas relacBes
urbanag do Recife. No entanto, elas possuem uma énfase no dado
propriamente histdérico das revolugbes autonomistas des Pernambﬁco e
do Nordeste. Neste sentido é que proponho umna, reflex8o
contextualizada destes fatos gque, até certo ponto, foram deixados
no esquecimento, suplantades pelo historicismo dos eventos

oficialmente consagrados.

Assim & 1licito refletir o poraqué da expropriacioc do
passado e da facilidade com que a histdria dos vencedores esquece a
memdria e a significacfo da luta de movimentos revolucionérios (no
nosso caso, 08 nordestinos}. Para Carlos Guilherme Mota, esses

movimentos "constituem-se em momento privilegisdo para o estudc das
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formas de pensamento”l, mesmo éue tivessem seu curso interrompido e
que restassem - utopicamente - mais como uma revoluc8o “"pensada’” do
que “realizada”2. Sendo assim, o interesse peloc estudo do processo
revoluciondrio diz respeito mencs és-formaé praticae de articulacéo
dos movimentos em si mesmoB que ao processo de "revolucio mental”,
caracterizador da excepcionalidade dessa "insurreic8@o” no continuo

da histéria.

Cardozo sugere dols movimentos em seus textos poéticos, o
primeiro dos guais se vincula & legenda de Pernambuco nas lutas
autonomistas, desde & expuls8o dos holandeses. Um passado cujo
congracgamento da histéria e da imaginagdo produz a representacio de
um mito regional; © segundo parece possulr um anselioc de restaurac8o
dog bens culturais, cujo ideal foi obnubilado no presente e gue

volta na melancolia do poeta, no momento mesmo em que & Reforma

Urbana do Recife enseja a retomada da histéoria dominante.

Decorrente desses comentdrios, aventuro-me agul numa
terceira premissa que & a de, a partir da construgdo textual,
reggatar a “histéria dos vencideos"3, aguela dque Benjamim aponté
como forma de andlise materialista do texto literdrio, construida a
contrapelo da histéria oficial. Esta, por sua vez, fundamentada na
hermenédutica historicista, alimenta um tempo "homogéneo e wvazio’,

cujo sucedineoc de eventos fortalecerla "a concepgfo de progresso do

L #10TA, Carlos Builherae. Nordeste 1817: estruturas e arqueentos. 5¥a Paulo, Perspectiva, 1972, p. 9.

2 Idea, ibides, p. 9.

= BOFF, Leonardo., "A partir do reverso da Histéria". Apresentacic ao livro de Gilberto Vilar de Carvaiho: A
Lideranga de Clero nas ARevojugdes Republicanas. Petrépolis, Vozes, 1979, :
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género humano ao longo da hiétéria"4. Na bagagem dos wvencedores,
costumam fazer parte do espdlio os "bens culturais” dos wvencidos,
denegados do “egtado de excegd8o” em que viveram e que continua
sendo a regra do mundo em gque vivemos®. No nosso caso, chama a
.atencﬁo o traco de ﬁeroismo dos "“liberais radicais™ do Sépulo X1ixe,

vitimas da represasfc imperial a2 Revelucdes de 1817 e 1924.7

Como sabemos, a utopla democrédtica que perfilhou o,
processo revolucionidrico desses movimentos, ruiu mesmo depols de
instalada a repiblica, esta consolidada pelo reformismo liberal das
oligarquias. As décadas de vinte e trinta deste século assistem ao
travamento definitivo desses ideais nordestinos e & manutencio das

prerrogativas oligdrguicas, muito bem reinstaladas a partir da

< D liberalisep no Brasil & geralsenie visto no Embito de duas correntes: & ortodoxa e 3 radical, B. Pedrp ! e José
Bonifécio estls entre os priseires e os lideres das revolugdes nordestinas, entre os segqundos. Githerts Vilar
de Carvalho, no livro citado anteriorsente, define-ps desta maneiras ... havia uss dist3neia desaedida entre o
Yiberalizao erisdoyo, depnis thawedo de cenirista ou copservador, e o liberalissc radical, este tendo comn
chietive a8 integragio, av liberaliseo, das doulirinas de Rousseau e da justica social, gue resusias o que entip
chapava ge ideal desoorafa. U5 ragicais pugmavas peles dirpiles e par vk governo de {pdes & para todos, e
alegavas para tanio a ipualdade fundemental do heoses, sea exegdo, vpa vezr gue ndo havia desiqualdade diante da
natureza {nez diante de Dews, dizias os tedlogos), e confiava® na inabaldvel sabedaris das massas. Mio
aceitavan 0 elitiseo do liberalisas conservador, pois as desigualdades ndo  eras naturais, e s6 iriaz surgir
gais tarde com & formapfc dos primeiros grupos spoi2is®. Op. cit pp. 997100, De qualquer maneira, a definigio
aciga ainds nip ¢ suficienie pars a complexidsde do pewsaszento liberal no Brasil e ¢ bom gque se junte a elz a
andlige de failia Viatti da Casta: "Para a compreensdc do litsralisee brasileirn & essencial indagar do seu
significadc ezpecifich, pols atrds de fdroulas eparentesente iffnticas as (sic) do liberalisso eurppeu eviste
und realidade histdrica distinta gue lhe confere sentido prdprics a de uk pais colonial e dependente inseride
dentro dos quadres do sistema capitalista’. Sobre as revolugdes autonosistas, ela diz:

'} pontc eais controvertidn ca todos os sovizentos esancipadores era a guestdo da escravatura. Nio havia
entre as conspiradores da Inconfidéncia Mineira, nes entre o revoluciondrios de 1817, uaa unanimidade de
portos de vista sobre a guestde. Quando ac poder, no entanto, os lideres da revoluydo de 1817, aprossarap-se
en langar usa proclamacdo garantindo aos proprietirios 3 propriedade escrave™. Iny Da Xonarquia & Repdblica:
soaentes decisives, S¥p Faulo, Ed. Brijalbe, 1977, pp. U10 & {14, Para us exase mais asplo da trajetéria e das
contepches dos iiberais radicais, consuitar ainda: OQUINTAS, Asaro. "4 agitacdo republitana no Nordeste'. In:
Risteria Geral da Civiliragde Brasileira. S5Io Fawlo, Difusio Européiz do Livro, 1965, Tomo [, v.i.
WONTENEGRD, dodo de Souza, 0 [iherafisme Kadical de fref Caneca, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1979.

¥ Sobre a repressdp, diz Asarp uintast “Entra agora em atividade o peso do aparelho repressive, Sucedem-se as
execugops, realizadas cos requintes de crueldade, suito de acordo com a dristica legislagdo do absolutiswa".
0p. cit., p. 273.
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Revolugdo de 18930. E - notadamente - do conjunto de imagens,
alegorias e, enfim, da construgfio lirica de Joaauim Cardozo que o
problema g8e Iimpde & que 8e tenta redefinir esses fragmentos
histéricos, insinuados no texto poético em formas esgarcadas. A
necessidade desses comentarios deriva, polis, das imagens com as
quais o poeta pernambucano recria no agqui e agora o heroismo do
passado em poemas como Recife de Outubro”, "Recife Morto”,

"0linda™ e "18930", entre ocutros.

Inseridoc no quadro mais amplo da colonizacéo‘ do pais,
Pernambuce teve suas peculiaridades. Além de s8er a primeira
capitania a ser colonizada, dois fatos relevantes agucaram sua
histéria e egua meméris, dotando-as até mesmo de wum bairrismo
exacerbado. Foram eles a ocupagcdo holandesa (1630-1654) e as
revolugfes autonomistas, gque desde o século XVIII fizeram de
Pernambuco (e do Nordeste) o opositor do poder lusitano, na luta
rela separac8o da Coroca Portuguesa (1Bl7) e, p.osteriormente, no

empenho por uma republica demccrdtica (1824).

‘0 tempo desses dois fatos é entrecruzado e se prolonga no
imegindrio pernambucano, de maneira apreensivel, até o final do
século XIX, qgquando entéo_ & absorvido pela ideologia iberal
congservadora®, Nos primeiros poemas de Cardozo, esse pasgsado

degtruido volta medilatizado por fragmentos arruinados do presente:

B “fo longe de dois seéculps, alargaras-se as bases socials do nativisao pernambucanc, que eriginaleente
nobilidrquice e aquearocrdtico, obteria, apbs a derrota do partido de Olinda na guerra dos Mascates e durante
todo o setecentos, a ades¥o das casadas j4 “nacionalizadas’ do préprioc cosércic portugués, de funciondrins e
letrados, transforzando-se raquele nativisme da primeira oetade do sérulp RIX, o qual, readguirinds a
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"Reclfe. Pontes e canais. :
Alvarengas, acitcar, agua rude, d4gua negra.
Torres da tradicdo, desvairadas, aflitas,
Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.
Lajes carcomidas, decrépitas calpadas.

Falam baixo na pedra as vozes da alma antiga.™

{ "Recife Morto" - grifos meus)

“Espirito coletivo das geracbes pasgsadas,

Esses mureos que a ferrugem da noite »ol sugerem
0 velado esplendor espiritual dos conventos,

O ritmo das coisas impepfeitas,

A voliipia da humildade”.

{ "Velhas Ruas" - grifes meus)

"Caddveres revoltos., remexidos,

Com os bracos mutilados

Erguidecs para o céu.

O minha triste e materna e noturna cidade
Reflete na minha alma rude e amargurada

0 teu fervor catélico, o teu destino, o teu Berofsmo”,

( “Recife de Outubro” - grifos meus) -

& guerra contra os holandeses e a subseqliente Restauracio
da Provincia de Pernambuco {(de volta ao dominioc portuguéds) cria o
Imagindrio nativista que daria f8lego &s posteriores revoltas

contra o dominio colonial. Em outras palavras, a participacio

contund@ncia antilusitana do seu ancestral seiscentista, assumird contudo o cariz paulista que correspondia
aethor ao ingresso dos gstratos ianferiores da populagio livre pa agitagdo das revolugoes liberais e da
Independéncia. Ao vestir-se um santg, desvestiu-se o outro. # adeg¥o do nativisao por pstes estratos provocard
no decorrer do ciclo insurrecional de 1818-182% um movisento instintivo ge recun, a principin apenas
perceptivel, depois visivel, per parte da agucarocracia ou ac msnos do seu segeento  oligdrquico  que, uma
vez coapletada 3 separagdo de Fortugal e consolidada a posigio hegesdnica na provincia, abandonou a frente
torus antiportuquesa para aproximar-se do coméreio e até aliar-se a ele, virages que se eshogoy es 1924, gue
sé se efetuou plenaasnte nos anos trinta e sobretudo nos quarenta, antes o depois da Praiz (revolugdo
praieiral, e que ex todo caso garantiu 2 entrada definitiva de Parmaabuco wmo aprisco fmperial, liquidando as

derradeiras valeidades desocrdticas ¢ republicaras ne Nordeste". Cvaldo Cabral de Melo, op, cit., p. 15,
grifos seus.
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decisiva no rechago aoc holandds, dos Jj& nascidos na terra, da
inicic ao forte nacionalismo desenvolvido posteriormente pelas

revolugdes autonomistas.

Segundo o imaginario aiimentado pela historiocgrafia local
e pela transmiss3o oral do povof®, é fregliente a oscilagdo entre o
repidic ac holandés e a admiracg8o pelas obras-realizadas no periodo
em gue governou Pernambuco o Conde Mauricio de Nassau. 08 caminhos
deste imagindrio, percorrides de maneira notavel por Evaldo Cabral
de Mello, tém sua sintese mais viva no titulo do livre Rubro lVeio,
cuja metéforé pertence ao hino pernambucanc, em particular a esse
distico: "Corac8oc do Brasil, em teu seio/corre sangue de herdis,

rubro veio”.

Se bem que instigante, a releitura mais ampla deste
imagindrio transborda o limites desta contextualizacgic. As
informagBes qua serfo alinhavadas aqui permitir8o ao leitor
sintonizar o fundo histérico que alimenta a memdéria poética de
Joagquim Cardozo nos poemag das décadas de vinte e trinta.
Comecemos, pois, pela metéfora -heroicizante e estaremcs no
“coragio” Qo nativiemo pernambucanoc. Bem préximoe, portanto, de um
dos principals temas de Cardozo -~ o peso e a significacdo que esse
passado adquire no presente das transformacdes modernizadoraa do

Recife.

* *Ap passo que 3 eesdriz estasental e coorporativa celebrava a restauragdo como a gesta de detersinados grupos ou
czaalas sociais, a isaginagSc popular representow o periode holand®s cos as cores do maravilhoso e até do
sobrenatural, Alfrede de Carvalho observou que 'ma intelig8ncia inculta das nossas classes iletradas™, a
doajnaclo neerlandesa firara assoriada & ‘idéia duma raga antiguissima, fabulosamente rica, dotada de
prodigioso engenho e capaz de realizar obras colussais’®. Evaldo de Melle, op. cit., p. 29.
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0 imagindrio que originou o nativismo pernambucano foi
costurado pelas lutas que motivaram a Resisténcla (as batelhas) até
o pericdo da expulsdo dos holandeses, chamado de Restauracfo. Deste
saldo ficou a legenda herdica dos nativos da terra (mazombos) e dos
reindis gque abracaram a causa. Az Tfiguras guerreiras que
simbolizavam a Resisténcia possuem uma curiosa coincidéncia étnica:
o portugués Jofc Fernandes Vieira, ¢ negro Henrigue Dias e o indio
Felipe Camario. No "pantedo da gléoria”, como assinala Evaldo Cabral
de Melo, se os feitos guerreiros s8o homdlogos em seu conjunte, a

-

hierarquia racial é cuidadosamente preservadal®,

Pregervados também os interesses da Corca Portuguesa, a
unidc da agucarocracia da terra com a camada média de intelectuais
e com os estratos mais baixos da populagdo comega a tomar rumos
diferentes. Os latifundidrios alimentavam a legenda em =eus
proprios interesses, que eram também os do colonizador. A classe
média, representada principalmente pelo c¢lero revoluciondrio e
pelos intelectuais, passa a desenvolver o sentimento separatista em
relacdo & ordem colonial. Da experiénecia com oz holandesezs fica a
consciéneia de uma libertacgdo de sentido mais amplo. Acresce que o
galdo politieco, cultural e econfmico da ocupagdo hoalandeea foli
positivo em seu conjunto e a comparagdc com o c¢olonlizador era

inevitavelll,

31> Idea, ibides, p. 193,

#1 Gahre a superioridade culteral dos hnlandeses, Evaldo Cabral de Melle cita a opinide do historiador
pernagbucano Pereira da Costa: "Ouande no secule XVID os holandeses desenvolviam as artes ee Pernasbuco e
ectabeleciam 2 isprensa, 'essa cojossal trombeta do progresso’, os portugueses no sécule XVIIL mandavam
guebrar as forjas dos ourives, prender os seus artifices, fechar usa tipografia que se havia abertn no Recife
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O sentimento do nativismo separatista atinge seu ponto
mAximo com a8 revolugBes de 1817 e.1824. Esta Gltima, proclamando-
8e Repitblica da Confederacﬁo- do Equadori=, com projeto de
Constituic8o, marca para a historia de Pernambuco o heroismo do
clerc nordestino, de virios liberéis civis e, especialmente, de

Frei Caneca. Na literastura, o herdi-martir da revoluc8o de 1824 tem

un tratamento dramdtico no Auto do Frade, de Jo8oc Cabral. Mas
antesg, a memdria do frade ressurge em Joaguim Cardozo como um
fragmento do passado gue - Juntoc a outros - povoasse ¢ presente da
capital, dilatandec a histdria, a geografia e a arqui%etura da

cidade:

"Vagam fantasmas prelas ruas
A0 passo que em Yalsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

Azas imponderdaveis, Umidos véus enormes.
Figuras amplas dilatadas pelo tempro,
Vultos brancos de aparigdes estranhas.

Vindos do mar, do céu... sonhos!... evocacdes!...
A Invasdo! Caravelas no horizonte!
Holandeses! Vryburg!

p queiear todes o3 seus impressps, 2 isto assio se repetiu no sérule atual, no 'século das luzes’. Quando os
holandeses abrias escolas, consentisa o livre coméreie dos livros e pretendias criar uma biblioteca piblica,
o5 portugueses fechavea as escolas, proibias & entrads dos livros no Brasil e sujeitsras-nos & censura da ¥eza
da Conscigncia e Ordens! Guando os holandeses pretendism criar no Brasil usa universidade, os poriuguesss
apuntavas-nps a sua céiebre Coiebra’!® Op. rit., p. 385,

13§ projeio de Eonstituigde da Confederagio supde-se ser de Manuel de Carvalho, amas as diretrizes de sua
filesofia politia estlo indicadas nos Ewsaios Pelitices de Frei Caveca: Critica da Comstituig¥s Cutorgada,
Bases para a Foreagdo do Pacto Social e outres. FUE/Ric/Conselho Federal da fultura/Editora Documentdria,
{Textos digdticos do pensamentn brasileiro), v. VI, 1875, Sobre a atuardo intelectual de Frei Caneca, diz
fmare Seintas, op. €ity, B 2300 “Frei Caneca ndo se distinguiy sd pelo sacrificio herdico, mas tamben pels
vastid¥o dos conhecizentos intelectuais, pela grandeza da atuaglo ideoldgira e pela atualidade da tultura, que
o leva 4 ensinar satesdtica nos cdreeres baianos, avs coapapheiros de desdita, e a escrever criticas profundas
@ precisas & Carta Dutorgads, tomo a de seu voto no Senado da C3earz do Rerife. VYoto onde se retrata o
constitucionalista, integrade nos ensinamentos de direite piblico que espelhz como usa sensagen desocritica do
nais alte teor®.
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Motins. Procissfes. Ruide de soldados em marcha.

------------------------------------------------

/8o pela noite na alva do suplicio
Os mdrtires '
Dos grandes sonheos lapidados.

{ "Recife Morto"” - grifos meus)

G nativiemo do géculo XIX ja tem bem delineadec em suas
bases o ideal republicanc e a representacglic democratica. "Filho do
seu século, - o nativisme oltocentista renegou o imaginario
nobilidrquico. [...] B o gque indicam oé escritos de dois dos mais
articulados doutrindrios de ambas as tendéncias, frei Cansca =
padre Lopes Gama. Para o nativismo aemocrético; a liquidacdo da
hegemonia acucarocratica deveria passar necessariamente pelo
descrédito da antiga goga nobilidrguica, que servira outrora de

Justificacio as dominacles clé&nicas”13.

Apds a ultima revolta nativista - a Revolucg8o Praieira,
1848-1848% - o sentimento demccratico, no dizer dos observadores,
passa a8 atuar de maneira subliminar. Em cutrae palavras, a acg8o da
registéneia dilui-se e transfere para o terrenc do imagindrio o
passade de luta. Recife passa a significar o modelo idealizado da
"nacionalidade morta”, na linguagem dos intelectuais libersais. E
significativa a aproximag8c do Recife com a repiblica veneziana

feita por Joaquim Nabuco: "... como Veneza, o Recife brilha ao luar

1 gvaldo Cabral de Meilo, op. cit., p. 192,
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sobre as pontes e as suas torres como a alma de uma nacionalidade

morta' .14

0 antigo desejo de mudanga do rume histdérico chega ao
géculo XX e a Joaquim Cardozo como a alegoria da perda do passado,
no momento em que esse passado ostenta as marcas fisicaa de sua
destruicio. Ambos o8 tempos entrecruzadoz carpem em unissono a
experiéncia liguidada, ou ainda & perda da "naclionalidade morta’,
cujas marcas expropriadas ac pretérito estdo dialeticamente no
presente descaracterizado da Reforma Urbana. Ambos iluminam-se
reciprocamente na expropriagso da meméria e na fragilidade lirica
da restauragio:

"0 eidade noturna!

Velha, triste e fantdstica cidade!

Desta humilde trapeira sem flores, sem poesia,

Alongo a vista sobre as dguas,

Sobre os telhados.

Luzes das pontes sobre o rio

Do a Impressioc de uma catedral imersa,

Imensa, desiumbrante, encantada,

Onde, ao esplendor das neoites velhas,

Guandeo a noite estd dormindo,

Quando as ruas estido desertas,

Guande, lentoc, wum luar transviado envolve o casario

As almas dos herdis antigos v&o rezar”.

{ "Recife de Outubro”)

O desnudamento da cidade, exposto em tom de litania,
revive o clima da nacionalidade morta e da fantasmagoria herdica. O
nacionalismec que escapa do contexto visto pédginas atrds e que, ror

contigilidade, se reflete nas poesias de Cardozo & ainda outro ponto

1% poud Evaldo Cabral de Mello, p. 346,
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Olinda: o encontbro com a XMmiina

barroca & A memdria nativa

Recuperando os fios da andlise, vimos qQue n”"Alvarengas"”
iniclia-se © percurso lirico do campo para a cidade. Em "Velhas
Ruas”, o aspecto decadente do Reecife - anunciado na "cildade
voragem” - & tematizado em seu proéprio centro fisico e simbélico.
Em seguida, o desdobramento da paisagem cultural vai se deter em
Olinda, primeira capital de Pernambuco. O objeto tematizado & ainda
fisico-simbdlico, seja pela .paisagem barroca, seja por sua
densidade histérica, ou ainda pela intengfo de recordar ac presente

o seu passado.

"Olinda,

Das perspectivas estranhas,

Dos imprevistos heorizontes,

Das ladeiras, dos conventos e do mar.

Olho as palmeiras do velhe semindrio,

O horto dos Jesuitas:

E negte mar distante e verde, neste mar
Numerocso e longo

Ainda vejo as caravelas...

Sdbio siléncio do Observatorio

Quandeo 3 noite as estrelas passam sobre Olinda.
Muro=s que brincam de se esconder nas mcitas,
Calcadas que descem cascateando nas ladeliras.

0linda,

GQuando o Iluxo, o esplendor, o incéndio

E o5 Capitaes-mores e 05 Jjesuitas

E os Bispos e os Doutores em Cdnones e Lelis.

E ainda
Com as velhas bicas, o3 velhos pdtios das igrejas:
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de observac8o que serd retomado, gquando for tratada a alternativa
gue Be estabelece entre a 1lirica do poeta pernambucano e as
diretrizea simultlneas - posto qgue opostas - do Reglonalismo

Nordestino e do Modernismo de 22.

Vejamos agora a analise dos poemas que motivaram esse

preéimbulo contextual, espaco onde pretendo demonstrar sua eficacia.
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Amparo, Misericérdia, 5. Jodo, 5. Pedro,

Nossa Senhora de Guadalupe;

E os Beneditinos e as irm8s Dorotéias

E o0os padres de 5. Francisco.

Nesate giléncico. neste grande siléncio,

No terraco da Sé,

Sentinde a tarde vir do mar, tdo doce & religiosa,
Como a alma celestial de 5. Francisco de Assig'.lB

Os versos livres deste poema confirmam a tradicido moderna
dos anteriores. A cadéncis lirica, no entanto, & completamente
arrastada como convém a wum Bu que se alimenta, em parte, da
recordacio histérica e, em parte, do proprio clima arquitetédnico da
cidade enladeirada. Mag existe ainda uma sutil diferenga no pacto
do Bu-lirico com o poema. Em relagé@c & paisagem cultural de 0linda,
o poeta ndo expbe a linguagem do confronto sombrio entre o passado
e 0 presente. Antes, existe no conjunto uma perceptivel harmonia do
lirismec - na ausénecia da tonalidade sombria - que abrange a meméria

evocativa numa espécie de homenagem &4 sua importéncia histérica.

Estando a antiga capital de Pernambuceo livre da Reforma
Urbana que indlscriminadamente se impde ao Recife, © texto parece
prescindir da melanceolia anterior. QClinda se entremostra com um
clima de mistério e religiosidade, ora como guardié do seu passado,

ora com a ingenuldade da infancia:

"Muros que brincam de se esconder nas meitas,
Calgcadas que descem cascateando nas ladelras,

= Joaquis Cardoro, op. cit., pp. 3/4.
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Has perspectivas extranhas
dos imprevistos horigonles

h,

das ladeiras dos conventos ¢ do mar

)
Olho as palmeiras do velho seminario
. © horlo dos Jesuitas.
E neste. mar distante ¢ verde ¢ neste mar
OUMEroso & iongo'
+ ah! cu ainda vcio-as caravellas

+ »*
dabio silencio do Qbservatorio

+ quando & noufe as gstrellas passam sobrc- Qlinda

: *
Muros que brincam de esconder nas moutas

calcadas que descem cascatcando nas ladeiras
)
Olinda
Quando o luxo o esplendor o incendio -
e os Capities Mores e os Jesuitas
¢ os Bispos ¢ os Doulores em Canones e Leis
L
£ ainda
com as velhas bicas os velhos
pafteos das igrejas
Amparo Misericordia 3. Jodo S. Pedro
Mossa Senhora de Guadalupe
#*
£ us Benedictinos e as irmds Dorothéas
‘e os padres de S. Prancisco
#

Heste silencio neste grande. silencio
no lerraco da 3é
senlindo a tarde vir do mar ldo doce e religiosa

como a alma celestial de 3. Francisco de Assis
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Assim, a primeira estrofe - totalmente enumerativa - da
forma a uma "ladeira” que s2e sobe ou se desce, acompanhada pelo
olhar, conforme se leia do quarto ao segundd verso, ou no sentido
contririo - segundo ao quafto. 0 uso do wvocativeo "0linda” fica
liricamente & vontade para ser nomeado no inicio ou no cabo da

estrofe, ampliando a plasticidade formal.

"Olinda,

Das perspectivas estranhas,

Dos imprevistos horizontes,

Das ladeiras, dos conventos e do mar'.

Em relacBo aos poemas anterioreg, hda ainda uma outra
ocorréncia no tratamento lirice: o poéta suspende o distanciamento
que ajuda a manter o olhar critico. A wvoz em off, que parece
acompanhar o rumo esombrio dos poemas, agora assume a visic de

primelra pessoa:

“"Olho as palmeiras do velhe semindrio,
O horto dos Jjesuitas;
K neste mar distante e verde, neste mar

-Numerosc e longo
Ainda vejo as caravelas...”

B perceptivel que se trata da oOtica poetizadora de
Cardozo, tocado pela relembranga histérica das caravelazs do
colonizador, '"no mar distante e longo”. As reticéncias prolongan,
no mar, a perspectiv; do tempo que recua ao inicio da histéria e da

lenda, quando o donatario da capltania aporta na marim dos Caetés
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e, Begundo a tradic8co oral, teria exclamado: "¢ linda posicio para

uma vila!™.

As estrofes finais, ~com admiravel concisioc 1lirica,
reconstroem a histdéria do apogeu e declinio de 0linda. Mas antes,
um vocabulo incomumente usado no cotidiano (horto) introduz uma
egtranha imagem. Num plano de leitura mais linear, "0 horto dos
Jesuitas"” funciona como uma evocacio captada pelo olhar. Observe-
se, no entanto, que Cardozo grafa mno masculino a “horta” dos
Jesuitas - prosaico espago dos conventos. N&o héd como escapar da
notacdo religioso-cultural que um segundo significado lhe confere:
0 Horto das Olivéiras, local emblemdtico onde Cristo sofre a
confrontacdo entre a natureza profana e a divina. Portanto (e de
maneira subliminar) o tépico do martirio se insinua no transcorrer
silencioso e bucélico da paisagem, provocando um estremecimento na

harmonia deo conjunto peoético gue como tal vinha se configurando.

As quarta e gquinta estrofes constroem um "quadro"” barrcco
da iluminac8o profana do mistério, pelo indice fragmentado da
histdéria, perceblda na localizac8o de fatos gue ampliam a dado

cultural.

"0Olinda,

Quando o luxo, o esplendor, o incéndio

E oz Capities—-mores e os Jjesuitas

K os Bispos e os Doutores em Ciancnes e Leis

F ailnda

Com as velhas bicas, os velhos pdtios das igrejas:
Amparo, Misericdérdia, 5. Jode, 5. Pedro,

Nossa Senhora de Guadalupe; '
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E oa Bepeditinos e aa irmds Dorotéias
K o8 Padres de Sdo Francisco.

Amparadas no emprego do anacoluto - uma figura bem
barrbca - ag eat;ofea produzem um efeito contorcionista na
precedente harmonia formal, provocado pela fragmentacdo da
linguagem e pela degeontinuidade sintatica. 0 conectivo

subordinante temporal da guarta estrofe & a coordenaclo aditiva que
vai unindc os versos da quinta estrofe - aparentande a falta de
nexo 16gico - suspendem o tempo histérico, ao mesmo tempo em que
o faz desfilar como um cortejo desengoncado e estranho. A soma dos
elementos temporais ndo €& uma adicd8o pura e simples, mas o

resuitado dos estilhacces da histdria e da memdria.

Em sintese, a seqléneis enumerativa dos trés 1Ultimos
versos da gquarta estrofe reavaiiam 0 apogeu — mas também o declini;a
- do fausto Dbarroco-colocnial de Clinda, através ds trés
substantivos eszenclais para a intencionalidade da construgio
lirica: lIuxo, esplendor e Iincéndio. Sobre o luxo e o esplendor,
gabemos de sobejo o0 aparato e o esbanjarﬁento do traénsito colonial,
representado pelos capltfeg-mores, bispos e os doutcres em canones
e leis da primeira Faculdade de Direito do Brasil, em Olinda. Os
dois primeiros.substantivos glosam, portanto, o apcogeu histdoérico-
cultural da cidade. O Ultimo condensa o drama da primeira capital
da provincia, quando em 1631 "0Olinda foi evacuvada e incendiada,

paszando o governo da Capltal a residir em Recife”.1®

1< Citis Wanderley Lubamsbo, op, tit., p. 26,
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0 fato histérico cria um imagindrio de diversos matizes.
Entre agueles que explicam a gueda de Olinda, figura a imagem da
punicdo divina entre os pecados da carne e da ostentag3oc a que a
"nobreza da terra" estava entregue.:? QO padre Antdnio Vieira vé no
incéndio de Olinda, a voz do profeta Joel: "... e vird sobre a
terra de gue fala, uma gente estrangeira muita e forte [...] & que
por meio destas armas e deste fogo a terra que dantes era um Jjardim
de delicias ficarda a soliddoc de um deserto”.iB No c¢lima da
profecia, a destruic8o de Olinda prefigura a perda de Pernambuco e

do Nordeste:

"@Quem ndoc vé em Loda essa profecia a histdria de
Pernambuco, e o que dantes era, e heje é COlinda? Confesszo
que guando a vi pela primeira vez entre a nobreza de seus
edificios, templos e Etorres, ornada toda nos vales, e
corcada nos montes de verdes e altissimas palmeiras, ndoc
80 me pareceu digna do nome gue lhe deram, e de se nandar
retratada pelo mundo, mas um formoso e amenissimo Jardim,
0 mais agraddvel a4 vista. Assim o achou o holandés quando
entrou nela: @uasi hortus veoluptatls terra coram eo; e
depols dele como estd? Bt pest eum solitudo deserti: um
deserto, uma solidido, uma ruina confusa sem semelhanca do
gque dantes era. No principio se disse que Qlinda se
convertera em Holanda; mas depois gque a Iimpisadade
holandesa lhe pds fogo, e ardeu como Tréia. nem do gue
tinha sido, nem do que depois era, se vé hoje msis do gue
o caddver Iinforme, e uma triste sepultura sem nome, para
‘que nelas se desenganem ¢ tremam todas a do Brasjil”.i®

0 declinio, & ruina e a morte que est8o inscrites no
texto de Vieira, s8o a expressfc barroco-colonial que Cardozo

retoma - modernamente - na forma concisa de seus versos, cuja

%7 Evaldo Cabral de %ello descreve o imagirdrio pernasbucane que alia a queda de Olirda & perda da hegesrcaia
nordestina. p. 246 B 53,

1€ Idem, ididea., p. 257,

%, [des, ibidea.



110

imagem wvisual e plastica cﬁama a 81 o desfile profano dos
personagens da }dstéria. As letras maivsculas, gque encabegam as
classes Dbeneficidrias do trénsito colonial | ndo ©podem ser
consideradas apenas como 8inais exteriores (graficos) do simbolo.
Seu destague perteflce muito mais ao plano da alegoria, pois ao
contririo da totalizaclo simbdlica e do cardter efémero e inico gue
vige no simbolo, s%o os fragmentos e a persisténeia das relac8es

profanas que contam para a imagem alegdrica.2¢

Voltando as relacles textuals, vemos que cabe ‘a0 mitico
- "horto dos Jjesuitas” a fungdoc de alegorizar o martiric da cidade
histb6rica, assim como o luxc, o esplendor e o incéndio s3o porcdes
alegorizadas do poder colonial. Por fim, guando a cidade se despoja
do luxo e do esplendor, o poeta adicicna—-lhe os fragmentos de sua
esséncia histérico-cultural: (F ainda) as velhas bicas, os velhos

patiog das igrejas & a dougura humilde de uma paz franciscana.

O3 versos fipais do poema se fecham com suavidade, como
se o passado extintc e relembrado viesse como uma recordagio sem
conflitos, sabia e liricamente enunciada. “Olinda”, mesmo dotada do
componente histérico, estd desprovido da tensSo e da melancolia com
as quals se contaminam outros poemag gque compdem & ¢ena escrits da

cidsde do Recife. Clinda estda "morta” (veremcs depoils como seri

=2 "d palavrs histaria estd gravada, com os caracteres da tramsitoriedade, no rosto da naturera. A flsiincnia
alegfrica da natureza-histéria, posta no paleo pele drasa, sd estd verdadeirasmente presente comb ruina. Crap
ruina, a histdria nlo ronstitul um proresso de vida eterna, mas de inevitdvel declinic. Com isso, a aleqaria
reconhece estar aléa do belo, As alegorias sia do reino do pensamente, o que as ruinas sio do reino éas
coisas®, Nalter Benjamin. "A ruina®, Jrige» do Drawa Barroco Alesdo. Traduglo, apresentacdo e notas de Sérgio
Paula Rouanet.53s Paule, Brasiliense, 1984, pp. 199/200. {grifo do autor).
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diferente a "morte" do Recife) e a importéncia do seu passado & um
eco longinquo. Acresce que a cidade carregou o peso da “nobreza da
terra” e seu imegindrio de lutas se fez em torno de uma
"aristocracia”™ em declinio. Portanto, o poema sobe a intengidade
ritmica e a expressiva exXatamente nas estrofes que comportam seu
auge e sua decadéncia. Nestes momentos, o poeta alude a um passado
dramatico, mas a cidade que ele homenageia & expressiva de peguenos
recclhos como as calgadas, og muros, as ladeiras, as palmeiras do
velho semindrio. S8Ho eles que mediatizam o pacto do Eu-lirico com a

cidade.

Assim, o procesgo lirico de recuperacgdo dos fragmentos de
um determinado contexto val se tornando um recursc intencional em
Cardozo. B8Sentimos que o© poeta retoma a tradicio literéfia do
barroco, através de fragmentos culturais, retrabalhando-a segundo a
concergdo estética contemporénea. E a cultura barroca, como forma

expressiva, ressurge neste poema com uma obietivagio moderna.



Reclfe de Outubro & o heroiasamo

de Saturno: solidiao e devaneio

"Avalanche, veux-tu m emporter dans ta chute?”

(Baudelaire - “"Le goiit du néant”)

Ja estd clareando, em nossa leitura, o ritmo da
construgdo poética de Cardozo - na forma como ele apreende a
experiéncia da cidade e a recria liricamente. Vimos que, na maioria
dos poemas, o sujeito aque 08 organiza abre m8c de wum traco
fundamental do género lirico - "a extrema intensividade
expressiva’?l - no accordo com a visdo "épica” da cidade e ainda com
a poetura da lirica moderna. Vimes gue este artificio formzal
aumenta a potencialidade da obgervacgio nada ingénua de Cardozo. Tal
atitude do sujeito lirico estd em relag8o direta com o sentimento

baudelairiano de ser fiel & solididc proporcionada pelo redemcoinho

urbano e rpela sociedade atomistica.

Este sentimento inclul uma relacdo contraditdéria: o poeta
é& parte da multiddo, mae aoc mesmo tempo interpde entre ambos o
tecido do distanciamento, reproduzinde &8 relagdoc cadtica do
fendmeno urbanco. Por essa razdo, nos poemas até agora analisadoé,

néo existe a multidé@o tematizada, mas os locais onde ela

@ ROSENFELD, Anatol, *0 generc lirico e seus tragos estilisticos fundasentais®. Ini 0 Teatro épico. SYo Paule, -
DESA, ColecTo BURITI, 1945,



11=

transita.22 Um outro acréscimo; o poeta &€ o expectador solitaric e
ceritico de um tempo datado ("As Alvarengas"”, "Os Autdmatos"”, "Terra
do Mangue'”) ou o solitdrio devaneador de "Dezembro”, "Velhas Ruas"”

e ”Olinda".

0 poema "Recife de Outubro” concentra um dos mais altos
momentos de fantasia criadora. Como em “Velhas Ruas', o EBu-lirico
passeia solitdrio numa vigilia noturna, transitando da visﬁo
alegdérica do micro-cosmo para a visdo também alegorizada do macro-
cosmo. Em ambos, o trago comum da decadéncia ultrapassa ¢ ambiente
fisico para recobrir o antropoldgico; a ruina fisica das fuas e da
cidade (personificadas) & a expressio do homem e de sua histédria.
No entanto, em “Velhas Ruas” ¢ olhar do poeta se detém muito mais
num presente descaracterizado, como resultante do desrespeito ao
passado coultural da cidade, cujos “"muros a ferrugem da noite

corrdi”,

Em "Recife de Outubro'", o passado parecer ser o principal

protagonista da wvisg8c "éplca" com a qual o© poeta recupera uma

cidade “velha, triste e fantdstica”. O +titulo enigmatico - e
aparentemente alheio ao corpo do poema - s6 tem correspondéncia na
poieses final do texto. No entanto vale também lembrar que, ze

Cardozo recua até o passado, € ainda o presente que o solicita; se
a wvis8c catastrdéfica do poema se dirige ao passado, & porgue o

poeta tem o8 olhos no presente € no futuro que suportam (e

22 fecz ¢ a observag¥o de Benjamin sobre o poeta francds em "Alguns temas em Baudelaire". 0s peasadores, op. rit.,
p. 37,
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Buportér&o)-um projeto de modernidade no minimo desconfiivel. E se
a histdéria do paisz mantém atualizada essa vis8c catastréfica, é
sginal de que alguns literatos das décadas de vinte e trinta - entre
eleg Cardozo - gonseguilram uma contemporaneidade de antenas

histéricas.

"Recife de Cutubro”, com seu c¢lima pesado e saturnino
pressagla o clima de "Recife Morto" que em muitos aspectos pode ser
visto como geu desdobramento final, come veremos depois.

Acompanhemos agora as linhag do poema:

"0 ecidade noturnal

Velha, triste, fantdstica cidade!

Desta humilde trapeira sem flores, sem possia,
Alongo a vista sobre as dzuas,

Sobre os telhados.

Luz=sg das pontas e Jdos cals

Refletindo em colunas sobre o rio

D&c a impressdo de uma catedral imersa,
Imensa, desiumbrante, encantada,

Onde. ao esplendor das neites velhas,

Quando a neoite estd dormindo,

Ruando as ruas estdo desertas,

@Quando, lento, um luar transviado envolve o casario,
As almas dos herdls antigos vao resar.

Sinto no meu sengue a caricia da noite...

No siléneio as horas morreran;
E ao saimento

Das horas mortas

Un sino toca.

Caminho a passeo lento.
Creio que alguém me espia do alto, das cornijas.
Vai passando na sombra a ronda dos meus scnlios.

Toda a cidade, eu vejo, estd transfigurada
B um campo desoclado, negro, enoripe,

Onde rasteja ainda

O dltimo rumor de uma batalha;



F a massa negra dos edificios,

As torres agudas recortande o azul sombrlo,

Caddveres revoltos, remexidos,

Com 0s bracos mutilados

Erguidos para o céu.

¢ minha triste e materna e noturna cidade

Reflete na minha alma rude e amargurada

O teu fervor catdlico, o teu destino,o teu heroismo”. 28

Aqui voltamos a visualizar uma seméntica urbana em tensio
entre a perda e a recaptura de uma determinada memdria; entre a
forma do heroismo nativista e a percepclo de um nove +tipo de
heroismo que é exigénecia da cidade mederna. E se este n8o é citade
{(porque obscuro e andnime) projeta-se, todavia, na forma lirica
fragmentada em imagens convulsas, construindo assim a alegoria do
novo contexto, realgando-lhe o peso e 0 pPrego das transformaces.

56 dessa maneira poderemos captar o lirismo de "Recife de Outubro”,

cifrado pela tonalidade saturnina da composicio.

[0

A cidade que o posta percorre - na sombra da noite -
atual ("Caminho a passos lentos”) & & sua Atualidade gue suscita o
devanelo poético ("Vail paas&ndo na sombra a ronda dos dmeus
sonhos'"). Portanteo, o clima dramiatico qQue oc& "herdis antigos”
ajudam a construir tem origem no presente herdico que a cidade
vivencia. A rude muatilac8c dos corpos2 colincide com a atual
“mutilacéb” do Recife e aseim os herdis e o heroismo da hisgtdéria
pernambucana ressgurgem dasg sombras histdéricas para representarem,
como uma imagem plastica, a vivéncla dos sujeitos desta
modernidade. Dessa maneira, o poeta projeta obliquamente o mito da

resisténcia nativista, cujo suceddneo moderno sic os ''negros’” gue

= Cardoio, Joaguis. Op. cit., p. 13/14,
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RECIFE. YERSOS DE OUTUBRO

Oh! cidade nocturnal

velha, triste. fantastica cidade!

Desta humilds trapeira sem flores, sem poesia
alongo a vista sobre as aguas,

sobire os telhados,

Lmzes das ponfes e Jdos caes

reflectindo em colamnas sobre o rio

dio a impressio de uma cathedral immersa,
iminensa, deslumbrante, encantada

onde, ao esplendor das noutes velhas,

guando a vida estid dormindo,

guando as ruas estio decertas

quando, lento, um luar transviado envolve o casario,
as almas dos heroes antigos vdo rezar.

E o Capiberibe desce murmurando
como nm velho orglo. |

*
Sints no men sangue a2 caricia da noute
minha atmante.

As horas j& morreram
e a0 sahimento

das horas moitas

um sino toca.

‘nminho a passo lento, :
Cl eio gue algtem me espia do alto, das cornijas.
Vai Iflmalldi) na suombra a ronda de meus sonhos,

Toda a ctdade, en vejo, estd transfigurada

¢ um campo desolado, negro, enorme,

onde rasteja ainda

o ultimmo ramor de uma batalha,

¢ a massa negra dos edificios

as torres agadas recortando o azul sombrio
cadaveres revoltos, remexidos,

comn 08 bragos mutilados

erguidos para o céo.

Oh! minha triste e nocturna e materna cidade
reflecte na minha alma rude e amargarada
o tea fervor catholico, o teu destino, o teu heroismo.

JOAQUIM CARDOZO
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impelem “As Alvarengas", os "Autdmatos" e os parceiros das '"Velhas
Ruas” - "refigio do valor desviado e da coragem andnima” - todos

eles participantes dos devanelos deste flaneur periférico.

A orlentagdo temética‘ revela~-se a partir da estrutura
interna que vem organizando os poemas deste conjunto. Por exemplo:
o uso do vocativo, uma constante no verso inicial, reaparece aqui
com uma entonag&o carregada de pressdgios: "0 cidade noturnal” e um
tom de litania como que profético "Toda a cidade, eu vejo, esta
transfigurada”. A intencionalidade sombria, que escapa do aspecto
fénico e das possibilidades seménticas do atributo "noturna”, ao
passo gque ajuda a construir o clima “esotéricq" da relembrancga,
também define o sentimento do poeta qﬁe desce ac limbo da memdria
para dall extrair a voz dos seus mortog, ¢omo um lamento e uma
adverténcia: "0 minha triste & materna e noturna cidade/Refiete na
minha alma rude e amargurada/0 teu fervor catdlice, o teu destino,

o teu heroismo™.

Vamos tomar como ponto de partida o versc "Toda a cidade,
eu vejo, estd transfigurada™, levando-se em conta a visdo profética
dd sujeito lirico e as assoclacBes que se podem inferir - para o
conjunto do poema - das poesibilidades sem&nticas dos vocdbulos:
cidade,. vejo, transfigurada. A partir deles, estabelecem-se as

seguintee preposigdes sobre a perspectiva do Eu-lirico

1. O poeta invoca a cidade;
2. o olhar: rerspectiva entre a vigilia e o sono:
3. a morte transfigurada da cidade;
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4. percepcdo do poeta: heroismo da cidade.

Qual a cidade gue o poeta invoca? Uma cidade noturna,'
V&‘lh&,. t}'iste e fantdstica! Temoe aqul quatro adjetivos que
caracterizam a cidade transformada em signo pbético. Vejamos gque os
adjetivos velha e triste personificam a cidade, enquanto gue os
outros dois, nos extremos, sustentam—-lhe o clima de mistério. A
familiaridade com a poesia decadentista salta aocs olhos e a
recorréncia a Baudelaire & irresistivel "Paris change! mais rien
dans ma mélancolie N a bougé! palais neufs, échafaudages,
blocs, /Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,/Et mes

chers souvenirs sont plus lourds gque des rocs'.23s

No entanto, mails do gque Justificar uma tradicioe
literaria, a proximidade dessas duas poesias indica o desdobramento
do processo de modernizacdco gue passa a ser reproduzido "em todas
as partes do mundo, de Bantiago a Saigon”.24 Portanto, a alegoria
de que Cardozo de beneficia é& legitima em seu contexto,. dispensando
o transplante meramente retdrice. Benjamim, o tedrice da alegoria
barroca é moderna, neg diz que "No século XIX a alegoria abandona o©
mundo exterior, apenas. para colonizar o interior." =<8 Sob eszse ponto
de viesta, Cardozo dota a cidade de sentimentos interiores t&c
pesados como suas recordagdes. Estes souvenirs tém sua razf8o de

ger, pois, prosseguindo com Benjamim, ... a recordagio vem das

=T BAUDELAIRE, Charles. "Le Cygee®. Op. cit., pp. &3/64,

@< BERKAN, Warshall, Op. cit., p. 147, :

=D fpud JAMESON, fredric, “"Walter Benjaminj ou a nostalgia®. Inr Nerxisae e forsa: teorias dialéticas ds
literatura, Coord. iusna Maria Simon. 530 Paule, Hucitec, 1935, p. 63, 0 trecho transcrito @ de Benjanin,
citade por Jaxesod.
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ocorréncisas mortas do passade que s3c eufemisticamente conhéecidas
como experiénecia. [...] Na recordac8o a crescente alienac8o dos
geres humancs acha expressio; estes tomam os inventdrios do seu

passado como mercadorias sem vida."=8

No aignificado que a alegoria lhe confere, a
pergonificac8c dos Beres inorgdnicos da poesia de Cardeozo - gue
pagsam para o primeirc plano e gue mesmoe assim s8c expostos como
mercaderia sem vida - torna-se um efeito de estrutura. A proépria
forma determina um efeito de desvalia com a supressfoc da presenca
humana, para fazé-la ressurgir, no entanto, na caracterizag8o dos-
cbjetos arruinados e nos cadédveres mutilados, que agora pertencem a
vontade intelectual do alegorista. 0 que Cardozo exprime na forma
de um enigma lirico - a fei¢do mutilada da cidade - "ndo & apenas a
natureza da vida humana em geral, mas também a historicidade

biografica do individuo em sua forma mais natural e organicamente

corrompida’ .27

Como uma alegoria moderna, o sentimento de faléncia que
Cardozo empresta as coiéas, reanima-se, 1o entanto, na
personificag8o que o mesmo lhes d&, na pele das sensagdes
interiores. Se o sujeito €& esvaziado de sua funcdo e se, em seu -
lugar, habita uma cidade e&arruinada, mas plena de szubjetivismo, &
einal de que esta passa a recobrar vida mediante dois extremos: a

experiéncia  individual do poeta e a experiéncia coletiva do seu

=4 Idem, ibides.
2% ldea, ibidea, p. 43.
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proprio estrato histérico. Assim é com a '"cidade voragem” das "As
Alvarengas'" e assim também com as "Velhas Ruas”, clOmplices da treva
e doe ladr8es. Em conseqiiéneia, a cidade alegorizada é& ao mesmo
tempo dinémica, mercé do fluxo cultural gque a atravessa,
concedendo-nos ver sua fragmentac8c na modernidade. Com isso, a
melancolia que € - subjetivamente - um dos sentimentos dessa voz
lirica, desliza do seu impulso inicial e toma a forma do conjunto

urbano pleno de histéria.

Portanto, © que temos diante de nbés na caracterizacio
lirica de "Recife de Outubro”’ ¢ uma fisionomia noturna, velha,
triste — e no entanto féptéstica. 0 sentido possivelmente patético,
contido nos trés primeiros adjetivos; alivia-se dessa carga pelo
impacte algo agressivo da caracterizacfo. Vistas de outro &ngulo, a
melancolia e a agressividade &0 neutralizadas pela associacdo do
guarto atributo (fantdastica). 0O acréscimo da "pogBio magica”
resulta num curto-circuito, gue incide na banalidade comunicativa
de seus vizinhos atributos. © fantastico, como produte do
imagindrio, prepara a construcdo de uma cidade criada pela fantasia

poética.
Voltemos aos versos iniciais e tentemos wver o ritmo

empregado na sua construgfo lirica:

"6 eidade noturna!l
Velha, triste e fantdstica cidade!”
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0 primeiro verso é hexassilabico com acentuacdo em 1-3-8
e o segundo verso € decassildbico herdico com acentuagdo em 1-3-6 e
10. Acrescente-se a esse efeito ritmico o paralelismo seméntico e
sintatico dos dois versog nominais, para invocar e dar corpo ao
objeto. Cada adjetivo que wvolteia em torno do nome ja é, por si s6,

sintese e flagrante desta cidade.

Indo mais além, percebe-se que o primeirc verso estd
contido na presericgdc tradicional do decassilabo heréico; digamos
entdo que ele é a "metade” do segundo verso, conjugados ambos numa
unidade de estrutura e sentido. A invocac8o da cidade se faz por
uma cadéncia marcada em pausas fortes e em outras arrastadas. Além
disse, o uso do proparoxitono, no atributo “"fantédstica'”, leva o
ritmo a um alto climax, para fazé&-loc em seguida desmoronar scbre o
substantive "cldade”. O ritmo alterna-se num misto de exortacio
{forgca din&mica) e lamento (sentido estiatico), contides pelo ponto
de exclamagdo. Assim, a heranga érica do decassilabo, usada no
verso livre, garante também a unidade entre a forma moderns & o©

sentido desse resgate herdico.

Q0 passo seguinte para a compreensdo da cidade fantdstica

é a perspectiva de vigilia do Eu-lirico flagrado pelo olhar:

“Desta humilde trapeira, sem flores, sem poesia,
Alongo a vista sobre as dguas.
Sobre os telhados".



0O tema do poeta, flaneur solitéirio da cidade e, ao mesmo
tempo, voyeur abrigado em humilde trapeira, é préprio de
Baudelaire: "En rouvrant mes yeux pleins de flamme/J"ali wvu
1 horreur de mon taudis,”.28 Sempre cabe reconhecer a heranca da
tradicdo literaria do proeta francés no poeta pernambucano, gquando
ambas as poesias apontam para as mesmas solugles expressivas e

tematicas.

Ja wvimos como o olhar & uma das fontes de captagéo
poética para Cardozo, 8endc a mais forte. A memdria estad
estreitamente ligada & atividade wvisueal que, por sua vez, & produto

18

da flanerie do poeta. Ambos produzem 0 gtat de réve’, o)
devaneic criative gue “"desrealiza”™ © real, criando sua préopria
realidade. A propdsito, nc poema "'Réve Pariszsien’”, Baudelaire afirma

tacitamente a predominéncia visual no produtc poético, em meic a um

clima igualmente fantistico ("Le sommeil est plein de miracles!™)

"Et sur ces mouvantes merveilles

Planait (tepribls nouveauté!l)

Tout pour 1 oeil, rien pour les oreilles.
Un silence d eternité.”

Dos poemas desta primeira fase, "Recife de Outubro” é a
criag8c que mais se aproxima deste conceito de "irrealidade”, ou
fantasia criativa.22 Para criar esta cidade fantastica, Cardozo

precisa desrealizar a cidade atual por onde ele caminha, a fim de

e PAUDELAIRE, "Revé Parisien”. Op, cit.y p. 74,
=% [f. o conceito de resrealizag¥o do real ou fantasia criativa a respeito de Baudelaire ee Hugo Friedri:ch,
Estrutura da Lirica Koderna. Tradugd¥o de Marise ¥, Curioni. $70 Paulo, Duas Cidades, 1978, p. 53 e ss,

=



que a fantasia criativa introduza as imagens do passado no contexto
do presente. Assim, & pela ilusde do olhar que o poeta produz a

Inversio fantdstica da cidade invocada:

"Luzes das pontes e dos calis
Refletindo em colunas sobre o rio

Do a impressdo de uma catedral imersa,
Imensa, desiumbrante, encantada’.

Tal como em "Velhas Ruas", com a luz dos lampifes a se
refletirem no rio, provocande seu aparatc morituario, a produgdo
especular da vis8o poética aprofunda o deslocamento do sentido
fantdstico, atribuidec a uma cidade noturna, velha e triste:
encaminha-se para uvma cidade transfigurada que passa a produzir uma

ocutra visdo - a onirica.

As luzes, incidindo no rio, o transformam num imenso
espelho produtor de uma o&tica ilusionista: a catedral imensa,
deslumbrante, encantada. E interessante observar gue, por um lado,
0o poeta nega a pura magla ao revelar a forma da 1ilusfo ("Ddc a
Impressdo”) como s8e quisesse estabelecer a significacdo da
disténcia entre a sus meméria e a historia, ou ainda entre o real e
a fantasia; mas por oﬁtro sente-se que a negagfdo do fantaAstico se

dilui na verossimilhanca poética da imagem criada.

A partir dessa o6tica "mdgica’, as imagens parecem escapar
a0 binémioc espaco-tempo, para aderirem a4 fantasia criadora gque se

produz na vigilia do poeta: "Vali passando na sombra & ronda dos
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meus sonhos”. O espago transfigurador, introduzido pelo advérbio
onde, modifica - pelo esplendor das noites velhas - o aspecto
saturnino da cidade. O brilho intenso do passado ilumina, por
dentro da linguagem, a cidade noturna. E um momento apenas, no qual
a sistémica repeticdo do advérbio gﬁando congela o tempo numa viszo

onirica entre o sono da noilte e a vigilia do poeta.

"Onde, ao esplendor das noites velhas,

guando a noite estd dormindo.

@Quando lento, um luar transviado envolve 0 casario
As almas dos herdis antigos vido rezar. :

0 tempo congeladc prepara a transfiguragfo definitiva da
c¢idade que © poeta vem anunciando. A catedral produzida pelas luzes
no espelho das dguae € o ponto de confluéneis mitica onde “"As almas
dos herdls antigos vac rezar”. De parelha com o trago metafisico
contido na 1imagem, a prece também significa a voz coletiva gque
lamenta a perda da exXperiéncia anterior, reavivada pelec potencial

tempestuoso que a modernidade traz ao presente urbano.

0 sentimento gue marca a transfiguragf8o da cidade
acentua-ge a partir da tercelra estrofe, bom a construcéo
metonimica de sua "morte”: a identidade espacial cede lugar & morte
temporal. A transfiguracdo atinge uma amplitude cadética, preparando
as imagens com que é vista esga mudancga: um gine solitario cumpre o

ritual do luto:

“No siléncio as horas morreram;



E no saimento das horas mortas
Um sino toeca."”

Toda a é_rea seméntica desta estrofe € construida para
prodﬁzir o efeito Qe um tbque finebre. Além da evidéncia contida
nos vocdabulos "“morreram” e “mortas’”, o uso raro do substantivo
“"saimento” (por entérro, cujo referente é sem divida mais c¢h3o)

abranda o sentido definitivo e carnal dessa morte. As palavras s&o

veladas pelos sons nasais e o ritmo confirma o passo do “saimento”

das horas.

A vigilia do poeta ge revela por uma alucinacdo estranha
e o acento melancdlico atinge © paroxismo da meméria mutilada. As
ruas transfﬁrmaﬁ~ae num “‘campo desolado, negro, enorme’. A trinca
de adjetives deve muito & estética simbolista e ao préprio
Baudelaire que "sonhava o milagre de uma prosa poética, musical;
gem ritmo e sem rima, bastante flexivel mas também contraditdria

para se adaptar aos movimentos liricos da alma".=20

E no andamento de_ uma prosa podtica gque os atributos
relatives ao substantivo "eldade ™ estdo rigorosamente em
paralelismo com os atributos do substantivo "campo”: velha, triste,
fantdstica//negro, desolado. encrme. O rastejar do "dltimo rumor de
uma batalha" impressiona pela analogia histérica. B, sem divida, o

tratamento pocético gque Cardozoe da aosg acontecimentos da "dltima

= BAUBELAIRE, Charles. Op. cit., p. 161. No Originals "duel est cefui de mous gqui 273 pas, gans ses jours
d'aabition, révé Je airacle d'une prose poétique, susitale sans rythme et sans rime, asser souple ef asser
heurtée pour s’adapter aux souvewents lyrigues de ["Gwe, aux ondulations de la rérerie, aux sebresauts de la
consciance?

-



batalha” pela autonomia da regi8oc frente aoc poder de D. Pedro 1 e

que teve sewnl abortamento final em outubro de 1824.,31

Assim,. © sentido do verbo rastejar reforga a dor e a
mutilacdo de uma imagem alucinante, onde se prodetam - com o mesmo
sentido de catéstrofe - a massa negra dos edificics, as torres
agudas recortando ¢ azul sombrio. Observe-se dque a ''massa negra dos
edificios” e as "torres agudas” tém um tratamento ambiguo, pois
tanto podem situar-se na cidade do passgado como na urbe moderna,
quando ambas estio continuamente se projetando na fantasia dd

poeta.

O wversos finais da estrofe confirmem o sentimento
cadtico, ao mesmo tempe em que reafirmam a imagem da "prece’ no

inicic deo poema:

"Cadaveres revoltos, remexidos,
Com os bracos mutilados
Erguidos para o céu.”

A cidade transforma-se num campo de batalha -~ e com os
herdis antlgozs - figura-ze mutilada. A alegoria reveste-se de
dor, perda e impoténcia (bra¢gos mutilados), talvez por ascompanhar
de perto o referente histédrico dos herdls: '"Recife ganhava, de

longe, da Bahia, pois acrescentava aAs suas sentencas: “aos quaes

*1 fHistéria Geral da Civiiizaclo Brasileira, Op. cit., p. 236, Us dado interessante & que o poema foi punlicade
na Revista de Herte, na 22 quinzena de novesbro, com o titulo de "Recife: Versos de Ouiubro™, Fica assis
registrada a possibilidade de ter sido feito no proprio oututro, Mas & de se ver tasbés que, gquando de sua
publicagdo definitiva, o poeta supriee os "versos®, deixando-ihe 2 ambigiidade do conteddo.

~



(reos) todos, depois de mortos, serfo cortadas as mi3os, e decepadas
as cabecas e se pregario em postes... e o resto dos seus cadiaveres

seréo ligados & cauda de cavallos, e arrastados até o}

cemitério” " .32

Por fim, ajustam—se reciprocamente o espirito da cidade e
o espirito do Eu-lirico: "¢ minha triste e materna e noturna
cidade/Reflete na minha alma rude e amargurada/0 teu fervor
catblico, o teu destino, o teu hercoismeo”. Dos atributes iniclais, o
poeta retém o8 que melhor sintonizam 8sua amargura {triste e
noturna}, acrescentando-lhe .o atributo de maternidade que, no
contexto lirico, indiecia a forte relacdo entre © poeta e sua

cidade.

Observa-se, entfo, um desdobramento do efeito especular
contido na primeira estrofe: 1la, as luzes sobre ¢ rio refletem uma
fantasia mégica na figuragdo da catedral; aqui, a cidade projeta
(refiete) na alma do poeta o0 peso de sua histdSria reavivada pela

"matilac8c"” do Recife atual.

fal contexto histdérico poderia parecer insdlito no ragsso
da andlise lirica, se o proprio objetc n8o solicitasse essa
interferéncia. Se o clima roético n8o tivesse uma relag8o contigua
com a crua linguagem e o rude conteddo da histéria. Em relagdc ao
texto, néo existe o0 minimo dado referencial de linguagem que

advogue uma busca hermen8utica na relacg8o deste "COutubro” -

== Gilberto Vilar de Carvalho, op. cit., p. 162,

e |



anunciado no titulo - eom o corpo do poema, no qual ele
ostensivamente se omite. A relacg8Bo, por conseguinte, se da Iin
absentia como parte de uma memdria virtual33 trensformada em

memdria peética.

Funcionalmente, a ausénecia esmtd correta, pois se trata de
um passado "morto”, ndo tanto pelo tempo cronoldégico, mas pelo
abortamento das expectativas histéricas. Deste modo, sua presenca
se revela como alegoria, como ruina, ou como a relacdo contigua e
conflituosa entre a expectativa do paszado e as frustacBes do

presente.

== JAKCESON, Roman. "0 Duplo Cardter da Linguages'. In: Linglistica e Coeunicaglo. Tradugdo de Izidoro Blikstein e
José Paule Paes. §¥o Paulo, Cultrix, 1983,



Recife Morto: elegia para uma despedida

"Nunca pensel que tal mundo

com sermdes o Implantaria.

Sel que tracar no papel

é mais fdacil que na vida.

Sei que o mundo jamais é

a pidgina pira e passiva.

O mundo ndo é uma folha

de papel, receptiva:

o mumdo tem alma autdnoma,

€ de alma irrequieta e explosiva.”

(Frei Caneca -~ 0 Auto do Frade -
Jodo Cabral de Melo Neto)

"Governe .gquem governar, seja nobre ou
mecédnico, ricc ou pobre, sdbio ou ignorante,
da praca ou do mato, branco ou preto, pardo
ou caboclo, 56 hd um partido: gue € o da
liberdade civil e da felicidade do pova: e
tudo o que ndo for isso hd de ser repulsado a
ferro e a fogo”.

(Frei Caneca)

"‘Se repensarmos O projeto lirico de Cardozo nessa fase
iniecial, logo nos damos conta de um trago unificador das
composicgBes: a antropomorfizag8ic da cidade  quer como um todo (o
macrocosmo) quer nos fragmentos simbolizados pelas ruas, rio,
calcadsas, terra do mangue, igrejags, muros e outros tracges
culturais. Voltande a um asprecto visto nas andlises anteriores, a
questio basica para Cardozo & a dissolugido do passado - néEo como

uma tradic@o de estrutura inquestiondvel - mas como a dissolugdo da



experiéncia humana lato senso {aue inclul o processc da modernidade
e sua Iinternaciocnalizacdg) e gtricte senso, as conegegiléncias de um

projeto autoritdrio para o Recife.

Assim, sob o artificioc literdrio, a personificacBc da
cidade traz em seu avesso o conflito ontoldgico de uma populagdo

complexa — vivendo na franja entre o arcaico e o moderno — posta em

confronto com uma modernizaci8o que, em sgeus aspectos mais
esgenciais, se assemelha a wum ftrompe I oeil, um quadro de
gimulacro.

Relembrandc ¢ aspecto avassalader da medernizac8o do
Recife (o "ganho” de algumas avenidas largas e ruas transversais
idem), logo nos wvem & mente sua contrapartida: a perda dos
monumentos culturais e - mais de que isso - o alargamento da
populacfc de baixa renda, empurrada para oS mangues e alagados.
Vistos sob esse Bngulo, o8 poemas de Cardozo s8o “"realistas” e a
crueza das imagens - malgrado a tessitura surrealista - desfazem o

trompe 1 °0eil desta modernizacdo.

Em muitos aspectos, o poema ”Recife Morto” compSe uma
sintese 408 outros poemas vigtos até agora, 4 maneira de um didlogo
intratextual. B como um canto elegiaco para a paisagem cultural,
cuja “"morte"” vem sendo anunciada desde o acabamento expressionista
e surreal dos Gltimos versos de "Recife de Outubre”. O poema abre-
se com um titulo-epitdfio. A sentehca rarece inquestiondvel, Jja que

o poeta de inicio lavra 0 pbito da cidade:

"3



RECIFE MORTO

"Recife. Pontes e canals.

Alvarengas, acilicar, dgua rude, dgua negra.
Torres da tradigido, desvaliradas, aflitas,
Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.
Patio do Paraiso. Praga de S3c Pedro.

Lajes carcomidas, decrépitas calgadas.

Falam baixo na pedra az vozes da alma antiga.

Gotas de som sobre a cidade,

Gritos de metal

Que o siléncio da treva condensa em harmeonia.
As horas caem do reidgio do Didrio,

Da Faculdade de Direltc e do Convento

De 530 Francisco

Duas, trés, guatro... a alvorada se anuncia.

Agora a ouvir 83 horas gue as torres apregoam
Vou navegando o mar de sombra das vielas

E o meu olhar penetra o reflexo, o0 prodigio,

A humilde protegdc dos telhados sombrios,

0 equilibrio burguls dos postes e dos mastros,
A ironia curiosa das sacadas.

As Janelas das velhas casas,
Pocas abertas, desdsntadas, dizem versos
Fara a mudez imbecil dos espacos imdveis.

Vagam fantasmas pelas velhasz ruas
Ao passo que em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

Azaz Imponderdvels, umidos véus enormes.

Figuras amplas dilatadaz relo tempo.

Vultos brancos de aprarigdes estranhas.

Vindos do mar, do céu... sonhos!... evocacdes!...
A invasio! Caravelas no horisonte!

Holandeses! Vryburg!

Motins. FProcissdes. Ruido de soldados em marcha
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Os andaimes parecem patibulos erguidos.

L I R I A N I I N N R N

Vso pela noite na alva do suplicio
Os martires
Dos grandes sonhos lapidados.
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Duendes!?. ..
Manh# vindoura. No ar prenitncios de sinos.

Reclfe,

Ao clamor desta hora noturna e magica,
Vejo-te morto, mutilado, grande,
Pregado & eruz das novas avenidas,

E as m8os longas e verdes

Da madrugada
Te acariciam, B34

Q0 leitor que vem acompanhando os poemas anteriocres logo
percebe a reincidénecia temdtica e gsemidntica: s8c as pontes, as
alvarengas, a &agua rude e negra de "Terra do Mangue”, o écﬁcar dos
engenhos € usinas, as lajes carcomidas e as décrépitas calcadas das
"Velhas Ruas”, no mesmo desfile de predominéncia nominativa. Como
nicleo das paisagens anteriores, emerge a consciéncia do espag¢o em
crise de ﬁma representacdo cultural, no antropomorfismo das "Torres
de tradicéo, desvairadas, aflitas,” que "Apontam para o abismo

negro-azul dag estrelas”.

"Recife Morto", como sintese dos poemas anteriores, traz
um dado novo ao conjunto. Nos outros poemas, o clima da urbe
moderna éstava implicito, ©peodendo eser ©percebido no avesso
dramitico de "Recife de Outubro” ou na decadéncia das '"Velhas
Ruas”. Explicando melhor: oé sinais cotidianos que marcam
referencialmente a presenca da modernidade s@o cbddigos in absentia,

configurados come um Processo novo que importuna e provoca o

antige. Em "Recife Morto"”, o atributo funciocna, dialeticamente,

=9 CARDOIO, Joaquis. Op. cit., pp. 17/18,
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Recife. Ponles ¢ canaes,

Alvarengas, assucar, agua rude, ayua negra.
Torres da Ilradigio desvairadas, affliclas.
apontam para o abysmo negro-azul das estrellas.
Palea do Paraizo. Draga de 5. Pedro.

{Lages carcomidas, decrepilas calgadas,

porticos, rosaceas, nichos e columnellos.

Fallam baixo na pedra as vozes da alma antiva.

Gottas de som sobre a cidade,

gritos de metal

gue o silencio da treva condensa em harmonia.
As horas caem dos relogios do Diario,

da Faculdade de Ditreito e do convento

de 5. Francisco:

duas, Ires, quatro. .. a alvorada se annuncia.

Agora a ouvir as horas que as torres apregoam
vou navegando o mar de sombra das vieltas

¢ o meu olhar penctra © reflexo, o prodigio.

a humilde proteccao dos telhados sombrios,

u equilibrio burguez dos postes e dos mashros,
a ironia curiosa das sacadas.

As janellas das velhas casas negras,
boceas abertas desdentadas, dizem versos
para a raudez imbecil dos espagos immoveis.

Vagam famtasmas pelas vethas ruas
a0 Passo que em falsete a voz fina do ventoe
faz rir os cartazes,

Azas imponcderaveis, humidos veus enormes.
Figuras amplas dilatadas pelo tempo,
vuitos brancos de apparigdes estranhas

vindos do mar, do ceu .. sonhos!.. evocagdes! ...

A invasaol Caravellas no horisonte!

Hollandezes! Vryburg!

Motins. Procissdes. Ruido de soldados em marcha.

Qs andaimes parecem patibulos erguidos.

Viao pela noite nalva do supplicio

Qs mariyres

dos grandes sonhos lapidados.

Duendes!...

Manha vindoura, No ar prenuncic de sino.

Recife,

ag clamor desia hora nocturna e magica,
veio~le motrto, mutilado, grande,

pregado 4 cruz das novas avenidas.

E as mdos longas e verdes
da madrugada
e acariciam.

JuLho pE 1924,

JOAQUIM CARDOZO



como o reconhecimento do processo definitivo da modernidade. E como
a aceitac8o do poeta para a epigrafe de Verhaeren: og caminhos para
a cidade 88o indicados pelos novos cédigos urbanos, afastando-se

cada vez mais dos idilicos "suburbios trangiiilos'”.

Justo no terceiro termo que resulta da sintese, o poema
amplia a ambivaléncia lirica com a qual o poeta trabalha os dois
espacos. Neeta direcBc, o poema representa a metdfora da imagem.
poética que vai questionar, simultaneamente, © peso da tradig8o e
ag mazelas do progresso. A tensdo gerada entre os dois pdlos
revela~se na linguagem prozaica, deliberadamente ferina: "Lajes

cavrcomidas, decrépitas calgadas”.

As duas primeiras estrofes sdc construidas pela técnica
moderna dag assoclacfes nominais. Ns primeirae, apenas deois verbos
(apontamsfalam) indicam o estade dos s=ujeitos, no caso, "As torres
da tradici&o'” e "As vozes da alma antiga”. 0O terceiro e o guarto
versos concentram a tens8o alegdrica do passado na semintica
sombria e p_aradoxal do “ablsmo negro—azui das estrelas”. A 1déia de
que as 'Torres da tradic@io"' apontem, metaforicamente, para um
abismo seria convencionalmente normal & coerente com a crise, se
essa profundidade ndo se localizasse no altc das estrelas, as
meemas estrelas “frias e impassiveis” da "Terra do Mangue”. No
entanto, para além do sentido convencional que © vocabulo abismo
nos remete, a construcdo poética expande a imagem numa percepgio
mais profunda: a de qQue o abismo, ou seja, a consciéncia Ia’a crise

tantc pode localizar-se no baixo como no alto, tante no inferno
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como no empireo, jd que a direcfio da modernidade & tHo imprevisivel
como as forcas que desafiam o homem nas relacles de poder. Mas
escapando dessas conjecturas um tanto metafisicas, vemos em sBeguida
a tradic@o se materializar na pedra, o fragmento cultural que
ebriga o sussurro da "alma antiga” - o outro pélo da tensdc -
retomando o© pensamento dominante do poeta com as transfofmacaes da

raisagem cultural.

A segunda estrofe, quase no mesmo Pparaleliemo sintéticc
da primeira, faz o anGnecio do nove: “Gotas de som sobre a
cidade, /Gritos de metal”. E ai nota-se uma diferenca semé@ntica no
tratamento das duas realidades. A representac@o que Cardozo faz do
espago tradiclional beira o grotesco baudelairiano, carregando-se

L

mais nas tintas da gquarta estrofe: "As Jjanelas das velhas casas,/
Bocas abertas, desdentadas, dizem versos/Para a mudez imbecil dos
espagos imbveis": enguanto que na segunda estrofe a presenca do
nove, anunclada na estridéncila des “"gritos de metal”, & condensada
em harmonia. Entre a gonoridade vocdlica do conjuhto "gritos de
metal” e “"harmonia”, o poeta iIintercala o adensamento dos grupcs
consonantais fechados, contidos em "silé&ncio” e "condensa”. O nome
"treva", substantivando a imagem do "siléncio”, confere um elemento
inquietante a esta novidade que se anuncia. No final da segunda

estrofe, & "harmonia” - diluida sua capacidade abertamente positiwva

- suporta a densidade dos grupcs consonantals aludidos.

Trata-se, mais uma vez, de uma atmosfera noturna, a

preferida do poeta nos trés poemas em que o Bu-lirico sge apresenta
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com as caracteristicas do flapeur e do voyeur. Se em "Velhas Ruas”
e "Recife de Outubro” a vigilism do poeta era decididamente noturna
e apenas a nolte sua companheira, aqui a atmosfera poética se
coloca na franja entre o fim da noite e a alvorada. O verbo
emnpregado na marcagéo do tempo transmite uma sensacgiio de morosidade
e mal-estar: as horas caem, como se a funcionalidade dos relégios
perdesse gua dinémica prépria (soar, bater) e resvalasse para uma

quase imobilidade, & espera de algo que val se descortinando.

E nesse tempo indefinido, antecipador da alvorada, que o
poeta exercita mais uma vez sua condicdo de voyeur: "Vou navegando

0o mar de sombra das vielas/E meu o¢lhar penetra o reflexo, o©

prodigio,”. Comc nos poemeas antericres, a funcl8c visual &€ a matriz
da fantasia poética. 0Os doiz substantivos - assim soltos, sem um
adjunto adnominal que lhes complete a l6gica sintitica - aumenta o

clima de estranheza desse olhar adensado pelo mar Jde sombra. O
termo "prodigio” diz muito para o contexto poético: a visdo peﬁetra
no espacgo mutante, configurado no "Equilibrio burgués dos postes e
dos mastros’. Pela primeira vez, Cardozo emprega a palavra-chave da
modernidade que se camuflava nas situacﬁeé poéticas anteriores,
Qlha de frente o mével da Reforma Urbana, ou seja, a contingéneia
burguesa da modernidade - Jja aqtiga na Europa - gue marca sua

presenca nas capltais periféricas.

A gecometria vertical destes simbolos lnveste ousadamente
no cotidiano da paisagem e afirma-se na postura "equilibrada” com

que asgcende e i1lumina o plano horizontal dos “"telhadeoe sombriocs".



Em meic aos dois planos, a "ironia curiosa das sacadas" debruca-se
numa contemplaciZc muda entre a continuidade do passado, impresssa
nos telhados gombrios, e a descontinuidade do presente,

ironicamente expressa no equilibrio vertical.

As estrofes quinta e s8exta produzem um corte na
obeervacio sincrénica da cidade, recuperande ¢ clima saturnino de

"Recife de Outubro" e preparando a reminiscéncia histdérica.

"Vagam fantasmas prelas velhas ruas
Aec passe gque em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes’.

A ironia poética wvolta, desta vez com sutileza, no
"falsete” da voz do vento, que "Faz rir os cartazes”. Trata-se
evidentemente da técnica moderna do encadeamento de realidades
diversas, das assoclac8Bes inconscientes, motivadas pela experiéncia
~ em parte coletiva, em parte individual ~ que o peoeta transmite.
Misturam-se na imagem mnemdnica o rastro do passado (os fantasmas)
e o indice do presente, os cartazes (affiches) que a poesia modsrna
incorpora a sua linguagem e cujo bom exemplo continua sendo  os
versos de Apollinaire: "Tu 1lis les prospectus les catalogues les

affiches gqui chantent tout haut".3B

Prepara-se, assim, o ‘“palco” modernc para dque as

lembrancas historicas tomem o seu lugar. A intromiss8o, como vimos,

=2 APOLLINAIRE, "Zone". In: Alceels. 17 ed., Paris, Ballisard, 1989,

a3
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nd é aleatéria; faz parte da alegoria com que o poeta procura

representar os acontecimentos de sua contemporaneidade.

"Asas Imponderdveis, uUmidos véus enormes,
Figuras amplas dilatadas pelo tempo,

Vultos brancos de aparigbes estranhas.

Vindos do mar, do céu... sonhos!... evocacbes!...
A Invasdo! Caravelas no horizonte!

Holandeges! Vryburg!
Motins., Procissfes. Ruide de soldados em marcha.

Vo pela nolte na alva do suplicio
Oz mdrtires
Dos grandes sonhos laplidados.”

Contempla a andlise, antes de tudo, a observacic do
dispositivo grafico com que Cardeozo montou este "palco” histérico.
E realmente uma montagem cénica, mais apropriada ao teatro - com
seu ritmo mais lento - do que no cinema tradicional, cujas cenas se
reproduzen com a vertigem do instante. As aliteragdes, os jogbs
congonantals, as enumerscdes e o proprio ritmo contribuem para que
a8 1imagens figquem paradas em nossas retinas. Cardozoc introduz no
gistema elegiaco do poema um ndclec dramatice deliberadamente

vigual.

Assim, temos que entender a evocacd3o histérica como um
prlot, um entrecho montado no presente. A nossa leltura J& estaé

familiarizada com o contexto histérico em Cardozo. Desta feita,-
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porém, as imagens 880 substancialmente mails fortes, mais
deliberadag: ¢ poeta quer trazer também ao presente o “palco’” do
passado. Para tanto ele monta, com a ajuda dos “andaimes’, os

"patibulos erguidos"”.

A construcdo dos novos preédios (que o0s andaimes indicam
na assoclacéo metonimica) implica também a destruicdo.
Dialeticamente, Cardozo une, em comparacdo, termos gue ndp costumam
vir juntos: andaimes - patibulos. Mas gracgas & origem da matéria (a
madeira) e & disposic8o visual (a forma de ambos), tem—se como
terceirc termo a abstracfo alegdrica da histéria, ou seja, a cena
prerarada para os herdis das revolugles autonomistas, ou para os

"martires dos grandes sonhos lapidados'.

Os martires foram muitos, como atestam os recontos da Iegsnda
dourada de 181735, e o fausto barrocco das execucdes juatifica a
evecagdo de Cardozo: "... o suplicic era precedido de impertante
procissdo civico-militar-religiosa, com toda a pompa e o aparato
dag maiores festas nacionais” .37 O saldo desta legenda tem em Frei
Caneca s=sua malor expressividade, talvez porque, como cidadao,

Joaquim Rabelo {(do Amor Divino, Caneca)®8 tinha deixado, nos seus

Engaios PFPoliticos e noes artigos de aseu Jornal - o Typhis

=& gilverts Vilar de Carvalho registra atos de coragem e até de uma ousadia grotesta, nos momentos gue anterederas
35 eserucoes dos religicsos. Fatos aarrades pelos historiadores contespordnecs, a3 avesple de Jollenare, anigo
de Frel Higuelinho, e de Bias Martins, autor de 05 Kdrtires Pernasbucanes. Sobre a legenda dourada, Silterts
Yilar chega 2 direr gque .., muitas vezes sosos tentades pela divida sebre se se trata de fatos reais ou de
nera fabulagio, messp se podesos conferir tada palavra cos documentos oficiais, ou cos textos tontesporimens®,
Op. cit, p. 89 e o capitulo *sete gdrtires de batinat paixdoc e morte”.

=¥ Idem, ibdes, p. 18Z.

=2 § cognome de Caneca foi adotade pelo frade ez hosenages & origes de sew pai, uwa tanoeiro portugufs gue, no
Recife, viveu precariamente fabricando canecas. Cf, Bilberto Yilar, op. cit., p. 146. |
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Ebrnambucdno, linhas de condufa civica e democratica, ainda hoje
bastante atuais... |

Esta pequena cena de "Récife Morto" & ampliada no Auto do
Frade de Jo8o Cabral de Mele Neto. Neste género dramdtico se vé com
mais ressonéncis o desgaste da politica imperial sendo representado
conjuntamente com a execucdo de Frel Caneca. N&o se trata agqui de
tentar uma andlise comparativa, mas de estabelecer, entre & cena de
Cardozo e o auto de Jodo Cabral, uma continuidade literaria e
temdtica da experiénecia passada gque incide na lirica de ambos.
Ademais, o auvtor de Morte e Vida Ssverina nio esconde a-admiragéo
gue tem por Cardomo e © guanto deve & sua poesia; o que pode sa2vr
mais um indicio de ‘causalidade interna” na literatura
brasileira, na superag8o da dependéncia de modelos esbtrangeiros,

sotmo quer Antonio Candido.=9

Assim, o drama dos herdis antigos fica resumido num
didloge entre o Vigdrio Gersl & ¢ 0Oficial de Justica, no Autoc de

Frade, consumando a execrac8c e a condenagdo de Frei Caneca:

"e Degvolvo 4 mdo da Justica o rédu Joaguim do Amor Diviro,
Caneca, devidamente execrado de sua qualidade de
sacerdote pelas lelis candnicas.

- Recebo ¢ réu execrado e nele farel cumprir & sentenca
de condenacdo &8 morite natural na forca.

- o réu foil ritualmente degradade de suas funedes e
dignidades de sacerdote, & & como homem gque faco passar
as mios da Justiga dos homens.

=T, CANDIDO, Antonio, "Literatura e subdesenvolvimento®. Op. cit., p. 354.
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- E é como homem e como rebelde a nosso amade Imperador,

gue farei executar nele a sentenga ditada pela Comissé&o
Militar ™o

A fungfo ritualistica contida no didlogo traz o eco da
cena ritualistica gque visualizamos desde o8 “andaimes” até os
"grandes sonhos lapidados"”. O ritual de passagem que leva o ser
sacerdotal ao ser civil ombreia o frade a todos agqueles gque, sem
prejuizo de raca ou de classe, lutam por principics de Justeza
social. Os "sonhos lapidados” transparecem em um dos mondlogos da
Frei Caneca. Jo&o Cabral condensa numa “civil geometria” a metdfora
degses ideais, numa =alusdo a0 frade gedmetra e admirador dos

principics iluministas:

"como seprd o Recifis

gue serd? Nio hd guem diga.
Terd ainda urupemas.
xexéus, galos-de-campina?
Terd estas mesmas ruas?
Para sempre slas fixas?
Serd imdvel, mudara

como ondsa noutra vertida?
Debaixo dessa luz crua,
Sob um sol que cal de cima
e & Justo até com talvezes
e até mesmo com todavias,
quem sabe um dia vird

uma civil gecmetria? ™41

P pois esse clima de drama histdrico que Cardozo faz

reviver, quando as condicdes culturais e econdmicas deo pais - t3o

4> WELD Neto, Jo¥o Cakral, O Auto do Frade, Rio de Janeiro, José GOlyapio, 1984, p. 47.
4L Idem, ibidem, p. 5. ' '
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retrdgadas como dantes - reeditam o pacto oligiarquico, desta feits

instalado scb a forma de repiblica burguesa, na década de vinte.

Mas, acabada a cena aﬁterior, as duas estrofes finais do
poema produzem uma reviravolta -na._ sombroia "morte" da cidade. A4
sombra & a escolha do poeta para produzir a elegia dessa despedida.
‘Quando ele anuncia que "Vd3o pela noite na alva do suplicic/Os
mdrtires/Dos grandes sonhos lapidados”, ¢ clima noturno pertence &
gubjetividade do ¥u-lirico, pois, na verdade, o percurso dos

condenades se fazia scb a forte luz do sol nordestino. Noite e luto

s8o, portanto, escolha do poeta para o "Recife Morto™.

No intermezzco entre o fim da noite e a alvorada que se
anuncia, algo preduz um celima "magico’: "Duendes!...”. 0 eer de
lenda, o duende noturno e travesso prepara o desperter da cidads:
"Manh8& vindoura. No ar prenuncioc de sinosg”. Lembremo-nos do sino
soclitéaric de "Recife de Qutubro” que agoura as visles do poeta no
saimento do tempo/cldade. Neste outro contextq lirico,.séo sinos
plurais gque anunciam um tempo vindouroc. E interessante percsebear o
aspecto ambiguo que o poeta escolheu para anunciar a morte e a
ressurreicio da cidade, quando retoma a funcdo de observador:
"Vejo-te morto, mutilade, grande,/Pregado & cruz das novas
avenidas”. Para tanto, a metdfora crist8 & por demais significativa
na montagem do antigo e do novo suplicio. Recife “morre” no
travejamento das linhas da modernidade, mas o verde com gque a

madrugada o ampara € a cor da esperanga na simbologia tradiciconal.
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Portanto, a certeza do inicioc dilui-se na ambigitidade séméntica, da

qual ndo estd isenta também a alegoria da ressurreicio,

Que B8e trata de ©poesias que perseguem o momento
histérico, Jjad n8c pode haver maié dividas. Enguanto poetou, Joaquim
Cardozo sempre fol sensivel ao ch&o social em suas varias décadas e
conjuﬁturas. A prova mais evidente desta lirica racionalmente

poética e liricamente histdérica estd do poema "1930".

A data reafirma a preccupacfio com a conjuntura histérica
e apenas por ela (a data) o leitor antenado pode vislumbrar o
contelde cdédemico, no gual a natureza receptiva abriga a possivel

vitima dos desdobramentos revolucionérios de 1830.

"Na estranha madrugada

O homem alto, transpondo o port&o da velha casa, depés
[no chio

frio

U corpe inanimadce do seu irmdo.

Da sombra das velhas mangusiras, por um momento,

Surgiram, curiosas, as sombras dos melhores herdis de

' [Pernambuco antigo.
Sobre o corpo cajiam gotas de orvalho e flores de
cajueiro. 2

S8o apenas duas estrofes e seis versos, em que estd
"narrado” um pegueno acontecimento degprovido de indices
dramiaticos, muito embora sintamos logo apdSg a leitura que & da
morte gque se trata. Ou melheor: do "sacrificio” de um personagem

andtnimo, transportado por outro igualmente andnimo.

“+= CARCDIO, Joaquia, Up. cit., p. 23.



142

Temos aqui quatro eiementos recorrentes em suas poesias
anteriores: madrugada (noite), velha, sombra e herdis. S8o eles aue
determinam ¢ parentesco entre situagbes histdéricas do passado e
esta outra atual. 0 intenso lirismo do "fato” narrado retira, no
todo, o &segpecto faétual que a data sugere, conseguindo, com este
artificic, uma espécle de universalizec8o da experiéneia. ESenfo
vejamos: em primeiro lugar n8o sabemos quem &€ o homem altoc que
conduz o “corpo inanimadoc do seu irm&o". Da mesma maneira .que
dgnoramos os rastros do conduzido. Sabemos que o homem &€ "alto"” e
que seu irmi3oco estd "inanimado”. Faltando-lhe &nimo (animé, alma) &
sinal de gue estd morto, ou temnporariamente sem sentidos. Mas em
seguida, "o chio frio” contorna a divida, pois a liberdade
poética pode muito bem ter deslocado para a terra o frie mortal do

humano.

Fica-nos a sensacfo estranha de uma solidariedade que
rassa a comandar o resbto da mensagsm lirica, seja pela "sombré das
velhas mangueiras”, seja pelas (curiosas) "sombras dos melhores
heréis de Pernambuco antigo’. 0 conjuntoc & simpaticamente
aolidério, sem drama nem afetacBo. B lirismo puro e simples,
reforcadc pelec "epilogo”: "Sobre o corpo calam gotas de orvalho e
flores de cajuelro”. Tal =a l_eveza em que o poema termina -~ no
congracamento do homem com a terra - que o drama contido na pdgina
histérica parece ficar no limiar do poema, oOu no aque ele
externamente ressoa, € Apenas a melancolia teorna-se a matéria do

seu lirismo.
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Outro fato historico que merece o tratamente lirico de
Cardozo é a Conferéncia da Paz em 1946.43 A experiéncia que 0 poeta
inicia em 1925 wvai, paulatinamente, ampliando a observagdo dcs
fates politicos e sociais até atingir a desprovincianizacdo do
conteQdo, entdo restrite & <cidade do Recife. O trago da
sgolidariedade derfadeira entre o homem e a terra, - que se realiza
com ou apb6ts a morte - contrasta com as brutals experiéncias
conduzidas pelo Jjogo de interesses entre as poténcias do Primeiro
Mundo, culminando na segunda guerra mundial, no final da década
de trinta.Como sabemos, tratou-se de wuma nova etapa da
rearticulacido capitalista e a melhor prova disso é a presenca dos
fabricantes de armas na mesa da Conferéncia da Paz - Baruch e
Tysson - gque Cardozo ironiza chamando-os de "Anjos da Pazi". 0O
poema bastante longo, em redondilha maior e de rimas regulares,
divide-se em. duas partes. A primeira & conduzida relo Eu-lirico
numa espécie de digress8o indagativa sobre quem s&c os anjos da
raz. A segunda parte peritence ao soldado anbdnimo, jd em contato com
a terra. Numa demonstracio de como Cardozo ultrapassa a dimensio
local e sé engaja na travessia do homem-humano, vale dar uma olhada
nag duas estrofes finai=s, onde a "terra sem fronteiras” e o “chép
materno e universal” sdo exXpressdes de desprovincianizacio da

experiéncia regional.

4 *fnjos da Paz*. Op. tit., pp. 11 a 34, oferecido "Aos mortos de Lidice & ge Conventry, aos aortos de Hirostima
g Nagasaki.' Cardozo coinca ainda en asterisco o ponto de partida do poema: *Ha mesa da Conferéncia da Faz es
1946, av lado dos representantes de varias na;oes, sentaram-s@ Baruch, Thyson e outros fabricantes de
arnamentos, Anjos da Paz!®

UMNIO MR
PELICTEDS CEMTRAL

i
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"Um desejo entdo consagro,
Profiro sohre as memorias;
Desejando que me dessen

Una terra, um chdo mais doce,
Uma terra sem fronteiras,

Sem crateras, sem trincheiras,
Um chido puro e mais fellz
Onde pastassem ovelhas

Ou, bebendo o azul do dia,
Crescessem também roseiras.

Terra feéertil, solo ativo,
Ch8o materno e universal,
Onde o meu vorpo voltasse
Ao repouso natal;

Onde meu corpo lavrado,
Perdido em nome e lembranca,
Chegasse enfim a8 amplitude
Da pureza vegetal, "

A elogiidncia dos doils Ultimos versos desfaz a idéia da
morte como t8o0 somente a finalidade da degradac8o fisica,
realizando assim o congbércio entre o homem e a terra. Uma atitude
existencialmente poética gue esta em varios poemas de Cardozo,

entre eles "Recife - Varzea: Ultimo retorne’”, de 1870:

"E os meus pés sepultados,

Meus pés, e o percorrido por meus DpEs,
Mergulhados, confundidos, sedimentados
Na espessura desses longes,

-— Pimides, incertos, sem destino -
Por baixo do chdo dos seus caminhos
Continuar&o a caminhar’



Tarde rxr1io Recife:r o tic—thteao da cidade

e o crepasculo rom&ntico

"I Plaisir vaporeux fuira vers 1 horizon

Ainsi qut’une sylphide au fond de la coulisgse;
Chague instant te dévore un morceau du délice
4 chagque homme accordé powr boute sa saison.”

{ "L Horloge” — Baudelaire)

Estamos chegando ao fim dos quadros recifenses. A
intencdo de percorrer a cena da cidade, escrita na lirica de
Cardozo, termina com o poema '"Tarde no Recife”, por ser ele uma
egpécie de rito de passagem entre um Recife presumivelmente "morto”
e outro gue a alvorada anuncia. N3c & mais o Recife cumplice das
"Velhas Ruas”, nem a cidade dramatica dos dois poemas antericres,
mags o quadro cotidiaho desta cena contemporénea que ge realiza em

dois tercos do poema.

Na leitura de "Tarde no Recife" predomina uma leve diccgdo
poética, que se percebe no rapido ritmo em que vaili sendo flagrada a
cidade, recompondo-se éeu vaivém provincilano-burgués, aligeirado e
descontraido. Assim, o presente assume a dimensdo gotidiana, vis-a-
vis com o passado, que nos chega na formae de um srleen
baudelairiano, suavemente mas carregado de inten¢des, nas estrofes

finais do poema.

ey
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"Tarde no Recife. _
. Da ponte Mauricio o céu e a cidade.
~ Fachada verde do café Maxime
Calis do Abacaxi. Gameleiras.
Da torre do telégrafo dtico
A voz colorida das bandeiras anuncia
Que vapores entraram no horizcnte.
Tanta gente apressada, tanta mulher bonita;
A tagarelice dos bondes e dos automévels.
Un cameld gritando” - alerta!
Algazarra. Seis horas. (s sinos.

Recife romdntico dos creplisculaos das pontes,
Dos longos crepiisculos que assistiram 4 passagem dos

_ [fidalgos holandeses,
Que assistem agora ac movimento das ruas tumultuosas,
Que assistirdo mais tarde & passagem dos avibes para as

[eostas do Pacifico;

FKecilfe romdntico dos crepitisculos das pontes
E da beleza catdlica do rio”.46

Depois de "Recife de Outubro”, noe qual o Eu—liriéo se
entrega a4 c<idade na memdria dos herdis antigos, o lirismo necste
poema volta ao recato da disténcia. Com esta técnica é possivel
aproximarmos mals uma vez a experiéncia do poeta & do pintor. No
primeiro, a "neutralidade” da voz lirica cria o distanciamento do
“guadro’ imaginado, provocando o mesmo efeito que age sobre o
segundo gquando, no prcdute final, elimina-se sua marca fisica. Em
ambog, vibra apenas a sugesti8o inesgotavel da obra de arte, a qual

o leitor ou expectadeor acata numa espécie de cumplicidade.

Assim, a longa seqiliéncia enumerativa das estrofes
iniciais determina o ritmo ligeiro e fragmentade do Tquadro

recifense"”, que val desde as ageis pinceladas - usadas na forma da

<= Idem, pp. &/7.
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tarde movimenﬁada - até a rr.lel.ancolia que arrasta as estrofes
finaie. O poeta fixa o ritmo da cidade justamente neste intersticio
temporal, no ambiguo intervalo colado as horas “mortas"”, cuja
imagem sugere um presente continuo; mas sem contornos definidos

gracas a4 fragmentac8o semdntico-sintdtica,.

Determinando um movimento intencional, existe entre as
estrofes um evidente descompasso de construcio. Enquanto as
primeiras Jorram em fragmentos, a Wltima entra em ritmc lento,
apoiando-se em enunciados gque se sustentam em um tnico verbo,
empregado no passado, no presente e no futuro. Assim, tem-se ao
lado do ritmo ligeiro wuma cidade <que é captada por recortes
visuais, cuja cbservac&oc de sua mobilidade parece‘ situar-se no cimo
da "ponte Mauricio’, entre os limites méximos do cosmo e do caos
(céu/cidade). Quando © ritmo se arrasta numa sintaxe ordenada, a
cidade asbre mi8o da volubilidade visual rara reter, com o olhar, a
geqliiéncia poética de sua congtrug8o  histérica e de suas

probabilidades futuras.

Flagrandeo © tempo, a forma da cidade fixa o presente
marcado por um acento de frivola transitoriedade: "Tanta gente
apressada, tanta mulher b_onita;/ﬂ tagarelice dos bondes e dosg
automdveis”, O acento transitério elabora as marcas da
contemporaneidade, o borburinho de uma cidade moderns que © poeta
busca captar. Aparentemente, a sugestfo procurada € trangiila e

isso se produz pela técnica do distanciamento do Eu-lirico que -

presente ou ausente ~ €& apenas o© expectador baudelairianc da
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paysage moderna: "Leg deux mains au menton, du haut de ma

mansarde, /de verrail 1 atelier qui chante et qul bavarde’.4S

Esse distanciamento - ausente de frisson - se percebe
como um desgaste do olhar ou éomo a impossibilidade moderna de
integrag3o entre as partes envolvidaé. Salta aos olhos, por
exemplo, gue a enumeracdo cadtica de Leo Spitzer predomina no ritmo
das primeiras estrofes e peneo ndo ser exagero a comparagdo com as
1i.nhas de montagem que determinam o ritmo industrial. A falta de
expectativa entre o trabalhador e a magquina da férmula
benjaminiana4? revela—-se pela ' técnica fragmentaria e pela
independéncia entre os contetdos frédsicos. A poética de Cardezo
alcanca, dessa manelira, a forma de désgaste produzida pelas novas

relactes urbanas.

Para se ter uma idéia de como a mesma temadtica pode
comportayr duas formas distintas da vez lirica, vejamos o "Poema daa

sete faces"48, de Drummond. Nele, o peoeta mineiro =se projeta

enfaticamente no texte: "Quando nasci, um anjo torto/desses Qque
vivem na -sombra/disse: Vai, Carlos, ser gauche na vida". Logo no
inicio, & cumplicidade do Fu-lirice com o leiteor &€ imediata,

golicitando a g aucherie no tratoc com o munde moederno. O titulo
geral em que Drummond arruma seus primeiros poemas - "Um Bu todo
retorcido” - induz, por antecipacdo, o clima do caos existencial

gue, em contato c¢om o lelitor climplice, amplia a rede de

e BAUDELAIRE, Charles. “Paysage”. Op. cit., p. &0.
47 (. o 18 cap., nota 38,
<= ANDRADE, Carles Drumsond de. Peesia ¢ Prosz. 5 ed, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1983,
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inquietaces, multiplicando a voz lirica até o volume de um coro
social, perfazendo, dessa maneira, a gomna = das muitas

individualidades.

0O tumulto da cidade, como uma das formas de expressio do
inconformismo da wvoz lirica, surge também no aspecto fragmentario

das imagens e no prosaismo da linguagem drummcondiana.

"As casas espiam os homens
gque correm atrds das mulheres.
A tarde talvez fosse azul,
N&o houvesse tantos desejos.

0 bonde prassa chelo de pernas
pernas brancas pretas amarclas.
Para que tanta perna, meu PDeus, peargunta meu coracdo.

Porém meus olhos
Néo perguntam nada.

Apesar da ostensiva presenca do Eu-lirico -~ que a técnica
de Cardozo elimina - o peema de Drummond ceonserva as Rnesmas
afinidades temdticas e formals com a poesia moderna em geral e com
a poesia .do poeta pernambucance, neste exenplo. Na presenca de
ambos, ©o que estd em Jjogo € a visd3c cadtica do mundo moderno e a
maneira como 1Bs0 se ravela em seus respectivos referentes urbanos

- a capital pernambucana e a mineira.

Naquele momento, og indicios da aceleragdo urbana
coincidiam com a situvag8o de atraso semi-colonial gque o inicic do

géculo XX ainda brindava & maloria das capitais do pais. Entre a



exigénecia de ser modernc e a utilidade dessa modernizacgéo
permanecia um .abismo de intencles. Cabe entdo ag poeta expressar a
natureza desses contrastes e a béngio dessas duavidas. Por exemplo,
[o]=] “vapores“ aue ‘"entraram no horizonte”, vindos do “telégrafo
Otico” - uma presenca abstrata mas poderosa - parece situar-se no
mesmo nivel de expectativas da tarde drummondiana, cuja auséneia de
azul se motiva pelo excesso de desejos. Analisando a poesia de
Manuel Bandeira, que se centra no universo urbano, Pavi Arrigucci
observa ¢ mesmo fendmeno: "No espago da cidade, a poesia que se
scerca do prosaico das ruaes, desse mundoe de inumeras relagdes,
dominado pelc nmovimento da multid8c informe, sempre infiltrada na
vis8c baudelairiana, tem de conformar—se as tensbes contrastantes,
as ondulacdes, aos sobressaltos, aos chogques a gue se submete o

sujeito lirico' .48

A experiénecia do celhar € mals um indicic dessse "vber o)
mundo” na lirica moderna. Benjamim cbserva a auséncla de sauda-
veis expectativas, frustadas pelo olhar scuade da multid8o: "B
evidente gque o olho do habitante das grandes cidades é literalmente
sobrecarregado ror funcgles de seguranca. Mencs evidente é a

exigéncia a que é submetido & da qual fala Simmel: “Agquele gue vé

sem sentir & muito... mais preoccupade do gue aguele gue ouve sem
var. Isto & caracteristico da... grande cidade. As relacbes
reciprocas entre os homensz nas grandes cidades... caracterizam-se

tn
>

por uma forte prevaléncia da atividade da vista sobre o ouvido. A

7 ARRIGUCI, Davi. Kuaildade, paixae ¢ aorte: 3 poesiz de Manuel Bandeira. S%o Paulo, Companhia das Letras, 1990,
p. 94,
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causa principal desse fato 880 os coletivos. Antes do advento do
dnibus, dos trens e do metrd no século XIX as pessoas nunca se
haviam encontrado na condicgc de dever permanecer minutos, e até

horas inteiras, a olhar-se sem se dirigir a palavra. "BO

Em Cardozoc, como vimog, o olhar vem oculto na propesital
disténcia entre o Eu-lirico e a multid&8o, cuja comunicac8c vem
substituida pela bavardage dos bondes e dos automdvels, No poeta
mineiro, os olhos inscrevem-se na fragmentacfo metonimica da massa
informe. Cabe ent8c ao Orgd8c emotivo expandir o¢ sentimento
recalcado: "Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu

coracdc./Porém meus olhos/Nao perguntam nada™.

Em "Tarde no recife”, Cardozc introduz uma presanca

tipica das cidades e da novas relacfes de trabalho:

"Tanta gente apressada, tanta mulher honita:
A tagarelice dos bondes e dos automdvels.
Un cameld gritando: - alerta!l
Algazarra. Seis horas. ¢s sinos.

N&o & sem ironia que o antigo pregoeiro vé-se afrancesado
(cameld). Ele substitul o antligo mascate que se tornou a alcunha
depreciativa, culminando na Guerra dos Mascates {1710).
Afrancesando-se, e€le dda o tom para o novo "pregfo”’ que comanda a

cidade, e o alerta de seu gritc toma a forma da movimentacao

D2 BEMJAMIN, Halter. "Sobre alguns temas ee Daudelaire®, ‘In: 85 Pensadores, op, cit., p. 54
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urbana; a comunicagdo & rédpida como o ritmo da cidade: "Algazarra.

Seis horas. Os sihos“.

O2 sinos reaparecem numa nova linguagem que propicia a
segliéncia dada &0 prentincio deles em “Recife Morto”, sem mais
nenhum trago dramético ("Recife de OQutubro”) nem indiclice de
expectativa, c¢como na alvorada e no werde de "Recife Morte”. BS8o
ginos anbPnimos, partes integrantes da movimentac8o também andnima
da c¢lidade, acompanhando com geu togue © passo frenético da

multid8o, tal como o poeta o recolhe.

Em clima de spleen baudelairiano, "Tarde no Recife” se
fecha nas nltimas estrofes, recuperando a identidade historica da
cidade. Mantendo-se fiel a seu distanciamento, Cardozo transfere
rara os elementos cdsmico e material (crepisculos/pontes) a

experiéneia do caos:

"Recife roméntico dos creptisculos das pontes,

Dos longos crepisculos que assistiram & passagem dos
[fidalgos holandeses,

Gue assistem agora ao movimento das ruas tumultuosas,

Que assistirido mals tarde a4 passagem dos avifes para as

[fcostas do Faecifico;
Recife romédntico dos crepiisculos das pontes
E da beleza catdlica do rio.”

Crepusculos e pontes adquirem, nesse contexto, uma
importéncia necesesdria para s caracterizac8c do spleen cardoziano.

Vimos gque um 1ninico verbo sustenta o triplo enunciado subordinativo,
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ligado & acd8o do olhar. A tfiplice menc&o temporal recupera o
imaginario pernambucano pelo lado do passado e, pelo flanco
conturbado do presente, insinuma seu futuro. Ao recuperar o
imagindrio da terra pernambucana, o poeta invoca um dos marcos
arqultetdénicos da o'cupacéo holandega. Além do marce histérico, as
pontes construidas vpor Mauricio de Nassau representavam., na década
de vinte, uma sdlida e moderna restauracdo cultural do passado. A
conservacdo da engenharia holandesa do século XVII permite, ainda
hoje, as vias de acesso entre ¢ bairro de Santo Antonic e o da Boa

Vista.

Portanto, © crepiisculo das pontes cria um ardiloso Jjogo
vocabular, em que a imagem da possivel contemplacfo bucdiica de um
fim de tarde reguer uma leitura mails atenta da relacgdo entre os
sintagmas do enunciado; ou seja, convida & reflexdo de um Recife
crepuscular (roméntico embora e também), gque ge redime da stual

paisagem moderna ditada pela Reforma Urbana.

Digamos por acréscimo que o esta;:lo crepuscular das pontes
reflete, por contigﬂid&de,' o resultado de embate entre a
civilizagdo pré—~industrial e a moderna. Tal impasse estd inscrito
nog poetas dos movimentos da vanguarda européia nos fins do séeulo
XiX. No caso do Recife (por extensiio o Nordeste = o Brasil), o
descompasso entre o atraso colonial e o agodamento de uma economia
de mercado com pretensdes modernas, provocou, como Ja& vimos, um
desconforto maior & paisagem, gerando distorgdes proporcionalmente

mais dramaticas, Assim, a pPresenga da modernidade e as
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conseqiiéncias por ela acarretadas faziam parte do cotidiano

brasileiro, alimentandc a matéria-prima da imaginacBo literéria.

Na poética de Cardozo, esse dia-a—-dia ganha um lugar na
liriéa contemporénea, cu,jaé relaﬁ;ﬁes formais e temdticas, abolindo
fronteiras geogrdficas e  hieraraquias culturais, tornaram-se
clédssicas como o sentido da beleza wuniversal (katholikés) dos rios
que banham a lirica dos poetas moderncs, agui singularizada no

Capibaribe que finaliza seu poema.

Até entdo, refletimos éobre o8 aspectos mo'dernos da
cidade, sobre seu tempo tripartide e sobre a perenidade de suas
pontes e de seu rio. Falta evocar - come metédfora c:onéagrada da
poesia moderna - a imagem do cisne baudelairiano. 0 poema que
comega com uma dicgBo leve e descomprometida, chega ao final com um
acorde melangdlice. Quando PBaudelalre consagrou os versos '"'Paris
Change! mais rien dans ma amélancolis/N"a bougéd! palais neufs,
échafaudages, vlocs, /Vieux faubourgs, tout pour moi devient
allégorie, /Et. mes souvenirs sont plus lourds que deszs roes”,
transformou sua "razfo de estado” poética na pecga-chave da poesia
moderna.®3: C sentimento que invade a percepgdo dosg novos tempos
toma s forma da alegoria que ase instala nos marcos do progresso. 0
cisne & a efigie, alegdrica por exceléncia, de um passado cultural
e de como seu canto soa agdnico no presente. Tanto a Paris de
Baudelrire, como a Buenos Aires de Borges, a Lisbca (e seu Tejo) de

Fernando Pessoa, a Paulicéia (e seu Tieté) de Mario de Andrade, a



Belo Horizonte de Drummond e o Recife de Cardozo s3o testemunhas

destes novos tempos.

en
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CONCILIJSEO

A Terceira Marggcem Poéeticas



A via alternativa da

modernidade em Cardozo.o

A partir do entendimento de gque a poesia de Joaguim
Cardozo abre caminho para mais wuma chave interpretativa da
modernidade brasileira, nas décadas de vinte e trinta, é& chegado o
momento de 'circunscravar uma qguestfoc que se foi insinuando nc
decorrer dos capitulos antericres: onde e como situar a obra
literaria deste engenhsiro-poeta, gque viveu - como todes os
modernistas ~ as contradigdes de uma sqciedade subdesenvolvida e de

uma modernidade atabalhoada?

Acredito gue a quest&o tem relevancia, na medida em que a
roesia de Cardozo comporta solugdes literdrias (no uso da matéria
prima e da forma expressiva) que o deixaram um tanto & margem dos
achados modernistas (¢ poema plada, o lirismo irreprimivel do
inconsciente, o rrimitivismo antropofidgico, etc.). De maneira
bastante parecida, ele se coloca também de scbreaviso contra a
nostalgia do solo agucareiro, esquivando-se do mito aurido no
pagsado da Coldnia, cuja tdonica estava bastante viva entre os
regionalistas nordesgtinos, muito embora o convivio afetivo e
" intelectual que o poeta desfrutava em sua provincia demandaria, por

certo, pontos de vigta comune.

n
~J
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Entretanto, a temétiéa urbana, o rural contracenando com
o citadinoe e o0 naciocnalismo embutido nos veréos do poeta
pernambucanc s&o ltambénn -materiais comuns A& disposig8o dos
modernistas Oswald de Andrade, Drummond, Manuel Bandeira e Murilq
Mendes - para ficar com og mals 'expresaivos da wvanguarda e da
hist6ria literdria brasileira. Do lado nordestino, é visivel a
diferenca entre as soluc¢des expressivas.de Cardozo e as de Jorge de
Lima ou ﬁscehso Fferreira ~ poetas que dividiam com 0 Regionalismo e
o Modernismo a tendénecia moderna dagquele momento. No entanto, o
solo cultural, o tecido social e a percepc8c de um mundo rosto &
mnargem rela cultura oficial, bacharelesca e esteticamente

passadista eram também comum a todos eles.

Portanto, ¢ caminho alternativo da poesia de Cardozo néo
exclul necessariamente algumas das caracteristicas modernistas ou
regionalistas, que aparecem como conguistas jd razcavelmente
definidas em nossa tradicdo cultural e das quals os seus poemas se
beneficiam. B assim é possivel ver alguns pontos de concordédncia de
gua poesia com o projeto regionalista e o modernista, com 08 quais

Joaquim Cardozc divide o s0lo comum da poética e da memdris

nacional, sem esquecer, todavia, sua prépria singularidade.

A parte maisg substantiva deste assunto, inicialmente
esquematizado, wvai contemplar a contribuicdo que Cardozo deixou
para a literatura brasileira, subsidio indicativo de um outro ponto
de vista, sobre o qual se rode repensar a modernidade do Brasil no

seu inicio. Ou seja ainda: a alternativa que ele fixou dentro do
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esquema prdatico de polaridades, razoavelmente aceitas (Regionalismo
vs. Modernismo, Nordeste vs. Centro-5ul)}, e que freqientcu a nessa
eritica munida de wuma boa dose de argumentos, simpaticos ou

antipaticos, conforme a tendé&ncia do momento.

A polarizacdo, acima referida, poderia parecer caduca
apés a distédncia no tempo, &8e o8 vicios de antigamente néo
estivessem na ordem deo dia. Lamentavelmente arcaicos, eles
sinalizam atualmente a wviragem xendfoba gue sopra dos pampas para
og trépicos, aumentando, na direc8@o contriria, a carga dos
resgsentimentos acumulados. Se do lado dos cagadores de negros e
nordestinos a intolerdncia desencava as teoriae deterministas e
fascistas da supremacia racial, o lado contrédric responde & maneirsa
do primo pobre, digne e espocliade. Em ambos os casos, como sabemos,
a quest3o se desloca da estrutura social subdesenvolvida,
distorsiva e segregadora, para o terreno das relagdes de cultura
regional._Para tanto basta dar uma olhada na seg8c de "Cartas ao

ieitor”, das revistas de malor circulacao no pais...

Ha quase setenta ancs atras, Gllberto Freyre - lider do
Regionalismo nordestine - formula uma das suas teses sobre a
supremacia cultural do Nordeste, do ponto de wvista da sociledade
patriarcal. Curiosamente, & supremacia da cultura nordestina vem
Justificada por raztes econbmicas, ditadas pela prética

"heterodoxa"” des novas relacgfes de capital e trabalho, postas em
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andamento pela burguesia de SZo Paulo na década de vinte. B que, a0
adotar a'prética da imigrac¢ie, substituindo o trabalho escravo, a
oligarquia cafesira estaria dando o tiro de misericérdia no
prestigio patriarcal do seu reduto, segundo o entendimento do
sutor: "Em GS&o Pau’lo, o8 plantadofes tiveram or.*;de fazer fincapé
contra a violéncia de 1888. [...] Antecipando a abolicso do
trabalho escravo, desde 1886 8e atirara o ministro Prado a

introduc8o de imigrantes no Sul".21

No entanto, ainda segundo Gilberto Freyre, a - derrocada
econdmica do Nordeste resguarda, em contrapartida, o prestigio
cultural das relagfes coloniails e a tutela da identidade nacional:
"Mesmo com as fundas alteragdzs sofridas na sua ordem social e gue
0 separam tanto dec seu passado, continua o Nordeste a parte mais

brasileira do Brasil; a mals caracteristica”.=2

0 discurso tradicionalista de Gilberto Freyre n8c chega &
ser novidade. No entanto, devido ao seu brilho intelectual, &
simpatica retébrica de sgeus argumentos conservadores e & inegéval
contribuic8o gque ele deun a pesquisa, através do detalhe mitndo do
cotidiane de nossa sBociedade escravocrata, a critica muitas vezes

se sentiu desconfortidvel e tolhida diante do¢ reconhecimento geral

L FREYRE, BGilberto. "Vida social no Nordeste! aspectos de um sdculs de trancicIn®, Inr [fyres g ¥ardeste, -, 37
{grifos meus!,

= ldes, ibidem, p. T!., Racivcinic seseihante encontranos coa Silvio Roseror *Durante os tempos coinnizis, & ne
politica de cegqresagdc, afastanfo-nos dos esiranceirss, manisve-ncs ue certs espirito de caes¥s. Par
tiveres Zasilio, furle, Donzaga, Rivarerga Felunfo, flawdio e Silva Alvarenga, que se moveram nud mel
1étias purasente partuguesas @ brasileiras®, Apyd Roberis Schwarz. “Nacional per subiragdoe®. In: due Haras
s3e?, p. 39
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de suwa obra.3 De 138945 para cé,'com 0 avango do pensamento critico,
gque o malogro da rhodernizacéo‘* se incumbira de formar, e com a
disciplina dos trabalhos académicos, tornou-se possivel uma outra
leitura dos inumeros caminhos apontados por Casa Grande & Senzala.
Gilberto Ffeyre conservou—-se, até o fim, o mesmoc intelectual do
inicio, apesar dos lances transformistas que desmontaram, em grande
parte, o prestigio do mundo colonial.® Assim, foi extremamente
coerente com sua classe social e sua formag8o de “aristocrata”

nordestinoc.

De qualguer maneira, o Nordeste da década de vinte deve
muito de sua matriz ideocldgica - reatualizada - ao modelco de
intelectual tradicional®=2 o autor de Sobrados e Mucambos. Como bom
culturalista, Gilberto Freyre »pdde corresponder A& angustia da
oligarquia acucareira, dandc-lhe em troca uma representagfc bem
elaborada de hegemonia cultural e de sociedade harmoniosa no
convivio das classes, descartando os entraves da estrutura sccial.

Além do gue, seu modelo de sociedade escravocrata e  pbHs-

> HOTA, farlos Guilherme. Ideciogia 43 Cultura Brasileira {1933-1974): pontos de partids pars wma revisis
historica, 3 ed., S%c Paulo, &tica, 1977, p. 30. Ver teshda CANDIDG, Antonic. *0 sigrificade de Faizes do
Brazii", Prefécio a Raizes do Brazil, Sérgio Buargue de Holanda. 12 od., Kis de Janeirs, José Glympic, 1972,

“ fiefira-se a euforia de pais "redescoberto” gue contaminou 2 década de vintm, influindo inclusive nos dnisas dos
sodernistas do Ceatro-%ul do pais, farlos Builherme Mota atribui ap golpe sofridn por setores da classe
dosinante, es 1930, 3 necessidade de uma revisdo interpretativa por parte da intelectualidade, Cf. op. tit.,
p. b3,

= "Carregs es si um certe centido de mando, as marcas da distingdo ¢ do prestigin, uaa vislIc senhorial do azundo,
suavizada pelas condigdes gerais de vida criadas na esteirz das transforaagfes sociais e politicas cos faco na
trise de 1930°, MOTA, Carlos Builherse, op. cit., p. 3.

P& fiefire-nse & capacidade intelectual de Bilberto Freyre en reorgsnizar 2 tradigfe atravds de um disturso que sz
adapte 4s novas mudangas. Gramsci diz que & formagdn dos intelectuais tradicionais & o problesa histéricoe mais
interessante. No taso da velha classe territorial inglesa, esta "perde 2 suprepacia econdaica mas conserva por
muito tempo uma supresacia politico-intelectual e ¢ assimilada coso ‘intelectuais fradicipnais” e como camada
dirigente pelo novo grupo que ocupa o poder”. GRAMSCI, Antenio. Os intelectuais @ a erganizagie da2 cultura,
Trad, de Carlos Nelson Coutinhs. 3. ed., Rio de Janeirs, Civilizagdo Brasileira, 1979, p. 17.
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escravocrata, sem tensdes, ainda era uma alternativa confortével
a ser aceita. - fora dos limitea nordestinos - pels nova
eatrutura de poder. Assim, de um lado, ele _c:onfir-mava o prestigio
cultural da oligarquia agucareira, reafirmando seu modelo de
identidade nacional e, por outro, ele realinhava o poder patriarcal
& nova ordem Industrial, mediante a exclus8o das tensles que

indicariam os desconfortos deos ajustes feitos por cima.

A 8auséncia de wuma revisio critica em Gilberto Freyre
contempla as constantes farpas que langa ao Modernismo paulista.
Mesmc eendo um intelectual de tantos recursos, ele ndo consegue
dissimilar gue seu ponto de partida e chegada gira em torno das
perdas do patriarcalismo nordestino. Deasse ponto quase ndo arreda
né, a nidoc ser para alimentar a nostalgia do passado coleonial.® Ha
condicio de principal idedlogo | e articulador desse neo-
regionalismo, a Gilberto Freyre n8c faltou criatividadg na
reformulac8o do antige idedrio: o "Movimento Tradicionalista e, a
seu mode, Modernista” concilia a tradicBo com a modernidade, de
maneira ao mesmo tempc precavida e galante. N&oc esquecer gue os
dois termos, postos vis-a-vis, ndo se eximem da polaridade que seu
autor abriga em relag8c ao Modernisme de 22. E exemplar, neste

sentido, o confronte entre os dois movimentos:

® *Franzisco Zo Rego Barros guerias reintegrar o Recife no szu natural destino de ticade dos senheres dz engenhs ds
Nordeste; de cidade faustosaj de centro de cultura e ceiegds sgcial. Proturando arizar a cidade de notss
festivas - teatro Iirico, corridas de cavalps, dangas - seu fito era evitar o “depereciments da vida social’.
‘Ele acreditava ~ diz-nos Joaguim Nabuce - que fazendo do Recife uma bela cidade, 2 scciedade pernaatucana, o3
rices eenhores de engenho e seus filhos se afeigoariam § idéia de viver ea suz terra, n¥o se afastarias da
provintia, 0 Que era causa, es todo o pais, do depererimentc da vida social’*. FREYRE, Gilberts. Op. cit.,
p.77. {grifos meus) '
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"Dai ser Impossivel tragar-se a histéria dessa cultura,
nos utltimos decénios, sem dar atengdo easpecial 4&dgquele
movimento. Regionalismo tradicionalista a seu modo
modernista: mas de todo Independente do "Modernismo™ Rio-
S8o Paulo-, do qual tante se falou, as vezes esguecendo-
ge esse outro movimente da mesma época, saido do Recife e
o seu chamado “Manifesto HFRegionalista , apresentadeo -
como preonunciamento que Jdefinisse suas orientacdes - ao
Congresso Fegicnalista organizade do Recife em 1826.

Em outra ocasido, falando sobre o Jjornal A4 Provincia, do
qual era o editor no momento, Freyre did um passo adiante, nomeando
as personas que incomodavam o Regicnalismo Tradicionalista:

“"Todo o meu empenhc & fazer d°A Provincia um Jornal
diferente dos outros e fiel &4 sua condicdo de Jornal da
provinceia. Auténtico. Honesto. Com a colaboracdo de
alguns dos melhores talentos do Rio e de S3io Paulo. Mirio
de Andrade n&o me Iinteressa: de modc notdvel estd sesndo
um renovador de artes e letras brazileiras, mas é&
artifieial em muita coisa. Artificial demais. Oswald de
Andrade, tambsm, embora bem mais intelligente s auténtico
gue Mirio. Jd tenho assegurada a colaboracdo de Manuel
Bandelira e de Prudente de Moraiz Neto: 05 dois
"modernistas” da minha mais pura admiracdo’.8s

Em sintonia com o socidloge pernambucano, José€ Lins do
Rego engrossa o coro dos regionalistazs, &8 sua maneira espontinea e

destemperada:

“"Havia nessa época o movimento modernista de S&o Paulo.
Gilberto eriticava a campanha como se fosse de agutra
&eracdo. 0O rumor da Semana da (sic) Arte Moderna lhe
parecia muito de movimento de comédia, sem importdncia
real. O Brasil ndo precizava do dinamismo de Graca Aranha
e nem da gritaria dos rapazes do Sul; o Brasil precisava
era de se¢ olhar, de se apalpar, de Ir ds fontes de vida,

7 FREYRE, Bilberto, Comunicaglo ap Conselho Federal de Cultura. Incluide como prefdcio ao Kamifesto Regiomaliista,
na edigdo de 1976, Recife, Instituio Joaguin Nabuco de Pesquisas Sociais.

= FREYRE, Gilberto. Tesps Horto e Qutros Tespes: trechos de ue didric de adolescéncia e prlaalra pocidade {(1945-
1930). Ric de Janeiro, José Dlyspio, 1973, pp.233-4.
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a8 profundidades de sua consciéncia. Nesse sentido o
Regionalismo do (Congresso do Recife merecia gue se

propalasse por tode o Brasil porgue & essencilalmente
revelador e vitalizador do cardter brasileiro e da

personalidade humana. Com um Regionalismo desses é gue
poderemos fortalecer mais alnda a unidade brasileira.®

E possivel perceber - no novo discurso regionalista -
além do saudosismo e do confronto, um tépico que andava na boca e
na cabeca da intelligentsia brasileira daquela época: a busca da
identidade nacional, um naciocnalisme que ocupava tanto as camadas
da burguesia mais cosmopclita - preocupada com um p?ojeto de
modernidade -~ como a oligarguia provinciana, de economia em
declinio. E neste terreno, o Regionalismo disputava ac Modernismo
uma plataforma, ou modelo, daquilo que seria a modernidade para o

pais, através do dado cultural.

A consciéncia de ”péis novo'1i9o, que se impusera
principalmente desde o© Romantismo, abre—-se na segunda década do
seéculo em mais uma florada nacionalista. Este empenho vai desaguar
em dois nacro-~projetos aparentemente contraditériosii; o
nacionalismo lusc-~tropical do idedric freyerano e o nacionalismo da
burguesia ‘industrial; isso a grosso modo e sem esguecer a
sinuosidade das classes dominantes, ao norte e ao sul. Por entre as
brechas do projeto nacionalista de uma modernidade & brasileira (a

ideclogia de um "melhoramento” para os palses periféricos),

“ RE6D, José Lias do. "Gilberto Freyre™, Iny Gordes e Magros: ensaios, Rio de Janeiro, Casa do Estudante dp Brasil,
1942, p. 115,

1< PANBITG, Antanic. *0 nationalisea literdrin®, Formagdo literatura Brasileira. Op. cit., vol. II.

L1 ¢f, Carlos Builherze Mota. Dp. cit,, p. 73 '
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arrebenta - na express8o de Mario de Andrade - o Modernismo de

22.12

No terreno da cultura e da literatura, o Modernismo surge
como forma de um pensamento radlical, que inicia uma nova era de
formulacf8ez sobre a cultura e a politica nacionais. Ou nas palavras
de Mario, uma "remodelagfic da Inteligénecla nacional”12®; a bem da
verdade, na esteira nacionalista e, mais uma vez, na '"congciéncia,
ou intencdo de estar fazendo wum pouco de nag8c ao fazer

literatura' .14

Uma das maneiras mais bem acabadas de se entender o téo
intrigante e estudado Modernismo -braaileiro, Julgo ser aihda o
exame feito por Mario de Andrade, no texto de 1942, "0 movimento
modernistsa”. Revisdo critica de todo o programa do grupc ligado &
Semana de Arte Moderna, ressaltando seus pontos positivos e,
principalmente, os contraditdérios ou Tabstencionistas™, o© texto
vincula-se ac momento de crise do Estado Novo e ao descrédito da
euforia nacionalista, ja encaminhada para o reconhecimento efetivo

de pais subdesenvolvido.1b

Na sua infatigavel busca - de uma. interpretacio
contemporénea da realidade nacional, Mario de Andrade foi coerente

com sua atuagdo intelectual e, notadamente, com o principioc de

12 BNLRADE, Wdrio de. "0 movimente aodermista. Int Aspectos da Literatura Brasileiva, § ed., S3o0 Paula, Martins,
1974, .

¥ Idem, ibides, p. 23i.

< CANDIDG, Antonio. formaglo de Literatura Brasileira, prefdcic da Z ed,

L& Cf, CANDIDG, Antonic. *Literatvra e cubdesenvoivieente®. Op. cit,
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"atualizac8o da inteligéncia .artistica brasileira”: "Com efeito:
ndo se déve confundir isso com a liberdade da pesquisa estética,
poie esta lida com formas, com a técnica & as representagdes da
beleza, ao passo que a arte & muito mais larga e complexa gque isso,
e tem uma funcionalidade imediatalsocial, 4 uma profissio e uma

forca interessada na vida”.18

0 texto & dialético na medlida em que ndo opde,
simplesmente, a tradic8o & modernidade, mas expde os aspectos
conciliadores de uma tradicdc “aristoeratizante” com o progressismo

da plataforma nacicnalista — moderna...

“Junto disso, o movimento - modernista era nitidamente
aristocrdtico. Pelo seu cardter de Jogo arriscado, pelc
seu espirite aventureiro ao extremo, pelo sau
internacionalismo modernista, pelo seu nacionalismo
embrabecido, pela sua gratuidade antipopular, pelo seu

dogmatismo prepotente, era uma aristocracia de
espirito”.17

Portanto a aristocracia - seja de espirito, ou seja de
estirpe — & um ponto de acordo na divergéncia de Gilkerto Freyre
com os modernistas Ma’rio e OUswald de Andrade. A diferenca reside na
escolha do modelo aristocrético: (Gilberto Freyre abraca a
“"aristocracia improvisada do Império”, mais ao lado do "inpéric de

plantadores de cana'iB, e a de Marlec abriga a aventura bandeirante

T ANORADE, Mirin de. "0 Movissntc Modernista®. Op. cit., pp. 251-2.

17 Iden, ibidem, p. 234,

*® "4 "Bandeiras’ ninguée ousa lhes diminuir ¢ valor no sentido da extensio da col@nis portutuesa na Aeérice: do
seu prolongazente para © Qeste, para o extreso Sul, para o Norte, Mag esse transbordamento - j4 gais de
sageluco do que de partugués - teria sido vio e todo ho raso - tdo no raso gque ndo criariz tips nenhum e
tasd -~ se Ba tornd dos engenhss de aglrar, nas sanchas de terr: de sassapé, nio se concentrassee, desde o
sécule XVI, as energias crisdoras fo agricultor de canz, da senhorz de engenhs, da ale-preta, do negro, (o
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dos paulistas quatrocentﬁeéls . E sobre a acusac8o da
artificialidade de Mdrio e Oswald, por parte do lider regionalista,
a resposta do primeiro contempla os principais ponteos da critica:
“Quanto a dizer que éramos, os de 580 Paulo, uns antinacionalistas,
uns antitradicionalistas europelzados, creio ser falta de subtileza
critica. B esquecer todo o movimento regionalista aberto,
Justamente em S&c Paulc e imediatamente antes, pela ““Revista do
Brasil”®; & esquecer todo o movimento editorial de Monteiro Lobato;
é esquecer a araquitetura e até o urbanismo (Dubugras) neo-cclonial,

nascidos em 830 Paulo. Desta ética estdvamos impregnados' .20

No entanto, Mario de Andrade estad conscientel, a essa
altura, das transformacdes gue 0 modele econdmice - importado -~
produziu nas relacbes egociais (e, consegiientemente, culturais) de
S3c Paulo. A dizlética do cosmopolitismo vs. provincianismo e da
interpenetracio do rural com o urbano produz estados de espirito e
comportamentos diferenciados entre os dois mailores centros: Rio e
Sa8c Paulo. O modelo cosmopolita da burguesia internacional, que

fregqlientou a nossa Belle Epogue, =ntronca-se, em S8c Paulo, ccm a

industriaslizacic, fermentando um “contato mais espiritual e mais

cabra de bagaceira. A1 & gue se aprofundaram as raizes agrdrias gue torparas possivel o desenvalvizento ricido
de siaples tolénia de plantacdo es imperio de plantadores de cana, tom senhores ce engenho elevadps & bzriss,
viscendes, zarqueses, senadores, ainistros, conselheiros: tilulas, quase todos, nomes de esgenhe. {...0 E
defendendp seus tanaviais, seus ribs, suas terras de sassapf, tomegaram 2 sentir que estavam defendzndr o
Brasil®. FREYRT, Bilbertn. Nerdestr: aspectos ds infludncia da cana sebre 3 vida e a paicazes do Hordecds do
Brasil., 3 ed., Joz¢ Glyspin, 1381, p.lf.,

1% *Pauic Prade, ac assso iespe que ue dos expoentes da aristocracia intelectual paulista, era upa das figuas
principais da nossa aristocracia tradicional. Nlo da aristocracia do Impérie, aas da outra mais artija,
justificada no trabalbs serular da terra e oriunda de gqualguer saiteador europeu, que o critérip 2ondrquice do
Beus-Rei j& amancebara com a genealogia®, ANDRAJE, Miria. Op. cit., pp. 356-T.

T 1dea, idides, "0 wovieento modernista®, p. 235,
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técnico com a atualidade do mundo” .21 No Rio, 0 internacionalismo
era, caracteristicamente, de comportamento exterior - ou modismo
bem apanhado - conservando na sua esséncia o carater “exdticoe’” de
suas tradicBes, alids o mesmo trago visivel em capitais do Norte e
do Nordeste.
"0 Rio & dessas cidades em gque ndo 86 permanece
Iindissoliivel o “exoclismo”™ nacional (o que alids é prova
de vitalidade de seu caridter)}, mas a interpenetrac8o do
rural com o urbano. Colsa jd impossivel de se perceber em
580 Paulo. Como Belém, © Recife, a Clidade do Salvador: o
Rio ainda & uma cidade foleldrica. Em Sd¢ Paule o

exotismo ndo fregiienta a rua uinze, gue nem oS Sambas
gue nascem nas caixas de fdsforos do Bar Nacional'. 22

Conseqiientemente, sgegundo Mario, a radicalidade das
vanguardas européias encontraria guarida ne Modernismo paulista
porque, "gendo fruto necessidrio da economia do café e do
industrialismo™, possuia ] espirito moderno daguele
momento.Querendo confirmar uma regra econdmica, Maric de Andrade
termina por apontar uma espécie de excegdo; ou seja, o fato de o
Movimento Modernista nfo ser bem recebido prela burguesia
representativa do industrialismo nascente, mas {30 somente pela
“aristocracia paulista” que 1lhe dava “"méo forte" .23 Seguindo-se o
raciccinic de Gilberto Freyre, a oligarquia pauvlista de 1886 prepa-
rou o caminho reformista que contornaria os efeitos da “vlioléncia
da abolicdo”, encontrando, aoc mesmo tempo, uma alternativa para o

bem—estar produtivo da ecconomia rural. O que se pergunta &: até que

21 ldes, ibides, p. Z3&.
=22 Iges, ibiden, p. 235,
2% Ides, ibider, p, 238.
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porito a classe cafeeira -~ na crista do sucesso econdmico (a crise
viria na década seguinte) ficaria fora das relacfies do capitalismo

internacicnal e da alta burguesia industrial de S30 Paulo?

Na linha deste quest.iolnamento, Carloe Eduardo Berriel -
citado por Robertd Schwarz - "liga o nacionalismo de 22 ao setor da
oligarguia cafeeira que, além de plantar, buscou disputar acs
capitais imperialistas a &rea de comercializagdo, gque era a mais
rendosa do momento” .24 Continuando a analisar essas implicacdes,
Schwarz 1levanta alguns pontos que colidem com a idéia de uma
"aristocracia” em declinioc, a qual busca, na 4&4rea artistica,

egpagos onde exercer alguma espécie de dominio:

"0  argumento (de Berriel} wval além da conhecida
proximidade entre os Modernistas e algumas famillias de
grande fazendeliros: sugere uma certa homologiz entre a
estética de Mdrio e a experidncia acumilada de wuma classe
que a) se movia com pontos de vista proprios no campe dos
grandes interesses Internacionais (o café chegou a ser o
maior artigo de comércio Internacional do mundo): b)
combinava 4 sua Indisputdvel atualizagdo cosmopolita o
conservadorismo no dambito doméstico, Ja que a
persisténcia da monocultura dJde exportacdo, com  as
relagfes de trabalho correspondentes. era a sua base de

eminéncia npacional e participacdo iInternacional; <o)
-encarava a vocagpdo agricola’ do pais como wum elismento de
progresso e contemporaneidade, a gque as demals

manifestacSes modernisantes se deveriam e poderiam
subordinar harmoniosamente; e d) planava muito acima do
conservadorismo defensive & xucro do restante da rigqueza
do pais”, 26

Como ge vé, o texto de Mario de Andrade traz em =i a

dialética daqueles tempcs, ou a contradic@o bédsica de grupos eli-

=4 SCHWARI, Roberto. Que Horas $86? Op. crit., p.22.
== lIdem, ibides, p. 22, {grifo do autor)
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tistas, forrades de uma edﬁcécéo priﬁorosa,'(é o caso de Paulo
Prado, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade e o© Pproéprio Gilberto
Freyre), mas que buscavam apenas nas manifestagdes culturals e no
arranjo estético a solug8o, “espiritualmente” moderna, para os
desconchavos arcaizantes do pais (6 o caso do folclore e da arte
popular cu a primitiva, muitas vezes concebidas como modismo
gratuito).28 0 autor de "P@ulicéia desvairada” depde a seu favor ao
rever, de maneira critica, os deslizes somados aqueles tempos: "Meu
aristocracismo me puniu. Minhas intencBes me enganaram. [...]
Deveriamos ter inundadoe a caducidade utilitéria do nosso discurso,
de maior angustia do tempe, de maior revolta contra a vida como
estd. Em wvez: fomos quebrar vidros de Jjanelas, discutir modas de
passeio, ou cutucar os valores eternos, ou saciar nossa curiosidade

de cultura' .27

Trata-ge, portan£o, de circunscrever, em alguns de seus
aspectos, as grandes linhas ideoldégicas que marcaram tantc o
Regionalismo nordestino como o Modernismo paulista. Em ambos os
casos, dlguns dos equivocos foram resgatados em seus proéprios
discursos; 0 que, no entanto, estd longe de esgotar a questdc. O
intuito dessa recapitulagdo fol o de preparar © terreno para a
discussiio da alternativa poética de Joagquim Cardozo gue refletiu
- como vimos - uma problematizag8o mais aguda dos aspectos

modernizantes de sua provincia.

24 Cf. CANDIBE, Antonio. *Literatura e subdesenvolviaents®. Op, tit., p.338.
=% ANDRADE, Maric de. Op. cit., pp, 252-3.
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Ao colocar em relatiﬁo confronto a poesia de Cardozo com
a de outros poetas, ndo pretendo estabelecer aspectos estetlicamente
valorativos, nem ideologicamente positivos/negativos entre esse oun
agquele. Mesmo porgque, nd3oc custa dizer com Roberto Schwarz, a
respeito da poesia de Oswald de Andrade, qQue "um poeta n&o piora
nem melhora por dar forma poética a uma oligarquia™.=28 E.o caso de
ge dizer, também, aue Cardozo n8c deveu sua boa forma poética
apenas ao fato de tematizar uma outra experiéncia socialmente mais
inquietadora: o estrangulamento rural e a conseqliente massa de
trabalhadores urbanos, mal assimilados no processc de modernizacio
do Recife, comoe se viu no primeiro capitulo deste trabalho. O gque
se tenta apontar é uma outra percepcdo dos dados sociais que
mobilizam seu projeto lirico, o gqgue fol visto na classe marginal da
“"Terra do mangue”, ou nos “Autﬁmatos” das usinas, ou ainda na

parcela degradada que habita as "Velhas ruas".

Un outro ponto em quest8o, e gque fol apreciado no segundo
capitulo, €&, sem davida, o heroismo do rpassado pernambucano,
recuperandoe uma tradic8o liberal-democriatica, de e¢lasse média,
formada por leigos e sacerdotes, bem dectados intelectualmente e
interessados em um projeto nacionalista que, até certo ponto,
contrariava a classe agucareira. Relembrando Evaldo Cabral de
Mello: "Para o nativiemo democratico, a ligquidac8o da hegemonia
agucarocrdtica deveria passar necessariamente pelo descrédito da

antiga goga nobiliarquica, que servira outrora de Justificac8o as

*% SCHWARI, Roberto. due Horas S&7 Op. cit., p.23.
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dominagdes clénicas”. Parece-me que egte & um ponto interessante na
interpretacéo do nacionalismo da poesia de Cardozo, pols se assenta
emn outra vertehte que né‘iol a do nacionalismo das “aristocracias"
regibnais, podendo ser visto como uma alternativa a representacglo
cultural e literéria dessa elite intelectual. Veremos a seguir como

Cardozo consegue trilhar, poeticamente, esse caminho alternativo.
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Imogens do Nordeosbtec

a desregionalizaciio da cor local

“Sobre o capim orvalbhado
FPor balxo das mangabeiras
Hi rastros de Ius macia:
- For agui passaram luas,
Pousaram aves bravias.”

{ "Imagens do Nordeste" — Cardozo)

Oz momentos nos quais Cardozo exercita sua qualidade mais
intrinsecamente lirica - e a levezé de sua lLinguagem - estado
justamenté nos poemas que tema_xtizaml a paisagem nordestina, com sua
peculiaridade wvegetal e c¢limdtica, sem contudo prescrever-lhe o
ufanismo e © pitoresco, que desde a literatura colonial era a
panacéia para os males do atraso. Para congegulr exXorcizar este
efeito (ou defelto) o poeta conduz a voz lirica ao espagcc mais
estritamente subjetivo de sguas impressles particulares, das quais

estd ausente o recurso ideoldgico de uma naturezs redentora.

Por ocutro 1lado, ao se colocar nesta nova perapectiva
lirica, Cardozo provoca uma mudanca &Significativa em relac&co aocs
poemas de temdtica urbana, para o8 quais ele reserva a observacdo
ingquietante da paisagem cultural, revolucionada pelos efeitos dos
transplantes modernos. N2o se trata, evidentemente, de excluir o

traco subjetivo dos outros poemas, mas de realgar um outro tipo de
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apregnsao, ou disposicdo subjetiva, que reserva os tracos mais
essenciais do lirismo a2 uma escolha muitoc particuler. Digamos gque a
imagem da natureza fala uma linguagem contréria sesos feltos da
civilizac8o; e & esta natureza, evocada como lembranca da memdria,
que contém em 81 o aspecto idilico, antecessor da alienag3o. 28
Podemos entdo falar de uma relac8oc idilica com a natureza
nordestina abstraida, por assim dizer, do contexto cultural que
marcou a poesia de Jorge de Lima e Ascensc Ferreira. E neste
particular, a diferenca de Cardozo €& marcante, como veremos a

seguir.

Drummond, embora reconhecendo gue "a poesia modernista
foi, em grande parte, uma poesia de regifio, de municipio, e até de
rovoado''3° prefere dizer que a poesia de Cardozo se distende entre
doeis grandes temas: a Provincia e o Espirito. "A passagem do tempo
aoc longo da poesia de Joaguim Cardozo ndc o enfastia dessa
provincia liricamente interpretada. Pelo contrédrioc. O poeta madurc
conservou-se fiel As imagens que o impressionaram ainda jovem, mas
com esss fidelidade de amante inventivo, que renova pela aplicacdo
e pela experiéneia, as gracas do objeto amado. Assim, os aspectos

de determinada rua ou engenho digsclvem-Be na impressio

=¥ *Kp idilic este elemento lirico ainda se confunde guase inteiramente fom os contornos dos homens e das coisasy
(...} porque o circulo que o sujeite traga em tornc daquilo gque a titulo do sundo separou e cirgunscrevey
perfeitasente sb determina os priprios liaites de sua subjstividade e nio ns de us cosmo cospieto em si, [...]
Este poder ¢, contudo, tasbda liricoy ¢ a personalidade do escritor que, auma autonomia consciente, subjuga os
acontecipentos de que se serve roeo instruaentns e 4az ouvir a prépria exegese do sentido do sunda, 28 ve:r de
expiar estes atontecisentos coms se fossea os depositdrios de usa signifivagdo secreta®. {UkACS, Georg. Tearia
do romance. Tragugdc de Alfretn Hargarido. Lisbea, Editorial Prasenca, sfd, pp. 36-7,

T ANDRADE, Carlos Drummond de. Preficio ao livro Poesas, Op. cit, p. 07,
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simplificadora de toda uma regido cuja natureza o poeta Ja agora

reduz ou evoca nosg termos malils geraisg' .31

Tomando <cono exemélo um verso de “"Imagens dg Nordeste",
Drummond ainda prossegue: "’?aiaégem, profundamente”: eis o
nordeste, quase Iirreconhecivel pela transformac8¢c artistica, de
Joaquim Cardozo. Um nordeste aque concillia o t&o apregoede (e
risfvel) antagonismo entre nortistas e sulinos: agqui a subterridnea

complexidade, ali o pitoresco elementar’.32

Mais adiante, Drummond considera que o préprio ﬁema da
Provincia se expande no tema exclusivoe "do Espirito, no qual se
forma a “6tica poetizadora”™ de Cardozo: "[...] é possivel, talvez,
chegar & concepciio de um sd tema, identificado com a pessda mezma
do peoeta, ou seja, a prépria visdo Yisica e metafisica do mundo,

gue cada poeta leva consigo'.33

As consideragfes de Drummond reforgam, & meu ver, o
argumento da wvia alternativa que podemos encontrar na poesia de
Cardozo. Chama-nos a atencdo, por exemplo, © fato de as paisagens
interioranas, a vida patr.iarcal, os tipos pitorescos e o folclore -
- entre outras coisas - estarem ausentes de toda sua poesia. E,
evidentemente, uma escolha bem pessoal que, por si 86, Ja o
digtingue das outras poesias ditas regionalistas, ou simplesmente

modernistaas, Inda mais que a redescoberta desses espacos primitives

Tt ldem, ihidem, p. 09.
F# ldem, ibiden, p, {grifos seus)
== ldem, ibidea, p. {orifos ameus)
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- sausentes no preclosisme parnasisnce e no ar rarefeito dos
simboclistas - eptava, sBubstancialmente, no centro da estética

moderna, lado a lado com o mundo do progresso.34

Vejamos agora como e forqﬁé a escolha de Cardozo recai
nos aspectos mais singelos da natureza nordestina (nem, por isso
mesmo, simplérios), dotades de vigor lirico: as imagens, trazidas
relo poeta, ndoc possuem data, nem latitude, podendo ser absorvidas
apenas pela sugestdo lirica que oferecem. A exclusfoc dos mecanismos
modernog no campo {(por exemplo, o trem de ferro varandoc a paisagem
interiorana, que se vé em Jorge de Lima) parece muitc de uma
intenciconalidade pnogrémética, que recusa a adogdc do modelo
pepular—-arcaico, ou primitivo, da lirica praticada pelos
modernistas. No entanto, se a matéria é “ingénua'", a otica
roetizadora a torna complexa, envolvendo a relag8o do poeta com uma
experiéncia depurada. vigilante, que faz wvibrar o acorde de uma
ingquietac8o nada inocente. Assim, © poema “"Imagens do Nordeste”,
construido no ritmo singelo e cativante da redondilha maior,
imprime no seu final a inguietag¢do do poeta com essa paisagem,
mediatizada pela recordacioc e pela percepcgdo de que o idilio nio &
mais possivel:

"Sobre o capim orvalhado

Por baixo das mangabeiras

Ha rastros de luz macia:

FPor agqui passaram luas,

Pousaram aves bravias.

Idilio de amor perdido
Encanteo de moga nua

=% CANDIDD, Antonio. fiferstura e Socredade. Dp, rit,, 5,128,



Na agua triste da camboa;
Em junhos do meu Nordeste
Fantasma que me povoa.

Aga e flor do azul profundo,
Primazia do mar alto,

Vela branca predileta:

Na transparéncia do dia

Eg a flamula discreta.

Es a ldmina ligeira

Cortando a 18 dos cordeiros,
Ferindo os ramos dourados:

- Chama intrépida e minguante
Nos ares maravilhados.

FE engquanto o sol vail crescendo
0 vento recolhe as nuvens

E o vento desfaz a 1&;

Vela branca desvairada,
Mariposa da manhé.

Velheo calor de Dezembro,
Chuva das dguas primeiras
Feliz batendoc nas telhas;
Verdo de frutas maduras,
Verdo des mangas vermelhas.

A minha casa amarela
Tinha seis Janelas verdes
Do lado do sol nascente;
Janelas sobre a sspberanga
Paisagem, profundamente.

Abri as leves comportas

E as dguas duras fundiram;
Num sopro de maresia
-Viveiros se derramaram

Em noites de pescaria.

Camarupim, Mamanguape,
Persinunga, Pirapama,
Serinhaém, Jaboatdo;
Cruzando barras de rios
Me perdi na solidéo.

Me afastei sobre a planicie
Daz vdrzeas crepusculares;
Vi nuvens em torvelinho,
Ketrelas de encruzilhadas
Nos rumos do meu caminho.

oy

-
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Salinas de Santo Amaro,
Ondas de terra salgada,
Revoltas, na escuridio,
De giléncio e de naufrdgio
Cobrindo a tantos no chio.

Terra crescida, plantada
De muita recordacdo”.

{grifos meus)

Por dentro do encanto da paisagem, Cardozo wvai semeaﬁdo
"ragtros” de um idilio perdido, que os verbos recuados nc tempo
{passaram/pousaram) e o "fantasma" que povoa o poeta. ajudam &
reforgar. A morada também pertence ao passade (A minha casa amarela
tinha seis jaﬁelas verdes) e € meio c¢oncreta e meilo metafdrica:
"Janelas sobre a esperanc¢a/Paisagem profundamente”. A metifora
abrange também as cores nacionais do elemento concreto (a escolha
das cores é sugestiva) que entfo passaria a alegorizar a perda do

idilio nacionalista (so0l nascente/Janelas scbre a esperancgal}.

B claro que estas suposiéaes formais devem ser vistas com
o cuidado qQue o tecido lirico requer. Neste particular, leve-se em
conta, ainda, que a poesia de Cardozo n&c opta, essencialmente,
pela técnica “vanguardieta & anti-sentimental” 'dé "presenga pura,
em detrimento da profundidade temporal”38 que se vé nos poemas dos
modernistas de B&o Paulo e que também & um recurso nos poemas da
prrimeira fase moderna de Jorge de Lima. Conservando os tracos
liricos mais ad lade da poesia baudelairiana, o poeta tensicna a

paisagem do presente pela imagem evocada do passado e apenas

== SCHRART Roberto. "A carroga, o bonde e o poeta modernista®. In: Que Keras $30? fp. cit., p.Z4.

ey
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insinua o "siléncio e o naufrigio”, passado ao largo do wvigor

contundente da poesia "Pau-Brasil” e similares.

Desta maneira, a palisagem nordestina que Cardozo evoca
contém, ¢é verdade, uma sentimenfalidade "~ mag depurada do
gentimentalismo nostidlgico do idedrio regionalista - calcada na
busca de uma identidade antiga e lindefinida, que a realidade
moderna se recusa a repor. Hua prebcupacéio deixa no ar que existe
algo ainda imperceptivel, que "As colsas est8o se reunindoc pror trie
da realidade"” ("0 espelho”). Portanto, uma modernidade -vista com
cautela. Por 1isso mesmo, suas imagens, conquanto deliberadamsnte
nafves, 580 ao mesmo tempo reiterativas de desconfianca no presente
e se ligam” & vaga incerteza de um prazer antigo”, guando - no
poema "Dezembro” -~ “sombra de nuvens" e “sombras de Arvores”
acompanham a preoccupacfic do poeta. E que ndo deixam de estar
presentes ne receioc da "Terra do Mangue' - periferia do asfalto -
nem ainda em "Cinematdgrafc”, quande ele liberta as 4&aguas do
Persinunga de dentro de sua caderneta de campo:

"Em tarde de verdo, gquande me regresso nas lembrancas

Fago correr o Persinunga. Liberto sua dguas morenas,

E me contemplo nelas. Contemplo as esperancas de longe

Na paisagem de outros tempos;

E, molhada nessas dguas-imagens, impercebida e raste-

[jante,
Una insinua¢8o de presenca invencivelis se propaga’.

“"Contemplar de longe" gignifica nao apenas o}
distanciamento temporal, mas sobretudo &a muséneis efetiva,

medistizada pela ficcionalldade 1lirica, gue Be sabe apenas uma
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verossimilhanca da realidade. ﬁa'mesma maneira se apresenta o poema
"A Varzea tem Cajazeiras”,3® espa¢o no gual o poeta "Chega e ja =e
afugenta”, ou seja, um espago e um tempo Iindefinidos e cada vez
mais longinquos, cujo sentido esta apenas na relembranca:

"A vdrzea tem calazeiras...

Cada cajazeira um ninho

QYue entre o verde e o azul oscila;
Mocambo de passarinho...

Ne baixa funda, mais funda,
Tenros que se alongam verdes:
Verdes de capim de planta;
Vista, mas vista a perder—se.

Maracujds enredados. ..
Flor da paix8c, do martirio:

Entre as balsas dos remansos
Baronesas cor-de-lirio".

0 sinal contrédric que a conjuncic “"mas” sinaliza & a
imagem dos maracujidas "enredados” na flor da paix3o e do martirio
produzem, mais uma vez, o acorde dissonante no locus amoenus da
natureza, que traz em si o0 germe da possibilidade e, ao mesmo
tempo, o sentimento da perda. No entanto, devido & indefinigéo
prépria & forma lirica, um possivel sentido alegérlico desta perda
ficam—nos somente como sugestdo.

"Nessa vdrzea gou planicie,

Vaga dimens&c dormente;

Tendida no chdo conforme

Sou de mim sombra somente.

Rumos de céus desvelados
Onde chego e me afugento!?

=& ARDOI0, Joaguia. Op, cit., pp. 56-7. (grifos meus)
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- Jd me escuto como um sonho
De tdo longe que me ausento!

Por outro lado, vale estar atento & determinabao do poeta
em realgar esse mundo sem data e sem histdria, diferente, portanto,
da organizac8o dos poemas urbénos. 0 que existe de mais
gignificativo é a voluntariedade do Eu-lirico em identificar-se com
uma natureza sem moldura, despregados, ela e o poeta, de vinculos
de propriedade ou de familia. Measmo a "casa amarela de seis Janelas
verdes"” sugere, guande muite, o esboco de um desenho infantil,
despossuido de referencialidade. Neste particular, a diferenca com
Bandeira, Jorge de Lima e principalmente com o Drummond de Itabira,

é flagrante.

Portanto, valendo-se de temas significativos e comuns
naquela época, Cardozo consegue um ponto de vista alternativo, gue
pode ter {talvez...) alsuma ressondncia na sua posigio de
intelectuwal de classe média, apreendendo de outro &ngulo a
transig8o do pais no projetc nacionalista-modernizador da década de
vinte. Nada tendo a lamentar pelo declinio do latifindio, também
ndo teria nada a resgatar na forma de bens simbélicos (no casc dos
regionalistas), nem de marcar a ambigiidade entre a tradigdo e a
forca modernizadora (o caso Drummond), nem tampouco partilhar do
otimismo dos paulistas. N&oc se trata de enguadrar poesia € poetas

em uma plataforma politica, mas de observar, ao lado das intencdes

alardeadas por regionalistas e modernistas, a preccupagfo com os



i8

descaminhos de uma modernidade subdesenvolvida que, discretamente,

pontuam seus poemas.

Segundo esse entendimento, é wvisivel 4aque Cardozo n#o
langca méo da cultura popular, para cos tipos mals caracteristicos da
ropulacdo carente. Nada de caboclos pacholas, nem de mulatos
perndsticos, nem cegos e cantadores de viola, etec., que ajudaram a
valorizar a poesia dos modernistas. A marginalidade do pove (como
um todo) e as conseqgiléncias gue transformaram em subproduto humano
a vasta camada da populac&o denunciam o tom pessimista e reflexivo
dos seus poemas. Anos mais tarde, em Mundos Faralelos datado de
1970, Cardozo wvolta & forma fixa e pratica o que talvez seja seu
lirismo mais denunciador e pessimista no "Soneto do Indigente',
reafirmando sua visfo desregiocnalizada "Dos que aqul viveram vids
esquecida™:

“Quando eu morrer me enterrem em Cova rasa.

Transportandp o meu corpo numa rede

Suspensa de um varal. Uma parede

56, de terra 88, seja a minha casa

Derradeira. Simples contato de asa

Wue passou, minha vida, minha seda

Parcamente terd a doce terra. Véde,

Antes de morrer J& sou lama e vasa.

Forma serei, no chdo comum, macica,

Confusa, misturada na carnica

Dos que aqui viveram vida esquecida.

Do que, 88 por nascer, J4 se consome

Sem molestar ninguém com sua fome:
- Se de morte morreu - recém nascida...'S7

=7 Idea, ibiden, pp. 196-7.

z
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Em outro poema doi mesmo livro - “Sonetecssom”™ - o
pessimismo se traveste do ludismo estético que embala o leitor no
ritmo do artesanato poético, na aparente intencdo de valorizar, nas
letras, a contribuic8o da misica e da pintura. d4dparéncia que o

final se encarrega de recolocar no nivel da reflexdo:

I

“Sonetossom é misica - sonata -

Suite da qual desponta ¢ som da gliga
Yue o Novo & vez imita em voz antiga
F alude a un alatude em tom de prata.

E canto inverso, divisdo, cantata
Que do alto vem, do teto, amiga,

Onde a cahncdo das cordas de uma viga,
Una eguacdo vikrante a mim relata.

Sonetosseom é muisica, retrata.
Em tracos de Bourré e de Alamanda.,
Aguilo que comove ou que maltrata.

Inda mais &, amiga, ougca o sentido:
4 mimica do fogo em sarabanda,
A voz de tempo, pelo som perdido.”

Sonetossom & cor tambaém... tambsm...
Jalne sutil, rude acafrfo; dossel

Que do animal. da rlanta. a cor contém:
Compoeigdo de pirpura e pastel.

Como tapete val rolande além:

Das sucesslvas cores, garrossel.

A8 margens dos seus versos entretém,
De cores vegetais, debrum, cairel.

Sonetossom, também, de cor brasil
Tingido esta, de Iindigo, de anil_..
Cores que a um povo deu prazer perdido.

Branco de Kaolim; de genipapo
Preto retinto: minimo farrapo .
De morta luz, bem Bei, constituido”,3B

F9 Iden, ibides, pp. 193-4.(grifos asus)
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Empregands o esquema tradicional do soneto, © poeta
esclarece "Que o Novo a voz I1mita em voz antiga”. De fato, a
escolha da linguagem cuidadosa e erudita,®® o ritmo que "imita a
bourrée e a allema.;ide,40 e a profusdo de cores da segunda parte
indicam um floreic estilistico de caso pensado, gue se revela nos
dois Gltimos tercetos: o poeta arma o confronto de duas espécizs
de estéticas, ou "mundos praralelos” - a estética da arte € a do

desencanto do Eu-lirico.

Da primeira, o poeta aproveita além de forma do escnetoc a
tradig8o secular das artes que formam o patrimbnio de beleza 3
dieposgicéo do mundo desenvolvido, do qual o) intelectual
pernambucanc & parte beneficiada neste quinhi3c. Da segunda
eatética, Cardozo arma o confronto de uma outra realidade - a do
mundo subdesenvolvide - qQue nem a nivel simbkdélicoe se beneficia
deste patrimbnio:

"Sonetossom, também, de cor brasil

Tingido esatd, de Indigo, de anil...
Cores que a um povo deu praser perdido.”

=¥ Yeja-se, por exeapin, 0 aproveitssento gue o poeta far das palavras “"sarabanda®, “giga®, "suite® & "ialne". ds
duas primeiras relacionas-se com "suite” por periencerem a uea danga de estrutura bindria, popular na épaca
elisabetana e na [tdlia dos séewlos XVII 2 XVIEL, terminando e suite ou concerts de cdmara. *Jaine*, por zus
ver, pertence ao francls antigo, espregado no portuguis e ainda com 3 variantz “jalde”, conforee assirals o
Novo Biciondrio duréiifs. _

> Retratar em tragos de Bourrée e de Alagandz significa zinda a mesma orientaco eridita gque Cardozo imoriae as
ritas do soneto, entre a misica e a pintura, com toques dos séeulos XYID o XVIII. *Ma feic¥a harroca es Qus a
suite ze universalizou, no sécela fVI31, compde-se de pelo menos quatro dangass alesanda, corrente, sarzbsnda
e giga®. Enciclepédia Kirader, vol. 19, Suite (2],
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Note-se que o peoema € aproximadamente dos anos setenta
{ou imediatamente anterior) e o desencanto do poeta n8c descarta
nem o processo econdmico cumulativo, que vem da Celdnia ("Preto
retinto: minimo fafrapo“), nem o contexto especioso das décadas
militares, com seu aparato desenvolvimentigta. Por ultimo, note-se
também que toda a gama de cores em gue © poema se equilibra,
declina nas estrofes finais, tingindo-se de branco desbotado4Pa que
o "Kaolin'" se encarrega de polir mostrando a ilus8o do metal

inferior, até atingir "a morta luz”.

A via alternativa, que se presume a partir da organizacdo
poética de Cardozo, converge para a cautela do poeta com o
projeto de modernizac8o conservadeora,4i iniciade na década de
vinte, constituindo o principal ponto de diferenga entre sua poesgia
e a produghBo dos regionalistas e modernistas. Neste sentido, ele
antecipa - para a nossa literatura - a "fase de consciéncila
catastrofica do atrasc', gque em Antonio Candide corresponds “a
nogdoc de pais subdesenvdlvido“, na decada de cinglienta.42

Consciéncia ou presciéncia de uma conjunbtura reveladora de

contradi¢les, que ele sinaliza desde os primeiros poemas, criando o

4w judicag empregado no campo vocabular, ne engenhn dis rimas e das assendncias, deste soneto, aponts mara uma
casada mais profunda de leifura yue envolve o preconceito nas denoainagdes populares das hierarquias racials,
Nip ¢ gificil comprovar & ironia do poeta 2o designar "0 Bramce do Xaclin®, A ironia & maic obstur: guando =e
estende ap eapreqo do "genipape”. Entre as crapagas sais populares do WNordeste, 2 saneira eepirica de se
recoshecer 3 sistura.do trago negro no recém-nascido € observar se existe upa mancha azul-esverdiada ra pele,
@ altura do cocix. A maior ou meror intensidade do "genipapo” detersina o eaior ou aenor grau de branguitude
ou negritude,

2 p pxpressio @ de Robertp Schwarz e diz respeito ao projeto de modernizagioc da década de vinte e sequintec. In:
due Woras S¥o? Dp, cit., p.i2,

42 antonic Candido fala de upa "fase de conscifncia amena do atrasn, correspondente & ideologis de “pais novp™"
eitvada na década de vinte mais especificamente e na “fase de conscincia catastrafica do  atrase,
torrespondente & nogfo de pais subdesenvelvide®, op. cit., p. 5.
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clima baudelairiand geste ajuste moderno que agqui estava se

iniciando.

Vimos que mesmo nos poemas ‘campestres”, dos quals o
fator urbano estd excluido, esté pfesciéncia ainda estd presente
nas linhas de inquietagdo do poeta. Dessa maneira, entre a natureza
despojada & amiga — a quem o poeta tece elegiass ~ e & convicgéo de
éne ¢ pais reproduz os mesmos mecanismes de antanho, Cardbzo
reitera sua desconfianga. No poema "Canto do Homem Marcado”, que é

de 1952, vemos com mais clareza esses agpectoa:

"Em outros tempos e antigos
Plantei alfaces, vendi craveiros,
Fui horteldo, fui jardineiro:

E a escura terra...

Terra

Dos meus cantelros,
Sempre arqueava ¢ dorso
Ao gesto amigo

De minha mio.

oje provo, na boca, um desgosto,
Hoje tenho, no sangus, um sinal
Que ndo foi e ndc & das algemas

Da prisdo da Vida,

Nem do Jjusgo da Terra,

Nem do pecado original.

Muito bem sei, senhores,

Que sou um sonho cravado na morte,
Que sou um homem ferido no olhar...
F que trage, bem vivam entre as nédoas do mundo,
A mancha do meu pais natal.

Sou um homem manchado de sombra
No sonho, no sangue, no olhar,
Sou wum homemn marcado...

Em pais ocupado
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Pelo estrangeiro. "8

Mesmo sendo de 1952 e situando-se na faixa da
“consciéncia catastrofica do atraso”, este poema retomé algumas
marcas das composicBes anteriofea, A disposic&o animica com a
natureza - aue faz parte real de sua experiéncia adolescente -
coloca o tempo num espaco indefinido, que pode muito bem pertencer
ﬁ um periodo anterior & "queda” ("Em outros tempos e antigos"},
espaco contraposto ao "hoje” e ao "sou”. Isolando a experiéncia
individual ("prisdo da Vida", "Jugo da Terra”, "pecado original”);
a voz lirica gquestiona as relacles de seu pais com o sistema mais
vasto da organizacdo capitalista {'"'nédoas do mundo', “mancha do meu
pais"), retomando, J& noutra dimensio histdorica, o problema da

Reforma Urbana na suwa provincia.

Pode-se dizer, portanto, que - desde as décadas de wvinte
e trinta - a postura filosdfica e politico-cultural, desentra-nhada
da organizac&c poetica de Cardozo, e criticé e vigilante, nunca
eu~ nunca euférica ou ingénua. Se opers a desregionalizac3o da cor
local e n8o comunga de passado nostialgico lustreado pela econcmia
acucareira, também ndo vé com otimismo o progressco burguész qus até
certo ponto contaminou a poesia dos paulistas. Neeste particu-lar, a
diferenga de sua poesia em relagd3o ao empenho programatico e &
feitura poética do grupc modernista de 22 € bastante rezoavel de

ger asslinalada.

<= £400010, Joaquin. Op. cit., pp. 77.
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O Iteaggim:xnéx];i&snnc: Modernista de Jorge de
Lima & o Modernismo iiljvtifseuaareaijoc) de

Oswald de Andvrade._

Exemplar, neste sentido, €& o peoeta Jorge de Lima que
compde na década de vinte<4% p cendrio whitmaniano do Nordeste e da
América do Sul, versdc ambigua do progressismo americanq, cantado
por Walt Whitman nos fins do século XIX, cujo ritmo poético Jorge
de Lima acompanha de perto em muitos de seus poemas.45 Agqui no
Brasil, parece multe provdvel que o poeta alagoano teve como
precursor imediate Ronald de Carvalho; mas diga-se em favor daquele

que as semelhancas param por aqui.4e

Jorge de Lima ingressa no “"Mundoc do Menino Impossivel”
pelo lado do entusiasmo modernista em fixar a nova forga lite-

raria no reaproveitamento " do manancial (recém-redescoberto) da

% tw 1977, Jorce de Lise publica ea Maceid °0 Mundo do eenino impossivel®, inicio de sua poesia zoderna, depris
do sutessa de *U zrendedor de Lampides®, poesa parnasiane de 1914, E saudado sucessivaaente por Josd fizérico
de Alseida, José Lins do Rege e filberto Freyrz. B auter de A Bagaceira cbserva gue "0 aundo do =zenino
impozsivel’ & ume grags de evscatde ingénua. Uma fantasia palpitante, ea gue fervilhan sugestoes, uma paisaies
de saudade que sete nc chinele "Veltz & casa paterma®. Cf. LIMA, Jorge de, Poesia Cowpleta. 2 gd., Rio de
Janeiro, Neva fronteira, vol. I, p.é9.

<= fto Maris Carpeaux obeerva gue Walt Whitean “ficou we “poet’s poet®, assim ¢oso Verhaeren, Claudel, Rosains e
todos gs indseras whitsaniancs sul-americanos. "0 destino da ohra de Bhitaan - nova ea 1595, adalrada em 1924,
reconhezida e 1920 - & sintoma dp grande atraco qua o srogresso capitalista, a industrializaglo ripida depais
de 1843, impas & civilizagdo americana, Historia da Literatura Bcidental. Op. cit., pp. $674-3.

e fntonic Arnone Prado diz a respeito de Teda 2 Asérica: "€ no impacto dessa sequnda voz que nasce © sonhe pan-
smericane do poeta que fiana pelo continente, recompondo o itinerdrio da redescoberta. Ao lado dos nativos gue
Jtes nos cfus os sirais dos 2anitus eisteriosos, vibra o chlo da Broadway, que ‘carrega todas as imaginagies
do eundo’, rontrastandc cos a singeleza de Tanzld, onde Nossa Senhora de Guadalupe ri es todos os nichos'®,
1922; Itinerdrio de Uma falsa Vanguarda; os dissidentes, 2 Semana & o Integralisao, S3o Paulp, Brasiliense,
1983, p, 5%, : o
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nossa cultura popular. No poeté elagoano, o8 mitos nordestinos vio
de Padre Cicero a Lampi&o47?, passando pelase narrativas populares e
pelas formas arcaicas dos movimentos soclais (de base messidnica)
dos séculos XIX e XX, cujo lastro cdmum vemos no . poema

“"Nordeste” .48

"NORDESTE, terra de &S&o Sol!

Irm8 enchente, vamos dar gracas ac Nosso Senhor,
que a minha madrasta Seca torrou seus anjinhos
para os comer.

S80 Tomé passou por aqui?

Passou, sim, senhor!

Pajewt! Pajeii!

Vamos lavar Psdra Fonita, meus Ilrmdos,

com o sangue de mil meninos, amém!

D. Sebastifc ressuscitoul

Sdo Tomé passou por agui?

Pagsou, =sim, ssnior.

Terra de Deus! Terra da minha bisavé

gue dapcou uma vaisna com D. Pedro II.

S&o Tomé passou por agui?

Tranca a porta. gence, Cabeleira ail vem!

Serté&p! Pedra Bonita!

Tragam uma virzem para D. Lampido!’” :

<7 "% pspada, A rougeta, o clavipote.
Floriana, Padre Cicero, Lampids

f Paicz olha esses frés.

G prigeirg esrreu para szaore talver,
eas para gue o Norceste se repifa

e a semgnte fecunda ndo te esgcte:
Canudas, Boe lesus, Pedra Bonita,
Padre Cicerg Rosdo,

Yirguling Ferreira Lampidp!'”

Jorge de Lisa. 8p. cit., pp. 103 a 103,

“*e | KA, Jorge de. £p. cit., p. 145,
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Percorrendo os véarios referentes nordestinos, Jorge de
Lima recria a.verséo do “"traidor™ Calabar. A histéria das lutas
pela restaurac8o do dominio portugués vem singularizada num ponto
de ‘Qista sem ambigﬁidades} francamente favordvel aoc colonizador
.(pelo lado histdérico) e positivamente simpdtico ao sincretismo
luso—-tropical, base do culturalismo ffeyreana. 0 aaldd da vitdris

scbre os holandeses reduz-se a reconguista dos mitos culturais:

"DOMINGOS Fernandes Calabar
eu te perdso!
Tu nédo sabias
decerte ¢ que fazias
filho cafuz
de sinha Angela do Arraial do Bom Jesus.

Se tu vencesses Calabar!
Se em verz de portugusses,
- holandegeal!?
Al de ndz!
Al de nds som as coisas deliciosas
gus aem nés moram:
redaa,
rezas,
novenas,
prrogissbes, -
‘& gssa tristeza, Calabar,
e essa alegria danads, que se sente
subindoc, balangando a aima da gente.
Calabar. tu nfoc sentiste
essa alegria gostosa de sepr triste! ™8

0O poema "A minha América”t9 cabe perfeitamente na poesia
das vwvanguardas européias e sul-americanas, de Apollinalre =&

Hidobro, Whitman, Cendras, Sousandrade, QOswald e Mario de Andrade.

7 lges, ibides, p. 105,
S | 184, Jorge de. Op, cit., p. 73 2 79, {grifos do poesa)



i1

0O uso da técnica de simultaneidade e sintese, as metiaforas visuais
e um certo apelo ao cosmopolitismo “sob wuma forma puramente
referencial’ ou como "um sistema textual de cruzamentos histbéricos-—

lingiiisticos"®1 80 os tra¢os mais gerais do poema.

“"CIDADE DFE HUSCO. Hace frio.
La vem a procissdo do Senhor dos tremores de terra

Viva Bl Sefior de los temblores! Viva E1 Peri!
Ha flores de fAuchos pelas ruas.
Hd meninas rotundas nos balcdes.

_ Hd namoros vermelhos nas esquinas.

Hi borrachos a aguardente e chichal!"

A parte de poema gque se ocupa da América do Norte uwsa o

tom whitmaniano, para compor o vasto painel das conguistas USA:

"Indiistrias gigantescas,
trustes colossalis,
Massachusatts
New Hampshire,
Lhode Island,
Connecticut,
Pensylvania,
Estados Unidos da América!
Todos o5 ritos alegres e assombrosamente numeprosos
Cultos, conferéncias, o congresso euvaristico
de Chicago distribuinde héstias a £ milhdes de boca:
0 maior record de distribuigcdo do Corpo do Senhor!
Mas acima de tudo a suprema alegria marca U.S.A.:
- 0 amor divorciado 20 vezes e 20 vezses glorificade,
gempre Jovial e Sempre novo come & proipria
alma alegre dos Estados Unidos
da América do Norte.™

S1 Cf, o histérico desses poetas em SCHAARZ, Jorge: ¥asguards e Cosmepelitiseo, Op. cit. A citagdo encontra-ce na
pagina 04, '
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No entanto, 0 Progresso americano é ambiguamente

destruidor:

“"Negros linchados pelos brancos
réus gletrocutados e Sing-Sing,
delingiientes castrados nas prisdes,
arquimiliondrios condenados,

e milhfes de m&8os construindo

Sky-craper da Felicidade'.

E esquece a "riqueza” cultural da outra América, cujo
sincretismo racial - timlidamente cantado - relativiza o dominio

capitalista numa “escala diferente’:

"Whitman!
Alfred RKreymhorg!
Os vossos aolhos cor-de-rosa.
o5 vossos olhos risonhos demalis,
08 vossos olhos gue véem em canudos de oiro
e o reclamo lunincso da veossa América de rics explorados
e cacvhoeiras montecdrlicas,
vés que inventaste o noveo mundo,
ndo viste a cutra América furar
na escuridic que limita as fronteiras da raga.
furar comn unhas Ilongas e sem brilko,
0 canal do Panamd entre o México e vées outros.
Os brasis., os méxicos, as patagdnias desta América
n&p cantam os cantos bons de Marsden Hartley
& Grace Harzard Conkling entoam.

Agqui oz mulatos o
substituem os negros gligantes de Vachel Lindsay.
Aqui ndo hd os selvagens felizes de Mary Austin.
Negros,
Selvagens,
Amarelos,
- arco-iris de todas as ragae canta pela boca
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de minha nova América do Sul,

uma escala diferente da vossa escala,
Alfred Kreymborg
Whitman!"”

A viagem que o poeta Jorge de Lima faz através da
"G.W.B.R."B2 conduz a um dos seus melhores poemas. 0O trem corta a
paisagem, integrando-se a ela e aos moradores da periferia, com um
dinamiemo dos mais expressivos da nova lirica. Até certo ponto
pltorescas, as cenas vdo ge sucedendo no ritmo de suas "balduinas

sonolentas"”, sem perderem ¢ encanto do flagrante bem apanhado:

“VEJO ATRAVES da Jjanela de meu trem
08 domingos das cidadezinhas,
com meninas e mogas,
e caixeiros engomados vém olhar
o8 passageiros empoelirados dos vagons.
Esta estrada de ferro Great Western
feita de encomenda para o Nordeste
& a mals pitoresca do universo.
com suas balduinas sonclentas
e seus carrinhos de caixa de fésforo marca olho.
Houve um tempo em gque o8 rebanhos 3e assustavam
aos aplitos desses trens;: '

Hoje o0s passarinhos olham das linhas ribeirinkas
do telégrafo,
o pitoresco que ela tem,
aos valvéns, aos arreganhos,
rangendo e ringindec interminavelmente.

Devo fazer um poema em louvor dessa estrada,
com todos os beméils de minha alma lirica,
Porgue ela. na minha inocéneia de menino,
foi a minha primeira mestra de pailsagem.
Ah! a palsagem da linha: -
uma casinha branca, '
uma cabocla a Janela,
wn pedaco de mata,

S= Lix8, Jorge de. Bp. cit., p. 88 a 93,
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a montanha,
o rio,
e as manhés,
e os ecremisculecs...
e o0 meu trenzinho romédntico indo devagarinho
para que o peeta preovinciano
visse o calr da tarde,
e visse a palisagem passando...

Mas o melhor do poema sucede quando, em meic a essa
paisagem gue faria lembrar a "'Cidadezinha gqualquer” de Drummond -
com ritmo mais numeroso e movimentado - o poeta monta os flagrantes
maisg tristes e grotescos, Juntando, na técnica simultaneista, o
rrogresso € a penuria, entendendo-se como "progresso’ a cbnvivéncia

da médquina com a pobreza da regifo:

"Quande o tem p&dra,
o condutor vali conversar com as professoras
dos grupos escolares,
e o5 aleijados vém acs vagons mendigar;
entram homens sem nariz dos cartazes do Elixir,
mulheres sem manga.,
meninos sem pali.
FPobrezinhos!
Uns vém vestidos de feridas,
outros expdem ventresg inchados,
colunas vertebradas de eclown,
beigos de boxeadores vencidos no wiltimo round...
-~ Louvado N.S5. Jesus Cristo;
Louvadoe seJa!
Perdoe irmdo!
- Perdio de Deus!
As moscas fazem uma manifestagdo de aprego aos
[pobrezinhos.

O condutor quer dar uma esmola:
n&o tem troco;
& uma menina do Recife ndoc vai almogar
porque olhou o homem sem nariz.
Coitado!"

Assim, Jorge de Lima aquebra a relacBo sentimental do

"poeta provinciano” - relacdo que por certo também exigte - através
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do “"quadro” no gqual os residuoé do pitorescos s3o suplantados pela
pfesenca gritante do dado real, & revelia da "viagem deslumbrada”
que & lirica recupera. Portanto, neste poema o8 dados mails fortes
da composig8o residem nos aspectos anacrdnicos da cena rural em
confronto com a suposta modernidade da “Great Western of Brasil
Railway/feita de encomenda para o Nordeste./minha primeira viagem
deslumbrada!” Dadoa estes que comparecem com maior freqiéneia
valorativa na poesia do autor de Serafim Ponte Grande, conforme

veremos a seguir.

Roberto Schwarz, analisando os bprocedimentos £formais na
poesia de Oswald de Andrade, demonstra sua relaclio com 05
procedimentos da vanguarda europeia e a valorizac8o obtida rela
"técnica vanguardista e anti-sentimental” da "presenga pura’s3, 0
ajustamento entre a estética importada e o achado estético da
matéria local, colocada entre as formas pré-burguesas e burguesas
existentes no cotidianc "cosmopolita”, é positivo & ao mesmo tempo
l1he confere um peso histdérico especifico. A conjugacfo desses dois
fatores, organizadoz pela sagacidade estética de QOswald de Andrade
resulta, por outros lado, numa visdo entre otimisté e ingénua das
proesibilidades de uma '"modernizag8o conservadora” gque se achava em
curso no pais. No mesmo tépico, o critico refere-se & llteratura
nordestina da mesma década, assinalando a vie8o nostdlgica dos

"nortistas”, o aque lhes configuraria - num racioccinio mais amplo

2= *Qutrg singularidade oswaldiana ¢ a total ausénciz de saudosiseo na eaposigio de figquras e objetos do aundo
passado {o contraste com os nortistas, ligades & decadincia do  aglcar, neste ponto & instrutivo).
Yetnicaaente, o efeito se deve & greferfncia vanquardiztas e anti-sentizmental pela presenga purs, es
datrisents da profundidade temporal e demais relagdes". SCHWARI, Roberto. fue Heras $3o7 Op. cit., p. 2%,
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por orosic8c A "presenga purs e anti-sentimental” - . a "profundidade

temporal” doc mundo patriarcal-colonialista.

Em relagdo a guase totalidéde dos poetas e romancistas
nordestinos, a andlise esté cﬁrreta. Assim mesmo, no terreno
movedico da culturs, a técnica modernista aproxima poesia e poetas
a‘primeira vista dispafes. No caso do poema “"Nordeste”, Jorge de
Lima acomoda o flagrante da terra nordestina (contemporénea &o
poeta) & colagem mitica das relagdes colonials, relativizando os
contrastes entre a bieavé Taristocrdtica’ e o famigerado D.
Lampi8o. A mesma inocéncia programatica que Schwarz vislumbra nos
poemas de QOewald de Andrade. guando vemos os dois "mitos”
nordestinos serem colocados como presenca solta, no entanto muito
bem amarrades pela técnica "anti-aurdtica”f4 gque ¢ poema Sugere.
Desta forma, Jorge de Lima trata de Tauratizar” o mito antigo (a
bisavdé prestigiczsal e o popu%?r {c cangaceirc famoso) com um “'qué
de irrealidade e infantilismo”®2, presentes em outros aspéctos da
poesia Pau-Brasil como também na perspectiva do Manifesto
Antropdfagoe. Pode-se concluir, portanto, gque técnica de vwvangusarda
e profundidade temporal sdo presencas formais na poesia de Jorge
de Lima e passam a depender do crédito ou arranio lirico - gque €

dado & conciliacio desses aspectos.

P4 *§ uco inventivo e distanciado das formas parece ¢oalorar a poesia de Jswald no campo inequivocasente critico, E
de fato, sespre que o alvo & alguma espécie te rigider oficialista, a guebra da convengdn tes esse efeite.
Contudo, 2 preferéncia por uma terta informalidade tasbés pode ser wma ideologia. Com os eeios da literatura
aais radicainente anti-ilusionista, ou anti-aurdiica, para falar coe Watter Benjasim, Oswald buscow fabritou e
C'avratizar’ o mito do pais nfo-oficial, que nem por isso era senos proprietdrio®. Idem, ibides, p. 25.

= ldes, ibides, p.27. '
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0 mesmo acontece com © poema “Recife"£8, viageiroc do
Léide, flagrado pela visio de "turista aprendiz”, consagrada por
Mirio de Andrade, a qual Oswald faz eco. 0Os poemas do Léide
Brasileiro seguem de perto 08 cahiers de voyage de Blaise Cendras,'
reconhecidamente o© intelectual europeu de maior convivéncia com os
paulistas e em cuja poesia se encontrava "um verdadeiro exercicio

de libertac8o e despojamento que provinham, em linha reta, da livre

*

e rude autenticidade do auter”.57 A técnica comum aos dois poetas

ndc impede, entretanto, &a profundidade temporal gque no poema de
Oswald de Andrade ge distingue como homenagem - sim-patica e

gratuita - & histéria pernambucana, de par a par com os slignos do

Progresss:

"Desenvoltura

Atracdc sinuocsa

Da terra pernambucana _
Tudo se enlacsa -
E absorve cm &i

Retilfinea

Cana de acticar

Dobrada

Plantada

Sobre uma onda linda

Do mar pernambucano

Mas os guindastes

Sdo canhfes que ficaram

Em memdria

Da defega da Pdiria

Contra os holandeses

Chaminés

Palmares dos cals

Perpendieculares aos hangares

E &8 broas negras d oleo

=< ANDRADE, Oswald. Poesias Reunidas. 5 ed. Rio de Janeirm, Civilizacdo Brasileira, 1978, pp. 146 a 148,
o> D (UNHA, Alexandre Euldlio Pisenta d2. Comentdrios aos poemas brasileires de Blase Cendras. in: Flc...
fFte... {um Iiveo 1007 brasileirn). Sio Pauls, Perspectiva, 1974, p.94.
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Baluarte do progresso

Psra render '

og velhos fortes
Carcomidos

Pelos institutos historicos
Na paisagem guerreira

Os cogueireos se empenacham
Como guerreiros em festa

(grifos meus)

Em comparagdo com 08 poemas de fbstes da Light, onde o
poeta se move em terreno rroépric, esquadrinhando sob a técnica da
montagem e da sinteseb® a capital paulista, veremos que a diferenca
€ marcante. Mesmo assim, se pensarmos em profundidade temﬁoral como
relaclc do passado em dimens80 histéricaB? (seja ela vista com
saudosismo ou com irreveréncia), & de se ver que, por debaixo da
desenvoltura e da técnica, a poesia de Oswald de An-drade néo
foge & regra da "literatura empenhada’”, na exata definigioc de

Antonic Candido; © gue n&#oc chega a ser defeito, mas necessidade

cultural de pais novo.

No entanto, o poema "Recife" perde um tanto da forga
lirica, ao produzir o desfile dos aspectos antigos em franca

confraternizagdo com a nova palisagem urbana:

"Ruas imperiais
Palmeiras Imperiais
Pontes imperiais
As tuas moradias

98 Para uma andlise cuidadosa da técnica cswaldiana ver CAMPGS, Arpldo. "Uma poética da radicalidade”, Ih%rndug!u a
Poesias Reunidas, de Oswald de Andrade,

S% B sundo sew data e rubrica, proposta ao Manifesto Antropdfage, & datado e rubricado, como indica a sea zatéria
disposta sequndo ciclos histbricos e impreqnada de valor macional”. SCHHARZ, Roberte. Op. cit., p.19.



199
Vestidas de azul e amarelo
Ndo contradizem
Oz prazeres civilizados
Da Rua Nova
Nos teus praralelepipedos
O melhores do mundo
Os automovelis
Do Novo mundo ,
Cortam as pontes ancestrais
Do Capibaribe”.

A falta de tens8o entre o8 termos antigos e moderncs é
parte da condescendéncia na visdo encantada do Brasil que Schwarz
assinala.®9 0 poema longo - bem fora do estilo sintético e
imprevisivel em gque Oswald de Andrade é mestre - concofre Dara a
im-pressfo final de wm flagrante Ifotografico, desses qua os
turistas costumam registrar nos dlbuns de lembranca. Como efeito de
composicio, a pérspectiva de poeta se faz por "fora', um pouco na
linha dos peoemas da Histdéria do Brasil, retrabalhados a partir da
leitura dos cronistas ecolenials. Mas o efeito fica prejudicadé
pelo  tom leudatdério do  postal”’ da cidade, onde cabe o
sentimentalismo dos  versos: "Olinda/Plantada/3obre uma onda
linda/Do mar Pernambucano'”. A mesma impressf8o "paisagistica” que ze

tem dos "Versos baiasnos” e do "Anlincic de S8o Paulo”.®%1 B certo que

= § rerts allurs do fexto citade, Schwar: diz: °A fensdo, suito notdria, antes que ua problema & u3 athado, Jue
se integrs perfeitsments & matéria oswaidiana. [...] Mas atd certo pento, pols a pot@ncia classifizatéria dc
suz foraula - polarizads em tersos de arcaisan e progresso - & alta, enguadrands e rotulanda es obistos gue o
procediaents de vanguarda vizava liderar™ (p.18). Para sais adiante observar; Digamos gue a soesias de Cowald
persequia a sirages de us pregresse inocente(p.Zd, destague do autor), Ora, essa espicie de *aundn ses fuiza”
gue Antonic Candifo observa na dispesi¢in do entrecho romanesce de Heasrias de fp farcento de filicias, no
Brasil do 2C reinado e gue com variante forsais mals sodermas cheqa até Kacunafgs, 3 meu ver Casi-se Coi 6
tlina geral da presiez dos nossos sodersistas. Basta observar "0 qundo do meninc ispossivel®™ no gual g
disposicio intelectuyzl do poeta aduito e nacionalista destrdl os bringuedos importados que os “vovis lhe
deran® e coloca ea sey lugar bringuedos que sio verdadeiras saraviihas de criatividade infantil (no punde do
genino pobre}, nus far-de-conta deveras interescante.

&% ANDRADE, Oswald. Op. cit., pp. 148 e 150.



este Gltimo encontra o justo tém no "convite impresso em inglés” e
resulte num poema enrxuto e desenvolto aque asgsinala sus téenica
modernista, sem divida uma das melhores de nossa poesia, sem gue no
entanto figue esmaecida a "viséé encantada” da capital paulista,
"gléria da América contempogﬁnea".

Voltando & poesia de Cardozo, vimoz como ele opera a
desregionalizagdo da cor local nos poemas gue contemplam "imagens
do Nordeste", ao mesmo tempo em gque vibra o acorde de uma visdo
desencantada sobre a palsagem possivelmente idilica. Da mesma forma
procede nos poemas urbanos, nos quais o progresso pernambucanc é
visto com ressalﬁae. Em termos de comparacido, o poema ''Recife
Morto"” situa-se nos antipodas da Viééo encantada do "Recife” de
Oswald de Andrade. Aliés, convém lembrar outré “imagem do
Nordeste", distancilada da perspectiva de Cardozo. @ poemé “"Evocacio
do Recife”®%, do pernambucanc Manuel Bandeira concilia a técnica
modernista com a profundidade temporal das relaglBes higtéricas
(neutralizadas pela negacdo) e familiares; estas ultimas vistas

como reconhecimento nostalgico de un Recife que nfo existe maig:

"RECIFE
N&o a Vensza americana
Néo a Mauritssatd dos armadores das fndias COcidentais
N&o © Recife dos Mascates
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois -
Reclfe das revolucbes libertdrias
Mas o Recife sem histdéria nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infincia

T BANLEIRA, Manuel. Peesias Completas. Rio de Janeiro, Nova
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Recife...
Rua da Unifo...
A casa do meu avid. ..
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia iImpregnado de eternidade
Recife. ..

Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa

ok

[de meu avd

Como curiosidade da histéria literadria Dbrasileira,
relembre-se que "Evocagdo do Recife” foi publicado, pela primeira
vez, na FRevista do Norte (1928) e, conforme assinala Gilbkerto
Freyre, a pedido do mestre de Apipucos.®® A publicac8Bc 4did lugar a
que Freyre sobreponha o poema "re.gionalista e, a seu modo,
modernista” ao "Noturno de Belo Horizonte”, do simplesmente

modernista Mdario de Andrade, publicado em 18924.64

Entre a diecgl3o poética de “Recife Morto" e a de "Evocacdo
do Recife”, vemos principalmente a diferenga de postura do Tu-
lirico: a perspectiva temporal, em Cardozo, se distancia da
relembranca do Nordeste patriarcal que, em Bandeira, se mistura
gostosamente com o totidianc da inféncia, imprimindo um ritmo muito

mais leve, mais adequado & técnica e A temdatica do Modernismo

“= FREYAE, Gilberto. “Evocegdo do Recite” - ¢ de farma scdernista, valorizando, entrelanto, valcres reginnais e
tradicionais. Uma inspiragio ainha,.. cono o Hanuel Bandeira o reconhecia®. Entrevista concedida a fosa Maria
fodoy Silveira e a Moewa Selea D'dndrea, em 13/04/1983 no Instituto Joaguiz Naburs de Pesquisas Beriais,
Publicada ea DANDREA, Huema Seima. A Tradigdo fe(des)icoberta: Bilberte Freyre e a2 literatura regionalista,
Caspinas, Ed. Unicamp, 1992, '

&4 FREYRE, Bilbertn. *E ao Noturno de Bela Horizonte n3o tardaria a se sobrepor coao expressio pratica de ua novo
gusts eoderno-tradicionai-regional, o Evoragdo do Recife”. Hanifesto Regionalista, p. 29.



EVOCAGAO DO RECIFE

Versos de MANUEL BANDEIRA

Maoual ‘Bandeura escraven 'plru asl'e '!I\rro o8 versos qua se seguem, Versos ds  spparecide, © Recifs da Rua da, Hni!n, da Fua da Aurora, dos sines de egrela
sinn da vor dr mening do T AnnunEianTe nsmdin am GEal-ol - casivg wer ' aras de brnane ¢ de chas
rtigg b oo Molense semte less semcb-henceGnd ¢ w0 o= mT e gk c cann Mas
bem nﬁem[n cads o poeta briacol wmennd —~Recife ndo de toda dea-  wuel Bavdeira & boje, no Brasil, o mais inteaso dos nossos lyncos,

Recife
Nio a Veneza americana
N3o a Mauritsstad dos armadores das Indias Oc:dentam
N3io o Recife dos Mascates _
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois --- Regife das revoluctes libertirias
Mas o Recife sem histéria nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

A rua da Unido onde ey brmcava de cfncote quermado e partia as vidragas da casa

' , de d. Aninha Viegas
Totomo Rodr:gues era muito veIIzo e botava oprcené na ponta do nariz
Depoais do jantar a gente tomava a calcada comr cadeiras mexericos mamores risadas
A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam

Coelho sai
Nio sai h
L4 embaixo as vozes macias das meninas politonavam
' Roseira di-me uma rosa
Craveiro di-me um botio
(Destas rosas muita ross
Terd morrido em 5§)t50)" -
De repente . _
nos longes da noite N
_ um sino

Uma pessoa grande dizia: '
~-- Fogo em Santo Anténio!
Outro-contrariava: -— Sio José! . .
Totonio Rodrigues achava sempre que era Sdo José
Os homens punham o cba})érx saiam fumando
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Braaileird e, finalmente, & descontrac8c "humilde"” que foi a marca

deste grande poeta, segundo a expresegldo-sintese de Davi Arrigucci.

Cardozo reconhece a importincia de Bandeira e vé nele nfo

apenas a tradigdo ©poética Dbrasileira, apenas iniciada, mas=

sobretudo a tradic8o européia presente em sua poesia: "A Manuel

Bandeira: Homenagem Minha e de Uma Rua".et

"No trecho em que termina na Rua Formosa,

Numa de suas casas, a Rua da Unigo me foli moradia:
Era uma casa de corredor Iindependente,

Dagquelas que conservam em mistério a sala de visitas:
— Tinha/tem um sétdo com Jjanela para a rua,

De onde se viam as palmeiras da Igreja dos ingleses

Una noite me chamaram: algudém me procurava;
Deseci a escada do sdétdo, ful até o corredor:
Diante de mim, sorrindo,

Estava o poetar Manuel Bandeira;

Falou-me de Nicolaus Lenau, de Maurice de Guérin,

de Gonealves Dias, de Antdnio Nobre, de... de... de...

E vi, e contemplel comprecndi.

— Através dele: Un - um por um - todos os que vivem em
poesia.

- Estava presente, o pressentide.

Na/ da Rua da Unidoc passoussaiu para o Mundo
Unm grande Poeta: Manuel Bandeira'.®™

E chegado o momento de colocar um limite a este trabalho,
mesmo contra a conviccdo de gue a poesia de Cardozo ultrapassa, em

larga medida, a intenc8o aue foi posta em BsBuas anilise.

%% CARDCI0, Joaquis. Op. cit., pp. 183 a 183,



Principalmente os poemss que ‘éstéo datados de 1960 em diante.
Longos poemas como "Arquitetﬁra nascente & permanente”,8 em gue a
feicdo arguitetdnica de Brasilia se insinua numa conjuntura
dramatica, frute da experiéncia/vivéncia de engenheiro-poeta.

“"Feitor"” mas também ctmplice dos candangos dessas "novas ruas’:

"Vitrdvio, Paliddio. Bramante,
Lticio Costa - entre os navegantes -

Mansdo. Castelo. Catedral.
Marmorea manhd subindo

Arbdrea ascensfo votiva
Cingindo a cidade Imortal.
Volume a se conter bem de perto,
Espaco a ge expandir téc longe,
Mar aberto a proa de navio,
Trens coleando rampas nos montes...
FPonte pénsil: raiz adrea
Transpondo a beleza abhissal,
Avido a Jato projetando

Q0 abismo em vdo monumental’.

Atraidos pelo silénecio
E pela raz noturna os homens
Chegaram; por invias florestas
Abriram sendas, & passaram,
Das lianas através da renda,
través das fendas das montanhas
Mudos de medos e arreplios,
Guiados por bandelras de vento,
Pelo coro dos rios selvagens...
Vieram de paragens rlutuantes,
Andaram pasgssos vacilantes.
Venceram espacos incertos
E Ilnacessivels, mas chegaram...

Chegaram e reacenderam

“© Tdes, ibides, pp, 100 a 108,
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A pedra fria. Abriram portas
Cavaram profundas abébadas,
Romperam pdtios, galerias. ..
Poasuideos de ciéncia infusa
Extrairam a neite-espuma,
Uclusa na rocha; e o ar de sono
Surdiu dessa noturna esponja.
-Mas desse sono adormeceram.
E sonharam: campos de trigo,
rastos de ovelhas em colinas,
Nivecs navios navegando

No mar. Sonharam a basilica”.

Homens de todas as Jornadas
Chegaram e a chegar prossegiiem;
Agora juntos se agasalham

Na mesma pele siléncio,
Contemplandoe as portas akbertas.

Chegaram. Sombras esperadas.

Homensa de todas as fadigas
Chegaram. Sombras Iindolentes!
Magoados rostos doloridos...

Que a luz de um nove dia esperam

E na manhid de scl nascente

A pedra muge, dando alimento

Ao corpo exausto. As forcas brancas
De cansaco se desalteram.”

Os poemas urbanos do inicio, proximos &a linguagem
baudelalriana do século XIX, tomam agora a express8o que o periodo
degenvolvimentista de Xubitschek®? imprime aoc pais, sem abandonar a

feic8o classica prépria de sua poesia. Na verdade, ele reinauv-gura

a linguagem clentifica - wuma nova "costela de prata”s88 - gueno

&7 Cf, SINGN, Jumna Maria o DANTAS, Yinicius. 'Poesia ruim, sociedade pior®, Koves Fstudes Cebrap, n@ 12, junha de
1983,

= Mo texto intitulado “A costela de prata de Augusis dos Anjos", Anatol Rosenfeld relaciona o poeta brasilpirn
cos os poetag expressionistas aleafes - Benn e Trakl, zpontande a raiz dessa poesia no frissop galvanique da
concepsda haudelairiana. Sequndo Adorno, lesbrado par Rosenfeld, a2 “costels de prata® & um elemento inorginico
que interrompe o continuo da lingua, arrebentando-lhe o turvo conforsisme®. [...] "0 termo especializado &,
precisasente es conseqifncia da sua arfificialidade esotérica, um elemento alienigena gque revels, através da
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inicio do séculc surgia na poesis expressionista. Mais uma vez
Cardozo reafirma a sintonia com uma tradicdo literdria mais ampla,
e no entante afinada com o contexto de seu pais. Assim, passa ao
largo da poesia "intimista” da geracBo 45, do Concretismo da década
de 60 e, enfim, dos movimentos da Contracultura, da poesia
"degsacralizadora” que "... Be concretiza na desagualificacgioc
estilistica - confusBc e mescla de diccBes, rotinizacdo de

procedimentos disruptivos, naturalizagdo e consegliente banalizac8o

do poder de sugestdo da imagem poética™ .88

A produc8oc que melhor revela esta nova linguagem estd na
trilogia de Trivium, composta dos poemas "Preltidio e elegia para
uma despedida”™, "Vis8o do Gltimo trem subindo ac céu” e "Canto da
Serra dos Orglos”. 0 segundo, principalmente, atinge o climax do
caoe modsernoe e da angustia do sujeito lirico - formalizag8o que
contém algo da limpidez e do eguilibrio das teorias da fisica e da
matemdtica em contraste com o mundo do qual 0 trem "parte;". 0
poema abriga, rossivelmente, elementos da Divina Comédia™e (e

agul vai apenas como sugestio de leitural), numa representacdo

sua ajienar¥n radical e sew concessdes, 3 alienig¥c encoberta da lingua histérica que, em determinade msmento,
i4 nlo esprise & 'toisa’ e, atrasada, se alheia dos significados es plena revolugde®. ROSENFELD, Anatol,
Texte ¢ Contexto, I ed. 5%o Paule, Ferspectiva, 1936, pp. 265 e 269,

&% SINCN, Iumna Wariz o DANTAS, Yiniciws. *Ppesia rulw, soriedade pior®, p. 595,

7 fa fato, ha vérios indicing de us didlogo intersaético entre a Trilogla de Cardozo e a Divina Conédia. Em
*pralidio e elegia pare upa despedida®, cospares-se estes trechos: "Pais esse chars noturmo e prolengada/Das
estrelas - como se descesse/Da terra fria - coso se subisse/E, por si ameses, toso se chorasse,/NIo dard
iirguages® (p.120, grifos aeus) “Linguas estranhas, giriss em profusio,/exclapagBes de cor atentos de
irz,/prites, rangidos e hater de ndo*. A Bivima loaddia. Tradugie e Cristiamn Martins. Bels
Horizonte/Brasilia. Itatiaia/INL, (984, I vol., Cantc III, p.121, E 22 *¥isfo do dltiso trem subindo aa céu” 3
estrofe, a seguir, ven entre aspas tal como na [Divina Cowédia fica assinalada & fala de Yirgilio: "'Os rasos
de todas as Arvores/fgitados, convulsos, revoitosifenunciaraa o assassinc...”. [p.130) Veja-se agora o Canto
Y111 do Inferno: "Us rago ent¥o colRi, a mio erquenda,/ a uea drvere vizinha, que, desperta,/bradou: 'Olha o
que fazes me ofendsnde?’*. (p. 212}
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(também possivel) do contexto da década de 60, quando a utopia dos
direitos democrdticos mais uma vez se desfaz. O trem (o poeta?) se
despede da terra em busca de um espagco luminoso de substincias
infinitas (o céu dantesco?) guiado pela | iocomotiva
(Virgilio/Dante?): "Da histéria torpe dos homens,/Onde s&o t3o
poucas, sim, t3o poucas, as paginas de gldéria/E muitas, quéo
muitas, as que s8do de infamia”, "0 ultimo trem da Terra chega A&
regidoc dos mortes”, "Do vértice da luz vai para o futuro aberto em
cone,/e deixa em cone o passadoe fechado em sombra/Por toda a parte,
e externo, e entorno domina o alhuress/e dentro deste, em. mo'rte, a

fegi&o de Nenhures. /Pais de Nenhures: O Infernc!"72

Assim, Jogando com a noc8o de tempo e espago, olhando
dialeticamente para © passado, ¢ presente e o futuro, Joaguim
Cardozo dota seus poemas da reversibilidade prépria da histdria dos
homens, sintonizande a integrac&@o entre seus  conhecimentos
cientificos e sua execugdo poética: "0 tempo nio volta, como o©
espagco também ndoc volta:; o conceite de invers8o do tempo e do
espagC € apenas uma coordenada que faz parte da determinacio de uma
geodésica do mundo; o fisico que descobriu gue o eléctron volta
va, isto €&, camihhava sobre sua geodégica do mundo, para o passado,
na realidade n&@c viu nisso um regresso: o eléctron que caminha para
0 passado nada mais € que o positron que vai para o fut..uro. 0 tempo

é& firme e imdvel, foram ¢s8 homens que em torno dele c¢riaram a

*1 £aRp010, Joaquiam, Op. cit., pp. 128, 140 & 130, respectivasente.
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ilusdoc de um movimento".72 Creio ser esta a definic8oc mais precisa
para o dialogo ague Cardozo estabeleceu entre o mite dos herdis do
paassado {a ilus8o do movimento) e o presente inguietador (herdéico a

sua maneira) da medernidade no Recife.

Numa poeeia reflexiﬁa e dotada de alto grau de
conaciéncia, a =so0lug8Ho encontrada pelc poeta € mais de ordem
pesscal - isto &, mais poética”™® - e menos ao lado de programas e
manifestos. Essa posiclo o coloca um tanto 4 margem da poesia
modernista mais sdirega das caracteristicas da vanguarda e da
concepclc nacionalista abragada pelo grupo modernista de 22. Dai a

rogaivel leitura alternativa gque sua roesia oferece, entre outras.

Seu rélativo isolamento encontra a parceria mais provivel
nas intmeras reflexBes que o_poeta Prummond veicula no inicio de
sua wvida literdria. Embora mantende lacgos afetivos e longa
correspondéncis intelsctual com Mério de Andrade (e por extensio
com © gErupo paulista), o poeta mineiro desconfia do nacionalismo
come programa estético que, ‘mesmo em suas maﬁifestacaes mails am-
plas, € um principio antipétioo”.74‘Da mesma maneira n8c lhe atrai
a concepcdo de "wma literatura genmuinamente brasileira, apenas com
86 utilizacBco de motivos genuinamente brasileires. . Assim, fazer

poesia & outrance € um ingénuo delirio” .78 Se, naquele momento,

{des, ibidem, “Joaguis Cardo:n, poeta-engenheiro, morre e Olinda®, Jormal do Brasi], 05/11/78. A digressis
sobre o tespo & de Cardozo.

John €ledson apenta essa caracteristica tambés ea Drummend. Foesia # Poéticz de Carfes Brummond de Andrade. Op.
cit., p. 40.

74 fpud Jobn Gledspn, op, zit., p. 34,

T2 Jdes, ibiden.

N
L1
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Drummond se.refere explicitamente "ao desejo de Oswald de voltar a
um estado pré-cabralino de inocéncia”™78, & provavel que a mesna
desconfian¢ga acompanhe a proposta regionalista-tradicionalista de
Gilberto Freyre. As reflexBes: de Drummond enconiram eco no
desenvolvimento tematico com gque Cardozo trata 65 problemas da

modernidade de sua provincia e de seu pais.

Essa atitude de desrrovincianimacdo é outro ponto de
contato entre os doils poetas e se revela na consciéncia de que a
tradic&o literaria brasileira, para vingar, teria que se - abastecer .
de um contetdo intelectual aprecidvel: "Drummond desconfiava muito
da tentativa para criar uma “tradigcfo” braslileira da noite para o
dia. O resultado geréd sempre uma falsificag8o e, ironicamente,
também uma imitagdo”.77 # certo que ndo se pode fazer a acusacic de
provincianismo & poesgla dos modernistas de 22: ndc & disso que =é
trata, mas de ressaltar a postura reflexiva e arredia de uns e o©

otimisme irreverente de outros.

Gledson apenta em Drummond outra caracteristica gue vemce

"

em Cardozo, ... & abitude ambigua perante a cidade, onde ee recu=a
& condenar ou aprovar a modernizagio, e o campo, onde 2 nostalgia
ge concilia com a consciéncia do atraso.”78 Aponta ainda, no poeta

mineiro, a postura conflitiva, tipica de Baudelaire,7® & o niilisrso

que envolve as gquestfes metafisicas®C (o tom saturnineg em Cardozo),

Te GLESSON, fotn, ldea, ibides, p. 35.
77 idery 1b:der, po 37,
% Tdes, ibides, p. 84,
T Idea, ibidem, 3. 33,
™3 igep, ibides, . 35,
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ou ainda "o mal-estar mais cosmico, sem a¢c mesmo ftempo rerder

contato com o cotidiano e o circunstancial" .81

Assim, desde de 1830, poderemos ver atitudes similares de
coneciéncia artesanal e politica entre os dois poetas, que esta
rapida aproximaoéo - Jja conclusiva - apenas registra. N&8o por
acaso, Drummond comple o poema 'Cutubro 1930782, no qual tematiza
os estragos fisicos e morais que a Revolug3o de Trinta, marco da
nova estratégia burguesa no pais, causa & cidadania. O tom
explicito do poema é certo gue se cpde & leveza contextual do poema

.de Cardozo ("1930") que a6 o +titulo entremocstra; mas a

intencionalidade do registro lirico & comum a ambos.

Enfim, num paralelo final., chegamos A&s Impurezas do
Branceo, poemas drummondianos da década de 'setenta, que ombrelam com
as Nove Can¢fes Sombrias, Ultimo depcoimento poético de Cardbzo -
num dos periodos mails dificeis e lutuosos para a socledade
brasileira. Dois poetas que, sem divida, transformaram em “problema .
literario” as imposicles da modérnidade em seu pais e os efelitos

correlativos em escala internacional.

& [dea, ibidea, p. 95.
&2 ANDRADE, Carlos Druseond de, Poesia e Prosa. Op. cit., pp, 8% a 87,
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