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RESUMO

O objetivo deste trabalho é o de compreender os aspectos de inovacao, manipulagdo e
mudanga do género programa de auditdrio. Para tanto, as andlises se dedicam a descrever e
a comparar dois programas de auditério: Manos e Minas e Altas Horas. Pretendemos saber
quais s@o os aspectos de inovacdo, manipulagdo e mudanca desse género e de que maneira
estabilidade e inovagdo encontram-se articulados de forma a colaborar para uma melhor
compreensdo da natureza relativamente estdvel dos géneros do discurso. Com base na
articulacdo entre as teorias sobre os géneros discursivos e as teorias sobre os géneros
multimodais, privilegiamos a descri¢do e a andlise da estrutura geral dos programas e das
temdticas privilegiadas por cada um. Manos e Minas tem o objetivo de trazer “a voz da
periferia” a midia televisiva com vistas a valorizagdo das praticas dessa comunidade e Altas
Horas o de entrevistar personalidades publicas e interagir com os sujeitos da plateia sobre
tematicas da atualidade e/ou relativas a vida dos convidados. Ambos os programas
compartilham das mesmas convengdes a partir das quais o género € estruturado - os atores
sociais e 0s recursos semioticos -, porém as diferencas observadas decorrem dos valores
sociais especificos nos quais os objetivos de cada um estdo ancorados. Compreendemos,
assim, que a inovagao que Manos e Minas exibe em relacdo a outros exemplares do género
programa de auditério é o compromisso com a formagdo de uma consciéncia de classe. Em
funcdo disso, a estrutura de producdo do programa € voltada aos interesses e as temdticas
das periferias brasileiras e apresenta uma vinculagdo ndo apenas com o entretenimento, mas
fundamentalmente com a arte, a cultura e a politica. J4 em relacdo ao Altas Horas, esse é
um exemplar do género programa de auditério que compartilha com outros programas o
mesmo objetivo: o entretenimento a partir de valores sociais da grande midia. Com relacdo
aos elementos estruturadores do género programa de auditério, este deriva sua organizagao
temdtica da inter-relagdo entre (i) sistema de valores sociais, vinculados a grupos sociais
especificos; (i1) convencdes linguisticas relativas as praticas de referenciacdo e a escolha de
um conjunto de tépicos; (iii) o mundo representado na televisdao por atores sociais legitimos
representantes desse “mundo” e, ainda, (iv) a manipulagdo de recursos multisemioticos.
Palavras - chave: Géneros discursivos; Multimodalidade; Tépico discursivo; TV Cultura;

Rede Globo.
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ABSTRACT

This research aims to understand the aspects of innovation, manipulation and change
of the auditorium TV show genre. For this, the analyses dedicate to describe and to
compare two auditorium TV shows: Manos e Minas and Altas Horas. We intend to know
which the aspects of innovation, manipulation and change of this genre are and how
stability and innovation are linked in order to contribute to a better understanding of the
relatively stable nature of discourse genres. Based on the articulation between the theories
about discourse genres and theories about multimodal genres, we favor the description and
analysis of the general auditorium TV show structure and themes privileged by each one.
Manos e Minas aims to bring “the voice of the periphery” to the television media for the
recovery of the practices of this community and Altas Horas to interview public figures and
to interact with the local audience on topics of current and / or concerning to the life of its
guests. Both TV shows share the same conventions which the genre is structured on — the
social actors and the semiotic resources —, but the differences arise from the specific social
values which the goals of each one are anchored in. We understand, therefore, that the
innovation displayed by Manos e Minas in relation to other examples of auditorium TV
show genre is the commitment to the formation of a class consciousness. As a result, the
structure of the production of this TV Show is focused on the interests and issues of
Brazilian peripheries, presenting a link, not only with entertainment, but mostly with art,
culture and politics. Regarding to Altas Horas, this is an exemplar of the auditorium TV
show genre which shares with other TV shows the same goal: the entertainment based on
social values of the large media. In relation to structural elements of the auditorium TV
show genre, it derives its thematic organization from the interrelationship among (i) social
value system, linked to specific social groups; (ii) linguistic conventions concerning to the
referencing practices and to the choice of a range of topics; (iii) the world as depicted on
the television by social actors legitimate representatives of this ‘world’ and also (iv) the
manipulation of multisemiotics resources.

Keywords: Discourse genres; Multimodality; Discourse topic; TV Cultura; Rede Globo.
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Introducao

A televisdo é a midia que mais radicalmente ird
desordenar a ideia e os limites do campo da cultura:
suas cortantes separacdes entre realidade e fic¢do,
entre vanguarda e kitsch, entre espaco de dcio e de
trabalho. Porque, mais do que buscar seu nicho na
ideia ilustrada de cultura, a experiéncia audiovisual
a repoe radicalmente: desde os proprios modos de
relacdo com a realidade, isto ¢é, desde as
transformagoes de nossa percepgdo do espago e do
tempo. (MARTIN-BARBERO)

CONTO COLORIDO
Quando lhe perguntaram o que queria ser quando
crescesse, ndo vacilou: televisdo. (STRAUSZ)

A televisdo foi e ainda é, para muitos, objeto de uma andlise que parte da
queixa, sendo caracterizada até como um mero instrumento de alienacdo, visdo essa que
Martin-Barbero (2001, p. 9), estudioso cuja obra apresenta uma “andlise renovadora dos
fendmenos comunicacionais € culturais da contemporaneidade”, ndo partilha, por postular a
televisio como um meio de mediacdo “tecno-logica” e cultural, tornando-se, nessa
perspectiva, “experiéncia comunicativa e cultural nos processos de ‘dés-constru¢do’ e ‘re-
constru¢do’ das identidades coletivas, lugar onde se trava a estratégica batalha cultural do
nosso tempo” (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 10").

Sobre a fungdo social da televisdo, para o autor (op. cit., p. 26), “essa tem
muito menos de instrumento de 6cio e de diversdo do que de cendrio cotidiano das mais
secretas perversoes do social e também da constitui¢do de imagindrios coletivos, a partir
dos quais as pessoas se reconhecem e representam o que tém direito de esperar e desejar”.

Com base nessa linha de orientagdo sobre a fungdo da televisdo, o autor
explicita seu desacordo e questionamento perante o que designa como “mal-olhado” dos
intelectuais e das ci€ncias sociais na América Latina em relacdo a televisdo, isto €, segundo
o autor, “uma insensibilidade intensificada” face a televisdo e aos desafios culturais que a

midia tem colocado.

' Essa definicdo de televisdo é interpretada por Maria Immacolata Vassallo de Lopes, na Apresentacio 2
Edicdo Brasileira dessa obra de Martin-Barbero.



Em virtude desse entendimento, Martin-Barbero (2001, p. 26) explicita, para os

estudiosos sobre a televisdo, a necessidade de distin¢do entre

“a indispensavel denuncia da cumplicidade da televisdo com as
manipulagées do poder e dos mais sérdidos — que sequestram as
possibilidades democratizadoras da informacgdo e as possibilidades
de criatividade e de enriquecimento cultural, reforcando
preconceitos racistas € machistas e nos contagiando com a
banalidade e mediocridade apresentada pela imensa maioria da
programacdo — e o lugar estratégico que a televisdo ocupa nas
dindmicas da cultura cotidiana das maiorias, na transformacgao das
sensibilidades, nos modos de construir imagindrios e
sensibilidades.”

O professor Arlindo Machado (2005, p. 10), em “A televisao levada a sério”,
também chama a atencdo para um olhar diferenciado sobre a televisdo, que nao o
banalizador?, ou seja, ¢ preciso dar lugar também a “diferenca iluminadora, aquela que faz
expandir as possibilidades expressivas desse meio”.

No que se refere aos estudos sobre televisdo, ndo s6 a brasileira, Machado
(2005) assinala que a andlise do tipo sociolégico ndo foca a qualidade da programacio e
sim a extensdo da influéncia desse meio na vida social moderna. Se tomada como um
dispositivo audiovisual por meio do qual os sujeitos explicitam crengas, descrencas,
inquietagdes, prdticas, entdo, segundo o autor, a qualidade passa a ser fundamental, no¢do
essa que se presta aos mais diferentes usos.

Citando Geoff Mulgan (1990, p. 4-32), Machado (2005) apresenta os
conceitos pelos quais a noc¢do de qualidade perpassa: (i) o conceito puramente técnico — uso
dos recursos expressivos do meio; (ii) a capacidade de detectar demandas da audiéncia
(andlise de recepc¢do) e as da sociedade (andlise de conjuntura) e transformd-las em
produto’; (iii) a particular competéncia para explorar os recursos da linguagem numa

direcdo inovadora, como o requer a abordagem estética; (iv) os aspectos pedagdgicos,

? Segundo Machado (2005, p. 9), a banalizagdo da televisdo decorre “de uma apropriagio industrial da cultura
e pode ser hoje estendido a toda e qualquer forma de producao intelectual”.

’ O autor afirma, ainda, que essa abordagem é a predileta dos comunicélogos e também das estratégias de
Marketing.



valores morais, modelos edificantes e construtivos de conduta (do ponto de vista
estritamente “ecoldgico™); (v) o seu poder de mobilizacdo, participacdo e comogao,
referente a grandes temas de interesse coletivo (se a televisdo € entendida como um ritual
coletivo); (vi) os programas e fluxos televisuais que valorizem as diferencas, as
individualidades, as minorias, os excluidos, em vez de a integragcdo nacional e o estimulo ao
consumo, e (vii) a possibilidade de oportunizar uma gama de experiéncias diferenciadas.

Considerando essas perspectivas de que a televisao € um lugar estratégico nas
dindmicas da cultura e possibilita a construcio de identidades coletivas (MARTIN-
BARBERO, 2001) e de que as andlises sobre os produtos e processos televisuais devem
visar a qualidade — em seus diferentes aspectos — privilegiando, assim, um olhar nao
banalizador a esse meio; ao atentarmos para programas de auditério como o Manos e
Minas, veiculado pela TV Cultura, “dedicado a culturas da periferia nos grandes centros
urbanos™ e com o objetivo de mostrar o que a periferia tem de melhor, explicita-se a
relevancia de estudos no campo de estudos da linguagem para a compreensdo sobre a
estruturacdo dos géneros televisivos, em especial deste género, por ele apresentar, a nosso
ver, aspectos inovadores em relagdo aos demais programas de auditério brasileiros.

E interessante destacar aqui que alguns estudiosos tém chamado a atengio
para a necessidade de trabalhos sobre os produtos mididticos no campo de estudos
linguisticos. A semioticista Elizabeth Bastos Duarte (2004, p. 20), por exemplo, afirma ser
uma necessidade premente contemplar na agenda dos estudos de linguagem “a imensa
producdo discursiva e textual midiatica”. Essa necessidade de serem desenvolvidos estudos
sobre os géneros televisivos a fim de melhor compreendermos a estrutura, temaética e estilo,
bem como seus aspectos de regularizacdo e inovagdo também é apontada por Aronchi de
Souza (2004) quando da explicitacdo de sua dificuldade de dar conta de apresentar um
panorama geral sobre os géneros televisivos no Brasil.

Esta ai colocado, entdo, o interesse do presente trabalho: a partir da teorizagao

de géneros discursivos do campo dos estudos da linguagem (BAKHTIN, [1953] 2003);

* Trecho da chamada para a reportagem em 4audio: “Serdo novos programas, a maioria voltado ao publico
jovem. Entre as novas atracdes estd Manos e Minas, um programa dedicado a culturas da periferia nos
grandes centros urbanos”. Essa reportagem ¢ de Tatiana Ferraz, publicada no site www.radarcultura.com.br,
no link http://www.radarcultura.com.br/node/15856. Acesso em 20/05/2009.



http://www.radarcultura.com.br/node/15856

HANKS, [1987] 2008; KRESS E VAN LEEUWEN, 2001) e do campo da Comunicagao
(FECHINE, 2001; ARONCHI DE SOUZA, 2004; MIRA, 1995; MACHADO, 1999 e 2005,
e TINHORAO, 1981) e dos estudos da Linguistica Textual (JUBRAN et al., 2002a; 2006a,
2006b, FAVERO et al., 2010), da Sociolinguistica Interacional (GOFFMAN, 2002a,
2002b); e da Semantica da Enunciagdo (KERBRAT-ORECCHIONI, 1995), compreender, a
partir da descricdo e andlise da estrutura de producao e das teméticas privilegiadas, em que
medida o programa de auditério Manos e Minas se diferencia e se assemelha aos demais
programas de auditorio; em outras palavras, pretendemos saber quais sdo os aspectos de
inovacdo, manipulacdo e mudanca (HANKS, [1987] 2008) desse género e de que maneira
sdo articulados de modo a possibilitar uma melhor compreensdo da natureza “relativamente
estavel” dos géneros do discurso.

Escolhemos para a descricao e andlise do género programa de auditorio a teoria
dialégica de Bakhtin ([1953] 2003) de que cada campo de utilizagdo da lingua elabora
“tipos relativamente estdveis de enunciados”, denominados “géneros do discurso”, sendo os
géneros, para o autor, vistos nos limites da criagdo verbal; e a teoria da pratica de Hanks
([1987] 2008), que, a partir de Bakhtin (1986) e de Bordieu (1977), enfatiza que os géneros
consistem em (i) quadros de orientagdo, (ii) procedimentos interpretativos e (iii) conjunto
de expectativas que nio pertencem a estrutura do discurso, e sim as maneiras pelas quais os
autores sociais se relacionam com a lingua, jd que essa maneira de ver os géneros, para o
autor, possibilita aos pesquisadores descreverem as préticas comunicativas relacionando
descricoes de propriedades formais aos aspectos ideoldgicos e de acdo de gé€neros
especificos.

Ao pensarmos na escolha do género programa de auditério para propiciar um
lugar para a e da periferia na televisdo e na teorizagdo de que os exemplares de cada género
mantém entre si relagdes intertextuais no que diz respeito a estrutura composicional, ao
conteddo tematico e ao estilo (BAZERMAN, 2005), interessa também entendermos de que
maneira se ddo essas relacdes que possibilitam a natureza relativamente estdvel desse
género. Dai a razdo de também contemplarmos a no¢do de intertextualidade proposta por

Briggs e Bauman (1995).



Além da teoria de género de Bakhtin ([1953] 2003), de Hanks ([1987], 2008) e
Briggs e Bauman (1995)., interessa-nos também a teoria de Kress e Leeuwen (2001), por
apresentarem uma importante interpretacdo dos géneros, diferenciando-se pela preocupacio
com a questdo da multimodalidade, ao postularem que a linguagem verbal ndo € a tnica
responsavel pela constru¢do e reconstrucao social do significado, tornando-se necessario,
portanto, analisar as maneiras pelas quais as semioses estdo/sdo articuladas nos textos de
modo a possibilitar a constru¢d@o e a negociagdo de sentidos.

Consideramos, também, a abordagem sobre os gé€neros discursivos do campo da
Comunicagdo, em virtude do nosso interesse de que a descri¢io e a andlise do corpus — os
programas Manos e Minas e Altas Horas — estivesse alicercada em categorizagdes
especificas desse campo de investigagdo sobre os produtos mididticos apontadas por
Aronchi de Souza (2004); Fechine (2001); Machado (1999 e 2005); Mira (1995) e
Tinhordo (1981).

Propomos, para a andlise ora proposta, a comparagdo entre o programa Manos
e Minas e o Altas Horas, exibido pela Rede Globo, também aos sabados, por apresentarem
semelhangas quanto a publico-alvo e a proposta de discussdo de temas com a plateia. A
necessidade dessa comparagdo encontra-se prevista tanto na proposta de Briggs e Bauman
(1992) como na de Bazerman (2004): para os referidos autores, o entendimento de um
género, a partir de multiplos modelos, concorre para o seu entendimento nio sé no que se
refere a seus elementos caracteristicos, mas principalmente a compreensao de como esses
elementos sdo flexiveis em qualquer instancia e de como podem sofrer modificagdes. Por
exemplo, para Briggs e Bauman (1995) e para Hanks ([1987] 2008), os géneros do discurso
encontram-se fundamentalmente ligados a questdes de identidade e de poder.

Essa anélise pautada na comparacao refere-se a um corpus constituido de trés
gravacOes do programa de auditorio Manos e Minas: 16 de julho de 2008, 21 de fevereiro
de 2009 e 17 de outubro de 2009 e de duas gravacdes do Altas horas: exibidas em 22 de
agosto de 2009 e em 17 de outubro de 2009, escolha essa justificada por, em ambos os
programas, terem sido abordadas nesses dias temadticas bastante recorrentes na historia do

programas, tanto no auditdrio pelo apresentador quanto nas reportagens.



Em virtude de nosso interesse em vislumbrar as semelhancas e diferencas
entre os programas Manos e Minas e Altas Horas no que diz respeito a temaética
(BAKHTIN, [1953] 2003; HANKS, [1987] 2008) com vistas a compreensiao da natureza
relativamente estdvel do género programa de auditério, mobilizamos a categoria analitica
do tépico discursivo, Grupo Organizacdo Textual-Interativa do Projeto de Gramatica do
Portugués Falado (PGPF)5 (JUBRAN et al., 2002a), revisitada por Jubran (2006a, 2006b)
por ser o topico “uma categoria abstrata e analitica, com a qual se opera na descrigcdo da
organizagdo topica de um texto” (JUBRAN, 2006b, p. 91).

Ao tratarmos sobre as interagdes entre apresentador e convidados e entre
apresentador e integrantes da plateia, caracteristica do género programa de auditério pela
proposta do género de aproximagdo entre os participantes do programa (ARONCHI DE
SOUZA, 2004), para observacdo de como os tdpicos sdo colaborativamente organizados
nos programas concorrendo para a progressdo topica; recorremos as teorizagdes de
Goffman (2002a, 2002b), da Sociolinguistica Interacional, que versam sobre as estruturas
de participacdo em situacOes de fala, de Kerbrat-Orecchioni (1995), da Semantica da
Enunciagdo, especificamente sobre os esquemas de elocucdo — os trilogos - e da teorizagdo
da Linguistica Textual sobre a dindmica das interagdes nas entrevistas televisivas
(FAVERO et al., 2010).

Explicitadas as perspectivas tedricas em que nos baseamos para o0
empreendimento analitico aqui proposto, em seguida apresentaremos, entdo, como O
presente trabalho encontra-se estruturado.

No capitulo 1, apresentamos uma articulacdo tedrica entre as teorias sobre os
géneros discursivos e os de natureza multimodal, contemplando também a teoriza¢do do
campo da Comunica¢do sobre os géneros televisivos, especificamente o programa de
auditorio. Tratando sobre as interacdes, caracteristicas desse género, abordamos também a

teorizacao de Goffman (2002a, 2002b) sobre as estruturas de participagdo em situacdes de

> O texto de 2002(a) ¢ assinado pelo Grupo Organizacdo Textual-Interativa do PGPF: Clélia Candida Abreu
Spinardi Jubran, Mercedes Sanfelice Risso, Hudnilson Urbano, Leonor Lopes Favero, Ingedore Grunfeld
Villaca Koch, Luiz Antdnio Marcuschi, Luiz Carlos Travaglia, Maria Célia Pérez de Souza e Silva, Maria
Liicia Victorio de Oliveira Andrade, Zilda Gaspar Oliveira de Aquino, Maria do Carmo de Oliveira Turchiari
Santos; ja os de 2006 sao assinados pela professora Clélia Candida Abreu Spinardi Jubran.



fala e de Kerbrat-Orecchioni (1995) sobre os esquemas de elocucdo — os trilogos. Em
seguida, no capitulo 2, explicamos sobre a constituicdo do corpus e as justificativas para a
escolha das amostras de modo a explicitar uma imagem geral de cada uma das amostras dos
programas a serem analisados. Também no capitulo 2, contemplamos a metodologia de
transcricdo de dados adotada, bem como as justificativas para a escolha do sistema de
transcricao de dados do projeto ALIP.

No capitulo 3, entdo, partimos para o inicio do nosso percurso analitico sobre
ambos os programas de auditorio - Manos e Minas e Altas Horas - no que se refere a
descricdo e andlise dos programas a partir de seus objetivos e dos elementos constituintes
desse género televisivo’ (ARONCHI DE SOUZA, 2004). Nesse capitulo, organizamos
esses elementos em duas categorias: (1) a dos atores sociais - apresentador, banda,
convidados de palco e da plateia - e (i1) a dos recursos semidticos: vinheta, quadros internos
e externos ao auditério e topicos discursivos. O foco descricio estd em delinear as
diferencas e semelhancas que permeiam a estrutura composicional (BAKHTIN, [1953]
2003) de ambos os programas, fundamental para a observacdo da relagdo entre
propriedades formais e aspectos ideoldgicos subjacentes a producdo desse gé€nero
(HANKS, [1987] 2008).

No capitulo 4, por sua vez, nossa andlise centrou-se na identificacdo dos tracos
temdticos do programa a partir da andlise sobre os tépicos discursivos abertos em cada
programa e sobre como se da a progressdo topica em cada um para estabelecermos, entao, a
relacdo entre os tracos tematicos a estrutura composicional (BAKHTIN, [1953] 2003;
HANKS, [1987] 2008), por entendermos que “os géneros na condic¢ao de tipos de discurso,
derivam sua organizacdo temdtica da inter-relacdo entre sistema de valores sociais,
convengdes linguisticas e o mundo representado” (HANKS, 2008, p. 71).

Por fim, no capitulo 5, explicitamos nossas conclusdes acerca dos aspectos de
inovacdo, manipulacdo e mudanca no programa de auditério, resultantes das andlises e
articulacdes tedricas empreendidas neste trabalho sobre o programa Manos e Minas, da TV

Cultura, exemplar desse género.

® Por serem produtos midiaticos, vale-mo-nos de muitas informagdes constantes dos sites das emissoras sobre
os programas, a fim de que essa descricdo explicite também a maneira como esses programas sdo
apresentados ao telespectador, e ndo somente nossa leitura.






Capitulo 1

Perspectivas tedricas sobre os géneros televisivos

. uma sociedade escolhe e codifica os atos que
correspondem com maior proximidade a sua
ideologia; eis porque a existéncia de certos géneros
numa sociedade, sua auséncia numa outra, SGo
reveladoras dessa ideologia e nos permitem
estabelecé-la com maior ou menor certeza. Ndo é
por acaso que a epopeia é possivel em uma época, o
romance numa outra, o herdi individual deste
opondo-se ao heroi coletivo daquela: cada uma
dessas escolhas depende do quadro ideologico no
interior do qual ela se da.” (TODOROYV)

A discussdo sobre a nocdo de género tem sido de grande interesse ndao s6 do
campo de estudos da linguagem, mas também das artes, do cinema, da televisdo, com
objetivos que ora distanciam-se ora aproximam-se. A depender da metodologia, bem como
da linha de pesquisa, as consideragdes sobre essa nocdo, resultantes das andlises, t€ém se
mostrado significativamente diferentes.

Nos estudos linguisticos e na filosofia da linguagem, essa amplitude
compreende desde as teorias literdrias e linguisticas, que partem da chamada mudanga de
paradigma da Retdrica cldssica, de Aristételes, na Antiguidade, passando pelas
perspectivas: (i) sOcio-histérica e dialégica (Bakhtin); (ii) comunicativa (Steger, Gulich,
Bergmann, Berkenkotter); (ii1) sistémico-funcional (Halliday); (iv) sociorretérica de carater
etnogréfico voltado para o ensino de segunda lingua (Swales, Bhatia); (v) interacionista e
sociodiscursiva de cardter psicolinguistico e atencdo didética voltada para a lingua materna
(Bronckart, Dolz, Schneuwly); (vi) andlise critica (Fairclough, Kress); (vii)
sociorretorica/socio-histérica e cultural (Miller, Bazerman, Freedman)7 e (viii) a teoria da
pratica, postulada a partir de Bakhtin e Bordieu (Hanks).

Diante de tamanha diversidade de perspectivas tedricas sobre a nocdo de

género, escolhemos, para a descricao e andlise do género programa de auditério, Manos e

7 . N . . .
Esse panorama acerca dessas sete perspectivas para o estudo do género é trazido por Marcuschi (2008), na
obra Produgdo textual, andlise de géneros e compreensdo.



Minas, a teoria dialogica de Bakhtin ([1953] 2003) de que cada campo de utilizacdo da
lingua elabora “tipos relativamente estdveis de enunciados”, denominados “géneros do
discurso”, sendo os géneros, para o autor, vistos nos limites da criagdo verbal; e a teoria da
pratica de Hanks ([1987] 2008), que, a partir de Bakhtin (1986) e de Bordieu (1977),
enfatiza que os géneros consistem em (i) quadros de orientagdo, (ii) procedimentos
interpretativos e (iii) conjunto de expectativas que ndo pertencem a estrutura do discurso, e
sim as maneiras pelas quais os autores sociais se relacionam com a lingua, ji que essa
maneira de ver os géneros, para o autor, possibilita aos pesquisadores descreverem as
praticas comunicativas relacionando descricdes de propriedades formais aos aspectos
ideoldgicos e de acdo de géneros especificos.

Além da teoria de género de Bakhtin ([1953] 2003) e de Hanks ([1987], 2008),
interessa-nos também a teoria de Kress e Leeuwen (2001), por apresentarem uma
importante interpretacdo dos géneros, diferenciando-se pela preocupacdo com a questdo da
multimodalidade, ao postularem que a linguagem verbal ndo € a tnica responsdvel pela
construgdo e reconstrucao social do significado, tornando-se necessario, portanto, analisar
as maneiras pelas quais as semioses estdo/sdo articuladas nos textos de modo a possibilitar
a construgdo e a negociagdo de sentidos.

No campo da Comunicacdo, fez-se necessdrio considerar essa abordagem no
presente trabalho em virtude do interesse de ser feita uma descricdo do corpus — os
programas Manos e Minas e Altas Horas - com base categorizacdes especificas desse
campo de investigagdo sobre os produtos midiaticos (ARONCHI DE SOUZA, 2004;
FECHINE, 2001; MACHADO, 1999 E 2005; MIRA, 1995, E TINHORAO, 1981).

1.1 Das nocoes de género nos estudos sobre a linguagem

1.1.1 O género na abordagem bakhtiniana

A teorizagdo de Bakhtin ([1953] 2003) sobre os géneros do discurso parte da
consideragdo sobre a relacdo entre os diversos campos de atividade humana (que

apresentam carater e forma multiformes) e o uso da linguagem - que se dd na forma de
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enunciados (orais ou escritos) concretos e Unicos proferidos pelos integrantes desses
campos.

Para o autor, esses enunciados refletem as condi¢des e finalidades de cada
campo ndo sé pelo contetido (temdtica) e estilo da linguagem, mas, acima de tudo, por sua
constru¢do composicional, elementos esses considerados “indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado” e “igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicagdo” (op. cit., p. 262). Assim é que as diferentes situagdes da vida
social, marcadas socio-historicamente possibilitam a emergéncia e a consolida¢do dos
géneros com caracteristicas temdticas, composicionais e estilisticas proprias.

Embora para Bakhtin ([1953] 2003) a elaboracdao de cada enunciado seja
individual, o autor reconhece que cada campo de utilizacdo da lingua elabora “tipos
relativamente estdveis de enunciados” e os designa como “géneros do discurso” (op. cit., p.
262), por serem inesgotaveis as “possibilidades da multiforme atividade humana ” (op. cit.,
p-262) e apresentarem riqueza e diversidade infinitas.

Visto dessa maneira, o repertorio de géneros cresce e se diferencia quando do
desenvolvimento e complexificacdo de um determinado campo. Em outras palavras, os
géneros ndo sdo estdticos, pois a atividade humana é multiforme e, como qualquer outro
produto social, os géneros estdo sujeitos a mudancgas.

Os géneros do discurso, vistos dessa maneira pelo autor, tanto “regulam”
quanto organizam toda interacio humana, pois orientam os atos de linguagem. Para o
falante, constituem-se como parametros sociais para a constru¢do de seus enunciados e,
para o interlocutor, como horizonte de significagdo, por darem “pistas” de como se

processard a interagdo, como afirma o autor:

“Nos aprendemos a moldar nosso discurso em formas de género e,
quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género
pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume
(isto é, uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma
determinada construcdo composicional, prevemos o fim, isto é,
desde o inicio temos a sensacdo do conjunto do discurso que em
seguida apenas se diferencia no processo da fala. Se os géneros do
discurso nao existissem e nds nao os domindssemos, se tivéssemos
de crid-los pela primeira vez no processo do discurso, de construir
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livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicacio
discursiva seria quase impossivel.” (op. cit.p. 283)

Reconhecendo, dessa maneira, a riqueza e a diversidade infinitas dos géneros
do discurso, bem como sua importancia para a interacdo humana, Bakhtin ([1953] 2003)
menciona a dificuldade de estudd-los num plano tnico exatamente por apresentarem tal
heterogeneidade, que pode tornar os tracos gerais desses géneros abstratos e vazios.

Estd, entdo, para o autor, colocada a razdo pela qual os géneros terem sido
estudados desde a Antiguidade até nossos dias por uma perspectiva somente artistico-

literédria, e ndo por uma que considere a questdo linguistica do enunciado e dos seus tipos.

1.1.1.1 O enunciado como unidade de comunicacio discursiva

Dada essa relacdo discursiva entre enunciados que orienta a producdo
linguistica dos sujeitos (BAKHTIN, [1953] 2003), para o autor, o enunciado, falado ou
escrito, pressupde um ato de comunicacdo social, é a real unidade da comunicagdo
discursiva, pelo fato de existir, nesse processo, uma interatividade entre os sujeitos. Nessa
perspectiva, “cada enunciado € um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados” (op. cit., p. 272), sendo os enunciados resultantes de uma memdria discursiva,
ou seja, repleta de enunciados ja proferidos em outras situacdes a partir das quais o falante
inconscientemente realiza a enunciacdo para formular seu discurso.

O autor explica sobre duas peculiaridades do enunciado como unidade da
comunicacdo discursiva, as quais permitem sua distin¢do de unidade da lingua, quais sejam:
(i) o limite do enunciado, que se d4 pela alternincia dos sujeitos do discurso, e (ii) a
conclusibilidade especifica, definida pelo autor como “uma espécie de aspecto interno da
alternancia dos sujeitos do discurso” e “essa alternancia pode ocorrer precisamente porque
o falante disse (ou escreveu) fudo o que quis dizer em dado momento ou sob dadas

condig¢des” (op. cit., p. 280).
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Sobre a conclusibilidade® especifica do enunciado, Bakhtin ([1953] 2003)
elenca trés elementos (ou fatores) que a determinam: (i) exauribilidade do objeto e do
sentido; (ii) projeto do discurso ou vontade de discurso do falante e (iii) formas tipicas
composicionais e de género do acabamento.

O primeiro elemento diverge em relagdo aos diversos campos de atividade
humana, por exemplo, nos campos cujos géneros refletem uma natureza padronizada, o
acabamento € pleno, ao passo que nos géneros que permitem maior expressdo da
criatividade, pode-se falar s6 em um acabamento relativo.

O segundo relaciona-se a intencdo discursiva de discurso ou a vontade
discursiva do falante e, por meio da ideia verbalizada, torna-se possivel medir a
conclusibilidade do enunciado. Vale ressaltar que o autor afirma ser essa ideia determinante
tanto para a propria escolha do objeto quanto para os limites e a exauribilidade semantico-
objetal.

Ja o terceiro fator, assinalado como o mais importante - as formas estaveis de
género do enunciado -, estd relacionado a escolha do género discursivo pelo sujeito,
advinda de sua inten¢do comunicativa e determinada em relacd@o a esfera na qual o discurso
transitard, por seu conteido temético, pelas condi¢des de producdo e pela composi¢ao
pessoal dos participantes. E, entfio, a partir dessa compreensdo que Bakhtin (2003, p. 282)
afirma que “falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto €, todos os
nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgdo do todo”.

E essa afirmacdo € reiterada ao mencionar que o acesso a lingua materna — sua
composi¢do vocabular e sua estrutura gramatical — ndo se da pelo acesso a diciondrios e a
gramadticas, € sim a enunciacdes concretas que ouvimos e reproduzimos.

Outro traco constitutivo do enunciado € o enderecamento: o enunciado €
sempre produzido para alguém. Bakhtin (2003, p. 301) salienta que o outro - “receptor” do
discurso - ndo € necessariamente alguém totalmente definido e que “cada género do

discurso em cada campo da comunicagcdo discursiva tem a sua concepg¢do tipica de

8 s . X . « L . N

A conclusibilidade do enunciado ¢ definida pelo autor como “uma espécie de aspecto interno da alternancia
dos sujeitos do discurso; essa alternincia pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo
o que quis dizer em dado momento ou sob dadas condi¢des” (Bakhtin, 2003, p. 280).

13



destinatario que o determina como género”. Assim, alguns aspectos sdo considerados na
elaboracdo do enunciado, como as convicgdes, os preconceitos do destinatdrio, o grau de
letramento, o conhecimento do assunto a ser tratado, as simpatias e as antipatias, os quais
determinardo a escolha do género mais adequado a situacdo comunicativa em questao.

Ao compreendermos, entdo, o enunciado como uma unidade discursiva
estritamente social que provoca uma atitude responsiva por parte do sujeito, passaremos a
supor que todo e qualquer enunciado € produzido para alguém, com finalidades especificas,
as quais, como parte das condi¢des de producdo dos enunciados, determinam 0s usos
linguisticos que originam os géneros.

Embora a nocdo de género de Bakhtin forneca uma abordagem nao reducionista
das formas verbais, absolutamente necessdrias para dar conta dos processos linguisticos
incorporados nos géneros; sua teoria, afirma Hanks ([1987] 2008), ndo considera os
processos diacronicos de producdo do discurso, da perspectiva centrada na ac¢do dos
usudrios da lingua e da realizacdo parcial e aberta das formas discursivas ao longo das
praticas comunicativas. Considerando, portanto, esses aspectos, presentes na teoria da
pratica de Bordieu (1977), como centrais para a formulacdo de uma teoria sobre género
como pratica, Hanks ([1987] 2008) se propde, para tanto, a articular ambas as teorias, as
quais, segundo ele, quando combinadas, sdo coerentes.

Neste trabalho, consideramos importante, portanto, essa articulacdo das
postulacdes tedricas sobre os géneros discursivos de Bakhtin ([1953] 2003) e de Hanks
([1987] 2008), contemplada na préxima se¢do; dado o nosso objetivo em compreender (i)
quais sdo os aspectos de inovacdo, manipulacdio e mudanca do género programa de
auditério, que acreditamos ndo estar circunscritos apenas as propriedades formais desse
género, e (ii) de que maneira esses aspectos sdo articulados de modo a possibilitar uma

melhor compreensdo da natureza relativamente estdvel dos géneros do discurso.
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1.1.2 O género na teoria da pratica social

A nocido de género do discurso postulada por Hanks ([1987] 2008) € discutida
no ambito de uma teoria da pratica social’, que parte do entendimento de que os géneros
estdo assentados em praticas sociais de producao e recepg¢ao, portanto, sua existéncia nao se
da de maneira independente ou isolada.

O autor analisa um conjunto de textos escritos - cartas a coroa, cronicas,
levantamentos topogréficos'® - produzidos por oficiais nativos da primeira sociedade
colonial maia, no século XVI, no México, que refletiram em detalhes formais e funcionais
um processo de inovagdo local “combinando formas discursivas maias e espanholas em
novos tipos” os quais revelam a rapida emergéncia de novos gé€neros de uso linguistico,
“novos tipos de agdo na sociedade colonial (HANKS, [1987] 2008, p. 64). A partir dessa
analise, postula o autor que os géneros sdo “elementos historicamente especificos da pratica
social, cujos tragos definidores os vinculam a atos comunicativos situados” (idem).

Da descricao dos conjuntos de tais textos, Hanks ([1987] 2008) verifica que as
convengdes a partir das quais foram produzidos divergem de uma época para outra,
apontando tanto inovagdes quanto tracos compartilhados quando da sua comparacao, o que
levou o autor a indagagdes as quais, posteriormente, procura responder:

(1) sobre a relagcdo entre a forma linguistica de tais textos € o mundo social e
cultural mais amplo nos quais foram produzidos e

(ii) sobre a definicdo de género discursivo nesse contexto e o nivel em que esse
conceito deve ser definido.

Essas divergéncias observadas por Hanks ([1987] 2008) revelaram-lhe as
representacdes que O0s maias conseguiram criar nos seus documentos, formando sua
identidade oficial e definindo as relagdes com o governo espanhol. Sobre esse aspecto

acerca da definicdo de identidade e das relacdes sociais de que trata a teoria de Hanks

° O artigo citado foi publicado originalmente com o titulo Discourse Genres in a Theory of Practice, na
revista American Ethnologist, vol. 14, n° 4, pp. 668-692, em 1987.
' Esses textos estdo dispostos na Tabela 2.1 — Documentos maias oficiais*, na p. 68 da obra citada.
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([1987] 2008), interessante para a andlise do objeto deste trabalho, Bazerman (2005, p. 53)

menciona:

“vemos o poder pratico de géneros particulares para expressar
identidade e formar a base da vida didria, mesmo sob a dire¢do
estrangeira, € vemos a maneira como géneros sdo realizados e
transformados para fornecer um local para a negocia¢do e luta
politica e econdmica”.

Para a defini¢do do conceito de género discursivo, Hanks ([1987] 2008) coloca
primeiramente em oposi¢do (i) a abordagem estritamente formal, que considera os géneros
como agrupamentos estdveis de elementos temdticos, estilisticos e composicionais
(referindo-se a Bakhtin) a partir dos quais a diferenca entre os géneros pode instaurar-se,
independentemente dos valores sociais a eles associados em um dado contexto; e (i) a
abordagem de que os géneros podem ser definidos como convengdes e ideais
historicamente especificos a partir dos quais os autores produzem os discursos € as
audiéncias os recebem. Nessa perspectiva, Hanks (2008, p. 68-69) teoriza que “os géneros
consistem em quadros de orientacdo, procedimentos interpretativos € conjunto de
expectativas que ndo pertencem a estrutura do discurso, mas as maneiras pelas quais os
autores sociais se relacionam com a lingua”.

Dessa maneira, as convengdes do género auxiliam na definicdo das
possibilidades de sentido do discurso, bem como no nivel de generalizacdo ou de
especificagdo no qual a representacdo verbal € elaborada; isso porque, para Hanks ([1987]
2008), a decisdo por um género implica consequéncias para a sua interpretagao.

Elementos constitutivos de um sistema de signos, os géneros do discursivo,
nessa teoria da pratica, apresentam ‘“‘carga valorativa, distribui¢do social e tipicos estilos de
performance de acordo com os quais sdo elaborados no decorrer do processo enunciativo”
(op. cit., p. 69). Assim é que, nessa abordagem sobre os géneros proposta por Hanks
([1987] 2008) - derivada da sintese entre a perspectiva “poética sociologica” de
Bakhtin/Medvedev (1985) e da teoria da pratica de Bourdieu (1977, 1982, 1984) -, sdo
incorporados os tragos formais; entretanto, o género € situado, fundamentalmente, em

relagc@o a acdo em contextos historicamente especificos.
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No decorrer de seu artigo, Hanks ([1987] 2008) justifica a sintese que propde
entre Bakhtin e Bordieu pela insuficiéncia de ambas as teorias, se tomadas individualmente
na andlise da produ¢do discursiva, e por constituirem uma abordagem coerente quando
combinadas. Para o linguista, a “poética sociologica” fornece explicagdo inadequada (i) dos
processos diacronicos de producgdo discursiva, (ii) da perspectiva da acdo centrada nos
usudrios da lingua e (iii) da realizacdo das formas discursivas na pritica comunicativa.
Assim € que, defende o autor, esses estudos trazem uma abordagem ndo reducionista das
formas verbais, necessdrias se o interesse da teoria da pratica for no sentido de analisar os
processos linguisticos incorporados no curso da acao.

Interessa-nos no presente trabalho compartilhar dessa conjugacdo tedrica
proposta por Hanks ([1987] 2008) na medida em que acreditamos estarem os elementos -
temadtica e a estrutura composicional - dos exemplos de género programa de auditério que
constam do corpus deste trabalho - Manos e Minas e Altas Horas - relacionados
estritamente a acdes em contextos historicamente especificos, a partir dos quais
acreditamos poder emergir as inovagdes nesse género.

No que se refere especificamente a producdo de linguagem, Hanks ([1987]
2008) discute sobre a noc¢ao de habitus compreendendo-a como as habilidades dos atores de
produzir os discursos, bem como compreendé-los de maneira relativamente sistematica..
Para o linguista, as regras de organizagdo discursiva sdo parte do habitus linguistico que os
atores sociais trazem para o interior de suas falas. Portanto, “o habitus compreende as
capacidades dos atores tanto para produzir o discurso quanto para compreendé-lo de modos
relativamente sistemdticos, englobando, com isso, tanto a pratica linguistica quanto as
percepg¢des inerentes a ele” (op. cit., p. 70).

A partir dessa definicdo, Hanks ([1987] 2008) afirma serem os géneros uma
parte integrante do habitus linguistico, por apresentarem uma relacdo com as préticas € com
as categorias “nativas” e serem parcialmente criados por meio de produgdes improvisadas,
novas. Essa nocdo de habitus, para Hanks ([1987] 2008), corresponderia ao que Bakhtin
denominou de formas e recursos discursivos convencionais, que possuem uma fun¢do
inerentemente potencial somente ao serem colocadas em acdo. Baseado em esquemas

culturais periddicos nos diferentes campos de acdo, o habitus é (i) logicamente anterior a
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qualquer pratica, (ii) sujeito a inovag¢do e manipulacdo estratégica na prética, e, a0 mesmo
tempo, (iii) produto e recurso, suscetivel a mudanca ao longo do tempo.

Nessa perspectiva, segundo Hanks ([1987] 2008), os géneros fazem parte da
organizagdo do habitus, por agruparem os tracos temadticos, composicionais e estilisticos —
de que tratou Bakhtin ([1953] 2003) -, recursos durdveis e transportdaveis de acordo com os
quais a prética linguistica € constituida, estando, portanto, sujeitos a inova¢do, manipulagcdo
e mudanca.

Considerando a orientacio tematica e o contexto de acdo nos quais 0s géneros

sao produzidos, distribuidos e consumidos, os géneros, para o linguista,

“sdo entendidos tanto como resultantes de atos historicamente
especificos, como dimensdes constitutivas em funcdo das quais a
acdo € possivel. Os géneros entdo, na condicdo de tipos de
discurso, derivam sua organizacdo temdtica da inter-relacdo entre
sistema de valores sociais, convencdes linguisticas e o mundo
representado. Derivam sua realidade pratica da sua relacdo com
atos linguisticos especificos, dos quais eles sdo tanto os produtos
quanto os recursos primarios”. (HANKS, 2008, p. 71)

No que se refere a producdo dos gé€neros discursivos, Hanks explora em seu
artigo a relacdo entre os géneros discursivos maias e algumas das condi¢des locais de sua
producdo, como “uma forma de assenta-los em praticas comunicativas situadas”. O autor
teoriza sobre a orientacdo dos géneros para estruturas dominantes — referentes a ideologia e
as estruturas institucionais - regularizagdo e oficializag¢do, processos estes pragmaticos que
vinculam unidades textuais e estruturas dominantes de poder, as quais exercem influéncia
sobre as formas linguisticas por meio das quais os géneros sdao produzidos.

O conceito de regularizacdo se refere a “maneira pela qual os autores sociais
demonstram estrategicamente sua adesdo aos valores morais e éticos do grupo, de forma a
exibir o seu proprio carater irrepreensivel”. Dos textos analisados, o autor apresenta
exemplos de regularizacdo, “nos termos do que eles consideravam ser os anseios e as

expectativas da coroa espanhola” (op. cit., p. 88), quais sejam: (i) a exibi¢do da conversao
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religiosa; (i1) depreciagdes pessoais segundo os termos da mora, franciscana; (iii) exibi¢do e
afirmacdo de uma solidariedade pacifica em meio a muitas e renomadas testemunhas.

Ja o conceito de oficializacdo trata do discurso oficializado, um testamento
autorizado por atores sociais legitimados e especificos (HANKS, 2008, p. 85). Para
evidenciar os vdrios recursos de oficializacdo observados nos textos maias - relativos aos
atores sociais e ao tracos estilisticos - cujo objetivo era o de corroborar a posicao dos chefes
enquanto representantes da cidade, influenciar a politica da coroa e estabelecer os termos
nos quais a comunidade indigena iucateque seria descrita, o autor expde que (i) OS
documentos apresentavam assinaturas de testemunhas oficialmente reconhecidas; (ii) as
declaracdes feitas nos textos eram tidas como responsdveis por fatos publicos
comprovaveis e (iil) o status da elite dos autores apareciam na virtuosidade estilistica do
discurso, emblematica do status de nobreza entre os maias.

Vistos dessa maneira, para o autor, regularizacdo e oficializacdo, ambos os
procedimentos de orientacdo na direcao dos valores das instituicdes dominantes apresentam
“um forte impacto nos tragos constitutivos dos géneros” (HANKS, 2008, p. 88), na medida
em que os recursos de oficializacdo contribuem para a regularizacdo.

Outro conceito importante evidenciado por Hanks (2008, p. 95) e considerado
pelo autor como um elemento-chave para qualquer teoria do discurso baseada na prética € a
centracdo dos géneros em seu contexto indicial, a partir da qual se estabelce o
enderecamento de que tratou Bakhtin ([1953] 2003). Para Hanks ([1987] 2008), a
indicialidade ¢ “procedimento semidtico no qual os signos representam objetos por meio de
uma relacdo de contiguidade real com estes” - que se d4, na lingua, por meio de pronomes,
os demonstrativos e outros “embreantes”, possibilitando o vinculo entre os enunciados € os
falantes, os destinatérios, os referentes em questdo, o lugar e 0 momento do acontecimento.
E a evidéncia desse aspecto justifica-se por ele associar o sistema avaliativo e semantico as

circunstancias concretas de seu uso. Continua, ainda, o autor, afirmando que

“mais do que isso, uma vez que tais elementos sdo unidades
discretas da estrutura do discurso, ilustram perfeitamente a
incorporagdo do contexto de fala ao préprio cédigo linguistico.
Dizer que grupos de gé€neros originam-se em parte da prética € dizer
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que incorporam campos indexicais de maneira potencialmente
diferentes”. (op. cit., p. 96)

Quando da descri¢do pontual dos géneros dos documentos maias, o autor traz
para a teorizacdo do género o conceito bakhtiniano de acabamento, assumindo ser este um
processo construtivo por meio do qual um trabalho se torna “completo”, o que possibilita a
diferenciacdo entre géneros. Esse processo, para Bakhtin (1986), pode envolver um dos trés
aspectos formais constitutivos do género, havendo, portanto, trés tipos de “acabamento”: o
tematico; o estilistico e o da estrutura composicional.

Esses trés tipos de acabamento sao retomados por Hanks (2008) ao explicitar
que Bakhtin (1986) dividiu ainda o acabamento os trés niveis distintos, no interior dos
quais a completude € alcancada:

1) localmente, em unidades tais como episodios, se¢des e/ou versificacoes;

11) em um nivel mais inclusivo do trabalho como um todo (uma das formas de
se alcancar a completude de um trabalho é por meio da especificacio metalinguistica do
género dentro do texto mesmo) e

1i1) no nivel global do contexto de produgdo e recep¢dao no qual o discurso é
concretizado.

Ao analisar os documentos da sociedade colonial maia, Hanks (2008, p. 73)
compartilha com Bakhtin (1986) o entendimento de que o acabamento nio estd
posicionado ao “final” de uma constru¢do ou trabalho discursivo, mas se refere ao
enquadramento, a delimitagdo do discurso, “por meio do qual é unificado e destacado de
seu contexto enquanto se desenvolve”.

Assim € que os géneros sdao concebidos pelo autor como ‘“recursos
esquematicos e incompletos por meio dos quais os falantes necessariamente improvisam na
préatica” (op. cit., p. 95) cujos tragos “[...] estdo vinculados aos atos comunicativos situados”
(op. cit., p. 64), razdo pela qual ndo sdo nem devem ser tomados separadamente como
caracteristicas pré-definidas, fixas ou imutdveis.

Verificamos, portanto, que tanto a abordagem de Bakhtin ([1953] 2003]
quanto a de Hanks ([1987] 2008) ndo estdo circunscritas a interesses de uma abordagem

puramente formalista, segundo a qual os gé€neros consistem em agrupamentos estdveis de
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elementos tematicos, estilisticos e composicionais. A andlise sobre os géneros nessas
perspectivas visam dar conta ndo somente dos tracos ou das configuragdes por meio das
quais sao definidos, mas também da compreensao entre esses e as condi¢des historicas, a
partir das quais os géneros ganham existéncia, da sua relacdo com a pratica comunicativa e
os valores sociais a eles associados em um dado contexto, relacdes essas bastante

importantes para essa pesquisa.

1.1.2.1 Intertextualidade: da natureza dialégica dos géneros

Se o objetivo desse trabalho é o de compreender em que medida o programa
Manos e Minas se diferencia e se assemelha dos demais programas de auditério; em outras
palavras, saber quais sdo os aspectos de inovacdao, manipulacdo e mudanca (HANKS,
[1987] 2008) desse género e de que maneira sao articulados de modo a possibilitar uma
melhor compreensdo da natureza relativamente estdvel dos géneros do discurso, vislumbrar
uma no¢ao mais ampla de intertextualidade (intergenericidade) aqui torna-se fundamental,
ja que postulamos que exemplares da cada género mantém entre si relagdes intertextuais no
que diz respeito a forma composicional, ao conteido temético e ao estilo, o que possibilita
o reconhecimento desse género pelos sujeitos tanto nos processos de producdo quanto de
recepc¢ao.

Sobre a intertextualidade, a perspectiva escolhida serd a de Briggs e Bauman (1995)
que enfoca as relacdes entre género, intertextualidade e poder social. Esses autores
postulam que as ligagcdes estabelecidas entre um texto e outro(s) texto (s) ocorrem nao
apenas com enunciados isolados, mas com modelos gerais e/ou abstratos de produgdo e
recepcdo de textos/discursos (Bauman e Briggs, 1995).

Para Briggs e Bauman (1995), os géneros nao podem ser devidamente
caracterizados como um locus de realizacdo de propriedades imanentes de textos ou de
performances particulares. Baseando-se em Bakhtin (1985, 1986), os autores consideram

que os géneros sdo fundamentalmente intertextuais, ja que os processos de producdo e de
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recep¢do de um determinado género pressupdem uma ligagdo necessdria com textos e/ou
com discursos anteriores.

Os autores afirmam que, diferentemente da maioria dos exemplos de discurso
reportado, essa ligacdo se d4 ndo com enunciados isolados, mas com modelos gerais e/ou
abstratos de producdo e recep¢do de textos/discursos. Sendo assim, sugerem que a criagao
de relacOes intertextuais por meio da manipulacio dos géneros servem para,
simultaneamente, produzir ordenagdo, unidade e limites para os textos e, também, para
mostrar o seu cardter fragmentado, heterogéneo e aberto.

Para Briggs e Bauman (1992), cada dimensdo deste processo de apropriacdo dos
discursos pode ser vista tanto em termos sincronicos como em termos diacronicos. Em
termos sincronicos, os géneros do discurso, constituem-se em poderosos instrumentos de
ordenacgdo, formatagdo, unificacdo e limitacdo dos textos. J4 em termos diacronicos, os
géneros possibilitam a ordenacdo e a estruturacdo do discurso em termos histéricos e
sociais, por exemplo: os provérbios, os contos de fada, as fabulas, por exemplo, podem nos
remeter a um passado tradicional, enquanto que os e-mails nos remetem ao presente
ultramoderno. Além disso, os géneros podem ser associados a grupos sociais distintos. A
invocacdo de um género, entdo, cria conexdes indexicais que se estendem para além do
presente cendrio de producdo e recepcao. Neste sentido, Briggs e Bauman (1995, p. 584)

afirmam que os géneros do discurso

“de fato, estdo crucialmente relacionados com negociacdes de
identidade e poder — ao invocarem um género particular, os
produtores do discurso asseveram (tacitamente ou explicitamente)
que eles possuem a autoridade necessdria para descontextualizar o
discurso que produz essas conexdes histéricas e sociais e para
recontextualizd-lo na atual producao discursiva”.

Pois bem. Ao pensarmos na escolha do género programa de auditério para o
objetivo da TV Cultura de propiciar um lugar para a periferia na televisao e na teorizacao
de que os exemplares de cada género mantém entre si relacdes intertextuais no que diz

respeito a estrutura composicional, ao conteido temdtico e ao estilo, interessa também

entendermos de que maneira se dao essas relagdes que possibilitam a natureza
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relativamente estavel desse género. Dai, também, a razdo da proposta do presente trabalho
de comparagdo entre o programa da TV Cultura, Manos e Minas, com o da Rede Globo,

Altas Horas.

1.1.3 O género na perspectiva da multimodalidade

A nog¢do de multimodalidade tem ganhado espaco nas pesquisas em virtude da
crescente e significativa coexisténcia de recursos verbais, ndo-verbais, sonoros e supra-
segmentais'' nos géneros, principalmente aqueles cujos meios de circulacio, como a
internet e a televisdo, dependem da tecnologia, dada a possibilidade de escolha entre uma
ou outra linguagem — ou de uma articulagdo dessas - para atingir propositos especificos.

Postulando que a linguagem verbal ndo € a tnica responsédvel pela construcio e
reconstru¢cdo social do significado, tornando-se necessdrio analisar as maneiras como as
semioses estdo/sdo articuladas nos textos de modo a possibilitar a constru¢do e a
negociacdo de sentidos, Kress e van Leeuwen (2001), em Multimodal Discourse, afirmam
que, recentemente, a predominancia de uma visdo monomodal tem sido revertida, nao
apenas em relacdo aos produtos da cultura de massa reconhecidamente multimodais como
os textos em revistas, filmes; mas inclusive em relacdo a documentos oficiais de
corporagdes, departamentos governamentais, os quais t€ém adquirido ilustracdes coloridas,
layout e tipografia sofisticados.

A linguista Angela Paiva Dionisio (2005) dialoga com Kress e van Leeuwen
(2001) ao também apontar para a crescente e intrinseca relacdo entre imagem e palavra com
o advento das novas tecnologias e ao caracterizar a multimodalidade como tragco

constitutivo do texto falado e escrito ndo limitado as fotografias, telas de pinturas,

"' Os recursos verbais, ndo verbais e supra-segmentais sdo discutidos por Morais (2005:41). Em sua
dissertacdo de mestrado, a partir da reformulagdo do quadro de Dolz Schneuwly & Haller, (1998: 160), a
autora classifica, para os seus interesses de pesquisa, os recursos verbais como referindo-se a recursos
linguisticos (variedade padrdo/ ndo padr@o; marcadores conversacionais e repertorio verbal) e textuais
(estrutura composicional); jd4 os recursos ndo-verbais dizem respeito aos cinésicos (gestualidade, olhar e
expressdo facial) e aos paralinguisticos (risos, sussurros e suspiros); os supra-segmentais referem-se aos
recursos prosddicos (pausas, tom de voz e qualidade da voz).
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desenhos, caricaturas, mas que percebe dois modos de representacdo: palavras e gestos,
palavras e entonacdes, palavras e imagens, palavras e tipografias, palavras e sorrisos,
palavras e animagdes, entre outros.

A multimodalidade, definida na teoria de Kress e van Leeuwen (2001) pelo uso
de vdrias semioses na elaboracdo de um evento ou produto semidtico e da maneira
particular como essas semioses sdo combinadas, tem sido explorada ndo somente no
cinema ou em videos da musica popular, mas mesmo nas obras de vanguarda da “high
culture”, dai a razdo de os autores “buscarem uma terminologia comum a todos os modos
semidticos e enfatizarem que, em um dado dominio sécio-cultural, os ‘mesmos’ sentidos
podem as vezes ser expressos em diferentes modos”'?, havendo, até mesmo a possibilidade
de uma musica transmitir a ideia"® de acdo ou de imagens, emocdes (KRESS, VAN
LEEUWEN, 2001, p. 1).

Nessa perspectiva, visando a uma teoria de semidtica apropriada as praticas
contemporaneas, 0s autores apresentam uma proposta de teoria de comunica¢gdo multimodal
centrada na

“analise das especificidades e tracos comuns de modos semioticos
que dao conta de suas producdes sociais, culturais e histdricas, de
quanto e como os modos de producdo sdo especializados ou
polivalentes, hierarquizados ou baseadas em grupos, de quando ou
como as tecnologias sdo especializadas ou de vérias utilidades e
assim por diante”'* (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001, p. 4).

Na tentativa de demonstrar as caracteristicas de conjuntos multimodais, os
autores trataram de uma teoria multimodal de comunicacio que se centra: (i) nos recursos
semidticos da comunicacdo, ou seja, os modos € os meios usados, e (ii) as praticas
comunicativas em que esses recursos sdao usados. Nessa perspectiva, as praticas

comunicativas sdo entendidas como um “conjunto de camadas/niveis” e incluem, pelo

menos, praticas discursivas, praticas de produgdo e de interpretacdo, assim como praticas

12 . . .. cq . . .
“..we aimed at a common terminology for all semiotic modes, and stressed that, within a given social-

cultural domain, the ‘same’ meanins can often be expressed in different semiotic modes”.

13 0 autor usa o verbo encode, sujo significado literal € codificar. (Michaelis, 2000).

14« _analysis of the specificities and common traits os semiotic modes witch takes account of their social,
cultural and historical production, of when and how the modes of production are specialised or multi-skilled,
hierarchical or team-based, of when and how the technologies are specialised or multi-purpose, and so on.”
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de design e/ou praticas de distribui¢do. E cada uma dessas “camadas/niveis”, para os
autores, contribui para a constru¢do do sentido.

Desse modo, o central da teoria é o entendimento de que o sentido é construido
nao apenas com a multiplicidade de recursos semidticos e/ou na multiplicidade de modos e
meios, mas também nos diferentes “lugares” em cada um desses. O sentido, portanto, ¢é
construido em cada lugar, em cada “camada”, na Fonologia e na Sintaxe, por exemplo. Em
cada modo, todos os elementos “realizacionais” sdo disponiveis para a producao de signos
e, de fato, serdo usados para isso. Assim € que, a partir do momento em que a cultura fez a
decisdo de desenhar um particular material com os processos comunicativos, 0 material
torna-se parte dos recursos culturais e semidticos dessa cultura e € disponivel para o uso em
diferentes signos.

Como o objeto de estudo aqui proposto € o programa televisivo Manos e Minas,
cuja estrutura se dd a partir dos quatro elementos do hip hop: (i) o DJ e (ii) o MC,
responsavel pelo desenvolvimento do rap; (iii) o break, danga que se origina do rap, e (iv) o
grafite, que surgiu em Nova lorque e consiste em uma arte que consiste em “marcar”
espacos publicos, em geral, com os nomes de gangues (crews) ou nomes proprios; a
proposta de descri¢cdo desse género ndo poderia estar limitada a uma teoria restrita a criacao
verbal, mas que considerasse também os outros elementos constitutivos do género - os ndo-
verbais -, com vistas a uma anélise que desse conta da articulacdo entre os modos; dai a
importancia dessa teoria postulada por Kress e van Leeuwen (2001) para o presente estudo.

Kress e van Leeuwen (2001) afirmaram que os recursos multimodais
disponiveis na cultura produzem sentido em qualquer e em todo signo, em cada nivel e em
qualquer modo, justificando tal afirmativa a partir da descricdo de quadros dominios da
pratica a partir dos quais, segundo os autores, os sentidos sdo construidos de maneira geral:
discurso, design, producdo e distribuicdo (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).

Discurso, para os autores, é definido como conhecimentos socialmente
construidos'® acerca da realidade (ou de alguns aspectos dela, como o autor ressalva), os

quais se desenvolvem em especificos contextos sociais, sdo apropriados aos interesses dos

1 . . . ” .
> O autor faz uma ressalva explicando que entende conhecimentos socialmente construidos - socially
constructed knowledges — como conhecimentos que t€m se desenvolvido em contextos sociais especificos e
exemplifica tais contextos como os de guerra.
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atores sociais inscritos nesses contextos e podem ser realizados de diferentes maneiras, por
serem relativamente independentes do género, do modo e do design.

Essa nocao de discurso é explicada pelos autores a partir da anélise de como a
escolha e a oposicdo das cores na revista Maison Frangaise, cujo tema ¢ “Réve d’été”
(sonho de Verﬁo)16 (Anexo A), assumem a fun¢do de um modo e sdao usadas com o fim de
articular aspectos acerca de um discurso de modo de vida.

A revista promete “tratar do sol e da sombra, da dgua e do ar, do azul e do
branco e contém artigos/reportagens sobre esses topicos: moveis claros, carpetes de fibras
naturais, mesas de jardim e sobre os prazeres do banho, o charme da varanda e novas casas

de madeira”!"’

Kress e van Leeuwen (2001, p. 25). Nas paginas da revista, duas cores como
o branco e o azul (ou uma delas) sdo presentes de maneira perceptivel, geralmente de uma
maneira bastante notdvel, ou hd uma referéncia visual a d4gua e ao ar — uma vista de um
lago, do mar ou uma ou, ainda, uma forte referéncia visual a luz e ao ar remetendo a
vivacidade.

Em face dessa sele¢do particular de cores, Kress e van Leeuwen (2001)
teorizam que a cor se comporta como um portador do discurso sobre modos de vida e
tendéncias de modos de vida e seus valores associados a luz, dgua, ao ar livre - em resumo,
para uma conceituagcdo social especifica de um meio natural — sdo trazidos para o viver
cotidiano a fim de estruturar e fazer isso significativo, ou por meio da cor da garrafa de café
usada no café da manha, do banheiro, da toalha usada apds o banho ou dos modveis para
descansar ou sentar. Nesse sentido, o discurso, realizado por meio do modo da cor, expressa
e articula conhecimentos acerca do porqué de um especifico dominio sobre a realidade
social ser organizado da maneira como €.

Assim € que os autores apontam para a necessidade de a semidtica considerar,
para uma descri¢do adequada do mundo multimodal, as formas de constru¢do de sentidos,

baseadas tanto na fisiologia dos homens como seres corpdreos e nos potenciais sentidos de

' O autor traz a traducio do francés “Réve d’été” para o inglés como “dream of summer. (KRESS, VAN
LEEUWEN, 2001, p. 25).

17 eeqq promises to speak ‘du soleil, de lombre, de I’eau, de I’air, de blue, d’blanc’ — of sun and shade, water
and air, blue and white. It contains features on such topics as light furniture, natural fibre floor converings

EREE)

garden tables, and on ‘the pleasures of the shower’, ‘the charm of the veranda’, and ‘the new timber houses’.
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materiais delineados nas semioses culturalmente produzidas quanto nos homens como
atores sociais. Ou seja, todos os aspectos de materialidade e todos os modos organizados
em um objeto, fendmeno ou texto multimodal contribuem para a produgdo de sentidos.

Para os usos desses recursos semidticos em todos os modos semidticos ou em
todas as combinagdes desses modos por meio dos quais os discursos se realizam no
contexto de uma dada situagdo comunicativa, os autores denominam designs (KRESS,
VAN LEEUWEN, 2001, p. 5), os quais podem seguir os hdbitos, convencdes, prescrigdes
ou serem inovadores, assim como o discurso, que pode, além de expressar senso comum ou
ser inovador, ser, talvez, até subversivo. Além disso, “os recursos pelos quais o design
elabora os modos semidticos sdo ainda abstratos, capazes de serem realizados em diferentes
materialidades”'® (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001, p. 6).

No que se refere ao dominio da producdo, no qual a producdo de sentidos é
planejada, esse se refere, para os autores, a organizacdo da expressao, a articulagdao do atual
material de um evento semidtico ou o atual material de produgcdo em artefatos semidticos
ou, como alguns linguistas e semioticistas t€ém considerado, a producio € a realizacdo do
design; havendo o envolvimento de um conjunto de habilidades, sejam elas técnicas, de
manuseio, do olhar, ou seja, habilidades relativas aos meios, € ndo aos modos semioticos.

Para os autores, a produ¢do é um uso comunicativo do meio, dos recursos
materiais. E os recursos de que dispomos na articulacdo e interpretacdo desses sentidos
compreendem tanto os modos quanto os meios semidticos, ja que isso decorre de um tipo
particular de trabalho semidtico, cognitivo e afetivo, qual seja: a integracdo de um elemento
semidtico (ou complexo de elementos semidticos) em seus jd existentes (e em constante
transformacao) sistemas de classificagdo. Explicita-se, entdo, a relevancia de se considerar
no dominio da producao as diversas possibilidades de interpretagdo.

A distribuicdo, por sua vez, na teoria de Kress e van Leeuwen (2001, p. 21),
refere-se a técnica codificacdo de produtos e eventos de semidtica, para fins de gravacdo
(gravagdo em fita, por exemplo, a gravacdo digital) e/ou distribui¢do (por exemplo, radio e

transmissao de televisao, telefonia).

'® “Design is still separate from the actual material production on the semiotic product or the actual material
articulation of the semiotic event. The resources on which design draws, the semiotic modes, are stiil abstract,
capable of being realized in different materialities.”
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Embora reconhecam que as tecnologias de distribuicdo sejam muitas vezes
destinadas a reproducio ao invés da producdo de significados, os autores assinalam que, ao
longo do tempo, essas tecnologias t€ém adquirido potenciais semidticos proprios. Essa
afirmativa dos autores decorre da observacdo de (i) como as descoloracdes em filmes
antigos imprimem novos significados disponiveis e de (i) como, enganosamente, na
simples reproducdo ou nas praticas de distribui¢c@o - a gravacdo de dudio - ha um leque de
possibilidades, a partir das quais sao feitas novas escolhas semidticas - como a distancia do
microfone que pode, por exemplo, trazer intimidade a um contexto de cardter somente
formal anteriormente.

A distribuicdo também envolve um continuum préprio: em uma extremidade
pode-se encontrar a gravagdo fiel — ou precisa, nos termos dos autores - de uma produgao
original, enquanto que, no outra, o original desaparece por completo; dessa maneira a
distin¢do entre distribuicao e producdo é perdida (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).

Vistos dessa maneira, os dominios da produgdo e distribuicdo oferecem uma
linguagem conceitual para as prdticas de imagem de um modo que ndo pode também ser
capturado pelas nocdes de discurso e design isoladamente. Enquanto o design enfatiza o
modo, a producdo enfatiza o meio, isto é, um discurso particular pode ser realizado de
diferentes maneiras, designed/organizado no modo narrativo e ser depois (ou
simultaneamente) produzido como um artigo em um meio de comunicacdo como o jornal
impresso.

Essa no¢do de multimodalidade, postulada pelos autores, a nosso ver, € bastante
importante para a (i) fundamentacao da descri¢ao do programa Manos e Minas, que faz uso
de vérios recursos semidticos, para a produgdo de sentidos aos quais se propde; e para (ii) o
reconhecimento dos modos privilegiados no programa, bem como sobre os aspectos aos
quais se referem; sendo que, tal como afirmam os autores, as escolhas e usos ndao se dao
aleatoriamente, mas com fins especificos, evidenciando, ainda, valores.

Depois de apresentar as no¢des de género discursivo teorizadas por Bakhtin
([1953] 2003), Hanks ([1987] 2008), Briggs e Bauman (1995) e Kress e van Leeuwen

(2001), abordaremos na secdo seguinte os estudos sobre os géneros no campo da
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Comunicacdo (ARONCHI DE SOUZA, 2004; FECHINE, 2001, e MACHADO, 1999 e
2004).

1.2 O género nos estudos do campo da Comunicacao

Basta abrir os suplementos especializados em TV ou
as revistas de programagdo das grandes operadoras
dos canais por assinatura para se dar conta do
quanto a perspectiva dos géneros é importante no
estudo das midias. (FECHINE)

Dada a natureza particular dos géneros televisivos em virtude das
caracteristicas desse suporte, € importante trazer a luz o conceito de género discursivo do
campo da Comunicagdo, que tem se distanciado da tradicdo classificatoria que
compreendem os géneros como produtos acabados para estudos que visam a compreensao
do hibridismo que define hoje o universo televisivo (FECHINE, 2001), dados os fendmenos
de inovacao, manipulagcdo e mudanga dos géneros (HANKS, [1987] 2008).

Para a teorizagdo sobre a nocdo de género, os autores corroboram os
pressupostos bakhtinianos no que se refere a natureza relativamente estavel e aos aspectos
regularizantes dos géneros. Machado (1999, p. 143), cujas postulagdes sdo citadas nos
estudos sobre géneros de Fechine (2001), explicita essa concordancia com o autor russo ao

afirmar que

“de todas as teorias do género em circulac¢do, a de Mikhail Bakhtin
nos parece a mais aberta e a mais adequada as obras de nosso
tempo, mesmo que também Bakhtin nunca tenha dirigido a sua
andlise para o audiovisual contemporaneo, ficando restrito, como os
demais, ao exame dos fendmenos linguisticos e literdrios em suas
formas impressas ou orais. Para o pensador russo, género € uma
forca aglutinadora e estabilizadora dentro de uma determinada
linguagem, um certo modo de organizar ideias, meios e recursos
expressivos, suficientemente estratificado numa cultura, de modo a
garantir a comunicabilidade dos produtos e a continuidade dessa
forma junto as comunidades futuras.”

29



Também faz parte da articulacdo tedrica de Machado (1999, p. 143) o
reconhecimento da natureza dialégica dos géneros, de que tratou Bakhtin ([1953] 2003), a
partir da qual os atos de linguagem sdo orientados; para o comunicologo, “é o género que
orienta todo o uso da linguagem no ambito de um determinado meio, pois € nele que se
manifestam as tendéncias expressivas mais estdveis e mais organizadas da evolu¢do de um
meio, acumuladas ao longo de varias geragdes de enunciadores.”

Vale ressaltar que essa orientagdo de que trata Bakhtin ([1953] 2003) ¢
contemplada por Hanks (2008, p. 68), em sua teoria da prética social, ao definir que os
géneros consistem em “quadros de orientagdo, procedimentos interpretativos e conjunto de
expectativas que ndo pertencem a estrutura do discurso, mas as maneiras pelas quais os
autores sociais se relacionam com a lingua”.

No que se refere as articulagdes tedricas para a reflexdo sobre os processos
mididticos, Elizabeth Bastos Duarte (2004, p. 26) afirma estar sendo uma tendéncia adotada
por estudiosos da Comunicacdo atualmente. Para a semioticista, em vez de “fazer fetiche de
teorias” ou “simples transgressdo”, atualmente ¢ mais logico buscar novas conexdes entre
as teorias e empreender novos mapas culturais.

Outro estudioso desse campo, Aronchi de Souza (2004), estimulado pela
auséncia de estudos especificos que permitissem classificar os géneros, bem como suas
variagdes, considerando os aspectos histéricos e culturais, na obra Géneros e formatos na
televisdo brasileira, teoriza sobre a classificagdo de 37 géneros e 31 formatos de toda a
programacao da televisdo brasileira, de 1994 a 2003, com o objetivo de tracar um perfil da
programacao da televisdo brasileira desse periodo.

Aronchi de Souza (2004, p. 32) explicita que “um fator que dificultou a
pesquisa foi a inexisténcia de uma bibliografia brasileira a respeito dos géneros televisivos
e seus conceitos historicos, do ponto de vista da programagao das redes nacionais”, por isso
sua discussdo inicia-se a partir do recorte ‘televisivo’, e ndo do conceito de género, estando

organizada a partir do seguinte esquema (ARONCHI DE SOUZA , 2004, p. 35):
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1. TEORIA DOS GENEROS

GENEROS NA
TV BRASILEIRA

2. CLASSIFICACAO
DO PROGRAMA
PELA EMISSORA

3. ANALISE DA
PROGRAMACAO

Essa dificuldade explicitada pelo autor ressalta a necessidade de serem
desenvolvidos estudos sobre os géneros televisivos a fim de melhor compreendermos a
estrutura, temadtica e estilo, bem como seus aspectos de regularizacdo e inovagdo, 0s quais
encontram-se vinculados a sistemas de valores sociais, a convengdes linguisticas e as
representacoes do mundo, historicamente situados (HANKS, [1987] 2008).

A nocao de género evidenciada por Aronchi de Souza (2004) relaciona-se, em
suma, a nocdo de formato, assinalada por ele como a nomenclatura prépria do meio - como
no radio — para identificar forma e tipo da produgdo envolvida, por exemplo, na elaboragcao
de um programa de televisdo. Para o autor, em televisdo, “varios formatos constituem um
género de programa, e os géneros agrupados formam uma categoria” (ARONCHI DE
SOUZA, 2004, p. 45), havendo, dessa maneira, a seguinte correlacdo: “Formato esta
associado a um género, assim como género estd diretamente ligado a uma categoria.”

(ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 46).

E, sobre a nocao de formato, Duarte'” (2007, p. 6) teoriza da seguinte maneira:

“Em verdade, o formato ¢ o processo pelo qual passa um produto
televisual, desde sua concepcdo até sua realizacdo. Trata-se do
esquema que dd conta da estruturacdo de um programa, constituido
pela indicagdo de uma sequéncia de atos que se organizam a partir
de determinados conteidos, com vistas a obter a representacdo de
cardter unitdrio que caracteriza o programa televisual: cendrios,

%O trecho citado consta do artigo Televisdo: entre géneros, formatos e tons, trabalho apresentado no XXX
NP- Intercom — Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicag@o de 2007, a professora Elizabeth Bastos
Duarte reelabora alguns conceitos como géneros, subgéneros e formatos, com foco nos tipos de discurso
veiculados pelos produtos televisivos, de modo a delimitar de maneira mais precisa, € ndo somente
classificatoria, desses conceitos.
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lugares, linha temadtica, regras, protagonistas, modalidades de
transmissao, finalidades e tom”.

Seguindo essa perspectiva, o autor classifica os gé€neros da programagdo
televisiva em cinco categorias, as quais se referem estritamente ao cardter funcional que os
géneros apresentam, conforme o quadro abaixo (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 92). No
entanto, o reconhecimento dos géneros, como postulado pelo autor, estd associado ora a
estrutura composicional, ora a funcdo social ora i tematica. A guisa de exemplo, tratemos
da categoria “Educacdo”, em que constam os géneros “instrutivos” e “educativos”: tanto o
género quanto a categoria explicitam determinado cardter funcional, qual seja, o educativo;
ndo havendo, portanto, a classificagdo de um género reconhecido socialmente — como o sio
o filme, a novela, o programa de auditério — com funcdo educativa. Outro exemplo
interessante que consta do quadro € o do género “filme”, que, classificado em duas fung¢des
— a do entretenimento e a da publicidade -, explicita a natureza relativamente estavel desse
género (Bakhtin, [1953] 2003); o que aponta a possibilidade de esse género estar
classificado em todas as categorias listadas por Aronchi de Souza (2004), face ao carater

educativo e/ou informativo que esse género (o filme) pode apresentar.

Quadro 1: Categorias e géneros da televisao brasileira

CATEGORIA GENERO
Auditorio ¢ Colunismo Social ¢ Culinario * Desenho animado ¢ Docudrama ¢ Esportivo ¢
. Filme * Game show (competi¢do) * Humoristico * Infantil * Interativo « Musical * Novela
Entretenimento . . . . L
* Quis show (perguntas e respostas) ¢ Reality show (TV-realidade) * Revista ¢ Série *
Série brasileira ¢ Sitcom (comédia de situagdes) * Variedades « Western (faroeste)
Informacio Debate * Documentario ¢ Entrevista ¢ Telejornal
Educacao Educativo ¢ Instrutivo
Publicidade Chamada * Filme ¢ comercial ¢ Politico ¢ Sorteio ¢ Telecompra
Outros Especial * Eventos * Religioso

Fechine (2001) e Aronchi de Souza (2004), sobre a classificacdo de gé€neros
televisivos no campo da Comunicagdo, consideram os géneros como matrizes de natureza
semidtica e sociocultural que organiza a linguagem da televisdo e propdem descrever tais

matrizes como formatos, definidos por Fechine (2001, p. 14) como advindos
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“do modo como se coloca em relacdo o apelo a determinadas
matrizes culturais (o que inclui toda a ‘tradicdo dos géneros’ das
midias anteriores), a exploracdo dos recursos técnico-expressivos do
meio (dos cédigos préprios a imagem videogréfica) e a sua propria
insercdo na grade de programacgdo em fung¢do de um conjunto de
expectativas do e sobre o publico.”

A partir da critica a essa tradicional no¢do de género, que parte da rotulagao
que visa somente a uma identificacdo do programa em uma grade de programacao, a autora
afirma existir uma distancia entre a perspectiva tedrica e a institucionaliza (do meio
televisivo) sobre a nocdo de géneros televisuais e se filia as ideias de Machado™ (1999)
sobre género a fim de considerar que a organizacdo do gé€nero se dd a partir de fatores
historicos e socioculturais.

Nesse sentido, para a autora, compreender a no¢cdo de géneros no ambito das
midias significa conceber os géneros como “formas discursivas prototipicas, definidas a
partir de determinadas propriedades semanticas e sintdticas de uma linguagem, tecidas e
reconheciveis em fun¢ao de fatores historicos e socioculturais™. Por reconhecer a influéncia
desses fatores na estruturacdo e constituicdo dos géneros, as teses de Fechine (2001)
dialogam com a de Hanks ([1987] 2008) e a de Bakhtin ([1953] 2003) ao postular fazerem
parte do género a estabilidade e a instabilidade, o que possibilita sua dindmica de
transformacao.

E, na tentativa de compreender uma matriz organizativa dos géneros na
televisdo, a autora propde a no¢do de “género de base” da televisao - formato -, visto como
uma unidade capaz de colocar em relagdo, ao mesmo tempo, particularidades de natureza
tanto semidtica quanto sociocultural e de abrigar a dindmica de constituicao dos programas
e da programacao. Assim, para a autora, o gé€nero é uma estratégia de comunicabilidade, o
que significa compreendé-lo considerando tanto uma dimensdo mais semidtica (estratégias
de organizacdo interna da linguagem) e uma mais sociocultural e histérica; em outras

palavras, Fechine (2001) também considera para a abordagem sobre os gé€neros as

%0 Fechine (2001) refere-se ao texto do professor Arlindo Machado Pode-se falar em géneros na televisdo,
publicado na Revista FAMECOS, n° 10, de junho de 1999, Porto Alegre, PUC/FAMECOS, p. 143.
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propriedades formais e os aspectos ideoldgicos e historicamente situados, assim como
Hanks ([1987] 2008).

Embora sejam relevantes as consideragdes acerca da classificagdo dos géneros
televisivos a fim de entender a partir de que elemento seu reconhecimento se dd nas grades
de programacado, é importante salientar, aqui, que essa discussdo € interessante no sentido
de reconhecer a necessidade de estudos sobre a estruturagdo de géneros televisivos com
especial atencdo aos aspectos inovadores e regularizantes historicamente situados
(HANKS, [1987] 2008), e ndo de se estabelecer somente uma classificacio como se tem
feito até entdo”’.

Essa visada € explicitada por Bazerman (2005, p. 31) ao alertar para o risco de

uma postura formalista classificatéria dos géneros:

“essa identificagdo de géneros através de caracteristicas ¢ um
conhecimento muito util para interpretarmos e atribuirmos sentido a
documentos, mas isso nos dd uma visdo incompleta e enganadora de
género. Ao ver os géneros apenas caracterizados por um nimero
fixo de elementos, estaremos vendo os géneros como atemporais €
iguais para todos os observadores”.

Além disso, se definissemos os géneros como apenas um conjunto de tracos
textuais, estariamos ignorando a natureza dialdgica dos gé€neros: (i) o papel dos individuos
no uso e na construcdo de sentidos; (ii) as diferencas de percepcdo e compreensdao
(produgdo e recepcao dos géneros); (iii) o uso criativo da comunicag@o que busca satisfazer
necessidades percebidas em novas circunstancias e (iv) a mudanca no modo de perceber o
género com o decorrer do tempo.

A partir dessa exposi¢do, observamos que a teorizacdo sobre os géneros do
discurso baseada em Bakhtin ([1953]2003) tem grande compatibilidade entre os
desdobramentos dessa teoria nos estudos de comunicacdo (FECHINE, 2001; MACHADO,
1999 e 2004) e nos estudos da linguagem (BAZERMAN, 2005, e HANKS, [1987] 2008).

21 : = = . - A o
Fechine (2001) chama a atencdo sobre essa concepg¢do classificatéria dos géneros pela industria do
audiovisual em seu artigo Géneros televisuais: a dindmica dos formatos.
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1.3 O género programa de auditorio

Observamos que, em meio a toda a programagdo
veiculada na televisdo, os programas de auditorio,
cujas principais caracteristicas sdo o contato face-a-
face com o piiblico, o elo de comunicagdo com o
telespectador, e o alcance de elevados indices de
audiéncia, representam um capitulo especial na
histéria da televisdo. E nesses programas que os
“personagens’” ganham vida propria. (ALMEIDA)

Por estarem envolvidos numa relacdo social de reconhecimento, 0s géneros
sdo definidos sempre em condi¢des especificas para cada esfera comunicativa e em dada
época, em relacdo a outros géneros. Isso significa dizer que a apropriagdo e o
reconhecimento de certo gé€nero €, antes de tudo, o resultado de uma cultura de géneros
(FECHINE, 2001).

Como o objeto de estudo deste trabalho sdo dois programas — Manos e Minas
e Altas Horas — cuja estrutura é muito semelhante a de um tradicional programa de
auditorio, nesta se¢cao contemplamos o estudo de Tinhordo (1981), Mira (1995) e Aronchi
de Souza (2004) sobre esse género televisivo a fim de descrevermos e analisarmos o corpus
a partir de seus elementos constitutivos.

Os programas de auditério sdo classificados pelas emissoras como de
variedades (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 93), por serem caracterizados pela
“apresentacdo de musica, comédia, quadros dramaticos, danga e muitos outros recursos”.
Isso significa que o objetivo desse género assenta-se sobre o entretenimento. Sdo também
considerados como os programas que mais aproximam o telespectador da realidade da
producdo em televisdo, por permitirem a entrada do publico convidado nos estidios ou nos
locais preparados para gravagdo. Além disso, a plateia tem a possibilidade de dialogar com
o apresentador quando da apresentacdo de quadros internos ao auditério.

Em seu estudo sobre os géneros e formatos da televisdo brasileira, Aronchi de
Souza (2004, p. 95) traga um panorama historico dos programas de auditério que advieram
do radio - responsdveis pela popularizacdo das emissoras em meados de 1930 a 1950 - e se

fixaram na televisdo brasileira nos anos 1960 “sempre ligados a um nome, o do
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apresentador ou apresentadora, que fazem o sucesso do género” e menciona terem sido
esses os responsdveis pelo sucesso e visibilidade ao publico de artistas como Dercy
Gongalves, Moacyr Franco, Chacrinha, Hebe Camargo, Bibi Ferreira.

Sobre o formato desse género, o autor afirma ser determinante o espaco
necessdrio para a producdo - palco e plateia — possibilitando, assim, a interacdo do
apresentador com o publico, que participa da producdo tanto na plateia quanto no palco,
ocupado a maior parte do tempo pelo apresentador, dai a razdo de o palco ser o elemento

cenografico fundamental, definido por Landowski (2002) apud Sousa (2009, p. 45) como

“uma zona marcada ao mesmo tempo por sua centralidade, pois
tudo — iluminagdo, percursos da plateia, olhares — converge para ela;
por sua autonomia, na medida em que, separada do que a cerca, e,
ademais figurativamente organizada gracas ao cendrio, ela se
apresenta como lugar utépico ou de outro mundo possivel; enfim,
por seu encerramento, dado que seus limites espaciais serdo também
os da acdo destinada a ser ali colocada como espeticulo,
“representada”.

A sucessao de quadros, por sua vez, faz do programa de auditério um género
que comporta outros formatos: reportagens, debates, videoclipes e encenacdes,
responsaveis também pela manutencdo do ritmo da producgdo; fendmeno esse denominado
por Kress (2003) como hibridizagdo: a confluéncia de dois géneros.

Caracterizado por Aronchi de Souza (2004) como elemento constitutivo do
género, o publico, nos programas de auditdrio, é cuidadosamente controlado e determinante
do sucesso - por “mostrar alegria, animagao, interesse, podendo cantar, dangar e dar opinido
; sempre instigada pelo apresentador -, aspecto este comprovado pelo autor por meio da
transcricdo do depoimento do radialista Goncalo Roque, organizador e animador de
programas de auditdrio de Silvio Santos, do SBT*.

7z

“‘Lidar com o auditério € no gogé mesmo. Vocé antes bate um
papinho com a turma... Pede para a turma: ‘Olha, quando entrar o

*2 O canal de televisdo SBT, segundo os estudos de Aronchi de Souza (2004), é conhecido pelos programas de
auditorio, devido as caracteristicas pessoais e histéricas de seu dono, Silvio Santos.
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fulano, vamos aplaudir’ [...] Vocé sabe que, hoje, muitas pessoas
que assistem televisdo véem aquela mulherada bonita 14 na frente.
[...] Entdo, a gente tem que fazer o auditério assim [...] porque
quando as meninas ou senhoras come¢am a cansar, a gente troca de
lugar, porque o programa € corrido. Hoje, um auditério parado, um
auditério de senhoras, € alegre no comeco. Mas depois elas nao
aguentam, coitadas. Elas cansam e ai? Como acontece? Entdo, hoje
se um auditdrio ndo for vibrante... Quando vocé assiste televisdo e
vé muitas meninas bonitas, percebe, elas sdo modelos. Eles
contratam para botarem ali. Mas nds do Silvio Santos ndo temos
modelo. [...] No SBT pode vir senhora, pode vir menininha, sé nao
aceitamos homens porque ele ndo ajuda, ndao aplaude. Se a mulher
vai com o marido num programa, v€ um cara bonitdo, fala ‘Uh!’, o
marido ja dd um beliscdo, ndo € verdade? Entdo, € isso, a mulherada
vibra, a mulherada torce e 0 homem s6 fica com aquela cara feia
dando cotoveladas. Entao € por isso que homem ndo entra. [...] Nao
existe no Brasil o esquema que o SBT tem. O SBT € a unica
emissora que dd atencdo ao seu publico. N6s mandamos buscar em
casa, a nossa caravana. E tudo de graca. Tive que fazer uma
modificacdo aqui no SBT. Comecou a aparecer uns problemas |[sic]
com pessoas que sobravam para vir aqui. Nao d4, né? Entdo, aqui é
tudo de graca. As pessoas chegam de manhd, descem, vao para a
sala de visitas que o Silvio construiu especialmente para 0 nosso
publico. Tem seguranca que leva vocé 14 dentro, tem 4gua gelada,
banheiros em ordem, cafezinho, bolacha. E, quando termina o
programa, nds ainda fornecemos o lanche. [...] N6s temos um
departamento de caravana aqui dentro do SBT. Temos a geréncia e
temos toda a meninada que trabalha comigo. Vocé viu que a alegria
¢ tudol[...]. Aqui no SBT temos um fichdrio de aproximadamente
vinte mil pessoas inscritas [...] € por iSso sempre mantemos 0 nosso
auditorio cheio’”>. (op. cit., p. 95-96)

Para Sodré e Paiva (2002) o auditério € um espaco de mediacdo entre a nova
realidade daquilo que socidlogos chamaram de “grandes bolsdes urbano-industriais” (Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre) e a realidade tradicional, interiorana,

das camadas populacionais que migram para os “bolsdes” durante os anos 60.

No que se refere a fungdo do auditério na televisao, continuam os autores,

> Aronchi de Souza (2004), em nota, menciona que o depoimento de Gongalo Roque estd publicado no site
www.tudosobretv.com.br, de organizacdo de Renata Fiordelisio, Mauricio Valim e Soraya Costa.
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“passou a exercer a mesma fungdo que lhe garantira o grande
sucesso na radio: recriar a espontaneidade das festas e dos
espeticulos publicos — portanto, assumir uma parte da tensao
presente nas manifestacdes simbdlicas das classes economicamente
subalternas no espago urbano — e, a0 mesmo tempo, manipular os
conteidos  ‘popularescos’, pondo-os a servico da competi¢io
comercial/publicitaria pelo mercado de audiéncia.” (op. cit,, p. 115)

Ao tracar um histdérico sobre os programas de auditério, advindos do radio,
Tinhordo (1981) os apresenta como uma sintese dos elementos do circo e da festa popular

cujo objetivo principal centra-se no entretenimento. Para o autor, esse género é uma

“mistura de programa radiofonico, show musical, espeticulo de
teatro de variedades, circo e festa de adro (o que nao faltavam eram
sorteios), esses programas chegaram a alcancar uma dindmica de
apresentacdo que conseguia manter o publico dos auditorios em
estado de excitagdo continua durante trés, quatro e até mais horas.
Para isso os animadores dos programas contavam nao apenas com a
presenca de cartazes de sucesso garantido junto ao publico, mas
ainda com a colaboragdo de grandes orquestras, conjuntos regionais,
musicos solistas, conjuntos vocais, humoristas e magicos, aos quais
se juntavam nudmeros de exotismo, concursos a base de sorteios e
distribuicio de amostras de produtos entre o publico”
(TINHORAO, 1981, p. 70).

Assume-se aqui, entdo, a no¢do de entretenimento enquanto espago de
diferenciagdo da rotina do cotidiano, relacionado a diversdo. “Divertir-se é, literalmente,
voltar-se do cotidiano para o novo, para o diferente, o irregular, o extraordindrio, o
aprazivel” (GOMES, 2004, p.309).

Sendo assim, cada programa de auditdrio constroi esse espaco de lazer de forma
particular, buscando utilizar atracdes inusitadas que cativem e prendam a atencdo do
publico, j4 que “a industria do entretenimento e da cultura surge para atender a um outro
tipo de demanda, a demanda por produtos para serem consumidos no tempo livre”
(GOMES, 2004, p.51). Sendo assim, entendemos que a emergéncia do género programa de
auditério na década de 1960 no pais se deu a partir do objetivo de possibilitar diversdo para

o telespectador.
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Retomando a afirmacdo de Tinhordo (1981) acima, os programas de auditério
contam, portanto, com a participacdo ativa de atores sociais (HANKS, [1987] 2008) no

palco e na plateia para o alcance de sua dindmica de producao.

1.3.1 Das interacoes face a face no género programa de auditorio

Um dos objetivos do género programa de auditério assinalados por Aronchi
de Souza (2004) é a aproximacdo entre apresentador e publico, que se d4, principalmente,
por meio das diversas interagdes face a face que acontecem no curso da gravacdo: no
auditorio, entre apresentador e convidados de palco e entre apresentador e alguns sujeitos
da plateia; e/ ou nos quadros externos entre entrevistador e entrevistados.

Em ambos os contextos, interna ou externamente ao auditério, acreditamos que
essas interacdes face a face, embora sejam conversagcdes, ndo podem ser categorizadas
genericamente como conversas espontaneas, como as cotidianas (GOFFMAN, 2002),
embora em algumas situagcdes possam até parecer em virtude da informalidade de alguns
programas de auditdrio.

Em ambos os programas de auditério que constam do corpus deste trabalho-
Manos e Minas e Altas Horas - as interacdes face a face dizem respeito, na verdade, a
entrevistas nas quais interagem o apresentador do programa com vdérios convidados de
palco e da plateia no auditério e o apresentador do programa (no Manos e Minas também
ha apresentadores de quadros especificos) e sujeitos nos quadros diversos. No género
programa de auditério, portanto, temos o fendmeno da hibridizacdo de que trata Kress
(2003) apud Marcuschi (2005), por recorrer a outros géneros para a sua producao.

Para Favero et al. (2010), a entrevista televisiva € um evento particular de
interacao social, uma prética social complexa que combina dois frames interativos distintos:
a entrevista e a midia, nos quais os esquemas de participacdo e os objetivos dos
participantes sdo sempre especificos.

Segundo Antona (1995), no artigo Typologie des trilogues dans le émissions

deplateau, ha quatro grandes técnicas de gerenciamento do discurso na midia ou formatos:
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(i) entrevista; (ii) debate; (iii) a interacdo face a face e (iv) a conversagao/discussdo. Sobre a
entrevista, a autora explica que existem duas variantes de entrevistas: na primeira, hd um
apresentador e dois convidados para estabelecer relacoes complementares, mas o tipo de
atividade (pergunta, resposta) e os papéis dos interlocutores a diferenciam da interagdo face
a face; ja na segunda, tem-se dois entrevistadores e um convidado, como em casos de
entrevistas com politicos, visando a uma maior objetividade da entrevista. Tanto em Manos
e Minas quanto em Altas Horas a entrevista € feita por um apresentador/entrevistador com
varios convidados, inserindo-se, portanto, na primeira “variante” de entrevistas televisivas.

A fim de na andlise proposta no capitulo 4 deste trabalho apresentarmos (i)
como as tematicas dos programas sdo evidenciadas pelas entrevistas que se ddo no curso da
producdo dos programas e (i1) como o papel definido a cada interactante nessas entrevistas
também explicita uma coordenac¢do das interacdes que pode afetar o gerenciamento topico
além de evidenciar como a estruturacdo de cada programa também se estende as interacoes,
€ necessdario aqui nos valermos das teorizagdes da Sociolinguistica Interacional e da
Semantica da Enunciacdo que versam sobre as estruturas de participacdo em situacdes de
fala (GOFFMAN, 2002a, 2002b, ¢ KERBRAT-ORECCHIONI, 1995), e da teorizacdo da
Linguistica Textual sobre a dinamica das interacdes especificamente nas entrevistas
televisivas (FAVERO et al., 2010).

Sobre a nocdo de interacdo face a face, compartilhamos do entendimento de

Favero et al. (2010, p. 93) de que

“no sentido genérico de comunicacdo verbal realizadas entre
interlocutores que se encontram in praesentia, pode ocorrer em
situacdes diversas e, dependendo das particularidades dessas
situacdes e dos propdsitos comunicativos nelas envolvidos,
consubstanciam-se diferentes géneros textuais, mediados pela fala.
No entanto, em pesquisas sobre lingua falada, a expressao
‘interacdo face a face’ tem sido empregada como equivalente a
conversagdo, enquanto género prototipico de fala, por ser marcado
acentuadamente por uma oralidade conceptual.”
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Goffman (2002a, p. 20), ao chamar a aten¢@o dos estudiosos da linguagem para
a situacdo negligenciada, a situacdo engendrada na interacio face a face?!, afirma que “a
interacdo face a face tem seus proprios regulamentos; tem seus proprios processos e sud
propria estrutura, e eles ndo parecem ser de natureza intrinsecamente linguistica, mesmo
que frequentemente expressos por um meio linguistico”. Para o autor, em uma dada
situacdo social de agrupament025— de pessoas - em que os programas de auditério se
inserem, embora a participagdo em um agrupamento sempre pressuponha limites e
organizagdo, “‘existem certas combinagdes sociais, de todos ou alguns dos presentes, que
pressupdoem uma maior ou mais extensa estruturacdo de conduta” (op. cit., p. 17).

No que se refere as estruturas de participacdo discutidas por Goffman (2002b),
interessa-nos a discussdo acerca das diversas maneiras como os participantes se inter-
relacionam, ou seja, os papéis que assumem na interacdo, definidos, pelo autor, como
footing, o alinhamento, a postura, a posi¢do, a proje¢do do “eu” de um participante na sua
relacdo com o outro, consigo préprio e com o discurso em constru¢do. Interessa-nos,
também, a distin¢do de Goffman (2002b) relativa a contextos de fala em tribunas, nos quais
quem escuta € uma plateia fisicamente mais afastada do falante que um ouvinte em uma
conversa cotidiana.

Para o autor, entre a plateia que escuta do radio ou da televisdo e a que
testemunha a fala ao vivo reside uma diferenca importante: esta é co-participante numa
mesma ocasido social, suscetivel a toda estimulacdo mitua que a ocasido oferece, e aquela
s6 pode se unir a plateia do programa na estacdo difusora de modo secundério e
intermediado; além de os interlocutores que compdem essa plateia serem imaginados e nao
visiveis para o falante. Essa explicacdo serd bastante produtiva no sentido de nao
negligenciarmos o papel de cada participante, ainda que nao visivel, nas interacdes de cada

programa de auditério aqui analisado — Manos e Minas e Altas Horas. Isso porque, nas

A defini¢io mais extensiva de situagdo social para o autor & “um ambiente que proporciona possibilidades
miituas de monitoramento, qualquer lugar em que um individuo se encontra acessivel aos sentidos nus de
todos os outros que estdo “presentes”, e para quem os outros individuos sdo acessiveis de forma semelhante
(op. cit., p. 17)

» Esse agrupamento, nas palavras de Goffman (2002, p. 17), diz respeito a uma “referéncia coletiva as
pessoas em uma dada situacdo”. Nos programas de auditorio, hd esse agrupamento de sujeitos cujos papéis
sdo diferenciados, considerando-se as interagdes que ali ocorrem: apresentador, convidados de palco e de
plateia e sujeitos entrevistados nos quadros.
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palavras de Favero et al. (2010, p. 137) “todos os destinatdrios tém papel importante na
interacdo, ndo se podendo negligenciar nenhum deles, mesmo os indiretos”.

A linguista Kerbrat-Orecchioni (1995), por sua vez, também trata das estruturas
de participagdo em situacdes de fala ao teorizar sobre o trilogo, que se difere do dilogo,
interacdo que envolve somente dois sujeitos em uma dada situacdo. Kerbrat-Orecchioni
(1995) concebe o trilogo como uma troca comunicativa que se desenvolve no seio de uma
triade, isto €, de um conjunto de trés locutores. Tendo em vista a participagdo dos sujeitos
posicionados no palco e na plateia e dos sujeitos que assistem de outro lugar ao programa26,
no curso de todas as interagdes no auditério, entendemos que nessas interacdes tanto em
Manos e Minas como em Altas Horas ha, portanto, trilogos.

Segundo Kerbrat-Orecchioni (1995), recuperando os conceitos de destinatario

direto e destinatario indireto®’ discutidos por Goffman em Forms of Talk (1981), pode-se

estabelecer, trés esquemas de elocucdo no trilogo:

Esquema 1: o trilogo

1) L1 — L2 =D (L3: destinatario indireto)
2) L1 — L3 =D (L2: destinatério indireto)
3) L1 — L2 e L3 (destinatario coletivo)

Além das formas de interacdo a trés apresentadas acima, Kerbrat-Orecchioni
(1995) admite, ainda, a possibilidade de que o trilogo divide-se, formando a intera¢do do
tipo “dois +um”, que pode, alids, tomar vdarias outras formas, quais sejam:

(1) duo consensual: em que o terceiro permanece voluntariamente fora da

interacdo ou é excluido dela pelos demais dois, ou ainda ser a vitima de um complo;

26 A exibicdo dos programas se dd tanto pela televisdo quanto pela internet, embora ndo seja a0 mesmo tempo
e, na internet, haver somente alguns dos principais trechos. Ainda assim, ndo podemos desconsiderar aqui
essa possibilidade.

7O destinatério indireto corresponde a terminologia de Goffman (1981, p. 76) sobre ouvinte ratificado, cuja
participagdo estd autorizada pelo encontro social, e ouvinte ndo ratificado, o circunstante que,
intencionalmente ou ndo, acompanha a conversa.
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(i) duo conflituoso: em que o terceiro desempenha o papel de &rbitro, ou
procura tirar algum proveito pessoal da situacdo, ou ainda toma partido de uma das outra
partes, com quem estabelece uma coligacdo, e

(iii) coligagdes: normalmente instdveis e flutuantes, cuja existéncia deve ser
negociada entre os participantes da interacao.

Para a autora, se no dilogo o locutor L1 sé pode intervir apds o outro locutor
L2, sendo a interrup¢do com sobreposi¢ao a unica “fantasia” possivel, ja no trilogo nao ha
regras fixas, nem selec¢do prévia do sucessor e o locutor L3 pode tomar a palavra sem que
essa lhe seja dirigida.

Para Favero et. al. (2010, p. 132), esse esquema triangular de que trata Kerbrat-
Orecchioni (1995) ¢ comum nas entrevistas, “que pode se desenrolar entre entrevistador e
entrevistado, associando-se a eles o puiblico telespectador, ou que pode se desenrolar entre
entrevistador e dois entrevistados”.

Pensando especificamente a respeito dos destinatdrios coletivos e indiretos
nessa triade (KERBRAT-ORECCHIONI, 1995), nos programas de auditdrio, para cada
uma das entrevistas, que se ddo na mesma situagdo social (GOFFMAN, 2002a), o
destinatdrio coletivo e o indireto poderdo, portanto, ser o estatuto de vdarios dos
participantes do programa, a depender, portanto, a interacdo que se instaurard.

Ao reconhecer a possibilidade de instabilidade no estatuto do trilogo nas
interagdes televisivas, Antona (1995) diferencia quatro estatutos possfveiszgz

(1) o da macroestrutura homogénea (macro-structure homogene): que
corresponde a um macro-trilogo permanente, estavel, como as interacdes face a face entre
politicos ou especialistas, podendo ser instdvel em alguns casos como o de quando hi trés
jornalistas entrevistando um politico e este dirigi-lhes uma pergunta;

(i1) o da macroestrutura mista (macro-structure mixte): que corresponde a um
micro-trilogo estdvel como em programas em que trés locutores apresentam as atualidades
da semana por meio de imagens ou de reportagens, porém, no geral, € instavel, como em
situagdes em que a discussdo entre o apresentador e dois especialistas estende o que foi

abordado nas reportagens;

** A tradugio é de nossa responsabilidade.
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(ii1)) o da macroestrutura fragmentada em topicos/secoes (macro-structure
Jfragmentée en rubriques): que corresponde a dois casos de micro-trélogos instaveis. No
primeiro, os colaboradores previamente instalados ao redor da mesa central a espera de sua
vez de falar, assim o trilogo € uma troca "espontanea" entre os dois pilares do programa: o
apresentador e o convidado e o co-apresentador. No segundo, mais dindmico, os colunistas
estdo ao redor de uma mesa central.

(iv) o da macroestrutura fragmentada em sequéncias (macro-strucuture
fragmente em séquences): que corresponde a um micro-trilogo instavel, principio de muitos
programas de variedades, por intercalarem vérias apresentagcdes no curso do programa.

Para explicitar a instabilidade caracteristica do trilogo — correspondente ao
estatuto da macroestrutura fragmentada em sequéncias - (ANTONA, 1995) nos programas
de auditério a serem analisados no presente trabalho, adotaremos o esquema de Kerbrat-
Orecchioni (1995), considerando separadamente plateia e telespectador, em virtude de este
ndo ter a possibilidade de participar como falante na interagdo, como os integrantes da
plateia. Essa distincdo entre a plateia do auditdrio e o telespectador € apontada por Antona
(1995) quando a autora afirma que “toda a interagdo conversacional televisiva se inscreve
em um contrato mididtico televisual que atribui as trés instancias do tridngulo (televisao,
convidados e telespectadores) uma posicdo varidvel de acordo com as politicas de
programacao”.

Nos programas de auditério, € comum o telespectador deixar de ser um
destinatdrio coletivo e/ou indireto para ser o destinatério direto™, fato este que ndo poderia
ser desconsiderado. Para os esquemas de elocucdo (Esquema 2 abaixo) possiveis de serem
empreendidos nos programas de auditério, portanto, consideraremos L1, L2, L3 e L4 da
seguinte maneira®; L1 para entrevistador; L2 para entrevistado; L3 para os integrantes da

plateia e L4 para os telespectadores.

» Essa mudanca é bastante comum principalmente quando os apresentadores dos programas de auditério
interpelam os telespectadores principalmente a participarem de concursos pela internet, de campanhas pelo
telefone ou pela internet.

% Consideraremos, nas andlises, para L1 o nome do apresentador de cada um dos programas aqui estudados.
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Esquema 2: Esquemas de elocucao no programa de auditério

1) L1 — L2 =D (L3 e L4: destinatario indireto)
2) L1 — L3 =D (L2 e L4: destinatério indireto)
3) L1 — L4 =D (L2 e L3: destinatario indireto)
4) L1 — L2 e L3: D (L4: destinatario indireto)
5) L1 — L2, L3 3 L4 (destinatario coletivo)

Nas secoes do capitulo 4 que versam sobre a progressdo topica de Manos e
Minas e Altas Horas, objetivamos evidenciar o estatuto de cada participante nas interagdes
analisadas.

Vale ressaltar que, nas andlises a serem vislumbradas no capitulo 4, nosso
objetivo € o de explicitar como se estruturam esses esquemas de elocu¢do e em que medida
essa estruturacdo de participacdo em diversas interagdes estdo determinadas pelos objetivos
de cada programa, ja que, sendo um elemento do género programa de auditério, supomos
que os atores sociais também fardo parte de uma estruturacdo especifica do programa que
s0 poderia estar assentada sobre o papel que desempenham: interactantes (GOFFMAN,
2002a).

Essa visada, embora breve, sobre o género programa de auditério possibilita
que tenhamos como foco da descri¢do e que também contemplemos na andlise do corpus —
nos capitulos 3 e 4 respectivamente — os seus principais elementos: (i) apresentador, (ii)
banda, (iii) convidados, (iv) elementos de palco, (v) plateia3] e (vi) quadros internos e
externos ao auditério; os quais, a nosso ver, sao responsaveis pela natureza relativamente
“estavel” desse género. No entanto, acreditamos que, embora os programas Manos e Minas
e Altas horas apresentem estrutura composicional semelhante - sejam organizados a partir
desses ou de alguns dos elementos acima elencados -, € também nas diferentes
caracteristicas dos elementos de cada programa que podem estar delineados os aspectos de

inovacdo, manipulacdo e mudanga (HANKS, [1987] 2008) desse género.

*! Para Aronchi de Souza (2004), plateia diz respeito ao grupo de pessoas que estdo no auditério do programa.
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Em virtude de nosso interesse em vislumbrar as semelhancas e diferencas entre
os programas Manos e Minas e Altas Horas no que diz respeito a temdtica e a estrutura
composicional (BAKHTIN, [1953] 2003; HANKS, [1987] 2008) com vistas a compreensao
da natureza relativamente estdvel do género programa de auditdrio, no capitulo a seguir
descrevemos ambos os programas, considerando os elementos constitutivos desse género,

anteriormente discutidos na se¢do 1.3 deste capitulo.
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Capitulo 2

Da constituicao do corpus e da metodologia de transcricao dos dados

2.1 Da constituicao do corpus: os programas Manos e Minas e Altas horas

E claro que a metodologia bdsica de um analista do
discurso consiste em basicamente ficar olhando um
monte de textos por um longo tempo, esperando que
algo aconteca. (SWALES)

No presente trabalho, para o alcance dos objetivos a que nos propomos,
contamos com um corpus composto de trés gravacdes do programa de auditério Manos e
Minas: 16 de julho de 2008, 21 de fevereiro de 2009 e 17 de outubro de 2009 e de duas
gravacoes do Altas horas: exibidas em 22 de agosto de 2009 e em 17 de outubro de 2009,
gravacdes estas que denominaremos aqui como amostras. Nesses dias, em ambos o0s
programas, foram abordados topicos bastante recorrentes na histéria do programas, tanto no
auditorio pelo apresentador quanto nas reportagens. Acreditamos, portanto, que, assim
constituido, esse corpus seria representativo para o objetivo a que esse trabalho se propde,
assinalado no capitulo anterior.

No que se refere a escolha de trés gravacdes de Manos e Minas, ndo apenas
duas, como Altas horas, justifica-se pelo interesse de contemplarmos também na andlise
uma gravagao com o novo apresentador, Thaide, no programa a partir de abril de 2009.
Dessa maneira, as possiveis mudangas no programa também seriam passiveis de andlise.

Reiteramos que nos pautaremos, para a descri¢do dos programas de auditdrio
Manos e Minas e Altas Horas no proximo capitulo, nos principais elementos constituintes
desse género televisivo>? - apresentador, banda, convidados, elementos de palco, publico
que compde a plateia, tOpicos recorrentes, quadros internos e externos ao auditério

(ARONCHI DE SOUZA, 2004) -, o que sera fundamental para a observagdo da relagdo

32 e . . ~ . .

Por serem produtos mididticos, valhamo-nos de muitas informagdes constantes dos sites das emissoras
sobre os programas, a fim de que essa descricdo explicite também a maneira como esses programas sao
apresentados ao telespectador, e ndo somente nossa leitura.
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entre propriedades formais e aspectos ideoldgicos subjacentes a producdo desse género
(HANKS, [1987] 2008).

No terceiro e quartos capitulos, com o objetivo de apresentarmos uma descri¢ao
mais abrangente e que dé conta de uma visada consistente sobre os quadros do programa
Manos e Minas, consideraremos também na descri¢do do corpus e nas andlises sobre 0s
tépicos recorrentes desse programa as reportagens relativas ao periodo de maio de 2008 e
julho de 2010, embora nao tenham sido transcritos.

Além dessa apresentacdo dos programas, privilegiaremos nas secdes seguintes
cada uma das amostras com uma descri¢do linear, interessante posteriormente para a
observacdo de cada programa quanto a organizacdo dos blocos, um dos elementos
estruturantes do género programa de auditorio.

Essa descricdo também serd importante para a andlise comparativa proposta no
terceiro capitulo, cujo objetivo, conforme ja exposto, € o de compreender, em que medida o
programa Manos e Minas se diferencia e se assemelha dos demais programas de auditdrio;
em outras palavras, pretendemos saber quais sdo os aspectos de inova¢do, manipulagdo e
mudanca (HANKS, [1987] 2008) desse género e de que maneira sdo articulados de modo a
possibilitar uma melhor compreensao da natureza “relativamente estavel” dos géneros do
discurso.

Retomamos que a proposta de comparag@o entre 0s programas ancora-se na
proposta de Briggs e Bauman (1992) e Bazerman (2004) de que o entendimento de um
género, a partir de multiplos modelos, concorre para o seu entendimento niao s6 no que se
refere a seus elementos caracteristicos, mas principalmente a compreensao de como esses
elementos sdo flexiveis em qualquer instancia e de como podem sofrer modificacdes.

A escolha de ambos os programas se deu por ambos terem uma estrutura muito
semelhante a de um tradicional programa de auditério voltado ao publico jovem: palco,
plateia, apresentador, musicos, dancarinos, convidados especiais, reportagens externas
exibidas no teldo, entrevistas e quadros de periodicidade semanal ou quinzenal cujos temas
de interesse do publico jovem sdo trazidos a discussdo pelo apresentador. No entanto, a
primeira vista, algumas diferencas ja se delinearam e sdo o motivo também desse estudo

comparativo: a temadtica e os objetivos de cada um dos programas; a organizagao discursiva
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nos quadros e no auditério; a organiza¢io do cendrio onde € feita a gravacdo e as maneiras

pelas quais determinados grupos sociais sdo representados.

2.1.1 Manos e Minas: o recorte do corpus

Em virtude da necessidade de um recorte para a composi¢ao do corpus para o
presente trabalho, foram selecionadas trés exibi¢des de Manos e Minas: de 16 de julho de
2008, de 21 de fevereiro de 2009 e de 17 de outubro de 2009.

Essa escolha pautou-se principalmente por serem abordados tdpicos bastante
recorrentes na historia do programa, tanto no auditério pelo apresentador e quanto nas
reportagens. Além disso, essa escolha permite vislumbrar na andlise proposta no terceiro
capitulo deste trabalho uma amostra representativa do programa: uma gravagao referente ao
2° semestre 2008, dois meses apds a primeira exibi¢do (maio), e duas referentes ao ano de

2009.
2.1.1.1 Programa Manos e Minas de 16 de julho de 2008

Exibido ap6s dois meses de estreia em 7 de maio, o programa de 16 de julho é o
11° dos 92 apresentados até agosto de 2010. Com “Salve salve RApa Manos e Minas ta no
AR Rappin’ Hood dé inicio ao programa e apresenta respectivamente o DJ Primo, a
grafiteira Ana Clara, as pessoas que compdem a plateia que vém 2 gravacio em grupos™ —
Fundagdo Cafu, Escola Estadual de Sao Miguel, Projeto Gerac¢des do Jardim Maristela — e o
convidado do dia, Walmir Borges.

Nesse dia, Rappin’ Hood, como em todas as exibi¢des do programa, apos o

convidado cantar uma musica, conversa com este sobre o andamento de seu trabalho.

33 Citagdo retirada do Anexo B “Transcri¢do do programa Manos e Minas de 16 de julho de 2008”.
* Os sujeitos inscrevem-se previamente por telefone ou pelo site do programa para virem assistir 2 gravagio
as segundas-feiras no periodo vespertino no teatro Franco Zampari.
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A primeira reportagem versa sobre a revista Ocas®, apresentada como uma
possibilidade de os sujeitos que se encontram em uma situa¢do denominada pela revista
como “risco social” recomegarem a recolocagdo profissional.

No segundo bloco do programa, Hood, chama o quadro Buzdo: circular
periférico apresentado por Alessandro Buzo, que visitou o bairro Jardim Brasil, da Zona
Norte de Sdo Paulo, em um sdbado, acompanhado de Trutty (morador do bairro e integrante
do grupo Spaine Trutty).

Ap6s o quadro “Buzao”, ¢ iniciado outro quadro, de exibi¢do ndo-fixa, “Mano a
Mano”, apresentado por Rappin’ Hood. Nessa exibi¢ao, o apresentador de Manos e Minas
entrevista o ator francés Vincent Cassel e o leva a favela Helidpolis para visitar a Orquestra
Sinfonica de Heliopolis, regida pelo maestro Edilson Ventureli, também entrevistado por
Hood.

No terceiro bloco, como o topico da segunda reportagem € o grafite, Rappin’
Hood entrevista a grafiteira Ana Clara e discute sobre a importancia e o objetivo do grafite.

Esses comentdrios de Rappin’ Hood anteriores as reportagens, expositivos em
sua maioria, sdo recorrentes no programa, em virtude da necessidade de nesse género
televisivo haver coesdo entre os quadros apresentados. No caso de Manos e Minas, essa
estratégia possibilita reiterar, ainda, a importancia dos topicos das reportagens. A titulo de
exemplificacdo, podem-se observar as falas do apresentador em trés situacdes no programa
de 16 de julho de 2008 (Anexo B): no primeiro exemplo referindo-se a revista Ocas; no
segundo sobre a vinda de Vincent Cassel ao Brasil e no terceiro conversando com a

grafiteira Ana Clara.

Exemplo 1.

RH bom... e agora o assunto é trabalho... eu vo(u) te convidé(r)... pd conhecé(r) agora... rapaziada...varios
guerreiros e guerreiras da revista Ocas... que € uma revista que ndo tem fins lucrativos... € da hora
vamo(s) curti(r) ali no V.T.... Manos e Minas

3 A revista Ocas é publicada pela Organizacdo Civil de A¢do Social (OCAS), cujo objetivo € a reinsergdo
social de pessoas em situacdo de rua através da venda. Esse termo “situagcdo de rua” se refere a condigao de
instabilidade de homens e mulheres sem moradia fixa e se utilizam de logradouros publicos ou albergues e
similares para dormir. Informagdes disponiveis em: http://www.consciencia.net/agencia/2005/1008-ocas.html.
Acesso em 27 de setembro de 2010.
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Exemplo 2.

RH

e agora € o seguinte... vai vem(d)o... em junho... o ator francé€s Vincent Cassel teve aqui em Sao Paulo
pr'uma amostra de cinema... e € o seguinte... eu o convidei pra fazé(r) um rolé 14 na minha quebrada...
14 no Heliépolis a maié(r) favela de Sdo Paulo € isso que a gente vai curti(r) agora ali no V.T. Manos e
Minas

Exemplo 3.

RH

AC

RH

AC

RH

3[eu queria sabé(r) de vocé]... qual a importincia que vocé vé... das ruas estarem grafitadas do grafite
estar na rua

o grafite ele E rua né?... entdo a importincia dele t4 na rua é... é a base da historia do grafite é essa né e
ele td na rua... se ele num t4 na rua... geralmente num ¢ grafite né? entdo a gente precisa das ruas
precisa dos muros pra t4 pintando né?

isso mesmo... num sei se vocé td sabendo... houve um enGAno que as ° [autoridades] cometeram que...
eles apagaram painéis desenvolvidos pelos gémeos pela Nina Nunta Vitché o Rebert... que que vocé
acha disso?

7[aham] entdo... geralmente né... essa ¢ uma briga:.. infinita que a gente tem cum... co’as prefeituras
i... com as pessoas que as vezes ndo entendem muito bem qual e a proposta do grafite... e:: acham...
geralmente acham que grafite € s6 decoragdo né?... e:... as vezes em alguns projetos vem até escrito
né... é... “vamos fazer grafite com acabar pra acabar com a pichagio” né NUM E essa a proposta a
proposta € a rua € se apropriar da rua... e ai se coloca como decoragdo a decoragdo um dia pode ser
apagada né? entdo... mas o grafite num é decorag@o

8[quero pedi(r) uma salva de palmas pra nossa parcé(i)ra Ana Clara que represento(u) que fez essa
maravilhosa obra que vai fica(r) aqui na nossa galeria exposta... a galeria do Manos e Minas...] bom e
agora a gente vai conhecé(r) uma O(u)t(r)a rapaziada... que faz um trabalho maravilhoso também
rapaziada do DUO SEis e Meia ali no V.T... Manos e Minas

Nessa reportagem sobre o elemento do hip-hop grafite, a jornalista do programa

entrevista a dupla de grafiteiros, Leonardo Delafuente e Anderson Augusto, o Duo Seis e

Meia, que grafitam os bueiros da cidade de Sdo Paulo com o objetivo de trazer melhorias a

~ . 36 . ..
populacdo no que se refere ao aspecto da cidade™. Durante a entrevista, os grafiteiros

chamam a atencdo a dificuldade de estabelecer parcerias com a Prefeitura em virtude do

nao reconhecimento do valor dessa prética para a cidade.

Para finalizar o programa, Rappin’ Hood entrevista novamente Walmir Borges

questionando-o sobre sua carreira musical e experiéncias significativas e faz um dueto com

o convidado cantando a musica “Favelas do Brasil”, cujo refrdo ¢ repetido até o

apresentador agradecer a plateia, ao telespectador e aos convidados do programa.

%% Esse objetivo é explicitado por Leonardo Delafuente na entrevista que consta do Anexo B.
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2.1.1.2 Programa Manos e Minas de 21 de fevereiro de 2009

Nesse dia o programa € iniciado com a intera¢do entre Hood, cantando um rap
cujo topico € a situacao politica brasileira de CPI. Rappin’ Hood cita os nomes dos grupos
que compdem a plateia — a Associacdo Comunitdria Despertar do Jardim Villas Boas, a
ONG Servigo Social Bom Jesus, o projeto Gente Jovem do Jardim Caicara e a Escola
Estadual Valfredo Arantes Caldas da Vila Penteado — e do grupo musical convidado —
Planta e Raiz.

Logo apds a apresentacdo do grupo e a breve entrevista sobre a trajetéria do
grupo, 0 programa segue com uma reportagem externa sobre o Samba da Laje, evento que
acontece todo ultimo domingo do més na Vila Santa Catarina, zona sul de Sdo Paulo. A
reportagem conta com a participacdo de varios sujeitos que se descrevem e relatam como
conhecerem a atividade que reldne samba e feijoada. Maria de Lurdes Silva, diretora do
Samba na Laje, explica também os objetivos dessa atividade e como foi legitimada na
comunidade, com a participacdo de duas mil pessoas atualmente.

Os entrevistados também expdem as contribui¢des culturais que essa pratica
cultural trouxe: o resgate do samba de raiz, expressdo da cultura popular e o envolvimento
dos sujeitos da comunidade.

De volta ao auditério, o apresentador entrevista um dos integrantes da plateia
que participa do Samba na Laje — Babaloo — questionando-o sobre a importancia dessa
atividade para a popula¢do daquela comunidade.

Outro integrante da plateia chamado a palavra € Leandro Rosa, assessor de
cultura para gé€neros e etnias da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo, que explica,
a pedido do apresentador, o objetivo e a dindmica de uma campanha contra o racismo.
Além da campanha, Rappin’ Hood questiona se um dos motivos para o desemprego ¢, de
fato, o racismo e, apds essa entrevista, expde dados do Instituto Ecos sobre a presenga de
negros nos cargos de chefia no Brasil e chama a préxima reportagem cujo tépico é emprego
também. Observa-se, como ja exposto anteriormente, a relacdo entre as reportagens € as

entrevistas no auditorio com os convidados.
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Andando pelas ruas do bairro onde mora, “Pacote” relata sua historia de vida
enquanto mostra a casa, os comodos; fala sobre o filho de trés anos, o sonho de se tornar
arbitro de futebol e de ter sido encontrado quando bebé em uma lata de lixo na rua.
“Pacote” relata sobre sua estada na Febem, sua aversdo ao crime, os trabalhos que fez
durante sua vida e analisa seu percurso e aprendizado com essas experiéncias. Além dos
relatos de “Pacote”, a reportagem também conta com a fala de algumas pessoas que
cuidavam dele quando pequeno sobre sua trajetoria até se tornar “um homem”.

ApOs essa reportagem, no auditorio, o apresentador continua a tratar sobre o
topico emprego ao expor dados do DIEESE e a situagdo bastante comum de na plateia do
Manos e Minas haver pessoas desempregadas ou que recebem remuneragdo somente por
meio de trabalhos temporérios.

O apresentador questiona se na plateia ha alguém desempregado e entrevista a
primeira pessoa que se levanta, questionando-a sobre sua atividade atual e segue com a
pergunta “se vocé pudesse t&(r)... um trabalho FIxo... 0 que vocé gostaria de fazé(r)?””’. Ja
o proximo entrevistado € questionado sobre a regido onde reside e a atuagdo profissional e,
em virtude de estar em situacdo semelhante ao primeiro entrevistado, Rappin’ Hood
comenta sobre a falta de op¢ao para os sujeitos da periferia.

O segundo bloco do programa € iniciado por mais uma apresentagdo do grupo
Planta e Raiz e em seguida tem-se o quadro Interferéncia, com Ferréz entrevistando o
palhaco do Parlapatoes, Hugo Possolo.

Na entrevista, Ferréz questiona Hugo sobre diversos tépicos ao longo da
entrevista®™: (i) como se faz o povo brasileiro rir; (ii) hd quanto tempo o grupo Parlapatdes
existe; (ii) se Hugo é mais ativista ou palhaco; (iv) se a construcdo do contexto nas
producdes televisivas € motivo de piada para Hugo também; (v) se Hugo sentiu-se ofendido
com a campanha da Social Moda de nariz vermelho e (vi) se piada tem de ser

preconceituosa. De volta ao auditorio, Rappin’ Hood retoma uma parte do discurso de

37 Citagdo retirada da transcri¢do do programa de 21 de fevereiro de 2009, Anexo C.
¥ A andlise sobre o tépico desse quadro se dard no préximo capitulo, nessa descri¢do procurei somente expor
as questdes de Ferréz para o convidado Hugo Possolo.
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Hugo Possolo de que a maior parte dos palhacos sdo aqueles que usam terno e gravata39 e
questiona a plateia sobre tal afirmacao.

No terceiro bloco, o DJ Pogo ¢é entrevistado pelo apresentador sobre o
campeonato de DJ’s no mundo no que tange ao inicio, dindmica e local de realizacdo da
etapa brasileira do campeonato e, principalmente, sobre a relevancia dessa etapa brasileira
para a cultura hip-hop no Brasil. Rappin’ Hood chama ao palco o grupo de break Street Son
para se apresentar e entrevista Shock, grafiteiro, questionando-o sobre a repressao policial e
a inspiracdo para o quadro de grafite apresentado ao final do programa.

Para encerrar o programa, a aten¢do volta ao grupo Planta e Raiz, cujo vocalista
comenta sobre o novo CD e comega a cantar a musica “Jovem, sou negdo”, com a
participacdo de Rappin’ Hood. Como de praxe no programa, apds os agradecimentos de
Hood direcionados a plateia, ao telespectador e ao grupo, o programa € finalizado com a
tela divida em créditos e com imagens do grupo no palco cantando e de Hood se

despedindo.

2.1.1.3 O programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009

A escolha desse dia de exibicdo do programa pauta-se na tentativa de
observarmos se, com o segundo apresentador do Manos e Minas, Thaide, houve mudancas
no que se refere a organizacdo e aos objetivos do programa, a fim de que seja validada a
andlise proposta no proximo capitulo de comparacao entre Manos e Minas e Altas horas.

No inicio do programa, observa-se a intera¢do de Thaide com a plateia ao entrar
no palco com um boombox (rddio usado por dangarinos do break) fazendo uso de um dos
borddes do programa “E Manos e Minas” e pedindo para a plateia repetir. Neste dia, quem
compde a plateia sdo as pessoas da Associagdo Recreativa e Cultural Samba do Porto, do

Jardim Porto Velho; da Escola Estadual Antonio Grotkowsky, de Guarulhos; do Arco

¥ A afirmacio de Hugo na entrevista foi: “o que eu acho é qui os verdadeiros palhagos sio esses caras de
terno e gravata ((risos))... mas eles sdo amadores... eu sou um palhago profissional ((risos))” (citacao retirada
da transcri¢do do programa de 21 de fevereiro de 2009).
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Associacdo Beneficente, do Jardim Aracati; do Programa de Educacdo para o Trabalho
Senac, de Santo André, e da Escola Municipal Professor Ayrton de Oliveira, de Parelheiros.

Os componentes de palco fixos, representantes do hip-hop (DJ, B. Boys e B.
Girls e Grafite), sdo aplaudidos pela plateia quando apresentados: DJ Eric Jay, os b-boys
Kokada e Catatau e as b. girls Ana P e Sil. O grafiteiro convidado do dia € Graphis, que
comecou pintando nas ruas e chegou a Bienal Internacional de Grafite em Minas Gerais em
2008, ano em que expOs no Museu Brasileiro de Escultura em S3o Paulo. Depois desse
breve relato biografico, na tela ¢ exibido o “RG” (assim designado por Thaide) de Graphis
em que constam nome, apelido (tag) e regido onde grafita.

Thaide expde os quadros a serem apresentados no dia (Interferéncia e
reportagem sobre a Cooperifa), chama os convidados para se apresentarem no programa, o
grupo Originais do Samba, e em seguida a reportagem de Cristiane Gomes sobre a
Cooperifa. A reportagem versa sobre a comemoragdo dos oito anos desse projeto cultural
do Capao Redondo e divulga 2* Mostra Cultural da Cooperifa, de 19 a 25 de outubro de
2009, dai a razdo de a reportagem ter sido veiculada neste dia, 17 de outubro de 2009, no
Manos e Minas.

Na entrevista, Sérgio Vaz explica em que consiste o projeto: a transformacao de
um bar em um centro cultural, ja que, segundo ele, “a periferia ndo respirava esse ar
poético” nem tinha espacos publicos para propagacdo da literatura e da cultura como
museu, teatro, cinema e biblioteca. Além disso, o poeta afirma que atualmente o projeto
tem o objetivo de possibilitar mudancas no bairro, disseminando a poesia na periferia.

Um dos participantes do projeto, Cocdo, rapper e poeta, ao ser entrevistado pela
jornalista do programa, afirma que a Cooperifa tem provocado mudancas nas letras de rap e
no cotidiano por ser uma “faculdade de rua” para aquela comunidade. Outra entrevistada,
Elisandra Souza considera o projeto ndo s6 como uma escola, mas como uma possibilidade
se sociabilizacdo. Marcio Batista, poeta e professor, explica que a poesia passou a fazer
parte de seu cotidiano e de sua atuacdo profissional de maneira mais efetiva que antes do
projeto. Jairo Periafricani, rapper e poeta, por sua vez, conceitua a Cooperifa como um
polo, um quilombo a partir do qual a periferia pode ser mudada e seja possivel o sentimento

de orgulho em relacdo a essa comunidade.
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Apés a reportagem, o quadro ndo fixo “Caca-talentos” mostra-se diferente dos
anteriores: ao invés de Thaide chamar alguém da plateia para se apresentar no palco, a
producdo do programa levou trés poetas da Cooperifa para um mini-sarau de poesia no
auditorio.

Ap6s o intervalo, o segundo bloco do programa € iniciado pelo break, Kokada e
Catatau vém ao palco e se apresentam. Durante essa apresentacdo, € interessante notar que
em vérios momentos a tela é dividida sendo: uma com foco mais ampla e a outra com foco
especifico ou em uma parte do corpo do b.boy ou no corpo todo.

Thaide dd continuidade ao programa entrevistando os componentes do grupo
Originais do Samba, questionando-os sobre a trajetéria de quarenta anos do grupo e os
projetos futuros de gravacdo de DVD, além de pedir para que cantem mais uma mdusica. Por
terem escolhido uma musica do gosto pessoal de Thaide, “Falador passa mal”, de
composi¢do de Jorge Bem), o apresentador comeca a cantar um trecho dela antes do grupo.

Antes da finaliza¢do do segundo bloco, é bastante interessante notar que Thaide
pergunta ao DJ se estd preparado para o “som” e chama a plateia para participar “daquele
jeito”, ou seja, mexendo as maos para cima e para baixo, conforme imagem abaixo.
Evidencia-se, dessa maneira, um compartilhamento de saberes entre os sujeitos neste

contexto sobre o significado de “daquele jeito”.

Imagem 1: Plateia acompanhando o “som” do DJ Eric Jay
Fonte: Gravacgado de 17 de outubro de 2009
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Imagem 2: Plateia acompanhando o “som” do DJ Eric Jay
Fonte: Gravacdo de 17 de outubro de 2009

No terceiro bloco, as b.girls Ana P. e Sil comecam apresentando-se brevemente,
Thaide pede “muito barulho” a plateia para Originais do Samba que canta novamente e
chama algumas jovens da plateia para sambarem no palco.

Em sequéncia, no quadro Interferéncia, Ferréz entrevista o professor Pablo,
rapper e professor de Quimica. Para Pablo, Ferréz dirige vérias questdes relacionadas a sua
atuacdo profissional: (i) como € ser rapper, professor de Quimica e “ainda ousar ser negro
nesse pais”; (i) se ele considera que o pior pecado na sociedade ¢ “dar certo™; (iii) por que
no Brasil vive-se um momento de ostracismo enquanto no exterior o rap toca em todos os
canais constantemente.

De volta ao auditério, novamente Thaide chama a plateia a cantar um rap (no
caso, “Negro Drama”, de Racionais Mc’s), estabelecendo coesdo entre os topicos
abordados na entrevista de Ferréz com Pablo, quais sejam: racismo e dificuldades da
periferia.

No quarto bloco, quadro novo do programa, Thaide 1€ e-mails enviados: o

primeiro parabenizando o programa e reclamando sobre o periodo de duracdo do programa

e o segundo elogiando o cantor Gog e as discussdes com a plateia. Para finalizar o
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programa, Thaide indica o endereco do site do programa e do Twitter, agradece a TV
Cultura pela oportunidade de apresentar o programa e ao grupo convidado “Originais do
Samba”. Na tela dividida em duas partes, proximo do término da ultima musica cantada
pelo grupo, sdo exibidas imagens de todos os quadros do programa concomitantemente aos

créditos.

2.2 Altas horas: o recorte do corpus

No que se refere a escolha das amostras do Altas Horas para compor o corpus
deste trabalho, pelo fato de esse programa, em sua maioria, ter como entrevistados para
uma mesma gravacdo colaboradores da Rede Globo (o que sera melhor explicado no
proximo capitulo) que exercem diferentes atividades profissionais, preferimos duas
exibigdes representativas dessa recorréncia.

Na amostra de 22 agosto de 2009, os convidados sdo o ator da Rede Globo
Bruno Gagliasso, o cantor Leonardo, a jogadora Milene Rodrigues € uma banda americana.
Na amostra de 17 de outubro de 2009, os entrevistados por Serginho Groisman foram o
locutor da Rede Globo Galvao Bueno, o piloto da Stock Car Cacd Bueno (filho e Galvao), o

cantor Lucas Santana e o maquiador da prépria emissora Fernando Torquatto.

2.2.1 O programa Altas horas de 22 de agosto de 2009

Bastante comum no programa, um dos convidados € um ator de uma novela em
exibi¢do, no caso Bruno Gagliasso, que representa um esquizofrénico na novela Caminho
das Indias. A entrevista de Groisman no primeiro bloco com esse ator centra-se
principalmente no papel desempenhado na novela e na discuss@o que esse provoca na
sociedade na carreira do ator em geral.

O outro convidado a ser chamado em seguida a Bruno Gagliasso € o cantor
Leonardo, brevemente entrevistado sobre seu ultimo CD gravado e sobre sua carreira nos

ultimos meses antes de fazer sua primeira apresentagao.

58



Em virtude do Brazilian Day, que ocorre em Londres, nesse dia de exibi¢do do
programa, em dois momentos, uma reportagem sobre a cidade de Londres com Groisman e
um jornalista da Rede Globo de Televisdo € exibida. Dai a razdo, a nosso ver, de no centro
do auditério ndo haver trés convidados, como acontece em todos os programas, pois esse
jornalista representa esse terceiro convidado, externo ao auditdrio.

Outra convidada para assentar-se nas cadeiras no centro do palco é a ex-
jogadora de futebol, famosa pelas “embaixadinhas”, Milena Rodrigues, entrevistada por
Serginho com questionamentos centrados na carreira fora do Brasil (na Espanha) e no seu
filho, Ronald, que também tem interesse pelo futebol.

O programa segue a entrevista com Milene ¢ “Sexo”, de durag¢do de 15 minutos
e doze segundos, com Laura Miiller. O quadro “Com quem parego”, por sua vez, nesse dia
¢ apresentado depois do “Sexo”, e ndo antes. ApoOs a interagdo entre os convidados, a
plateia e Groisman, o quadro ndao fixo “Altas Horas Fashion Night” formado pelos
colaboradores da Rede Globo de Televisao, como modelos, desfilam a partir de tematicas
previamente estabelecidas pela producdo do programa. Esses colaboradores, na medida em
que sdao chamados por Groisman e apresentados entram na passarela colocada no centro do
auditorio.

No segundo bloco, uma banda americana € chamada para a tnica apresentacao
que faz no programa. E interessante notar que o cantor motiva bastante a plateia para
participar da apresentacdo com palmas ao longo de todo o tempo em que permanece no
palco. A plateia tem espaco nesse momento para fazer as perguntas ao cantor que a elogia
bastante.

Apos a segunda exibi¢do da reportagem sobre Londres, o quadro “Pulpito”, de
duracdo nesse dia de 5 minutos e 27 segundos, € iniciado € conta com a participagdo
também dos convidados - Bruno Gagliasso e Leonardo - e segue-se para as perguntas da
plateia para os convidados e para a apresentacdo de Leonardo que fecha esse bloco.

No terceiro bloco, novamente Leonardo € entrevistado e um episédio ocorrido
no “Brazilian Day” ¢ exibido a plateia — um pedido de casamento em meio a apresentacdo
de Leonardo. O bloco centra-se na interacdo entre convidados, plateia e Groisman e €

finalizado com mais uma apresentacdo de Leonardo. J4 o tultimo bloco centra-se em
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agradecimentos por parte de Groisman direcionados a plateia, aos convidados e na

apresentacdo musical de Leonardo.

2.2.2 O programa Altas horas de 17 de outubro de 2009

Um dos convidados de Serginho Groisman em 17 de outubro de 2009,
entrevistado pelo apresentador nos primeiros seis minutos do programa, € o comentarista
esportivo da Rede Globo de Televisdo Galvdo Bueno para falar de sua carreira e da
dinamica da narrativa de futebol e das corridas de Férmula 1.

ApoOs a entrevista, Groisman apresenta rapidamente os componentes da banda
convidada, Chiclete com Banana, que, ao som da banda do programa, entram no palco e
cumprimentam Galvao e Groisman, antes de comecgarem a cantar.

O piloto da categoria Stock Car e filho de Galvao, Cacd Bueno, também
conversa com Serginho sobre a relacdo da familia com o esporte e relata episddios
ocorridos no inicio de sua profissdo. Depois de Galvao Bueno ser entrevistado pelo
apresentador, a plateia comega a participar com questionamentos direcionados a Galvao
Bueno e a Cacé.

Outro convidado do dia € o maquiador da Rede Globo de Televisdao Fernando
Torquatto, que também relata sobre o inicio de sua vida profissional, sobre a realidade de
seu cotidiano e ainda exibe fotos de personalidades publicas do cinema e da moda ja
maquiadas por ele. Em virtude de trabalhar com transformacdes por meio da maquiagem e
ter vasta experiéncia nessa area, Serginho Groisman o convida a participar do quadro “Com
quem parec¢o”, julgando a semelhanca que as pessoas dizem ter com alguma personalidade
publica.

O programa segue, apos esse quadro, com outro “Sexo”, de duragdo de doze
minutos, com Laura Miiller, que responde a questdes postadas no site, de pessoas da

plateia, de uma integrante da banda e dos convidados presentes. Nesse dia de exibigdo,
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também tem-se o quadro ndo fixo “Altas Horas Fashion Night’** formado pelos
colaboradores da Rede Globo de Televisdao que desfilam na passarela colocada no centro do
auditorio.

Apos o fechamento do primeiro bloco com a banda “Chiclete com Banana”
cantando, no segundo bloco o musico Lucas Santtana se apresenta e comenta acerca de sua
carreira ¢ da mudanga para o Rio de Janeiro em virtude do trabalho. Os convidados nesse
bloco sdo entrevistados pelo apresentador e pela plateia durante onze minutos do programa
e segue-se para o quadro “Pulpito”, de duracdo média de sete minutos, momento de
exposicao das indignacdes da plateia em relac@o a diversos fatos. No que se refere a tempo
de programa, o segundo bloco € bastante curto, 19 minutos, em relacdo ao primeiro, de 54.

De maneira diferente do primeiro bloco, iniciado pela entrevista com Galvao
Bueno por Groisman, e do segundo, com a apresentacdo do musico Lucas Santanna, o
terceiro € iniciado com questionamentos das pessoas da plateia aos convidados intercalados
do quadro “Com quem parego”, novamente trazido ao palco.

O quarto bloco, por sua vez, bastante curto, tem a funcdo de fechar o programa
com agradecimentos: inicia-se com o apresentador agradecendo a presenga da plateia e
citando os nomes dos grupos presentes, segue com agradecimentos e comentarios sobre a
agenda dos convidados, com a apresentacdo de Lucas Santtana e, por dltimo, com a banda

do Altas horas cantando enquanto os convidados se cumprimentam.

40 - . .
A descrig@o sobre esse quadro consta na secao anterior 2.2.1.
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Imagem 3: Cacd, Galvao e Fernando Torquato no
programa Altas horas.

Fonte:
http://redeglobo.globo.com/Tv_globo/Noticias/0,,.M
UL1343948-16162,00-
ALTAS+HORAS+SERGINHO+GROISMAN+REC
EBE+GALVAO+BUENO+E+O+FILHO+CACA+S
ABADO.html

Com essa breve descri¢do, nosso objetivo foi o de até aqui explicitar uma
imagem geral de cada uma das amostras dos programas a serem analisados. Na secdo
seguinte, apresentaremos a metodologia de transcricdo dos dados que constituem o corpus
deste trabalho, bem como as justificativas para a escolha do sistema de transcricdo de dados

do projeto ALIP.

2.3 Sobre a escolha do sistema transcricao dos dados

O protocolo de transcricdo dos dados*' do presente trabalho é o empregado nos
estudos sociolinguisticos do grupo de pesquisadores do projeto ALIP (amostra linguistica
do interior paulista), da UNESP de Sdo José do Rio Preto, sob supervisdo dos professores
doutores Sebastido Carlos Leite Gongalves e Luciani Ester Tenani.

Esse sistema de transcri¢do, segundo os professores, € constituido a partir das

convencdes desenvolvidas por outros projetos (VOTRE & OLIVEIRA, 1995; PAIVA,

! Manual do sistema de transcri¢io de dados do projeto ALIP (amostra linguistica do interior paulista).
Versido 5.
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2003; VANDRESSEN, 1995) que realizaram tarefa semelhante, especialmente o projeto

NURC (CASTILHO, 1990) por sua abrangéncia nacional.

Quadro 2. Quadro de sinais da transcricao.

(JCORRENCIAS

| Sinais

| Observagdss / Exemplos

Sobre a grafia das palavras

Nomes proprios em geral

Iniciais Maiusculas

...a festa foi na casa do Carlos...
NAo se usam maiusculas apos os sinais 7

Nomes proprics que identificam o informante ou
pessoa do relacionamento do informante,

Nao franscrever o nome e grafar
apenas as iniciais maiisculas

Doc: Dona M., a senhora falou que 0 J., ssumando...

Nomes de obras (livros, revistas, jornais) e/
ou palavras estrangeiras

Em itdlico e grafia da lingua de
ongem, quando for o caso.

... adorava ouvir Purple Rain .
.. gostei de ler Cem Anos de Soliddo...

Marcadores discursivos

Ocorréncia seguida do ponto “?7,
quando for o caso.

... & pra deixar aqui né?_.
. entdo acho que ai & o ponto

Faticos/Interjeigies

Ocorréncia seguida do ponto 1"

. ah! ... que alivio...

Intenjeigies ja dicionarnzadas

Vixel, ixe!, pol,

Numerais ¢ letras

Por extenso

.. foram trinta e trés alunos. .
... marca com um Xix a alternativa bé
na a questdo dez. marquel a allemativa bé e ndo a dé

Siglas e abreviaturas

Importante” siglas ndo se confunde com redugio
de palavras, como por exemplo, depé para
‘dependéncia’, que devem ser grafadas na sua
forma reduzida, em minusculas.

Grafar conforme a prondncia  do
informante. Se pronunciada lefra a letra
(ex1), grafar em caixa alta, separando
as letras por ponto. Se pronunciada
como palavra (ex.2), seguir a grafia
prevista pela ortografia, em caixa alta e
sem pontos enfre as lefras..

BEx 1:B.0. INSS.LNPS. UFRJ,RG,CPF.
Ex2:USP.IAMSP. TAM, SUS, UFSCAR, CIC

Truncamento (palavras incompletas)’

/

.. cal casou semana passada. .

Metalinguagem do informante

‘aspas simples

... 0 'mesmo’ do caroca

Citagao

“aspas duplas”

. Armstrong disse “pequeno passo para o
homem... gigantesco salto para a humanidade”

Sobre alguns aspectos morfo-fonolégicos

Indicar a insercio de segmentos vocalicos
somente quando for a forma a padrdo

Registrar a forma realizada

alembré(r), avoa(r), drento, despois, revorve

Indicar o apagamento de segmentos, quando for:

a) Segmento vocalico efou consonantal em inicio,
meio ou final de palavra

Colocar o segmento ndo realizado
entre parénteses.

b) Ditongos

c) Redugdo de ‘s’ do morfema de primeira
pessoa plural

d) Reducdo de gerindio ou sequéncia —nd—

(a)mancd{u), tam(b)em, me(s)mo

cafi)xa, pelijxe, polu)co

nos fomoy(s), nos pegamo(s)

cantan{d)o, propagan{d)a

e) Reducdo de infinifivo de verbos

Colocar o segmento nédo realizado
entre parénteses e marcar a tonicidade
da silaba final com acento agudo.

canta(r), vendé(r), sorri{r)

Indicar as realizaces ndo-previstas das
preposicies, quando houver:

a) Contragfo da preposicio com + artigo

Indicar a contragéc com uma aspa

b) ContragAo da preposicéo de + artigo indefinido

c) Confracdo da preposicio de + pronome eu

d) Contratacdo da preposiciio de + palawra
iniciada por vogal

c'a (=com + a), ¢'o (=com + 0}, ¢’'um (=com + um)
c’'uma (=com + uma)

d’'um (=de + um), d'uma (=de + uma)

deu (=de +eu)

d'oeste (=de + Oeste), d’agua (=de agua), d'onde (de
+onde)

e) Reducdo da preposicio para

Registrar a forma realizada

pra (sem acento), pa (sem acento)

1) Contracao da preposicao para reduzida + arigo

Registrar a forma realizada

pra (=para + a), pa (=para + a), pro (=pra + o), po
(=para + 0), prum(a) (=pra + um(a)), pum(a) (=pa +
umja))

) Modificacéo da preposicio em

(Grafar como ela é realizada (em > ne)

a gente vai muito ne rio pa pescalr)

h) Insercaoimodificacio de preposicio

Registrar a forma realizada

U penso de que ele ndo develr..
eu perguntel na onde ele morava...
eu perguntel da onde ele vinha..
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Quadro 3. Quadro de sinais da transcricao

Sobre alguns elementos prosddicos

. foi quando ele disse. . —fi-que-a-qui-___

Silabacio Hifen entre as silabas (sem espaco)
Pausa Reticéncias para qualguer fipo ... ele... voltou feliz...
Enfass CAIXA ALTA .. ele almogou com ELA..

Alongamento (de vogais/consoantes)

Dois pontos digitados duas vezes

_elea:cha.

Interrogacio

Ponto-de-interrogacio

. vocé vaiafesta?.

Sobre alguns aspectos da interagao

|dentificacio dos participantes da interacio

Documentador  (Doc.)  Informante

(Inf) & Interveniente (Int)

Doc.: o senhor gosta de pescar?
Inf: eu ndo sei pescar.. eu ndo aprendi. .

Inicio de tumo

Minusculas

Discurso direfo

Aspas duplas e duplo fravessao

. ela disse -“vamos a festa?”- eu respondi -
i.'talvez!!_

Seqiiénaa de discurso direto

Separar por fravessdo cada um dos
mos

Inf- ai ele falou - “cadé o dionheiro” - .. - “ta la

atras” - 0 outro falou.

Mudanga do fluxo discursivo

Duplo travessao

. eu nao finha - fique quieto ((falando com o
cachorro)) = tempo de estudar

Superposicio/simultaneidade de vozes

Texto entre colchetes, com indice
sobrescrito a esguerda do colchete
inicial . Todas as sobreposicies
devem ser indicadas
sequencialmente  em toda a
transcricao (1.2, ... n)

Inf.1: eu néo tinha saido de la... '[e foi entdo...]
Doc.: '[cé tava] em casa ainda?
Inf.1: eu tava... & foi entdo que sle ligou...

Infervencac do documentador no fluxo de fala do
informante

Se ndo houver sobreposicio de
Vozes

Inf: outro dia eu estava na casa do Jodo [Doc.:
ahan] quando...

Se houver sobreposicio de vozes:

Inf- outro dia eu estava na casa do 1 [Jodo] '[Doc.:
ahan] quando _..

Risadas simultaneas de documentador e
informante

Doc & Inf: ({risos))

Sobre os comentarios do transcritor

Hipotese do que se ouviu

Entre parénteses

.. foi entfo que ele (fez) a prova...

Comentario descritivo do transcritor

Entre parénteses duplos

. eundoc gosto de pescar.. & que nédo sei pescar...
({risos)) por isso que nédo gosto. .

Quadro 4. Marcadores de interacao nao lexicalizados

Funcao : Grafia na transcricao
Concordancia Uhum / aham ((concordando))
Negacao Uhum / aham ((negando))

: Ham ham
Manutencéo do o fluxo discursivo hum / ham

Pergunta

hum? / ham?
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Quadro 5. Hesitacoes e exclamacoes

(rafia na transcricao
eh:

ahm::

uhm::

ah:

Por esse sistema é possivel a marcagcao de fendmenos comuns em nossos dados,
j4 que as interagdes no auditério e nas reportagens sdo, na maioria das vezes, de fala
espontanea, embora os topicos possam ser definidos previamente. Isso significa que seria
possivel marcar para além da progressao topica das conversagdes os fendmenos relativos ao
registro dos sujeitos em cada programa. No caso do programa Manos e Minas, essa
marcacdo admite importidncia ainda maior ji que esse sistema possibilita vislumbrar o
registro dos manos por meio das falas dos sujeitos participantes do programa, sem
corregoes gramaticais42. Entretanto, esse ndo € um dos objetivos deste trabalho.

Por se tratar de um corpus de gravacdes de programas de auditério em que ha
diversas interacdes, a notacdo de marcadores de interacdo ndo lexicalizados e das
exclamacgdes e hesitacdes também se faz importante, a fim de que a transcri¢do, de fato,
transponha esse discurso falado “da forma mais fiel possivel”, como postulam os
pesquisadores do projeto ALIP.

Além disso, dada a recorréncia de segmentos enfatizados pelos apresentadores
nos programas de auditdrio, a €nfase, entendida pelos pesquisadores do projeto como “uma
variacdo de altura”, também marcada na transcri¢do, ¢ interessante para os objetivos desse
trabalho no que se refere aos momentos nos quais sao mais recorrentes — na abertura do
programa, na chamada de reportagens, na interagdo com o publico, no fechamento de cada
bloco ou do programa.

A titulo de exemplo, trazemos a transcricdo (i) do fechamento do primeiro

bloco do Manos e Minas, apOs a apresentacdo da reportagem externa sobre a Cooperifa, e

42 . .~ - - . - N .

Segundo os pesquisadores, na transcri¢do, ndo serdo feitas corre¢des da concordancia verbal e nominal com
base nas normas gramaticais. Assim, se ocorrerem, serdo transcritas constru¢des como: eles diz, nés aluga,
eles aluga, nos foi, os ano, as vez, as mulher.
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(i1) da abertura do segundo bloco, de 17 de outubro de 2009. Nessas falas abaixo transcritas
a énfase dada pelo apresentador Thaide cumpre a fun¢do de valorizagcdo da musica ao final
do bloco — procedimento comum no programa - € da apresentacdo dos b.boys. O exemplo 4

diz respeito a finalizacdo do primeiro bloco e 0 5 a sua abertura.

Exemplo 4.

Sujeitos Falas dos sujeitos

TH 2[esse € o resultado do objetivo da cooperifa... quem ndo conhece tem que conhecé(r)... eu
recomendo] muito obrigado pela presenca de vocés... de verdade... muito obrigado de verdade...
e juizo hein ((risos)) um p6(u)quinho né... po(u)quinho... bom rapaziada € o seguinte a gente vai
p’rum rapido intervalo CERTO... VAMO QUE VAMO

PL 0O SOM NAO PODE PARAR
TH muito bem € isso ai
Exemplo 5.

Sujeitos Falas dos sujeitos

TH PALMAS PRA ELE PORQUE ELE MERECE GRANDE DIDJEI ERIK JAY NAS
QUADRADAS... e agora... eu deixo com vocés todo o talento das ruas com Kokada e Catatau
Tsunami All Stars aqui no palco do... Manos e Minas vamo que vamo
((Dois dangarinos se apresentam durante 30°20” a 31°14”))

PL 1[((palmas e gritos))]

TH '[KOKADA E CATATAU TSUNAMI ALL STARS... parabéns rapaziada... é isso ai... VIXE
MARIA VIXE MARIA... e ai... tem coragi?] tem coragi Bigode? tem coragi? ((risos)) hoje ndo
hoje ndo?... eu gostaria de fazé&(r) algumas perguntas pra vocés... pode sé(r)?

E importante salientar também que, de modo a ser um retrato mais préximo de
como sdo organizados os quadros e blocos de cada programa, a organizacdo de cada
amostra transcrita que consta dos Anexos explicita a divisdo que os programas fazem dos
quadros — externos e internos — e dos blocos.

Feita essa visada mais ampla sobre a constituicdo do corpus e a metodologia de
transcricdo, no capitulo seguinte apresentaremos como os programas Manos e Minas e
Altas Horas organizam-se quanto a estrutura composicional a fim de observarmos quais sao
os aspectos de inovagdo, variagdo e mudanga do género programa de auditdrio relativos a

esse elemento (HANKS, [1987] 2008).
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Capitulo 3
Da estrutura composicional de Manos e Minas e Altas Horas: convergéncias e

divergéncias

Neste capitulo, nosso objetivo € o de descrever e analisar os programas Manos e
Minas e Altas Horas a partir de seus objetivos e dos elementos constituintes desse género
televisivo”> (ARONCHI DE SOUZA, 2004) que organizamos em duas categorias aqui: (i) a
dos atores sociais - apresentador, banda, convidados de palco e da plateia - e (ii) a dos
recursos semioticos: vinheta, quadros internos e externos ao auditério e topicos discursivos.

Nosso objetivo € o de delinear as diferencas e semelhancas que permeiam a
estrutura composicional (BAKHTIN, [1953] 2003) de ambos os programas, o que sera
fundamental para a observacdo da relacdo entre propriedades formais e aspectos
ideoldgicos subjacentes a producdo desse género (HANKS, [1987] 2008). Para tanto,
trataremos o conceito “estrutura composicional” (BAKHTIN, [1953] 2003) em sua forma
mais abrangente, considerando os elementos acima listados como estruturantes do género
programa de auditdrio.

Por ser o objeto de estudo do presente trabalho dois programas televisivos que
fazem uso de vinheta no inicio, nos intervalos e em sua finalizacdo, acreditamos ser
importante descrevé-la de modo a compreender como se configura e como se articula a
cada um dos programas. Para tanto, traremos a teorizacio, ainda que breve, do campo da
Comunicacgdo, de Aznar (1997) e Schiavoni (2008) sobre esse elemento, de modo que essas
ndo sejam comentadas sem um arcabouco tedrico adequado.

Outros elementos fundamentais no programa de auditério sdo o cendrio € 0s
blocos, que possibilitam a organizagdo espacial dos sujeitos e a estruturagdo temporal dos
quadros internos e externos. Por isso, nas se¢oes 3.7 e 3.8 descreveremos e analisaremos
como se déd a organizac@o do cendrio e em blocos de cada programa constrastivamente, de

modo a ja evidenciar sobre cada aspecto analisado as diferengas e/ou semelhancas quanto

4 e . . o . .

? Por serem produtos mididticos, vale-mo-nos de muitas informagdes constantes dos sites das emissoras sobre
os programas, a fim de que essa descricdo explicite também a maneira como esses programas Sao
apresentados ao telespectador, e ndo somente nossa leitura.
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(i) a organizacdo e composi¢do do cendrio de cada programa — considerando-se toda a
organizagdo de palco e plateia e (i1) a organizagdo em blocos, considerando-se os principios

que regem sua organizacdo interna e no conjunto do programa.

3.1 E Manos e Minas! T4 na tevé! T4 na tevé!: objetivos do programa

Eu canto o rap e faco tudo pra esquecer/ indiferente
simplesmente para o mundo ndo vou ser/ Se hoje ndo
sou mais um vildo pra vocé/ porque até hoje eu lutei
e consegui vencer/ Hoje a gente conseguiu vencer os
preconceitos/ o hip-hop ganha prémio, vende discos,
lota show/ conquistou na raca o respeito de quem
desacreditava da nossa cultura/ isso aqui é uma
homenagem aos guerreiros/ que comegcaram com o
movimento aqui no Brasil/ isso aqui é dedicado aos
guerreiros que ainda vdo surgir, fiqguem firme/, vamo
que vamo/ que isso aqui ndo vai parar/ certo? (Hip-
hop De Verdade”, Apocalipse 16).*

O programa Manos e Minas, “dedicado a culturas da periferia nos grandes

4
centros urbanos”®

, estreou na TV Cultura no dia 7 de maio de 2008, tendo como
apresentador um dos principais nomes do hip-hop paulistano: Rappin’ Hood, cujo nome ¢
Antonio Luiz, nascido na periferia de Sao Paulo, que usa o nome Rappin’ Hood, inspirado
no lendario Robin Hood.

O programa foi exibido até o dia 6 de dezembro de 2008 as quartas-feiras, as
19h30, com 2* exibi¢do aos sdbados em dois horérios: as 18h30 e a 1h. A partir de 6 de
dezembro de 2008, passou a ser exibido somente aos sabados as 20h, com 2* exibi¢do a 1h
do domingo. Em 2009, a programacao, até o dia 14 de marco, contava com a exibi¢cdo de

alguns dos programas ja exibidos em 2008, nos quais participaram nomes da musica

brasileira: Planta e Raiz, MV Bill, Os Opalas, Z'Africa Brasil e os Zafricanos, Bebeto,

* Trecho da letra da musica “Hip-hop de verdade, do grupo de rap Apocalipse 16, liderado por Pregador Luo.
Disponivel no site: http://letras.terra.com.br/apocalipse-16/1215850/ (Acesso em 17 de julho de 2010).

* Trecho da chamada para a reportagem em 4udio: “Serdo novos programas, a maioria voltado ao publico
jovem. Entre as novas atracdes estd Manos e Minas, um programa dedicado a culturas da periferia nos
grandes centros urbanos”. Essa reportagem ¢ de Tatiana Ferraz. publicada no site www.radarcultura.com.br,
no link http://www.radarcultura.com.br/node/15856. Acesso em 20/05/2009.
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dentre outros. A partir de 21 de marco de 2009, as gravacdes inéditas passaram a ser
exibidas em novo hordrio: sdbado, as 19h, com reexibi¢do aos domingos, a 1h30.

Gravado no Auditério Franco Zampari, em Sao Paulo, e apresentado em trés
blocos, nos quais hd uma reportagem ou um quadro especifico, o programa Manos e Minas
tem uma estrutura muito semelhante a de um programa de auditério (ARONCHI DE
SOUZA, 2004) voltado ao publico jovem, mas especificamente ancorada nos elementos do
hip-hop:

(1) atores sociais posicionados no palco: apresentador (MC), DJ, dancarinos
(break), convidados (grafiteiros e grupos musicais);

(i1) atores sociais que compdem a plateia — composta de grupos de ONG’s,
escolas, projetos sociais, dentre outros; e

(i11) recursos semiodticos: reportagens externas exibidas no teldo, quadro de
entrevistas de periodicidade quinzenal (Interferéncia), quadros de reportagens (Buzdo:
circular periférico e outros), cujos temas de interesse do publico do programa sio trazidos

a discussdo no auditorio pelo apresentador, quando do término da exibigao.

Imagem 5: Auditdrio do programa Manos e Minas
Fonte: Gravagdo de 21 de fevereiro de 2009
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Imagem 6: Palco do programa Manos e Minas
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009

Em uma noticia em dudio, publicada no site Radar Cultura, a jornalista Tatiana
Ferraz anunciou o novo programa, afirmando: “Uma das estrelas da nova programacio ¢
Rappin’ Hood, que vai apresentar todas as semanas o programa de auditério Manos e

46 .. N , .
” ™ Dando continuidade a noticia,

Minas, ressaltando o que a periferia tem de melhor
Rappin’ Hood completa a fala da jornalista elencando o que a periferia tem: “Poesia da
periferia, a voz da periferia”. E segue afirmando “E ¢ muito bom trazer esse publico, essa
cultura pra tevé. E uma responsabilidade, né? Ser representante do povo na tevé, poder
trazer essa cultura, poder tratar o povo da periferia e fazé-los se verem representados na
tevé. E uma oportunidade tnica, assim, que eu sé tenho que agradecer”. No site do

4 . . . . N
programa 7, também encontramos evidenciados os interesses do programa quanto a cultura

de periferia:

“Os principais elementos do hip-hop estdo na nossa linha de
frente. Rap, danga de rua, b-boys, DJ, grafiteiro e MC juntam-se a
outras manifestagdes da cultura popular. As reportagens mergulham
nos assuntos que povoam esse cotidiano. Falamos tanto do
boombox, quanto do bumba (ou seja, tanto do equipamento de som,
quanto do transporte coletivo); mostramos aulas de DJ e DJ

“® Essa citacdo é referente reportagem em dudio publicada no site www.radarcultura.com.br , cujo link é
http://www.radarcultura.com.br/node/15856, com o escopo de apresentar a nova programac¢do da TV Cultura
em vigor a partir do dia 5 de maio de 2008.

7 0 site do programa é: http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/ . Acesso em 20 de julho de 2010.
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tomando aula (nas batalhas). As batalhas aqui podem ser a procura
pelo trabalho ou o desafio na rinha de MCs.

O jovem de periferia encontra no Manos e Minas o0 seu
universo com tudo que tem de bom, sem fechar os olhos para as
dificuldades.Tudo sem preconceito.”

No que se refere aos objetivos do programa, o jornal “O Estado de Sdo Paulo™®,
de 29 de abril de 2008, publicou a noticia abaixo que os evidencia e também explicita a
diferenca do Manos e Minas em relacao aos demais programas televisivos quanto aos seus

elementos de producgio:

'Satisfacdo! S6 os aliado, s6 os companheiro', brada o rap do
mestre-de-cerimoOnias da noite. E os aliados devolvem o verso: 'Us
guerreiro! Us guerreiro.'

Na plateia do Manos e Minas , o clima € 'mil grau'. Véarios
manos, atitude, responsa, Zona Sul, Zona Norte, Zona Oeste, e,
claro, 'Zona Leste somos nos'. A animacao ¢ total enquanto Rappin’
Hood conduz a galera, que samba ao som de Jorge Aragio (tem
samba, sim, sinhd) e cala em solidariedade quando o assunto € a
falta de trabalho na periferia. Na tela, um jovem rapper fala do
drama de procurar emprego - enquanto distribui curriculos, faz seu
rap. Na plateia, depois de assistir ao video, um ex-presidiario solta o
verbo: 'Fui enquadrado no artigo 157. Cumpri minha pena. T6 livre
e quero trabalhar. Mas quem vai dar emprego para um ex-
presididrio?' Jorge Aragdo quebra o siléncio solene: 'Quem quiser
trabalhar comigo procure minha equipe. Tem vaga para ajudante
geral na turné que estou fazendo. Nao € muito, mas € um comeco.'

Assim foi dada a largada de Manos e Minas , que estreia na
TV Cultura no dia 7, as 19h30, e promete fazer jus ao borddo 'ta
tudo dominado'. Mas, afinal, o que € Manos e Minas 7 Com
exclusividade, fomos acompanhar a primeira gravacao.

Programa de auditério? Show? Jornalismo? E tudo ao
mesmo tempo - e agora. Eo primeiro programa da TV nacional
que nao é s6 pensado mas também produzido pelo morador da
periferia. 'Nao é show. A vybe aqui é diferente. Na TV, vocé
troca energia com o publico, mas nunca sabe como vai voltar.
Esta sendo 6timo. O pessoal troca ideia legal. E o espaco que
faltava. Até hoje, quase sempre, quando falam de nds, é s6 na

* Noticia disponivel no site http:/www.saopaulo.sp.gov.br/sis/lenoticia.php?id=94487&c=5. Acesso em 15
de novembro de 2009.
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pagina policial', reflete Rappin’ Hood. Em Manos e Minas , ele é
mais que apresentador. E mestre-de cerimonias. 'Ndo tem
personagem. Sou eu mesmo', brada ele, que fez sua estreia na TV
em 2007 no quadro Mano a Mano, do Metrépolis, em que fazia
reportagens sobre temas da cena periférica de Sdo Paulo.” *’

A afirmag¢do que consta da citacdo acima de que o programa “Ndo é show. A
vybe aqui é diferente. Na TV, vocé troca energia com o publico, mas nunca sabe como vai
voltar. Estd sendo otimo. O pessoal troca ideia legal.” ¢ comprovada pelo objetivo do
programa de entrevistar, tanto no auditério quanto nos quadros externos sujeitos de
diferentes lugares e de diferentes dreas de atuacdo com vistas a uma produc¢do do programa
que conta com a parceria desses sujeitos, muitos dos quais sdo de comunidades de periferia.

Evidencia-se, assim, o papel do programa de trazer “a voz da periferia” a
midia televisiva, de divulgar, valorizar e possibilitar o conhecimento sobre essa realidade
do ponto de vista dos proprios sujeitos que participam € promovem prdticas sociais,
culturais, literdrias e musicais vinculadas tanto as comunidades da periferia quanto ao
universo do movimento hip-hop. Alids, o programa também explicita, principalmente pelas
afirmacgdes do apresentador do programa e/ou dos quadros, um objetivo de comprovar que
essas praticas na periferia — de que trata o programa - nio sdo eventos periddicos, mas
fazem parte da habitualidade, do cotidiano dessa comunidade, por isso sdo constituidas
praticas, de fato.

Cumpre assinalar que a nogdo de “pratica” vislumbrada no presente trabalho,
quando da referéncia as praticas de periferia e do movimento hip-hop, é a empreendida na
Etnometodologia, discutida pelo socidlogo Albert Ogien em L'autre sociologie (2001):
“pratica” trata da regularidade das a¢des dos individuos. Segundo Ogien™ (2001, p. 399),
essa noc¢ao conjuga principios relativos as ideias de coordenacdo e de regulacdo das acodes

dos atores sociais as vezes dispares: “tradi¢do, habitualidade, imitacao, rotina, norma, regra,

* 0 negrito justifica-se pelo interesse de evidenciar a informacdo referente s caracteristicas do programa no
corpo da noticia.

% Para Ogien (2001), a Etnometodologia ndo ¢ simplesmente uma corrente de andlise que procura
desenvolver uma Sociologia convencional, sendo pelo contririo uma outra forma de compreender a
investigacdo social. Assim € que procura nas condi¢des concretas onde acontece a agdo, a sua validade
préatica, em outras palavras, analisa e reflete as decisdes préticas no seu contexto e, portanto, em fun¢do dos
detalhes imediatos que as produzem.
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raciocinios praticos, disposi¢do, competéncia, conhecimento tatico, saber incorporado,
habilidades, criatividade”, qualificando, dessa maneira, a noc¢do de pratica, que,
conceitualizada, assim, fornece uma explicacdo de que é pela habitualidade que os sujeitos
sociais se guiam de modo a saberem dar continuidade ao “o que fazer” no curso de suas
atividades sociais.

Para melhor compreensdo dos objetivos das préticas relativas ao hip-hop, é
relevante apresentarmos um pouco da histéria desse movimento no Brasil. Segundo Silva
(1999), o hip-hop chegou ao pais na década de 80, sendo hoje destaque entre os jovens nao
sO pela manifestacdo artistica, mas também pela constru¢cdo de uma consciéncia critica e
social entre os participantes do movimento também conhecido por “cultura de rua”, cujos
temas principais sdo ‘“a reconstrucdo da identidade negra e a experiéncia juvenil na
periferia” (SILVA, 1999, p. 28). No programa Manos e Minas, é claro o compartilhamento
desses mesmos objetivos por meio das criticas acerca dos problemas vivenciados pelos
sujeitos de periferia no pais.

E sobre essa atuacdo que promove a experiéncia do jovem na periferia, Magro

(2002, p. 69), ao citar Andrade (1999), afirma:

“O jovem objetivando reafirmar a sua identidade (étnica e
geracional) a0 mesmo tempo em que reconhece a possibilidade de
participar das relacdes sociais, exibindo suas opinides na musica ou
simplesmente no estilo do grupo, consegue investir em seu
autoconhecimento, faz pesquisas bibliogréficas, organiza-se em
grupos politicos, faz leitura de seu objetivo fundamental, politiza-
se, instrui-se e deixa de ser um mero rapaz sem grandes
perspectivas de futuro.”

Essa preocupacdo quanto a legitimacdo das préticas de periferia por meio da
televisdo aparecem também evidenciadas quando Rappin’ Hood designa o programa de

“point da periferia” na abertura do primeiro programa exibido em 7 de maio de 2008:

“¢ i1sso me(s)mo rapa(i)z, a partir dessa semana... Manos e Minas
aqui na tevé Cultura tamo junto... é isso memu, rapa(i)z... Salve,
salve rapa(i)z... isso me(s)mo, rapa(i)z... hoje a festa vai sé(r) da
hora... toda semana aqui no teatro FRANco Zampari... Manos e
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Minas avisa toda a rapa que o point da periferia é agora aqui na
A r . 1
tevé Cultura. é: rapa(l)z”5 .

E interessante observar também como o objetivo do programa, de que tratou
Rappin’ Hood, quanto a legitimacdo do lugar da periferia na televisdo e a valorizagdo das
priticas desses sujeitos explicita-se no programa por meio dos tdépicos discursivos — a
serem teorizados e analisados no préximo capitulo — e a partir de todos os elementos que

compdem o género programa de auditdrio, descritos nas segdes seguintes.

3.2 Elementos do género: os atores sociais

3.2.1 O apresentador em Manos e Minas

Forrest Gump é mato,

eu prefiro contar uma historia real.

Vou contar a minha:

Dari um filme, uma negra e uma crianca nos bragos,
solitdria na floresta de concreto e ago.

Veja, olhe outra vez um rosto na multiddo.

A multiddo é um monstro sem rosto e coracao.
Ei Sdo Paulo, terra de arranha céu,

a garoa rasga a carne é a Torre de Babel.
Familia brasileira, dois contra o mundo,

mde solteira de um promissor vagabundo.
(Negro Drama, Racionais MC'’s)

Em Manos e Minas, o apresentador € o mestre de cerimonias (MC),
representante do primeiro elemento do hip-hop — o rap. Responsavel pelas entrevistas com
os convidados no auditério e pela indicagdo dos quadros, ao longo do programa canta raps,
faz parceria musical com o(s) convidado(s) em alguns momentos, além de, ao longo das
entrevistas, também expor seu ponto de vista sobre os tdpicos desenvolvidos nas

reportagens e/ou nas interagdes no auditdrio, evidenciando o se pertencimento a ou o

> A fala de Rappin’ Hood foi transcrita conforme o Manual do Sistema de Transcri¢do de Dados do Projeto
ALIP (Amostra Linguistica do Interior Paulista), sob coordena¢do do Prof. Dr. Sebastido Carlos Leite
Gongalves (Coordenador Geral) e da Prof®. Dra. Luciani Ester Tenani (Sub-coordenadora) do Departamento
de Estudos Linguisticos e Literdrios da Universidade Estadual Paulista (Unesp), de Sdo José do Rio Preto. O
banco de dados desse projeto (denominado Iboruna) encontra-se disponivel no = site
http://www.iboruna.ibilce.unesp.br. Acesso em 20 de julho de 2010.
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conhecimento sobre a mesma realidade dos entrevistados. Além disso, o apresentador desse
programa também participa de algumas reportagens externas entrevistando algumas
personalidades.

Além de apresentar a funcdo que o apresentador do Manos e Minas exerce no
programa, € interessante trazer a luz, ainda que brevemente, uma biografia de cada um dos
trés apresentadores de maio de 2008 a julho de 2010: Rappin’Hood, Thaide e Max B.O., a
fim de compreendermos, seguida, em que medida essa escolha é/estd determinada pelos
objetivos do programa, apresentados na sec¢ao anterior.

Com quase um ano como apresentador, Rappin’ Hood desligou-se do
programa e, de 11 abril de 2009 a abril de 2010, o rapper Thal’desz, conhecido como um
dos precursores do movimento hip-hop no pafs, assumiu o programa53. O préximo
apresentador escolhido foi Marcelo Silva, conhecido como Max B.O.

O primeiro apresentador de Manos e Minas, Rappin’ Hood, aos 11 anos
comecgou a se interessar por break dance e hip-hop, a0 mesmo tempo em que tinha aulas de
trombone e corneta para tocar na fanfarra da escola. Cantou nos anos 80 com a equipe de
bailes Chic Show, que também ajudou a langar o grupo Racionais MC's. Formou no
comeco dos anos 90 o grupo Posse Mente Zulu, um dos mais importantes grupos de rap de
Sao Paulo - que gravou seu primeiro registro em 1998. Em 2001, Rappin’ Hood lancou seu
primeiro dlbum solo, Sujeito Homem, misturando géneros como samba e reggae ao rap

.. 54
tradicional.

2 As informagdes sobre a carreira do apresentador foram extraidas de sua pédgina pessoal:
http://www.myspace.com/thaide. Acesso em 20 de julho de 2010.

>3 E importante ressaltar que, ap6s a publicacio do presente trabalho, o apresentador possa ser outro que nio
Marcelo Silva (Max B.O.).

> Essa breve biografia de Rappin’ Hood consta do site http://www.cliquemusic.com.br/artistas/rappin--
hood.asp. Acesso em 10 de julho de 2010.
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1 bl
Imagem 7: Rappin’ Hood no programa Manos e Minas
de 21 de marco de 2009
Fonte:http://www.buzao.blogger.com.br/2009 03 01 ar

chive.html (Acesso em 20/07/2009)

J4 o segundo™, Thaide™®, comegou sua carreira como “b.boy” a frente de uma
das primeiras equipes de break do pais. Ao lado de seu ex-parceiro DJ Hum, participou da
primeira coletinea de rap brasileira, apresentando o primeiro rap a se tornar sucesso:
“Corpo Fechado”. Junto com DJ Hum, criou uma carreira que atualmente somam oito
discos. Com o final da dupla em 2000, Thaide dedicou seu tempo a lancar singles”’, a
apresentar o Yo! Rapper .. s (ou Yo! MTV Raps)’®, tnico programa de Rap da MTV
Brasileira, e chegou a publicar seu primeiro livro “Pergunte a quem conhece: Thaide”. Em
2006, Thaide estreou como ator, em duas producdes, como protagonista em “Antonia” e

participou de “Caixa Dois”.

 Cumpre salientar a necessidade de classificar os apresentadores deste programa por razio de possiveis
mudangas.

% Essa breve biografia consta dos sites do préoprio apresentador: www.thaide.com.br e
http://www.myspace.com/thaide. Acesso em 5 de novembro de 2009.

" Na nomenclatura da inddstria fonografica, um single (ou compacto simples) ¢ uma cancio considerada
vidvel comercialmente o suficiente pelo artista e pela companhia para ser langcada individualmente, mas é
comum que também apare¢a num album. A palavra single também é usada como sindnimo de "mdsica de
trabalho". Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Single. Acesso em 11 de agosto de 2009.

%% No site em que se encontra a biografia de Thaide, esse programa de rap da MTV brasileira é denominado
YO Rapper .. s, porém, em varios outros sites, hd a referéncia a esse programa como “YO MTV Raps”.
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Imagem 8: Apresentador Thaide no programa
Manos e Minas

Fonte: http://hip-
hopnoar.blogspot.com/2009/04/thaide-e-0-novo-
apresentador-do-manos-e.html. (Acesso em
20/07/2009)

Max B.O.”, por sua vez, segundo breve biografia que consta do site do
programa, atua no rap € nos repentes nordestinos. Seu nome B.O. faz referéncia a um
antigo grupo, Boletim de Ocorréncia, e aos seus novos trabalhos como o projeto Brasileiro
Original, que também d4 nome ao projeto que pesquisa manifestacdes locais nos elementos
do hip-hop, o Brasil Original. Suas participacOes em festivais sdo relatadas no site do

programa junto com nomes bastante conhecidos da musica brasileira.

* O site do programa é: http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/. Os fatos citados a seguir sobre o
apresentador Max B.O estdo no link http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/maxbo . Acesso em 20 de
julho de 2010.
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Imagem 8: Thaide (de camiseta branca)
apresentando Marcelo Silva (Max B.O. no programa
Manos e Minas

Fonte: http://buzo10.blogspot.com/2010/03/manos-
e-minas-2010-voltamos-com-novo.html (Acesso em
21/04/2010)

Todos representantes legitimos da cultura hip-hop no pais, Rappin’Hood,
Thaide e Max B.O., os apresentadores sdo sujeitos bastante reconhecidos nas comunidades
de periferia e na cultura hip-hop no pais e, ainda, compartilham da vivéncia na periferia e
da participagdo em projetos sociais relacionados a musica. Por meio desse elemento,
evidencia-se, assim, em Manos e Minas, a orientacdo do género na dire¢cdo de um discurso
oficializado por meio do recurso de oficializacdo (HANKS, 1987] 2008), que trata da
autorizagdo do discurso por atores sociais legitimados e especificos por uma comunidade.

Sobre a oficializacdo, ao analisar os textos maias, Hanks ([1987] 2008) afirma
ser esse um processo pragmatico que vincula unidades textuais (assinaturas, por exemplo, a
partir das quais a referéncia especificos sujeitos era feita) e estruturas dominantes de poder;
entretanto, por tratarmos aqui de um género televisivo - programa de auditério -, o vinculo
entre essas estruturas ndo se estabelece pelo verbal restritamente. A “assinatura”, no
programa de auditorio, € corporificada, € a propria presenca do apresentador. Retomando a
explicacdo de Aronchi de Souza (2004) sobre os programas de auditério, esse género
constitui-se e se fixou na televisdo nos anos 60 sempre ligado a um nome, o do

apresentador ou apresentadora, responsavel pela condugao do programa; portanto, a escolha

78


http://buzo10.blogspot.com/2010/03/manos-e-minas-2010-voltamos-com-novo.html
http://buzo10.blogspot.com/2010/03/manos-e-minas-2010-voltamos-com-novo.html

do apresentador é fundamental para esse género e mostra-se, em Manos e Minas,
determinada pelos objetivos do programa.

Por exemplo, essa escolha dialoga diretamente com o projeto de um programa
de dar voz aos sujeitos de periferia no gerenciamento das temdticas privilegiadas no
programa e na apresentacdo das praticas e dos espacos da periferia, sendo os proprios
sujeitos dessas comunidades responsdveis pela produgdo, de modo a resultar num retrato
que nao do externo, mas daqueles que vivenciam a realidade de periferia e sao considerados
representantes legitimos dela.

A fala de Rappin’ Hood, que consta da citagdo de uma noticia publicada no
jornal “O Estado de Sdo Paulo” na secio anterior, “E o espaco que faltava... Ndo tem
personagem. Sou eu mesmo”, principalmente a tltima oragao “Sou eu mesmo” (pelo uso do
adjetivo mesmo), confirma esse interesse de trazer a condugdo do programa apresentadores,
de fato, reconhecidos na comunidade, em virtude de suas identidades sociais serem

relevantes para a produgdo de programa um programa sobre a periferia.

3.2.2 Convidados do programa Manos e Minas

Além do apresentador, outros atores sociais constitutivos do género programa
de auditorio, fixamente posicionados no palco, em Manos e Minas, sdo 0s musicos, 0s
grafiteiros, os dancarinos de break e o DJ.

O grupo de danca de rua (representante do break), de b.boys — homens que
dancam break - ou de b.girls - mulheres que dancam break - interage com o cendrio ao
longo de toda a exibicdo do programa. Ora esse grupo aparece como foco do bloco em
questdo, ora aparece para a finalizacdo de um bloco e dar inicio ao intervalo. Além dessas
apresentacdes, o programa também ji fez concursos de break entre grupos nos quais os

integrantes da plateia votam naquele que consideraram ter feito a melhor apresentacao.
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Imagem 9: B.girl no palco do programa
Fonte: Gravagdo de 7 de maio de 2008

O grafiteiro (representante grafite), cujo nome, apelido (tag)®”, estilo e cidade
onde atua sdo informados no inicio do programa por meio de uma ‘“ficha” com letras
estilizadas como as do grafite, € apresentado no programa no primeiro bloco e durante a
exibi¢cdo do programa é focalizado enquanto grafita um quadro a ser exposto na parede do
auditério. Sempre no ultimo bloco do programa, o grafiteiro apresenta o quadro de grafite,
explicando os significados do quadro, bem como as influéncias e motivagdes para a
temdtica escolhida, expde seu trabalho, relata experiéncias como grafiteiro e responde a

questdes elaboradas pelo apresentador.

Imagem 10: Grafiteiro no programa Manos e Minas de 21
de fevereiro de 2009
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009

% Na legenda que aparece na tela denomina-se o apelido como fag.
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Imagem 11: Grafiteiro no programa Manos e Minas
Fonte: Gravagdo de de 17 de outubro de 2009

z

O DJ, apresentado ao publico no primeiro bloco, € responsdvel pela trilha
sonora do programa: no inicio e no fim dos blocos quando o apresentador canta trechos de
musica e no decorrer dos blocos quando da interacio com a plateia por meio de
improvisagcdes. Observamos, porém, que, diferentemente dos demais convidados, esse tem
participacao bastante pequena nas interacdes com o apresentador no programa, somente nas
ocasiOes especificas dos concursos de DJ e de MC, dos quadros de aulas de DJ e de
desenvolvimento de um tdpico relativo a sua prdtica profissional esse sujeito foi
entrevistado. As imagens abaixo mostram a banda posicionada no centro do palco Manos e

Minas.
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Imagem 12: DJ Primo (In memoriam)

Fonte:
http://musica.terra.com.br/interna/0,,0131668
99-EI1267,00-
DJ+Primo+morre+aos+anos+em+Sao+Paulo.
html. (Acesso em 20/04/2009)

Ja o musico - ou grupo musical - relacionado a musica popular brasileira ou
internacional (rap, funk, samba, reggae, dentre outros) € convidado para apresentar-se no
programa, relatar um pouco da trajetéria do grupo e em algumas vezes comentar sobre os
temas discutidos nas reportagens externas ou nos quadros quinzenais Buzdo: circular
periférico elou Interferéncia. Vale ressaltar que esse musico - ou grupo — € entrevistado
somente pelo apresentador do programa, respondendo a questdes previamente elaboradas e
também € responsavel pelo fechamento de cada bloco do programa com uma apresentacao

musical.
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Imgem 13: Palco do Manos e Minas, com 0s
quadros de grafite
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009

Imagem 14: Banda Planta e Raiz no palco
Fonte: Gravagado de 21 de fevereiro de 2009

No que se refere aos atores sociais que compdem a plateia, no programa Manos
e Minas esses sao adolescentes, jovens e adultos voluntarios de ONG’s, escolas estaduais e
municipais, representantes e integrantes de projetos sociais e/ou educativos, representantes
de comunidades de periferia e representantes de grupos de rap e de break. Em alguns
programas, como no de 21 de fevereiro de 2009, alguns funciondrios ptblicos e

pesquisadores vém ao programa discutir sobre tematicas com as quais trabalham.
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Imagem 15: Plateia do programa
Fonte: Gravagado de 21 de fevereiro de 2009

Para elucidar melhor como se dd a composi¢do da platéia, apresentamos os
integrantes citados pelos apresentadores nas trés amostras de Manos e Minas:

(i) em 16 de julho de 2008: Fundacao Cafu, Escola Estadual de Sao Miguel e
Projeto Geracdes do Jardim Maristela;

(i1) em 21 de fevereiro de 2009: Associacdo Comunitaria Despertar do Jardim
Villas Boas, ONG Servi¢o Social Bom Jesus, projeto Gente Jovem do Jardim Caicara e
Escola Estadual Valfredo Arantes Caldas da Vila Penteado e

(i11) Associacdo Recreativa e Cultural Samba do Porto, do Jardim Porto Velho;
Escola Estadual Antonio Grotkowsky, de Guarulhos; Arco Associacdo Beneficente, do
Jardim Aracati; Programa de Educagdo para o Trabalho Senac, de Santo André, e Escola
Municipal Professor Ayrton de Oliveira, de Parelheiros.

Diante dessa breve descri¢cdo sobre os convidados do programa, observamos
que os atores sociais que compdem o palco e a plateia de Manos e Minas corroboram o0s
objetivos do programa de divulgar e valorizar as praticas de periferia do pais e da cultura
hip-hop, visto que o programa traz os sujeitos que compartilham dessas praticas para
comporem todo o cendrio desse programa de auditorio: o palco e a plateia, de modo que
esses sejam, também na televisdo, representantes legitimos desses universos e tenham,

apresentador e convidados, uma identidade valorizada também nesse meio.
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3.3 Elementos do género: recursos semioticos

3.3.1 A vinheta do Manos e Minas

Nesta secdo, descreveremos as duas primeiras vinhetas do programa Manos e
Minas com o objetivo de compreender como se dd a articulagdo entre as vdrias semioses
(imagem, cores e linguagem verbal) para sua composicdo e as maneiras pelas quais essas
vinhetas estdo articuladas ao programa de modo a também reafirmar os objetivos desse.

Segundo Schiavoni (2008), em sua dissertacdo de mestrado Vinheta: uma
questdo de identidade na televisdo, a vinheta na televisdo apresenta as seguintes funcdes:
(i) suporte de identificacdo do programa e da emissora; (ii) apresentacdo e estabelecimento
da marca (no caso de produtos); (iii) firmagdo de contratos (no caso de produtos); (iv)
mecanismo de auto-referencialidade (estética da televisdo); (v) organizacdo dos assuntos
(separagdo entre se¢des, blocos, conteidos etc), marcando o fluir do tempo televisivo; (vi)
mecanismo de aviso ao telespectador e (vii) rapidez.

Além dessas caracteristicas acima enumeradas, Schiavoni (2008), ao comparar
as vinhetas da televisdo com as da Idade Média, explicita caracteristicas que aquelas
mantiveram destas: (i) tem cardter simbdlico; (ii) € utilizada para fins decorativos; (iii) €
acrescentada a uma forma pronta; (iv) tem cardter artistico; (iv) causa bem-estar visual; (v)
chama a atenc¢do para o “texto” e (vi) preenche espacos vazios.

Considerando-se somente a funcdo de marcar o fluir televisivo, a vinheta por
ser categorizada como de abertura, por aparecer no inicio do programa; de passagem, por
marcar a divisdo em blocos, de fechamento por aparecer no término do programa, e
institucionais, quando tratam do logo da emissora ou da instituicao.

Sobre o cardter multimodal das vinhetas, que se da pela coexisténcia dos

recursos textuais, imagéticos e sonoros, em nota, Schiavoni (2008, p. 27) afirma que

“a parte de audio, cumpridos os requisitos de adorno e acréscimo a
forma pronta, integra a produ¢do da vinheta televisiva. Seus usos e
fungdes sao variados, podendo ir desde o preenchimento de espacos
vazios até como forma de auxiliar a compreensdo do texto,
passando, evidentemente, por questdes de sincretismo de
linguagem”
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Aznar (1997, p. 62), em Vinheta: do pergaminho ao video, por sua vez,
compreende a vinheta adaptada para o video como “uma experiéncia visual contemporanea,
produzida artificialmente” e reconhece sua caracteristica multimodal e fungdo

mercadoldgica:

“a vinheta tornou-se um apelo decorativo imagético e sonoro que,
além de identificar a emissora de forma caracteristica, ainda tem a
funcdo de auxilid-la a vender os seus produtos. As imagens das
vinhetas de abertura trazem consigo, sempre, um sistema de
imagens com narrativa especifica para tal programa, um signo de
identificacdo, o logotipo e a musica” (AZNAR, 1997, p. 44).

Concordando com Aznar (1997) que afirma ser a vinheta um signo de
identificacdo, entendemos que a vinheta se constitui como uma das formas de categorizacao
do programa Manos e Minas, construindo-o como um objeto-de-discurso, categorizado e

recategorizado em cada uma de suas versdes, conforme podemos observar abaixo:

\‘\‘?‘%\06

Imagem 46: Vinheta 1 - Referéncia ao nome do programa
Fonte: Gravagdo de 21 de fevereiro de 2009
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Imagem 17: Vinheta 2 - Referéncia ao nome do programa
Fonte: Gravagdo de 17 de outubro de 2009

Compartilhamos do entendimento de Koch (2008, p. 101) acerca da construgdo

de objetos-de-discurso nos processos de referencia¢do, quando a linguista afirma que:

“a lingua ndo existe, portanto, fora dos sujeitos sociais que a falam e
fora dos eventos discursivos nos quais eles intervém e nos quais
mobilizam suas percepcdes, seus saberes quer de ordem linguistica,
quer de ordem sdcio-cognitiva, ou seja, seus modelos de mundo.
Estes, todavia, ndo sdo estdticos, (re)constroem-se tanto sincronica
como diacronicamente, dentro das diversas cenas enunciativas, de
modo que,no momento em que se passa da lingua ao discurso,
torna-se necessario mobilizar conhecimentos — socialmente
compartilhados e discursivamente (re)construidos —, bem como
situar-se dentro das contingéncias histdricas, para que se possa
proceder aos encadeamentos discursivos. Passa-se, assim, a postular
que a referenciacdo, bem como a progressao referencial, consistem
na construcao e reconstru¢ao de objetos-de-discurso.”

Na primeira Versﬁo61, exibida de maio de 2008 a 4 de abril de 2009% (Imagem
16 acima), a vinheta ¢ composta de uma musica cuja letras “Manos e Minas tao na jogada,
se liga, periferia, salve quebrada. TV Cultura esse € nosso lugar. Manos e Minas ai ja ta no

99

ar” aparece vinculada a imagens dos quatro elementos do movimento hip-hop, ao

! Todas as imagens que compdem a primeira versdo da vinheta do programa estdo no Anexo G.
620 dia 4 de abril de 2009 foi o ltimo programa exibido com a apresentagdo de Raapin’ Hood.
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cumprimento de duas pessoas (0 negro e o branco) e ao nome do programa, saliente, nas
cores azul (para Manos), preto (para a conjuncdo “e”) e vermelho (para Minas); e a
representacdo de casas de periferia desenhadas como se fosse a lapis em uma folha de papel
em segundo plano.

As cores dessa vinheta, como teorizam Kress e van Leeuwen (2001), assumem a
fun¢do de um modo semidtico, por serem usadas com o objetivo de identificar os sujeitos
sobre 0s quais o programa trata e também a quem também se destina: os manos e as minas.
Além das cores, as imagens que compdem a vinheta também se referem a teméticas do
programa: os elementos do hip-hop: o break, o DJ e o grafite; e a parceria, unido entre os
sujeitos, como podemos observar nas imagens 19, 20, 21 e 22 abaixo relativas a primeira
vinheta. Assim é que enderecamento e temdtica (BAKHTIN, [1953] 2003) explicitam-se

também por meio desse elemento do género.

Imagem 19: Vinheta 1 - B.boy na abertura do Manos e Minas.
Fonte: Gravacéo de 21 de fevereiro de 2009.
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Imagem 20: Vinheta 1 - DJ e B. boy na abertura do Manos e Minas.
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009.

B 4
Imagem 21: Vinheta 1 - Grafite na abertura do programa
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009
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Imagem 22: Vinheta 1 - Cumprimento na primeira vinheta do Manos
e Minas
Fonte: Gravacdo de 21 de fevereiro de 2009

Ja na segunda versdo da Vinheta63, a muasica € somente instrumental, muito
semelhante ao que o DJ faz no programa, e o nome do programa ndo mais diferencia os
manos e as minas pela cor, nem mesmo explicita uma imagem sobre a periferia, como na
primeira vinheta, mas estabelece diretamente a relacdo entre 0s sujeitos e a rua, por
aparecer escrito em um muro de rua com grafite. Essa nova configuracdo da vinheta coloca

em destaque trés dos elementos do hip-hop: o mestre de cerimonia (MC), o DJ e o grafite.

63 : ~ ~ . ~
Todas as imagens que compdem a segunda versdo da vinheta do programa estdo no Anexo H.
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Imagem 23: Vinheta 2 - Referéncia aos elementos do hip-hop: MC e grafite
Fonte: Gravagdo de 17 de outubro de 2009

A mudancga da vinheta ndo no que se refere a expressdo nominal Manos e Minas
mas as cores das letras, as imagens e as cores das imagens explicitam uma recategorizacao
desse objeto-de-discurso que se da pela “nova” articulagdo entre as cores e as imagens.
Assim € que a referenciagdo em um texto de natureza multimodal pode se dar ndo apenas
por meio das estratégias de retomada, remissdo ou encapsulamento de nomes préprios,
pronomes ou expressoes nominais (KOCH, 2008), mas a partir de recursos proprios de cada
um dos modos semidticos articulados para sua elaboragao (KRESS, VAN LEEUWEN,
2001).

Essa recategorizacdo observada nio apresenta fins meramente estéticos para
diferenciar a vinheta de cada ano de exibi¢do do programa, mas resulta de uma avaliacao
que a considera adequada para a realizacao do projeto de dizer sobre o préprio programa
(KOCH, 2008), dada a sele¢ao diferenciada (em relagdo a primeira vinheta) dos elementos
nela destacados - o mestre de cerimonia (MC), o DJ e o grafite. Em outras palavras, a
constru¢do do objeto-de-discurso Manos e Minas ancorada na representagdo visual das
pessoas de ambos os géneros sobre 0s quais 0 programa trata — manos e minas -, na imagem
da periferia e nos elementos do hip-hop passou a ser, a partir de 2009, ancorada nos

elementos do hip-hop e nos géneros - manos e minas. Por meio da vinheta, entdo,
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explicitam-se as temdticas proeminentes sobre os quais o programa de 2009 se assenta: as
relacionados ao movimento hip-hop.

No que se refere a fung¢do da vinheta do programa (tanto a primeira quanto a
segunda), € interessante assinalar também que ela ndo € meramente estética ou
mercadoldgica, sendo somente suporte de identificagcdo do programa e/ou da emissora, ou
marcando o fluir televisivo ao separar os blocos, como assinalam Aznar (1997) e Schiavoni
(2008). Estruturada a partir dos elementos do hip-hop - rap, MC, break, grafite e DJ -, a
vinheta compde-se de imagens estiticas (boombox; discos; muro de rua grafitado) e
animadas (MC’s, DJ e grafiteiro) que fazem referéncia as praticas relacionadas ao hip-hop;
dessa maneira, esse elemento constitutivo de vdarios géneros televisivos - ndo s6 dos
programas de auditério — tem também a fun¢do de reiterar um dos objetivos do programa
Manos e Minas: divulgar e valorizar as praticas relacionadas ao hip-hop do pais.

No que se refere especificamente a funcdo de marcar o fluir televisivo, a
vinheta em Manos e Minas pode ser categorizada como de abertura, por aparecer no inicio
do programa; de passagem, por marcar a divisdo em blocos, e também de fechamento por
aparecer no término do programa.

O programa também se constitui de outros recursos semidticos, os quadros
externos quinzenais, quais sejam: (i) o de entrevistas Interferéncia e (ii) o de reportagens
cujos interesses sdo diversos como Buzdo: circular periférico e outros®. Nas secdes
seguintes, descreveremos cada um desses quadros de modo que seja possivel vislumbrar a
articulacdo entre os objetivos gerais do programa e os de cada quadro especificamente, por
meio da identificacdo de tdpicos, dos espacos visitados e/ou dos entrevistados em cada
exibicdo desses quadros.

Cumpre ressaltar que as andlises relativas a progressao e a organizacao topica
dos quadros serd desenvolvida no capitulo 4 com vistas a observar como essa categoria

analitica dd acesso as temdticas privilegiadas em cada um dos quadros aqui descritos.

% Ha exibi¢des em que foram apresentados quadros denominados “Bati da Casa” (sobre arquivos da TV
Cultura), “Agenda” (sobre os eventos culturais), “Mano a Mano” (relatos de vida de sujeitos da periferia) e
“Rolé na quebrada”, porém esses quadros ndo sdo fixos, dai a razdo de ndo terem uma descri¢do tao detalhada
como os demais apresentados a cada quinze dias.
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3.3.2 O quadro de entrevista: Interferéncia

Ja o quadro Interferéncia, também de exibicdo quinzenal, de duracdo média de
3 minutos e meio, € apresentado pelo escritor Reginaldo Ferreira da Silva (Ferréz), morador
da regido do Capao Redondo e autor dos livros “Capao Pecado” e “Ninguém ¢ Inocente em
Sao Paulo”. Na “Barraca do Saldanha”, no Capao Redondo, o escritor Ferréz entrevista
artistas, escritores e representantes de comunidades da cidade; apontando tendéncias e
discutindo temas atuais concernentes a politica, a diferenga social, ao preconceito, dentre
outros.

Destacamos que a escolha desse apresentador para o quadro também marca a
orientacdo desse gé€nero a oficializagdo e a regularizagdo de que tratou Hanks ([1987]
2008): o escritor da periferia entrevista, em um espaco na periferia, personalidades
reconhecidas nacionalmente que atuam em diferentes campos - Cultura, Educacio, Cinema,
Saude, Misica, entre outros, e divulga as producdes artisticas e os saberes dos sujeitos da
periferia de Sao Paulo, explicitando, portanto, a adesdo aos valores da comunidade de

periferia.

Imagem 24: Ferréz com Eduardo, do grupo Fac¢do Central
Fonte: Gravacdo de 10 de dezembro de 2008
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Imagem 25: Ferréz e o jornalista Juka Kfouri
Fonte: Gravagdo de 19 de setembro de 2009.

Imagem 26: Imagem da gravacao do Interferéncia no Bar do Saldanha.
Fonte: http://interferencia.art.br/ (Acesso em 21 de julho de 2010)

No decorrer das entrevistas, relacionados ao tépico em desenvolvimento, com
vistas a exposi¢do de uma critica, a identificagdo dos objetos-de-discurso introduzidos e/ou
categorizados pelos entrevistados, sdo exibidos concomitantemente ou logo em seguida a
fala do entrevistado: breves cenas de filme e/ou de desenhos; falas de personalidades
publicas; imagens; caricaturas, breves trechos de musicas, de reportagens, de noticias, de
duracdo média de 2 a 3 segundos.

A titulo de exemplo, recortamos, da exibi¢do do quadro que consta de uma das
amostras que constituem o corpus deste trabalho, de 17 de outubro de 2009, alguns
segmentos de fala dos entrevistados em que observamos essa co-ocorréncia e/ou articulagao
de semioses (KREES, VAN LEEUWEN, 2001) — palavra, imagem e som — que estabelece
uma relacdo de complementaridade com o verbal para a construg¢do de sentidos no quadro.

Na entrevista com o professor de Quimica e rapper Pablo (Anexo D),

observamos a primeira co-ocorréncia do verbal e ndo-verbal para a construcdao de sentido
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do texto de Pablo aos 29 segundos do inicio da entrevista quando a imagem 25, abaixo, €
exibida no curso da aﬁrmagz?lo65 “vocé atravessou a ponte mas ndo esqueceu do que tinha

no lado de trds” .

Imagem 27: Imagem de ponte
Fonte: Gravagdo do programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009

A segunda se dd logo em seguida, aos 45 segundos, quando concomitantemente
a fala de Pablo “imagina um tiozinho de o::culos né” sao exibidas respectivamente as
imagens 28, 29 e 30 abaixo, em uma relacdo de complementaridade ao verbal (KRESS,
VAN LEEWUEN, 2001) ao identificar uma representacdo para o referente “tiozinho”, no

caso o professor mais velho de 6culos que dé aulas de Quimica (tabela periddica).

65 A . = .
Em todos os casos de co-orréncia entre o verbal - a fala dos interlocutores — e 0 ndo-verbal — imagens nas
entrevistas, os segmentos textuais transcritos dizem respeito ao tempo em que se deu tal co-ocorréncia.
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Imagem 28: Imagem de um professor e de uma sala de aula
Fonte: Gravacdo do programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009

Imagem 29. Imagem de um professor
Fonte: Gravacdo do programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009
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Imagem 30. Parte da tabela periédica dos elementos quimicos
Fonte: Gravacdo do programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009
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Em seguida, durante o curso do segmento “aquela coisa séria e tal” ¢ exibida,
também concomitantemente, a imagem 31 abaixo, em uma relagdo de complementaridade
ao verbal (KRESS, VAN LEEWUEN, 2001) ja que remete a uma possivel situacdo de sala

de aula.

Imagem 31: Aluna dormindo na sala de aula
Fonte: Gravagdo do programa Manos e Minas de 17 de outubro de 2009

No que se refere aos objetivos do quadro, no site®® do escritor consta que
“INTERFERENCIA debate ideias alternativas”. Assim é que, continua o escritor,
“INTERFERENCIA pretende tirar o acesso e a producio da informagdo apenas do circulo
composto pela elite cultural, estendendo-os as demais esferas sociais”. Para atingir esse
objetivo, sdo convidados por Ferréz, para o quadro, representantes de comunidades da
periferia, cantores, cineastas, poetas cujo engajamento social e politico envolve também a
periferia.

Além disso, no mesmo site, Ferréz afirma que “além da conversa, o programa
conta com alguns quadros de curta duracdo, que ampliam os temas debatidos, dando maior
dinamica e trazendo novos aspectos culturais para o contexto”. Esses quadros,
apresentados, em sua maioria, no curso da entrevista, entre uma pergunta e outra, tratam de

declamacdo de poesias e apresentacOes musicais por jovens de diferentes cidades, em

% Neste site estdo todas as entrevistas do quadro: http:/interferencia.art.br/sobre/. Acesso em 21 de julho de
2010.
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diferentes espagos publicos da periferia, como a propria “Barraca do Saldanha”, no Capao

Redondo.

i -*j\ —
Imagem 32: Apresentacdo de Mauricio Dirrua.
Fonte: http://interferencia.art.br/2008/07/005-fernando-bonassi/.

2

E interessante destacar que esses quadros, quando exibidos no curso das
entrevistas, tratam do mesmo tdépico desenvolvido anteriormente a exibicdo pelo
entrevistador ou entrevistado. Portanto, esses quadros admitem uma fun¢cdo complementar,
de fato, no quadro: a de desenvolver em um outro contexto — temporal e espacial -, por
meio de um outro género — poesia, receita, instru¢des vdrias -, por outros sujeitos, o topico
introduzido no contexto da entrevista. Assim € que o quadro Interferéncia vale-se de vérios
géneros para a sua producgdo, ou seja, recorre a ‘“hibridizacdo”, definida por Kress apud
Marcuschi (2005, p. 25) como “a confluéncia de dois géneros e esse ¢ o fato mais
corriqueiro no dia a dia em que passamos de um género a outro ou até mesmo inserimos um
no outro seja na fala ou na escrita”.

Visto desse modo, o quadro [Interferéncia, ao dar visibilidade e voz aos
entrevistados para discorrerem sobre préaticas, atuacao profissional e opinides, corrobora os
objetivos postulados do programa Manos e Minas de valorizar as praticas culturais das

comunidades da periferia e legitimar tais praticas por meio da representacdo na teve.
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3.3.3 Os quadros de reportagem

3.3.3.1 O quadro Buzdo: circular periférico

O quadro Buzdo: circular periférico, cuja duragdo € de em média trés minutos e
meio, é apresentado quinzenalmente pelo escritor Alessandro Buzo, que visita, em cada
episodio, um bairro da periferia de cidades do estado de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, com
o0 objetivo de apresentar, valorizar e promover a agitacdo cultural dessa regido.

Durante a visita, Alessandro Buzo entrevista alguns moradores do bairro, em
sua maioria, participantes e/ou responsdveis por projetos sociais, culturais e educacionais.
Além da entrevista, os proprios moradores conduzem o quadro expondo a Buzo e aos

telespectadores as praticas do bairro visitado.

Imagem 33: Alessandro Buzo no Morro Doce, em Sido
Paulo
Fonte: http://www.buzao.blogger.com.br/. (Acesso em 21 de

julho de 2010)

O apresentador € escritor de varios livros por meio dos quais ganhou por duas
vezes o prémio Hutuz (2007 e 2008) na categoria "Hip-hop Ciéncia e Conhecimento", pelos
livros "Guerreira", Global Editora, e "Pelas Periferias do Brasil - VOL II", respectivamente;
organiza coletaneas literdrias e realiza o evento de hip-hop “Favela Toma Conta”, desde

2004, no Itaim Paulista, cendrio da gravagao do dia 18 de junho de 2008 do quadro.
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Buzao Circular Periferico - Morro do Querosene

9
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Imagem 34: Alessandro Buzo no Morro do Querosene
Fonte: http://www.buzao.blogger.com.br/ (Acesso em 21 de julho de
2010)

Cada episddio € iniciado com um video de abertura do apresentador andando em
um terminal rodovidrio e sentando no Onibus que ruma ao bairro onde serdo feitas as
gravacdes. Sao exibidas imagens do 6nibus fazendo o trajeto no bairro a0 mesmo tempo em
que se mostram as do bairro. Além disso, antes de o apresentador descer do dnibus, também
¢ exibida a imagem do letreiro do 6nibus no qual consta a informacdo sobre o nimero e o
nome da linha. A trilha sonora desse video € composta de um trecho de um rap. Em média,
em cada visita do quadro ao bairro, sdo selecionadas trés praticas culturais significativas
para essa comunidade em questdo, sendo que a estrutura de relato e exibicdo de imagens
mencionada no pardgrafo anterior se repete para cada pratica.

Ao descer do Onibus, Alessandro Buzo resume o que serd visto no quadro e
conversa com o representante da comunidade que apresentard o roteiro cultural. Durante a
caminhada até os espacos das praticas da comunidade, sdo filmadas imagens do bairro e de
moradores, de modo a identificar a comunidade ndo somente pelo relato de seu
representante. Em cada espaco, sdo feitas entrevistas com os participantes das praticas a fim
de que sejam conhecidas tais préticas, bem como sua histdria, objetivos, alcances e

participantes, por meio dos relatos e da filmagem.

100


http://www.buzao.blogger.com.br/

Imagem 35: Alessandro entrevista Tim na visita a Imagem 36: Casa do Hip-Hop em Campinas
Campinas Casa do Hip-Hop Fonte: Gravagdo de 18 de abril de 2009
Fonte: Gravagado de 18 de abril de 2009

Ao final da exibi¢do de cada quadro, sdo exibidos fotos e/ou videos que os
sujeitos dos bairros visitados enviam a fim de explicitarem a maneira como veem o bairro
onde moram. Da mesma maneira que no Inferferéncia, vemos no Buzdo a hibridizacdo de
que trata Kress apud Marcuschi (2005) para a produgdo desse quadro.

Ainda sobre a producdo do quadro, € interessante destacar a exploracdo da
complementaridade entre as linguagens verbal e ndo-verbal (KRESS, VAN LEEUWEN,
2001): a medida que o entrevistado introduz o topico e o desenvolve, as imagens que a ele
se referem sdo exibidas. Além disso, € por meio desse quadro — e também das reportagens
externas - que a periferia € retratada, stricto senmsu, no programa: as ruas, 0S €Spacos
publicos dos projetos sociais, as escolas, as oficinas de atividades vérias, as casas de alguns
moradores; focalizadas constantemente no curso da producdo do quadro por meio do
recurso de centralizacdo da camera.

Retomando os objetivos delineados pela propria TV Cultura (citados na sec¢io
3.1 deste capitulo) de que “o jovem de periferia encontra no Manos e Minas o seu universo
com tudo que tem de bom, sem fechar os olhos para as dificuldades”, resta clara, portanto,
a nosso ver, a funcio que esse quadro exerce para a construcdo do todo do programa: o de

constituir um retrato da periferia pelos préprios sujeitos, ja que esses além de entrevistados
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sdo também responsdveis pela apresentacdo dos espacos visitados no quadro ao lado do

apresentador Alessandro Buzo.

3.3.3.2 Reportagens variadas

No que se refere as vdrias reportagens exibidas no programa, por ndo haver
uma regularidade quanto a exibicdo, preferimos vislumbréi-las em conjunto.

Ora dirigidas pelo apresentador do programa, por uma repoérter (Cristiane
Gomes, Ermicida, Juju Dendém e Rodney Suguita) ou por um dos préprios moradores dos
espacos visitados, as reportagens estruturam-se a partir das diferentes tipologias textuais:
relatar, narrar, expor, argumentar e descrever agdes (DOLZ & SCHENEUWLY, 2004).

A depender do objetivo quanto ao tépico a ser tratado, hd reportagens em que
predominam relatos pessoais, entrevistas, exposi¢des sobre os lugares e as préticas culturais
e/ou sociais; exposi¢des de pontos de vistas ou instrucdes sobre determinadas atividades.
Isso significa dizer que as reportagens também recorrem a outros géneros quando da sua
producdo (KRESS apud MARCUSCHI, 2005), apresentando, inclusive e por conseguinte,
bastante diversidade quanto as tipologias de que trataram Dolz & Scheneuwly (2004).

Depois da exibi¢cdo no teldo do teatro Franco Zampari, os topicos abordados
nas reportagens sdo retomados com os sujeitos da plateia, por meio de uma breve discussao,
em que expdem seus pontos de vista, evidenciando a condi¢do dos sujeitos de periferia.

E interessante destacar uma das sequéncias de reportagens diretamente
relacionada ao cardter pedagégico do movimento hip-hop, iniciada em 18 de julho de 2009
com quatro episddios: aulas sobre a profissdo de DJ, a fim de ensinar o publico acerca

desse elemento do hip-hop.

“Esta edi¢do mostra ainda a primeira das quatro aulas que o DJ
tricampedo Eric Jay vai ensinar para a garotada que quer entrar na
profissdo. Assista as aulas gravadas em estidio com todos os
detalhes. Eric mostra todos os equipamentos necessarios para quem
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quiser comecar a “dominar as quadradas” — como o Thaide chama
. 7
os toca-discos.”®

No que se refere aos topicos das reportagens, esses sdo relacionados ao
cotidiano ou a praticas culturais da periferia, datas comemorativas nacionais, concursos,
projetos sociais, elementos do hip-hop, exposicdes, shows, satide, carreira musical,
empregabilidade, acessibilidade, préticas de leitura e/ou escrita, entre outros a serem
especificamente tratados no proximo capitulo, na andlise dos tépicossg.

Em vista dessa estruturagdo do programa, que parte dos elementos do hip-hop,
definido como uma possibilidade de organizagao social e politica (ANDRADE, 1999) e que
assinala a televisdo como um espaco de batalha cultural (MARTfN-BARBERO, 2001), os
objetivos relativos a valorizacdo e a legitimacgdo das praticas sociais e culturais da periferia
na televisdo sdo explicitados, no programa Manos e Minas, por meio de diferentes
estratégias: a participagdo de atores sociais legitimados pela comunidade hip-hop e de
periferia na produ¢do do programa e dos quadros, a ancoragem nos elementos do hip-hop, a

plateia composta por sujeitos representantes de comunidades e a configuraciao das vinhetas

que tematizam os elementos do hip-hop e a periferia.

3.4 Altas horas: o universo do jovem e da emissora: objetivos do programa

O programa Altas horas, apresentado por Serginho Groisman, na Rede Globo
desde 2000, na madrugada de sdbado para domingo, e gravado também em Sdo Paulo, foi
escolhido para ser objeto de comparacdo no presente trabalho por apresentar semelhancas
quanto ao publico-alvo, a proposta de discussao de temas com a plateia e aos elementos que
o configuram como um exemplar mais estabilizado do gé€nero programa de auditério. O

programa apresenta-se com o objetivo entrevistar personalidades publicas — em sua maioria

67 Essa explicagdo acerca do novo quadro estd disponivel em:

http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/?sid=482. Acesso em 17/07/2009.

% Foram elencadas todas as reportagens do programa até o dia 17 de julho de 2010. Algumas dessas
reportagens encontram-se disponiveis no site: http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/reportagens (acesso
em 20 de julho de 2010) e outras fazem parte das gravagdes feitas do programa.
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relacionadas ao meio artistico — e interagir com os sujeitos da plateia sobre temdticas da
atualidade.

Fundindo entretenimento a cultura e a algumas questdes sociais, 0 programa
Altas horas é gravado com a presenga de cerca de trezentos jovens na sede da Rede Globo
de Sdo Paulo, os quais ora participam das entrevistas com os convidados do programa, ora
podem ser entrevistados: em trés momentos durante o programa, a equipe de produgdo

escolhe um jovem da plateia a ser entrevistado por Serginho Groisman.

3.5 Elementos do género: os atores sociais

3.5.1 O apresentador do Altas Horas

O tnico apresentador no Altas Horas, Serginho Groisman, é responséavel pela
conducdo das entrevistas com os convidados - atores, musicos, jornalistas, atletas, entre
outros - sobre suas carreiras, papéis desempenhados nas novelas da Rede Globo, temas
atuais ou outros relacionados ao interesse da plateia e/ou ao da propria emissora. Assim
como fizemos na descri¢do do apresentador do Manos e Minas, relataremos aqui um pouco
do percurso do apresentador paulistano Serginho Groisman em sua carreira. De formacao
jornalistica e comecou sua carreira no radio, em 1981, ja no ano seguinte, passou a fazer
reportagens para a TV, onde atua até os dias de hoje. O primeiro programa que apresentou
na televisdo foi o TV Mix, na Rede Gazeta, na década de 80. Contudo, o inicio do seu
sucesso na televisdao foi no programa Matéria Prima, da TV Cultura de Sao Paulo. Em
1991, foi contratado pelo SBT incumbido de desenvolver um novo projeto para o publico
jovem da emissora: o Programa Livre.

Em setembro de 1999, Groisman passou a fazer parte do elenco da TV Globo,
estreando, em outubro de 2000 estreou o Altas Horas. Além desse, Serginho Groisman
também apresenta, desde dezembro de 1999, o programa "Ac¢do" — que versa sobre projetos
sociais e educagdo - nas manhas de sdbado, além de outro programa no Canal Futura, o

"Tempos de Escola".
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Em vista da atuacdo de Serginho Groisman de 20 anos em programas com O
publico jovem na televisao antes do programa Altas Horas, acreditamos que a escolha desse
apresentador também estd na dire¢do de uma oficializacdo (HANKS, [1897] 2008), no
entanto, o reconhecimento desse ator social estd circunscrito ao contexto do meio
televisivo, e ndo em funcdo, primeiramente, de seu publico, cuja defini¢do, vale dizer, é
dada por uma categoria bastante genérica: jovem. Assim é que o programa Altas Horas
explicita o objetivo de trazer a condugdo do programa um apresentador legitimado pelo
meio televisivo e que mostra compartilhar das praticas de seu publico relativas ao meio

televisivo e/ou artistico; ou ter conhecimento sobre elas.

3.5.2 Os convidados do Altas Horas

Observamos que no programa Altas Horas os convidados para participarem do
programa - sendo entrevistados e/ou fazendo apresentacdes musicais, de danca e/ou teatrais
- sdo os proprios colaboradores da Rede Globo, que atuam nas novelas, séries ou filmes da
emissora; ou pessoas cuja atividade profissional € ou estd sendo patrocinada pela emissora.
Em outras palavras, o programa, ao ter como participantes somente colaboradores da
emissora — o apresentador e os convidados — explicita um objetivo de divulgar e valorizar
as préticas relativas a propria emissora ou de tratar sobre questdes da vida pessoal de cada
convidado. Sobre essa organizacdo que vai na direcdo da exposi¢do, divulgacido e
promocao dos programas e artistas da propria emissora, Duarte (2004, p. 42) afirma ser
uma estratégia discursiva de auto-referenciagao.

A banda, por sua vez, composta apenas por mulheres: Graca Cunha (backing
vocal), Leilah Moreno (backing vocal); Jackeline Ribas (backing vocal); Gé Cortes
(baixista); Guta Menezes (gaitista e trompetista); Vera Figueiredo (bateria); Daniela
Spielmann (sax e flauta); Lui Rabello (guitarra e violao); Guta Menezes (trompete e gaita) e
Ilca Leanza (tecladista), é responsdvel por cantar trechos de musicas de variados cantores
e/ou grupos nacionais e internacionais em varios momentos: na entrada de cada convidado,

no inicio e no fim de cada bloco e, na grande maioria das vezes, ao final de cada quadro.
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Imagem 37: Banda do Altas Horas
Fonte:
http://altashoras.globo.com/Altashoras/upload/pop_galera
altashoras.htm

J4 os integrantes da plateia, para quem o programa diz-se destinar ao se propor a
discutir sobre temadticas da atualidade relativas ao pais e ao mundo, sd@o adolescentes
(somente a partir de 16 anos) e jovens que fazem parte de grupos de escolas particulares,
estaduais, escolas de idiomas e universidades de diferentes cidades, em sua maioria do
proprio estado de Sao Paulo.

Observando a relagdo que os participantes da plateia parecem manter entre si,
embora haja uma especificacdo, repetimos, bastante genérica - jovens -, esses parecem
relacionar-se somente no que diz respeito ao interesse sobre tematicas relativas ao universo
televisivo, especificamente, ainda, o da Rede Globo e o universo pessoal dos artistas.
Assim € que a plateia do programa € constituida pela heterogeneidade, ndo havendo,
portanto, vivéncias ou interesses outros em comum como a observada em Manos e Minas.

Diante dessa breve descricao sobre os convidados do programa, observamos que
os atores sociais que compdem o palco e a plateia de Altas Horas parecem estar distantes
no que se refere ao compartilhamento de experiéncias e de vivéncias, reforcando-se, ainda
mais, a distancia entre a realidade dos artistas de televisdo e a do publico, embora o
programa se apresente com o objetivo de aproximar esses sujeitos quando possibilita que os

integrantes dirijam perguntas a um desses convidados.
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Em funcdo desse objetivo de divulgacdo da prépria emissora, as teméticas
relativas a juventude parecem estar em segundo plano aqueles relacionados a divulgacao e
a valorizacdo dos programas, novelas, séries e artistas da emissora, postulacdo essa que
objetivamos comprovar com as andlises no préximo capitulo sobre as temdticas do

programa.

3.6 Elementos do género: os recursos semioticos

3.6.1 A vinheta do programa Altas Horas

Nesta secdo, descreveremos a vinheta do programa Altas Horas com o objetivo
de compreender como se dd a articulacdo entre as vdrias semioses (imagem, cores €
linguagem verbal) para sua composicdo e as maneiras pelas quais essa vinheta estd
articulada ao programa de modo a também reafirmar seus objetivos. Por estar em exibicdo
desde 2000, o programa j4 alterou a configuracdo de suas vinhetas vdrias vezes, no entanto,
em virtude do recorte necessario para o estudo ora pretendido, analisaremos aqui somente a
vinheta correspondente ao periodo em que as amostras que constam do corpus foram

exibidas: o ano de 2009 (Imagem 38 abaixo).

No que se refere as imagens que compdem a vinheta do Altas Horas, as
imagens sdo de uma noite da zona urbana, iluminada, com prédios altos, e uma torre
especificamente em destaque pelo recurso de close-up com luzes de varias cores: verde,

amarelo, vermelho e roxo. Como o periodo de exibicdo do programa na tevé € o noturno,
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essas imagens atuam como signos de identificacdo (Aznar, 1997) simultineos ao som de
um cuco, fazendo, assim, alusdo a ideia de “acordar” para assistir ao programa. Além disso,
as imagens da noite na zona urbana remetem ao “mundo das celebridades”, a respeito do
qual o programa trata nas entrevistas.

Retomando a teorizacdo feita por Schiavoni (2008), a vinheta de Altas Horas
pode ser categorizada como de abertura, por aparecer no inicio do programa; de passagem,
por marcar a divisdo em blocos, e de fechamento por aparecer no término do programa.
No que se refere as suas funcdes, podemos destacar quatro das elencadas pela autora: (i)
suporte de identificacio do programa; (ii) mecanismo de auto-referencialidade; (iii)
organizacdo dos assuntos (separagdo entre blocos), marcando o fluir do tempo televisivo, e
(iv) mecanismo de aviso ao telespectador. Desse modo, a vinheta de Altas Horas é um
recurso mobilizado no programa para o suporte da organizacio temporal e da identificagdo
do programa, relacionando-se, ainda, a temdtica e ao objetivo do programa de entrevistar

personalidades publicas - em sua maioria do meio televisivo.

3.6.2 Os quadros do Altas Horas

O programa Altas Horas compde-se de cinco quadros semanais®: (i) Sexo, (ii)
Papo com o artista, (iii) Pualpito — no curso da gravag@o no auditério — (iv) Com quem
pareco € (v) Concurso Cultural — gravados previamente e exibidos no teldao durante a
gravacao.

O quadro “Sexo com Laura Miiller”, cuja duracdo média ¢ de 12 minutos
aproximadamente 12, comumente apresentado no primeiro bloco do programa, € de
responsabilidade da sexdloga Laura Miiller, que responde primeiramente a(s) pergunta(s)
previamente enviada(s) pelo formuldrio disponivel no site do programa’® - lidas pelo

apresentador — e, em seguida, as perguntas do publico feitas durante a gravacao.

% Ressaltamos, como fizemos com o programa Manos e Minas, que essa configuracdo diz respeito ao ano de
2009, cujos programas selecionados compdem o corpus do presente trabalho.

" Formuldrio disponivel em: http://formsredeglobo.globo.com/Portal/forms/Formulario/0,,18045,00.html.
Acesso em 22 de julho de 2010.

108


http://formsredeglobo.globo.com/Portal/forms/Formulario/0,,18045,00.html

k- . J: " S, b
& . www.globolcom altashoras; "=

Imagem 39: Exibi¢@o de painel sobre o quadro “Sexo”
Fonte: http://altashoras.globo.com (Acesso em 8 de dezembro
de 2009)

De acordo com o site da sexéloga”, Laura Miiller, entrevistada no quadro, é
psicéloga clinica, educadora sexual e comunicadora social; sua atuagdo profissional se
divide nos atendimentos psicolégicos a criangas, adolescentes, adultos e casais, em
consultorio particular, nas participacdes como sexdloga do programa Altas Horas, além das
palestras por todo o Brasil sobre temas relacionados a sexualidade e relacionamentos. A
psicéloga também escreve em seu site, para o jornal Agora, do Grupo Folha, na coluna
Sexo sem segredo, publicada todo sdbado; para o portal iG, no site iGirl, com a coluna Sexo
sem neuras, exibida a cada quinze dias; e para a revista Dia a Dia, do jornal Didrio do
Grande ABC, com a coluna Sexo, mensalmente nas bancas.

Mais uma vez retomando o conceito de oficializacdo postulado por Hanks
([1987] 2008), temos neste quadro o uso desse recurso com vistas a obter-se um discurso
oficializado sobre sexo no programa, sem incorrer, portanto, no erro de um tratamento
banalizador do tema por meio de informagdes nao ratificadas cientificamente. Em outras
palavras, a sexdloga Laura Miiller € legitimada socialmente para esse papel de
aconselhamento sexual ao qual o quadro se propde. Nessa perspectiva, o apresentador do
programa, Serginho Groisman, embora seja legitimado para tratar das tematicas gerais e/ou

N

relativas ao meio televisivo e a vida pessoal de seus convidados nas interacdes, o

"I Site da sex6loga: http://www.lauraMiiller.com.br/. Acesso em 10 de dezembro de 2010.
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apresentador ndo teria um discurso oficializado caso estivesse a frente desse quadro,
mesmo porque a sexdloga € entrevistada com o objetivo de o quadro ser fonte de

informacdo no programa.

Imagem 40: A sex6loga Laura Miiller no Altas horas
Fonte: http://altashoras.globo.com (Acesso em 8 de
dezembro de 2009)

Outro quadro que também se d4 no curso da gravacdo, nos quatro blocos, € o
“Papo com o artista”, quadro central na organizagdo do programa: os mais diversos
convidados - artistas, cantores, jogadores, esportistas em geral, jornalistas, entre outros sao
entrevistados pelo apresentador e por alguns integrantes da plateia. Como sdo, em média,
trés convidados por gravacdo, tem-se durante o maior tempo de duracdo do programa a
atencdo voltada a esses convidados e aos topicos relacionados a carreira profissional, a vida
pessoal, as atividades exercidas no momento atual a entrevistas, entre outros.

Desde 2005, os convidados ndo mais saem apds serem entrevistados, mas
permanecem e passam a também participar das entrevistas seguintes, dirigindo perguntas

ou expondo opinides acerca dos tépicos em desenvolvimento.
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Imagem 41: Barbara Raquel Paz no quadro “Papo com
o artista”
Fonte:http://altashoras.globo.com/AltasHoras/Internas

/0,,.MUL1357943-17029,00.html. (Acesso em 8 de
dezembro de 2009)

J& o quadro “Com quem parego” tem uma caracteristica diferenciada dos
demais: é externo e se constitui de videos enviados pelo ptblico que estabelecem a
comparacdo entre o sujeito que envia o video e uma personalidade publica. Pode-se dizer,
entdo, que o programa segue a tendéncia de varios outros programas televisivos atuais de

fazer o publico participar de sua producio por meio do acesso a outro meio: a internet.

el i s B0
Parss

Imagem 42: Imagens do quadro “Com quem parego”
Fonte: http://altashoras.globo.com (Acesso em 8 de dezembro de 2009)

O quadro “Concurso cultural” assemelha-se ao “Com quem pare¢o” por também

contar com a participagdo prévia do publico pelo site do programa: o sujeito interessado em
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participar desse quadro deve responder a uma questdo relacionada a nomes da musica
nacional ou internacional — Charlie Brown Jr. Leonardo, Zeca Pagodinho, Madonna,
Michael Jackson, Lenine, entre outros — postada no site. Essa resposta € julgada e aquele
cuja resposta foi considerada a melhor ganha o prémio indicado no site. Em todos os casos,

o quadro se refere a musicos conhecidos nacional e internacionalmente.

CEoMD EU
o CHARLIE ﬂi?
ME ENCON

Imagem 43: Concurso “Por que vocé celebraria com Imagem 44: Concurso “Como eu faria para o
a Madonna?” Charlie Brown Jr. Me encontrar?

Fonte: http://altashoras.globo.com (Acesso em 8 de Fonte: http://altashoras.globo.com (Acesso em 8
dezembro de 2009) de dezembro de 2009)

Ja o quadro “Pulpito” conta com a participacdo direta do publico em uma
tribuna colocada no palco do programa. Serginho Groisman chama as pessoas
aleatoriamente e os interessados dirigem-se a essa tribuna para protestar ou expor suas
indignacgdes quanto a fatos atuais, acontecimentos comuns da juventude, do mundo, do pais,
da cidade onde moram, personalidades publicas, entre outros.

No programa, também sao exibidas algumas reportagens de temdticas variadas.
Nas amostras que constam do corpus, por exemplo, somente no dia 22 de agosto de 2009,
em virtude do Brazilian Day, em Londres, € exibida, em dois momentos, uma reportagem
sobre a cidade de Londres com Serginho Groisman e Marcos Losekann, jornalista da Rede
Globo. Essa reportagem constitui-se de uma conversacio aparentemente informal entre os
jornalistas entremeada de exposi¢des de Losekann a Groisman sobre os principais pontos

turisticos de Londres.
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3.7 Da organizacao dos cenarios dos programas Manos e Minas e Altas Horas

Nesta secdo descrevemos e analisamos contrastivamente os cendrios dos
programas Manos e Minas e Altas Horas com vistas a compreender as maneiras pelas quais
os recursos linguisticos e 0s semidticos estao arranjados, 0 que assegura a esses programas
a natureza multimodal’? (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001). Acreditamos que essa
descricdo e andlise constrastivas possibilitam maior clareza acerca das diferengas e
semelhangas que os programas encerram sobre a organizacdo de seus cendrios, dai a razao
dessa organizacgdo tanto desta quanto da préxima se¢ao.

No artigo Cendrios de televisdo e percepgcdo estética contempordnea: estudo
das formas visuais dos programas de auditdrio, a socidloga Solange Wajnman (2003, p.
154), considera a forma abstrata televisiva como “uma forma de percepcao e sensibilidade
contemporanea” e se propde a analisar os modos como as formais visuais da televisdo se
organizam e se estruturam a fim de produzirem efeitos cognitivos e estéticos. Para tanto, a
autora delimitou a andlise aos programas de auditorio, por considerar que o cendrio de tais
programas, dada a grande audiéncia, configuram “um lugar privilegiado de um certo tipo de
cultura visual” (op. cit., p.153).

Nesse “lugar privilegiado”, afirma Wajnman (2003), “as formas dos cenarios
dos programas de auditério mantém uma relagdo com o padrdo abstrato primitivo”, padrao
esse que, desprezando a relacdo de profundidade bem como a apresentacdo espacial
tridimensional, procura atingir a individualidade plena do objeto que contribuiu com o
papel simbdlico, magico e dogmatico da arte primitiva.

Outra observacao nesse estudo sobre os cendrios televisivos refere-se ao nao
compromisso com a representacdo da realidade que a grande maioria das figuras abstratas e
estilizadas presentes nesses cendrios mostram. E isso decorre do fato de que essas figuras,

compostas por elementos primdrios e formas geométricas bdsicas como retas, circulos,

2 A natureza multimodal dos géneros pode ser definida pelo uso de vdrias semioses em sua elaborac¢do e por
ter uma maneira particular de combinag@o dessas semioses, pois elas podem reforcar umas as outras (dizer a
mesma coisa de diferentes maneiras), podem complementar-se e, ainda, ser hierarquicamente ordenadas
(KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).
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semicirculos, losangos, quadrados e retingulos ndo organizados em simetria nem mesmo
em perspectiva de profundidade, mas em superposicdo e planaridade, confirmando-se,
assim, a conceituacdo estilizada da realidade, que expressa a mitologia do moderno
presente em programas de auditdrio atuais.

A autora, ainda tratando sobre a representacdo da realidade, cita o professor

Arlindo Machado:

“Do mesmo modo que a composi¢do de um quadro tende a ser a
mais despojada possivel, o0s cendrios ndo podem parecer
excessivamente realistas nem ostentar preenchimento minuciosos;
eles devem apontar para a sintese ou para o esquema. Em resumo,
se for possivel dizer que a televisdo perpetua a imagem figurativa
do renascimento, ela o faz de forma indicial, operando uma
verdadeira limpeza do cddigo até reduzir a figura ao seu minimo
significante, o que ja é o primeiro passo para a abstracdo e
sintetizacdo da imagem”. (Machado apud Wajnman, 2003, p. 166)

Outro aspecto interessante destacado pela autora refere-se a influéncia que a
linguagem visual dos filmes musicais de Hollywood exerceu sobre as formas televisuais
dos programas de auditdrio, cujas caracteristicas, de sensualidade e de interatividade, sao
possiveis pelos recursos expressivos de iluminacdo das cameras e de seus efeitos especiais.

No caso do programa Manos e Minas, os recursos linguisticos € 0s semidticos
estdo relacionados aos elementos do hip-hop e vao em direcdo a reiteracdo de determinados
discursos de legimitacdo das praticas de periferia e de um refor¢o a uma certa identidade de
grupos de periferia, relacdo essa que acreditamos ser um dos elementos caracteristicos do
carater inovador desse género (HANKS, [1987] 2008).

A conceituagdo estilizada da realidade da qual trata Wajnman (2003) foi
observada no cendrio do Manos e Minas, porém, ao contrario dos atuais programas de
auditério, como afirma a autora, com um compromisso em retratar a realidade: (i) nos
quadros de grafite expostos nas paredes do teatro que dialogam com os grafites nos muros
da rua; a parede do auditério simboliza, entdo, os muros das ruas; (ii) nos recursos de

imluminacdo; (iii) nas cores escolhidas e (iv) na pintura de uma rua no chio que segue da
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plateia ao palco, explicitando-se ainda mais o discurso de que o programa trata da realidade
do hip-hop, da cultura de rua (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).

Da base do cendrio - o chdo - destaca-se a unidade entre o auditdrio, o palco e a
parede do teatro onde acontecem as gravagdes, produzida pela pintura que imita uma rua,
iniciada no auditério e finalizada na parte central da parede do palco, como se V€ nas

imagem 45 abaixo.

Imagem 45: Cendrio do Manos e Minas
Fonte: Gravagdo do programa de 06 de junho de 2009.

Acreditamos que essa configuracdo do cendrio centrada na imagem da rua € uma
das maneiras pelas quais a imagem tanto dialoga com o discurso de que o programa ¢é
produzido sobre a cultura de rua, de periferia quanto o reforca, ja que “as estruturas visuais
realizam sentido como estruturas linguisticas e por meio disso apontam interpretacdes
diferentes de experiéncia e diferentes formas de interacdo social” (KRESS, VAN
LEEUWEN, 1996, p. 3).

Além disso, os recursos linguisticos e os semidticos relacionados aos elementos
do hip-hop vao em direcdo da reiteracdo de determinados discursos de legitimacdo das
praticas de periferia e de um refor¢co a uma certa identidade de grupos de periferia, relacao
essa que acreditamos ser um dos elementos caracteristicos do carater inovador desse género

(HANKS, [1987] 2008).
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Kress e van Leeuwen (1996) postulam que os sentidos produzidos na linguagem
€ na comunicacao visual se sobrepdem em partes, pois algumas coisas podem ser expressas
tanto visual quanto verbalmente, mas outras divergem por poderem apenas ser ‘“ditas”
verbalmente ou visualmente; no entanto, a escolha do meio pelo qual algo serd “dito”
determina a diferente atribuicdo de sentido conferida. No programa Manos e Minas 0s
topicos recorrentes sobre a valorizacdo do grafite e o carater “de rua” dessa pratica, por
exemplo, sdo reiterado no programa ndo somente pelo verbal, mas, sobretudo, pelo ndo-
verbal, possibilitando, somente assim, a visualiza¢do do que, de fato, € o grafite.

No que se refere as cores escolhidas para a composi¢do do cendrio de Manos e
Minas, as varias combinagdes entre cores contrastantes € um recurso para a aproximacao
entre o estilo do grafite e o do cendrio, mais uma vez, entdo, o cendrio faz retrato da
realidade do hip-hop. As paredes pretas, onde estdo expostos varios quadros de grafite, em
contraste com a iluminagdo direta (de cima para baixo - Imagem 45) sobre os quais incide
possibilitam evidenciar cada quadro e seus detalhes. Esse conjunto de quadros, ao fazer
referéncia, do ponto de vista do grafiteiro, as varias realidades sobre as quais o programa
também trata, explicita a articulagdo entre o linguistico e o semidtico para o gerenciamento
das temdticas privilegiadas pelo programa (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001). Isso
significa também que ndo é apenas a emissora a responsavel pela estética do cendrio, mas
os sujeitos grafiteiros; o que refor¢a ainda mais a proposta de que o espaco do Manos e

) , 73
Minas é “tudo nosso”"”.

Esse discurso de que grafite € arte de rua € veiculado no programa
principalmente pelo quadro Buzdo: circular periférico e pelas interagcdes com os grafiteiros
que vém ao programa. No programa de 17 de outubro, por exemplo, o grafiteiro convidado
foi O Graphis, que comecou pintando nas ruas e chegou a Bienal Internacional de Grafite
em Minas Gerais em 2008, expondo, em 2009, no Museu Brasileiro de Escultura em Sao
Paulo.

Essa composi¢cdo do cendrio decorrente de escolhas especificas quanto a

imagem e a cor articula-se ao discurso do programa sobre a realidade da periferia e de suas

3 Essa expressdo “é tudo nosso” é recorrente em todas as gravagdes do programa. Trataremos sobre a fungdo
da reiteracdo como estratégia de legitimag@o mais adiante ainda neste capitulo.
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praticas, bem como da cultura hip-hop (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001); na dire¢do dos
objetivos do programa de tratar sobre a cultura hip-hop e difundir a ideia de que a periferia
tem o seu lugar na televisdo, assegurando, portanto, a esse programa de auditério outro
aspecto inovador: as propriedades formais caracteristicas de programas de auditério
dialogam com a ideologia e praticas culturais sobre as quais assentam os objetivos do
programa; em outras palavras, esses aspectos formais ultrapassam os objetivos de criagio
de uma estética meramente diferenciada ao programa, como assinalou Wajnman (2003)
sobre esse género.

Em relacdo ao cendrio do programa Altas Horas, observamos diferencas em
relacdo ao Manos e Minas que compreendem: (i) organizacdo espacial do palco em relacdo
a plateia e (i1) a conceituagdo estilizada da realidade ndo compromissada com a realidade.

O palco em Altas Horas, diferentemente dos atuais programas de auditério, ndo
estd localizado a frente da plateia, mas no seu centro, organiza¢io essa muito semelhante a
de uma arena de circo, uma das influéncias primeiras a estruturacdo dos programas de

auditorio, por apresentar show de variedades (Imagem 46 abaixo).

Imagem 46: Cendrio do programa Altas Horas
Fonte: Gravagdo de 17 de outubro de 2009

A tentativa de conceituagdo estilizada da realidade com vistas a expressao do

moderno, de que tratou Wajnman (2003), pode ser observada na imagem 46 acima: ha
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figuras geométricas e tracos no chdo e nas paredes que separam os espagos (da banda, da
entrada de convidados), ndo havendo, referéncia a praticas e a temadticas sobre as quais o
programa objetiva tratar, como se observou no programa Manos e Minas. O programa da
Rede Globo, portanto, explicita, assim, objetivos quanto especificamente a criagdo de uma

estética diferenciada do programa em relacdo aos demais.

3.8 Da estruturacao dos programas Manos e Minas e Altas Horas em blocos

Assim como o cendrio possibilita a organizacdo espacial dos elementos que
compdem o género programa de auditdrio, os blocos dizem respeito a uma organizagao
temporal do que serd apresentado no decorrer do programa. Alids, a organizacdo espacial e
temporal, principalmente a tltima, € central para a constituicdo dos programas televisivos.
Para Fechine (2008, p. 107), o meio de transmissao na televisdao € o tempo, “a programagao
televisiva € assim um discurso que s6 existe numa duracdo: aquela na qual se da o ciclo
continuo da transmissdo e recep¢do de sinais eletromagnéticos de uma fonte emissora aos
milhdes de monitores”.

Com vistas a compreensdao de como as interacdes e quadros estdo distribuidos,
apresentaremos a organizacdo em blocos relativa a cada programa, evidenciando
convergéncias e/ou divergéncias. Ressaltamos que nosso objetivo nesta secao estd restrito a
uma apresentacio geral da organizag¢do em blocos do programa, pois no capitulo 4 a seguir
nos propomos a analisar essa organizacdo em relacdo ao gerenciamento tdpico, ja que
tematica e estrutura sfo indissociaveis (BAKHTIN, [1953] 2003).

Primeiramente, no que se refere a organizacdo dos blocos, € interessante
observar uma diferengca bastante explicita nas amostras que constam do corpus deste
trabalho: enquanto no Altas Horas ha quatro blocos e bastante rigidez quanto a distribui¢ao
dos quadros em cada bloco, no Manos e Minas hé trés blocos com flexibilidade quanto a
distribuicdo de quadros a cada exibic¢do. Tratemos do Altas Horas primeiramente.

Comumente, no primeiro bloco do Altas Horas, o apresentador chama a maioria

dos convidados, entrevista sozinho o primeiro convidado; em seguida o segundo é chamado
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e apés uma breve entrevista com esse e/ou uma apresentacdo de musica — no caso dos
musicos — ou, ainda, alguma reportagem externa concernente a um tema escolhido pela
producio em funcdo de um fato de interesse do publico’*, o terceiro a compor o centro do
auditério ¢ chamada ou os quadros “Com quem pareco” e “Sexo” sdao iniciados. A
participacao efetiva da plateia se inicia nesses quadros e, entdo, essa € convidada a dirigir
questdes aos convidados. E desse bloco também o espaco reservado para propagandas,
geralmente de campanhas ou associa¢des empresariais.

Ja o segundo bloco € iniciado com o segundo musico convidado cantando e
depois segue-se a interagdo entre convidados, plateia e apresentador, ao quadro “Pulpito”,
cuja participagcdo da plateia € predominante e a mais apresentacdes por parte do primeiro
musico convidado.

O terceiro bloco, por sua vez, € iniciado pela interacdo com os convidados e
segue a maior parte de exibi¢cdo do programa com a interacdo entre convidados, plateia e
apresentador e, por fim, com mais uma apresentacdo musical. O dltimo bloco, por sua vez,
bastante curto, tem a funcio de fechar o programa com agradecimentos: inicia-se com o
apresentador agradecendo a presencga da plateia e citando os nomes dos grupos presentes,
segue com agradecimentos e comentdrios sobre a agenda dos convidados e com a dltima
apresentacdo de um dos musicos convidados. Na finalizacdo do programa, a banda do Altas
horas canta enquanto os convidados se cumprimentam e os créditos sdo exibidos.

Para melhor elucidar sobre essa organizacdo, esquematizamos no quadro 6

abaixo a organizacao dos quadros para cada bloco do programa.

™ Reportagens sobre Londres por conta do “Brazilian Day” nessa cidade ¢ uma das reportagens que Groisman
fez.
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Quadro 6. Da organizacio em blocos em Altas Horas

Bloco do programa Quadros e Interacoes

Primeiro (i) Entrevista individual com o primeiro convidado;

(ii) breve entrevista com o segundo convidado e/ou apresentacdo de uma musica (no
caso de convidados musicos),

(iii) quadro Sexo ou Com quem parego e

(iv) possivel espaco para divulgacdo de campanhas ou produtos.

Segundo (i) Apresentacdo musical;

(i) interag@o entre plateia, apresentador e convidados;
(iii) quadro Pulpito e

(iv) apresentacdo de um musico convidado.

Terceiro (i) Interacdo entre plateia, apresentador e convidados e
(ii) apresentagcdo musical.

Quarto (i) Agradecimentos do apresentador para os convidados e para a plateia e
(ii) ultima apresentagdo musical do dia.

Ja em Manos e Minas, como ja assinalado, observamos maior flexibilidade
quanto a distribuicdo dos quadros nos trés blocos em que se organiza o programa. Os
quadros quinzenais, por exemplo, ora sdo exibidos no segundo ora no terceiro bloco; ha
casos de programas em que nao hd quadros externos além do Buzdo: circular periférico ou
Interferéncia; os grupos musicais convidados participam em todos os blocos e interagem
com a plateia estendendo, algumas vezes, a apresentacdo de uma musica para duas; as
interacOes decorrentes ou anteriores as reportagens externas ndo fazem parte de todos os
programas.

No entanto, em meio a flexibilidade, notamos sim algumas regularidades: (i)
0s grupos musicais apresentam-se em todos os blocos, sem excecdo; (i) o grafiteiro €
apresentado no primeiro bloco e entrevistado sempre no ultimo, o que possibilita que ele
explique as motivacdes daquela composi¢do artistica; (iv) todos os blocos sdo finalizados
com uma apresenta¢do musical; (v) no inicio de cada bloco o apresentador faz uma breve
apresentacao musical para interagir com a plateia por meio do rap; (vi) todos os convidados

e quadros sdo apresentados por citacdo no primeiro bloco; (vii) no inicio do primeiro
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2 . . . . 7 .
quadro o cantor ou grupo € entrevistado sobre sua carreira profissional 3. Assim como o
fizemos para Altas Horas, no quadro 7 abaixo, distribuimos cada quadro e interacdo em

seus blocos fixos.

Quadro 7. Da organizacao em blocos em Manos e Minas

Bloco do programa Quadros e Interacoes

Primeiro (i) Breve interacdo com a plateia por meio de rap;

(i) apresentacdo por cita¢do de cada convidado do dia;

(ii) breve com o muisico convidado sobre sua carreira musical;

(iii) apresentacdo musical; reportagem externa; interacdo com a plateia sobre a
reportagem ou CONcurso e

(iv) apresentagdo musical no fim do bloco.

Segundo (i) Breve interagdo com a plateia por meio de rap;

(ii) apresentag@o musical ou quadro Interferéncia ou Buzdo;
(iii) entrevista com o0 musico;

(iv) possivel interacdo com os integrantes da plateia e

(v) apresentagdo musical no fim do bloco.

Terceiro (1) Breve interagdo com a plateia por meio de rap;
(ii) entrevista com o(a) grafiteiro(a) e
(iii) apresentacdo musical no fim do bloco.

Tendo em vista essas diferencas quanto a organizagao dos blocos, temos que o
programa Altas Horas explicita maior preocupacdo quanto a estruturacdo do programa em
organizacdo temporal fixa enquanto Manos e Minas ndo. A semelhanca nessa estruturagao
temporal estd relacionada a uma estruturacdo bastante comum nos demais programas de
auditdrio: as apresentagdes musicais no inicio e no fim dos blocos promovendo a animacgdo
da plateia e maior integracdo entre o apresentador e o publico. No entanto, essa explicagdao
nao nos parece suficiente em virtude das diferencas ja assinaladas quanto aos objetivos de
cada programa. Acreditamos que, por meio da andlise sobre as teméticas de cada programa,
serd possivel visualizar se esse € o principal elemento estruturador de cada programa.

A partir da descricdo e andlise a que nos propusemos neste capitulo, nosso
objetivo foi o de até aqui explicitar como se estruturam ambos os programas — Manos e

Minas e Altas Horas — a partir dos elementos constituintes do género programa de auditorio

75 . o . . .
A entrevista com o miusico ou grupo convidado € realizada durante todos os blocos, em pequenos
momentos.
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(ARONCHI DE SOUZA, 2004), que: (i) revelaram estar articulados aos processos de
oficializagdo e regularizacdo (HANKS, [1987] 2008); (ii) articulam vdrias semioses para a
producdo de sentidos (KRESS, VAN LEEWUEN, 2001) e (iii) explicitaram estar
vinculados estrategicamente aos objetivos de cada programa.

No capitulo seguinte, focaremos nossa aten¢do ao tratamento dos tdpicos
discursivos em ambos os programas a fim de acessarmos as temdticas privilegiadas em
cada um, com vistas a compreensdo da relagdo entre propriedades formais e aspectos
ideoldgicos subjacentes a producdo desse género (HANKS, [1987] 2008) e dos aspectos de

inovac¢do, manipulacido e mudanca desse género.
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Capitulo 4

Os tracos tematicos de Manos e Minas e Altas Horas: aspectos regularizantes

e inovadores

z

Neste capitulo, nosso objetivo

€1

Fixemo-nos no concreto. O espelho, sdo muitos,
captando-lhe as feicoes; todos refletem-lhe o rosto, e
o senhor cré-se com aspecto proprio e praticamente
imudado, do qual lhe ddao imagem fiel. Mas — que
espelho? Hd-os “bons” e “maus”, os que favorecem
e os que detraem; e os que sdo apenas honestos, pois
ndo. E onde situar o nivel e ponto dessa honestidade
ou fidedignidade? Como é que o senhor, eu, os
restantes proximos, somos, no visivel? O senhor
dird: as fotografias o comprovam. Respondo: que,
além de prevalecerem para as lentes das mdquinas
objecoes andlogas, seus resultados apoiam antes que
desmentem a minha tese, tanto revelam superporem-
se aos dados iconogrdficos os indices do misterioso.
Ainda que tirados de imediato um apds outro, os
retratos sempre serdo entre si muito diferentes. Se
nunca atentou nisso, é porque vivemos, de modo
incorrigivel, distraidos das coisas mais importantes.
E as mdscaras, moldadas nos rostos? Valem, grosso
modo, para o falquejo das formas, ndo para o
explodir da expressdo, o dinamismo fisionémico.
Ndo se esqueca, é de fendmenos sutis que estamos
tratando. (GUIMARAES ROSA)

dentificar os tracos temadticos do programa

para, ao final deste trabalho, estabelecermos a relacio entre os tracos tematicos € a estrutura

composicional (BAKHTIN, [1953] 2003; HANKS, [1987] 2008) dos programas Manos e

Minas e Altas Horas, por entendermos que “os géneros na condi¢ao de tipos de discurso,

derivam sua organizacdo temdtica da inter-relacdo entre sistema de valores sociais,

convengdes linguisticas e o mundo representado” (HANKS, 2008, p. 71).

No caso dos programas de auditério, de maneira mais geral, dado o percurso

histérico desse género, seu trago temdtico relaciona-se a topicos circunscritos ao universo

do entretenimento. Assim, ao tratarmos dos tdpicos de cada um dos programas que

constituem o corpus do presente trabalho, objetivamos compreender em que medida tais

tragos aproximam-se ou distanciam-se desse percurso com vistas ao entendimento sobre os

aspectos de inovagdo, manipulacdo e mudanca desse género (HANKS, [1987] 2008).

123



Para tanto, no presente estudo, faremos uso de uma categoria de andlise da
Linguistica Textual, o tdpico discursivo, como uma ferramenta para observarmos a
recorréncia e o gerenciamento de determinadas temdticas no programa, de modo a garantir
a comparagdo ora pretendida no presente trabalho entre os exemplares do género programa
de auditério que constam do corpus: Manos e Minas e Altas Horas.

Apresentaremos, entdo, na primeira secdo, respectivamente, uma sintese dos
topicos privilegiados pelo programa Manos e Minas (i) nas trés amostras do corpus; (ii) no
quadro de entrevistas Interferéncia; (ii1) nos quadros Buzdo: circular periférico e de
reportagens variadas, (iv) em algumas das interacdes no auditdrio e (v) nos varios recursos
semidticos mobilizados no curso da gravacdo do programa, dada a natureza multimodal
desse género. Na segunda se¢do, do programa Altas Horas também apresentaremos uma
sintese dos topicos privilegiados (i) nas duas amostras do corpus; (i1) em algumas das
interagdes no auditdrio, (iii) nos varios recursos semidticos mobilizados no curso da
gravacdo do programa e (iv) nos quadros do programa.

Essa sintese dard acesso a um conjunto de tdpicos privilegiados por esses
programas, 0 que, a nosso ver, relaciona-se aos objetivos propostos de cada programa e
possibilita evidenciar uma possivel aproximacdo e/ou distanciamento entre os programas
Manos e Minas e Altas Horas em relacdo aos objetivos assinalados por Tinhordo (1981) e
Aronchi de Souza (2004) sobre o género programa de auditério; além disso, um outro
objetivo € o de mostrar, por meio da andlise dos tépicos discursivos, os tragos temdticos
que configuram o Manos e Minas como um “lugar estratégico” de valorizagdo e
legitimagdo das préticas de periferia na televisao.

A nog¢do de tépico aqui vislumbrada € a desenvolvida pelo Grupo Organizacio
Textual-Interativa do Projeto de Gramética do Portugués Falado (PGPF)’® JUBRAN et al.,
2002a), revisitada por Jubran (2006a, 2006b), cujo interesse estava centrado na defini¢do de

categorias para uma andlise situada na perspectiva de estatuto discursivo. Para Keenan e

76 0 texto de 2002(a) ¢ assinado pelo Grupo Organizacdo Textual-Interativa do PGPF: Clélia Candida Abreu
Spinardi Jubran, Mercedes Sanfelice Risso, Hudnilson Urbano, Leonor Lopes Favero, Ingedore Grunfeld
Villaca Koch, Luiz Antdnio Marcuschi, Luiz Carlos Travaglia, Maria Célia Pérez de Souza e Silva, Maria
Liicia Victorio de Oliveira Andrade, Zilda Gaspar Oliveira de Aquino, Maria do Carmo de Oliveira Turchiari
Santos; ja os de 2006 sao assinados pela professora Clélia Candida Abreu Spinardi Jubran.
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Schieffelin (1976, p.334 apud JUBRAN et al. 2002, p.342), “hd como que uma consciéncia
de que se deve falar sobre algo e de que o ponto para o qual converge a conversa deve ficar
claro para ambos os participantes do ato conversacional”. Esse ponto de convergéncia
recobre exatamente a nogdo de tépico discursivo.

Para os pesquisadores do Grupo Organizacdo Textual-Interativa do PGPF, o
tépico é tomado como categoria analitica abstrata, com a qual o analista opera, com base
nas propriedades tdpicas de centracdo e organicidade, para recortar segmentos textuais e

descrever a organizacdo tOpica de um texto. Nessa teorizagdo, a centragdo abrange

(JUBRAN et al., 2006a, p. 35):

“a) a concernéncia: relacdo de interdependéncia entre elementos
textuais, firmada nos mecanismos coesivos de sequenciacdo e
referenciacdo, que promovem a integracdo desses elementos em um
conjunto referencial, instaurado no texto como alvo da interacdo
verbal;

b) a relevdncia: proeminéncia de elementos textuais na constituicao
desse conjunto referencial, que sdo projetados como focais, tendo
em vista o processo interativo;

¢) a pontualizacdo: localizacdo desse conjunto em determinado
ponto do texto, (fundamentada na integracdo - concernéncia) € na
proeminéncia (relevdncia) de seus elementos, instituidas com

finalidades interacionais.”

A organicidade, outro traco definidor do topico, diz respeito aos niveis de
hierarquizagdo na estrutura topica, vista no seu recorte vertical, sendo que os limites de
cada nivel sdao dados pelo grau de abrangéncia do assunto em foco.

Segundo Jubran et al. (2002a, p. 345-346) a organizacdo se dd em camadas
“indo desde um tdpico suficientemente amplo para ndo ser recoberto por tOpicos
sucessivamente particularizadores, até se alcancarem constituintes topicos minimos —

definiveis pelo maior grau de particularizacdo do assunto em relevincia”. Daf a razdo de os
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autores proporem a andlise a partir de Quadros Topicos (QT), “nogdo abstrata e relacional
cujo estatuto concreto é determinado pelo nivel de hierarquia selecionado pelo analista”,

caracterizados por duas condi¢des necessdrias (a e b) e uma possivel (¢):

a) centragdo num topico mais abrangente (Supertopico — ST);
b) divisdo interna em tdpicos co-constituintes (Subtdpicos — SbT) e
¢) subdivisdes sucessivas no interior de cada topico co-constituinte de forma que

um topico pode vir a ser a0 mesmo tempo ST e SbT.

No que se refere a organizacao tépica, segundo Jubran et. al (2002a), pode haver
uma relagdo de interdependéncia entre dois niveis hierdrquicos de organizagdo tdpica,
possibilitando que um Supertépico (ST) possa vir a ser um Subtopico (SbT). Assim € que o
estatuto de Supertdpico e de Subtdpico sdo relacionais, dependendo exatamente do nivel
em consideracdo pelo analista.

Como nosso objeto de estudo € um programa televisivo, cuja organizacdo tépica
dos quadros e das interagdes no auditério € estabelecida previamente, nosso foco
primeiramente, entdo, foi elaborar quadros com os principais topicos discursivos de cada
programa com vistas a compreensao sobre as escolhas dos contetddos gerais dos programas
Manos e Minas e Altas Horas. Nosso segundo foco foi o de apresentar sobre uma das
amostras de cada programa os quadros topicos, considerando-se a organizacao hierdquica,
de modo a compreender (i) como se dao as relacdes topicas em cada bloco e entre os blocos
dos programas e (ii) se cada bloco do programa se constitui como um tnico Quadro Tépico,
0 que marcaria uma organizagao temporal nos programas para o gerenciamento temético.

Por fim, vislumbramos a progressio em cada um dos programas para
analisarmos como se dé a expansdo tépica em cada um deles e em que medida cada topico
¢ desenvolvido. Além disso, elucidamos também o estatuto de cada participante em
algumas das intera¢des internas ou externas ao auditério (KERBRAT-ORECCHIONI,
1995), para, assim, compreendermos como a progressao topica se da colaborativamente no

curso das interacdoes em cada um dos programas.
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4.1 Os tracos tematicos em Manos e Minas

4.1.1 Os topicos discursivos em Manos e Minas

Nesta se¢@o, nosso objetivo € o de vislumbrar os principais topicos discursivos
contemplados pelo programa Manos e Minas e analisar os modos pelos quais tais tépicos
sdo desenvolvidos com vistas a compreensdo da relagdo entre os tracos temdticos e os
objetivos do programa (BAKHTIN, [1953] 2003; HANKS, [1987] 2008) de tratar sobre as
praticas culturais de periferia e do movimento hip-hop e sobre a realidade econdmico-social
dos sujeitos da periferia.

Para tanto, apresentaremos primeiramente os topicos discursivos desenvolvidos
em cada uma das amostras que constam do corpus deste trabalho (16 de julho de 2008; 21
de fevereiro de 2009 e 17 de outubro de 2009) e, em seguida, os que nessas amostras sao
recorrentes. Nosso objetivo ao mostrar essa sintese realizada nos quadros 8, 9 e 10 é o de
tanto explicitar a representatividade das amostras relativas aos topicos recorrentes como
delinear os tracos temdticos do programa Manos e Minas, programa esse que parece
distanciar-se das temadticas mais recorrentes do género programa de auditério, temdticas
essas, em geral, vinculadas ao entretenimento (TINHORAO, 1981, ¢ ARONCHI DE
SOUZA, 2004).

No que se refere aos topicos discursivos recorrentes nas amostras que constam
do corpus deste trabalho, organizamos os quadros abaixo considerando a emergéncia dos
tépicos discursivos nas interagdes em cada bloco do programa Manos e Minas entre:

(a) apresentador e pessoas da plateia no auditorio;
(b) apresentador e convidado no auditério;
(c) entrevistador do quadro Interferéncia e entrevistado no Bar do Saldanha (espaco onde
sdo feitas as entrevistas do quadro);
(d) entrevistador do quadro Buzdo: circular periférico e entrevistados e
(e) entrevistador e entrevistados nas reportagens externas.
Em face da grande diversidade de interlocutores nas reportagens e no Buzdo:

circular Periférico, a indicacdo dos topicos serd feita de maneira geral. Além disso,
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também consideramos os tdépicos discursivos em andamento quando das diversas
apresentacOes — de danca, de poesias, de musica, entre outras.

Esses quadros abaixo levam em conta fundamentalmente a linearidade da
organizacdo tépica (JUBRAN, 2006b) em cada bloco. Ressaltamos que, pelo fato de nesse
momento ndo tratarmos da hierarquizacao topica, as denominagdes supertépico e subtopico

nao foram, portanto, empregadas.
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Quadro 8. Tépicos discursivos da amostra de 16 de julho de 2008

Organizacao
temporal

Situacao

Topicos discursivos

Rappin’ Hood e plateia

(1) Identificag@o dos participantes da plateia e do palco do programa e
(i1) quadros a serem exibidos no programa.

Apresentagdo de | (i) Relacionamento amoroso — Musica Totalmente diferente
Walmir Borges
Rappin’ Hood e | (i) Primeiro trabalho Sala de Miisica e (ii) trabalhos anteriores com
Walmir Borges outros artistas.
Reportagem  externa | (i) Emprego; (ii) revista Ocas; (iii) dificuldades para conseguir
Primeiro sobre’a Revista Ocas emprego e (iv) recomeco da vida.
bloco Rappin’ Hood e Ivan | (i) Lugar de origem de Ivan Patrocinio e (ii) qualidade, contetido e
Patrocinio funcao da revista Ocas.
Rappin’ Hood e Paulo | (i) Lugar de origem de Paulo Magrio; (ii) preco da revista Ocas e (iii)
Magrao matérias da revista Ocas.
Rappin’ Hood e | (i) Regravacdo de uma mdsica e (ii) composicdo da musica.
Walmir Borges
Apresentagdo de | (i) Critica social - Musica Circo marimbondo
Walmir Borges
Quadro Buzdo: | (i) Saldo do ativista JC; (ii) pipa; (iii) dia a dia do rapper Edy Rock; (iv)
circular periférico time, escola de futebol e ONG Nove de Julho e (v) atividades do bar do
Tido.
Video enviado de um | (i) O que o quadro mostrou da favela e (ii) responsabilidade de cada um
free style ao final do | no lugar onde mora.
quadro Buzdo
Quadro Mano a Mano | (i) Favela de Helidpolis; (ii) histéria da orquestra sinfonica de
Segundo Helidpolis; (iii)) vinda de Vincent Cassel ao Brasil; (iv) festival de
bloco cinema; (v) trabalho com musica classica na favela; (vi) integrantes da
orquestra e (vii) realidade das periferias brasileira e francesa.
Rappin’ Hood e | (i) Vincent Cassel e (ii) Walmir Borges.
Walmir Borges
Apresentacio de | (i) declaracdo de amor - Musica Morada do Sol
Walmir Borges
Rappin’ Hood e | (i) O amor no programa.
Walmir Borges
Rappin’ Hood e a | (i) Grafiteira Ana Clara; (ii) a tela de grafite; (iii) grafite nas ruas e (iv)
grafiteira Ana Clara briga com a prefeitura.
Reportagem  externa | (i) Cotidiano dos paulistanos; (ii) projeto Duo Seis e Meia; (iii)
sobre a dupla de | influéncias para grafitar; (iv) posicionamento da prefeitura quanto ao
Terceiro graf.ite Du'o Seis e | grafite; (v) agdes da prefeitura e (vi) o que € grafite.
bloco Meia (terceiro bloco)

Rappin® Hood e
Walmir Borges

(i) Grafite; (ii) trabalho com Philip Bayley e com o grupo Hurt; (iii) CD
Sala de Miisica e (iv) pessoas que participaram da produ¢do do CD.

Apresentacdo musical
Walmir Borges

(i) novidade nas favelas do Brasil; (ii) perspectivas de mudanca na
favela; (iii) mudanga de opinido sobre as favelas e (iv) preconceito em
relacdo as favelas - Musica Favelas do Brasil.
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Quadro 9. Tépicos discursivos da amostra de 21 de fevereiro de 2009

Organizacao Situacdo Tépicos discursivos
temporal
Rappin’ Hood e plateia | (i) Cobranca de atitudes dos governantes do Brasil (rap cantado por
Rappin’ Hood); (ii) Identificacdo dos participantes da plateia e do palco
do programa e (iii) quadros a serem exibidos no programa.
Apresentagdo do grupo | (i) Gratidao; (ii) honestidade; (iii) solidariedade; (iv) atitudes em relagcao
Planta e Raiz ao dinheiro — Misica Qual ¢ a cara do ladrdo?
Rappin’ Hood e ZE do | (i) Balango dos dez anos de carreira do grupo Planta e Raiz; (ii) préximo
grupo Planta e Raiz trabalho do grupo e (iii) parceria entre rap e reggae.
Reportagem externa | (i) Comeco do Samba da Laje, (ii) ingredientes da feijoada e (iii) resgate
sobre o Samba da Laje | do samba de raiz.
Rappin’ Hood e Babalu | (i) Importancia do Samba da Laje; (ii) investimentos na periferia e (iii)
(do Samba da Laje) samba como cultura.
Rappin’ Hood e LR (i) Campanha sobre racismo; (ii) objetivo da campanha; (iii) como
participar da campanha; (iv) racismo como causa de desemprego e (V)
emprego para negros.
Palco do auditério | (i) Break.
Primeiro (tépico  paralelo aos
bloco anteriores)
Reportagem externa | (i) Histéria de vida; (ii) casa de Pacote; (iii) razdo para o apelido
sobre Pacote Pacote; (iv) morte da mide de Pacote; (v) filho de Pacote; (vi) trabalho
(atividades exercidas, sonho de ser drbitro de futebol e emprego atual)
de Pacote; (vii) caracteristicas de Pacote e (viii) perspectivas para o
futuro.
Rappin® Hood e PE, | (i) Trabalho informal; (ii) lugar de origem do entrevistado PE; (iii)
(primeira interacdo ap6s | dificuldades do trabalho informal e/ou proibido por lei;
a reportagem sobre
Pacote)
Rappin’ Hood e BA | (i) Lugar de origem de BA; (ii) tipo de trabalho que exerce e (iii)
(segunda interagdo apds | dificuldade do jovem quanto a emprego.
a reportagem sobre
Pacote)
Apresentacdo musical | (i) Alma sendo purificada na cachoeira, (ii) roubo da paz e (iii) valor do
da banda Planta e Raiz | amor - “Com certeza”
Apresentacdo musical | (i) Conscientizagdo ambiental e (ii) amor — Musica “Rolé consciente”.
da banda Planta e Raiz
Quadro Interferéncia - | (i) Fazer o povo brasileiro rir; (ii) Palapatdes; (iii) ser ativista e/ou
Segundo c o . oo S oo
bloco (Ferréz e Hugo Passolo) | palhago; (iv) potepmal piada; (v) espagos reais; (vi) cult}lra, (vn)
campanha da Social Moda; (viii) verdadeiros palhagos; (ix) piada
preconceituosa e (x) falar palavrio.
Rappin’ Hood e HA (1) Lugar de origem de HA e (ii) politicos do Brasil como palhagos
Rappin’ Hood e PG (i) Campeonato mundial de DIJ; (ii) inscricdes para o campeonato; (iii)
. final da etapa brasileira para o campeonato; (iv) importancia da etapa
Terceiro final no Brasil; (v) DJ e (vi) toca di inst t
bloco inal no Brasil; (v e (vi) toca discos como instrumento.

Rappin’ Hood e SH

(i) Break dance; (ii) a repressao policial para com o grafiteiro;

Rappin’ Hood e ZE

(i) Apreciagdo pelo grafite e (ii) novo CD “Qual ¢ a cara do ladrdo?”.
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Quadro 10. Tépicos discursivos da amostra de 17 de outubro de 2009

Organizacao
temporal

Siutacao

Tépicos discursivos

Primeiro bloco

Thaide e platéia

(i) Identificag@o dos participantes da plateia e do palco do programa e
(ii) quadros a serem exibidos no programa.

Thaide e OS

(i) olhar a rua - Musica Rua Direita.

Reportagem externa sobre
a Cooperifa

(i) Formag@o da Cooperifa; (ii) importancia da Cooperifa; (iii) festa de
comemoracdo de 8 anos da Cooperifa; (iv) faculdade da rua e (v)
escola para os participantes

Recital de poesia no palco
— primeiro participante

(1) sensacdo do mergulho; (ii) retorno a superficie e (iii) envolvimento
pessoal.

Recital de poesia no palco
— segundo participante

(1) critica a exploracdo ambiental.

Recital de poesia no palco
— terceiro participante

(i) sentimentos e atitudes além do que se deveria e (ii) aprendizado
sobre estar além do que se deve

Segundo bloco

Apresentagdo do DJ Eric
Jay

(i) mixagem de DJ

Apresentacdo de break por
Kokada e Catatau

(i) break

Thaide e integrantes do
grupo Originais do samba

(i) carreira do grupo; (ii) situacdo do grupo hd alguns anos; (iii) tempo
de participagdo no grupo (iv) primeiro DVD do grupo e (v) coreografia
do grupo.

Apresentagdo musical do
grupo Originais do samba

(i) pessoas que falam demais e (ii) consequéncias para os mentirosos —
Miisica Falador passal mal

Thaide e a plateia — danga

(i) rap e (ii) break

Apresentacdo de Break —
AnaP. e Sil

(i) break

Apresentagdo musical do
grupo Originais do samba

(i) Mexe-mexe dos Originais e (ii)) mulher no samba — Musica Mexe-
mexe

Quadro Interferéncia -
Ferréz entrevista o
professor Pablo (PP)

(1) Ser professor de Quimica, rapper e negro; (ii) o pecado de dar certo
no pais; (ii) o que significa “dar certo”; (iii) formagdo do rap nacional;
(iv) ideologia do rap; (v) atitudes preconceituosas e (vi) Martin Luther
King e Malcolm X.

Thaide e a plateia — danca
com som de Ertic Jay

(1) rap de Racionais Negro Drama e (ii) break

Thaide e a plateia

(i) Conversa de Pablo e (ii) e-mails a serem lidos.

Terceiro bloco

Thaide e o grafiteiro | (i) Tela de grafite e (ii) oportunidade do programa aos grafiteiros.
Graphis
Leitura dos e-mails | (i) Tempo de duracdo do programa; (ii) matérias e convidados do

enviados ao programa

programa; (iii) discussdes que o programa promove; (iv) o cardter
democratico do programa;

Thaide e plateia

(i) Endereco do e-mail, do blog e do twitter; (ii) hordrios de exibicdo
do programa; (iii) importancia do estudo e do respeito aos pais; (iv)
oportunidade de trabalhar no programa e (v) grupo Originais do
Samba.

Apresentacdo musical do
grupo Originais do samba

(i) Salgueiro e (ii) alegria do samba — Musica Peguei um Ita no norte
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A partir da observagdo dos topicos das amostras representadas nos trés quadros
acima, elencamos os tdpicos discursivos recorrentes no quadro 11 abaixo de modo a
vislumbrar os tépicos comuns privilegiados pelo Manos e Minas. Além disso, interessa
também para a compreensdo acerca da progressao topica do género programa de auditdrio
observar a recorréncia de topicos que tratam ndo somente da realidade a qual o programa
Manos e Minas se refere, a periferia; mas também do préprio contexto do teatro Franco
Zampari, onde é gravado o programa. Consideramos no quadro a ordem cronoldgica das
amostras para a identificacio da recorréncia dos topicos: 17, para 16 de julho de 2008; 2%,

para 21 de fevereiro de 2009, e 3, para 17 de outubro de 2009 no quadro a seguir.

Quadro 11. Tépicos discursivos recorrentes nas amostras

, Tematicas
Amostras do Topicos discursivos

programa

1%, 2% e 37 Identificag¢do dos participantes da plateia e do palco do programa.

1%, 2%e 3° Quadros do programa a serem exibidos no dia. Elementos do género

— atores sociais e

1%, 2% e 3% Convidado para o palco (CD e/ou DVD, mdsica, carreira), s
recursos semioticos

1%, 2% e 3% Lugar de origem do entrevistado (da plateia).

1%, 2% e 37 Realidade da periferia do pais.

18, 2% e 3* Atividade cultural na periferia. Realidade social da

- - - eriferia
1" e 3° Projeto social e/ou educacional. P

2% e 3% Elemento do hip-hop: DJ.

2%e 3* Elemento do hip-hop: break dance (b. boys e/ou b.girls). Elementos do hip-

hop

1%, 2% e 37 Elemento do hip-hop: grafite.

Em relagdo a esses topicos do quadro 11, percebemos uma clara distin¢ao: uns
estdo especificamente relacionados aos elementos do género programa de auditdrio e outros
as temadticas mais especificas do programa Manos e Minas. Acreditamos que, por meio da
observacdo dos tdpicos discursivos, € possivel estabelecer uma relacdo entre essas
temdticas e os elementos constitutivos desse género; em outras palavras, o programa nao sé
incorpora os tragos formais do género programa de auditério como € situado, no que se
refere a sua temadtica, em relacdo as agdes de um contexto especifico: a periferia. (HANKS,
[1987] 2008).

No que se refere aos topicos referentes ao género programa de auditdrio, esses

dizem respeito: (i) a identificacdo dos participantes do palco e da plateia do programa; (ii)
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quadros do programa a serem exibidos no dia e (iii) convidado para o palco (CD e/ou DVD,
musica e carreira do convidado), sendo os dois primeiros tépicos em todas as amostras
desenvolvidos no inicio do primeiro bloco do programa.

Ja os demais tépicos elencados no quadro 16 dizem respeito as temdticas do
programa Manos e Minas, as quais estdo em consonancia direta com os objetivos
especificos propostos pelo programa Manos e Minas, trazer a televisao a realidade social e
as praticas culturais da periferia brasileira e a cultura hip-hop: (i) lugar de origem do
entrevistado (da plateia); (i1) realidade da periferia do pais; (iii) atividade cultural na
periferia; (iv) projeto social e/ou educacional e (v) elementos do hip-hop: grafite; DJ e
break dance (b. boys e/ou b.girls).

Vejamos um exemplo de como os elementos do hip-hop sdo tratados dentro do
programa. Nosso objetivo aqui € o de trazer uma breve discussdo sobre a natureza
multisemidtica da referenciagdo e dos proprios topicos mobilizados nos programas
televisivos.

Durante o programa, apds o apresentador elencar verbalmente no inicio do
primeiro bloco os sujeitos cujas praticas relacionam-se em alguma medida aos elementos
do hip-hop, observamos a recorréncia de remissoes aos referentes “grafite”, “break”, “rap”,
“DJ” por meio também de praticas referenciais de carater multimodal (MONDADA, 2005;
BENTES E RIO, 2005), reforcando, ainda mais, a natureza multimodal do género, dada a
articulacdo de vdrias semioses para a producdo de sentidos.

Ao chamarem a atencdo para o cardter multimodal dessas praticas, Bentes e Rio

(2005, p. 277) citam Mondada (2005) por esta afirmar que tais praticas:

“obrigam a linguistica a nao se limitar a dar conta da atividade dos
interlocutores que seriam exclusivamente verbais e, assim, relegar
os outros processos ao dominio da cogni¢do. Elas obrigam, ao
contrdrio, a levar em consideragdo as situacdes — numerosas — em
que a palavra estd imbricada na a¢do nao-verbal, na materialidade
do contexto, na manipulacio de objetos. Isto nos parece
fundamental para uma reflexdo sobre a producdo da referéncia —
que se faz por meio de préticas sociais multimodais e ndo somente
linguisticas.”

133



Esses referentes instaurados verbalmente no programa em Manos e Minas — 0s
elementos do hip-hop - sdo ativados e reativados em vdarios momentos, a partir da
mobilizacdo de um recurso préprio desse meio televisivo para a pratica de referenciacdo: a
centralizacdo da camera. A centralizacdo da camera no(a) grafiteiro(a) e no seu quadro,
enquanto o artista o elabora durante o curso de uma apresentacdo e/ou interacdo no
auditério € um exemplo dessa pratica referencial multimodal, cujo objetivo, a nosso ver, € o
de manter a atencdo para o conjunto de referentes que o programa tematiza nio s6 sobre a
apresentacdo do participante e/ou sobre a entrevista, mas também para a performance do
artista do hip-hop, seja ele um dancgarino, um grafiteiro ou um DJ.

Essa remissdo multisemidtica aos elementos do hip-hop pode ser observada nas
imagens 47, 48 (de 21 de fevereiro de 2009), que mostram de dois movimentos: o da
centralizacdo da camera no grafiteiro e o seu rdpido deslocamento para a interagdo de
Rappin’ Hood com o integrante da plateia DJ da Goma. Esse referente “grafite” foi
discursivamente ativado no inicio do programa de 21 de fevereiro de 2009, quando o
apresentador elencou todos os participantes: “[é:: rapa(i)z... € tudo nosso... hoje...
grafitando aqui lado a lado conosco... durante o programa todo... o grafiteiro SHOCK...

uma salva de palmas Manos e Minas” (Linhas 45-46 do Anexo C), e reativado por meio da

centralizacdo da cAmera no grafiteiro.

<4 ol .\

Y] ]
Imagem 47: Centralizagio no grafiteiro e no quadro ~ Imagem 48: Entrevista em curso de Rappin’ Hood
Fonte: Gravagdo do dia 21 de fevereiro de 2009 com Bandogue no momento da centralizagdo da

camera no grafiteiro
Fonte: Gravacao do dia 21 de fevereiro de 2009
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Outro exemplo de remissdo multisemidtica a0 mesmo elemento do hip-hop, o
grafite, consta da amostra de 17 de outubro de 2009 (a partir das imagens 49 e 50), nas
quais se veem o foco no quadro de grafite sendo elaborado e, em seguida, o foco no
apresentador Thaide, expondo informagdes sobre a Cooperifa. Nesse dia, a ativacdo do
referente “grafite”, como nas demais amostras, também se deu no inicio do programa
quando o apresentador elencava verbalmente os participantes do dia: “o Graphis € 0 nosso
grafiteiro convidado de hoje ele comecou pintando nas ruas... e chegou... a bienal
internacional de grafite em Minas Gerais em dois mil e oito... em dois mil e nove exp0s no
Museu Brasileiro de Escultura aqui em Sao Paulo... e agora é o R.G. do grafiteiro... na te:la

rapaziada ¢ isso ai” (Linhas 30-33 do Anexo D).

Imagem 49: Centralizagdo no grafiteiro ¢ no  Imagem 50: Exposi¢io das informacdes sobre a

quadro. Cooperifa por Thaide no momento da centralizagdo
Fonte: Gravagdo do dia 17 de outubro de 2009 da camera no grafiteiro.

Fonte: Gravacdo do dia 17 de outubro de 2009

Essa escolha pela remissdao multisemidtica no programa pode ser explicada pela
afirmacdo de Kress e van Leeuwen (2006) sobre a necessidade de esclarecer que ha
situagcdes nas quais os elementos visuais ndo conseguem transmitir o que € expresso pela
linguagem, da mesma forma que nem sempre o que € dito pela imagem pode ser dito pela
linguagem verbal. Isso porque, segundo os autores, a escolha do meio pelo qual algo sera

“dito” determina a diferente atribuicdo de sentido conferida.
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Pensando na particularidade dos referentes ativados no/pelo programa — os
elementos do hip-hop — escolher o enquadramento da imagem de um determinado tipo de
acdo (a de grafitar, por exemplo), a nosso ver, resulta na nao interrup¢do de um tépico
discursivo em desenvolvimento no momento da ativagcdo desse referente (vide imagens 48 e
50). Essa ativacdo do referente multisemidtico relativo a uma agdo tem por fungdo o reforco
da imagem que se quer passar do programa: a de um programa comprometido com as
praticas culturais da periferia. Nesse sentido, o que ¢é dito € reforcado pelo que se vé. Assim
€ que a mobilizacdo de diferentes modos semidticos determina os e € determinada pelos

objetivos do programa, dado que

“[...] os modos semidticos da escrita e da comunicagdo visual tém
cada um seus proprios meios muito particulares de realizar relacdes
semanticas os quais podem ser muito similares. [...] isso ndo quer
dizer que todas as relacdbes que podem ser realizadas
linguisticamente podem também ser realizadas verbalmente — ou
vice versa, que todas as relagdes que podem ser realizadas
visualmente podem também ser realizadas linguisticamente.”
(KRESS, VAN LEEUWEN, 2006, p. 46).

Outro exemplo de ativagdo de referentes multisemidticos no programa consta da
amostra do corpus, de 21 de fevereiro de 2009, relativa ao referente “break”. Quando da
interacdo entre Rappin’ Hood e LR, apds a exibicao da reportagem sobre o evento “Samba
na Laje”, estdo, em um canto do palco, um o b.boy e, no outro canto, uma b.girl, dangando
com uma miusica instrumental cujo volume é bem baixo, como se fosse uma miusica “de
fundo” a intera¢do (Imagem 51 abaixo). A nosso ver, o foco nessa performance dos b.boys
constitui-se em uma pratica de referenciacdo multimodal, pois a sequéncia de imagens da
performance dos b.boys remete ao referente break elencado verbalmente pelo apresentador
no inicio do programa (“E:: rapa(i)z... chapa quente... representando o break dance...

rapaziada do grupo Street Som... tamo junto”), reativando-o.
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Imagem 51: B. girl e b. boy dancando break no palco durante a entrevista de Rappin’ Hood
com o integrante da plateia, Babaloo, de camiseta amarela e boné preto, em pé, posicionado
a frente do apresentador.

Fonte: Gravagdo de 21 de fevereiro de 2009.

Observamos a relevancia de consideramos esses processos de referenciagdo para
a andlise sobre o0s tracos tematicos do programa por compreendermos que por meio dessa
remissdo multisemidtica a referentes anteriormente ativados no inicio do programa -
elementos do hip-hop -, ocorre a retomada do topico “elementos do hip-hop”. Essa
remissao explicita uma das caracteristicas do topico, pontualizacdo (JUBRAN, 2006a), pois
o referente “grafite” ¢ colocado em uma posi¢do focal nesse momento do bloco do
programa. Assim € que a manutencdo dos tépicos no programa se dd ndo somente
discursivamente, mas também por meio da mobilizacdo de recursos semidticos proprios
meio, o televisivo.

Retomando a teoriza¢do de Kress e van Leeuwen (2001) de que a transmissao
de uma ideia, em determinados dominios sécio-culturais, pode se dar por diferentes modos
que ndo o verbal — cores, imagens ou musica — e apresentar mudanga de sentido em
decorréncia da escolha de um desses modos, e pensando no objetivo do programa Manos e

Minas de valorizar e divulgar as praticas relativas a cultura hip-hop na televisao, a escolha
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da imagem para o caso da referéncia ao grafite e ao break assinala, portanto, “o
envolvimento de um conjunto de habilidades” relativas ao meio televisivo para a producio
do programa (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001) e coloca, no programa, a imagem também
como portadora do discurso de valorizacao sobre esse elemento do hip-hop.

Além dos tdpicos desenvolvidos nas amostras que constituem o corpus,
apresentaremos também nas secdes seguintes os desenvolvidos nos quadros do programa
(Interferéncia, Buzdo: Circular Periférico e reportagens variadas) a fim de também termos
acesso as tematicas privilegiados em cada um desses quadros e de, consequentemente

conjugé-las as privilegiadas no auditdrio.

4.1.1.1 Os tépicos no quadro de entrevista Interferéncia

Desde o dia 7 de maio de 2008 até 24 de dezembro de 2008 foram exibidas pelo
quadro Interferéncia 16 entrevistas e, de 28 de marco de 2009 a 12 de dezembro de 2009,
19. Nos quadros 12 e 13 abaixo, listamos cada uma com as personalidades’’ e os tGpicos
discursivos de cada entrevista visando a identificar os tdpicos privilegiados’ e
compreender sejam os quadros de orientagdo teméatica (HANKS, [1987] 2008).

Por meio da identificacdo desses topicos, objetivamos também analisar em que
medida se d4 a relagdo entre esses tOpicos privilegiados no quadro e os objetivos e
temadticas gerais do programa. Preferimos, além dos tdpicos, apresentar também a atividade
profissional e/ou drea de atuacdo de cada um dos convidados com o fito de compreender se
a relacdo entre os topicos privilegiados pelo quadro estd mais estreita com a histdria pessoal

e/ou profissional do entrevistado ou com os objetivos especificos do quadro.

" Essa descricdo sumdria dos Quadros 12 e 13 sobre a atividade e/ou profissdo de cada um dos entrevistados
foi retirada do site do quadro http://interferencia.art.br/category/videos/. Em 2010, este quadro ndo fez mais
parte do programa. No site http://www.rapnacional.com.br/2010/index.php/noticias/interferencia-sai-do-
manos-e-minas/, Ferréz explica sobre o motivo de sua saida. Acesso em 21 de julho de 2010.

8 Os tépicos serdo relacionados na mesma sequéncia em que emergiram. Embora o mesmo tépico possa ser
desenvolvido e inserido ao longo da conversagdo, nao evidenciaremos nos quadros as retomadas, por nao ser
nosso interesse aqui a andlise de manuten¢do dos tdpicos, mas sua identificacio. A andlise sobre a
manuten¢do dos topicos estard restrita as amostras escolhidas para compor o corpus do presente trabalho.
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Além das entrevistas, destacamos também nos quadros 12 e 13 as breves
apresentacOes (declamacdo de poesia, free style ou relatos) inseridas ou no curso das
entrevistas, ou ao final da interacdo entre Ferréz e o convidado do dia; de modo a
explicitarmos a relagdo observada entre os topicos desenvolvidos na entrevista e essas
breves apresentacdes podemos dizer que quando inseridas no curso da entrevista, a
apresentacdo musical ou de declamacdo poética favorece a expansdo do tépico, em outro
espaco por meio de outro género; quando inserida apds a entrevista, a relacdo se estabelece
ndo com o topico desenvolvido na entrevista, mas com o objetivo do quadro Interferéncia,
que € o de divulgar as préticas sociais da periferia.

Para exemplificarmos, tomemos a entrevista com a cantora Negra Li veiculada
no dia 24 de julho de 2008: os topicos desenvolvidos na entrevista dizem respeito
principalmente ao papel da mulher negra na comunidade; ao espaco para os negros na
midia e as caracteristicas da musica brasileira. A apresentacdo de Tia Ray no bar do
Saldanha, no Capdao Redondo, que trata de uma receita para fazer um molho verde -
explicitando os saberes dos sujeitos de periferia - € exibida, portanto, apds a entrevista.

Ja na entrevista veiculada em 11 de junho de 2008, com Dagmar Garroux, a
“Tia Dag”, fundadora da Casa do Zezinho, foram desenvolvidos os seguintes topicos: (i)
motivos para fundar “A casa do Zezinho”; (ii) método Paulo Freire de educacdo; (iii) a
poesia da Dag; (iv) parddia do poema “E agora, José?” e (v) rios de Sdo Paulo como
fronteiras sociais. Todos esses topicos relacionam-se a questdo das dificuldades socio-
econOmicas e de aprendizagem dos sujeitos pobres e Orfaos. A apresentacdo inserida no
curso da entrevista, nesse dia, ¢ um relato pessoal de Ferrah cuja temaética ¢ a “crenca no
proprio sucesso”; o quadro, entdo, tematiza os sujeitos pobres e Orfaos considerando a
apresentacdo de uma visdo mais ampla sobre as dificuldades enfrentadas pelos sujeitos
orfaos e, mais especificamente, o relato pessoal de um desses sujeitos, um sujeito que “deu
certo”, que é um exemplo de sucesso.

Quando da entrevista com o psiquiatra e escritor Contardo Cagliaris, cujos
tépicos tratavam de comportamentos humanos - ouvir nos dias atuais; conceito de vida boa;
remédios de tarja preta; chumbinho; atitudes das pessoas para com os depressivos e sonhos

dos jovens atuais - e da carreira de Cagliaris como escritor e terapeuta e influéncias da
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escrita, a apresentagdo inserida no curso da reportagem, uma declamacgdo de versos, no Bar
do Saldanha, no Capao Redondo, em Sdo Paulo, também versava sobre o comportamento,

mas do povo brasileiro em geral.
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Quadro 12. Entrevistas e apresentacoes no quadro Interferéncia em 2008

producdes artisticas; realiza¢do pessoal e
marketing politico.

Jorge

07/05/2008 | Chico César | Musico Declamacdo de poesia; relacdo entre | Rap Visao - | Representar a favela e
Nordeste e periferia no Brasil; cansaco em Grupo respeitar a vida
relacdo a midia; realidade de moradores de Negredo/
rua; atengdo nas “coisas novas” e elite de Favela
Séo Paulo. Godoy/ Sao

Paulo
28/05/2008 | Lourengo escritor e | Obra vendida no site “mercado livre”, | Declamagdo Saldanha/ (0] conceito de
Mutarelli desenhista de | producio artistica marginal; de a mudanga | de versos Bar do | comunicagdo
histérias em | de desenhista de quadrinhos a escritor; ser Saldanha —
quadrinhos ator; a criagdo de Jesus Kid eelemento Capio
social no filme “O cheiro do ralo”. Redondo/Séo
Paulo
11/06/2008 | Tia Dag fundadora da | Identidade da “Tia Dag” e da Dagmar | Relato pessoal | Ferrah Crenca no proprio
Casa do Zezinho | Garroux; motivos para fundar “A casa do sucesso
Zezinho”; método Paulo Freire de
educagdo; a poesia da Dag; parddia do
poema “E agora, José?” e rios de Sao
Paulo como fronteiras sociais.
25/06/2008 | Hugo palhacgo, diretor e | Fazer o povo brasileiro rir; ser mais | Rap Reginaldo, Identidade  regional
Passolo produtor cultural | ativista ou mais palhago; sistema Edbluson, do sujeito
capitalista; conceito de humor; o ambiente Daniel/
do bar do Saldanha como o real; cultura Capio
como base do pensamento; ac¢do politica; Redondo/Séo
os politicos como verdadeiros palhacos e Paulo
humor preconceituoso.
09/07/2008 | Fernando escritor e | Artista contemporaneo; negociacdes de | Declamagio Mauricio Pobreza
Bonassi roteirista poder; convivéncia com a arte; | de versos Dirrua/
consequéncias de investimentos nas Jardim Sdo
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24/07/2008 | Negra Li cantora de rap Papel da mulher negra na comunidade; | Instru¢cdo para | Tia Ray/ | Receita de molho
sentimento de Negra Li como votante; | fazer um | Capio verde
LZO como escola de composicio para | molho Redondo/Sao
Negra Li; personagem de Negra Li no Paulo
seriado “Antonia”; tematica do seriado;
espago para os negros na midia e
caracteristicas da musica brasileira.
06/08/2008 | Pedro A. | jornalista da | Medo dos musicos; “eterna” referéncia a | Rap Mauricio Realidade de vida,
Sanches revista Carta | Gilberto Gil, Gal Costa e Caetano Veloso DTS/Parque | desejos e objetivos
Capital  (critico | na midia; conceito de MPB; influéncias do Vera
musical) pais na musica e/ou da mdusica no pais; Cruz/Sao
ouvir musica para Pedro Sanches sem Paulo
andlises e gosto musical de Pedro
Sanches.
20/08/2008 | Clemente letrista, vocalista | Ser punk mais maduro; Clemente como | Instrugdes Jorge/ Capdo | Snooker (jogo de
e guitarrista punk da Freguesia do O; movimento punk; | sobre snooker | Redondo/Sdo | sinuca)
relacdo entre os movimentos punk e | (jogo de | Paulo
sindicalista; sucesso; necessidade de | sinuca)
dinheiro para sobrevivéncia; manifestos;
compra de CD de grupos internacionais;
producdo artistica atual e qualidade
musical.
03/09/2008 | DJ Hum rapper e produtor | Peso do nome “DJ”; o presente e o futuro | Rap Carlinhos Conceitos de
musical da miusica para DJ Hum; conceito das Periferia/ malandro
letras de miusica de rap; trabalhos Jardim Séao
individuais na producdo de raps; Bento/ Sdo
influéncia da cultura na vida dos sujeitos Paulo
de periferia; incentivo financeiro para
rapper; importancia dos projetos sociais
na periferia; conceito de movimento e
revolucdo.
17/09/2008 | Arnaldo musico e poeta O ndo envolvimento politico-partiddrio de | Nao  houve
Antunes Arnaldo; conceito de politica; o nome | apresentacdo
“Arnaldo Antunes” depois de Titds; | neste dia de
trabalho do mdsico e a vida como um | exibi¢do  do
ensaio. quadro.
01/10/2008 | Lais Cineasta Motivagdes para fazer um filme; | Nao houve
Bodansky organizagdo do mundo pelos diretores de | apresentacio
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filme; filme “O bicho de sete cabegas”;
projeto de cinema itinerante; imagem do
Brasil e influéncia da Lei de Cultura.

neste dia de
exibicdio  do
quadro.

15/10/2008 | Xico S& jornalista e | A veracidade no jornalismo; maior | Declamacdo Mavotsirc/ Fingir ser aquilo que
escritor mentira ja contada por Xico; condig¢do | de versos Monte Azul/ | ndo se é
social da familia de Xico; FLIP e Sao Paulo
liberdade de expressao.
29/10/2008 | Alzira cantora e | Mudanga de Mato Grosso do Sul para Sdo | Declamagao Arruda/ Vila | Tomar atitudes
Espindola compositora Paulo; trabalho de Alzira sobre a mulher; | de versos Madalena
universo feminino; escrita a quatro maos;
fazer musica e artista como fabricante de
publico.
12/11/2008 | Beto Brant diretor de cinema | Fazer cinema nacional; contato com a | Rap Mauricio Identidade pessoal
periferia; interesse do publico em temas DTS/Parque
no cinema e conceito de tempo. Vera
Cruz/Sao
Paulo
26/11/2008 | Glauco poeta Identidade de Glauco; o que nao gosta de | Nao houve
Mattoso ver; escolha da escrita de sonetos; o limite | apresentacdo
do marginal; produgdo de Glauco; Brasil | neste dia de
distante da América Latina; conceito de | exibi¢do do
morte e o poder da literatura. quadro.
12/12/2008 | Eduardo grupo Faccdo | Detencdo sem muro; sistema de | Nao  houve
Central manipulacdo; luta de classes; o rap de | apresentacdo

Eduardo; investimentos do governo para
grupos musicais; realidade do pafs;
periferia do pais e importancia da leitura e
do saber.

neste dia de
exibicdio  do
quadro.
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Quadro 13. Entrevistas e apresentacoes no quadro Interferéncia em 2009

Data de
exibicao

Entrevistado

Atividade
_ profissional/
Area de atuacao

Tépicos

Apresentacao

Sujeito/
Cidade

Tépicos relativos a
apresentacao

28/03/2009

Ugo
Giorgetti

cineasta

Atividades; tema dos filmes de Ugo
preso a Sdo Paulo; a cidade de Sao
Paulo; contar a mesma historia; cultura
ndo valorizada no pais; cultura e artista
independentes; futebol sem ser lugar-
comum no cinema e exclusio da
minoria no pais.

Declamacio
de versos

Mavotsirc/
Monte  Azul/
Séo Paulo

Identidade pessoal

11/04/2009

Cazé
Pecanha

apresentador de
teve

Fazer televisdo; internet; contaminago
pela imprensa “normal”; programagio
da MTV; programas de Cazé; programa
de debate na MTV; programa de
auditério na MTV; trabalho com
pessoas andnimas; perda do anonimato
e ser conhecido publicamente.

Nao houve
apresentacao
neste dia de
exibicio  do
quadro.

25/04/2009

Contardo
Cagliaris

escritor

Ouvir nos dias atuais; conceito de vida
boa; remédios de tarja  preta;
chumbinho; atitudes das pessoas para
com os depressivos; carreira como
escritor; papel do terapeuta; influéncias
da escrita e sonhos dos jovens atuais.

Declamacio
de versos

Saldanha/
Capao
Redondo/ Sio
Paulo

Atitudes do
brasileiro

povo

09/05/2009

André
Pirovani

atua na darea

gréfica

Religido; quem pode ser entrevistado no
quadro; histéria de vida de André;
atividades  exercidas por  André;
pagadores fiéis; conhecimento do pobre
sobre o mundo; visdo dos ricos sobre os
pobres; pessoas inteligentes da periferia;
solidariedade das pessoas pobres;
imagem negativa da periferia na midia;
trabalho de André para as igrejas e
sofrimento por nao ser alienado.

Declamacio
de versos

Sérgio  Vaz/
Tabodo da
Serra/ Sao
Paulo

Necessidade de crenga
de Deus no homem

23/05/2009

Caco
Galhardo

cartunista

Desenho; quadrinhos; personagens de
Glauco; entrada nos jornais; protesto;

Nao houve
apresentacao
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alienacdo politica; politicos no pais;
ideia para criagdo; tira brasileira; ser
politicamente correto; trabalho como
prazer e tira de Glauco sobre a televisdo
como lixo.

neste dia de
exibicio  do
quadro.

06/06/2009 | Moysés integrante do | Carreira; expressdo correta para pessoas | Nao houve
grupo de rap | com deficiéncia fisica; situacdes | apresentacdo
A286 constrangedoras; crenca em Deus; | neste dia de
musica de Moysés; mudangas para | exibicdo  do
acessibilidade aos cadeirantes; curso de | quadro.
Jornalismo; direitos e deveres civis;
comunicagdo do rap; rap; visdo sobre a
vida de Moysés e conteido das musicas
de Moysés.
20/06/2009 | Albertina ginecologista e | Capacidades dos postos de saide e | Nao houve
Duarte coordenadora do | hospitais no pais; temas da grande | apresentagcdo
Programa de | midia; saide como educagdo; conselhos | neste dia de
Sadde do | para o povo; ser médica e politica; | exibicdo  do
Adolescente  da | situagdo do Brasil em relagdo a gravidez | quadro.
Secretaria na adolescéncia; mortalidade de
Estadual da | mulheres; custos para cursar Medicina;
Satde do Estado | consulta médica; valorizagdo do silicone
de Sao Paulo e/ou do natural e padrio de beleza.
04/07/2009 | Antonio multi- Identidade de Antonio Nobrega; herdis | Declamacdo Lu Souza/ | Procura por estrelas
Nobrega instrumentista no Brasil; falta de consciéncia sobre o | de versos Capao
Brasil; cultura dos pobres; cultura Redondo/ Sio
internacional e ndo valorizagdo do pais Paulo
e de conteidos nacionais.
18/07/2009 | Sérgio Vaz conhecido como | Ser poeta; vergonha de fazer poema; | Nao houve
poeta da periferia | Cooperifa; sarau; literatura; aceitacdo de | apresentagcdo
Sérgio Vaz em Sao Paulo; Virada | neste dia de
Cultural, atividades culturais na | exibicdo  do
periferia; pobre como tdépico; discurso | quadro.
de quem nio faz parte da periferia sobre
a periferia.
01/08/2009 | Paulo Lins roteirista Identidadede Paulo Lins; mudanca na Mircio Criangas que
vida; filme “Cidade de Deus”, filmes de Batista/ trabalham

Paulo Lins; necessidades materiais;

Campo Limpo/
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favelas do Rio de Janeiro; tipos de
discriminacdo e propostas da oposicao

Sédo Paulo

politica.
22/08/2009 | Hamilton editor do NFL | Fanzine; motivos para ndo ser | Declamacdo Casulo/ Jardim | Preservacdo do meio-
Tadeu Zine desenhista; gostos culturais; espaco | de versos Novo ambiente
editorial da fanzine; personagens de Horizonte
cunho social; quadrinhos  norte-
americanos; trabalho de Hamilton e
mundo atual.
05/09/2009 | Afro X cantor Liberdade de Afro X; sonho de vida de | Declamacdo Ana Paula | Ser negra
Afro X; ex-presididrio; grupo 509-E; | de versos Risos/
livro EX- 157; rap como apologia ao Arujamérica/
crime; preconceito racial; rap; Séao Paulo
conversdo religiosa de Afro-X e valores
religiosos atuais.
19/09/2009 | Juca Kfouri jornalista Futebol; Copa no Brasil; jogador de | Nao houve
esportivo futebol com sucesso; honestidade; | apresentagcdo
jornalismo; papel social do jornalista; | neste dia de
atitudes do torcedor brasileiro e | exibicdo do
candidatos a presidéncia do Brasil. quadro.
03/10/2009 | Marcelino escritor Identidade de Marcelino; projetos e | Declamagao Elizandra A diversidade dos eus
Freire obras; motivacdes para a escrita; | de versos Souza/ Porto | da pessoa
influéncia de Manuel Bandeira; os Velho/ Sdo
movimentos  homossexuais  como Paulo
bandeira; malandragem no pais e lei
antifumo.
17/10/2009 | Professor professor de | Ser rapper, professor de Quimica e | Nao houve
Pablo Quimica “ainda ousar ser negro nesse pais”; “dar | apresentagcdo
certo” no Brasil; ostracismo no Brasil | neste dia de
em relacdo ao rap; mulheres admiradas | exibi¢do  do
no Brasil; distribui¢do dos discos de rap | quadro.
no paifs; rap e atitudes preconceituosas.
31/10/2009 | Kendi colecionador de | Colecdo de gibis; quadrinhos antigos e | Ndo houve
Sakamoto gibi atuais; herdi brasileiro na midia; cultura | apresentacio
no Brasil; trabalho do desenhista; | neste dia de
revistas da colecdo de Ferréz e | exibicdio do
exemplares da colecdo de Kendi. quadro.
14/11/2009 | Edvaldo musico Origem de Edvaldo; apresentacdo de | Declamacdo Mircio Homens que fazem
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Santana musica inédita no quadro; fazer musica | de versos Batista/ “armacoes”

no pais; realidade do meio artistico; Campo Limpo/
rddios em que toca  musicas; Sao Paulo
consideracdo sobre o musico; ser “pop
star” e importancia de criar.

28/11/2009 | Mano Recco | rapper Carreira religiosa e como cantor de rap; | Declamagdo Gilmar Casulo | Biblia e loucos poetas
repeticdo de histérias ndo vividas; jogo | de versos /Jardim Novo
de pergunta e frase: padre Quevedo, Horizonte/ Séo
padre Marcelo Rossi; pastor RR Soares; Paulo
pastor Silas Malafaia; Luis Inicio Lula
da Silva; novela das oito da Globo;
novela das oito da Record; Mano Reco
no programa da Gimenez; industria do
hip-hop; perda de espagco para a
discussdo na imprensa; razdo para o
Mano Reco estar no  quadro
Interferéncia e frase “Um dia eu
derrubo o ladrio, o Globocop”.

12/12/2009 | Laerte quadrinista Pergunta e resposta de uma entrevista | Declamacdo Ana Paula | Sujeito que se v&€ como

Coutinho anterior; pratica de pirataria no Brasil; | de versos Risos/ estrela apagada, sem

mensagem dos quadrinhos de Laerte; Arujamérica/ situacdo
promog¢do de si mesmo na midia; falta Séo Paulo

de herdis nos quadrinhos brasileiros e
conceito de her6i para o brasileiro.
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Observamos também nos quadros acima que hd uma grande diversidade de
tépicos a cada entrevista do Interferéncia, por serem relativos ndo s6 a realidade da
periferia, mas especificamente relacionados a histéria de vida e/ou atuagdo profissional,
social, religiosa de cada entrevistado, que vivencia(ou) e/ou compartilha(ou) da realidade
da periferia no Brasil. Entretanto, € interessante destacar aqui que, embora relativos a
histéria de vida do entrevistado ou ndo, os topicos apresentados nos quadros 12 e 13 dizem
respeito a um conjunto especifico de temdticas que dialogam com o objetivo de Ferréz com
o quadro Interferéncia, qual seja, o de discutir: (1) musica; (i) televisdo; (iii) literatura; (iv)
grande midia’; (v) identidade pessoal e/ou profissional; (vi) cinema; (vii) movimentos e/ou
projetos sociais; (viii) educagdo; (ix) periferia do Brasil; (x) diferengas sociais; (xi) sadde;
(xi1) raca e género e (xiii) politica.

Para melhor demonstrar como isso ocorre e em virtude da grande diversidade
de tépicos desenvolvidos no Interferéncia (218 no total de 25%), reorganizamos nos
quadros abaixo esse conjunto de tépicos considerando os temas que Ferrez objetiva
discutir, por nds distribuidos em dois grandes grupos: o de temadticas relativas a producao
cultural/ jornalistica (Quadro 14) e o de tematicas relativas a realidade do Brasil (Quadro

15).

" A expressdo nominal “grande midia” é empregada por Ferréz em varias das entrevistas, referindo-se as
midias televisiva, impressa e radiofonica de abrangé€ncia nacional: jornais Folha de Sao Paulo, Estaddo; Rede
Globo, Rede Record, SBT, RedeTV, entre outros.

% De 25 entrevistas foram desenvolvidos 218 tépicos, sendo, portanto, uma média de 9 tépicos por entrevista.
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Quadro 14. Distribuicao dos téopicos desenvolvidos no quadro Interferéncia em tematicas relativas a producao cultural/
jornalistica

Miusica

Televisao

Literatura

Grande Midia

Identidade pessoal
e/ou profissional

Cinema

1. LZO como escola de

composi¢ao para
Negra Li;
2. caracteristicas da

musica brasileira;

3. medo dos musicos;
4. conceito de MPB;

5. influéncias do pais
na mdusica ef/ou da
musica no pais;

6. ouvir misica para
Pedro Sanches sem
analises;

7. gosto musical de
Pedro Sanches;

8. sucesso;

9. compra de CD de
grupos internacionais;
10. qualidade musical;
11. o presente e o
futuro da miusica para
DJ Hum;

12. conceito das letras
de muisica de rap;

13. trabalhos
individuais na
produgdo de raps;

14. trabalho do
musico; trabalho de
Alzira sobre a mulher;
15. universo feminino
na musica;

16. escrita a quatro

1. Personagem de
Negra Li no seriado
“Antonia”;

2. tematica do seriado;

3. fazer televisio;

4. contaminagdo pela
imprensa “normal’;

5. programacdo da
MTV;

6. programas de Cazé;

7. programa de debate
naMTVe

8. programa de
auditério na MTV.

1. Declamacdo de
poesia;

2. Obra vendida no site
“mercado livre;

3. mudanga de
desenhista de
quadrinhos a escritor;
4. a poesia da Dag;

5. pardédia do poema
“E agora, José?;

6. escolha da escrita de
sonetos;

7. o limite do
marginal; produgdo de
Glauco;

8. o poder da literatura;

9. carreira como
escritor;

10.  influéncias da
escrita;

11. desenho;

12. quadrinhos;

13. personagens de
Glauco;

14. ideia para criagdo;
15. tira brasileira;

16. ser politicamente
correto nas tiras;

17. tira de Glauco
sobre a televisdo como
lixo;

18. Cooperifa;

19. sarau;

1. Cansaco em relacdo
a midia;

2. espago para 0s
negros na midia;
3.“eterna” referéncia a
Gilberto Gil, Gal Costa
e Caetano Veloso na
midia;

4. a veracidade no
jornalismo;

5. imagem negativa da
periferia na midia;

6. entrada nos jornais;
7. jornalismo;

8. papel social
jornalista;

9. herdi brasileiro na
midia e

10. perda de espaco
para a discussdo na
mprensa.

do

1. Mudanca de Mato
Grosso do Sul para Sao
Paulo;

2. identidade de
Glauco; o que ndo
gosta de ver;

3. perda do anonimato;
4. ser conhecido
publicamente;

5. histéria de vida de
André Pirovani;

6. atividades exercidas
por André Pirovani;

7. visdo sobre a vida de
Moysés;

8. Identidade de
Antonio Nobrega;

9. motivos para néo ser
desenhista;

10. gostos culturais;

11. liberdade de Afro
X,

12. sonho de vida de
Afro X;

13. ser ex-presididrio;
14. conversdo religiosa
de Afro-X;

15. identidade de
Marcelino;
16. ser rapper,

professor de Quimica e
“ainda ousar ser negro
nesse pais”;

1. A criacdo de Jesus
Kid;
2. elemento social no

filme “O cheiro do
ralo”;

3. motivacdes para
fazer um filme;

4. organizagdo do

mundo pelos diretores
de filme;

5. filme “O bicho de
sete cabegas”;

6. projeto de cinema
itinerante;

7. fazer cinema
nacional;

8. contato com a
periferia para fazer
filme;

9. interesse do ptblico
em temas no cinema;
10. tema dos filmes de
Ugo preso a Sao Paulo;
11. contar a mesma
historia e

12. futebol sem ser
lugar-comum no
cinema.
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maos;

17. fazer musica;

18. artista como
fabricante de publico;
19. o rap de Eduardo;
20. investimentos do
governo para grupos
musicais;

21. musica de Moysés;
22. comunicagdo do
rap;

23. rap*;

24.  conteido  das
musicas de Moysés;
25. rap como apologia
ao crime;

26. ostracismo  no
Brasil em relagdo ao
rap;

27. distribuicdio dos
discos de rap no pafs;
28. apresentacdo de
musica inédita no
quadro;

29. fazer miusica no
pais;

30. realidade do meio
artistico;

31. rddios em que toca
musicas;

32. consideracdo sobre
0 musico;

33. importdncia de
criar;

34. inddstria do hip-
hop e

35. grupo 509-E.

20. literatura;

21. revista Fanzine;

22. espago editorial da
Fanzine;

23. personagens de
cunho social;

24. quadrinhos norte-
americanos;

25. trabalho de
Hamilton;

26. influéncia de
Manuel Bandeira;

27. Colecao de gibis;
28. quadrinhos antigos
e atuais;

29. trabalho do
desenhista;

30. revistas da colecdo
de Ferréz;

31. exemplares da
colecdo de Kendi

32. motivagdes para a
escrita

33. livro EX- 157e

34. mensagem dos
quadrinhos de Laerte.

17. origem de Edvaldo
Santana;

18. carreira religiosa e
como cantor de rap;
19.repeticdo de
histdrias ndo vividas;
20. jogo de pergunta e
frase: padre Quevedo,
padre Marcelo Rossi;
pastor RR  Soares;
pastor Silas Malafaia;
Luis Inacio Lula da
Silva; novela das oito
da Globo; novela das
oito da Record; Mano
Reco no programa da
Gimenez;

21. promogdo de si
mesmo na midia;

22. peso do nome
“DJ”;

23. ser “pop star”;

24. ser poeta;

25. vergonha de fazer
poema

26. ser ator;

27. ser médica e
politica;

28. 0 nome “Arnaldo
Antunes” depois de
Titas

29. papel do terapeuta
e

30. carreira.
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Quadro 15. Distribuicao dos tépicos desenvolvidos no quadro Interferéncia em tematicas relativas a realidade do Brasil

Movimentos e/ou
projetos sociais

Educacao

Periferia do Brasil

Diferencas sociais

Sande

Politica

Raca e Género

1. Motivos para fundar
“A casa do Zezinho”;
2. método Paulo Freire
de educago;

3. ser mais ativista ou
mais palhaco;

4. ser punk mais
maduro;

5. Clemente como
punk da Freguesia do
6. movimento punk;

7. relacdo entre os
movimentos punk e
sindicalista;

8. manifestos sociais;
9. importdncia dos

projetos  sociais na
periferia;

10. conceito de
movimento e
revolugao;

11. projetos e obras de
Marcelino e

12.  os movimentos
homossexuais como
bandeira.

1. Importancia
da leitura e do
saber e

2. curso de
Jornalismo.

1. Relagdo entre
Nordeste e periferia
no Brasil e

2. realidade do pais;
periferia do pais.

1. Realidade de
moradores de rua;

2. rios de Sao Paulo
como fronteiras
sociais;

3. imagem do Brasil;

4. condi¢do social da
familia de Xico;

5. luta de classes;

6. exclusdo da minoria
no paifs;

7. conhecimento do
pobre sobre o mundo;
8. visdo dos ricos sobre
0s pobres;

9. pessoas inteligentes
da periferia;

10. solidariedade das
pessoas pobres;

11. pobre como tépico
na midia;

12. discurso de quem

ndo faz parte da
periferia sobre a
periferia e

13. atitudes
preconceituosas.

1.  Capacidades
dos postos de
saude e hospitais
no paifs;

2. temas sobre
saude da grande
midia;

3. saude como
educacio;

4. conselhos para
0 povo;

5. situagdo do
Brasil em relacdo
a gravidez na
adolescéncia;

6. mortalidade de
mulheres;

7. custos para
cursar Medicina;
8. consulta
médica;

9. valorizagdo do
silicone e/ou do
natural e

10. padrio de
beleza.

1. Sistema capitalista;
2. acdo politica;

3. os politicos como
verdadeiros palhacos;
4.  negociagoes de
poder;

5. marketing politico;
6. sentimento de Negra
Li como votante;

7. 0 ndo envolvimento
politico-partidario  de
Arnaldo Antunes;

8. conceito de politica;
9. sistema de
manipulagio;

10. protesto;
11.alienag@o politica;
12. politicos no pais;
13. direitos e deveres
civis;

14. candidatos a
presidéncia do Brasil;
15. lei antifumo

16. malandragem no
paise

17. detencdo sem muro

1. Papel da mulher
negra na comunidade;
2. preconceito racial;

3. atitudes
preconceituosas;

4. mulheres
admiradas no Brasil e
5. “dar certo” no
Brasil.
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Observamos que nos quadros acima estao explicitadas as temdticas de maior
relevancia: muasica; literatura; identidade pessoal e/ou profissional; movimentos e/ou
projetos sociais; diferencas sociais e politica; o que, a nosso ver, corrobora o foco do
quadro, em didlogo também com os objetivos gerais do programa Manos e Minas.

No que diz respeito a relagdo entre os topicos desenvolvidos no curso da
entrevista e a atividade profissional dos entrevistados, a guisa de exemplo, os dez
topicos relativos a tematica “Satide” somente foram introduzidos e desenvolvidos em
uma das entrevistas no quadro, com a médica Albertina Duarte; o que revela, nesse
caso, uma menor aten¢do/foco para/sobre esse topico, o da sadde. J4 os tdpicos relativos
a temdtica “Cinema”, por sua vez, foram introduzidos ndo somente por um entrevistado,
mas pelos diretores de cinema, roteiristas e cineastas — Lais Bodansky, Fernando
Bonassi, Beto Brant, Paulo Lins e Ugo Giorgetti. A escolha de vérias personalidades de
um mesmo campo mostra o interesse maior do programa em dar mais espago para a
discussao da producdo cultural e artistica do pais.

Nos quadros acima, distribuimos 190 dos 220 tdpicos desenvolvidos das
entrevistas de 2008 e 2009, conforme a temética em que cada um se insere. Porém,
apresentaremos também os 30 demais que ndo se inserem nessas temadticas pela
importancia de explicitar-se que a maioria dos tépicos desenvolvidas nas entrevistas
(correspondente a 86,3%), de fato, estdo relacionados as temédticas acima, comprovando,
assim, que o Interferéncia, como todo género se constitui em um quadro de orientagcdo
(HANKS, [1987] 2008) também tematica.

Das entrevistas de 2008, os tépicos a margem das principais teméticas
foram: (i) a vida como um ensaio; (ii) maior mentira ja contada por Xico; (iii) conceito
de tempo; (iv) Brasil distante da América Latina e (v) conceito de morte. J4 os de 2009:
(1) a cidade de Sao Paulo; (ii) internet; (iii) ouvir nos dias atuais; (iv) conceito de vida
boa; (v) remédios de tarja preta; (vi) chumbinho; (vii) atitudes das pessoas para com 0s
depressivos; (viii) papel do terapeuta; (ix) sonhos dos jovens atuais; (x) religido; (xi)
quem pode ser entrevistado no quadro; (xii) pagadores fiéis; (xiii) trabalho de André
para as igrejas; (xiv) sofrimento por ndo ser alienado; (Xxv) expressdo correta para
pessoas com deficiéncia fisica; (xvi) situagdes constrangedoras; (xvii) crenca em Deus;
(xviil) mudangas para acessibilidade aos cadeirantes; (xix) mundo atual; (xx) valores

religiosos atuais; (xxi) honestidade; (xxii) atitudes do torcedor brasileiro; (xxiii) razdo
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para o Mano Reco estar no quadro Interferéncia; (xxiv) frase “Um dia eu derrubo o
ladrao, o Globocop” e (xv) pratica de pirataria no Brasil. Diante dessa diversidade de
topicos, observamos que os topicos dizem respeito mais especificamente a opinides e a
vida pessoal dos entrevistados: conceitos sobre a vida do ser humano; opinides sobre
comportamentos e crengas; valores religiosos e perspectivas pessoais.

Resta claro, portanto, o interesse desse quadro de entrevistas de “fazer o
entrevistado falar” (FAVERO et al., 2010), a partir de direcionamentos temdticos
especificos por parte do entrevistador, os quais, assim como toda a estruturacdo do
quadro, explicada na secdo 3.3.2 do capitulo anterior, estdo na mesma direcdo dos
objetivos assinalados por Ferréz sobre o quadro: “tirar o acesso e a producdo da
informagdo apenas do circulo composto pela elite cultural, estendendo-os as demais

. . 081
esferas sociaits .

4.1.1.2 Os tépicos no quadro Buzdo circular periférico

Com vistas a compreensdo da relacdo entre os topicos privilegiados pelo
quadro Buzdo: circular periférico e os objetivos gerais do programa, elencamos nos
quadros 16, 17 e 18 abaixo os espagos visitados por Alessandro Buzo, bem como os
tépicos desenvolvidos durante as interagcdes entre entrevistador e entrevistados em cada

exibi¢do do quadro durante o periodo de maio de 2008 a julho de 2010%,

8! Essa citacdo da fala de Ferréz consta da segdo 3.3.2 “O quadro de entrevista: Interferéncia” do capitulo
anterior.

%2 Nio estdo contemplados todos os espacos visitados por Alessandro Buzo, mas a maioria deles. As
informacdes foram coletadas de blogs do escritor (http://www.buzao.blogger.com.br/archive.html;
http://buzo10.blogspot.com e http://buzaotv.blogspot.com/) e do site do programa Manos e Minas
(http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/buzao?next=1). Acesso em 20 de julho de 2010.
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Quadro 16. Espacos visitados pelo Buzdo: circular periférico em 2008

Espaco/Bairro/Cidade

Topicos

Bixiga

Projetos sociais da Escola de Samba Vai-Vai; Projeto Social (Capoeira);
Academia de gindstica comunitdria; Boxe na periferia e Festa da Queropita.

Chacara Santana

Panelaco (evento de cultura popular), Cooperifa e Samba da Hora (roda de
samba).

Cidade de Deus (RJ) CUPFA, praticas culturais e educacionais e realidade das periferias do Brasil.
Fundag@o Casa Skate, literatura e basquete.

(Itaquera)

Heliopolis Futevdlei, biblioteca, ensaio da Imperador Ipiranga.

Itaim Paulista Escola de Samba Santa Barbara; Sebo Mutante; Feira de Rap.

Itapevi Cohab; oficina dos elementos do hip-hop (b.boy principalmente); grafite e

quadra de esportes com som.

Jardim Brasil

Saldo do JC (conscientizagdo sobre cultura); brincadeira de pipas; time e
escola de futebol comunitario 9 de julho e Rap de Roda no bar do Tido.

Jardim Leme

Grafite, praticas de lazer de domingo, ONG Firma.

Osasco Associagdo Eremim (nicleo de hip-hop), Vitrola - estidio de gravacdo e
ensaio e projeto infantil Arte na Lata — instrumentos musicais a partir do lixo.
Paraisépolis Aulas de ténis, historia de vida do professor de ténis Eduardo, casa de pedra,

grupo Mentes Criativas.

Parque Bristol

Futebol na periferia; biblioteca comunitdria Livro pra que te quero, sarau
Literario e oficina de MC’s.

Periferia de Praia

Reciclagem de lixo (ONG Formigueiro); Grupo de rap MF (mae e filhos).

Grande

Pirituba Rap, Literatura Periférica, Sarau Literario.
Suzano Capoeira, sarau literdrio e biblioteca comunitdria.
Vila Nova Curuga Biblioteca comunitaria, festa do Samba na Tenda.

No que se refere aos topicos desenvolvidos no quadro Buzdo: circular

periférico no decorrer de 2008, notamos a recorréncia dos seguintes topicos, todos
relativos ao espaco da periferia, onde se localizam os bairros visitados, considerando a
ordem de sua emergéncia (linearidade, cf. JUBRAN, 2006b): (i) projetos sociais; (ii)
pratica de esportes em espacos comunitdrios; (iil) eventos e atividades culturais,
artisticas e musicais; (iv) literatura; (v) elementos do hip-hop; (vi) projetos ambientais;
(vil) projetos educativos; (viil) pessoas que exercem atividades voluntdrias na
comunidade visitada e (ix) biblioteca comunitaria.

A seguir, nos quadros 17 e 18, objetivamos além de identificar os topicos
mais recorrentes em 2009 e em parte de 2010, perceber também a recorréncia dos
topicos, considerando os trés anos de exibicdo, de modo a evidenciar as temadticas
privilegiadas pelo quadro que acreditamos estar em didlogo com as do programa Manos

e Minas.

154



Quadro 17. Espacos visitados pelo Buzdo: circular periférico em 2009

Espaco/Bairro/Cidade

Tépicos

Baixada do Glicério

Projeto de inclusdo social pelo esporte ¢ oficinas do projeto “Nois no centro”
e histéria do rap em Séo Paulo.

Caieiras

Skate, academia para ensaio de b.boys e grafite.

Campinas Estacdo Cultura — Casa do hip-hop (Aulas sobre os elementos do hip-hop).
Comunidade  Nelson | Danga para criancas.

Cruz

Diadema Préticas culturais na Casa de hip-hop de Diadema.

Ermelino Matarazzo

Radio Fil6 e Nucleo Fil6 (hip-hop, danca, artes pldsticas, miisica, cinema,
teatro, poesia, oficinas), projeto de literatura e teatro na escola do professor
Rodrigo Ciriaco.

Jabaquara ao Cando

Rédio comunitdria; funcdo do rap; histéria do grupo de rap Sabotage.

Jardim Pery

Grafite, projeto social Imagens Periféricas (atividades audiovisuais).

Morro Doce

Teatro, musica, danga.

Morro Querosene

Poesia maloqueirista, artistas do bairro representantes da cultura popular,
histéria do bairro, festa do Bumba meu boi.

Praca da Sé Livro Pivetim que trata da Declara¢do Universal dos Direitos da Crianca.
Santos Arte do Du Lixo, musica do Percurtindomundos e academia de boxe.
Sao  Bernardo  do | Cursos gratuitos e oficinas culturais para criancas e adolescentes (musica

Campo

erudita, congada) e histéria de vida de Nino Brown.

Sdo Matheus

Grafite.

Séo Paulo - Peruche

Historia de Dexter.

Sumaré

A representatividade da cidade no hip-hop.

Vila Brasilandia

Sarau.
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Quadro 18. Espacos visitados pelo Buzdo: circular periférico em 2010

Espaco/Bairro/Cidade Topicos

Campinas Hip-hop e projetos de Dexter para o futuro.

Campo Limpo Biblioteca, sarau e brechd.

Guaruja Producio de filme sobre surf da Oficina Quero.

Vila Fundio Sarau literdrio.

Carapicuiba Férum Estadual de Mulheres do hip-hop (oficinas de break, grafite, debates e
gravagdo de DVD do projeto.

Cidade Tiradentes Cinema comunitdrio do Tio Pac, praticas culturais, centro da juventude, livro
sobre a cidade de Tiradentes e livros de Cldaudia Canto, Pombas Urbanas
(cursos, teatro, circo, danga).

Favela do Godoy Praticas culturais (grafite, danga, brinquedoteca) e biblioteca comunitaria.

No que se refere aos topicos desenvolvidos no quadro Buzdo: circular
periférico no decorrer de 2009, notamos a recorréncia da maioria dos mesmos topicos
observados em 2008, todos também relativos ao espaco da periferia: (i) projetos sociais;
(i1) pratica de esportes em espagos comunitérios; (iii) eventos e atividades culturais,
artisticas e musicais; (1v) literatura; (v) elementos do hip-hop; (vi) projetos ambientais;
(vil) projetos educativos e (viil) pessoas que exercem atividades voluntdrias na
comunidade visitada. J4 os tépicos contemplados pelo quadro em 2009 que nado
aparecem em 2008 referem-se a: (i) histéria do hip-hop e (ii) a representatividade da
cidade no hip-hop.

Por ter sido exibido até julho de 2010, o nimero de tépicos desse ano é
reduzido em relacdo aos demais, porém apresenta a recorréncia de muitos dos mesmos
topicos ja privilegiados em 2008 e em 2009: (1) projetos sociais; (il) eventos e
atividades culturais, artisticas e musicais; (iii) literatura; (iv) elementos do hip-hop; (v)
projetos educativos; (vi) biblioteca comunitdria e (vii) pessoas que exercem atividades
voluntdrias na comunidade visitada.

Embora os tépicos instaurem referentes diferenciados, face a variedade dos
espacos visitados, essa recorréncia dos mesmos topicos revela um determinado objetivo
quanto a escolha dos tépicos a serem desenvolvidos no quadro: o de retratar a realidade
da periferia paulista e carioca nao pelo viés da dificuldade, das tragédias noticiadas pela
midia em geral nos jornais regionais e nacionais, mas, por um viés realista - por ndo
serem omitidas as dificuldades e as realidades de exclusdo - com vistas a critica -, pelo

viés das oportunidades que os proprios sujeitos criam na comunidade - face a realidade
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de falta de acessos vdrios -, pelo viés das praticas culturais e musicais significativas a

esses sujeitos e das historias de vida dos representantes da comunidade visitadas.

4.1.1.3 Os topicos no quadro de reportagens variadas

O quadro de reportagens variadas do programa Manos e Minas traz um

conjunto de tépicos também relativos a cultura hip-hop e a realidade da periferia,

englobando alguns dos tdépicos também desenvolvidos no quadro de entrevistas

Interferéncia e no quadro de reportagem Buzdo: Circular periférico. Em funcdo da

grande diversidade de tépicos desenvolvidos nessas reportagens, nos os distribuimos em

tematicas, assim como o fizemos para o quadro Interferéncia. Assim, no quadro 19,

abaixo, primeiramente elencamos as reportagens exibidas em 2008, 2009 e 2010, com

os respectivos titulos dados pelo préprio programa e os seus tépicos*, considerando-se

também a ordem de emergéncia de cada um deles (JUBRAN, 2006b).

Quadro 19. Reportagens do Manos e Minas

Titulos

Topicos

15 Favela Toma Conta

Show de Rap

A rua é Noiz

A carreira dos cantores

A volta do clube do rap

Clube de rap em Diadema

Afroreggae

Projeto Afroreggae da favela Vigario Geral no Rio de Janeiro

Ano da Frang¢a no Brasil

Semelhancas entre as periferia brasileira e francesa

Batalha de DJ’s

Selecdo de candidatos a DJ no centro de Sdo Paulo

Batalha de DJ’s Estilo
Livre

Batalha de DJs no palco do Manos e Minas (estilo livre)

Batuques do Jongo e da

Dia da Consciéncia Negra no Brasil — herancas africanas

Umbiguada

Bicicloteca Projeto de leitura nas ruas — livros na bicicleta

Bolsa Esporte Oportunidade de Bolsa de Estudo para atletas no Brasil
Boombox Histoéria do rddio usado por dangarinos do break

Borracharia Studio 3

Borracharia e Estidio de Gravacdo de Alex Alves da Silva — ONG
Semeando a paz nas ruas

Brasil e Africa

Influéncias africanas na cultura brasileira

Caca Talentos

Apresentacdo de meninos gaitistas (Grupo Gaiteando)

Carnaval Artesdos do carnaval que eram grafiteiros
Centro Cultural | Centro Cultural Juventude — Estidio de gravacdo na periferia
Juventude

% Se pensada a organizacdo tépica dessas reportagens quanto ao nivel hierdrquico, esses tépicos
corresponderiam a nocao de Jubran (2006b) de supertdpicos.
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Choro e Samba

Vaga para jovens musicos carentes na Orquestra de Samba e Choro de Sdo
Matheus, zona leste de Sdo Paulo

Cinema na Periferia

Produtora de Filmes Independente em Tiradentes (Sdo Paulo)

Cinema da Quebrada

Salas de cinema gratuito na periferia de Sdo Paulo

Cinema em Cubatio

Curso na Escola de Cinema em Cubatdo e o primeira curta produzido pelos
alunos

Cooperifa Comemoragdo de 8 anos do movimento cultural Cooperifa
Daspre Projeto de moda para presididrias

Desemprego Empregabilidade juvenil

Discoteca bésica Acervo de discos do DJ Hum

DJ Primo Homenagem a DJ Primo (In memoriam)

Duelo de MC’s

Competicdo de MC’s no palco do programa com os finalistas de duas
competicdes em Sao Paulo

Duo 6 e meia

Grafite em bueiros na cidade de Sao Paulo

Editorial Revista Raga

Mercado de trabalho para modelos negros

Emprego O primeiro emprego

Emprego Oportunidade de emprego

Emprego Oportunidade de emprego na periferia
Emprego para ex- | Empregabilidade para ex-presididrios
presididrios

Eu, Vinil e o Resto do
Mundo

Documentario Eu, Vinil e o Resto do Mundo sobre a vida dos DJ’s

Escola do Povo

Projeto social para erradicacéo do analfabetismo em Parais6polis

Exposi¢do de Fotografia
do Jardim Angela

Exposi¢do de fotografia na periferia

Exposicdo “Menas” no
Museu da Lingua em Sao
Paulo

Exposi¢do do Museu da Lingua sobre os usos de linguagem

Favela do Jaguaré

Jovens que queriam aprender Gastronomia para conseguir o primeiro
emprego

Festival de Danca de | Encontro das Ruas (DJ'’s, B. boys, B.girls, grafiteiros e MC'’s) no Festival de
Joinville Danga em Joinville

FM 105 Histoéria da rddio de rap brasileiro FM 105

Funk Funk Carioca

Funk 2 Funk na periferia de Sdo Paulo

Galeria Olido Galeria do centro de S3o Paulo onde os jovens se retinem para dangar break

Game Danca

Kokada e Frank Ejara jogam um videogame de danca

Grafite Carroga

Grafiteiro Mundano faz arte ambulante: grafite em carrocas

Grafite versus Pichacdo

Diferencas e semelhancas entre grafite e pichacdo

Grafiteiras

3° encontro de grafite feminino em Sdo Paulo

Gravidez

Gravidez na adolescéncia no Brasil

Hip-hop Bus Tour

Tour em Nova lorque nos bairros onde o hip-hop comegou

Histéria  do
(quatro episddios)

hip-hop

Histéria do hip-hop

HQ da periferia Praticas de escrita na/sobre periferia (histéria em quadrinhos)

Janeth Ex-jogadora de basquete da selecdo brasileira que abriu um Centro de
Formac@o para jovens carentes

Judd Histéria de Eduardo Santos, judoca representante do Brasil nas Olimpiadas
de Pequim

KLJ Festa dos DJ's da velha guarda

KLJ Lang¢amento de CD de KLIJ

Liga do Vinil Grupo de colecionadores de vinil de Capao Redondo

Literatura Negra Livraria especializada em literatura negra no Rio de Janeiro

Low Rider Comemoragdo de 6 anos do Familia Car Clube

LTA Primeira gravag@o de CD do vencedor da Batalha de MC’s Manos e Minas

MC Dexter Vida de Dexter no hip-hop

MC’s Producdo e lancamento de CD’s
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Meninas MCs

Motivos para o niimero restrito de mulheres MC's

Morro da Providéncia

Projetos sociais no Morro da Providéncia

Motoboy Canal dos motoboys para mostrar flagrantes rdpidos da cidade de Sao Paulo
Motorzinho Esporte para cadeirantes
MV Bill Lancamento no novo dlbum Causa e Efeito do rapper

Nelson Triunfo

Comemoragdo de 55 anos de Nelson Triunfo (icone do hip-hop em Sao
Paulo

O Dbarato da cultura | Paixdo das pessoas pelo ténis
Sneaker
O crescimento do | Crescimento do consumo de crack

consumo de crack

O rap fora da virada
cultural

Programagdo do rap da Virada Cultural

Os inquilinos

Conto escrito por vendedor da Ceagesp que deu origem ao filme Os
inquilinos

Pentdgono

Videoclipe sobre a miisica E 0 moio do grupo Pentigono

Populag@o Negra

Dia da Consciéncia Negra no Brasil - reconhecimento dos sujeitos como
negros

Pré-Performance

Primeira Batalha de DJs do programa Manos e Minas no centro de Sao Paulo

Prémio Cultura Hip-hop

Prémio Cultura Hip-hop do Ministério da Cultura

Profissdes do Rap

Jornada dupla de trabalho dos que aspiram viver da musica no Brasil

Projeto Oficina Escola
em Santana de Paranaiba

Projeto social com jovens Oficina Escola sobre restauracido de imdveis em
Santana do Parnaiba

Qual € o seu xaveco?

Ensinamentos de Thaide sobre a arte de xavecar

Rap de Brasilia

Hip-hop em Brasilia

Rap sobre Rodas

Acessibilidade a deficientes fisicos

Revista Menisquéncia

Revista de rua de Brasilandia em Sao Paulo

Revista Ocas

Revista Ocas e oportunidade de emprego

Salve Geral

Filme Salve Geral e curta Grafitti sobre o ataque do PCC em 15 de maio de
2006

Samba da Vela

Samba e hip-hop na Casa de Cultura de Santo Amaro

Samba do Trabalhador

Roda de Samba no Renascenca Clube as segundas-feiras

Sandra das Neves

Histéria de Sandra Neves, moradora da favela Santa Inés (Sao Paulo) que vai
estudar nos EUA

Ser jovem no jardim
Pantanal

Dificuldades de regides de constantes enchentes

Teatro

Pecas sobre o universo hip-hop

Violéncia nas escolas

Violéncia nas escolas

Violéncia nas escolas 2

Experiéncias significativas de combate a violéncia nas escolas

Xaveco

Dia dos namorados - O que se procura em um grande amor

Conforme explicamos, nos quadros 20, 21 e 22 abaixo, distribuimos todos

os topicos desenvolvidos nas reportagens variadas em trés conjuntos de:

(1) tematicas relativas

N

a cultura hip-hop: rap; grafite; break, DJ e

movimento hip-hop;

(ii)

tematicas relativas a praticas culturais e esportivas em geral: musica;

esportes; eventos culturais; cinema e literatura; e

(iii)

temadticas relativas a realidade social brasileira: projetos sociais e/ou

educativos; periferia; cultura negra; emprego € comportamento.
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Quadro 20. Tépicos referentes a cultura hip-hop

Movimento hip-

Rap Grafite Break DJ P
1. Show de Rap; 1. Artesdos do | 1. Histéria  do | 1. Acervo de discos | 1. Tour em Nova
2. a carreira dos |carnaval que eram |riddio usado por | do DJ Hum; Torque nos bairros
cantores; grafiteiros; dancarinos do | 2. homenagem a DJ |onde o hip-hop
3. clube de rap em | 2. grafite em bueiros | break; Primo (In memoriam); | comegou;
Diadema; na cidade de Sao | 2. Encontro das | 3. sele¢do de | 2. histéria do hip-
4. borracharia e | Paulo; Ruas (DJ’s, B. |candidatos a DJ no | hop;
estidio de gravacdo | 3. Encontro das | boys, B.girls, | centro de Sdo Paulo; 3. vida de Dexter
de Alex Alves da | Ruas (DJ’s, B. boys, | grafiteiros e | 4. batalha de DJs no | no hip-hop;
Silva - ONG | B.girls, grafiteiros e | MC’s) no Festival | palco do Manos e | 4. comemoragio
Semeando a paz nas | MC’s) no Festival de | de Danca em | Minas (estilo livre); de 55 anos de
ruas; Danca em Joinville; Joinville; 5. documentario Eu, | Nelson Triunfo
5. Centro Cultural | 4. grafiteiro 3. galeria do | Vinil e o Resto do | (icone do hip-hop
Juventude — Estidio | Mundano faz arte |centro de Sdo | Mundo sobre a vida | em Sdo Paulo;
de gravagdo na | ambulante: grafite em | Paulo onde os | dos DJ’s; 5. prémio Cultura
periferia; carrogas jovens se rednem | 6. Encontro das Ruas | Hip-hop do
6. competicio  de | 5. diferencas e | para dancar break | (DJ’s, B. boys, | Ministério da
MC’s no palco do |semelhancas entre | e B.girls, grafiteiros e | Cultura;
programa com os | grafite e pichacdo e 4. Kokada e | MC’s) no Festival de | 6. hip-hop em
finalistas de duas | 6. 3° encontro de | Frank Ejara | Danca em Joinville; Brasilia;
competicdes em Sdo | grafite feminino em |jogam um | 7. festa dos DIJ's da | 7. samba e hip-
Paulo; Séo Paulo. videogame de | velha guarda; hop na Casa de
7. Encontro das danca. 8. grupo de | Cultura de Santo
Ruas (DJ’s, B. boys, colecionadores de | Amaro e
B.girls, grafiteiros e vinil de Capao | 8. pecas teatrais
MC’s) no Festival de Redondo; sobre 0 universo

Danga em Joinville;
8. histéria da radio
de rap brasileiro FM
105;

9. lancamento  de

CD de KLIJ;
10.producgao e
langamento de CD’s;
11.motivos para o
nimero restrito de
mulheres MC's;

12. lancamento  no
novo album Causa e
Efeito do rapper;

13. programacdo do
rap da Virada
Cultural e

14. videoclipe sobre
a musica E 0 moio do
grupo Pentdgono.

9. primeira gravacdo
de CD do vencedor da
Batalha de MC’s
Manos e Minas e

10. primeira Batalha
de DJs do programa
Manos e Minas no
centro de Sao Paulo.

hip-hop.
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Quadro 21. Tépicos referentes a praticas culturais e esportivas em geral

Miusica

Esportes

Eventos culturais

Cinema

Literatura

1. Apresentaca
o de meninos
gaitistas (Grupo
Gaiteando);

2. funk carioca
e

3. funk na
periferia de Sdo
Paulo.

1. Ex-jogadora de
basquete da
selecdo brasileira
que abriu um
Centro de
Formacgao para
jovens carentes;

2. histéria de
Eduardo  Santos,
judoca
representante  do
Brasil nas
Olimpiadas de

Pequim;

3. esporte para
cadeirantes e

4. paixdo das

pessoas pelo ténis.

1. exposi¢do de
fotografia na
periferia;

2. exposi¢do do

Museu da Lingua
sobre os usos de
linguagem;

3. comemoragio
de 6 anos do
Familia Car Clube
e

4. roda de Samba
no Renascenca
Clube as segundas-
feiras.

1. Produtora de Filmes
Independente em
Tiradentes (Sao Paulo);

2. salas de cinema
gratuito na periferia de
Sdo Paulo;

3.curso na Escola de
Cinema em Cubatio e o
primeira curta produzido
pelos alunos e

4. filme Salve Geral e
curta Grafitti sobre o
ataque do PCC em 15 de
maio de 2006.

1. Comemoragdo de 8
anos do  movimento
cultural Cooperifa;

2. praticas de  escrita
na/sobre periferia (histéria
em quadrinhos);

3.livraria  especializada
em literatura negra no Rio
de Janeiro;

4. conto escrito por
vendedor da Ceagesp que
deu origem ao filme Os
inquilinos e

S.revista de rua de
Brasilandia, em Sdo
Paulo.
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Quadro 22. Tépicos referentes a realidade social brasileira e/ou de periferia

Projetos sociais e/ou
educativos

Periferia

Cultura negra

Comportamento

1. Projeto Afroreggae da
favela Vigdrio Geral no Rio
de Janeiro;

2. projeto de leitura nas
ruas — livros na bicicleta;

3. oportunidade de Bolsa
de Estudo para atletas no
Brasil;

4. Centro Cultural
Juventude — Estidio de
gravacdo na periferia;

5. vaga para jovens
musicos carentes na
Orquestra de Samba e

Choro de Sao Matheus,
zona leste de Sdo Paulo;

6. projeto de moda para
presididrias;

7. projeto de moda para
presididrias;

8. projeto  social  para
erradicacao do
analfabetismo em
Paraisépolis;

9. projetos  sociais  no

Morro da Providéncia

10. canal dos motoboys para
mostrar flagrantes rdpidos
da cidade de Sdo Paulo;

11. projeto  social com
jovens Oficina Escola sobre
restauragdo de imdveis em
Santana do Parnaiba e

12. acessibilidade a
deficientes fisicos.

1. Semelhangas

entre as periferia
brasileira e
francesa;

2. exposicdo de
fotografia na
periferia;

3. historia de
Sandra Neves,

moradora da favela
Santa Inés (Sdo
Paulo) que wvai
estudar nos EUA e
4. dificuldades de
regides de
constantes

enchentes.

1. Dia da
Consciéncia
Negra no Brasil —
herangas
africanas;

2. influéncias
africanas na
cultura brasileira;
3. mercado de
trabalho para
modelos negros e
4. reconheciment
o dos sujeitos
€OMo negros.

Emprego
1. Empregabilidade
juvenil;
2. o primeiro
emprego;
3. oportunidade de
emprego;

4. oportunidade de
emprego na periferia;
5. empregabilidade
para ex-presididrios;
6. jovens que
queriam aprender
Gastronomia  para
conseguir o primeiro
emprego;

7. jornada dupla de
trabalho dos que
aspiram viver da
musica no Brasil e

8. oportunidade de
emprego.

1. Gravidez na
adolescéncia no
Brasil;

2. crescimento

do consumo de
crack;

3. ensinamentos
de Thaide sobre a
arte de xavecar;

4. violéncia nas
escolas;

5. experiéncias

significativas de

combate a
violéncia nas
escolas e

6. o que se

procura em um
grande amor.
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Essa distribuicdo possibilitou vislumbrarmos que, assim como os demais
quadros do Manos e Minas descritos e analisados nas se¢des anteriores deste capitulo,
as reportagens variadas também sdo produzidas a partir do mesmos quadros de
orientacdo temdtica do programa. Pudemos, entdo, conjugar os topicos discursivos dos
quadros analisados, o que resultou em uma sintese dos tépicos mais recorrentes (Quadro

23), distribuidos em tematicas a que dizem respeito. Vejamos.

Quadro 23. Tépicos discursivos e tematicas dos quadros de Manos e Minas

Tematicas Tépicos discursivos

Oportunidades culturais gratuitas na periferia
Eventos culturais (fotografia, literatura, artes plasticas)
Miisica (rap, samba)
Praticas culturais e esportivas | Literatura
diversas Cinema
Esportes
Teatro
Cultura brasileira
Oficinas sobre alguns e/ou todos os elementos do hip-hop
Personalidade do hip-hop
Movimento hip-hop
Elementos do hip hop: DJ’s; MC'’s, grafite e break
Realidade das periferias
Cultura negra®
Emprego
Projetos sociais
Projetos e praticas educacionais
Biblioteca comunitdria
Réadio comunitaria

Hip-Hop

Realidade social brasileira e/ou
de periferia

Retomando as palavras de Hanks ([1987] 2008) de que a decisdo por um
género implica consequéncias para a sua interpretacdo, em vista do exposto sobre os
topicos discursivos no programa e nos quadros, acreditamos haver uma escolha
estratégica da estrutura a partir da qual os quadros de Manos e Minas sao produzidos,
em razdo de o objetivo do programa assentar-se sobre um tratamento diversificado dos
tépicos privilegiados pelo programa, tratamento esse possivel a partir de diferentes
configuragdes: entrevistas; apresentacdes musicais e poéticas, descricdo das

comunidades por meio das visitas, interagdes nos quadros e no auditério nas quais, sem

4 , . . L. , . .
% 0 topico “cultura negra” insere-se nessa temdtica por tratar também de diversas dificuldades
vivenciadas pelos negros no pais.
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excecdo, di-se voz aos sujeitos que vivenciam e/ou compartilham de alguma maneira a

realidade da periferia no pais.

4.1.2. A progressao topica em Manos e Minas

Além da identificacdo dos tépicos desenvolvidos nas amostras de Manos e
Minas que contam da secdo 4.1, apresentaremos também nos quadros 24, 25, 26, 27 e
28 a andlise tépica no que diz respeito a organizacao hierdrquica da amostra de 16 de
julho de 2008, a fim de compreendermos como os topicos estdo organizados em Manos
e Minas.

Consideraremos nesses quadros também a estruturacdo em blocos do
programa, caracteristica desse género, por meio da explicitacio da situacdo

(GOFFMAN, 2002) em que os topicos foram introduzidos e desenvolvidos.
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Quadro 24a: Quadro tépico 1 do programa de 16 de julho de 2008

Supertépico Quadro Topico Subtopicos
Apresentaggio do Apresentacio dos participantes do .
programa Convidados do programa

programa Manos e

Minas

Descricao do programa

Exibic¢do do programa

Quadro 24b: Quadro tépico 1 do programa de 16 de julho de 2008

Apresentacido do programa
Manos e Minas

Apresentacdo dos

participantes do programa

Descrig@o do programa

Convidados do
programa

Exibi¢do do
programa
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Quadro 25a: Quadro tépico 2 do programa de 16 de julho de 2008

Supertépico Quadro Topico Subtopicos

Venda de revistas

Projeto social da revista

Entrevistado Ivan Patrocinio (Inser¢do)

Trabalho na Patrocinios para a revista
revista Ocas

Qualidade e contetido da revista

Entrevistado Paulo (Inser¢do)
Trabalho Ganho com a venda da revista

Recolocagdo profissional

O vendedor DM

Os vendedores Qualidade dos vendedores
da revista Ocas | O vendedor CB
Capacidade dos vendedores
Erros cometidos

Vida na praia Vida de trabalho tranquila
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Inser¢do

Quadro 25b: Quadro tépico 2 do programa de 16 de julho de 2008

Trabalho na
revista Ocas

Insercao

Trabalho

Os vendedores da
revista Ocas

Vida na praia

Venda de
revistas

Projeto
social da
revista

Entrevistado
Ivan
Patrocinio

Patrocinios
para a
revista

Qualidade
e contetdo
da revista

Entrevistado
Paulo

Ganho
coma
venda da
revista

Recolocagdo
profissional

O vendedor
DM

Qualidade O vendedor
dos CB
vendedores

Capacidade
dos
vendedores

Erros
cometidos
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Quadro 26a: Quadro tépico 3 do programa de 16 de julho de 2008

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos
Pipa
Atividades Churrasco
Rap
Periferia Orquestra da favela
Edy Rock
Pessoas Fabio

Quadro 26b: Quadro tépico 3 do programa de 16 de julho de 2008

Periferia
Atividades
Pessoas
Pipa Churrasco Rap Orquestra Edy Fébio
da favela
Rock
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Quadro 27a: Quadro tépico 4 do programa de 16 de julho de 2008

Supertépico Quadro Tépico Subtoépicos
Representante no programa
Grafiteiros Quadro de Ana Clara
Dupla Duo Seis e Meia
Exemplos de grafite
Grafite Grafite nas ruas Acdes da prefeitura

Importincia do grafite nas ruas

Conceito de grafite

Grafite € arte

Grafite com spray e pincel

Diferenca entre grafite e decoracio

Quadro 27b: Quadro tépico 4 do programa de 16 de julho de 2008

Grafite
Grafiteiros Grafite nas ruas Conceito de grafite
Representante| | Quadro de Dupla Duo Exemplos de Agdes da Importancia do Grafite é Grafite com | | Diferenca entre]
no programa Ana Clara | | Seis e Meia grafite prefeitura grafite nas ruas arte spray e pincel grafite e
decoracdo
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Quadro 28a: Quadro tépico 5 do programa de 16 de julho de 2008

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos

Miusica

Trabalhos do cantor
Rappin’ Hood (Inser¢do
Cantor Walmir Borges Trabalhos com outros artistas
Muisica Circo Marimbondo
Trabalho com Philip Bayley

85)

Walmir
Borges Trabalhos do cantor Sala de Misica

Contratar Walmir Borges

Parceria de Rappin’ Hood e

. Parceria no programa
Walmir Borges prog

Quadro 28b: Quadro tépico 5 do programa de 16 de julho de 2008

Walmir Borges

Cantor Walmir Trabalhos do Parceria de Rappin’
Borges cantor Hood e Walmir Borges
Inser¢do
Miisica Trabalhos do Rappin’ Trabalhos Misica Circol Trabalho com Sala de Contratar Parceria no
cantor Hood com outros Marimbondo Philip Bayley Miusica Walmir Borges| programa
artistas

% Ressaltamos a nogdo de insercio (JUBRAN, 2002a, p. 348), empreendida nas nossas andlises: esse
fendmeno consiste na retomada ou retorno de um tépico anteriormente desenvolvido a um diferente
tépico inserido na interacao.
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N ~

No que se refere a progressdo topica do programa Manos e Minas, é
interessante destacar aqui nossa primeira observacgao resultante da andlise dos quadros
acima: a organizacdo dos blocos se dd em fung¢do das temdticas sobre as quais o
programa trata em cada exibicao.

O programa veiculado em 16 de julho de 2008 organizou-se em quatro
Quadros Topicos, divididos em trés blocos, de quinze minutos em média.

No primeiro bloco, foram desenvolvidos dois Quadros Tépicos sobre os
seguintes supertopicos: (i) “Participantes do programa Manos e Minas”, cujo
desenvolvimento se deu a partir de um quadro topico “Apresentacdo dos participantes”,
com trés subtopicos, (ii) “Trabalho”, desenvolvido a partir de trés quadros topicos:
“Revista Ocas”, com dez subtopicos; “Os vendedores da revista Ocas”, com 5
subtopicos, e “Vida tranquila na praia”, com um subtdpico, e (iii) “Walmir Borges” com
um subtdpico desenvolvido neste bloco “Cantor Walmir Borges”.

Ja a organizagdo tépica do segundo bloco € inteiramente relativa a um tdnico
Quadro Tépico, cujo supertopico € “Periferia”, cujos quadros topicos “atividades”, com
4 subtdpicos, e “Pessoas”, com 2 subtdpicos, sdo desenvolvidos em duas reportagens
externas e retomados no auditério em interagdes com integrantes da plateia.

No terceiro bloco por sua vez, temos dois Quadros Tépicos sobre os
seguintes supertopicos: (1) “Grafite e (i1) “Walmir Borges”. O primeiro Quadro
desenvolve-se a partir de um supertopico “Grafite” de 3 quadros tdpicos, com trés
subtépicos cada um, desenvolvidos no auditério e em uma reportagem externa. Ja o
segundo Quadro, sobre o supertdpico “Cantor Walmir Borges” desenvolvido a partir
dos quadros tépicos “Cantor Walmir Borges”, “Trabalhos do cantor” e “Parceria de
Rappin’ Hood e Walmir Borges”, explicita a movimentacdo tdpica no programa:
anteriormente, no primeiro bloco, esse supertopico era um dos dois quadros tépicos
desenvolvidos sobre o supertopico “Apresentacao dos convidados do programa Manos
e Minas”.

Observamos também, em todas as amostras, a recorréncia de, apds a
exibicdo de uma reportagem externa, a retomada no contexto do auditério de pelo
menos um dos tépicos discursivos presentes na reportagem. Esse tépico se transforma,

entdo, em um mote para uma breve interacdo entre o apresentador € um ou dois
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integrantes da plateia®®. Essa retomada do tépico no auditério constitui-se, entdo, uma
estratégia cujo objetivo é o de tanto de produzir uma expansdo do tépico em questdo
como também propiciar a exposi¢ao dos pontos de vista dos sujeitos sobre as realidades
retratadas e/ou sobre os relatos de suas proprias experiéncias.

Embora tratemos de contextos diferentes no programa — o da reportagem
externa e o do auditdrio - essa retomada (que pode ser observada nos Quadros 25, 26 e
27) ndo diz respeito ao que Jubran et. al (2002a, p. 348) conceituam como insercdo,
dado que para os autores esse fendmeno consiste na retomada ou retorno de um tépico
anteriormente desenvolvido a um diferente tdpico inserido na interagdo como, por
exemplo: topico A — tdpico B — topico A. No caso do Manos e Minas, um tépico mais
abrangente das reportagem continua, nesse outro contexto do auditério, sendo
desenvolvido em interacdes outras — entre o apresentador do programa e o(s) sujeito(s)
da plateia — que nao as da reportagem externa.

No programa Manos e Minas essa manutengdo do tdépico em outra(s)
interacao(0es) relaciona-se ao que Jubran et. al (2002, p. 351) denomina movimento de
topico - “quando, na conversacao, os interlocutores realizam um ‘deslizamento’ de um
aspecto de um tdpico para outro ‘a fim de ocasionar um conjunto diferente de
menciondveis (referentes, entidades)” — o que, para os autores, da-se por meio de (i) uso
de formulagdes alternativas de um objeto para construir linhas diferentes de falas
topicas; (i1) fala sobre entidades que podem ser chamadas de membros de mesma classe;
(ii1) expansdao de um elemento que no tépico fora rapidamente referido ou figurava
como marginal no conhecimento de mundo dos interlocutores; (iv) exemplos; (v)
sinteses; (vi) andlises; (vii) comparagdes, entre outros processos.

Embora Jubran et. al (2002a) descrevam tais processos como ocorrendo em
contextos conversacionais, acreditamos que esse movimento de tépico também acontecga
no programa Manos e Minas no contexto do auditério apds a reportagem, apesar de nao
constituir-se em uma conversacdo propriamente dita. O objetivo desse movimento de
tépico no referido programa € o de fazer com que os tépicos sejam desenvolvidos por
um contingente maior de sujeitos que compartilham vivéncias e saberes da periferia,
evidenciando-se, por meio de tal estratégia, a condicao e o ponto de vista desses sujeitos

representantes das comunidades.

% Nao hd informagdes sobre o fato de esses sujeitos terem tido informacdes sobre esse didlogo e terem se
preparado previamente.
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Se pensarmos na estrutura de participacdo dos interactantes em cada um dos
momentos, teremos dois esquemas, por tratarmos, nesses casos, de duas situacdes de
fala (GOFFMAN, 2002) que sao/estdo articuladas pelo tdpico discursivo para a
producdo do programa de auditério. Assim como a sentenca ndo € o nivel em que se
encerram os segmentos textuais com estatuto topico (JUBRAN, 2006b), no género
programa de auditério, em especial, observamos que um tépico pode estar além dos
limites de uma tnica conversacao.

Na primeira situagdo, dado que a reportagem € transmitida em um teldo no
auditério, temos possivelmente duas estruturas: a primeira com L1, 1.2, L3 e L4 e a
segunda somente com L1, L2 e L3. No primeiro caso, L1 é o entrevistador e L2 o
entrevistado no contexto da reportagem, L3 sdo os destinatarios indiretos que
participam da situacao da reportagem (no quadro Buzdo essa estrutura € a mais comum)
e L4 sdo todos os telespctadores, incluindo os que veem da tela do teatro Franco
Zampari e os que veem de suas proprias residéncias. J4 no segundo caso (comum ao
quadro Interferéncia), consideraremos L1 para o entrevistador, L2 para o entrevistado
no contexto da reportagem e L3, entdo, engloba todos os destinatirios indiretos,
telespectadores: a plateia e o apresentador de Manos e Minas que assistem do auditério

e os telespectadores que assistem em suas casas.

Quadro 29. Estruturas de participacao — retomada de tépico no auditorio

Esquema de elocucio: Esquema de elocucao:
entrevista®’ na reportagem entrevista na reportagem
L1 — L2 =D (L3 e L4: destinatario indireto) L1 — L2 =D (L3: destinatario indireto)
- L1: (entrevistador especifico da reportagem) - L1: (entrevistador especifico da reportagem)
- L2: (entrevistado) - L2: (entrevistado)
- L3 (destinatério indireto — na reportagem) - L3 (destinatério indireto - telespectadores)
- L4 (destinatério indireto - telespectadores)

¥ Em cada uma das reportagens em Manos e Minas ha muitos sujeitos que se enquadram na posicio de
falante (entrevistador). Como cada reportagem teria seu proprio esquema, tratamos aqui de uma situagao
exemplar.
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Ja na segunda situacdo (Esquema 3 abaixo), em que ocorre a retomada do
tépico no auditério, o apresentador de Manos e Minas retorna ao footing de
apresentador (GOFFMAN, 2002). Com relagdao ao estatuto de destinatarios indiretos,
teremos a distin¢do entre L3 e L4 em fung¢do de L4 ndo estar presente na mesma
situacdo em que L1, L2 e L3 estavam quando da apresentacdao do quadro no teldao do

auditorio (GOFFMAN, 2002).

Esquema 3: entrevista no auditério
L1 — L2 =D (L3 e L4: destinatario indireto)

- L1: (apresentador do Manos e Minas)

- L2: (entrevistado — integrante da plateia )
- L3 (plateia)

- L4 (telespectador)

Na reportagem de 16 de julho de 2008 sobre a revista Ocas - apresentada
como uma possibilidade de os sujeitos que se encontram em uma situagdo denominada
pela revista como “risco social” recomegarem a recolocacdo profissional -, o tépico
“trabalho”, bastante recorrente em todos os programas, relacionado na reportagem ao
topico “revista Ocas”, ¢ retomado pelo apresentador quanto este afirma que a revista
“representa” e quando questiona se alguém da plateia conhece a revista. As questdes
formuladas por Rappin’ Hood a IP assinalam o interesse de expansdo desse topico
(revista Ocas) no que se refere (i) a oportunidade de emprego que a revista oferece a
moradores de rua; (i1) a qualidade e (iii) ao conteido da revista.

No exemplo 6 abaixo, marcamos em negrito a questdo feita por Rappin’
Hood a partir da qual se dd a retomada no auditério de topicos desenvolvidos na

reportagem.

Exemplo 6:

Sujeitos Fala dos sujeitos

PL 16[((palmas e gritos))]

RH 1°[firmeza total revista Ocas] representa... queria sabé(r) se na plateia tem alguém aqui
que conhece a revista Ocas... VOCE...

IP como vai vocé? 17[tudo bem? como vai a saude?]

RH 17[SALve...] Ivan fica a vontade... fala o0 seu nome 18[e da] onde vocé veio

1P "meu nome] meu nome é Ivan Patrocinio eu vim 14 da quebrada de Ponte Alta Guarulhos
ao lado de Bom Sucesso ali

RH isso memo rapa(i)z satisfacdo... Ivon... eu queria sabé(r) o que vocé acha... da iniciativa da
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revista Ocas de da(r) oportunidade de emprego para moradores de rua?

1P 6 € essencial € nota dez... assim... além da revista presti(r) esse servi¢o social po... a-ao
aposentado que... tem dificuldade de arrumar um emprego... vai ali vende sua revista e tem a
sua comissdo.. e: pd... a o... quero chamd(r) a atengdo da da das empresa p6 vamos ajuda(r)
vamo patrocind(r) essas revistas que presta servico social gente... vamo acordA(r) vamo

acordA(r)

RH eu queria te fazé&(r) uma 6(u)t(r)a pergunta... fora eles darem oportunidade para os moradores
de rua... eu queria sabé&(r) quanto a qualidade da revista o contetido da revista vocé acha
legal?

1P muito nota de(i)z assim nota de(i)z mesmo... assim... como eu jd disse... presta servico social
aos aposentado aos moradores de ruas e etecetera

RH muito obrigado Ivén satisfacdo

1P brigada vocé ai

RH valeu valeu

Ainda no programa de 16 de julho de 2008, a visita de Alessandro Buzo ao
bairro Jardim Brasil com o quadro Buzdo: circular periférico também € mote para a
discussdo no auditério entre Rappin’ Hood e FR sobre dois tépicos desenvolvidos pelo
quadro “o rapper Edy Rock” e “os projetos sociais do Jardim Brasil”. E interessante
destacar que sdo somente esses dois topicos os retomados pelo apresentador com vistas
a expandi-los por meio da andlise de um sujeito da comunidade do Jardim Brasil sobre o
papel social do rapper Edy Rock, entrevistado por Alessandro Buzo no quadro, nessa
comunidade. No que se refere ao topico “os projetos sociais do Jardim Brasil”, Rappin’
Hood direciona a pergunta a participacao de FR nos projetos, evidenciando-se, assim, a
andlise feita por FR quanto a relevancia desses projetos — ONG Nove de Julho e Bar do
Tido — para o desenvolvimento social e cultural da periferia.

Vejamos o exemplo 7 em que as falas de Rappin’ Hood que explicitam a

retomada desses topicos estdo em negrito.

Exemplo 7:
Sujeitos Fala dos sujeitos
PL ((palmas e gritos))
RH é:: rapa(i)z... € irma... samba churrasco e futebol... no Brasil é de LEI em todas as

quebradas hein... que firmeza... com certeza temos... uma rapaziada do Jardim Brasil
aqui na plateia... SALVE

PL ((palmas e gritos))

RH E:: rapa(i)z... bom... é o seguinte... quem é o parcé(i)ro que vai representi(r) o Jardim
Brasil hoje nas ideia? salve meu cump(r)ad(r)e Fabio Rogério do espaco rap da cento e
cinco F.M.

FR salve Hood

RH salve Fabio... Fabio € o seguinte... vocé que é morador da Zona Norte... uma cria da
Zona Norte... me fala se:: o exemplo... do Edy Rock... do K.L.]J.... do Racionais... ¢ um
exemplo que representa pros moradores da regiao da Zona Norte

FR entdo... eu acho que... quando vocé descobre quem € vocé pra voc€ mesmo e vocé pra sua
comunidade os trabalhos tendem... a andar mais em sintonia... € o Edy Rock... ¢ um cantor
de rap 14 da nossa regido Zona Norte Jacana Jardim Brasil que também 14 atra(i)s pis6(u) na
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dgua pro rap da Zona Norte hoje ta... sendo representado ai... e a gente... td somando junto...
eu vejo ai também as produgdes ele apoiando af os grupos da da quebrada... isso € vélido

pra caramba
RH cé costuma acompanha(r) os jogos do nove de julho?
FR costumo acompanhd(r) costumo acompanhd(r) também eu ndo jogo 14 no nove de julho por

falta de tempo c€ ta ligado... mas... eu acompanho sim... eu acho que esse lado... social que
0... que o rap BUSca na periferia é importante e o futebol também faz parte da... do nosso

dia a dia
RH e o bar do Tido... ja fez ja fez um rolé la Fabio?
FR bar do Tido a gente t4 14 todo sdbado né? meu... fazendo... colocando as nossas letras de rap

os DJs tocando... o samba... e a gente todo o sdbado td desenvolvendo as ideias em
sincronia com a rapaziada ali da Zona Norte... pra:: colocd(r) os projetos pra anda(r) né?

meu

RH € isso me(s)mo rapa(i)z e fica a vontade também pra fald(r) do seu trabalho 14 na rddio cento
e cinco F.M.

FR entdo... eu (es)td(u) hd quatro anos na cento e cinco F.M. no espaco rap parte dois as oito...

o Nuno Mendes... (inint.) também t4 na area... Ronaldo Cézar... e:: no programa eu comecei
aos finais de semana sé de sdbado e domingo hoje gracas a deus eu to desenvolvendo ai...
duran/ durante o dia também du/ durante:: de segunda a sexta também né? meu... e tenho
total liberdade af gragas a deus pra... expd(r) as ideias que eu penso pra todas... pra todas as
periferias que ouvem a gente tal

RH sem palavras esse foi Fabio Rogério representan(d)o o Jardim Brasil a Zona NORTE... tamo
junto
PL ((palmas))

No programa de 21 de fevereiro de 2009, apds a reportagem sobre o sujeito
apelidado de Pacote, novamente o apresentador, logo depois do término da veiculagdo
da reportagem, expande o tépico “emprego” ao expor dados do DIEESE e a situagdo de
ser comum sempre haver na plateia do programa pessoas desempregadas ou que sao
remuneradas somente por trabalhos temporarios e/ou informais.

Em seguida, o apresentador questiona se na plateia hd alguém desempregado
e indaga PE sobre sua atividade atual. Em sua resposta PE explicita as dificuldades do
trabalho informal e o apresentador segue com a pergunta “se vocé€ pudesse té(r)... um

(7”88

trabalho FIxo... o que vocé gostaria de fazé(r)?”"", trazendo a luz, dessa maneira, as

expectativas dos sujeitos da periferia quanto a oportunidade de emprego formal (regime
CLT ou regime estatutario). Logo em seguida, o proximo entrevistado, BA, ¢é
questionado sobre a sua atuagdo profissional. BA responde que tem um trabalho
informal, semelhante, entdo, a situacdo de PE, o entrevistado anterior. Em fun¢do dessas
respostas, a fala de Rappin’ Hood reitera que a principal dificuldade do brasileiro ¢ a
falta de oportunidades de trabalho, sendo essa a “nossa luta”, a do sujeito da periferia.

Vejamos essas questdes feitas por Rappin’ Hood aos convidados no exemplo

8 abaixo:

8 Citagdo retirada da transcri¢do do programa de 21 de fevereiro de 2009 (Anexo C).
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Exemplo 8:

Sujeitos
RH
PL
RH

PE

RH
PE
RH
PL
PE
RH
PE
RH
BA
RH
BA
RH

BA

RH

BA
RH

BA
RH
BA

Falas dos sujeitos

desse jeito até eu fico emocionado... é 14 na **[minha quebrada rapa(i)z]

*[((palmas))]

segundo o DIEESE (inint.)... trinta e dois por cento da populacio de Sao Paulo
trabalha informalmente... eu queria sabé(r) se aqui na plateia tem alguém... que vive
de fazé(r) bico... prime(i)ro desse lado aqui... VOCK... fala fala seu nome a quebrada
de onde vocé vem i... fala... como que vocé trabalha o que vocé faz

prime(i)ramente eu vim 14 da Zona Oeste... (inint.) da Goma representan(d)o avante coletivo
Zona Sul ai os menino do patente 14... Helidpolis... satisfacdo... € o seguinte mano... pelo
que:: a matéria que passd(u) ali do mano ali € realidade me(s)mo vérios manos que/que corre
atrds do seu trampo eu me(s)mo trabaio de marrete(i)ro trabaio no trem... i(n)dependente
desde pequeno... faco meu corre vo(u) po estddio vo(u) pd varios evento(s) corren(d)o atrai
do meu ganha pao tenho dois moleque(s)... faco meu corre i:: tipo assim tem vdrias
barre(i)ras né mano? ... tipo né(i)(s) vai po trem... saben(d)o que o baguio é proibido ma(i)s
né(i)s tamo ai pra baté(r) de frente

se vocé pudesse té(r)... um trabalho fixo... 0 que vocé gostaria de fazé(r)?

Didjei

ah:: moleque tamo junto *’[uma salva de palmas... brigado pela participacio rapa(i)z]
27[((palmas e gritos))]

*[brigaddo é n6(i)s]

*[tamo junto...] a gente se tromba 14 na quebrada no rolé *’[moleque]

29[tamo junto...] 3O[misturado]

tamo junto 30[é isso me(s)mo...] bom... e desse lado da platéia

salve salve Hood

salve 31[rapa(i)z]

3![firmeza (inint.)]

me fala seu nome o nome da quebrada da onde tu vem e qual o tipo de trabalho que
vocé... pratica informalmente

entdo Hood... é:: eu vim 14 do:: Cocaia né... extremo sul regido do Grajau é:: mais conhecido
como Bandogue do grupo Mentes Criativas 14... eu exerco também essa... profissdo perigo ai
que fazem um rap... e:: atualmente eu faco bico né?... e:: eu tava na drea ai de seguranca e::
tive que sai(r) passei quatro anos e oito meses trabalhan(d)o na drea... e por enquanto agora
eu to so:: fazendo um rap... correndo atrds do meu objetivo do meu sonho que ¢ infelizmente
mesmo a... a rua af fora t4 td complicada esse esquema de servico... eles fala que:: tem
trampo... que ta:: td crescendo €... o trabalho e tal mas o que a gente v€ é s6 o crescimento
di... desemprego... e::... o crescimento ai de... de trabalho escravo na verdade entendeu
porque realmente os caras ndo te valorizam... pelo que vocé é pelo que vocé exerce pelo que
vocé sabe fazé(r) entendeu... € isso que td aumentando af

tamo junto uma da/uma das maiores dificuldades do jovem brasileiro é a falta de
emprego... a falta de OPCAO... infelizmente

32[com certeza]

*[pra varias] quebradas do pais... essa é a nossa luta e é isso que o Manos e Minas
busca ta ligado?

Bs6]

33[tamo junto]

*[falo]

A reiteragdo que incide sobre o problema do desemprego - “tamo junto uma

da/uma das maiores dificuldades do jovem brasileiro € a falta de emprego... a falta de

OPCAO... infelizmente” - feita por Rappin’ Hood no exemplo 8 acima reforca também

determinados objetivos do programa no que se refere ao projeto de dar visibilidade as

realidades varias dos sujeitos da periferia no pais, como objetiva a TV Cultura com o
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programa Manos e Minas, ressaltando-se, entdo, o papel social no programa quanto a
critica da necessidade de politicas publicas que privilegiam também os sujeitos dessas
comunidades.

Essa retomada dos topicos no auditério ndo € feita somente depois das
reportagens, mas também apds a exibicdo do quadro de entrevista Interferéncia. Um
exemplo disso € quando um dos tépicos discutidos pelo entrevistado Hugo Passolo,
“verdadeiros palhacos”, fazendo referéncia aos politicos do pais, € expandido por meio
de andlises dos participantes da plateia. Vejamos um dos trechos dessa entrevista no
exemplo 9 abaixo no qual as falas por meio das quais € feita a referéncia aos politicos

estdo em negrito.

Exemplo 9:

Sujeitos  Falas dos sujeitos

PL 43[((palmas e gritos))]

RH #[&:: rapaiz... esse ¢ o Interferéncia...] quem quisé(r) manda(r) sugestdes criticas e elogios...

para o Interferéncia... o e-mail € o seguinte... prestencio... interferéncia arroba T.V. cultura
ponto com ponto be erre... interferéncia arroba T.V. cultura ponto com ponto be erre...
bom... uma das coisas que o Possolo falé(u) na entrevista... é que os verdadeiros
palhacos do Brasil usam TERNO e gravata.. ALGUEM AQUI CONCORDA COM

ELE?
PL ((gritos))
RH com certeza né... bom... agora eu vd(u) perguti(r) diretamente pra vocé... primeiro vocé

fala o seu nome a quebrada da onde vocé veio e me responde se vocé acha que ele tem
razao... quando diz que os palhacos do Brasil usam terno e gravata

HA boa noite eu s6:: da Associacdo Comunitaria Despertar
PL ((gritos))
HA trabalhando ai com jovens brilhantes de 14 da Zona Sul né... é:... sim... o::... cara ta

totalmente certo porque velho... a gente td cansado de vé(r) em radio revista e televisao... os
nossos politicos fazendo uma verdadeira palhagada... transformando Brasilia num circo...
né? a gente vé os caras fazendo isso todo dia com o nosso dinheiro... com a dignidade do
povo brasile(i)ro... ah... essa é... a mensagem

RH brigado pela participagcdo tamo junto rapa(i)z

Ja no programa de 17 de outubro de 2009, apresentado por Thaide, a
retomada do topico desenvolvido em um quadro externo se d4 de maneira bastante
diferente das demais amostras: o apresentador usa o marcador conversacional “einh” e
um vocativo “Pablo”, como se estivesse em um contexto de interacao com Pablo, o que
reforca ainda mais que a progressdo topica do programa, embora seja estruturada a
partir dos quadros e em blocos, ndo fica circunscrita a esses contextos. Vejamos como

1sso se da na fala de Thaide, transcrita abaixo:
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Exemplo 10:

Falas dos sujeitos

Sujeitos
PL ((palmas))
TH é sempre uma histéria e uma conversa muito interessante hein Pablo... grande abraco

hein... pro Ferréz também... é com vocé Erik Ja::y

Em todos esses casos de retomada de tépicos desenvolvidos externamente ao
auditério nos quadros de reportagens e de entrevistas, observamos mudanca de footing
(GOFFMAN, 2002) por parte de alguns integrantes da platéia porque, como ja
explicado, quando da retomada do tdpico do quadro externo exibido no teldao do
auditorio, os integrantes da plateia, ao serem entrevistados pelo apresentador de Manos
e Minas, deixam de participar como L3, passando a desempenhar o papel de L2.

No que se refere aos tépicos que dizem respeito aos elementos do programa
género de auditdrio, observamos que eles sdo os primeiros topicos introduzidos pelos
apresentadores e que sdo retomados posteriormente — no primeiro ou demais blocos - a
medida que estes sdo exibidos. Nesse caso de retomada dos tépicos, tem-se, entdo, o
que Jubran et al. (2002b) denominam insercdo, ja que outros tépicos foram abertos e
desenvolvidos previamente a essa retomada. No exemplo abaixo podemos vislumbrar os
segmentos topicos destacados a partir dos quais os tépicos sdo introduzidos no

programa exibido em 16 de julho de 2008:

Exemplo 11.
Sujeitos Falas dos sujeitos
RH salve salve rdpa Manos e Minas no ar... tamo junTO::!
PL ((gritos e palmas))
RH isso mes::mo... sem palavras... quero comegar j4 mandando um salve pa toda a rapaziada de

Salvador Porto Alegre Tocantins... Piaui Espirito Santo... Goids Amazonas Cearad... Paraiba
Rlo de Janeiro e SAO PAULO... tamo junto

PL ((palmas))

WB é:: rapa(i)z... hoje... lado a lado comigo nos toca discos meu compadre dijei PRImo...

PL ((palmas e gritos))

RH é:: rapa(i)z... pra representar o grafite... nossa parceira... representando as minas... a
grafiteira Ana Clara...

PL ((palmas, gritos e assobios))

RH é:: rapa(i)z... e tem uma rapaziada que vem toda semana pa curti(r) a gravacao... quero
agradecé(r)... rapaziada da Fundacio Caft do Jardim *[Anaruero

PL *[((gritos))]

RH *[tamo junto... é::toda rdpa... [todos os alunos da Escola Estadual... Gitulivio Ferreira de
Sao Miguel

PL 4[((pallmels e gritos))]

todos os alunos da Escola Estadual... Gitulivio Ferreira de Sao Miguel
[((palma s e gritos))
RH e toda a rapa do Projeto GEracdes do *[Jardim Maristela
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PL
RH

PL
WB
RH
PL
WB
RH

> [((palmas e gritos))]

O... quero agora muito carinho.. e muito barulho po meu comp(r)ade que vai
representa(r) fazendo misica da melhé(r) qualidade... WALmir BorgES

6[((palmas e gritos))

6[obrigado]

’[é:: rapaz e é com Walmir Borges que eu vou comecar o programa...

" [((gritos))]

Legal

entdo vamo comeca(r) fazendo misica da melhor qualidade... 8[fica a vontadi] Walmir
Borges no Manos e Minas uma salva de palMAS

Ja no exemplo abaixo, observamos que o topico “a grafiteira Ana Clara”,

aberto no inicio do programa, é retomado por meio de um segmento tépico que reitera a

referéncia a Ana Clara como (i) “a representante do grafite” e (ii) “nossa parceira”.

Exemplo 12.

Sujeitos Falas dos sujeitos

PL hey ho ((acompanhado de palmas))

RH quem € sangue bom... ~[se liga no som... aumenta o volume que é rap do bom... mas quem
€ sangue bom... se liga no som aumenta o volume que] é...

PL 34[hey ho hey ho ((acompanhado de palmas))] rap do bom

RH quem € sangue bom se liga no som aumenta o volume que é...

PL rap do bom ((acompanhado de palmas))

RH quem € sangue bom se liga no som aumenta o volume que é...

PL rap do bom ((acompanhado de palmas))

RH Manos e Minas aqui direto do teatro Franco Zampari... tamo junto... é:: rapaiz... e agora...
vamo(s)s conversar com a representante... do graFIte... nossa parcera Ana Clara que
fico(u) grafitanu durante todo o programa... Ana chega ai... che/ chega mais minha
35[parce(i)ra minha guerre(i)ra]

AC 3 5[firmeza?]

RH primeiramente... quero te *°[agradecé(r)...] por vocé ter estado aqui representando com a
gente e por representar AS MINAS do hip hop... sem palavras... € queria sabé&(r) qual foi
sua inspiracdo nessa tela de hoje

Outra consideracdo acerca da progressdo topica de Manos e Minas diz

respeito a abertura e ao fecho ou saida dos tépicos (JUBRAN et. al, 2002), seja nas

interacOes no auditério ou nos quadros externos. Notamos ser bastante comum o0 uso

dos marcadores linguistico-discursivos de delimitagdo tépica multifuncionais -

elementos que ndo exercem essa mesma fungcdo em cardter permanente e exclusivo -

(JUBRAN et. al, 2002), bem como de segmentos topicos que estabelecem a coesdo

entre o topico finalizado e o a ser aberto em seguida; o que, a nosso ver, relaciona-se ao

projeto do programa pautado em tépicos especificos relacionados por fazerem parte dos

contextos aos quais as temaéticas se referem: a periferia e o hip-hop.
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Para a abertura do tépico a ser desenvolvido, seja no inicio, meio ou final de

89 . . .
um bloco do programa™, os exemplos mais comuns dizem respeito ao uso dos
marcadores “bom”, ‘“agora”, “daqui a pouco”, “daqui a pouquinho”. Vejamos nos
exemplos 13, 14 e 15 abaixo como se da esse uso em algumas falas de Rappin’ Hood

cujos marcadores discursivos foram destacados.

Exemplo 13.

Sujeitos  Falas dos sujeitos
RH *[é:: rapa(i)z... agora... o bicho vai pegé(r) quem gosta toca disco...]
PL “[((gritos))]

Exemplo 14.

Sujeitos  Falas dos sujeitos

RH isso me(s)mo rapa(i)z uma salva *'[de palmas para de djei POGO... de mi ci Brasil vem
ai... satisfacio Pogo tamo junto]

PL 47[((palmas e gritos))]

RH brigado... bom... agora... vamo(s) fala(r) de break dance é:: rapa(i)z... pra representa(r)

o break dance... rapaziada do street som vai fazé(r) uma apresentacao aqui 6... aqui no
teatro do Franco Zampari... Primo... quebra tudo... faz uma selecio da hora... é sé
chega(r)... o palco é de vocé(i)s

PL ((palmas e gritos))

RH pode levanti(r) rapaziada pode levanti(r) que € tudo nosso

Exemplo 15.

Sujeitos  Falas dos sujeitos

RH 1[¢ isso mesmo] bom daqui a pouquinho... tem mais Planta e Raiz... ¢ agora a gente vai...
do reggae ao '"[samba... é rapa(i)z...]a gente vai faz&(r) um role 14 na vila SANta Catarina no
Jabaquara Zona Sul de Séo Paulo... onde todo dltimo domingo do més rola o SAMba da laje
€ isso af 6... ali no V.T. feijoada de prime(i)ra e samba da melhd(r) qualidade... tamo junto

PL 17[((palmas e gritos))]

Outro tipo de marcador discursivo observado nas falas de Rappin’ Hood sao
as oragdes que explicitam a abertura do topico “agora o assunto ¢ trabalho” e “e agora ¢

o seguinte... vai ven(d)o” destacadas nos exemplos 16 e 17 abaixo.

Exemplo 16.

Sujeitos Falas dos sujeitos

RH bom... e agora o assunto é trabalho... eu vo(u) te convida(r)... pd conhecé(r) agora...
rapaziada... vdrios guerreiros e guerreiras da revista Ocas... que é uma revista que ndo tem
fins lucrativos... € da hora vamo curti(r) ali no V.T.... Manos e Minas

Exemplo 17.

Sujeitos Falas dos sujeitos
RH e agora € o seguinte... vai ven(d)o... em junho... o ator francés Vincent Cassel teve aqui em

% Essa observacdo é importante em virtude de os conteidos nos programas de auditério serem
organizados a partir dos blocos.
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Sdo Paulo pr'uma amostra de cinema... i € o seguinte... eu o convidei pra fazé(r) um role 14
na minha quebrada... 14 no Eli6polis a maid(r) favela de Sdo Paulo € isso que a gente vai
curti(r) agora ali no V.T. Manos e Minas

7z

Para o fecho ou saida do tépico desenvolvido, é recorrente o uso de
expressoes idiomaticas que também ndo apresentam permanentemente essa funcdo -
marcadores linguistico-discursivos facultativos — (JUBRAN, 2002a), principalmente
pelo fato de em outros contextos apresentarem fungdes interacionais™ relativas ao
registro dos manos.

Por meio das expressdes “isso me(s)mo rapa(i)z” e “tamo junto”,

comumente empregadas, por exemplo, reitera-se no fecho do topico discursivo o

[

objetivo de, por meio do léxico, construir efeitos de pertencimento do locutor
comunidade referenciada; e (ii) de reforcar as ideias de que produtores, plateia e
entrevistados compartilham valores, crengas e atitudes e que participam todos de uma
mesma comunidade.

Vejamos nos exemplos 18 e 19 como esse uso se da na fala de Rappin’ Hood

em dois momentos do programa de 21 de fevereiro de 2009:

Exemplo 18.

Sujeitos Falas dos sujeitos

RH isso me(s)mo rapa(i)z uma salva *’[de palmas para de djei POGO... de mi ci Brasil vem ai...
satisfacdo Pogo tamo junto]
PL 47[((palmas e gritos))]

Exemplo 19.

Sujeitos  Falas dos sujeitos

RH sem palavras tamo junto... em primeira mio aqui no Manos '*[e Minas certo rdpa]
WB “lem prime(i)ra mao]
RH bom... e agora o assunto ¢é trabalho... eu vd(u) te convidi(r)... pad conhecé(r) agora...

rapaziada... varios guerreiros e guerreiras da revista Ocas... que € uma revista que ndo tem
fins lucrativos... € da hora vamo(s) curti(r) ali no v.t.... Manos e Minas

Em vista da progressdo topica de Manos e Minas, as tematicas desse
programa de auditério ndo se relacionam especifica e/ou exclusivamente ao
entretenimento’, tal como assinalam Tinhordo (1981) e Aronchi de Souza (2004) sobre

esse género, mas: (i) as praticas sociais, culturais, educacionais de periferia; (ii) as

% Essas fungdes interacionais serdo descritas e analisadas mais detalhadamente na segio 3.3.
%! Reiteremos que a nog¢do de entretenimento aqui assumida é a de que entreter é fazer divertir, como
assinalamos no capitulo 1 (GOMES, 2004).
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dificuldades vérias dos sujeitos da periferia; (iii) aos preconceitos sociais e raciais

vivenciados pelos sujeitos da periferia e (iv) ao universo do hip-hop, com vistas a

o/

valorizacdo e a legitimacdo dessas prdticas de periferia na televisdo e (v) a critica
condi¢do de exclusdo social de muitos sujeitos de periferia, a falta de emprego e de
educacgdo de qualidade, a falta de investimentos governamentais na periferia.

Tendo em vista a regularidade com que esses problemas socioecondmicos
parecem permear o cotidiano desses sujeitos na periferia e estar relacionados as suas
préiticas culturais (em sua maioria relacionadas ao movimento hip-hop, cuja fungdo
socio-educativa € apresentada no programa como bastante relevante), poder-se-ia dizer,
entdo, que esses problemas/dificuldades e praticas constituem o habitus dessa
comunidade, j4 que estdo imanentes a realidade social desses sujeitos.

Retomando a teorizagdo de Hanks ([1987] 2008) de que os géneros do
discurso sdo parte integrante do habitus linguistico - por apresentar relacdo com as
priticas e as categorizacdes ‘nativas’, agrupando os tracos temdticos de que tratou
Bakhtin ([1953] 2003) -, entendemos que o programa Manos e Minas ancora-se no
habitus dessa comunidade especifica: a periferia, face a relacao direta entre as teméticas
privilegiadas no programa e as diversas praticas culturais e sociais dessa comunidade.

Além disso, essa organizacdo temdtica deriva, como assinala Hanks ([1987]
2008), da inter-relagdo entre

(1) o sistema de valores sociais da comunidade de periferia: que diz respeito
a valorizacdo de uma cultura reconhecidamente prépria (o hip-hop); do grupo social; da
unido entre os sujeitos da comunidade; do espaco da periferia como um bom lugar para
se viver, evidenciando préticas cujas caracteristicas sdo especificas nesse espago - roda
de samba, rap, pipa, saraus, esportes, entre outros -; dos saberes que nido s6 0s
cientificos e da producdo artistica, literaria e musical dos sujeitos da periferia;

(i1) as convengdes linguisticas, que dizem respeito aos topicos discursivos,
em sua maioria relativos a realidade social da periferia, e as praticas de referenciacdo
multimodal aos elementos do hip-hop, e

(i11)) o mundo (da periferia) representado na televisdo pela 6tica dos sujeitos
que representam e/ou querem representar, de fato, essa comunidade, quando da

participacdo no auditério e nos quadros externos; e ndo predominantemente sob a Gtica
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de produtores de programas televisivos, sujeitos que ndo vivenciam o cotidiano dessa
comunidade e, ainda

(iv) a manipulagdo de recursos multisemidticos.

4.2 Os tracos tematicos em Altas Horas

4.2.1 Os tépicos discursivos no Altas Horas

Tal como o fizemos na secdo anterior com Manos e Minas, elencamos nos
quadros 30 e 31 abaixo os topicos desenvolvidos no programa Altas Horas em 22 de
agosto de 2009 e 17 de outubro de 2009, considerando a linearidade (JUBRAN, 2006b)
com vistas a compreender quais sao os topicos privilegiados pelo programa.

Embora, como ja assinalado no capitulo 1, haja algumas semelhancas entre
Altas Horas e Manos e Minas no que diz respeito ao publico-alvo e a proposta de
discussdo de temas com a plateia, nosso interesse estd em elencar esses temas (topicos),
em virtude de acreditarmos que as semelhancas e diferengas entre os tOpicos que
emergem nos dois programas (Manos e Minas e Altas Horas) podem iluminar a
compreensdo de quais sejam os aspectos de inovacdo, manipulacdo e mudanca do
género programa de auditério (HANKS, [1987] 2008).

Em seguida a apresentacdo dos tOpicos nas amostras, a andlise estard
centrada em dar conta dos tOpicos recorrentes no programa para acessarmos, entao, o
quadro de orientacdo temdtica do programa Altas Horas a partir das temdticas

privilegiadas.
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Quadro 30. Tépicos discursivos da amostra de 22 de agosto de 2009

Organizacao

T Situacao Tépicos discursivos

Serginho  Groisman (SG), | (i) Convidados do dia e (ii) Bruno Gagliasso como

plateia e convidados sucesso da novela.

Serginho Groisman e Bruno | (i) Sucesso de BG como ator; (ii) abordagem na rua;

Gagliasso (BG) (iii) outro personagem de repercussdo; (iv) personagem
atual; (v) esquizofrenia; (vi) preconceito por ser
ignorante; (vii) gratiddo das pessoas pelo papel de BG;
(viii) blog que versa sobre esquizofrenia; (ix)
conhecido com esquizofrenia; (x) origem do nome
Gagliasso e (xi) time de futebol.

Serginho Groisman e | (i) Ultima vez de LE no programa; (ii) encontro no

Leonardo (LE) Brazilian Day; (iii) CD e DVD langado e (ix) Brazilian
Day.

Quadro “Serginho no | (i) matérias em dia de chuva; (ii) clima de Londres;

Brazilian  Day”  Serginho | (iii) Picadilly Circus; (iv) bairro West Tentl; (iv) teatro

Groisman e Marcos Losekann | Esperando Godot, de Beckett; (v) espeticulo O

(ML) (1* parte) fantasma da Opera; (vi) National Gallery; (vii) praca
Trafalgar Squarel; (viii) arquitetura de Londres; (ix)
abadia de Westminster e (x) o Big Ben.

Serginho Groisman, Bruno | (i) Milene Domingues; (ii) MD conhecer BG; (iii) fatos

Gagliasso (BG) e Milene | depois do dltimo encontro de MD e SG; (iv) operacdo

Domingues (MD) no joelho; (v) filho de MD; (vi) altura de MD e BG;
(vii) estudo para ser treinadora de futebol; (viii) mae
treinar o filho e (ix) posi¢do de Ronald no campo.

Serginho Groisman, e a | (i) Site do programa; (ii) langamento do livro de LM;

.. sex6loga Laura Miiller (LM) (iii) ser virgem; (iv) penetracdo; (V) sangramento na
Primeiro ~ A . T
bloco relacdo sexual; (vi) vacina contra H.P.V; (vii) funk

como influéncia para o jovem ter relagdo sexual; (viii)
cendrio de iniciacdo sexual no pais; (ix) efeitos por
tomar bomba; (x) sangramento continuo depois da
primeira relacdo sexual; (xi) penetracdo anal; (xii)
desenvolvimento do corpo da mulher apés a primeira
relacdo sexual; (xiii) tamanho do aparelho reprodutor
masculino.

Serginho Groisman, Milene | (i) Ser ex-esposa do Ronaldo.

Domingues (MD) e

participante da plateia (P1)

Serginho Groisman, Bruno | (i) Preparacdo para fazer o papel de um esquizofrénico.

Gagliasso (BG) e participante
da plateia (P2)

Serginho Groisman, Leonardo
(LE) e e participante da plateia
(P3)

(1) Influéncias para a carreira; (ii) musica como alivio
para “corno”; (iii) Leonardo e (iv) piada sobre musica.

Quadro Altas Horas Fashion
Night (com SG)

(i) Estilos dos colaboradores; (ii) Aliah Oliveira; (iii)
Rafael Diogo; (iv) Elaine Cunha; (v) Leandro Alves;
(vi) Cldudia Noébrega; (vii) Josenberg Souza; (viii)
estilo dos convidados e (ix) Alex, auxiliar de LE.

Serginho Groisman e Alex
(AX)

(1) Alex, auxiliar de LE e (ii) trabalho de Alex com LE.

Serginho Groisman, Leonardo
(LE), Bruno Gagliasso (BG) e
Milene Rodrigues (MD)

(i) Enquete no site do programa sobre a lei antifumo;
(i1) opinides sobre a lei antifumo e (iii) Projeto Crianga
Esperanca.
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Serginho Groisman e Glen
Dave Andrews (GA)

(1) Onde GA nasceu; (ii) trabalho social de GA; (iii) do
que gosta no Brasil; (iv) lugar onde GA estava na
tragédia de New Orleans e (v) esperanca em Barack
Obama.

Quadro “Serginho em
Londres” - Serginho
Groisman e Marcos Losekann
(ML) (2% parte)

(1) London Eye; (ii) Suprema Corte da Justiga; (iii)
coédigo de Leis da Gra-Bretanha; (iv) Saint Paul
Cathedral; (v) Prefeitura de Londres; (vi) rio Tamisa;
(vii)) London Tour e (viii) guardas da familia real
inglesa.

Quadro Prilpito (varios | (i) Roubo na politica; (ii) adiamento do vestibular em
Segundo participantes) func¢do dzi gripe.sul’na; (iii) atos secretos poh’.ticos; /(iV)
bloco cqntratagao d.e jogadores c~1e futs:bol; (v) gripe suina;
(vi) preconceito em relacdo a jogadoras de futebol;
(vii) sotaque; (viii) camisinha na bolsa de menina; (ix)
mulher como objeto sexual; (x) nao libera¢do do dlcool
gel na escola; (xi) lei antifumo e (xii) nepotismo.
Serginho Groisman, Milene | (i) Desinteresse pelo futebol feminino no pais e (ii)
Rodrigues (MD) e participante | perspectivas de Milene como técnica de futebol.
da plateia (P4)
Serginho Groisman, Leonardo | (i) Disponibilizacio de mdisicas para download na
(LE) e VN internet; (ii) namero de CD’s vendidos de LE; (iii)
saida de show com Leonardo e (iv) comportamento das
pessoas ao fim do show.
Serginho Groisman e | (i) Fatos do show no Brazilian Day.
Leonardo (LE)
Quadro “Serginho em | (i) Pedido de casamento; vocagdo de LE para padre e
Londres” - Serginho | (iii) lua-de-mel.
. Groisman, LE e MT (3¢
Terceiro
bloco parte)

Serginho Groisman, Leonardo
(LE), Bruno Gagliasso (BG) e
Milene Rodrigues (MD)

(i) Escolha profissional de MD; (ii) familia de MD;
(iii) nimero de embaixadinhas; (iv) ida ao estadio do
Pacaembu; (v) brincadeira preferida de BG na infancia;
(vi) mulher de LE e (vii) doagdes para o Projeto
Crianca Esperanga.

Quarto bloco

Serginho Groisman, Leonardo
(LE), Bruno Gagliasso (BG) e
Milene Rodrigues (MD)

(1) Agradecimentos pela vinda; (ii) projetos de LE; (iii)
Ronald; (iv) dias de gravacdo de BG na novela; (v)
peca em que BG atua; (vi) agenda de show de LE e
(vii) novo CD de LE.

Quadro 31. Tépicos discursivos da amostra de 17 de outubro de 2009

Organizacao Situacao Topicos discursivos
temporal
Serginho Groisman (SG) e | (i) Viagens; (ii) atividades na semana; (iii) futebol; (iv)
Galvao Bueno (GB) Férmula 1; (v) autédromo de Interlagos.
(primeiro bloco)
L Entrevista exibida de GB com | (i) Jogo em Téquio.
Primeiro -
bloco Zico (ZC)
Serginho  Groisman (SG), | (i) Flamengo; (ii) Zico no Japao; (iii) povo japonés; (iv)

Galvao Bueno (GB), Bel (BL),
Caca Bueno (CB) e Fernando
Torquato (FT)

trio elétrico; (v) CD do grupo Chiclete com Banana; (vi)
carnaval na Bahia; (vii) casa de Bel; (viii) interferéncia
de pai no trabalho do filho; (ix) receio com a escolha
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profissional; (x) desempenho escolar dos filhos de GB;
(xi) emog¢do de GB pelo filho; (xii) primeiro ano de CB
na modalidade stock car; (xiii) primeira vitéria no
automobilismo; (xiv) narracdo mais importante de GB;
(xv) acidente para favorecimento de Alonso na Férmula
1; (xvi) descoberta da profissdo de maquiador; (xvii)
tempo na televisdo; (xviii) trabalho na coluna de revista;
(xVvix)

Serginho Groisman e
Fernando  Torquato  (FT)
Quadro “Com quem pareco”
(1? exibi¢do)

(1) Aparéncia natural e maquiada das mulheres e (ii)
semelhanca das pessoas com personalidades publicas.

Serginho Groisman, e a
sex6loga Laura Miiller (LM)

(i) Site do programa; (ii) problemas de ejaculagdo; (iii)
relacdo sexual no carnaval; (iv) uso de objeto de
erotismo; (v) contigio de doenca sexualmente
transmissivel; (vi) tipos de preservativos; (vii) tamanho
do aparelho reprodutor masculinho de japonés; (viii)
cultura machista; (ix) wuso de dois tipos de
contraceptivos ao mesmo tempo; (x) cirurgia de
reconstituicdo do himen e (xi) alimentos afrodisiacos.

Serginho Groisman, Galvéo
Bueno e Fernando Turquato -
Quadro Altas Horas Fashion
Night

(i) Ariane Okitamoto; (ii) Marco Aurélio Siméo e (iii)
André.

Serginho Groisman e Bel (BL)

(i) Cuidados com o uso do cartio de crédito e (ii)
musica nova do DVD de Chiclete com Banana.

Serginho Groisman e Lucas
Santanna (LS)

(i) Encontro de BL com LS; (ii) mudanga de LS para o
Rio de Janeiro; (iii) composi¢do de LS e (iv) as
personagens da musica Sem nostalgia.

MU e BL (i) Ideia do nome da banda de Chiclete com Banana
SGeFT (i) Impaciéncia de SG quanto & maquiagem
SGe CB (i) Ambiente da Férmula 1;
RU, SG e GB (1) Gol do Flamengo em 1981 e (ii) lugares mais dificeis
para narracdo de jogo de futebol,
Segundo Quadro Piilpito | (i) Federalizacdo da FURB; (ii) realidade das criangca
bloco (respectivamente LA, AX, | desnutridas; (iii) pais que ndo deram presente de dia das
ED, NT, GE, GR, MR, RB, | criangas; (iv) pessoas sem carater; (v) data do vestibular
DL, CT, PT, EF, ES) da UFSC; (vi) rétulos musicais; (vii) clientelismo
brasileiro; (viii) falta de respeito e tolerancia; (ix) lugar
do jogo do Palmeiras; (x) falta de organizacdo do MEC;
(xi) quem maltrata animais e (Xii) quem ouve musica
alta.
SG e Mariana Becker (MB) (i) Convivéncia com pilotos da Férmula 1 e (ii) piloto
mais acessivel
RU e GB (i) Expectativa em relagdo a Ronaldo.
GB, LS e SG (i) Ronaldinho e (ii) gol de Ronaldinho.
Quadro Com quem pareco (2* | (i) Semelhanca das pessoas com personalidades
Terceiro exibi¢do) publicas.
bloco SG, GB e CB (i) Atitude de Maradona; (ii) o comportamento dos
argentinos; (iii) disputa entre Brasil e Argentina; (iv) o
trabalho de GB com Walter Casagrande Junior;
IS e BL (i) Comportamento no carnaval,

Quarto bloco

SG, BL,CB, GB e FT

(1) Grupos da plateia; (ii) participacdo no programa; (iii)
Serginho Groisman; (iv) agenda de shows do grupo
Chiclete com Banana; (v) trabalhos atuais de Fernando
Turquato; (vi) préxima corrida de CB; (vii) hordrio de
chegada de GB nos autédromos; (viii) pilotos de
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Férmula 1; (ix) filhos de GB; (x) aparéncia de SG e (xi)
agenda de LS.

Assim como o fizemos sobre o programa Manos e Minas, a partir da
observacao dos tépicos das amostras representadas nos quadros acima, elencamos no
quadro 32 abaixo os topicos discursivos recorrentes de modo a vislumbrar os tépicos
comuns privilegiados amostras do programa Altas Horas. Consideramos a ordem
cronoldgica das amostras para a identificacdo da recorréncia dos topicos: a 1%, para 22
de agosto de 2009 e a 2% para 17 de outubro de 2009, conforme as cinco temadticas
principais a partir das quais os tdpicos sdo desenvolvidos: convidados do programa

Altas Horas; Altas Horas e emissora; sexualidade, futebol e protestos.

Quadro 32. Tépicos discursivos e tematicas recorrentes nas amostras

L. X . Tematicas
Amostras Topicos discursivos
1*e2?® | Identifica¢do dos convidados do dia.
1*e 2° Convidados (atividades profissionais atuais na televisdo; mdusica Convidados do
nova; CD ou DVD, influéncias musicais, agenda de shows). programa Altas Horas
17e 2% Identificag¢do dos grupos integrantes da plateia.
1*e2?® | Site do programa Altas Horas. Altas Horas e a
1*e 22 Colaboradores da Rede Globo (Quadro Altas Horas Fashion emissora
Night).
1"e2? Site do programa Altas Horas.
1*e 2% Relacdo sexual. Sexualidade
1*e2?* | Doenca sexualmente transmissivel.
1*e 2% Aparelho reprodutor.
1*e2? | Jogador de futebol. Futebol
1*e 2% Protestos da plateia. Protestos
1*e 27 Semelhanca fisica das pessoas com personalidades publicas. Personalidades
publicas

Em relacdo aos topicos do quadro 30, percebemos a mesma distingdo entre
os topicos que a observada no programa Manos e Minas: os que estdo especificamente
relacionados aos elementos do género programa de auditdrio - (i) participantes do palco
e da plateia do programa; (ii) quadros do programa a serem exibidos no dia e (iii)
convidados (CD e/ou DVD; musica nova e carreira do convidado — e os relacionados a
algumas tematicas do programa Altas Horas — (i) relagdo sexual; (i1) colaboradores da

Rede Globo; (iii) jogador de futebol; (iv) semelhanca fisica das pessoas com artistas.
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Diferentemente do Manos e Minas, porém, no Altas Horas os tépicos
desenvolvidos no decorrer do tempo do programa concentram-se naqueles especificados
nos quadros 30 e 31, que dizem respeito a vida pessoal e a profissional dos convidados,
0s quais, em sua maioria, sdo contratados da Rede Globo. Observamos também que
muitos tépicos dizem respeito a questdes e a contextos bastante particulares dos
convidados, o que resulta em um programa cujos topicos, previamente planejados ou
que emergem nas interacdes em cada gravacdo do programa, estdo vinculados
especificamente a vida dos convidados, e ndo a uma pauta definida pelo programa a
priori.

Vistos dessa maneira, os tépicos discursivos possibilitaram-nos vislumbrar
como se da a relacdo entre as temdticas e os elementos constitutivos do género
programa de auditério no programa Altas Horas: conforme previmos no capitulo
anterior, essas temadticas estdo mais relacionadas a divulgacdo dos programas, dos
artistas e dos diversos produtores da propria emissora. Assim € que o programa tematiza
os proprios elementos do género programa de auditorio. Isto circunscreve o programa,
no que se refere a maioria de suas tematicas, a um contexto muito especifico, o da
propria emissora, a Rede Globo de Televisao. Como outros programas da emissora (por
exemplo, Video Show, Casseta e Planeta), o Altas Horas cumpre a funcdo de tematizar
a propria emissora por meio da exposi¢do da vida profissional de seus colaboradores.

Essa organizacdo tematica que vai na direcdo da exposi¢do, divulgacdo e
promocao dos programas e artistas da propria emissora, observada no programa Alta
Horas, é descrita por Duarte (2004, p. 42) como uma estratégia discursiva de auto-
referenciacdo. Para a autora, essa estratégia é um projeto concreto “que obedece a
determinados critérios de selegdo e relevancia, dizendo respeito a decisoes tomadas no
processo de produgdo, responsdveis também pela escolha de mecanismos de expressdo
adequados a manifestacdo dos contetidos desejados”.

A estratégia de auto-referenciacdo, afirma a semioticista, € empregada com
diferentes finalidades: desde a construcdo da prOpria imagem e promogao de seus
produtos a proposicdo de um real artificial constituido no interior do proprio meio e
gerador de acontecimentos sobre os quais a emissora detém o controle; sendo, segundo

Duarte (2004), uma extensdao dessa estratégia “a televisdo convidar a si propria — seus
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atores, apresentadores, ancoras, diretores, escritores e roteiristas — e fazer deles os

acontecimentos que alimentam seus programas”.

4.2.2 A progressao topica no Altas Horas

Trataremos nesta se¢do da progressdo topica do programa Altas Horas de
maneira contrastiva, pautando-nos pela comparagdo entre as estratégias deste e as
observadas na secdo 4.1.2 referente ao programa Manos e Minas.

Além dessas estratégias, nos quadros abaixo, primeiramente, traremos a
andlise quanto a organizacdo hierdrquica dos quadros topicos (JUBRAN, 2006b)
constituidos da amostra de 22 de agosto de 2009, considerando os quatro blocos em que
se estrutura temporalmente o programa.

Em virtude das vérias retomadas de tépicos, no mesmo ou em outro bloco,
preferimos, de forma a explicitar essa estratégia, elaborar os Quadros Tépicos seguindo
a linearidade das porgdes textuais cujos tépicos sdo proeminentes (JUBRAN, 2002a). A
guisa de exemplo, temos o topico “Convidados do programa”, desenvolvido em dois ou
até mais momentos de cada um dos blocos: no inicio do primeiro bloco, esse
desenvolvimento se dd pela entrevista de Serginho com cada um dos convidado, nos
momentos seguintes, desse ou dos demais blocos, os integrantes da plateia podem

também dirigir suas perguntas a esses convidados.
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Quadro 33a. Quadro tépico 1 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos
Participantes Convidados de palco
do programa | Apresentagio Quadros do programa
Plateia

Quadro 33b. Quadro tépico 1 do programa de 22 de agosto de 2009

Participantes do programa

Apresentacdo
Convidado Quadros do Plateia
s de palco programa
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Quadro 34b. Quadro tépico 2 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico

Quadro Topico Subtopicos

Convidados do
programa

Apresentacdo

Abordagem nas ruas

Papeis nas novelas

Personagem esquizofrénico

Blog do ator

Pessoas esquizofrénicas

Bruno Gagliasso Nome Gagliasso

Time de futebol

Trabalho

Papel de esquizofrénico

Presenc¢a no programa

Rotina de trabalho

Peca de teatro de Bruno

Banda

Encontro com Serginho

Personalidade de Leonardo

CD e DVD de Leonardo

Influéncias na carreira

Leonardo Motivacdes para musica sertaneja

Piada de musica

Caracteristica pessoal

Agenda de shows

Banda de Leonardo

Presenga no programa

Encontros com Milene

Fatos da vida

Ser técnica de futebol

Futebol na Espanha

Filho de Milena

Milene Domingues Ser ex- do Ronaldo

Conhecida pelas embaixadas

Conquista de um espago

Projetos futuros

Presenga no programa

Agradecimentos

Laura Miller Lancamento do livro

Personalidade de Alex

Familia de Alex

Alex Fato em Londres
Trabalho com Leonardo
Plateia Presenca no programa
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Bruno Gagliasso

Legenda do quadro 34b

B1  Apresentacio

B2  Abordagem nas ruas
B3 Papeis nas novelas

B4  Personagem esquizofrénico
B5  Blog do ator

B6  Pessoas esquizofrénicas
B7  Nome Gagliasso

B8  Time de futebol

B9  Trabalho

B10 Presencga no programa
B11 Rotina de trabalho

B12 Peca de teatro de Bruno

Quadro 34b. Quadro tépico 2 do programa de 22 de agosto de 2009

Convidados do programa

Leonardo

Banda

Encontro com Serginho
Personalidade de Leonardo
CD e DVD de Leonardo
Influéncias na carreira
Motivagdes para musica sertaneja
Piada de musica
Caracteristica pessoal
Agenda de shows

Banda de Leonardo
Presenca no programa
Encontros com Milene
Fatos da vida

Ser técnica de futebol
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Milene Domingues

Laura Miiller

Alex

Plateia

[T O S e

Futebol na Espanha
Filho de Milena

Ser ex- do Ronaldo
Conhecida pelas embaixadas
Conquista de um espago
Projetos futuros
Presenca no programa
Agradecimentos
Langamento do livro
Personalidade de Alex
Familia de Alex

Fato em Londres
Trabalho com Leonardo
Presenga no program




Quadro 35a. Quadro tépico 3 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Topico Subtopicos
iaterns de Marcos Matérias feitas com chuva
Losekann
Condicao
meteorologica de Chuva do norte
Londres
Piccadilly Circus
West Tent
Os mais interessantes
London Eye
Pélos turisticos da Ponte de Waterloo
Londres cidade Suprema Corte de Justica
Saint Paul Cathedral
Prefeitura
Rio Tamisa
Palacio Real
Antiguidade

Arquitetura de Londres

Destruicdo da cidade

Conserto da cidade

Quadro Serginho em
Londres

Segunda parte do quadro
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Matérias de
Marcos Losekann

Matérias feitas
com chuva

Chuva do norte

Quadro 35b. Quadro tépico 3 do programa de 22 de agosto de 2009

Londres

Condicdo Pélos turisticos da
meteorolégica de cidade
Londres
Piccadilly West Tent Os mais London Ponte de Suprema Corte Saint Paul Prefeitura Rio Palédcio
Circus interessantes Eye Waterloo de Justica Cathedral Tamisa Real

Arquitetura de
Londres

Quadro
Serginho em
Londres
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Antiguidade | | Destruigdo
da cidade

Conserto da Segunda parte
cidade do quadro




Quadro 36a. Quadro tépico 4 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico | Quadro Tépico Subtopicos
Ser virgem
~ Penetracdo anal
Relagdo Sexual Desenvolvimento do corpo da menina
Tamanho do érgdo reprodutor masculino
= femini
Sexualidade Orgao reprodutor feminino

Satde Sexual

Anabolizantes

Vacina do cancer de ttero

Sangramento na relagdo sexual

Influéncia do
funk na
sexualidade

Iniciacdo precoce da vida sexual

Visao critica sobre os conteidos das miisicas
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Quadro 36b. Quadro tépico 4 do programa de 22 de agosto de 2009

Relagdo Sexual

Ser virgem

Penetragio
anal

Sexualidade

do corpo da
menina

Desenvolvimentol

Tamanho do érgif
reprodutor
masculino

Orgao
reprodutor
feminino

Saude Sexual

Influéncia do funk na

sexualidade
Anabolizantes Vacina do Sangramento na Iniciagao Visdo critica sobrd
cancer de relagdio sexual precoce da contetidos
ttero vida sexual
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Quadro 37. Quadro tépico 5 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico

Quadro Topico

Subtépicos

Semelhancas com
personalidades publicas

Parecer-se com

Patricia Poeta

Cléo Pires

Diego Souza

Leticia Sabatella

Quadro 37b. Quadro tépico 5 do programa de 22 de agosto de 2009

Semelhancas com
personalidades publicas

Parecer-se com

Patricia Cléo Pires
Poeta

Diego Leticia
Souza Sabatella
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Quadro 38b. Quadro tépico 6 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtépicos
. . Apresentagio
Aliah Oliveira -
Estilo country
. Apresentacdo
Rafael Diogo
Modelo de Rafael
) Apresentagdo
Elaine Cunha :
Modelo de Elaine
Apresentagdo
Leandro Alves
Country urbano
. Apresentagdo
Estilo no Cldudia Nébrega P — £ —
desfile Altas Modelo “fogo
Horas Fashion Apresentagio
Night Josenberg Souza

Country quadriculado

. . Apresentacdo
Camila Leite
Modelo
Estilo new caipira no programa Elogios
Milene Domingues Modelo de roupa
Bruno Gagliasso Modelo de roupa

Leonardo

Atuagdo na passarela

Alex

Atuagdo na passarela
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Quadro 38b. Quadro tépico 6 do programa de 22 de agosto de 2009

Estilo no desfile Altas Horas Fashion Night

Aliah Rafael Elaine Cunh Leandro Claudia Josenberg Camila Estilo new Milene Bruno Leonardo Alex
Oliveira Diogo Alves Nobrega Souza Leite caipira no Domingues Gagliasso
programa
Wpresentaq [Estilo Apresenta{ | Modelo [ (Apresenta] | Modelo |Apresenta{ | Country | fApresentat| Modelo | presenta|  Country | |Apresenta-| [ Modelo Elogios Modelo de Modelo de Atuagio na Atuagdio na
¢io | [country ¢io de Rafael ¢io de Elaine|| ¢do urbano ¢do “fogo” ¢do  [[quadriculado ¢do roupa roupa passarela passarela

200




Quadro 39a. Quadro tépico 7 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos
Participantes da enquete do site do programa
Pessoas a favor da lei
Pessoas contrarias a lei
Fato atual Lei antifumo Razdo de Bruno ser a favor da lei

Fumar longe de Milene

Situacdes em que Leonardo € a favor e contrario a lei

Quadro 39b. Quadro tépico 7 do programa de 22 de agosto de 2009

Fato atual

Lei antifumo

Participantes da
enquete do site do
programa

Pessoas a favor Pessoas a favor Pessoas a favor
da lei da lei da lei
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Quadro 40a. Quadro tépico 8 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico

Subtopicos

Integrantes da banda

Apresentagdo

Banda Glen

Dave Glen Dave Andrews

Andrews

Agradecimentos

Lugar de origem de Glen

Muisica a ser tocada

Apresentacdes da banda de Glen

CDh

Gosto pelo Brasil

Opinido de Glen sobre fatos dos EUA

Quadro 40b. Quadro tépico 8 do programa de 22 de agosto de 2009

Banda Glen Dave
Andrews
Integrantes da Glen Dave
banda Andrews
Apresentacio Agradecimentos| Lugar de Miisica Apresentacdes CD Gosto Opinido de
origem de a ser da banda de pelo Glen sobre
Glen tocada Glen Brasil fatos dos
EUA
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Quadro 41a. Quadro tépico 9 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos
Impunidade
Politica Lei antifumo
Nepotismo
Vestibular Adiamento
Diretoria do Corinthians
Futebol Mulheres no futebol
Gripe suina Consequéncias negativas
Protestos Sotaque Diferenca de sotaque
Basquete Valorizag¢do do esporte
Aulas sobre escravidio
Escola - p
Gripe suina
Banda Banda RDB

Relacionamento amoroso

Amor por Cristofer

Sexualidade

Mulheres com camisinha

Mulheres em comerciais

Pais

Imposicao dos pais
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Quadro 41b. Quadro tépico 9 do programa de 22 de agosto de 2009

Protestos
Politica Vestibular Futebol Gripe suina Sotaque Basquete Escola Banda Relacionamento| | Sexualidade Pais
amoroso
lImpunidade Lei INepotismo| |Adiamento| [Diretoria do| | Mulheres Consequéncias Diferenca de Valorizacdo Aulas sobre | | Gripe stina Banda Amor por Mulhe.re_s com | [Mulheres em Imposicao
antifumo Corinthians | [ no futebol negativas sotaque do esporte escraviddo RDB Cristofer camisinha comerciais dos pais
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Quadro 42a. Quadro tépico 10 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtoépicos
Futebol feminino no Brasil
Atuacdo como técnica
Futebol -
Futebol feminino na Espanha
Aea de Os campeonatos brasileiro e espanhol
atuacio dos Misi int
convidados Usicas na internet
do programa Misica Venda de discos
Musica “nova”
Shows Saida de show no Brazilian Day
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Area de atuacao dos
convidados do programa

Futebol
Futebol Atuagdo Futebol Os campeonatos
feminino no como feminino na brasileiro e
Brasil técnica Espanha espanhol

Quadro 42b. Quadro tépico 10 do programa de 22 de agosto de 2009

Shows

L.
Miuisica
Musicas na Venda de Musica “nova”
internet discos
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Saida de show
no Brazilian
Day




Quadro 43a. Quadro tépico 11 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Tépico Subtopicos
Quadro Serginho em Fato inédito
Apresentacdo d i
Show de presentagdo do noivo
Indicagdo da Aniara
Leonardo em Pedido
Londres Casamento no palco do show

Bencdo do padre

Lua-de-mel

Quadro 43b. Quadro topico 11 do programa de 22 de agosto de 2009

Show de Leonardo em
Londres

Quadro Serginho em

Londres

Casamento no palco
do show

Fato inédito

Apresentac Indicagdo
do noivo da Aniara

Pedido

Bencdo do
padre

Lua-de-mel
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Quadro 44a. Quadro tépico 12 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico

Quadro Tépico

Subtopicos

Futebol

Futebol feminino

Razdo para ser jogadora

Carreira de Milene

Jogo Corinthians e Sport (inser¢do)

Preconceito

Futebol como diversao

Gosto de Bruno por futebol

Jogar peladas

Jogos de Leonardo

Quadro 44b. Quadro tépico 11 do programa de 22 de agosto de 2009

Futebol

Futebol com

diversdo
Insercdo
Razao para Carreira de Jogo Preconceito
ser Milene Corinthians
jogadora e Sport
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Futebol com

diversdo
Gosto de Jogar Jogos de
Bruno por peladas Leonardo
futebol




Quadro 45a. Quadro tépico 13 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Topico Subtopicos

Muisica Miisica nova Pedido para cantar

Quadro 45b. Quadro topico 11 do programa de 22 de agosto de 2009

Muisica

Musica nova

Pedido para
cantar
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Quadro 46a. Quadro tépico 14 do programa de 22 de agosto de 2009

Supertépico Quadro Toépico Subtoépicos
Beneficios da C h
Campanha “Crianca i eneficios da Campanha
v Informacoes
Esperanca S
Participacao

Quadro 46b. Quadro tépico 11 do programa de 22 de agosto de 2009

Campanha “Crianc¢a
Esperanca”

Informacgdes

Beneficios da Participacdo
Campanha
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A partir da andlise dos Quadros Tépicos apresentados até aqui, € interessante
destacar algumas observacdes: o programa centra-se, em todos os blocos, no auditério;
havendo algumas situagdes de exibi¢des no telao, como no quadro “Com quem pareco”, de
duracdo média de um minuto; ou nas reportagens cuja exibicdo é periddica. No que se
refere aos Quadros Topicos, o “Convidados do programa” ¢ retomado em todos os blocos
do programa e explicita a principal temdtica sobre a qual o programa assenta: a vida pessoal
e/ou profissional (por ser colaborador da emissora) do entrevistado.

Ainda sobre os Quadros Topicos, diferentemente de Manos e Minas que
apresenta uma linearidade quanto a abertura, desenvolvimento e fechamento de um tépico -
ainda que haja retomada dele em um outro contexto que ndo onde foi introduzido — e cuja
organizacdo tdépica incorre sobre quatro supertopicos — “Convidados do programa”;
“Trabalho™; Periferia” e “Grafite”, desenvolvidos em trés blocos, sendo que o terceiro
topico citado é desenvolvido durante o tempo de um bloco inteiro do programa; em Altas
Horas observamos menor tempo destinado a expansao de um tépico em cada bloco como
também no conjunto dos quatro blocos.

Para exemplificarmos, os topicos do quadro de reportagem externa Serginho em
Londres (Quadro 35a acima - que aparece em dois momentos do programa — no 1° e no 2°
blocos -, ndo sdo retomados no auditério por meio de interacdes ou mesmo de comentarios
do apresentador sobre essa experiéncia que possibilitariam expansio do tépico. O que, de
fato, € retomado € o subtdpico “Segunda parte da reportagem” relativo ao topico “Quadro
Serginho em Londres” por meio de dois segmentos topicos que somente fazem referéncia
ao retorno do quadro em um momento posterior e a chamada do quadro no bloco (Quadro
35a). Esse segmento, entdo, admite uma fun¢do muito mais relacionada a transicdo de
tépicos nesse momento especifico do programa, ndo havendo, portanto, uma explicita
preocupacdo do programa quanto a expansiao dos topicos por meio das vdrias estratégias
possiveis (JUBRAN, 2002).

Ainda sobre os tépicos da reportagem Serginho em Londres, observamos que a
segunda parte, exibida no 2° bloco (Quadro 35a), corresponde somente a expansdao do
topico introduzido na primeira parte da reportagem “Poélos turisticos da cidade” por meio de

3 subtopicos; ou seja, a segunda parte corresponde a uma divisdo da reportagem em virtude
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de seu tempo de exibi¢do ser extenso para um bloco. Essa divisdo pode ser comprovada ao
analisarmos a primeira fala do jornalista Marcos Losekann quando do inicio da exibi¢do da
segunda parte: “essa é a London Eye numa tradugdo livre... o olho... de Londres... o olhar
de Londres e definitivamente ld de cima vocé consegue enxergar... praticamente toda a
cidade”, segmento que corresponde a um subtopico circunscrito ao quadro topico “Pdlos
turisticos da cidade”.

Além de um tempo menor destinado a expansao de um tépico, Altas Horas nao
apresenta uma certa regularidade quanto ao numero de tépicos desenvolvidos em cada
bloco — como o observado em Manos e Minas - em razao de sua organizacdo temporal: o
primeiro bloco é o maior, tendo em média de 55 minutos de duracdo; o segundo 25
minutos; o terceiro 15 minutos e, por fim, o quarto 10 minutos. Assim é que, claramente, a
indissociabilidade entre a temadtica e a estrutura (BAKHTIN, [1987] 2003) é vislumbrada.

Observamos no programa Manos e Minas a manutencdo de determinados
topicos discursivos (JUBRAN et al., 2002, p. 351) em pelo menos dois quadros do mesmo
programa (por exemplo, tratam do desemprego na reportagem e voltam a tratar deste tema
no auditério, com a participacdo da plateia). Isso configura, a nosso ver, um procedimento
de expansao do tépico por meio da exposicao de pontos de vista de diferentes sujeitos sobre
o mesmo tépico. No Altas Horas, no entanto, embora haja esse mesmo mecanismo
apontando por Jubran et al. (2002a), observamos algumas diferencas que serdao discutidas a
seguir.

Os topicos em Altas Horas, quando mais extensivamente desenvolvidos, o sdo
somente nas interagdes entre o apresentador (Serginho Groisman) e os entrevistados, ndao
havendo, portanto, participacao efetiva dos sujeitos que integram a plateia que va além da
elaboracdo de perguntas, como em Manos e Minas. Além disso, esses topicos parecem estar
sendo expandidos em fun¢do de contingéncias interacionais, € ndo de um projeto do
programa.

Outro exemplo de manutencdo do tépico consta da amostra de 17 de outubro de
2009 (Exemplo 20, abaixo, em negrito): uma integrante da banda de Serginho Groisman,
Leila, questiona Laura Miiller a respeito do uso de objetos de erotismo por mulheres “mais

velhas”. Apos a pergunta, o apresentador faz uma pergunta pessoal para a entrevistada (“cé
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jé teve que compra(r)?”) relativa ao uso do objeto de erotismo. Apesar de a entrevistada nao
responder a pergunta que lhe € feita, sua resposta, comentando um outro fato, serve como
mote para o desenvolvimento do topico “objetos de erotismo” na interagdo entre Serginho
Groisman, Laura Miiller e Leila por meio do desdobramento nos seguintes subtdpicos: (i)
pessoas em abstinéncia sexual; (i1) idade da pessoa que fez o pedido de compra dos objetos
de erotismo a Leila; (iii) sentir prazer durante a vida inteira; (iv) uso de objetos de erotismo;
(v) escolhas quanto a sexualidade; (vi) quantidade de pedidos de compra de objetos de

erotismos a Leila e (vii) tipo de objeto de erotismo (massageador).

Exemplo 20.
Sujeitos | Falas dos sujeitos
SG quem tem sempre dividas € a Leila... vamo(s) 1a Leila
LL é:: por exemplo pra mulheres mais velhas que nio tém mais uma vida sexual ativa... é

importante que elas é... facam alguma coisa ou use algum método por exemplo... é o
vibrador... isso seria bacana... nao € é real porque eu tenho amigas que nao que nao tém
mais marido e tal e tém vontade de fazé(r) sexo mas tém vergonha de comprar um
vibrador e pedem pra eu comprar

PL ((risos))

LM ah é?

SG cé ja teve que compra(r)?

LL uma amiga fez isso comigo essa semana e eu fui... eu fui... porque eu acho bacana e eu acho
bacana também a gente conscientiza(r) de que pra elas é importante né acho que sexo € satude
também

SG agora é... cé ta perguntando em pessoas mais velhas ou p/pessoas que estdo na abstinéncia
num p(r)ecisam sé(r) mais velhas

LL pode sé(r) ndo também mas ninguém é mais novo veio pedi(r) esse favor pra mim

SG era mais velha a pessoa?

LL pessoa bem mais velha

SG ta entendi

LM é muito interessante entdo a gente tem varias questoes ai uma que a gente pode senti(r)

prazer vida inteira né é pode ter uma vida sexual ativa a vida inteira isso ¢ uma escolha de
cada pessoa se pode ou nio usa(r) um vibrador ou se masturbar da forma que preferir
também pode né ela ta com vergonha ai pediu pra vocé ajuda(r) mas talvez repensa(r)
isso que a gente nao precisa ter vergonha tem sites que vendem produtos enfim e isso pode
sé(r) saudavel sim e a outra questao é a gente comeca(r) olha(r) pro sexo e pra
sexualidade que cada um faz o que qué(r) entao se a gente qué(r) manté(r) a vida ativa ou
se a gente ndo qué(r) é uma escolha enfim a gente pode vivé(r) como preferi(r) de uma

forma mais tranquila quanto mais tranquilo f6(r) melhor

SG agora normalmente as pessoas... nio eu deixo... mas... é... muitas vezes ja pediram isso pra
vocé?

LL ndo duas vezes ja e e s6 de de de pessoas mais velhas mesmo e ai... ela me fal6(u) que ela tem
um:: massageador de costas que... que ela... que que de repente ajuda também nisso

LM t4 massageiam

SG € um tipo de de assim de costas assim ele vibra também

LL € que vibra um massageador que vibra
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SG ah entdo

LL ela falou que adianta

SG entdo ela ndo precisa pedi(r) pra vocé mais nada ji td em casa

LL se realmente se isso funciona e se faz bem e se sei 1d faz mal

LM ndo ndo faz mal né mal ndo faz até no sex shops vendem massageadores né que pra colocar ali
no clitéris ndo cada um toca o préprio corpo da forma que se que preferi(r)

SG se tive(r) pilha em casa pode 39[(inint.)]

LM *[((risos))] mal ndo faz mal ndo faz cada um é que d4 ali o seu tom né pra sua... pro seu prazer

SG muito bem ai ja se soltou agora nossa amiga aqui por favor pergunta

Outro exemplo desse tipo de expansdo foi observado quando da abertura do
topico “relacdo sexual” por meio de uma pergunta enviada anteriormente por e-mail a
sexOloga responsdavel pelo quadro “Sexo com Laura Miiller”. A pergunta versava
especificamente sobre a dificuldade da segunda ejaculacdo do participante do programa
durante uma relagcdo sexual atrds de um caminhio, dificuldade essa que ndo foi sentida pelo
sujeito na primeira vez. Para ele, uma explicacdo possivel para essa dificuldade seria o fato
de o local (atrds do caminh@o) ndo ser tdo “normal” quanto sua propria casa. Em seguida a
leitura do e-mail, a sexdloga responde “ah olha o problema foi esse caminhdo ai né?
po(r)que atras do caminhdo ¢ pra fica(r) bem preocupado”. Serginho Groisman dirige-se a
Bel, vocalista do grupo Chiclete com Banana, questionando-o sobre a possibilidade de ele
ver tudo o que acontece ao redor do caminhdo do grupo. Essa pergunta do apresentador
possibilita o desenvolvimento do tépico a partir da exemplificacdo dada por Bel de casais
que, ao lado do caminhao do grupo, tiveram relagdes sexuais.

Vejamos no exemplo 21 as questdes do apresentador dirigidas a Bel e as
respostas do cantor destacadas em negrito por meio das quais se dd a expansdo do tépico

“relagdo sexual".

Exemplo 21.

Sujeitos | Falas dos sujeitos

SG 6timo primeira pergunta vem do sife alids vocé€ pode entrd(r) no nosso sife tem uma série de
novidades promogdes... ¢ também perguntas pra Laura Miiller... essa vem vem do sife... “ha
duas semanas tive minha segunda relacao sexual e estou preocupado porque mais uma
vez niio consegui ejacular... a primeira vez foi na rua atris de um caminhio”

PL ((risos))

SG “nao sei se por estar meio preocupado nio consegui chegar 14 mas a segunda foi normal
em casa... gostaria de sabé(r) se tenho algum problema ou se é alguma coisa da minha
cabeca”

LM ah olha o problema foi esse caminhdo ai né po(r)que atrds do caminhdo € pra fici(r) bem
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preocupado

SG se fosse na frente né?

LM € ((risos)) e € dificil entdo o local af da primeira transa ndo foi muito adequado e né nao
conseguiu na primeira vez pra essa segunda mesmo num sendo em casa o quanto pode té(r)
ficado af na memoria na cabeca uma preocupacio de que ele ndo consegue ejaculd(r) enfim ele
poderia t&(r) perdido a ere¢do também porque tava uma coisa né um local ndo muito adequado
pra vocé vivé(r) a sexualidade de uma forma tranquila... entdo a dica que eu posso di(r) é pra
agora é... relaxd(r) e fazé(r) em locais como em casa um local em que ele pode ficid(r) mais
tranquilo e ir aprendendo aos poucos a... né controld(r) ai senti(r) prazer controla(r) essa
ejaculacdo... mas num deve t€(r) nenhum problema ndo € que essa primeira vez deve t&(r) sido
bem complicada

SG é atras do caminhio... d Bel... deixa eu te pergunti(r) *[uma coisa]

BL Slatras] do caminhdo s6 se fo(r) atras do caminhio do Chiclete com Banana

SG Exatamente

PL ((palmas))

BL ((cantando)) eu fui atras do caminhéo fazé(r) meu carnaval e olha acabou nido fazendo nada

SG 0 Bel e a pergunta é exatamente se vocé 1a de cima v/quem vai num trio elétrico vé de tudo

BL *[tudo]

SG *®[briga] beijos cé jd viu

BL Tudo

SG aquilo?

BL Olha

SG assim bem feito/bem *'[feito]?

BL *’[bem] feito

SG jé viu?

BL nao nao o problema desse cara o cara fez do lado do caminhao acho que o problema ele
ficou atras ele tem que i(r) pro lado o lado eu acho que é mais motivante ((risos))

SG com aquele som do Chiclete

BL num tem jeito sabe... Serginho primeiro o cara que tava ali do lado era chicleteiro era fa...
a menina devia sé(r) também entido obviamente os dois 38[tavam numa num ambiente]
assim super prop/propicio pra ele né?

SG 38[sai do chéao os dois né?]

PL ((risos))

Como observado acima, a combinacdo sobre a conduta (GOFFMAN, 2002a),

dos integrantes da plateia de Altas Horas € explicitada, por exemplo, em segmentos como

“aqui por favor pergunta’: essa participacdo €/esta restrita a elaboracdo de perguntas a

serem direcionadas aos convidados, ndo havendo, abertura para a exposi¢cao de seus pontos

de vista sobre os tdpicos em desenvolvimento; em outras palavras, a esses sujeitos da

plateia nenhuma pergunta € direcionada, a ndo ser por necessidades de reformulacdo da

e/ou explicacdo sobre a pergunta feita”.

%2 No quadro 48 acima, na elocucio 17, RD participa como entrevistado ao ser questionado por Groisman
sobre a especificidade de sua pergunta “a sua pergunta é cientifica ou é pessoal?”.
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A fim de que essa estrutura de participagdo do programa se torne mais clara,
apresentaremos no quadro 51 abaixo todos os esquemas de elocucdo observados durante a
duragdo do quadro “Sexo” nessa amostra de 17 de outubro de 2009 (Linhas 446 - 616 do
Anexo F). Vale explicar que, nesse momento do programa, estavam presentes no palco
todos os convidados: os integrantes do grupo Chiclete com banana, Galvdo Bueno, Cacd
Bueno e Fernado Torquato; além dos integrantes da plateia, da banda do Altas Horas e a
sex6loga Laura Miiller; e que, nesse quadro, consideramos L3 para todos os destinatdrios
indiretos que estdo no auditdrio do programa e L4 para os telespectadores.

A titulo de melhor elucidacdo sobre as siglas empregadas na transcri¢do dessa
amostra (Anexo F), segue a referéncia de cada sigla e algumas informacgdes sobre os

convidados:

1) SG (Serginho Groisman) € o apresentador do programa
i) BL (Bel) é o vocalista da banda Chiclete com Banana;
i) LL (Leila) € backing da banda Altas Horas;
iv) MD (Moca dois) € uma integrante da plateia;

v) MT (Moga trés) é uma integrante da plateia;
vi) RU (Rapaz um) € uma integrante da plateia e

vii) GB (Galvao Bueno) € narrador de futebol da Rede Globo.
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Quadro 51. Esquemas de elocucio no Quadro “Sexo” em Altas Horas

Elocucao Estrutura de participacio
?ﬁ?{;‘:ﬁfz 416- 466) L1 (Serginho Groisman) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatério indireto)
o747y | L1 (Serginho Groisman) —L2 (Bel) = D (L3 ¢ Ld: destinatirio indireto)
](E]f:}lll:f 259_493) L1 (Serginho Groisman) —L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatério indireto)
](E]ii);}lll: alog;l) L1 (Laura Miiller) — L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatdrio indireto)
fﬁ?ﬁﬁf (4)1956-503) L1 (Serginho Groisman) — L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatério indireto)
?ﬁ?ﬁ}?ﬁj (;(?5_512) L1 (Leila) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatdrio indireto)
Eﬁ?;ﬁgfg 17 3-515) L1 (Serginho Groisman) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)
](E]_lf;}lllg 5'1501 2) L1 (Laura Miiller) — L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatdrio indireto)
](Eﬁ?lfﬁgiol 3) L1 (Serginho Groisman) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatdrio indireto)

Elocugdo 10
(Linhas 518-522)

L1 (Serginho Groisman) —L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugdo 11
(Linhas 523-524)

L1 (Leila ) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatério indireto)

Elocugdo 12
(Linha 525)

L1 (Serginho Groisman) —L2 (Leila) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugao 13
(Linhas 526)

L1 (Leila) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugdo 14
(Linhas 527-537)

L1 (RU) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugao 15
(Linhas 538-545 )

L1 (Serginho Groisman) —L2 (Galvdo Bueno) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugao 15
(Linhas 546-553)

L1 (Laura Miiller) — L2 (Galvdo Bueno) = D (L3 e L4: destinatério indireto)

Elocugdo 16
(Linha 554)

L1 (RD) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugao 17
(Linha 555)

L1 (Serginho Groisman) —L2 (RD) =D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocucdo 18
(Linhas 556-565)

L1 (RD) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocucdo 19
(Linhas 566-572)

L1 (Serginho Groisman) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatério indireto)

Elocugao 20
(Linhas 573-585)

L1 MU) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugdo 21
(Linhas 586-595)

L1 (MMD) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatario indireto)

Elocugdo 22
(Linhas 597-602)

L1 (MT) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatério indireto)

Elocugao 23
(Linhas 603-616)

L1 (Serginho Groisman) — L2 (Laura Miiller) = D (L3 e L4: destinatério indireto)
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Observamos, em vérios momentos do quadro “Sexo”, o apresentador Serginho
Groisman, mudar o seu footing para apresentador do quadro, que no caso insere-se em L3,
tomando a palavra antes ou depois de a sexdloga responder a pergunta a ela dirigida, ou
seja, colocando-se na posicdo de L2. A titulo de exemplo, temos na elocucdo 21, a fala de
Serginho que confirma a veracidade da resposta da sexdloga. Depois disso, entdo, a
sex0loga toma a palavra novamente e explica a relevancia do uso concomitante do
anticoncepcional e da camisinha.

Dada a recorréncia dessa mudanga de footing do apresentador de Altas Horas,
entendemos que hd uma combinacdo (GOFFMAN, 2002a) entre os participantes do
programa de que o apresentador, diferentemente dos demais participantes, tem a palavra
irrestritamente. Embora essa combinag¢do possa nao ter sido explicitada verbalmente para
os participantes do programa, uma explicacdo estaria no fato de o apresentador do
programa de auditério ser o responsdvel pela conducdo do programa (ARONCHI DE
SOUZA, 2004).

No exemplo 22 abaixo, trazemos o trecho da entrevista com destaque a resposta
do apresentador a MD antes mesmo de a entrevistas LM responder (Elocu¢do 21 do Quadro

48).

Exemplo 22.

Linhas Sujeito Falas

482 MD entdo eu queria sabé(r) se usi(r) camisinha e anticoncepcional ao mesmo tempo é mais
confidvel

483 LM certamente €... ((risos))

484 SG ao mesmo tempo uma camisinha e anticoncepcional

485 MD Isso

486 LM isso é certamente essa ¢ a dupla infalivel que a gente sempre fala nas ac¢des de

487 educacdo sexual que a dupla infalivel é usd(r) um método anticoncepcional pode sé(r)

488 a pilula a injecdo enfim o que fo(r) mais adequado pro seu caso e a camisinha a

489 camisinha vai te protegé(r) contra doengas sexualmente transmissiveis e o método

490 anticoncepcional contra a gravidez os dois juntos formam ai uma dupla infalivel pra
gente vivé(r) uma sexualidade bacana feliz responsavel saudavel

491 MD (o)brigado

Nessa situagao cujo topico € “relagdo sexual”, alguns dos integrantes da plateia
assumem o estatuto de entrevistadores de Laura Miiller. Ressaltamos ainda que, além desse

quadro, das duas amostras que constam do corpus, observamos situagdes em que somente o
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estatuto de entrevistador € “permitido” aos integrantes da plateia. Considerando o objetivo
da entrevista televisiva apontado por Favero et al. (2010, p. 132) de que “hd o interesse de
fazer o convidado falar, a partir de direcionamentos especificos em relacdo ao topico
proposto, cabe, entdo, aos integrantes da plateia de Altas Horas, somente o papel de
colaborar com o apresentador Serginho Groisman para que o convidado fale ainda mais,
principalmente sobre os topicos relativos a carreira e a vida pessoal.

Ainda sobre essa estrutura de participagdo observada em Altas Horas, notamos
que o gerenciamento dos tdpicos, em virtude dessa estrutura, envolve colaborativamente
todos os participantes do ato conversacional, embora aos integrantes da plateia seja
determinado um papel bastante especifico: L3 (destinatdrio indireto) e L2 (entrevistador),
retomando o esquema de elocucdo do trilogo empregado no presente estudo (KERBRAT-
ORECCHIONI, 1995). Podemos dizer que a expansdo do tdpico € feita somente pelo
apresentador, pelos entrevistados e pela especialista. (Exemplos 23 e 24, em negrito).

No exemplo 23, abaixo, de 22 de agosto de 2009, o questionamento de MD
acerca da vacina do cancer de tutero que, segundo a sexdloga, trata-se da vacina contra a
doenca sexualmente transmissivel H.P.V. (Virus do Papiloma Humano), é uma das
possibilidades que o programa teria para, no quadro Sexo com Laura Miiller, expandir esse
topico, com vistas a informar, mais especificamente, ou a dar voz aos sujeitos para exporem
seus pontos de vistas. No entanto, logo que a sexdloga finaliza a explicacdo, orientando
também sobre a necessidade de uso de um tipo de contraceptivo (camisinha, no caso) o
apresentador por meio do enunciado conclusivo “muito bem” fecha o topico e da voz a

outros sujeitos para que sejam feitas perguntas sobre outros temas.

Exemplo 23.
Sujeitos | Falas dos sujeitos
SG muito bem... pergunta
MD ndo eu tenho uma pergunta legal assim qué(r) dizé(r) eu acho né ((risos)) aqui por exemplo eu

nao sei como é que funciona mas 14 na Espanha ta:: tem a:: tem a tal da vacina do cancer
de utero... num sei se aqui... deve té(r) com certeza... ma(i)s la diz que:: somente é/faz tem
a: eficacia... né... cem por cento... se a pessoa ainda nao tiver tido relacao sexual... aqui::...
é:: a informacdo... é: qué(r) dizé(r)... tem gente la que faz mas diz que a eficacia nio é a
mesma... qual é a:: 26[Vocé sabe me dizé(r) o porqué?]

LM ZG[VOCé ta falando] da vacina contra a/o H.P.V. 27[0 hagapiloma] virus humano 28[que
causa] verrugas né na regifio vaginal *’[causa] no homem também né... na regiio genital
masculina e que... ela... nesse momento né das pesquisas ai com a vacina... a gente SO quando
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a pessoa ndo teve contato com o virus... por isso que aqui no Brasil € feito mais na populagcdo
jovem adolescente... né... que ai vocé€ pode ficd(r) imune... ao... H.P.V.... entdo € s6 pra quem
ainda ndo num € pra quem nunca teve uma transa mais é pra quem nunca teve contato com o
virus H.P.V. e isso fica mais... pra adolescéncia... aqui no Brasil a gente tem dados que trinta
por cento da populacdo brasileira tem o virus do H.P.V. ja... esses dados mudam sempre mas
nesse momento € um terco ai da populacdo... ¢ um a:: essa essa doenca né ela ta relacionado
c’um a maioria dos casos né quase a totalidade dos casos de cancer de colo de utero que... pelos
dados mata af... uma mulher... por hora... no Brasil... é uma coisa SERIA... que a gente tem que
tomar cuidado... é esse o panorama... agora qual € a dica... usa(r) camisinha né gente... num tem
o(u)tra escapatdria... seja na adolescéncia na terceira idade a época que fo(r) tem que usi(r)
camisinha po(r)que esse € o jeito da gente td de fato tranquilo pra transi(r) e té(r) prazer

MD 27[0 agd isso] 28[is.so mesmo| 29[is.so] 30[muito obrigada]

SG 3 muito bem]... perguntas de vocés aqui por favor... fala fala

Novamente, entdo, observamos, da comparacio entre Altas Horas e Manos e
Minas, a participacdo bastante restrita dos sujeitos da plateia a elaboracdo de perguntas e , o
que aponta para uma diferenca bastante importante no que se refere a relacdo entre
apresentador e plateia, caracteristica determinante do género programa de auditério
(ARONCHI DE SOUZA, 2004): os sujeitos da plateia em Manos e Minas niao s6
participam de alguns quadros do programa como evidenciam opinides € experiéncias a
partir das quais outros tdpicos sdo abertos. Além disso, os topicos tratados em um programa
muitas vezes sdo mote de outros programas; ja no Altas Horas, a voz dos sujeitos da plateia
no programa serve como um mote para uma interacio entre o apresentador e o convidado.
A pergunta € respondida, mas a explicacdo fornecida pela especialista ndo é expandida.

Outra diferenga observada entre os programas diz respeito as estratégias
discursivas empregadas para a abertura dos tOpicos no programa Altas Horas: hd uma
rdpida transi¢do entre tdopicos, diferentemente do observado em Manos e Minas, cuja
transicdo se dd de maneira mais cuidada, por meio de explicagdes sobre o tdpico a ser
desenvolvido.

No exemplo 24 abaixo, Serginho Groisman, em 17 de outubro de 2009, faz uso
para fechamento do tépico do enunciado conclusivo “muito bem einh” e para a abertura do

29 ¢

topico seguinte marcadores bastante comuns (JUBRAN et al., 2006b) como “bom”, “aqui”

[(13P-42]

e ‘“ja”.
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Exemplo 24.

Sujeitos | Falas dos sujeitos

GB e corria junto e... ele ganhd(u)... geral foi a tnica vez na histéria *’[que um piloto da stockcar
ganh6(u)] ganh6(u) uma corrida no geral

CB 29[ljnica vez na histdria da stockcar que aconteceu isso] e ai é... 30[essa foi legal] dai € pai né é
puxa saco né

SG ¥ 'muito bem hein] bom mas 6 aqui 6 ((barulhos feitos com a boca)) ja ja vem a Laura
Miiller fala(r)... aquelas coisas

PL ((risos))

SG 0... fazé(r) perguntas aqui pros nossos... entrevistados... por favor... vocé... (inint.) o microfone
pra quem é a pergunta por favor

Outros exemplos que vislumbram a rdpida transicdo observada no Altas Horas

entre os topicos sdo os exemplos 25 e 26, do programa de 17 de outubro de 2009: em

ambos, o tdpico ¢ aberto pelos marcadores respectivamente “vamos entdo” e “vamos”, sem

que anteriormente o apresentador comente sobre o topico a ser finalizado.

Exemplo 25.

Sujeitos | Falas dos sujeitos

PW dizem que eu me pareco com a Serena Willians

PL ((resmungos))

SG Fernando

FT bom teria que fazé(r) uma avaliacdo mais cuidadosa de perto assim

SG ¢... tem que sé(r) mais de pertinho... préximo

PC dizem que eu me pareco com a Cldudia Leitte

PL ((resmungos))

SG vamo(s) 14 Fernando que jeito que c€ da?

SG vamos entio falar... de sexo com Laura Miiller

PL ((palmas))

SG oi Laura muito obrigado pela sua vinda pela sua presencga

LM eu que agradeco

Exemplo 26.

Sujeitos | Falas dos sujeitos

SG a minha pergunta pra vocé entdo Galvdo Galvdo a minha pergunta pra vocé é o seguinte
existem ndo precisa fald(r) quais lugares em que é mais dificil narrd(r) em fun¢do disso? da da
as vezes da proximidade com a torcida do time comega(r) a perdé(r) e fala(r) “ta vendo vocé
torce pra num sei quem”?

GB isso tem dimais cara td ok... o o... hoje em dia a gente tem que as vezes fazé(r) como juiz de

futibél sai(r) num camburdo mas o o isso é uma coisa qui qui eu quiria fala(r)... essa relacdo
isso com essa coisa com a férmula um tudo... a as torcidas ficaram... passaram a té(r) muito...
6dio passd(u) a té(r) muito muita hostilidade o futibél é um grande barato o futibdl € isso aqui
que ndis tamo(s) falando € o santista dizendo que eu sou corinthiano o palmeiras dizendo que
eu sou sdo paulino é a brincadeira é a gozacdo como era antes seu time perdeu vocé é
corintiano palmeirense brinca(r) com voc€ vocé brinca(r) com o torcedor do Sdo Paulo hoje se
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vocé diz qu’ium time jogd(u) mal vocé ofendeu a familia do torcedor o cara quer te pegar se se
um jogado(r) dissé(r) tem um cldssico flamengo e botafogo... ai alguém... o Manga diz o
seguinte “jogo do botafogo contra o flamengo eu gasto o dinheiro do bicho na sexta-feira que
eu sei que o botafogo vai ganha(r)” era uma grande gozagdo... e ficava numa brincadeira... se
um jogador falar isso hoje na véspera de um de um cléssico sai... pancadaria no jogo qué(r)
dizé(r) ta td um pouco na hora do futebol volti(r) a sé(r) um pouquinho mais uma coisa gostosa
saborosa e ndo rancorosa como tem sido

PL ((palmas))

SG vamos pro pilpito de vocés... quem quisé(r) por favor desca pra fazé(r) o seu protesto...
nome

LA Laiana... meu protesto... é favor da federelizacio da FURB... Blumenau precisa de uma
universidade federal

PL ((palmas))

AX Alexandra... senhd(r) presidente se as criangas sdo o futuro do nosso pafs entdo por que deixa-

las morrerem de fome nos confins do Brasil? para de visiti(r) o exterior e visite 0 nosso pais
norte nordeste onde as criangas estdo morrendo desnutridas

Como elucidamos no inicio deste capitulo, para identificarmos os tracos
tematicos de cada programa que explicitam um quadro de orientagcdo (HANKS, [1987]
2008) também temadtica para a sua producido, bem como compreendermos como se dd o
gerenciamento temdtico em cada programa, centramo-nos (i) na sintese dos topicos
privilegiados pelo programa Manos e Minas e pelo Altas Horas, (i1) na apresentacio de
Quadros Tdpicos sobre uma das amostras de cada programa, considerando a organizacao
hierdquica e (iii) na andlise da progressao topica em cada programa explicitando o estatuto
de cada participante em algumas das interacoes.

Dessas andlises, observamos entre os programas exemplares do género
programa de auditério - Manos e Minas e Altas Horas - algumas diferengas bastante
significativas quanto as tematicas de cada programa a partir das quais poderemos assinalar
os aspectos de inovagdo, manipulagdo e mudanca (HANKS, [1987] 2008) no exemplar do
género, o programa Manos e Minas, objetivo geral do presente trabalho.

Quando da identificagdo dos tépicos no conjunto de amostras e dos quadros de
reportagem e de entrevistas, em Manos e Minas, as tematicas privilegiadas dizem respeito
aos elementos do género - atores sociais e recursos semidticos -, a realidade social da
periferia e aos elementos do hip-hop; ndo estando, portanto, somente na direcio do

entretenimento’”; j4 em Altas Horas, observamos um quadro de orientacio (HANKS,

93 . . N
Ressaltamos novamente o entendimento de entretenimento em consonancia com Gomes (2004):
relacionado a diversao.
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[1987] 2008) temdtica incidindo majoritariamente sobre um dos elementos do género - os
convidados do programa -; a propria emissora; sexualidade, futebol e protestos diversos.

No que se refere as estruturas de participagdo, observamos em Manos e Minas a
manutencdo de determinados tépicos discursivos em pelo menos dois quadros do mesmo
programa, o que configura, a nosso ver, um procedimento de expansdo do topico por meio
da exposicao de pontos de vista de diferentes sujeitos sobre o mesmo tdpico; no Altas
Horas, embora haja esse mesmo mecanismo, hd diferencas: os topicos mais extensivamente
desenvolvidos o sd@o somente nas interagcdes entre o apresentador (Serginho Groisman) e 0s
entrevistados, nao havendo, portanto, esse tipo de participacdo efetiva dos sujeitos que
integram a plateia que va além da elabora¢do de perguntas.

O gerenciamento dos tépicos, em virtude dessa estrutura, em Altas Horas
envolve colaborativamente todos os participantes do ato conversacional, embora os
integrantes da plateia desempenhem papéis bastante especificos como L3 (destinatdrio
indireto) e como L2 (entrevistador), retomando o esquema de elocuc¢do do trilogo
empregado no presente estudo (KERBRAT-ORECCHIONI, 1995). Ja em Manos e Minas,
em virtude das interacdes resultantes principalmente do interesse de retomar no auditorio
topicos desenvolvidos nas reportagens, o apresentador de Manos e Minas entrevista um dos
integrantes da plateia, com o estatuto de L1, e esse integrante da plateia passa a assumir o
estatuto de L2, expondo suas opinides e experiéncias pessoais acerca dos tOpicos em
desenvolvimento.

No que se refere ao tempo destinado a progressdo de cada tépico nos blocos,
em Manos e Minas observamos um interesse de maior expansao dos tépicos, dai o tempo
destinado aos integrantes da plateia para o desenvolvimento de cada tdpico, ainda que
brevemente, e a retomada do topico no auditério cuja emergéncia se deu no contexto da
reportagem, o que ndo foi observado no Altas Horas.

Em vista da progressao tépica de Manos e Minas, as temédticas desse programa
de auditério ndo se relacionam especifica e/ou exclusivamente ao entretenimento, tal como
assinalam Tinhordo (1981) e Aronchi de Souza (2004) sobre esse gé€nero, mas: (i) as
praticas sociais, culturais, educacionais de periferia; (i1) as dificuldades vérias dos sujeitos

da periferia; (iii) aos preconceitos sociais e raciais vivenciados pelos sujeitos da periferia e
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(iv) ao universo do hip-hop, com vistas a valorizacdo e a legitimacdo dessas praticas de
periferia na televisdo e (v) a critica a condi¢ao de exclusdo social de muitos sujeitos de
periferia, a falta de emprego e de educacdo de qualidade e a falta de investimentos
governamentais na periferia. Altas Horas, no entanto, apresenta uma organiza¢do temdtica
que vai na direcdo de divulgacdo dos programas, dos artistas e dos diversos produtores da
prépria emissora: 0 programa tematiza apenas os proprios elementos do género programa
de auditorio, circunscritos a um contexto muito especifico, o da prépria emissora, a Rede
Globo de Televisao.

Elencadas essas observagdes relativas a andlise dos quadros de orientacdo
tematica de cada programa. No proximo capitulo, apresentaremos algumas das conclusdes
advindas da relagdo entre as temdticas e a estrutura desses programas que assinalam,
portanto, o Manos e Minas como um exemplar do gé€nero programa de auditdrio cujos
aspectos de inovacdo, manipulacdo e mudanca sdo mais evidentes, confirmando a natureza

relativamente estdvel dos géneros discursivos.
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Capitulo 5
Das consideracoes sobre inovacao, manipulacao e mudanca no género

programa de auditorio

Vem ver, vem ver
a novidade que surgiu
nas favelas do Brasil

(...)

A novidade é pra quem diz
que a favela ndo tem saida
A novidade é pra mudar

de vez o seu ponto de vista

Vem ver, vem ver

a novidade que surgiu
nas favelas do Brasil
(WALMIR BORGES)

Neste trabalho, nosso objetivo geral foi o de compreender, a partir da descricao
e andlise da estrutura de producdo e das tematicas, em que medida o programa de auditério
Manos e Minas se diferencia e se assemelha aos demais programas de auditério.
Retomando Hanks ([1987] 2008), pretendemos saber quais sdo os aspectos de inovagao,
manipulacdo e mudanga desse gé€nero e de que maneira sdo articulados de modo a
possibilitar uma melhor compreensdo da natureza relativamente estdvel dos géneros do
discurso.

Acreditamos que este trabalho tem relevante contribui¢do para os estudos da
linguagem, em virtude do constante crescimento da produg¢do mididtica que pontua a
urgéncia de se compreender a natureza relativamente estdvel dos géneros discursivos
circunscritos ao meio televisivo e de articularmos as teorias de géneros discursivos para dar
conta das diversas mobilizacdes dos recursos multisemidticos que caracterizam esse meio.

A partir das teorias sobre os géneros discursivos (BAKHTIN, [1953] 2003;
HANKS, [1987] 2008) e sobre os géneros multimodais (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001),
privilegiamos, neste trabalho, a descri¢do e a andlise (i) da estrutura geral dos programas -

considerando os elementos do género postulados pelo campo da Comunicac¢do (FECHINE,
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2001; ARONCHI DE SOUZA, 2004; MIRA, 1995; MACHADO, 1999 e 2005, e
TINHORAO, 1981) - e (ii) das tematicas privilegiadas pelo programa Manos e Minas e
Altas Horas, a partir de uma metodologia de andlise pautada na comparacdo entre esses
dois programas (BRIGGS E BAUMAN, 1992; BAZERMAN, 2005).

Dado o nosso percurso analitico de comparacdo entre os programas Manos e
Minas e Altas Horas, neste capitulo, explicitaremos, contrastivamente, nossas conclusdes
acerca dos aspectos de inovagdo, manipulacdo e mudanga no género programa de auditério,
resultantes das andlises e articulacdes tedricas empreendidas neste trabalho.

Com a atencdo, primeiramente, voltada a explicacio sobre a relativa
estabilidade do género programa de auditério que se estabelece a priori pela congruéncia
entre os elementos (tracos compartilhados, nas palavras do linguista Hanks) dos exemplares
do género (BAZERMAN, 2005), apresentaremos, a partir de agora, como 0s programas
Manos e Minas e Altas Horas assemelham-se de modo a se constituirem, de fato,
exemplares do género programas de auditdrio.

Conforme explicamos no capitulo 1, na teoria da pratica de Hanks ([1987]
2008), os géneros podem ser definidos como ‘“convencdes e ideais historicamente
especificos a partir dos quais os autores produzem os discursos e as audiéncias os recebem”
e “derivam sua organizacdo tematica da inter-relacdo entre sistema de valores sociais,
convencoes linguisticas € o mundo representado”. Portanto, a partir do entendimento do
estatuto dessas categorias em cada um dos programas - Manos e Minas e Altas Horas -,
pudemos identificar os “tragos compartilhados” do género (e as principais diferencas, a
seguir discutidas).

Ambos os programas, objeto de andlise do presente estudo, compartilham das
mesmas convengdes a partir das quais o género € estruturado - os atores sociais € 0s
recursos semidticos. No que se refere aos atores sociais, esses sdo representantes legitimos
dos meios sobre os quais os programas tematizam. Em Manos e Minas, esses atores
representam a periferia, incluindo o movimento hip-hop, enquanto que, em Altas Horas,
sdo representantes da emissora e/ou do meio televisivo. Ja os recursos semioticos - quadros,
vinheta, cendrio — sdo mobilizados conforme os objetivos especificos de cada programa.

Em Manos e Minas, todos esses recursos sao mobilizados em relagdo as temadticas
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privilegiadas pelo programa e, em Altas Horas, os quadros sdo produzidos para dar conta
de uma tematica privilegiada pelo programa em determinado dia de gravagdo e a vinheta e
o cendrio em fungcdo de uma estética diferenciada do programa em relacdo aos demais
programas televisivos (SCHIAVONI, 2008).

Antes de tratarmos das convengdes linguisticas de cada programa em
especifico, ressaltamos que, no presente trabalho, contemplamos essas convencdes no que
diz respeito ao nivel linguistico-textual com a andlise dos tépicos discursivos (cf: JUBRAN,
2006a) e com a andlise das praticas de referenciagdo (cf. BENTES e RIO, 2005, e
MONDADA, 2005).

Em Manos e Minas, os tépicos discursivos dizem respeito especificamente ao
universo da periferia em relacdo (i) as praticas sociais, culturais, educacionais; (ii) as
dificuldades vérias dos sujeitos; (iii) aos preconceitos sociais e raciais vivenciados pelos
sujeitos; (iv) ao universo do hip-hop, com vistas a valorizacdo e a legitimacdo dessas
praticas na televisdo e (v) a critica a condi¢@o de exclusdo social de muitos sujeitos, a falta
de emprego, de educacio de qualidade e de investimentos governamentais.

Ja no Altas Horas, os topicos discursivos dizem respeito, majoritariamente, (1)
aos convidados do programa, a maioria colaboradores da Rede Globo, e (ii) a sexualidade,
relacionados, assim, a divulgacdo dos programas, dos artistas e dos diversos produtores da
prépria emissora. O programa, portanto, circunscreve-se em um contexto muito especifico,
o da Rede Globo de Televisao.

Em relagdo as préticas de referenciacdo, em Manos e Minas, observamos a
ativacdo e reativacdo multisemiética de referentes - elementos do hip-hop - acerca dos
quais o0 programa tematiza, tanto no auditério como nos quadros e nas duas primeiras
versoes da vinheta do programa. Em Alfas Horas, no entanto, a prética de referenciacio
multimodal foi observada somente na vinheta, a respeito do periodo em que o programa ¢é
exibido: a noite.

Dessa maneira, a diferenciacdo entre esses exemplares do género, que pontua a
emergéncia de aspectos inovadores, delineia-se nos aspectos formais relativos a
estruturacdo do género, mas € motivada por valores sociais especificos nos quais 0s

objetivos de cada um dos programas estao ancorados.
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O programa Altas Horas traz, como convidados, sujeitos considerados exemplos
de sucesso pela grande midia: t€m uma carreira profissional promissora de cuja drea sdo
representantes legitimos e, em sua maioria, fazem parte de uma classe social
economicamente abastada. Assim, os convidados do programa estdo circunscritos em um
campo de prestigio social e cultural acerca do qual a grande midia televisiva também
tematiza em outros programas, alids, de forma privilegiada, atuando como um reforco ao
prestigio desse campo. Como exemplo, temos o programa de entrevistas Estrelas,
apresentado por Angélica; alguns quadros de entrevista do programa Video Show; o
programa de auditério Domingdo do Faustdo, entre outros.

Nesse sentido, Altas Horas, ao compartilhar dos valores da grande midia de
reforgar a tematizacio dos sujeitos de apenas uma classe social como exemplos de sucesso,
atribuindo-lhes ainda mais prestigio social, vincula-se a acOes politicas de valorizacio de
uma classe, embora o programa explicite um objetivo que o insere na categoria de
entretenimento (ARONCHI DE SOUZA, 2004). Retomamos aqui a citacdo que fizemos no
capitulo 1 de Martin-Barbero (2001, p. 26), para afirmar que o programa Altas Horas,
entdo, “denuncia a cumplicidade da televisdo com as manipulagdes do poder”.

O que observamos quanto a valores sociais em Manos e Minas opde-se
significativamente a Altas Horas: Manos e Minas coloca-se na televisdo como um “lugar
estratégico” (nas palavras de Martin-Barbero, 2001) de representacdo e de valorizacdo de
um campo de ndo-prestigio social e cultural: a periferia. O programa traz, entdo, a cultura
propria da periferia - o hip-hop -, dd voz aos sujeitos exemplos de sucesso da periferia, aos
desempregados, aos artistas ainda reconhecidos somente nesse espaco, valoriza as
diferentes préaticas culturais desse espaco, explicita as dificuldades varias vivenciadas pelos
sujeitos e o0 “descuido/abandono” do governo com relagdo a realidade dessas comunidades.

Desse modo, nos termos de Thompson (1998) apud Bentes (2009, p. 130), o
programa Manos e Minas apresenta um tipo de elaboragdo discursiva especifica, prépria,
desvinculada da grande midia, “que coloca em cena o conjunto de conflitos” que os sujeitos
da periferia vivenciam, “o que implica um discurso de legitimag@o de suas proprias praticas
e de critica/revolta em relacdo a grupos dominantes”. Em decorréncia do reconhecimento

desse discurso especifico do programa sobre a vivéncia desses sujeitos, arriscamos afirmar
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aqui que o programa é compromissado com a formac¢do de uma consciéncia de classe
(nesse caso a consciéncia da exploracdo, do abandono, da desvalorizac¢do), trabalhada no
programa discursivamente por meio de vdrias vozes, a dos apresentadores e a dos
participantes, e multisemioticamente por meio das imagens que retratam a realidade da
periferia.

Af reside, portanto, a nosso ver, a inovacdo do género a partir da qual o
programa de auditério Manos e Minas se estrutura e se organiza tematicamente. O género
programa de auditério € transformado, ndo tendo seus objetivos centrados no
entretenimento (ao contrario de Altas Horas) para fornecer “um local para a negociagdo e
luta politica e economica” (BAZERMAN, 2005, p. 53) na televisao brasileira.

Trataremos agora, em especial, de como observamos a vinculagdo dos
elementos do gé€nero programa de auditério mobilizados em Manos e Minas a essa
inovagdo motivada por esses valores sociais.

Primeiramente, ressaltamos que a indissociabilidade entre temdtica e estrutura
composicional de que tratou Bakhtin ([1953] 2003) confirma-se no programa Manos e
Minas. As separagdes empreendidas ao longo deste trabalho (temaética e estrutura) impostas
pela necessidade de uma andlise mais refinada possibilitaram uma visdo integrada do
género do qual vamos tentar falar a partir de agora.

Observamos, ao longo de toda a andlise aqui empreendida, que os objetivos
propostos pela TV Cultura de o jovem da periferia encontrar “no Manos e Minas o seu
universo com tudo que tem de bom, sem fechar os olhos para as dificuldades. Tudo sem
preconceito” € de o programa trazer “a voz da periferia” a midia televisiva, assumindo o
papel de divulgar, valorizar e possibilitar o conhecimento sobre essa realidade do ponto de
vista dos proprios sujeitos que participam e promovem as praticas da comunidade de
periferia e do movimento hip-hop, determinaram a escolha do género por meio do qual esse
espaco na televisdo seria possivel. Essa escolha parece constituir-se no proprio ponto de
partida para a inovacdo desse exemplar do género, historicamente vinculado ao
entretenimento (ARONCHI DE SOUZA, 2004).

Os aspectos de inovacdo, manipulacdo e mudanga (HANKS, [1987] 2008) em

Manos e Minas residem nao somente nas temadticas ja sinalizadas pelos objetivos a que o
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programa se propde, mas também em todos os elementos estruturadores do programa de
auditério — atores sociais e recursos semidticos - que se encontram voltados para os
interesses e as temadticas das periferias brasileiras e apresentam uma vinculagdo nao apenas
com o entretenimento, mas fundamentalmente com a arte, a cultura e a politica.

Vejamos, sumariamente, como determinados elementos do programa Manos e
Minas explicitam essa convergéncia que assinala também um claro distanciamento entre
Manos e Minas e Altas Horas, exemplar do género que apresenta maior estabilidade,

conforme os estudos de Aronchi de Souza (2004); Mira (1995) e Tinhorao (1981):

(i) a participacdo somente de atores sociais legimitados por uma comunidade
especifica que ndo a do meio televisivo: a da periferia, incluindo nessa a do hip-hop;

(i1) a recorrente ativacdo, tematizacdo e a remissdo a dois referentes textuais
especificos: os elementos do hip-hop e a periferia, por meio da mobilizacdo de todos os
elementos estruturadores do género - atores sociais e recursos semioticos -;

(111) a mobilizacdo de recursos semidticos varios para o estabelecimento de uma
relacdo de complementaridade com a linguagem verbal nos quadros de entrevista e de
reportagens e no auditdrio, incluindo o cendrio, com vistas a um retrato bastante fidedigno
da realidade da periferia;

(iv) a configuracdo das vinhetas cuja finalidade vai além da fungdo estética,
como historicamente é conhecida;

(v) a organizagdo temporal do programa — em blocos — se dar em funcdo das
tematicas privilegiadas em cada gravacao;

(vi) a estrutura de participacdo nas interagdes que possibilita, de fato, a expansao
tépica por parte dos integrantes da plateia em conjunto com os convidados e os
apresentadores - do programa e de cada quadro;

(vii) o estatuto instdvel da estrutura de intera¢do - o trilogo - que assinala a
possibilidade de os integrantes da plateia também assumirem o papel de entrevistado (L.2),
além do de destinatario (L3), explicitando-se o interesse na instauracao de um espago para a

exposicao oral desse sujeito na televisao;
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(viii) o direcionamento do programa a temadticas relativas, em sua maioria, a
realidade econdmica, social, cultural e artistica da periferia brasileira, e ndo a vida pessoal
dos convidados;

(ix) o direcionamento do programa a temadticas que possibilitam evidenciar uma
imagem da periferia diferente da veiculada pela midia em geral e

(x) a desvinculagdo do programa de auditério de temadticas de variedades

relativas ao meio televisivo e/ou a emissora que veicula o programa.

Nessa linha de orientagdo, a abordagem sobre esse género discursivo no
presente trabalho, de fato, ndo poderia estar limitada a andlise das propriedades formais,
deixando a parte os valores sociais associados a ele nesse contexto (HANKS, [1987] 2008),
a partir de e para os quais, ressalte-se, o programa se constitui.

Embora apresentemos a integracdo entre temdtica e estrutura, partiremos
primeiramente para as conclusdes relativas aos elementos estruturadores do programa, de
modo que a elucidagdo seja bastante clara.

Como explicamos no capitulo 3, em virtude da estruturacdo do programa Manos
e Minas estar vinculada aos elementos do hip-hop, definido como uma possibilidade de
organizacdo social e politica (ANDRADE, 1999) e que assinala a televisio como um
espaco de batalha cultural (MARTIN-BARBERO, 2001), os objetivos especificos quanto 2
valorizacdo e a legitimacdo das préaticas sociais e culturais da periferia na televisdo sao
explicitados, no programa, por meio de diferentes estratégias que revelaram certos aspectos
da estrutura desse programa como inovadores em relacdo ao género, cuja emergéncia, na
década de 60, deu-se em razdo de estar vinculado a variedades de entretenimento
(ARONCHI DE SOUZA, 2004), e ndo a um quadro de orientacdo temadtica especifica
relacionada a um contexto que nao o televisivo.

No que se refere aos atores sociais, a escolha dos apresentadores dialoga
diretamente com o projeto de um programa de dar voz aos sujeitos de periferia no
gerenciamento das temdticas privilegiadas no programa e na apresentacao das praticas e dos
espagos da periferia. Os trés escolhidos para apresentarem o programa (Rappin’ Hood,

Thaide e Max B.O.) e os dois para apresentarem os quadros (Alessandro Buzo e Ferréz) sao
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legitimos representantes da periferia e da cultura hip-hop no pais e, ainda, compartilham da
vivéncia na periferia e da participacdo em projetos sociais relacionados a musica, a
literatura, a0 movimento hip-hop.

A escolha dos convidados do programa também corrobora os objetivos do
programa de divulgar e valorizar as préticas de periferia do pais e da cultura hip-hop, por
serem trazidos sujeitos que compartilham dessas praticas para comporem todo o cendrio
desse programa de auditdrio - o palco e a plateia - de modo a serem, também na televisdo,
representantes desses universos e tenham, apresentador e convidados, uma identidade
valorizada também nesse meio.

Voltando a nossa atencdo aos recursos semidticos, a vinheta do programa
também se refere as temadticas proeminentes do programa, especificamente aos elementos
do hip-hop, por meio da articulagdo entre as vdrias semioses - cor, imagem, musica e
linguagem verbal (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).

Concordamos com Aznar (1997) que afirma ser a vinheta um signo de
identificacdo, por entendermos que a vinheta do programa se constitui como uma das
formas de categorizagdo do programa Manos e Minas, construindo-o como um objeto-de-
discurso, categorizado e recategorizado em cada uma de suas versdes analisadas no
presente estudo. Dessa andlise, concluimos que a recategorizacdo observada ndo era
motivada por uma tentativa de diferenciacdo estética da vinheta de cada ano de exibicdo do
programa, mas resultante de uma avaliacdo que a considera adequada para a identificagdo
do proprio programa e para a realiza¢do de um projeto de dizer (KOCH, 2008).

A vinheta do programa Manos e Minas, portanto, distancia-se de uma
definicdo decorativa, caracteristica dos programas televisivos, apontada por Schiavoni
(2008). Ela € um elemento que admite a funcdo (i) de ser suporte de identificagdo do
programa e/ou da emissora; (i1) de marcar do fluir televisivo ao separar os blocos (AZNAR,
1997, e SCHIAVONI, 2008) e (iii) de reiterar um dos objetivos do programa Manos e
Minas: divulgar e valorizar as préaticas relacionadas ao hip-hop do pais, por estar
estruturada a partir dos elementos do hip-hop - rap, MC, break, grafite e DJ -, fazendo,

portanto, remissao multisemidtica as praticas relacionadas ao hip-hop.
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Outra andlise importante trata da composi¢do do cendrio, a qual mobiliza os
recursos linguisticos e os semioticos relacionados aos elementos do hip-hop em dire¢do da
reiteracdo de determinados discursos de legitimagdo das préticas de periferia e de um
reforco a uma certa identidade de grupos de periferia, relagdo essa que acreditamos também
ser um dos elementos caracteristicos do cariter inovador desse género (HANKS, [1987]
2008): as propriedades formais caracteristicas de programas de auditério dialogam com a
ideologia e préticas culturais sobre as quais assentam os objetivos do programa; em outras
palavras, esses aspectos formais ultrapassam o objetivo somente de criacdo de uma estética
diferenciada em relacdo aos demais programas, como assinalou Wajnman (2003) sobre esse
género.

Embora tenhamos tratado dos quadros de entrevista e de reportagem em ambos
os capitulos de andlise - o terceiro especificamente sobre estrutura e objetivos e o quarto
sobre os topicos discursivos, - apresentaremos aqui nossas conclusdes de maneira
integrada.

Constatamos que os quadros do programa - seja o de entrevistas ou os de
reportagens - também concorrem para os objetivos assinalados pelo programa e, ainda,
mobilizam recursos semioticos varios para os fins de divulgacdo e valorizacdo das praticas
de periferia, reafirmando a natureza multimodal do género: o quadro Interferéncia, ao dar
visibilidade e voz aos entrevistados para discorrerem sobre préticas, atuagdo profissional e
opinides; e o Buzdo: circular periférico, ao constituir um retrato da periferia pelos proprios
sujeitos, ja que esses, além de entrevistados, sdo responsdveis, juntamente com O
apresentador Alessandro Buzo, pela apresentacdo dos espagos visitados no quadro.

Tem-se estabelecido, portanto, um especifico quadro de orientacdo tematica
para a producdo desse gé€nero, que se constitui de outros géneros (KRESS, 2003 apud
MARCUSCHI, 2005), como ja afirmamos, e se distancia, consequentemente, do objetivo
de tratar de variedades de entretenimento, como o observado em Altas Horas.

Observamos no Interferéncia que, dos 220 tdépicos identificados pelas
entrevistas do quadro, 180 referem-se a temdticas relativas a producao cultural/ jornalistica
- musica, televisdo, literatura, grande midia, identidade pessoal e/ou profissional e cinema -

e a temadticas relativas a realidade do Brasil - movimentos e/ou projetos sociais, educagao,
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periferia do Brasil, diferencgas sociais, satide, politica, raca e gé€nero. Dentre essas tematicas,
evidenciamos, ainda, as proeminentes, cujo nudmero de tdpicos desenvolvidos era
significativamente maior: musica, literatura, identidade pessoal e/ou profissional,
movimentos e/ou projetos sociais, diferencas sociais e politica.

Ja no quadro Buzdo: circular periférico, notamos a recorréncia em 2009 e em
2010 da maioria dos topicos observados em 2008, todos também relativos ao espago da
periferia: (i) projetos sociais, (ii) pratica de esportes em espagos comunitarios, (iii) eventos
e atividades culturais, artisticas e musicais, (iv) literatura, (v) elementos do hip-hop, (vi)
projetos ambientais, (vii) projetos educativos e (viii) pessoas que exercem atividades
voluntdrias na comunidade visitada. Da enumeragdo anterior, somam-se, ainda, para 2009,
(1) historia do hip-hop e (i1) a representatividade da cidade no hip-hop.

Desse modo, a recorréncia dos mesmos topicos nos revelou um especifico
objetivo do quadro: o de retratar a realidade das periferias paulista e carioca ndo pelo viés
da dificuldade, das tragédias noticiadas pela midia em geral nos jornais regionais e
nacionais, mas pelo viés das oportunidades que os proprios sujeitos criam na comunidade,
pelo viés das préaticas culturais e musicais significativas a esses sujeitos e pelo viés da
histéria de vida dos representantes das comunidades visitadas.

Dos quadros de reportagens variadas, observamos tematicas relativas (i) a
cultura hip-hop - rap, grafite, break, DJ e movimento hip-hop -; (ii) a préticas culturais e
esportivas em geral — musica, esportes, eventos culturais, cinema e literatura - e (iil) a
realidade social brasileira - projetos sociais e/ou educativos, periferia, cultura negra,
emprego € comportamento. Posteriormente, conjugamos, ainda, esses topicos discursivos
constantes dos quadros analisados, o que resultou em uma sintese das trés temdticas mais
proeminentes: praticas culturais e/ou esportivas, movimento hip-hop e realidade social
brasileira e/ou de periferia.

Acreditamos, portanto, haver uma escolha estratégica da estrutura a partir da
qual os quadros de Manos e Minas serdo produzidos, em razdo da contribui¢do especifica
de cada quadro para com o objetivo do programa de dar um tratamento diversificado aos
tépicos privilegiados, possivel a partir das entrevistas, apresentacdes musicais e poéticas,

exposi¢do das comunidades por meio das visitas, interacdes nos quadros e no auditorio nas
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quais, sem exce¢do, dd-se voz aos sujeitos que vivenciam e/ou compartilham de alguma
maneira a realidade da periferia no pais.

Quando da identifica¢do dos tépicos no conjunto de amostras que constam do
corpus, afirmamos que as temdticas privilegiadas eram relativas aos elementos do género -
atores sociais e recursos semioticos -, a realidade social da periferia e aos elementos do hip-
hop; ndo estando, portanto, somente na direcio do entretenimento’®, como apontado por
Aronchi de Souza (2004).

Mais especificamente, em consonancia direta com os objetivos especificos de
trazer a televisdo a realidade social e as préticas culturais da periferia brasileira e a cultura
hip-hop, verificamos os seguintes topicos gerais: (i) lugar de origem do entrevistado (da
plateia), (i1) realidade da periferia do pafs, (iii) atividade cultural na periferia, (iv) projeto
social e/ou educacional e (v) elementos do hip-hop: grafite, DJ e break dance (b. boys e/ou
b.girls).

No que se refere a expansao topica, observamos a manutencdo de determinados
tépicos discursivos em pelo menos dois quadros do mesmo programa. Em todas as
amostras, por exemplo, apds a exibi¢cdo de uma reportagem externa, ocorre a retomada no
contexto do auditério de pelo menos um dos tépicos discursivos presentes na reportagem.
Essa retomada do tépico no auditério constitui-se, entdo, em uma estratégia cujo objetivo €
o de fazer com que os tépicos sejam desenvolvidos por um contingente maior de sujeitos
que compartilham vivéncias e saberes da periferia, evidenciando-se, por meio de tal
estratégia, a condicdo e o ponto de vista desses sujeitos representantes das comunidades.

O gerenciamento dos tdpicos, em virtude dessa estrutura, envolve
colaborativamente todos os participantes do ato conversacional: o apresentador de Manos e
Minas, no estatuto de L1, entrevista um dos integrantes da plateia. Esse integrante da
plateia passa a assumir, entdo, o estatuto de L2, havendo mudanca de footing (GOFFMAN,
2002): é o integrante da plateia que expde suas opinides e relata experi€éncias pessoais

acerca dos topicos em desenvolvimento. Em outras palavras, estd centrado nele o interesse

% Reiteremos que a nogdo de entretenimento aqui assumida é a de que entreter é fazer divertir, como
assinalamos no capitulo 1 (GOMES, 2004).
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da entrevista (FAVERO et al., 2010) e ndo nos convidados de palco somente, como no
Altas Horas.

O género como um quadro de orientagdo temdtica, portanto, assinala seu
principal aspecto de inovacdo, como explicamos ao longo deste capitulo, explicitado no
programa por meio da manipulacdo dos elementos caracteristicos do género programa de
auditdrio para a sua producdo — entrevistas, quadros de reportagens, vinheta, atores sociais
legitimados na/pela comunidade — e de alguns elementos relacionados ao meio televisivo —
recursos de camera, por exemplo; inovagdo essa a partir da qual Manos e Minas apresenta
aspectos de mudanga nesse género: seus objetivos nao estdo na dire¢do do entretenimento.

E interessante destacar aqui também que as temdticas do programa nio estdo
limitadas a um tratamento verbal: durante o programa, apds o apresentador elencar,
verbalmente, no inicio do primeiro bloco, os sujeitos cujas préticas relacionam-se em
alguma medida aos elementos do hip-hop, observamos a recorréncia de remissdes aos
referentes “grafite”, “break”, “rap”, “DJ” por meio também de praticas referenciais de
carater multimodal (MONDADA, 2005; BENTES E RIO, 2005), refor¢ando, ainda mais, a
natureza multimodal do género, dada a articulacdo de vdrias semioses para a producdo de
sentidos. Essas remissdes, a nosso ver, explicitam que a manutencdo dos tépicos nesse
género pode se dar ndo somente pelo discursivo, mas também por meio da mobilizacao de
outros recursos semioticos proprios do meio televisivo.

Retomando a teorizagdo de Kress e van Leeuwen (2001) sobre as escolha
estratégica de um modo semidtico, a escolha da imagem para o caso da referéncia aos
elementos do hip-hop assinala, portanto, “o envolvimento de um conjunto de habilidades”
relativas ao meio televisivo para a producdo do programa (KRESS, VAN, LEEUWEN,
2001) e coloca, no programa, a imagem também como portadora do discurso de valorizacio
sobre as praticas (OGIEN, 2001) de periferia e relativas ao movimento hip-hop.

A decis@o por esse género discursivo, para instaurar um espaco da periferia na
televisdo, reafirma que as “convencoes do género auxiliam na definicdo das possibilidades
de sentido do discurso” (HANKS, [1987] 2008). A proposta do género programa de
auditério de aproximacdo entre apresentador, plateia e convidados (ARONCHI DE

SOUZA, 2004), por exemplo, é claramente manipulada por aproximar também, na verdade,
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a realidade da periferia e os telespectadores, por meio de temdticas que possibilitam sua
valorizagdo e uma abordagem critica sobre os seus problemas; isso porque ja hd uma
aproximacao entre os participantes do programa por compartilharem vdrias das vivéncias
retratadas no proprio programa (o que observamos nas interagoes).

Manos e Minas, portanto, ndo sé incorpora os tragos formais do gé€nero
programa de auditério como € situado, no que se refere a sua tematica, em relagdo ao
habitus de uma comunidade especifica: a periferia, tendo em vista a regularidade com que
os problemas socioecondmicos denunciados no programa parecem permear o cotidiano
desses sujeitos na periferia e estar relacionados as suas préticas culturais (em sua maioria
relacionadas ao movimento hip-hop), estando, portanto, imanentes a realidade social desses
sujeitos, que caracteriza o habitus, segundo Hanks ([1987] 2008).

E € essa tematica derivada dos valores sociais do programa que marca a
inovacdo e a mudanca mais explicita no género com vistas também a uma mudanga de
perspectiva sobre a prépria periferia: as variedades do entretenimento (de diversao, cf.
GOMES, 2004) deram lugar aos retratos da realidade social, cultural, econdmica e artistica
da periferia, representada principalmente pelo movimento hip-hop, vinculados
incisivamente (i) a politica, em virtude da critica aos problemas sociais e econdmicos
vivenciados pelos sujeitos, (ii) a cultura, pela divulgacdo das praticas culturais varias do
cotidiano dos sujeitos, e (iii) a arte, pela valoriza¢do das produgdes artisticas dos sujeitos da
periferia.

A orientacdo desse género, portanto (c¢f. HANKS ([1987] 2008), esta na dire¢ao
da oficializacdo e da regularizacdo relativas a comunidade de periferia: o programa conta
para a sua producdo com atores sociais legitimados pelas comunidades de periferia para
tratar de temadticas relativas a ela e explicita a ades@o aos seus valores sociais, divulgando
suas praticas com vistas a sua valorizacdo na televisdo, meio cujo alcance estd além dos
limites da periferia e pelo qual ¢ possivel instaurar um ‘“novo olhar” para a periferia
brasileira.

Com atencdo as categorias apresentadas por Hanks ([1987] 2008) sobre os
géneros, essa pesquisa permitiu-nos compreender que o género programa de auditério

deriva sua organizacdo temdtica da inter-relacdo entre (i) o sistema de valores sociais,
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vinculados a grupos sociais especificos, diretamente determinados por interesses politicos
da emissora que o veicula, os quais se explicitam pelos discursos - como em Manos e
Minas -, aspecto inovador do gé€nero, ou sdo até mesmo maquiados pela caracteristica a
partir da qual se deu a emergéncia do género no pais - o entretenimento; (ii) as convengdes
linguisticas que dizem respeito a praticas de referenciacdo e a escolha de um conjunto de
tépicos, embora, acreditamos, possam estender-se ao estilo e ao registro, o que requer, a
partir de entdo, a nossa aten¢do em estudos futuros; (iii) o mundo desses grupos sociais
representado na televisdo por atores sociais que sdo legitimos representantes desses
“mundos” e que, no programa, admitem uma posi¢do enunciativa de autoridade; e, ainda,
(iv) a manipulagdo de recursos multisemidticos, (cf. KRESS, VAN LEEUWEN, 2001),
categoria essa nao vislumbrada na teoria da prética de Hanks ([1987] 2008) por seu estudo
estar centrado na anélise de textos escritos.

Acreditamos, portanto, que essa pesquisa contribui para os estudos de géneros
discursivos, principalmente por assinalar a relevancia da articulagdo entre as teorias que
dao conta da descri¢do dos géneros por meio de categorias relativas também ao papel dos
processos de mobilizagdo de recursos semidticos para a produgdo de sentidos, processos
esses que caracterizam a producdo dos géneros televisivos, inseridos na tendéncia
contemporanea de praticas multimodais (KRESS, VAN LEEUWEN, 2001).

Antes de finalizarmos, evidenciamos aqui nosso interesse em abordar os tragcos
estilisticos dos programas, de modo a também explicitarmos uma possivel inovacdo do
género no tocante a esses tragos. No entanto, compartilhando da experiéncia de Calvino,
citada na epigrafe deste trabalho, ocorreu-nos, antes de nos voltarmos as questdes de estilo,
que “determinadas coisas - um muro de pedra, uma concha de molusco, uma folha, uma
chaleira -”, apresentaram-se como se “solicitassem uma aten¢do minuciosa e prolongada”.
Assim, pusemo-nos “a percorrer todos os detalhes” e tivemos, ainda, de conseguir por aqui

parar.
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ANEXOS

ANEXO A

Bien choisir :
des meubles
mobiles

des tapis
végétaux
des rotins
malins
des tables
de jardin
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Figure 2.1  Front cover of Maison Francaise (Summer 1996)

Capa da revista Maison Francaise analisada por Kress e van Leeuwen (2001, p. 26)
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ANEXO B - PROGRAMA MANOS E MINAS DE 16 DE JULHO DE 2008

1° bloco

No auditério

VI: Vinheta

RH: Rappin Hood
WB: Walmir Borges
PL: Plateia

RH salve salve RApa MAnos e MInas td no AR
PL ((gritos))

RH ! [mais uma semana gracas a Deus aqui no teatro FRAnco Zampari tamo junto]

PL I[OU OU OU OU OU OU OU OU OU OU 0U]

RH 2[MAnos e Mlnas na area... ahm ahm ahm ahm ahm] ahm

PL 2[0OU OU OU OU OU 0U]

RH ((RH comega a cantar um rap cujo titulo ndo é mencionado)) s6 os favelado s6 os
maloque(i)RO::

PL os guerre(i)RO...

RH Aham

PL os guerre(i)ro

RH na Africa de antes os principis herde(i)rO

PL os guerre(i)ro

RH DIZ

PL os guerre(i)ro

RH 0 os aliado... s6 os companheiro DIZ

PL os guerre(i)ro os guerre(i)ro

RH eu mando aqui um salve pras parceira e pros parceirO

PL os guerre(i)ro os guerre(i)ro

RH salve salve rdpa Manos e Minas no ar... tamo junTO::!

PL ((gritos e palmas))

RH isso mes::mo... sem palavras... quero comecar ja mandando um salve pa toda a rapaziada de

Salvador Porto Alegre Tocantins... Piaui Espirito Santo... Goids Amazonas Cear4... Paraiba Rlo de
Janeiro e SAO PAULO... tamo junto
PL ((palmas))

WB é:: rapa(i)z... hoje... lado a lado comigo nos toca discos meu compadre dijei PRImo... PL
((palmas e gritos))

RH é:: rapa(i)z... pra representar o grafite... nossa parceira... representando as minas... a grafiteira Ana
Clara...

PL ((palmas, gritos e assobios))

RH é:: rapa(i)z... e tem uma rapaziada que vem toda semana pa curti(r) a gravacdo... quero agradecé(r)...

rapaziada da Fundagdo Caft do Jardim 3[ Anaruero
PL 3[((gritos))]
RH 4[tamo junto... é::toda rdpa... Jtodos os alunos da Escola Estadual... Gitulivio Ferreira de Sdo Miguel
PL 4[((palmas e gritos))]
todos os alunos da Escola Estadual... Gitulivio Ferreira de Sdo Miguel
((palma s e gritos))
RH e toda a rdpa do Projeto GEracoes do 5[Jardim Maristela
PL 5[((palmas e gritos))]
RH 0... quero agora muito carinho... e muito barulho po meu compade que vai representi(r) fazendo
musica da melhd(r) qualidade... WALmir BorgES
PL 6[((palmas e gritos))
WB 6[obrigado]
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RH
PL

WB
RH

WB
WB

RH
WB
PL

WB
WB
PL

WB
WB
RH

WB
RH
WB

RH
WB

RH

WB
RH
WB
RH

7[é:: rapaz e é com Walmir Borges que eu vou comecar o programa...

7 [((gritos))]

legal

entdo vamo(s) comec¢d(r) fazendo musica da melhor qualidade... 8[fica a vontade] Walmir Borges no
Manos e Minas uma salva de palMAS

8[s6 se for agora... s6 se for agora]

9[UHL ié ié] (o)brigaDO

9[((palmas e gritos))]

((Walmir Borges comeca a cantar a musica intitulada na legenda do programa como “Totalmente
diferente”, durante 3 minutos e 40 segundos))

10[WALMIR BORGES] no Manos e Minas... que firmeza hein... que firmeza meu compa::d(r)e
10[ié ié]

10[((palmas e gritos))]

essa galera muito quente... e a... assim fica facil

Walmir Borges na drea... que firmeza hein... e quem gostou faz baruLHO

11[((palmas e gritos))]

11[O:brigado obrigado]

12[essa galera muito quente e a gente td em casa] fica facil

12[E: assim me(s)mo rapa(i)z] Walmir... essa musica... totalmente diferente... vai fazé(r) parte... do s
seu primeiro trabalho... Sala de Misica... vem chegando ai C.D. e D.V.D.

é isso 13]ai]

13[como] vai sé&(r) esse trabalho?

bom € um trabalho... bom em primeiro lugar queria agradecé(r) irmdo... esse cara aqui é gente da
gente... foi um dos caras que... pediu mais assim... que me abriu a cabeca pra fazé(r) esse t
rabalho... entdo assim queria agradecé(r) vocé€ que vocé € um cara da hora e sempre ajuda a
gente muito obrigado... bom esse trabalho é uma mistura... contei com todos os amigos né?...
fizemos um som como se fosse na sala de casa me(s)mo... dai o nome Sala de Musica que foi um
lance meio improvisado mas com o coragdo aberto... entdo a gente tem... a gente mistura
musica brasileira... que é a nossa veia... com influéncias... né?... vdrias influéncias de fora...
influéncia de soul de funk... é isso que a gente vai  encontra(r) esse disco ai

antes desse trabalho solo vocé trabalhou... com o(u)t(r)os artistas... conta pra  gente

bom... comecei muito cedo né Rap... comecei muito cedo... e:: nessa caminhada... bom... € é: eu
ndo vou conseguir fala(r) todo mundo né? porque é muita gente... mas assim Paula Lima... que é
minha parceirassa fiz a direcdo musical dela um tempao ainda faco ainda... é... se moninha... Marcos
de Castro... Alexandre Pires... Belo... Exaltasamba... Pixote e af por af vai

isso me(s)mo rapa(i)z... bom daqui a pouco a gente vai trocd(r) mais ide(i)a com Walmir
Borges e ouvir mais um p6(u)co... da Sala de Musica

legal legal

sem palavras tamo junto... em primeira mao aqui no Manos 14[e Minas certo  rapa]

14[em prime(i)ra mao]

bom... e agora o assunto € trabalho... eu v6 te convida(r)... pa conhecé(r) agora... rapaziada... varios
guerreiros e guerreiras da revista Ocas... que é uma revista  que nio tem fins lucrativos... € da hora
vamo(s) curti(r) ali no V.T... Manos e Minas

Reportagem externa.

PM: Primeira mulher
SM: Segunda mulher
VE: Vendedor da revista
GA: Guilherme Aratdjo
CB: Claudio Bongiovani

((foco em DM, que comega a cantar uma musica))
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DM

PM
DM
SM
DM
SM
DM
PM
DM
PM
DM
PM
VE

DM

GA

CB

eu vou pra praia vou viver em frente ao mar... conhece esse sambinha? € gostoso pra  dedél...
((muda o foco da camera, DM encontra com uma mulher)) tudo bem com a senhora?

tudo bem?

tudo 6timo... eu sou o Daniel Martins eu sou da revista Ocas... a senhora ja conhece Ocas?

eu sei que € de:: de rua né?

eu nao sou morador de !5[rua]

15[t4]

eu tive dificuldade de emprego devido a minha idade

eu vou levar tudo (inint.)

eu vou fazé(r) eu vou fazé(r) um promocgdo pra vocé

ta certo

duas por cinco ta certo?

td bom

bom... pra quem ndo sabe a Ocas... ¢ um:: projeto social que da oportunidade de trabalho pra
quem ta... em risco social

com cinquenta e nove anos de idade eu fui procurd(r) emprego ha dois tre(i)s anos atrés... € ndo
consegui emprego pEla idade... os novos num tem oportunidade po(r)que ndo tem experiéncia
quem tem experiéncia eles ndo aceita(m) po(r)que acha que pass6(u) dos quarenta ja td velho...
entdo era praticamente aquele negdcio t&€ que vendé(r) o almoco pra... compra(r) a janta... HOje
eu... gragas a essa revista... estou me dando bem com vdrias pessoas a gente tem oportunidade de
conhece muitas pessoas bacanas que nos dao apoio... o0 que eu vendo entre os ter(i)s reais dois  sao
meus para quem VEnde para o vendedor

sdo pessoas fantdsticas inclusive o Cldudio € um dos primeiros vendedores da revista ~um  dos
GRAN(des... divulgadores da... da iniciativa ji esteve no Brasil em Sao Paulo no estado inteiro
levando a revista

eu tive tudo na vida... s6(u) formado em Quimica trabalhei na Usiminas... tinha casa carro...
familia... ai aconteceu a fatalidade... familia foi numa festa... e na volta o carro bateu c’um
caminhdo de made(i)ra e::... faleceram todos... e:: no outro dia... depois do do enterro tive outra
decepgdo... a minha casa e a casa do vizinho tava  arrombada... ro(u)bada queimada... num teve
decisdo... ndo... é::... eu vi... é:... automatico... eu vi a tnica coisa que eu peguei foi um dlbum de foto
da minha filha... dos meus filhos... e simplesmente algum que ndo tinha queimado né? e
simplesmente sai... ((comeca musica de fundo)) af fiquei andando... fiquei vagando na rua... era s6
bebida a gente comia... uma vez a cada... dois ter(i)s dia(s)... frio chuva... eu fiquei na rua onze
meses... eu dormia naquele viaduto 14 da da do MASP o Sdao Carlos do Pinhal ((o volume da
musica é aumentado)) e uma coisa muito  importante que eu aprende na rua é que as pessoas nao
trata as pessoas que estdo em condigdo de rua como ser humano... é simplesmente alguma
coisa... hoje... eu sou funciondrio... da Editora Segmento... hoje eu tenho carte(i)ra assinada tenho os
beneficios da C.L.T.... e s6(u) um funciondrio comum como qualqué(r) o(u)tro empregado... como o
fénix ressurgindo da cinza... a partir do momento que ele acreditd(r) que ele é capaz ele pode tudo
e eu costumo sempre ter comigo uma frase... um:... uma estrofe daquela musica de Antonio
Carlos Jocafi... “errei mas tenho forgas pra recomeca(r) dizem que pau que nasce torto morre torto eu
nao sou pau posso me regenera(r)” € isso que vai acontecé(r)

((comega a miisica cujo trecho DM citou em sua fala concomitante a imagens da rua, a informagoes
sobre a revista Ocas e os créditos da reportagem durante 20  segundos))
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No auditério.

PL: Plateia

RH: Rappin Hood
IP: Ivan Patrocinio
PM: Paulo Magrao
WB: Walmir Borges

PL
RH

1P
RH
1P

RH

1P

RH

Ip

RH
1P
RH
PL
RH
PM
RH
PM
RH
PM

PL
RH

RH
PL

PM
RH

16[((palmas e gritos))]

16[firmeza total revista Ocas] representa... queria sabé(r) se na plateia tem alguém aqui que conhece a
revista Ocas... VOCE...

como vai vocé? 17[tudo bem? como vai a satde?]

17[SALve...] Ivan fica a vontade... fala o seu nome 18[e da] onde vocé veio

18[meu nome] meu nome € Ivan Patrocinio eu vim 14 da quebrada de Ponte Alta Guarulhos ao lado
de Bom Sucesso ali

isso me(s)mo rapa(i)z satisfag@o... Ivon... eu queria sab&(r) o que vocé acha... da iniciativa da
revista Ocas de da(r) oportunidade de emprego para moradores de rua?

0 € essencial € nota dez... assim... além da revista presta(r) esse servico social po... a-ao aposentado
que... tem dificuldade de arrumar um emprego... vai ali vende sua revista e tem a sua comissdo.. i:
pd... a o... quero chami(r) a aten¢cdo da da das empresa po vamo(s)s ajuda(r) vamo(s) patrocind(r)
essas revistas que presta servigo social gente... vamo(s) acordA(r) vamo(s) acordA(r)

eu queria te faz&(r) uma 6(u)t(r)a pergunta... fora eles darem oportunidade para os moradores d
e rua... eu queria sabé(r)(r) quanto a qualidade da revista o contetido da revista vocé acha legal?
muito nota de(i)z assim nota de(i)z mesmo... assim... como eu ja disse... presta servico social aos
aposentado aos moradores de ruas e etecetera

muito obrigado Ivén satisfagio

brigada vocé af

valeu valeu

19[((palmas))

19[bom... desse outro lado da plateia tem] alguém tam(b)ém... salve 20 [Paulo]

20[e ai...] beleza

fala pra mim seu nome da onde vocé vem fica a vontade

Paulo Magrao... eu s6 da Capao Cidadio... e € um prazé(r) td aqui de novo... com vocé né Rap
satisfac@o nossa

a gente:: vem do Capado Redondo... fazé€ um trabalho 14 com a 21[Associagdo Capao] Irene... Sao
Miguel todo mundo junto af € isso af

21[((palmas e gritos))]

¢é isso me(s)mo rapa(i)z... 6 a revista custa tre(i)s reais sendo que dois reais ficam com o com o
vendedor e um real é revertido pra suten/sustentabilidade da publica¢do da producio... c€ acha que
isso af € um prego... um preco legal po povo compra(r)PM 6 u:: eu... eu co/ eu conheci o Claudio
algum tempo atrds na Paulista... conheci ele no Capdo também vendendo... eu vi o esforco... eu acho
até po(u)co... né?... porque::... € apenas dois reais... ter(i)s reais a revista para o pu/ grande publico é
um prego realmente irrisdrio... € num compram nem metade das matérias do conteddo que vocé vai
adquirir culturalmente para o seu EU... aquela revista € para mim é uma das mais importantes...
formato tabloide que existe no pais... temos também a Conexao... 14 do Rio de Janeiro temos
vdrias revista mas aqui em Sdo Paulo a Ocas pra mim é uma revista que:: faz matérias ja vi Ferréz
M.V. Bill Rappin Hood... ele faz uma matéria referente as pessoas da RUa... né... que vivem na rua
e...orap é daruané... é o é o movimento da rua

€ i1sso me(s)mo Paulo Magrao satisfacio 22[tamo junto rapa(i)z]

22[((palmas e gritos))]

22[valeu brigado]

sem palavras... bom... vamo(s) chegd(r) aqui agora com o nosso parce(i)ro Walmir Borges...
Walmir... que que vocé vai toca(r) pra essa rapaziada curti(r) agora?

252



177

179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191
192
193
194

WB bom eu vou tocd(r) uma regravacao... que é::... na verdade a prime(i)ra pessoa que gravo(u) se
eu num me engano assim foi o Milton Nascimento.... que a composi¢do € dele 23[inclusive]

RH 23[é::] junto com a Clementina de 24[Jesus]

WB 24[que ela €] acho que a prime(i)ra gravagao foi da 25[Clementina]

RH 25[essa grande rainha]

WB € isso af € isso ai... entdo... circo marimbondo que faz parte do Sala... de Musica

RH Entdo levanta p4 curti(r) Walmir Borges no Manos e Minas 26[TAMO JUNTO::]

PL 26[((palmas e gritos))]

WB  26[ié ié ié ié IE IE]

((Walmir Borges comeca a cantar a musica intitulada na legenda do programa “Circo Marimbondo”
durante 3 minutos e 24 segundos))

RH 27[WALMIR BORGES Manos e Minas... SOUL MUSIC brasileira da melhor qualidade]

PL 27[((palmas e gritos))]

WB (inint.)

RH ¢ rapa(i)z daqui a pouquinho a gente volta com mais Walmir Borges... é:: e a rapaziada do Jardim
Brasil no Buzdo junto com Alessandro Buzzo... Edy Rock... é tudo nosso... é pd e bola ja ja
tamo junto paz a todos Manos e Minas no AR

PL ((palmas e gritos)

2° bloco
No auditorio

RH MAnos e Minas de volta aqui no Teatro Franco Zampari quem t4 gostando faz baruLHO::
PL ((palmas e gritos))
RH Manos e Minas hey Manos e Minas hou Manos e Minas

PL Hey

RH Manos e Minas
PL Hou

RH Manos e Minas
PL Hey

RH Manos e Minas
PL Hou

RH Manos e Minas
PL Hey

RH Manos e Minas
PL Hou

RH E isso mesmo rapa(i)z e agora... vamo(s) fazé(r) um rolezinho de buzao é:: junto co nosso parce(i)ro

Alessandro Buzo 14 pa Zona Norte p6 Jardim Brasil tombé(r) o nosso parce(i)ro Edy Rock do
Racionais M.C.s ali no V.T. Manos e Minas
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Quadro Buzdo: circular periférico (23°29 do CD)
AB: Alessandro Buzo

TR: Trutty

JC: J.C.

CB: D.J. Claudio Bola

ER: Edy Rock

TF: Time de futebol

PR: Pessoas ao redor

RA: Rappers

RT: Rato

((o quadro Buzao: circular periférico inicia-se com imagens de Alessando Buzo em um  Onibus
com um rap tocando concomitantemente “(inint.) ¢ de favela estiloé R.A.P. (inint.) maluco de
procedé(r)... meu naipe € de favela psico marginal a muierada pira e”))

AB salve manos e minas hoje o circular periférico nos trouxe até o bairro do Jardim Brasil na
Zona Norte de Sao Paulo... e quem vai nu mostri(r) a quebrada é o Trutty do g(r)upo Spaine
Trutty... e af Trutty

TR e ai 28[Buzao]?

AB 28[firmeza] guerre(i)ro?

TR satisfacdo enorme em td 29[recebendo] no quadro do Buzdo aqui Manos e Minas... sem palavras...
vO(u) mostra(r) minha quebrada e fala(r) que aqui também se fa(i)z cultura

AB 29[ou € no6(i)s]

TB Buzdo... aqui atrds nés temos o saldao do J.C.

AB que que rola ai no J.C.?

TB u J.C. é o seguinte é um ativista da quebrada... e além de cabelo t4 ligado? os DJs da quebrada se
concentram aqui e tal e rola VArias o(u)tras paradas s6 vocé vendo pa cré irmio

AB vamo(s) chega(r) 30[vamo(s) conhecé(r) vamo(s) conhecé(r)]

TB 30[vamo(s) 14 entdo]

IC na verdade isso é um quilombo urbano cultural... que que acontece... a gente fala muito de
conscientizacdo ta af o Claudinho que € uma marca da black music

CB € uma foto... de quinze anos atrds... que o Hood era pequeno... ia 14 compra(r) as base JC tem o
Trutty t4 o Neno todo mundo somando... entdo que que a gente faz... uma conscientizacdo didria pra
rapaziada

TR Buz@o... um barato que domina aqui no Jardim Brasil € pipa irmao

AB pipa € de lei em toda a quebrada ((musica - rap))

TR e aqui na quebrada € o seguinte... nds temos o... barraco do Neg@o das Pipas td ligado?... ali ele
vende a pipa d4 uma ideia consciente na molecada cuidado c¢’u cerol cuidado c’u fio ((musica - rap))

AB tamo aqui na Terra Pelada... no bar F.M. ... aonde € a sede do nove de julho pra troca(r) uma
ideia com dos pioneiros do rap nacional... estamos falando de... Edy Rock

ER e ai?

AB tudo bem irmaozao?

ER tudo

AB satisfac@o... o nove de julho joga... hoje € dia de futebol... mas né(i)s num tamo aqui pa fala(r) do

Edy Rock rapper... tamos aqui pra falar... com vocé Edy Rock sobre o seu dia a dia um: dia um fim
de semana de lazer

ER hoje a gente num ta trabalhando... né?... e ai eu dedico o sdbado pra que... pd lazer pa fica(r)
com meus amigo

TF (inint.) ((apitos da partida de futebol))

ER semana intera correndo hoje né(i)s vai (inint.) diferentemente ((som de apitos do jogo de
futebol e da torcida da arquibancada))

AB no nove de julho além do futebol também tem o lado social tem o lado ONG né?

ER essa ONG ela saiu da ideia do time né... que € o nove de julho... entdo que que a gente fazia?

Durante a semana a molecada ndo tinha muito o que faz&(r) né... e ai saiu a ideia du du da escolinha
de futebol... inclusive até agora... a gente td sem parceiro... a gente t4 precisando de parceria
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257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270

PR
AB

TR

AB
TR
RT
TR
RT

entendeu? ((Edy Rock comeca a cantar um rap cujo nome ndo € mencionado e as pessoas ao
lado batem palmas acompanhando o ritmo da musica))

((palmas))

vamo(s) ver agora o que a rapaziada do Jardim Brasil nos envio(u)

((comega a ser exibido um video enviado por moradores do Jardim Brasil em que dois rapazes fazem
um free style intitulado “Relatos da invasdo”, segundo consta na legenda))

Buzdo hoje a gente fez um pido aqui no Jardim Brasil s6 que a gente ndo podia i(r) embora... sem
passa(r) aqui no rap de roda no bar do Tido

samba com rap e churrasco é tudo nosso vamo(s) chega(r)

demoro(u) ((comega a musica)) rola um sertanejo rola o rap de 31[roda que a gente faz]

31[aqui € tudo (inint.)]

rola o barato... da velharada terce(i)ra idade aqui o chorinho e tal

€ o churrasco sempre tem que té(r) mesmo uma costelona... uma carne seca uma mandioca...

e ¢ o bar do Tido... quem quisé(r) pode chega(r) ai co’a gente... que a gente td sempre ai com as
portas aberta pa recebé(r) todo mundo ai

No auditério

RH: Rappin Hood
FR: Fabio Rogério
PL: Plateia

PL
RH

PL

RH

FR

RH

FR

RH
FR

FR

RH

FR

((palmas e gritos))

é:: rapa(i)z... é irma... samba churrasco e futebol... no Brasil é de LEI em todas as quebradas
hein... que firmeza... com certeza temos... uma rapaziada do Jardim Brasil aqui na plateia...
ALVE

((palmas e gritos))

E:: rapa(i)z... bom... é o seguinte... quem é o parce(i)ro que vai represent(r) o Jardim Brasil hoji nas
ideia? salve meu compad(r)e Fabio Rogério do espaco rap da cento e cinco F.M.

salve Hood

salve Fabio... Fabio € o seguinte... vocé€ que € morador da Zona Norte... uma cria da Zona orte... me
fala se :: o exemplo... do Edy Rock... do K.L.J.... do Racionais... ¢ um exemplo que representa
pros moradores da regido da Zona Norte

entdo... eu acho que... quando vocé descobre quem € vocé pra voc€ mesmo e vocé pra sua
comunidade os trabalhos tendem... a andar mais em sintonia... ¢ o Edy Rock... € um cantor de rap 14
da nossa regido Zona Norte Jagcana Jardim Brasil que também 14 atra(i)s piso(u) na dgua pro rap da
Zona Norte hoje ta... sendo representado ai... e a gente... td somando junto... eu vejo af também as
producdes ele apoiando af os grupos da da quebrada... isso € valido pra caramba

c€ costuma acompanhd(r) os jogos do nove de julho?

costumo acompanhd(r) costumo acompanhd(r) também eu nio jogo 14 no nove de julho por
falta de tempo ce td ligado... mas... eu acompanho se m... eu acho que esse lado... social que o... que
o rap BUSca na periferia ¢ importante e o futebol também faz parte da... do nosso dia-a-dia

e o bar do Tifo... ja fez ja fez um rolé 14 Fabio?

bar do Tido a gente ta 14 todo sdbado né? meu... fazendo... colocando as nossas letras de rap os DJs
tocando... o samba... e a gente todo o sidbado t4 desenvolvendo as ideias em sincronia com a
rapaziada ali da Zona Norte... pra:: coloca(r) os projetos pra anda(r) ne? meu

¢ isso me(s)mo rapa(i)z e fica a vontade também pra fal(r) do seu trabalho 14 na rddio cento e cinco
F.M.

entdo... eu to hd quatro anos na cento e cinco F.M. no espaco rap parte dois as oito... 0 Nuno
Mendes... (inint.) também t4 na drea... Ronaldo Cézar... e:: no programa eu comecei aos finais de
semana s6 de sidbado e domingo hoje gracas a Deus eu to desenvolvendo ai... duran/ durante o dia
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300

302
303
304
305
306
307

RH
PL
RH

também du/ durante:: de segunda a sexta também né? meu... e tenho total liberdade af gracas a Deus
pra... expd(r) as ideias que eu penso pra todas... pra todas as periferias que ouvem a gente tal

sem palavras esse foi Fabio Rogério representan(d)o o Jardim Brasil a Zona NORTE... tamo junto
((palmas))

e agora € o seguinte... vai venu... em junho... o ator francés Vincent Cassel teve aqui em S@o
Paulo pr’uma amostra de cinema... e ¢ o seguinte... eu o convidei pra fazé(r) um rolé 14 na minha
quebrada... 14 no Heliépolis a maio(r) favela de Sdo Paulo € isso que a gente vai curti(r) agora ali no
V.T. Manos e Minas

Quadro Mano a Mano (30°21” a 35°09” do CD)
RH: Rappin Hood

EV: Edilson Ventureli

NA: Narradora

SB: Silvio Bacarelli

VC: Vincent Cassel

RH

RH

EV
NA
SB

EV
RH

vC

RH

EV

RH

vC

aqui... eram mais de vinte campos de futebol e o povo foi invadindo e se transformo na maid(r)
favela de Sdo Paulo a segunda maid(r) do Brasil

((inicia-se uma musica francesa, cujo titulo ndo foi divulgado, concomitantemente a imagens de
Rappin Hood cantando em vérios momentos e do ator Vincent Cassel em alguns filmes dos quais
participou que segue durante 37 segundos))

salve salve toda rapa do Manos e Minas mais um Mano a Mano com o Rappin Hood  hoje eu t6
aqui... com o ator francés Vincent Cassel que té visitan(d)o aqui a orquestra sinfonica de Heliépolis...
Edilson... fala um pouco pra mim... da formagao... dessa orquestra... de como foi o comeco de tudo e
como vem sendo o desenvolvimento desse trabalho?

Rap assim € uma histéria que vocé ja conhece né? comegou em noventa e seis comeca Silvio
Bacarelli ele assistiu a um incéndio pela televisdo aqui na comunidade de Heliépolis

foi a cena de um pesadelo nesta comunidade dez anos atrds que dispertou o sonho do maestro
Silvio Bacarelli

foi a visdo de um incéndio aqui na favela de Heli6polis

de 14 pra cd nds ja estamos com seiscentas criangas

Vincent... vocé veio pa Sdo Paulo... por causa de um festival... eu gostaria que vocé falasse... pru/ pa
todo o publico de Manos e Minas... qual a razdo da sua vinda aqui o nome do festival e que vocé
apresentasse esse parce(i)ro que td lado a lado contigo aqui

ok estamos aqui pra é::... o panorama do cinema francés... no Brasil... € a primera edi/ edi¢do... é...
sou padrinho do evento... e t0 aqui tamém... pra... apresentar um filme que eu fiz com (inint.) é... um
diretor francés que encontrei agora faz uns quinze anos atrds quando ele tinha catorze anos ja fazendo
filme curta metrage(m) tudo agora vamo(s)... € am:... divulgar o filme aqui no festival se chama
Sati... ¢ um filme de ter(r)or mas é acho que muito divertido tamém

((sao exibidas imagens do filme em que o ator interessado atua por 7 segundos e, entdo, Rappin
Hood e Vicent Cassel aparecem nas novas instalacdes da orquestra Heli6polis)) RH tamo chegando
agora aqui nas instalagdes... da da nova sede da orquestra Heliépolis entendeu?... ai minha
comunidade... sejam bem-vindos sempre

como € pra vocé... trabalhd(r)... numa das maiores favelas de Sdo Paulo... com musica classica...
traz&(r) essa musica vocé tem dificuldade?

quem imagina que vocé sofre qualqué(r)dificuldade pra fazé(r) qualqué(r) trabalho em uma
comunidade mais pobre economicamente... na realidade ndo conhece as pessoas que moram dentro
dela... po(r)que as pessoas aqui podem nao ter assim muita grana... mas como a gente fala sdo ricas
em dons e talentos... e s6 precisam de um apoio para desenvolvé-las... e quando elas percebem essa
oportunidade... valorizam... uma super garra e vao afim

vocé acredita que a realidade da periferia FRANcesa... é proxima parecida com a realidade da
periferia brasile(i)ra?

acho que tem coisas similar mas a situacdo é um pouquinho diferente... acho que aqui é mais anh::
mais complicada a situacdo
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348
349
350

RH a musica que eu gravei c¢’os menino da Franga 14 u:: Saian Supra Crew ((Rappin Hood coloca a
musica para tocar em um aparelho a fim de que os demais oucam: “e pra Paris ver a Torre Eiffel eu
sempre quis em Sao Paulo representd(r) o rap de raiz Saian Supra Crew Rappin Hood tdo na casa
Brasil ou na Franca eu sei que o som ¢ da pesada’))

RH tamo junto a gente se v€ no préximo Mano a Mano... pa(i)z

No auditério

RH: Rappin Hood
WB: Walmir Borges
PL: Plateia

RH é:: rapaziada... Vincent Cassel... um amante do hip hop irmao da rapaziada do (inint.) uma banda de
rap francesa da pesada... isso me(s)mo... e ele levo(u) discos de rap brasile(i)ro falo(u) “vo(u)... vo(u) leva(r)
tudo esses disco embora” mostrei os discos do Thaide... MEU... toda a rapaziada nossa aqui Racionais
ele falo(u) “vo(u) leva(r) todos os C.D.s EMBOra pra Franga”... e agora... vamo(s) levanta(r) pra
curtir  mais Walmir Borges?
WB uh!
RH é rapa(i)z... Walmir Borges na drea... quebra tudo neGO
WB VAMBORA

((A musica intitulada na legenda do programa como “Morada do Sol” comega a ser cantada por

Walmir Borges por 4 minutos e 35 segundos))

PL 32[((palmas e gritos))]

RH 32[¢é muito bom ama(r) rapaiz...] o amor estd no ar 33[aqui no Manos e Minas] juntamente com meu
compadre Walmir Borges... oh... fica ligado num sai dai depois do intervalo Walmir Borges e Rappin
Hood juntos 33[€ n6(i)s no Manos e Minas] até ja

WB 32[o0 amor estd no ar o amor esta no ar] 33[€ isso ai]

3° bloco

RH: Rappin Hood
PL: Plateia

AC: Ana Clara

PL hey ho ((acompanhado de palmas))

RH quem ¢é sangue bom... 34[se liga no som... aumenta o volume que € rap do bom... mas quem ¢&
sangue bom... se liga no som aumenta o volume que] é...

PL 34[hey ho hey ho ((acompanhado de palmas))] rap do bom

RH quem € sangue bom se liga no som aumenta o volume que é...

PL rap do bom ((acompanhado de palmas))

RH quem € sangue bom se liga no som aumenta o volume que é€...

PL rap do bom ((acompanhado de palmas))

RH Manos e Minas aqui direto do teatro Franco Zampari... tamo junto... é:: rapa(i)z... e agora... vamo(s)s

conversar com a representante... do graFlte... nossa parcera Ana Clara que fico(u) grafitanu durante
todo o programa... Ana chega ai... che/ chega mais minha 35[parce(i)ra minha guerre(i)ra]

AC 35[firmeza?]

RH primeiramente... quero te 36[agradecé(r)...] por vocé ter estado aqui representando com a gente e por
representar AS MINAS do hip hop... sem palavras... e queria sabé(r) qual foi sua inspiracdo nessa
tela de hoje

AC 36[agradec’eu valeu] ¢ entdo... essa tela... ¢ uma menina negra né segurando uma boneca... e as
referéncias que as meninas geralmente tem né?... que é... a maioria dos brinquedos é ligado a... a
questdo da... DE FICA(r) dentro de casa cuidando... e af ela td seguran(d)o uma boneca que é branca
cabelo liso e ela num se identifica também com isso... entdo eu trabalhei mais ou menos esse tema
assim... 3[as (inint.)]
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386

388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404

RH

AC

RH

AC

RH

PL

3[eu queria sabe de vocé]... qual a importancia que voc€ v€... das ruas estarem grafitadas do grafite
estar na rua

o grafite ele E rua né?... entao a importancia dele t4 na rua é... é a base da historia do grafite é essa né
e ele ta na rua... se ele num t4 na rua... geralmente num € grafite né? entdo a gente precisa das ruas
precisa dos muros pra ta pintando né

isso mesmo... num sei se vocé td sabendo... houve um enGAno que as 37[autoridades] cometeram
que... eles apagaram painéis desenvolvidos pelos gémeos pela Nina Nunta Vitché o Rebert... que que
vocé acha disso?

37[aham] entdo... geralmente né... essa é uma briga:.. infinita que a gente tem com... co’as prefeituras
e... com as pessoas que as vezes ndo entendem muito bem qual e a proposta do grafite... e:
acham... geralmente acham que grafite € s6 decorac@o né?... e:... as vezes em alguns projetos vem
até escrito né... é... “vamo(s) fazer grafite com acabar pra acabar com a pichagio” né NUM E essa a
proposta a proposta € a rua € se apropriar da rua... e ai se coloca como decoragdo a decoracdo um dia
pode ser apagada né? entdo... mas o grafite num é decoracio

38[quero pedi(r) uma salva de palmas pra nossa parcé(i)ra Ana Clara que represento(u) que fez essa
maravilhosa obra que vai fica aqui na nossa galeria exposta... a galeria do Manos e Minas...] bom e
agora a gente vai conhecé(r) uma O6(u)t(r)a rapaziada... que faz um trabalho maravilhoso também
rapaziada do DUO SEis e Meia ali no V.T.... Manos e Minas

38[((palmas e gritos))]

Reportagem externa

VI: Vinheta

RE: Reporter

LD: Leonardo Delafuente
AA: Anderson Augusto

VI
RE

LD

RE

AA
RE
AA

RE
LD

LD

a cidade ndo péra a cidade s6 cresce o de cima sobe e o de baixo desce

paulistano td sempre correndo... muitas vezes entre prédios decadentes... lixo e ruas
maltratadas... foi por isso que uma dupla de grafiteiros deu um jeitinho de fazer a arte pra todo
mundo ver... € projeto Duo seis e meia

bom seis e meia € o nome... do projeto que foi escolhido porque seis e meia € a tnica hora do relégio
em que os ponteiros tdo juntos né?... como a gente pinta bueiro... a gente faz as pessoas olharem pra
baixo né?... af seis e meia é hora de todo  mundo olhi(r) pra baixo e... se da conta do que a gente
faz ((5”)) entdo a gente td& comecando a pintd(r) mais um bueiro que a gente:... pinta pelo bairro da
Barra Funda... onde a gente fa(i)z um:... projeto que visa melhord(r)... o cotidiano e o::...
caminhar das pessoas pelo bairro né?... fazé(r) modificando dando um colorido a mais na
cidade né?

tudo vira arte na mao dos grafiteiros... que ndo precisam nem i(r) longe pra busca(r) inspiragdo LD
tudo influencia a gente... no cotidiano... a gente tem ide(i)a... as vezes a gente tem ide(i)a pra pinta(r)
tal bue(i)ro caminhando pela cidade a gente fala... “putz” a gente olha prum bue(i)ro diferente tipo da
pra fazé(r) assim a ideia... do formato e acaba rolando né?

o viver na cidade acaba influenciando né...

uhum

cé:... caminhi(r) e tal cé faz a caminhada... olhando... atentamente pra cidade isso acaba te
influenciando bastante

mas tanta inspirac@o as vezes esbarra na burocracia tipica de cidade grande

0 ¢ dificil fala(r) da prefeitura porque::... eles tem consciéncia que a gente fa(i)z o proje:to... que a
gente fa(i)z esse esse tipo de revitalizacdo no no bairro... mas nunca: falaram nada nem se m nem
ndo... muitas vezes €é... muitas € eles até apagaram muitos trabalhos nossos assim... a gente...
pintava... passava uma semana eles vinham e pintavam tudo de branco o bue(i)ro

RE mesmo assim... nossos grafiteiros acreditam no reconhecimento de sua arte

sabe o mundo inteiro t4 olhando pra Sdo Paulo em questdo de street art de intervencao urbana... e o
mundo inteiro sabe que aqui € um pdlo de criagdo e desenvolvimento desse tipo de arte... e a
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432
433
434
435
436
437
438
439
440
441

RE

prefeitura meio que tampo(u) o olho pra isso... € uma coisa que acontece de baixo do nariz dela invés
dela fazé(r) uma parceria apoia esse tipo de coisa tranforma(r) a cidade num pélo... turistico de de
street arte... ela meio que... € ah vou pintar de cinza vou pinti(r) de bege num sei o que ta
acontecendo

e quando pergunta se tinta e pincel também ¢ grafite... os rapazes do Duo Seis e Meia garantem LD
€ meio chato esse negdcio sabe assim €... grafiteiro € s6 spray... é: sé num sei o que... ‘cho que vale
mais é::... a ideia que vocé tem na cabeca e do jeito que vocé passa ela é consequéncia né? pode ser
com spray pincel

((sdo exibidas imagens de bueiros pintados pelo Duo Seis ¢ Meia com o trecho de uma musica “é
sempre lindo andar na cidade de Sdo Paulo”))

No auditério

RH: Rappin Hood
WB: Walmir Borges
PL: Plateia

RH

PL
WB

RH

WB

RH
WB

Uma 39[salva de palmas a todos os grafiteiros do BRASIL... que firmeza... grafite € arte e deve sé(r)
RESpeitado t4 ligado... é:: rapa(i)z... bom agora eu vd(u) chega(r) aqui... pra trocd(r) uma ideia com
o meu compadre Walmir Borges... Walmir... primeiramente... vamo(s) fald(r) de uma coisa que
aconteceu um fato que aconteceu na sua vida... como foi trabalhd(r) com o Philip Bayley e a
rapaziada do Hurt (inint.)?

39[((palmas e gritos))

ah foi incrivel... na verdade assim... é::... eu tenho sido presenteado a cada momento... de periodo em
periodo eu tenho se do presenteado... e esse presente foi... foi fantdstico assim... na verdade eu tava
no Rio de Jané(i)ro... gravando com uma o(u)tra rapaziada tava gravando acho que o D.V.D. do Belo
se eu num mingano... quando me ligaram do estddio... na cena né... que o Hurt in the fire ia fazé(r)...
ia fazé(r) dois shows aqui no Brasil... mas queriam grava(r) alguma coisa com musicos brasileiros e
foram nesse estudio... chegan(d)o 14 no estidio os caras mixando o MEU trabalho... o Philip Bayley
assistiu... falo(u) “p6 que legal eu queria fazé(r) um som com esse cara”... mandaram me chama(r) eu
sai do Rio voando correndo... cheguei... meio:... desesperado sem sabé(r) o que ia acontecé(r)... ai
quando eu CHEgo... parecia aquele aquele sonho... que a gente sonho(u) desde crianga né?... desde
0s nossos pais né?... o Philip Bayley no estidio sentado... no piano fal(u) “pega um violdo eu quero
te ouvi toca(r)... vamo(s) fazé(r) um som”... e dai comego(u)... foi assim foi emocionante... é:... no
final depois ele me convido(u) pra fazé(r) os dois shows aqui no Brasil eu participei com ele foi
maravilhoso... a gente... depois de grava(r) né? as bases 14 no estiidio... depois ele foi embora seguiu
a turné foi embora... eu fui pra Los Angeles pra gravi(r) as vozes 14 porque ele me propds de fazer
um duo né?... ele canta a parte dele em inglé(i)s eu a minha em portugué(i)s que é um som meio
bossa nova... e: até é:... vai ser usado como um lance da come(s)moracdo dos cinquenta anos da
bossa nova... e:: assim ele foi muito bonzinho foi magnifico assim... foi... é:: super... es/ especial
comigo... é::... além de me d4 essa oportunidade assim de mostri(r) que gosto(u) ME(s)mo do meu
trabalho... é::... os conselhos né? que... caramba... € muita treta... sabe muito né?

E... AXE negd e fala também um po(u)co... desse trabalho Sala de Miisica que t4 pra chega(r) quais
as participagdes... desse disco?

bom esse disco... até esse nome Sala de Musica num € bobe(i)ra... € que eu me senti bem a vontade
quando eu comecei fazé(r) esse projeto... € € como se os amigos fossem tocd(r) me(s)mo na sala de
casa saco(u)... entdo po gragas a Deus pude contd(r) com vocé que vocé p0... meu parceirasso... é::...
Simoninha também apareceu na sala de casa... Paula Lima... Marques de Castro... meu parce(i)ro
Bradok também que é um compdsito(r) novo que ta chegando

[SALve bradok]

[E::] que é daquela turminha que... faz mais num... aparece tanto... mas assim é::... é magnifico
também assim uma cabeca aberta... inclusive temos trés musicas em parceria nesse projeto... enfim...
foram varios amigos... foi uma reunido de amigos... e:: que eu espero que dé muito certo que ja ta
dando muito certo
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479

481
482
483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498

RH

WB
RH
WB
RH

RH

WB
RH
WB
RH
WB

bom por falar em tudo acontecé(r) certo quem quisé(r) contratd(r) Walmir Borges para shows fica a
vontade o telefone de contato é tudo nosso

entdo vamo(s) 1a... é onze né? Sao Paulo... dois um oito trés oito tres oito trés... dificil né?

no::ssa hein

dois um oito trés oito tres oito trés

Walmir Borges... agora vamo(s) levantd(r) pra curti(r) Walmir Borges e Rappin Hood juntos... é
rapa(i)z... tudo nosso... a saidera

((Walmir Borges e Rappin Hood comec¢am a cantar a musica “Favelas do Brasil”, durante 4 minutos
e vinte e seis segundos, finalizando o programa.))

((aos 55 minutos e quatro segundos do programa, Hood se despede da plateia e comenta sobre o
proximo programa a ser exibido, com o refrdo da musica “Favelas do Brasil” sendo repetido por
Walmir Borges ou os demais componentes da banda até a finalizagdo do programa))

vem ver Walmir Borges tamo junto... esse foi 0 Manos e Minas de hoje ... é: rapa(i)z semana que
vem tem (inint.) no Manos e Minas manos e minas arroba t.v. cultura ponto com ponto b.r. tamo
junto até semana que vem

Brigado HOOD

Brigado eu Walmir vida longa paz muito sucesso 40[axé (inint.)]

40[muito obrigado] muito obrigado muito obrigado valeu gaLERA:

Walmir 41[Borges] Manos e MiNAs brigado rapa paz a todos

41[Um salvE:
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ANEXO C: PROGRAMA MANOS E MINAS — DIA 21 DE FEVEREIRO DE 2009

1° bloco

RH: Rappin Hood
PL: Platéia

ZE: Zeider

PL 1[((gritos))]

RH 1[MAnos e MInas... MAnos e MInas HO... MAnos e MInas

PL HEY

RH MAnos e Mlnas

PL HO

RH MAnos e MInas

PL HEY

RH MAnos e Mlnas

PL HO

RH MAnos e Mlnas

PL HEY

RH MAnos e MlInas

PL HO

RH MAnos e MInas

PL HEY

RH MAnos e MInas

PL HO

RH MAnos e MInas

PL HEY

RH MAnos e Mlnas

PL HO

RH MAnos e Mlnas

PL HEY

RH MAnos e MInas

PL HO

RH MAnos e MInas

PL HEY

RH MAnos e MInas

PL HO

RH ((comega o rap)) aos politicos do Brasil eu mando essa levanta da cadé(i)ra porque o povo td com
pressa conversa € urgente o assunto € quente € com vocé senador deputado presidente ndo seja
demente de nus trair vou te cobra(r) si eu vota(r) em te vereado(r):: fagca-me o favo(r)... melhorias pra
quebrada em nome do senhd(r) ndo liga que o govenado(r) ndo assino(r)... eu sei que o saldrio o
prefeito aumento(u) instaurar a C.P.I. mas o (inint.) quero garanti(r) ninguém estd limpo nesta
historia s6 quem € povao Deus nos dé gloria... hordrio politico na T.V.... desliguei eu num quero nem
VE(r)... prometeu num cumpriu engand(u) u povao... 6 o aué ai 6 6 o aué ai envolvido em escéndalo
corrupgdo... DIZ

PL 6oauéai66oauéaid

RH diz que fe(i)z caxa dois pra banci(r) eleicdo DIZ

PL 6oauéai6doauéaid

RH enquanto os sem terra ou pros mensaldo Al

PL 6oauéai660auéaid

RH 6 o aué ai 6 Manos e Minas aqui no teatro Franco ZAmpari tamo junTO

PL 2[((gritos e palmas))]
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RH

PL
RH
PL
RH

PL
RH

PL
ZE
RH
ZE
RH
ZE
RH
PL

PL
RH
ZE
RH
ZE
RH
ZE
RH

ZE

RH

ZE

PL
RH
ZE
RH

PL
ZE
RH
ZE
RH

2[é:: rapa(i)z... € tudo nosso... hoje... grafitando aqui lado a lado conosco... durante o programa
todo... o grafiteiro SHOCK... uma salva de palmas Manos e Minas

((gritos e palmas))

E rapa(i)z... como sempre representando os didjeis ali nos toca discos... meu cumpadri didjei PRIMO
((gritos e palmas))

E::: rapa(i)z... chapa quente... representando o break dance... rapaziada do grupo Street Som... tamo
junto

((palmas e assobios))

e tem mais 6... veja bem... toda semana vem uma BANda das quebradas af pra prestigid(r) a
gravagdo... é:: rapa(i)z... rapaziada da Associacdo Comunitdria 3[Despertar do Jardim Villas Boas ta
na drea... e tem mais... a ONG Servico Social Bom Jesus... é::... o projeto Gente Jovem do Jardim
Caicara e Cidade (inint.) e toda a rapaziada da Escola Estadual Valfredo Arantes Caldas da Vila
Penteado...] e hoje... vai sé(r) tudo na moral... tudo na pa(i)z... reggae da melhor qualidade com os
parceiros do 3[Planta e RAIZ... vamo(s) comeca(r) logo com Planta e Raiz quebrando tudo é uma
satisfacdo Zeider]

3[((palmas e gritos))

4[€é uma satisfacdo]

4[tudo certo rapa]

€ n6(i)s Rappin Hood... grande programa ai 5[representando como sempre]

5[tamo junto] Manos e Minas na drea

brigado pelo convite... Manos e Minas 6[€ no::is]

6[Planta e Raiz no Manos e Minas E TUDO NOSSO::]

6[((palmas e gritos))]

((Planta e Raiz comeca a cantar a musica intitulada na legenda do programa como “Qual ¢é a cara do
ladrdo”, durante 4 minutos))

7[((palmas e gritos))]

7[PLANTA E RAIZ NO MANOS E MINAS tamo junto...que firmeza hein]

7[AE:: MANO]

7[satisfacdo total Zeider...] 8[satisfagio]

8[6 eu que digo velho...] milianos... sempre bom te tromba(r) troca(r) 9[aquelas velhas ideias]
9[sempre bom t4 junto] 10[€ isso me(s)mo]

10[é n6(i)s]

bom... dois mil e oito... a banda td completando de(i)z anos de carre(i)ra... qual o balango que... vocé
faz dessa prime(i)ra década de correria do Planta e Raiz?

pd... muita vivéncia né cara... a gente aprende muita coisa na estrada... ... coisas que... que a gente
aprende a... leva(r)... pro resto da vida... coisa que a gente aprende a tird(r) também... do nosso
caminho... e musicalmente né velho... a gente ja... td no quarto disco ai... ja preparando o quinto...
muita loucura né... convivendo com essa rapaziada aqui... 11[bom demais]

11[(inint.) sangue bom firmeza total... bom... c€(i)s tdo fazendo um préximo trabalho é um
come(s)morativo dessa data?

pd a gente tem que come(s)mora(r) né velho... de(i)z anos... de(i)z anos... vivendo junto.. ndo sé
entre nds mas junto com a galera também... a gente tem que da(r) um presente pra galera né... 12[na
verdade o presente ndo é nem pra né(i)s... é pa galera que que que t4 junto.. que acompanha... IE...]
12[((palmas e gritos))]

12[¢€ isso me(s)mo]

acompanha o trampo 13[entdo tem o projeto né devedezio alguma coisa a gente tem que fazé(r)]
13[me fala] vem chegando novidades do Planta... com certeza o reggae tem um espago garantido
aqui no Manos 14[e Minas... rapa(i)z... € isso me(s)mo]

14[((palmas e gritos))]

14[6:: Manos e Minas... hip hop reggae... com samba rock n’roll]

14[tamo junto...] o rap e o reggae sdo irmaos 15[meu compadre]

15[6 se sdao] 16[total]

16[¢é isso mesmo] bom daqui a pouquinho... tem mais Planta e Raiz... e agora a gente vai... do raggae
ao 17[samba... € rapa(i)z...] a gente vai faz&(r) um role 14 na vila SANta Catarina no Jabaquara Zona
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99
100
101

Sul de Sao Paulo... onde todo tltimo domingo do més rola o SAMba da laje € isso af 6... ali no V.T.

feijoada de prime(i)ra e samba da melhd(r) qualidade... tamo junto

PL 17[((palmas e gritos))]
Reportagem no 1° bloco

MG: Primeira mulher
PR: Pessoas ao redor
PH: Primeiro homem
MA: Menina

ME: Menino

HB: Homem de boné
PA: Angolano

SH: Segundo homem
SM: Segunda mulher
TM: Terceiro homem
MS: Maria de Lourdes Silva

MG tudo bom?

HD: Homem desconhecido
RE: Reporter

EU: Entrevistado um
QH: Quarto homem
QU: Quinto homem
AS: Segundo angolano
TM: Terceira mulher
SR: Sérgio Henrique
SH: Sexto homem

SO: Sétimo homem
OH: Oitavo homem

PR ((pessoas conversando))

PH aqui o gelo pd i(r) pondo as cerveja pa geld(r)... € (inint.) as barraca... sobe a cerveja e pde pa geld(r)
((pessoas rezando))

MG  AMEM

PR ((palmas))

MA vocé estd na Zona Sul de Sio Paulo

ME na Vila Santa Catarina
((roda de samba, mdsica aumenta))

HB comegando agora... pessoal ja td chegando ai...
PA ola Brasil... somo(s) de Angola

SH t6 chegando de Americandpolis...

SM eu vim da Freguesia do O

TH Campo Limpo

SM ai vim conhecé(r) aqui um p(u)o(u)quinho o samba da laje que falam muito bem

((samba aumenta de volume))

MS ali em cima na laje onde tudo come¢d(u)... no comego... s6 foi... era aniversario da familia ai o amigo

trazia o amigo o amigo do amigo trazia um amigo
((samba aumenta de volume))

MS teve um dia que todo mundo diz que a laje tremeu... ai a gente decidiu “no da”
MG ah num d4 me(s)mo né... 14 a gente s6 serve a feijoada...

HD (inint.) pd num derrama(r)

MG ah eu levo pra prepara(r) uns tré(i)s dia... bem preparado... tré(i)s dia..

RE c€ conhecia a fe(i)joada?

EU ndo... desta forma

MG tem a lingua...

QH sem fome

MG tem a carne seca

QU a barriga cheia samba bom... num tem coisa melhor né?

MG tem a orelha
PA show de bola como diz o brasileiro
MG o pé do porco

PA né(i)s de Angola come(s)mos o fe(i)jao castanho

RE feijdo castanho portugués?
PA é portugués
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163
164
165

167
168

170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182

MG
SA
PA
RE
™
RE
™

MS

RE
SR
SM

MG
SH
SM
SH

SO
TH
OH
MG

MG

costelinha € claro que num pode esquecé(r) da costelinha pa da(r) um:: gostinho
o gosto ¢ diferente

mas o preto é mais gostoso... a gente LEva 14 pra Angola

bom apetite viu

brigada

depois da fe(i)joada vai pro samba?

l6gico... vo(u) gasta(r) as calorias

((samba aumenta de volume))

hoje participam duas tré(i)s mil pessoas

((samba aumenta de volume))

iai... tem japonés no samba irmao?

onde a laje t4... t0 td junto... japonés com sangue de negao

ah adorei... eu gosto de samba de raiz

((samba aumenta de volume))

a gente... resgatd(u) o samba de raiz

por exemplo o Cartola o Ismael Silva

que ¢ dificil acha(r) hoje em dia

e década de oitenta que foi depois dos surgimento dos Fundo de Quintal
((samba aumenta de volume))

0 que chama mais a atencao &

o envolvimento de toda a comunidade

pd € mais uma::... uma expressao da nossa cultura né? mano

((samba aumenta de volume))

eu fico emocionada toda ve(i)z que eu falo eu fico emocionada... eu choro... num posso fala(r)
((samba aumenta de volume))

se dependé(r) de mim num vai pard(r) nunca... nunca mesmo... num pode de(i)xa(r) o samba morré(r)

No auditoério

RH: Rappin Hood
PL: Platéia

BA: Babalu

LR: Leandro Rosa

PL
RH

BA
RH

BA
RH

BA

RH
PL
BA

18[((gritos))]

18[6 e é o seguinte... proximo domingo rola samba da laje hein... num vai perdé(r) hein... festa boa
eu recomendo ja/ja... apareci por 14 vérias vezes pa rima(r) um samba rap 14

ja foi mesmo 19[hein]

19[é:: e ]Jeu t6 ligado que tem uma rapaziada do samba da laje... aqui no teatro Franco Zampari... fica
a vontade... salve Babalu... satisfacdo

tamo junto brigado ai pelo convite que cé&(i)s fizero... 20[tamo junto]

20[¢€ isso me(s)mo rapa(i)z] junto e misturado € lado a lado... mi fala uma coisa... eu ja sei todo o
trabalho que acontece ali envolta... na comunidade... mas fala pa toda rapa que ta sintonizada na T.V.
Cultura agora... qual é a importancia do samba da laje pa populagao ali da Vila Santa Catarina ali?

é:: o intuito do samba da laje... né... através do samba de raiz o samba verdadé(i)ro que num pode
morré(r)... € tentd(r) trazé(r) o olho pros olhos né... de alguns politicos né... do pessoal... 14 do
congresso também... pra investi(r) mais na nossa cultura de periferia né... pra investi(r) na molecada
14 que... né... sempre tem o lado certo e o lado errado da coisa entdo... pa tird(r) a molecada do lado
errado... através do samba... né... mostra(r) pra... pro Brasil ai... mostri(r) pra Sdo Paulo... que o
samba também.... € cultura... né... € o samba também tira... a molecada da marginalidade entdo... esse
¢ o intuito do samba da laje... entendeu moleque

€ i1sso me(s)mo rapa(i)z uma salva de palmas 21[para o samba da laje... salve (inint.)]

21[((palmas e gritos))]

21[Al E A PROMESSA TA DE PE AINDA HEIN...]
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22[ndo... vamo(s) fazé(r) aquela musica]

22[aquele samba 14 que n6(i)s fizemo(s) c€ vai faz€(r) a rima na nossa gravacao hein]

ja ta tudo certo... depois nds vamo(s) cantar aqui 6... no Manos e 23[Minas]

23[que beleza... tamo junto]

tudo certo rapa(i)z... c€ ta ligado que o programa hoje td chapa quente c€ ja viu né... e 6 pra prova(r)
pra vocé que ta chapa quente... hoje aqui nds temos a presenga... de Leandro Rosa que € o assessor de
cultura para géneros e etnias... da Secretaria de Estado da Cultura... ele t aqui pra fala(r) pra gente
da campanhas... racismo se vocé ndo fala quem vai fala(r)... Leandro... prime(i)ramente satisfagao...
seja bem vindo... tamo junto... firmeza total

(o)brigaddo... boa noite a todos e todas... é:... um prazer td aqui... fald(r) dessa campanhas que a
Secretaria de Cultura t4 lan/lang6(u) ... no dia treze de maio né... cento e vinte anos da aboli¢do... é
uma campanha que pretende né... sé(r) uma tribuna livre ai... sobre esse assunto

€ isso que eu queria te pergunti(r)... qual o objetivo da campanha... e como que ela funciona?
objetivo da campanha € deixa(r)... esse tema né... que eu considero né uma doenga que... tem a nossa
histdria... deixa(r) esse tema... vivo... pas pessoa saiba que exista... de/debaté(r) o tema... que a
pessoa possa escrevé(r)... né... escrevé(r) uma carta... a ideia é que todo mundo escreva uma carta... a
gente ja de(i)xd(u) no... no banco ai... ja um folder... que é um... papel carta... prd todo mundo
participa(r)... pode participa(r) pela internet também no dabliu ddbliu dédbliu cento e vinte cartas
ponto igui ponto com ponto be erre... ou cum... qualqué(r) folha... até trinta linhas... manda(r) pra...
caixa postal treze oitocentos e oitenta e oito... Sao Paulo S.P. CEP zero doze... dezesseis nove sete
zero... ou entdo... depositi(r) nas urnas que vai td espalhadas ai pela cidade de Sdo Paulo pelo estado
todo

e teremos uma urna aqui também no teatro Franco Zampari ali no sagudo... é:: rapa(i)z... e € o
seguinte... é:: eu queria sabé(r) também... se vocé acha que o racismo € uma das causas para o ALto
indice de desemprego... pra a populacio negra

é... s6 antes de respondé(r) quero diz&(r) que as cento e vinte melhores cartas vdo vird(r) um livro que
a gente vai lanca(r) no dia vinte de novembro... que € o més da consciéncia negra... e... infelizmente
o racismo o preconceito discriminacdo porque tira o que... quando a pessoa tem es/essa esse
sentimento ruim... ela tira a oportunidade das pessoas né a t&(r) o trabalho... cuidi(r) da juventude
né... negra... a t&(r) acesso... o que a gente qué(r) o que € t&(r) oportunidade e as vezes o racismo a
discriminacdo tira... essa oportunidade da galera

€ isso me(s)mo... a campanha racismo se voc€ ndo fala quem vai fald(r)... uma salva de palmas pra
24[Leandro Rosa Manos ¢ Minas]

24[((palmas))]

24[valeu... muito obrigado... tudo certo]

bom... racismo existe tem que acabid(r) né... por exemplo... segundo o Instituto Ecos... s6 tré(i)s
virgula cinco por cento dos cargos de chefia... em empresas do Brasil... sdo ocupados por negros...
com certeza tem alguma estranha ai... alguma coisa EStranha no ar né... com certeza... por falar
nisso... a gente vai fala(r) agora sobe trabalho... a gente vai mostra(r)... a batalha do parcéro 14 da
Vila Arapud nosso mano Pacote que td na correria pra crid(r) um filho de tré(i)s anos de forma
digna... trabalhando... ATE CANSA(r)... tremendamente... é isso que a gente vai vé(r) ali no V.T....
Manos e Minas
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2% reportagem no 1° bloco

PC: Pacote

EX: Expedito Alves
SS: Selma Santos
SM: Sonia Matos
RM: Renata Matos
VI: Video

RS: Reginaldo Silva
JM: José Mafei

PC

PC

PC

PC

EA

PC

EA

PC

SS

SM
RM
PC

SM
PC

VI
PC
VI
PC

PC

SS
PC

salve Rappin Hood estou aqui na Arapud... contando um po(u)quinho da minha histéria pra vocé
ouvi... mas num € pd se emociond(r) nao

((comega a tocar uma musica))

aqui € minha casa meu cafofo... nasci nessa casa aqui... desde pequeno... nesse quintal aqui que cés
tdo ven(d)o... subin(d)o descen(d)o escada... morei no fundo

((aumenta o som da musica))

e hoje tamo ai tocando a vida né... entdo vamo(s) subi conhecé(r) um pouquinho da minha vida um
pouquinho da histéria da minha casa... vamo(s) ai?

((aumenta a muisica))

pode entrd(r) pra esquerda direita aqui € a casa dos orixd aqui é meu pai Ogum s6 guerre(i)ro... e
tamo af vivendo

((aumenta o som da muisica))

o apelido € pacotinho né porque ele foi encontrado no::... nasceu no latdo de lixo

eu nasci de sete meses eu cabia dento da caixa desse sapato aqui 6... minha mde ponhava eu aqui
dentro...

e ai::... levaro ele pra casa e tal... e foi aqui crescen(d)o... ai pra frente ele fico(u) conhecido como
Pacotinho né

minha mde morreu eu tinha sete ano(s) de idade... n6(i)s andava pela rua... tudo sujo... em cinco
seis... fora os cachorro que né(i)s andava junto... aqui € nosso banhe(i)ro né... chuve(i)rinho meio
gelado

quando cé perde a mae c€ tem que t&(r) uma familia uma estrutura e isso ele num teve entdo... tudo
fica mais complicado né?

eu dava miojo cé(i)s comiam mu/bastante miojo

eu lembro dele vindo aqui no mercado... pedi(r) coisa pra comé(r) e che::io de piolho

aqui € onde que eu pegava as bolacha dela escondido... ela num fal6(u) isso mais eu vo(u) fala(r)... o
dia que eu tava com fome eu abria um e safa corren(d)o

é verdade

estudei estudei gragas a Deus... fui até o terce(i)ro ano e ndo teve uma oportunidade de faz&(r) uma
faculdade... ai cai no mundao... foi onde que... que eu desanimei da vida... foi na FEBEM

a tropa de choque entra para conter a rebelido

muita humilhagdo

estdo ai... agachados semi-nus

se fala(r) p4 mim de crime... eu t6 fora... o que fe(i)z d’eu sai(r) desse mundo?

((comega uma musica))

td’que... esse ¢ a minha pa(i)xdo... esse ¢ meu filho... s0 aquele pai que... que muitos podia se
inspira(r) ni mim... j fui office boy ja trabaiei de lava(r) vidro... banhe(i)RO

ele pequeno catando entulho nas casas pra té(r) o dinhe(i)rinho dele

porque se eu num tivesse passado isso eu acho que eu num seria o home que eu sd(u) hoje... o meu
sonho € sé€(r) um drbitro de futebol da FIFA... e crescé(r) crescé(r) cada dia mais... hoje eu trabalho...
eu ganho quinhe(n)tos reais... no bico... a dica que eu do(u) po jovem hoje que td fazendo bico é nao
desisti(r) nunca do trabalho porque o trabalho € objetivo hoje em dia... porque t4 dificil servico
registrado... e hoje apareceu o oportunidade d’eu trabaia na padaria

((Pacote entra no seu local de trabalho))
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RS

PC

M
SS
RM
SS
RM
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SS

chegando pra trabaia... ta na hora d’eu trabaia... e ai patrao?... trabaia patrdo

ele comeco(u) vendendo espetinho pra mim a tarde pediu a oportunidade a gente deu... essa chance
que eu dei a ele foi de muita confianga pelo homem que ele se torno(u)... pela pessoa que ele é hoje
em dia

devo fala(r) pa vocé(i)s em tudo que eu ja passei hoje eu s6(u) feliz... e tamo a procura de melhoras
né

por isso que nds temos que vivé(r) em comunidade né?

a maior caracteristica dele € a honestidade

ele é muito carinhoso

hoje eu vejo ele um home(m)

ele é... amigdo mesmo

25[eu vd vencé(r)... eu vo vencé(r)... num é€... s6... num que... € nd(i)s € nd(i)s... ja td vencendo]

25[€ um filho mesmo... € um filho... vai vencé(r) sim... vocé vai vencé(r) neguinho]

No auditoério

RH: Rappin Hood

PL: Platéia

PE: Primeiro entrevistado
BA: Bandogue

RH
PL
RH

PE

RH
PE
RH
PL
PE
RH
PE
RH
BA
RH
BA
RH

BA

desse jeito até eu fico emocionado... € 1a na 26[minha quebrada rapa(i)z]

26[((palmas))]

segundo o DIEESE (inint.)... trinta e dois por cento da populacdo de Sdo Paulo trabalha
informalmente... eu queria sabé&(r) se aqui na plateia tem alguém... que vive de fazé(r) bico...
prime(i)ro desse lado aqui... VOCE... fala fala seu nome a quebrada de onde vocé vem e... fala...
como que vocé trabalha o que vocé faz

prime(i)ramente eu vim 14 da Zona Oeste... (inint.) da Goma representan(d)o avante coletivo Zona
Sul ai os menino do patente 14... Helidpolis... satisfagdo... é o seguinte mano... pelo que:: a matéria
que passd(u) ali do mano ali € realidade me(s)mo varios manos que/que corre atrds do seu trampo eu
me(s)mo trabaio de marrete(i)ro trabaio no trem... i(n)dependente desde pequeno... fago meu corre
vO(u) po estddio vo(u) pd varios evento(s) corren(d)o atra(i)(s) do meu ganha pao tenho dois
moleque(s)... faco meu corre e:: tipo assim tem vdrias barre(i)ras né? mano... tipo né(i)(s) vai po
trem... saben(d)o que o baguio é proibido mais né(i)s tamo ai pra baté(r) de frente

se vocé pudesse té(r)... um trabalho fixo... o que vocé gostaria de fazé(r)?

didjei

ah:: moleque tamo junto 27[uma salva de palmas... brigado pela participacdo rapa(i)z]

27[((palmas e gritos))]

28[brigaddo é nd(i)s]

28[tamo junto...] a gente se tromba 14 na quebrada no rolé 29[ moleque]

29[tamo junto...] 30[misturado]

tamo junto 30[¢ isso me(s)mo...] bom... e desse lado da plateia

salve salve Hood

salve 31[rapa(i)z]

31[firmeza (inint.)]

me fala seu nome o nome da quebrada da onde tu vem e qual o tipo de trabalho que vocé... pratica
informalmente

entdo Hood... é:: eu vim 14 do:: Cocaia né... extremo sul regido do Grajau é:: mais conhecido como
Bandogue do grupo Mentes Criativas 14... eu exerco também essa... profissdo perigo af que fazem um
rap... e:: atualmente eu faco bico né?... e:: eu tava na drea ai de seguranca e:: tive que sai(r) passei
quatro anos e oito meses trabalhan(d)o na drea... e por enquanto agora eu td sé:: fazendo um rap...
correndo atrds do meu objetivo do meu sonho que é infelizmente mesmo a... a rua ai fora td ta
complicada esse esquema de servigo... eles fala que:: tem trampo... que td:: td crescendo é... o
trabalho e tal mas o que a gente vé € s6 o crescimento de... desemprego... e::... o crescimento af di...
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de trabalho escravo na verdade entendeu porque realmente os caras ndo te valorizam... pelo que vocé
é pelo que vocé exerce pelo que vocé sabe fazé(r) entendeu... € isso que td aumentando af

RH tamo junto uma da/uma das maiores dificuldades do jovem brasileiro € a falta de emprego... a falta de
OPCAO... infelizmente

BA 32[com certeza]

RH 32[pra vérias] quebradas do pais... essa é a nossa luta e € isso que o Manos e Minas busca ta ligado
BA 33[s06]

RH 33[tamo junto]

BA 34[falo]

RH 34[e quem] 35[trabalha... sem pari(r)... sabe quem trabalha sem para(r) pelo pais todo ai?]

PL 35[((palmas e gritos))]

RH é a rapaziada do Planta e Raiz... po(r) fald(r) em 36[trabalhd(r)... vamo(s) trabalhd(r) e cantd(r) mais
uma pa essa rdpa... levanta pd curti(r)... PLANTA E RAIZ... € tudo noSSO::]

PL 36[((palmas e gritos))]
((Planta e Raiz comeca a cantar a musica intitulada na legenda do programa como “Com certeza”,
durante 3 minutos e 22 segundos))

PL 37[((palmas e gritos))]

RH 37[VIBRACOES POSITIVAS AQUI NO MANOS E MINAS... FIRMEZA TOTAL... VIBRACOES

POSITIVAS no Manos e Minas... tamo junto... daqui a po(u)quinho voltamos com mais Planta e Raiz e o
INterferéncia do nosso parcé(i)ro Ferréz... € pd e bola num sai dai tamo junTO::

PL ((palmas e gritos))

2° bloco
No auditorio

RH: Rappin Hood
PL: Platéia

RH Manos e Minas aqui no Franco 38[Zampari tamo junto]
PL 38[((gritos))]
RH e bom... sem maiores delongas... vamo(s) comeca(r) ja de Planta e Raiz quebrando tudo

PL 39[((gritos))]

RH 39[PLANta e Raiz no Manos e MiNAS]
((Planta e Raiz comeca a cantar a musica intitulada na legenda do programa como “Rolé consciente”,
durante 3 minutos e 41 segundos))

PL 40[((palmas e gritos))]

RH 40[PLANTA e Raiz no Manos e Minas... que firmeza hein...] e agora... vo(u) convoci(r) meu
compadre da Zona Sul... INDAsul Ferréz com o INterferéncia ali no V.T.... Manos e Minas

FZ: Ferréz

HP: Hugo Possolo

AT: Ator

HO: Homem de d6culos

FZ como € que €... fazé... o povo brasile(i)ro ri(r)... tenta(r) faz€ o povo brasile(i)ro ri(r)

HP povo brasilero ja é... um povo voltado a expansdo... a risada... a:: entrd(r) no jogo e na brincade(i)ra...
entdo a gente tem um tipo de cultura... que € uma cultura muito aberta... o que na verdade acontece é
que boa parte das coisas sdo feitas pra gente num ri(r)

FzZ c€ crid(u) ha quanto tempo o Palapatdes?

HP Palapatdes tem dezesseis anos... a gente... comecou a turma na praca da Republica... com um nimero
de palhaco na rua... a gente queria rompé(r) porque a gente tinha de teatro anterior que era um
teatro... muito encarcerado... muito fechado dento da sala... ai fomo(s) busca(r) a rua e ela
impregnd(u) tudo toda a ideia do grupo até hoje

FZ mais ativista ou mais palhago?
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HP

HP
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HP
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HO

HP

FZ

HP

cara eu acho que as duas coisas estdo juntas né? vocé:: é engajado num sentido... eu... ndo acredito
que o mundo deva sé&(r) como ele é... eu ndo acredito que o sistema deva s€(r) o sistema capitalista eu
ndo acredito... que o mundo glau/globalizado seja o ideal... ele é a nossa circunstancia... e contra
ela... eu luto.... sabendo que t6 dentro dela... dentro dessas regras... € af eu tenho que mobiliza(r)
jogé(r) com as pessoas jogi(r) com u com o publico as ideias que eu tenho ouvi(r) debaté(r) ndo
queré(r) impor o meu pensamento... ou seja 0 meu humor é um humor... que procura sé(r)destruidor
eu num t6 MUito preocupado com o que vai construi(r) ndo... mas destrui(r) certos icones certos
pilares... pra que realmente... as pessoas enxerguem aquilo de outra mane(i)ra

cé acha que essa luz... essa 4gua que a gente td tomando todo o cendrio aqui que foi construido
embora isso aqui seja um bar de verdade... num é... € verdade... c€ que... que isso € um potencial
piada também?

claro né?... tudo que ¢ artificial... arte... tudo artificio né... e potencialmente a gente pode fazé(r)
gracga disso... eu... mexi em todos os meus horarios pa podé(r) td aqui falando... porque eu acreditava
exatamente nisso... de VI(r) até o Capao Redondo porque aqui € real... aqui a gente td pisando num
terreno... onde a verdade é menos mitificada

((comega uma musica cantada por tr€s pessoas, Reginaldo, Edbluelson e Daniel, acompanhada de um
violdo))

cultura € tdo prioridade do Estado... quanto satide e educag@o... a cultura é a base de todo o jogo de
raciocinio e do pensamento é disputa pelo espaco de pensamento... entdo nesse sentido qualqué(r)
acdo artistica ela € politica

vamo(s) nos concentrar e as suas perguntas chegarao até a mim... por telepatia

vocé... como palhaco se sentiu ofendido com a campanha da Social Moda (inint.) com nariz
vermelho?

ndo eu acho que a populacao é FEita... de de de palhago no sentido € feito de bobo... o que eu acho é
que os verdadeiros palhacos s@o esses caras de terno e gravata ((risos))... mas eles sdo amadores... eu
sou um palhago profissional ((risos))

piada tem que ser preconceituosa?

acho que a:: piada ou qualqué(r) forma de arte € como uma arma... vocé pode aponta(r) numa direcio
ou noutra... o humor pode ser preconceituoso acho que uma boa parte... de programas de televisio...
fazem um humor muito preconceituoso

¢ ridiculo... né?

eu falo muito palavrdo... conversando 41[eu] fico me policiando... né... porque a gente td falando
numa 42[T.V. publica]

41[eu também] 42[fora o tempo] né que a gente sé tem tré€s minuto(s) num dd nem po c€ contd(r)
uma piada

Cara num da ja passo(u)

RH: Rappin Hood
PL: Platéia
HA: Homem de amarelo

PL
RH

PL

RH

HA
PL

43[((palmas e gritos))]

43[¢é:: rapa(i)z... esse € o Interferéncia...] quem quisé(r) manda(r) sugestdes criticas e elogios... para o
Interferéncia... o e-mail é o seguinte... prestengdo... interferéncia arroba T.V. cultura ponto com
ponto be erre... interferéncia arroba T.V. cultura ponto com ponto be erre... bom... uma das coisas
que o Possolo faldé(u) na entrevista... € que os verdadeiros palhacos do Brasil usam TERNO e
gravata... ALGUEM AQUI CONCORDA COM ELE?

(gritos))

com certeza né... bom... agora eu vo(u) perguntd(r) diretamente pra voce... primeiro vocé fala o seu
nome a quebrada da onde vocé veio e me responde se voc€ acha que ele tem razdo... quando diz que
o s palhacos do Brasil usam terno e gravata

boa noite eu so:: da Associacdo Comunitdria Despertar

((gritos))
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HA

RH
PL
RH
PL

3° bloco

trabalhando ai com jovens brilhantes de 14 da Zona Sul né... é::... sim... o::... cara td totalmente certo
porque velho... a gente td cansado de vé(r) em radio revista e televisdo... os nossos politicos fazendo
uma verdadeira palhacada... transformando Brasilia num circo... né a gente vé€ os caras fazendo isso
todo dia com o nosso dinheiro... com a dignidade do povo brasile(i)ro... ah... essa é... a mensagem
brigado pela participacdo tamo junto rapa(i)z

((palmas e gritos))

daqui a pouquinho didjei Inglés didjei POBO no Manos e MiNAS

((gritos))

No auditério

RH: Rappin Hood

PL: Platéia

VS: Valéria Santo Silva
PG: DJ Pogo

SH: Shock

ZE: Zeider

RH
PL
RH
PL
RH

PL

RH
PL
RH

VS

RH
PG
PL
VS

RH
AN

MANOS E MINAS TA DE VOLTA 43[QUEM TA GOSTANDO FAZ BARULHO::]

43[((palmas e gritos))]

44[¢é:: rapa(i)z... agora... o bicho vai pegé(r) quem gosta toca disco...]

44[((gritos))]

quem gosta de didjeis... é::... hoje temos aqui o didjei inglés didjei POgo nos toca discos... que td
aqui pra fala(r) sobre o maior campeonato de dijeis do mundo... o dji emici que vai t&(r) uma
eliminatéria no Brasil... e ele veio fazé(r) uma performa(n)ce aqui pra toda a rdpa do Manos e
Minas... nos toca discos fagam barulho para o de djei POGO

(gritos))

((Dj Pogo comecga a sua apresentagdo, que dura 2 minutos e 7 segundos))

DI DJEI POGO NA AREA... QUEM TA GOSTANDO FAZ BARULHO::

((gritos))

salve Pogo... satisfacdo... como vai funciond(r) o campeonato... e as inscrigdes pu campeonato
((Neste momento, a tradutora responsdvel traduz a frase de Rappin Hood para o DJ Pogo. Na
presente transcricdo, somente a tradugdo da resposta do DJ serd apresentada))

é:: as:: as:: as inscrigdes estdo sendo feitas pelo site... os de djeis eles tem que mandé(r) tré(i)s
minutos... do set deles pelo site... que € dabliu dabliu dabliu d de emeci Brasil com esse ponto com...
e:: esses de djeis eles vdo sé(r) selecionados pré-selecionados e ai:: vinte e cinco de djeis vao fazé(r)
uma etapa... preliminar... durante o dia... e onze desses vinte e cinco vao pra final... nu mesmo dia...
pra af sai tré(i)s pra final... pra grande final

E QUANdo acontecera a grande final da etapa brasile(i)Ra?

vinte e sete de julho... club Pacha

((palmas))

Entdo... a grande final do campeonato vai acontecé(r) no dia vinte e sete de julho... no domingo... no
clube/no clube Pacha... é vai sé(r) 1a porque € um clube muito grande mas num vai sé(r) os precos
que costumam s€... entdo vai s&€(r) um campeonato diferenciado um campeonato de de djei...
campeonato pra todos os de djeis... em todos os géneros

qual a importancia pra cultura hip hop... dessa etapa do de em ci no Brasil?

a importancia é que tanto um de djei homem ou um de djei mulher vao estd(r) representando o Brasil
14 fora... o Brasil no mundo e isso € muito importante por t&€(r) uma voz... Brasil... de volta no mapa...
porque faz muito tempo que isso num acontece... entdo isso vai s€(r) importante... essa € a grande
importancia pra té(r) o de djei o de emici de volta ao Brasil... coloca(r) no mapa no mundo... o cd ele
djei como vocé coloco(u) tem feito muita coisa pelo/pela cultura hip hop pela cultura de djei... no
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PL

RH
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SH

RH
SH

RH
SH
RH

PL
SH
RH
PL
ZE
RH

ZE

Brasil enquanto o de emici... pard(u)... mas... agora... a volta do de emici € pra isso... pra colaci(r) o
Brasil de volta nu/nu mapa... 14 fora também

vamo(s)(s) busca(r)... tamo junto... 45[€ isso me(s)mo rapa]

45[((palmas e gritos))]

46[tudo certo... POgo... pra encerra(r)...] vocé acha que... o de djei... deve sé(r) considerado musico?
e o toca discos ja € um instrumento musical porque aqui no Brasil a ordem dos musicos do Brasil a
0O.M.B. ndo reconhece o de djei como musico... vocé acredita que os toca discos sdo um instrumento
musical?

46[((palmas e gritos))]

é:: com certeza porque:: como a bateria € um instrumento que vocé bate e i faz barulho e e como... o
toca discos... vocé vai e volta... faz misica... faz som entdo isso faz do toca disco um instrumento...
compde musica... € isso

isso me(s)mo rapa(i)z uma salva 47[de palmas para de djei POGO... emici Brasil vem af... satisfacio
Pogo tamo junto]

47[((palmas e gritos))]

brigado... bom... agora... vamo(s)(s) fala(r) de break dance é:: rapa(i)z... pra representi(r) o break
dance... rapaziada do street som vai faz&(r) uma apresenta¢do aqui 6... aqui no teatro do Franco
Zampari... Primo... quebra tudo... faz uma selec¢@o da hora... é s6 chegi(r)... o palco é de vocé(i)s
((palmas e gritos))

pode levanta(r) rapaziada pode levanti(r) que € tudo nosso

((Grupo de break dance Street Son comega sua apresentacdo, que dura 26 segundos))

é rapaziada... e do break dance... a gente vai chegd(r) agora pu grafite né o 6(u)tro elemento... do hip
hop representado aqui no palco do Manos e Minas... meu compadre Shock fico durante o programa
todo grafitando... e agora a gente vai fala(r) com ele... SHOcKk... eu venho fazendo essa pergunta... em
quase todos os programas... grafite(i)ro sofre muito com repressao policial? fica a vontade

ainda sofre... ndo sé por parte da policia como as vezes por parte de morador... por parte de
passante... mas isso € uma coisa que com tempo... a gente vai... relevando... a gente num td muito pa
prova(r) que o que a gente faz é arte ou num é... a gente s6 fa(i)z SE voCE... se acha uma pessoa
que:: pode julgé(r) julgue... ‘dependente a gente vai ta fazendo a nossa parte ou ndo no movimento
isso me(s)mo rapa(i)z... agora me diz qual a inspirag@o... pra obra de hoje?

meu... eu tava vendo no teldo... quando::... o mano do circo tava citando o lance do:: da/do politico
s&(r) um palhaco... ndo profissional... isso € uma coisa que num ¢ cliché mas sempre incomoda...
tipo representd(r) eles num representam né? eles s6... NAO SAO todos... mas a maioria sé atrasa
mesmo a gente isso mi incomoda bastante

e € por isso que ele ta ali c’a aquele nariz de palhago 48[ali na méo ali ]

48] ¢ isso ai € isso ai]

essa bela obra ta registrada... aqui... no MAnos e Minas vai fazé(r) parte da nossa cole¢do da nossa
galeria... tamo junto sem palavras uma salva de palmas 49[para SHOCK]

49[((palmas e gritos))]

49[valeu valeu valeu]

isso me(s)mo rapa(i)z... bom... agora eu vO fala(r) com meus parceiros do Planta e Raiz... 50[Zeider...
cé curte grafite cara?]

50[((palmas e gritos))]

eu curto véio... me amarro... acho que é a cara da cidade né? veio... Sdo Paulo... € uma cidade...
gigante... que tem que t&(r) essas parada(s) me(s)mo... tem que sé(r) enfeitada e produzida por essa
galera af que t4 fazendo corre... e ta fazendo bonito... grafite... na veia também

¢ isso me(s)mo rapa(i)z... fala pra mim agora desse novissimo C.D. “Qual ¢ a cara do ladrdo”... fica a
vontade pra me fala(r) desse lancamento maravilhoso

bom “Qual € a cara do ladrao”... ¢ a pergunta que ta no ar né? ... é toda a ideia que rolo(u) aqui né...
nessa tarde né véio... é... os engravatado(s) ou os moleque(s) de chinelo né... quem td ro(u)bando
mais né mano... e:: além disso... po... amor... pa(i)z... Deus no coracdo... todas aquelas ideias do
Planta... mais... sempre um pd(u)co melhd(r) né cara porque... a gente vai vivendo... é... vai sentindo
as parada(s) vai tocando... e... a coisa vai melhorando... entdo é o Planta e Raiz dois mil e oito “Qual
¢ a cara do ladrao”... s6 festa
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JA A VENDA EM TODAS AS LOJAS MANOS E MINAS QUAL E A CARA DO LADRAO...
Planta e Raiz

né(i)s

e af vamo(s) canta(r) a saidé(i)ra... juntos?

aqui la 1a?

aqui la 14 né...

td na vé:iia

entdo levanta pa curti(r) Planta e Raiz e Rappin 51[Hood TAMO JUNTO]

51[((palmas e gritos))]

((Planta e Raiz comega a cantar a musica intitulada na legenda do programa como “Jovens/Sou
negdo”, a partir de 53°24” até o final do programa))
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ANEXO D: PROGRAMA MANOS E MINAS — DIA 17 DE OUTUBRO DE 2009

1° bloco

No auditério

PL: Plateia

TH: Thaide

CT: Catatau

OS: Originais do Samba
PL: Plateia

TH: Thaide

JN: Juninho

PL ((palmas))

TH E Al RAPAZIADA VAMO(S) QUE VAMO(S) MANOS E MINAS ESTA 1[NO AR ENTAO... E
MANO... VA]

PL 1[((palmas e gritos))]

TH  EMANO

PL E MINAS

TH  EMANO

PL E MINAS

TH  EMANO

PL E MINAS

TH EU QUERO OUVIR... DIL...

PL e minas

TH DI

PL ¢ mano

TH DI

PL e minas

TH 2[MAIS UMA VEZ COMO E QUE E 1 E ISSO Al]

PL 2[E MANOS E MINAS E MANOS E MINAS E MANOS E MINAS]

TH ¢ isso af td ta td segura u menino pra gente porque é assim que tem que sé(r) td tudo bem com vocés
t4 tudo sob controle ou ndo

PL UH

TH isso é bom dimais é assim que tem que sé(r)... certo?... aqui nas nossas quadrada(s) didjei Erik Jay
uma salva de palmas pra ele 3[curte ele ele merece]

PL 3[((palmas e gritos))]

TH 1 nés temos aqui Cocada i Ca-ta-tau os nossos bi boys de plantdo... 4[palmas pra eles... CERto]

PL 4[((palmas e gritos))]

TH i aqui... Ana P. e Sil as nossas bi girls que também entendem do assunto certo rapaziada cadé o
barulho 5[pra elas pu(r)que elas merecem]

PL 5[ ((palmas e gritos))]

TH o Graphis € o nosso grafiteiro convidado de hoje ele comecou pintando nas ruas... € chegou... a
bienal internacional de grafite em Minas Gerais em dois mil e oito... em dois mil e nove expds no
Museu Brasileiro de Escultura aqui em Sdo Paulo... e agora é o R.G. do grafiteiro... na te:la rapaziada
é isso ai
((Aparecem informacgdes acerca do grafiteiro Graphis durante 10 segundos))

TH Manos e Minas apresenta o carddpio de hoje que t4 recheado de coisas... deliciosas no bom sentido
Catatau...

CT o baguio é 16(u)co

TH ((Enquanto TH apresenta as atracdes do programa, ha musica e vozes das proprias atragdes de som

de fundo)) a gente bate um papo com o Pablo que € (inint.) e professor de quimica... conhecido mais
como professor Pablo né... tem... ah o que essa aqui tem que ser... € a Cooperifa... completando...
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6[0::ito anos... e Manos e Minas comemora com eles por favor uma salva de palmas p(r)a Cooperifa
COoperifa ta aqui]

6[((palmas e gritos))]

grande salve aé... Sérgio VAZ... i agora posso fala(r) de vocés? eu posso fala(r) de vocés agora?

pode

vamo(s) vé&(r) entdo vamos(s) vé(r) entdo... na nossa plateia aqui pra animé(r) a festa aqui junto com
a gente Associacdo Recreativa e Cultural SAMBA DO PORTO 7[de Jardim Porto Velho... o::quei...
Escola Estadual Ant6nio (inint.)... GUARULHOS]

7[((palmas e gritos))]

Associag@o Beneficente do Jardim AcaraTl

8[((palmas e gritos))]

8[ai... muito bem muito bem] muito BEM... e temos também o Programa di Educagdo para o
Trabalho SENAC... 9[de Santo André]

9[((palmas e gritos))]

rapaziada vem em peso me(s)mo... Escola Municipal Professor Airton de Oliveira de Pareireiros...
cadé?

((palmas e gritos))

muito bem muito bem muito bem muito bem... € o seguinte... Manos e Minas recebe hoje... o
primeiro grupo de samba a se apresentd(r) no OlipiA de Paris que num é brin-ca-dé(i)-ra nio... com
mais de quarenta anos de estrada a formagao original mudd(u) um pouco... mas o estilo continua... o
mesmo... e ali assim 6... € u u Scoob o Rogério Santos... Kiko Juninho Bigode e Rogério... Lujan...
Originais do Samba... nu palco dos Manos e Minas com 10[muito barulho e muito respeito... muito
obrigado pela presenca... € com vocés]

10[((palmas e gritos))]

essa aqui € um grande sucesso dos Originais do Samba rua direita

((Comeca a musica “Rua Direita” que dura durante 3 minutos e 49 segundos))

11[((palmas e gritos))]

11[Originais do Samba aqui no Manos e Minas daqui a pouco tem mais daqui a pouco c€s mandam
mais som] ndo sai dai hein... certo?

beleza

i agora eu quero fala(r) sobre um: projeto cultural muito importante que nasceu ali no lado sul de Sdo
Paulo... estd comemorando oito anos i é ca/com muito respeito inclusive mando um abrago pro
Sérgio Vaz... Cooperifa a gente tem que comemord(r) com essa rapaziada ponta firmeza... qué(r)
conhecé(r) um pé(u)co mais? ali na tela

Reportagem externa

AR: Animador

ES: Espectadores

CG: Cristiana Gomes
SZ: Sérgio Vaz

PS: Primeira poeta
CC: Cocao

ES: Elisandra Souza
MB: Marcos Batista
JP: Jairo Periafricania
SO: Segundo poeta

AR
ES
AR
ES
AR
ES

((Textos informativos sdo apresentados antes de surgirem falas a serem transcritas))
POVO BONITO

POVO BONITO

POVO INTELIGENTE

POVO INTELIGENTE

E TUDO NOSSO E TUDO NOSSO E TUDO NOSSO

1[((palmas e gritos))]
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JP
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SO

CG

SZ

CG
AR
ES

AR

1[SEJAM TODOS BEM-VINDOS AO SARAU DA COOPERIFA::]

((Comeca uma miisica))

ha oito anos... todas as quartas-feiras... poetas de varias quebradas de Sao Paulo se encontram aqui...
no sarau da Cooperifa

Cooperifa € um movimento cultural... que transformd(u) um bar... um centro cultural... todo mundo
sabe que na periferia nés num temo(s) teatro num temo(s) museu num temo(s) cinema num temos
biblioteca... o tinico espaco publico que o Estado deu foi o bar... entdo a gente resolveu transforma(r)
o bar... em centro cultural... a periferia num respirava esse ar poético... que ta virando a literatura
num E o que é hoje... né... entdo a Cooperifa ela tem uma uma participacio muito grande nessa
dissemina¢do DA poesia na periferia... h4 um tempo atrds a gente queria muda(r) DO bairro hoje a
gente quer mudar O bairro

essa histéria comegou com a ocupagdo cultural de uma fabrica desativada... foi ali que nasceu o
movimento que mudou a cara do extremo sul de Sao Paulo

esse ¢ o grande barato da Cooperifa faz€(r) com que as pessoas... OUCAM aquilo que falam... e
sejam ouvidas também

((PS recita um poema)) me desculpe... pelas vezes que cé foi joga(r)... joga(r) c’us amigos... € eu
achd(r) que faz parte... jogd(r) um pouco comigo

((palmas e gritos))

¢ transformado(r) porque nesses tempo(s) desses tempos pra cd... a gente veio notando a mudanga
né... tanto nas letras... como no dia a dia e pra gente € uma escola é uma faculdade na rua pra gente...
pra n6(i)s que num tem mestrado e nada pra né(i)s que num tem faculdade di... sabe? pa nd(i)s é uma
faculdade né

além... di:: uma escola literdria... € também um lugar que vocé faz... grandes amigos... aqui eu posso
diz&(r):: que € uma familia

eu s6(u) professor e dent(r)o da minha atividade hoje eu tenho uma relagdo... artistica com a minha
vida di di professor dent(r)o né de de... num é nem artistica mas assim de de promotor cultural
dent(r)o da escola

((Um homem nio identificado por legendas canta um rap))

e:: a Cooperifa ela é um... POlo... um quilombo... que fa(i)z a gente tenTA(r) melhora(r) a periferia
pra que a gente tenha orgulho... pra que a gente possa convivé(r) melhor na comunidade com os
amigos com os colegas e tal

quilombo? qu’istéria é essa Sérgio Vaz?

porque as pessoas estdo vindo de todos os lugares fugindo do marasmo da hipocrisia do abandono e
tdo se reunindo... aqui im outros lugares né... entdo a Cooperifa também suscitd(u) Otos outros
quilombos né... entdo a Cooperifa € o movimento dos sem palco

primé€(i)ro eu te conheci... de(s)pois veio a amizade... mais agora... eu te confesso que eu te amo de
verdade

e pra comemora(r) em grande estilo... o pessoal tad preparando uma grande festa... a segunda mostra
cultural da Cooperifa

0ito anos... sarau... teria que rold(r) uma festa MONStro... né(i)s tamo preparando uma festa monstro
na quebrada c¢’um escritores teatro cinema musica... vai do dia dezenove a vinte e cinco de outubro...
nd(i)s vamo(s) faz&(r) uma mini virada cultural na periferia... € um bagulho LO(u)co... assim a gente
vai faz€(r)/passa(r) uma semana respirando arte e cultura

os artistas da Cooperifa colocam a palavra pra anda(r)... a comunidade agradece... € a gente também
2[MUITO BOM MUITO BOM MUITO BOM MUITO BOM MUITO BOM]

2[((palmas e gritos))] UH COOPERIFA UH COOPERIFA 3[UH COOPERIFA UH COOPERIFA
UH COOPERIFA UH COOPERIFA

3[(inint.) SEJAM TODOS BEM-VINDOS:: SARAU DA COOPERIFA... OITO ANO
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No auditério
TH: Thaide
CL: Camila
CO: Casulo

RS: Rose
PL 1[((palmas))]
TH 1[essa € a Cooperifa... mais aplausos mais aplausos... gran:de Sérgio Vaz grande Sérgio Vaz... bom é

PL
TH
CL

PL
Cco

PL
RS

PL

PL
TH

o seguinte] jd que € pra comemord(r) esses oito anos... de muito sucesso e sempre desenvolvendo
mais ainda... a Cooperifa... o ca/o momento caca talentos de hoje vai sé(r)... diferente... vamo(s)
chamd(r) tré(i)s pessoas faz de conta que eu num sei vamo(s) chamd(r) tré(i)s pessoas aqui pra...
recitid(r) poemas... que sdo... diretamente ligados a Cooperifa... ah sdo vocé€s eu ndo sabia ((riso))
como € que vai td tudo bem com vocés? por favor... vocé também... certo parce(i)rdo

((palmas e gritos))

cada um vai fazé(r)... uma::... uma poesia... entdo por favor... € com vocés

gosto... da sensacdo do mergulho... por isso sempre... mi jogo... calma... e profundamente... volto a
superficie RESPIRO... e mergulho novamente... revolvo... E ME ENVOLVO... eloquentemente...
mas com calma... ¢c’um cuidado... pra ndo esparar agua pra todos os lados... porque além de mim...
ninguém precisa sai(r) molhado... (o)brigada

((palmas))

meu vizinho passarinhe(i)ro... j4 sabiA... desde pequeno... que TODAS AS OUTRAS ESPECI(e)S...
que ele trancafiava por curiosidade... poderia t&(r) se alguns caNARIOS... mas nunca CANARIAS...
pra perder o direito de bem ti ir e vir sem cole(i)ras... porque nem MESMO OS DIAMANTES
GOLDEN... deve sai(r) do colo natureza para entre os dedos de alguém... eu JURO A TI que eu
quero quero... € que teu PAPAGAIO te caguete pro IBAMA... seu jdo de barros

((palmas))

além do que eu devia sonhei... além do que eu devia busquei... além do que eu devia sofri... além do
que eu devia senti... além do que eu devia pensei... além do que eu devia falei... além do que eu devia
gritei... além do que eu devia fraquejei... além do que devia eu FIZ... além do que eu devia amei...
além do que eu devia aprendi... que para SERMOS guerreiros temos que... SEMPRE... além do que
eu devemos... ¢ um prazer estar aqui muito obrigada

2[((palmas e gritos))]

2[esse é o resultado do objetivo da Cooperifa... quem ndo conhece tem que conhecé(r)... eu
recomendo] muito obrigado pela presenca de vocés... de verdade... muito obrigado de verdade... e
juizo hein ((risos)) um po(u)quinho né... po(u)quinho... bom rapaziada é o seguinte a gente vai p’rum
rapido intervalo CERTO... VAMO(S) QUE VAMO(S)

0O SOM NAO PODE PARAR

muito bem € isso af

2° Segundo bloco

No auditoério

PL: Plateia

TH: Thaide

JN: Juninho

BG: Bigode

KK: Kiko

IT: Integrante trés

IQ: Integrante quatro

OS: Originais do Samba (todos os integrantes juntos)

PL

((palmas que acompanham o ritmo da musica))
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BG

TH
IN

TH
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PALMAS PRA ELE PORQUE ELE MERECE GRANDE DIDJEI ERIK JAY NAS
QUADRADAS... e agora... eu deixo com vocés todo o talento das ruas com Kokada e Catatau
Tsunami All Stars aqui no palco do... Manos e Minas vamos(s) que vamos(s)

((Dois dancarinos se apresentam durante 54 segundos))

1[((palmas e gritos))]

1[KOKADA E CATATAU TSUNAMI ALL STARS... parabéns rapaziada... ¢ isso ai... VIXE
MARIA VIXE MARIA... e ai... tem coragem?] tem coragem Bigode? tem coragem? ((risos)) hoje
ndo hoje ndo?... eu gostaria de fazé(r) algumas perguntas pra vocés... pode sé&(r)?

pode fazé(r)

posso fazé(r) as perguntas entdao?

fique a vontade

entdo td bdo... 6... perguntas 2[pesadas hein]

2[fica a vontade] mas ndo mexe em nada 3[((risos))]

3[pode deixa(r) comigo pode deixa(r) comigo]... bom € o seguinte... a gente... eu j4 acompanho
particularmente a a histdria... dos:: Originais do Samba ha: muito tempo mesmo... hd muito tempo...
desde quando eu era... PIVETINHO... e faz muito tempo de verdade ((risos)) agora (inint.) o
seguinte... qual € qual é a maior dificuldade que se encontra pra... ... pa continud(r) a carré(i)ra de
um grupo... como o Originais do Samba né... ((balbucia)) vocé€s foram famosos no Brasil inteiro
daquele jeito foi uma febre total e de repente muito tempo se passa e vocés estdo AQUI... de pé...
fazendo a (inint.) de vocés

bom... eu como o Unico... remanescente do grupo... sou muito feliz... por té(r) esses quatros amigos
do meu lado... e realmente me d4 alegria de cada dia... que passa... em trabalhd(r) ao lado dele... eu
estou aqui... hd quarenta e cinco ano(s)... Originais do Samba comeco(u) em mil novecentos e
sessenta e dois no Rio de Jané(i)ro... na praca Tiradente(s)... infelizmente... os quatros amigos... 0s
cincos amigos ja estdo 14 no andar de cima... e n6(i)(s) tamo(s) dando continuidade a nossa
carre(i)ra... nesses quat(r)o amigo que me da muita alegria

4[((palmas))]

4[muito bem...] fazé(r) uma pergunta p’essa rapaziada ai beleza... seguinte... 6 o Originais do Samba
teve 14 u:: o Olimpid de Paris... af festival... num festival acompanhando Elis Regina... num € isso? i::
af tinha Mussum saindo pra fazé(r) os Trapalhdes:: e vdrias coisas que a gente sabe que acontece nas
bandas e tudo mais... como quando voc€s entraram no grupo no Originais do Samba... como é que
tava... a situagdo como € que tava

quando eu quando eu entrei no gru/nos Originais a: o lance ja tava a mil grau(s)... tava a mil grau(s)
ainda né... Originais na verdade é uma escola de samba... né... aqui ja se’p/passaram varios
sambistas... aqui... o Kiko também pode fali(r)... varios sambistas que passaru(am) aqui o Mig Neto
passou pelo Originais Biro do Cavaco passo por Originais...

Sombrinha

Sombrinha passo(u) pelo Originais

Branca de neve

Branca de neve

Branca de neve... € uma escola de samba na verdade

¢ agora chega a nossa vez né... 5[num somo(s) bobo nem nada tamo ai ¢’um Bigode]

5[essa formagdo s6 num tem... essa formacao] ja faz doze anos que nd(i)s tamo ai... né... deitado sem
dormi

de pé sem cai deitado sem dormi rindo sem faz&(r) barulho

((Risadas de origem ndo identificada))

6[((risos))] agora o seguinte... é:: tem projeto pra disco novo ou D.V.D. qualqué(r) coisa assim

bom... o Originais é::... o projeto... que no(i)s tamos querendo fazé(r) € o primeiro D.V.D.... de
carreira do grupo... né... Originais € um grupo com quarenta e cinco de... de de carre(i)ra e ainda num
tem o D.V.D. e... esse D.V.D.... nés vamos faz&(r) tenta(r) fazé(r) esse ano ou no comecinho do ano
que vem

e tem que fazé(r)

tem que faz&(r) e voce t4 cé€ sabe né

((Risadas de origem ndo identificada))

277



1Q
BG
TH

KK
TH
PL
(ON
TH
oS
IT
TH
BG

IQ

TH
BG
TH
KK
TH

IN
TH
IN
TH

TH
IN
TH
PL

TH
PL
TH

7[convidado]

7[(inint.)] vocé é nosso convidado né?

7[eu num tava sabendo ndo agora eu td sabendo...] por favor hein... 8[eu sei onde c€ mora eu sei
onde cé€ mora]

8[essa plateia maravilhosa aqui né]

pO eu lembro até da coreografia dos 9[Originais]

9[((palmas e gritos))]

9[((xisos))]

9[eu me lembro eu me lembro e olha 14 6]

((risos))

10[ainda rola ainda rola isso ai... ainda rola... € 0 momento tnico do show]

10[num é... pd essa € a coreografia] como é que €?

10[(inint.) da sdo Joao hein]

eu me lembro dessa dai

vai t&(r) que fazé(r) no D.V.D. daf hein Thaide

0... desse jeito ai... som

isso € lambreta isso € lambreta (inint.)

num era isso? 11[eu t6 ligado eu acompanho o bagulho eu acompanho] ((risos))

11[era isso af bate o pezinho ndo deixa o samba cair qualé que é Bigode?] ((cantando))

agora... eu v0 pedi(r) pra vocés com todo respeito e... tal... no bom sentido... toca mais uma pra gente
ai pa

bom a gente vai toci(r) agora o:: faladd(r) passa mal vocé conhece essa musica

faladd passa mal O QUE?

cé conhece?

SERIO... perai perai nio x6 contd(r) pra vocé essa musica ai... eu conheco desde crianga...
inclusive... na época era tudo diferente... era mais ou menos assim... se liga ai

((Comeca o samba “Falador Passa Mal” das 35’11 a 40°03”))

parabéns... j4 ja tem mais hein

beleza...12[estamos] as ordis

12[certo?] agora o seguinte... 13[Erik JAY... PREPARADQ? CADE O SOM?]

13[((palmas e gritos))]

((Erik Jay comeca a mixar um rap))

todo mundo todo mundo daquele jeito sabe como que 14[€... vamos(s) que vamos(s)... DIZ...]

14[uh uh uh]

do mundo €... DI NOVO... ave Maria... muito bem... a maior malandragem do mundo é vivé(r):

barulho pra R.Z.0O.... 14[barulho pra R.Z.0.]

PL
TH

PL

14[((palmas e gritos))]

parabéns... e é o seguinte hein... a gente vai p’rum rapido intervalo e a gente vai vé(r) daqui a
pouco... conhecé(r) na verdade... um professor qui... € rapper ou € um rapper que é professor num
sei... que chama-se professor Pablo... ele é professor de quimica e manda um som da pesada... gente
boniSSIMA... VAMO(S) QUE VAMO(S)

QUI O SOM NUM PODE PARA(R
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3° bloco
No auditério

PL: Plateia

TH: Thaide
JN: Juninho
BG: Bigode
KK: Kiko

TH ((Seu turno é concomitante a uma batida)) nds estamos de volta com Manos e Minas e ¢c’um esse som
da hora que eu pago um pau meu Deus do céu mas agora quem vai dancd(r) nesse palco ndo sou eu e
nem os bi boys... s3o as nossas dangarinas de plantdo... Ana P. e SIL... € com vocés
((As B. Girls dangam por 25 segundos))

PL 1[((palmas e gritos))]

TH 1[Ana P. e Sil... 0 QUE:: parabéns hein... parabéns... Ana P. e Sil... é aqui no Manos e Minas certo? é
isso ai parabéns... COMO AQUI NO NOSSO PROGRAMA O SOM NAO PODE PARA(R)... eu
gostaria de pedir pra vocés muito barulho mais uma vez... MUIto 2[DEMAIS DEMAIS MUITO...
ORIGINAIS DO SAMBA MAIS UMA VEIZ... € com vocés]

PL 2[((palmas e gritos))]

TH e € o seguinte nds precisamos de algumas meninas aqui no palco pa podé(r) dancd(r) essa miisica
3[com a gente essa musica com a gente

IN 3[se vocé p(r)ecisa de meninas fale comigo]... PRECISA DE MENINAS... DUAS Al 4[FALE

COMIGO]
BG 4[DUAS Al TEM DUAS MULE?]
PL (inint.)
IN vai ganhd(r) o C.D. novo dos Originais do Samba
KK ¢ isso af ja ganh6(u) ja s6 por esta(r) aqui
JN tem que sé(r) no sapatinho tem que sab&(r) samba(r)
KK vamos ensinar aqui pro Brasil... 5[o mexe mexe... dos Originais do Samba]
PL 5[((gritos))]
KK vamo(s) nessa Juninho?
IN ¢ 0 mexe mexe
KK olha s6...
TH t4 bom ou qué(r) mais?

td bom demais... entdo é com vocé

se melhora(r) 6[fica 6timo]

6[e a/e agradecendo ji] de antemdo... a esse programa maravilhoso a di/toda dire¢do ao Thaide... i
essa banda maravilhosa que... acompanha 7[a gente pelo Brasil ai]

7[é isso ai]

JN vamos(s) 14 gente

ID € o seguinte... olha s6 meninas... olha s6... todo mundo conhece o bole bole né... entdo vocés vao
conhecer hoje... o Brasil vai conhecé(r) hoje o mexe mexe... que os Originais j4 faz hd quarenta e sete
anos

esse € o mexe 8[mexe dos Originais]
8[SUINGUE Al RAPAZIADA]
olha s6 como € que ¢ hein...
((Comeca o samba intitulado “Mexe-mexe” durante 46’ a 49°31”))

1D SALVA DE PALMA P’RESSAS MULHERES 9[MARAVILHOSA(S)]

PL 9[((palmas e gritos))]

TH Originais do Samba hein... sem palavras sem palavras... sem comentdrios certo... agora vocés vao
vé(r) o Ferréz trocando ideia com um cara que € o seguinte... ele é... rapper ele faz um som da hora
mas também é professor de QUImica... ou... num sei si ele é um professor de quimica... que gosta di
faz&(r) rap... vamo(s) sabé(r) disso agora?

IN agora entiao
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304
305
306

TH
IN
TH

certo?
Pablo
ali no teldo

Quadro Interferéncia

FZ: Ferréz

PP: Professor Pablo

SG: Sargentelli

EI: Entrevistado Interferéncia

FZ
PP

Fz

PP

FZ
PP

FZ
PP

SG
PP
Fz

SG

Fz

Pablo... como € sé(r)... ja... professor de de quimica e rapper... e ainda ousi(r) ser negro nesse pais?
na verdade é... tudo na contramdo né... acho que negro com ensino superior no nosso pais ja € uma
coisa estranha né... vocé ainda resolve ser rapper... voc€ atravessou a ponte mas nio esqueceu do que
tinha no lado de trés

((Pablo canta um rap)) (inint.) que é s6 lamento é po(u)co o nosso tempo por isso fique atento
p’ralguns eu s6(u) tormento vai vendo... daquele jeito sem defeito faga bem feito sem droga sem
maconha sem alcool esse ¢ o jeito si ((durante 10”))

num ¢ o perfil né todo mundo imagina fala 6 “vai entra(r) o professor de quimica” todo mundo
imagina um tizinho de 6::culos né ai entra um negrdo de calca larga... falando que é do Capdo
Redondo... falando que canta RAP também os cara fala “ndo esse cara ta de brincade(i)ra comigo ele
ta ta tirando”

cé acha que o pid(r) pecado é da(r) certo... nesse pais?

num sei... até porque o que € di(r) certo né? o que me choca mais as pessoas € vocé té(r) feito aquilo
que ninguém esperava que vocé fizesse... eu num (inint.) “qui que esse cara invento(u) di estuda(r)
cara”... eu... meu... fiz tudo direitinho...

1[t4 na sua né veio?

1[“trancafiei ele 14 no fundo do do Capado Redondo... dei pra ele as piores escolas... num dei moradia
necessaria... num dei nem comida pra ele direito... como que esse cara conseguiu fazé(r)” isso entdo
as pessoas falam “meu nfo... isso é uma ofensa” ((imagens durante 2 segundos)) eu num sei... até
porque o que é da(r) certo né? pega uma negrinha da periferia 14 doze treze anos de idade... semp(r)e
foi tirada de feia na sala... é... num aprendia direito num tinha acesso a nada... i ai de repente com
treze anos alguém fala “pd mas vamos(s) desfila(r) 14 na escola tal coloca um biquini alguma coisa
tal... nossa que mulherdo”... ela até num ¢ mais negrinha vira mulata muda o nome né que mulata cé
sabe que € fio de mulata

fazia um tempo que eu ia busci(r)... seleciond(r) mogas... jamais vi loira de olhos azuis

¢ dificil também cé chegé(r) p’ressa menina fala(r) “meu... num é desse je::Ito” no nosso pais... quem
tem mais respeito... a Benedita da Silva ou uma dancgarina de um grupo... 2[de funk... de axé]

2[a Globeleza] ((toca um trecho de um samba por 2 segundos)) essa coisa da formagdo do rap
nacional... por que que a gente td vivendo um momento de ostracismo enquanto o rap internacional ta
pegando fogo e toca em todos os canais a todo o tempo

hoje a gente percebe que a gente num tem uma estrutura... eu falo o rap como um todo assim... e::
isso num é num € um reflexo do rap é um reflexo da prépria periferia... a gente num tem uma
organizagdo... eu gravo o disco e tal mas... mas vocé que tem o selo vocé sabe e pra distribui(r) esse
disco no Brasil inteiro... as coisas precisa(m) evolui(r) e o que vird(u) a evolucdo p’resses caras? a
evolugdo é... fald(r) do crime... que ja era uma coisa que ja destruia a gente antes do rap continua
destruindo... € fala(r) de bozolandia... que é aquela coisa que todo mundo sempre acha que todo preto
e periférico nasceu pra isso mesmo fala “meu c€ nasceu pra isso me(s)mo” carnaval bunda de fora
tal... essas pessoas da periferia... ja td naquela situagdo assim “legal... ja sei de tudo isso... mas... e ai?
que que a gente precisa fazé(r) agora... pra tird(r) esse esgotoe td passando aqui... 0 que que a gente
precisa fazé(r) agora porque pd enquanto eu td aqui... tem um irm@o meu que ta no cri:me” essas
coisa... entdo eu acho que af entra a tal da ideologia o rap eu acho que o rap precisa té(r) um pouco de
ideologia né?

o que eu acho fenomenal é que vocé é um cara da periferia e tudo c€ passo(u) todas dificuldade mai
vocé num tem amargura... uma vez eu tava saindo com vocé eu vi um casal do lado no carro eles
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353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367

380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390

PP

El
FZ
PP

Fz
PP

tavam rindo... uma coisa preconceituosa... ¢ eu falei “Pablo o que vamo(s) descé(r) cara 6 os cara ta
rindo” ai vocé pegou na minha mio e falo(u) assim... “é isso que eles esperam da gente... que a
gente... que a gente desca agrida eles”

eu penso nisso Ferréz porque ¢ TUDO o que eles esperam... € isso... € o que a gente esperava né...
que a gente descesse enfiasse o pé na porta desse porrada e faldo “td vendo aqui € periferia ¢ isso ai
me(s)mo” essa volta que eu acho que a gente num pode fazé(r) mais né... os caras iam continud(r)
preconceituosos ia continud(r) acreditando... que... a gente € isso mesmo que a gente sé consegue
resolvé(r) alguma coisa na forga na violéncia a gente num tem uma capacidade intelectual pra
resolvé(r)... NUM muda em nada

((Aparece a imagem do quadro Interferéncia do préximo programa)) infelizmente a cultura aqui no
Brasil... tem que sé(r) ensinada de novo

quando eu olho pra vocé€ eu imagino mais Martin Luther King do que Malcom X... eu t6 errado?
sd0... duas pessoas que brigavam pela mesma causa mas também com filosofias diferentes né... penso
que... na porrada infelizmente a gente ndo vai consegui(r) muita coisa até porque a gente ndo tem
condigdes de da(r) essa porrada que a gente as vezes acha que tem

o Estado tem mais armas?

tem mais armas pra isso né cara... eles sdo treinados pra isso eles t€m mais informagao pra isso

No auditoério

PL: Plateia
TH: Thaide

PL
TH

TH
PL
TH

PL
TH

3° bloco

((palmas))
¢ sempre uma histéria e uma conversa muito interessante hein Pablo... grande abraco hein... pro

Ferréz também... é com vocé Erik Ja::y

((Erik Jay comega a tocar um rap do grupo Racionais MC’s durante 47 segundos))

1[palmas pra Racionais MC’s]

1[((palmas e gritos))]

porque com certeza eles merecem... e muito... agora é o seguinte 6... daqui a po(u)co a gente vai 1&(r)
os e-mails que voc€s mandam pra gente... a gente vai t&(r) mais Originais do Samba... s que agora a
gente vai p’rum rapido intervalo certo... VAMO(S) que VAMO(S)

QUI O SOM NUM PODE PARA(R)

muito bem € isso aé

((Segue o intervalo durante 5 minutos e 25 segudos))

No auditorio.
PL: Plateia
TH: Thaide
GR: Graphis

PL

TH

GR

didjei Erik Jay nas quadradas rapaziada violéncia num t4 com nada e € assim tem que sé(r)... € agora
saindo aqui do didjey indo ali pro grafiteiro e ai GRAPHIS? ((Imagens com informacdes sobre o
grafite durante 6 segundos))

deixa eu fazé(r) uma pergunta pra vocé RAPIDA... esse grafite que vocé fez aqui pra nossa galeria...
foi especialmente pra nossa galeria... isso ja tava na sua mente... COmo... tem um nome... como é que
é?

entdo quando eu pensei em fazg(r) alguma coisa eu fiquei meio em ddvida né porque aqui... € dificil
porque:... é dificil a gente achd(r) um lugar que tenha tanto respeito pelo hip hop como nesse
programa entendeu... € ndo sé pelo hip hop como pela cultura da periferia tai o samba que num deixa
1[a gente... fica(r) falando... ENTAO EU PENSEI EM ABRANGE(R) VARIAS COISAS] e:: e me
senti tranquilo em faz&(r) o que eu faco bem que €... ou ou que eu entendo bem que é a arte do

281



PL
TH

PL
GR
TH

GR
TH

PL
TH

PL
TH

PL
TH

PL
TH

grafite... e aqui pela valorizacdo que tem/tem/tens sido dada pelo grafite... me senti livre péd fazé(r)
um grafiteiro também

1[((palmas))]

€ isso ai... grande Graphis... palmas pra ele 2[porque ele merece... brigado por sua colaboragdo
parcé(i)rdo... firmeza... (inint.)]

2[((palmas e gritos))]

3[eu que agradeco ai]

3[espera/espero cola] eu eu eu espero que vocé continue fazendo a cidade mais colorida a cada dia
junto com os outros grafiteiros

ok muito obrigado isso s6 vai dependé(r) da da boa vontade de pessoas como vocé e da produgdo que
da: oportunidade ao hip hop num modo geral e ndo s6 rap hop... como a gente vé por ai

Graphis com vocés € isso af

((palmas))

agora eu vO(u)... dar inicio a nossa... linha direta... com 0s nossos... telespectadores as pessoas que
entram em contato com a gente... e iscrevem coisas... coisas que dé pra gente 1&(r) porque tem um
pessoal que traz coisa pra gente 1€ que num da pra la... x6 vé... Matan... mostra pelo amor de Deus...
olha 6 6 6 mostra aquilo ali 6... 6 14 6... todo mundo qué(r) fali(r) com a mée... todo mundo qué(r)
fala(r) com a mie ao mesmo tempo... ai chega em casa... a primeira coisa que faz... vai pro
computador... certo? mas agora eu vo(u) 1&(r) alguns e-mails... que mandaram pra gente que mandam
pra gente si vocés quiserem fald(r) com a gente vocés mandam e-mails que ndo tem... jeito de nio
fala(r) com a gente... entdo a parada € o seguinte... é ((sons ininteligiveis)) aqui... o Matheus... o
Matheus Alves parabeniza o programa e faz uma reclamacio que ja FOI FEITA... inclusive... ele diz
0 seguinte que o programa tinha uma hora e meia e agora s6 tem cinquenta minutos € como eu ji
disse o Manos e Minas sempre teve cinquenta minutos... entdo meu irmao presta atencdo presta
atencdo hein presta atengdo... temos mais uma outra coisa cadé cadé o Robinson Santos... de
SANTOS... gostaram do tracadilho? de SANtos ele diz o seguinte ele falo(u) que o Gég aqui no
programa foi fanTAStico e ele fala também das matérias... e a discussdo com a platéia... ele diz que
ASSIM a realidade do Brasil vai aparecendo sem maquiagem ou montagem como ¢ a vida da
periferia do nosso pais ‘“continuem assim pois precisamos muito de programas como este
democratico que dé ao artista a liberdade ao artista de mostrar seu trabalho passar o seu recado da
melhor maneira possivel seja em forma de musica danga grafite ou do ESPORTE”... palmas 4[pra ele
porque ele estd cerTINHO... Manos e Minas € assim... num € brincadé(i)ra ndo certo Originais?]
4[((palmas))]

se num for num tem graga num é verdade? obrigada hein Robson... continue... continue escrevendo
pra gente... vamos manda(r) um salve pra ele pra todo mundo que escreve pra gente? S[SALVE]
5[SALVE]

muito bem muito bem... e voc€ num tem desculpa pra fala(r)... pra ndo fald(r) com a gente... qual fala
assim “ah nao consegui fala(r) com vocés”... olha gente cés desculpa mas ¢ xaveco fraco... porque a
gente tem twitter blog tem e-mails tem um monte de coisa... 8 M.A. eu anuncio agora que a gente
ja... €2... estamos chegando ao final

AH ((em tom de tristeza))

mas a semana que vem estamos de volta certo? ANtes de fald(r) desses lances de semana que vem
estamos de volta olha sé os enderecos que vocé€ podem fala(r) com a gente manda(r) o seu recado
olha s6... 0 e-mail é manos e minas arroba T.V. cultura ponto com ponto bé erre... o TWITTER é... &
cadé? ah twitter ponto com barra manos € minas... € temos também o blog que é manos e minas
ponto wordpress ponto com... num tem como num tem como cé& dizé(r) que num conseguiu fala(r)
com a gente... agora sim mais uma vez tenho que dizé(r) que né(i)s estamos indo embora o programa
volta sibado as sete da noite com reprise a UMA E MEIA DA MANHA e eu to sabendo que
segunda-feira meio dia e meio ainda esti ROLANDO... estd ro-poxa € verdade... meio dia e MEIA...
desculpa M.A.... eu sempre erro desculpa... num é meio dia e MEIO € meio dia e MEIA... e voc€ me
explico(u) porque... a gente td sempre ai na na na correria... a maioria da gente que ficou em casa e
ndo pode vir AQUI... estude trabalhe respeite seus amigos... € 0s seus pais também... eles sabem o
que € bom pra vocés (inint.) de verdade certo portanto rapaziadinha vamos(s) pra escola pra estuda(r)
de verdade firmeza?
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446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459

PL
TH

SA

IN
TH

PL

((palmas))

eu tenho que sai(r) fora... s6 que antes eu num posso sai(r) fora sem pedi(r) mais um som dessa
rapaziada da pesada e ja quero diz&(r) a vocés... € uma honra muito grande... quero agradecer a toda a
produgdo do programa Manos e Minas e da T.V. Cultura por mi d4 a oportunidade na minha vida de
trabalhd(r) com pessoas... que mi... moldaram musicalmente falando... artisticamente falando... muito
obrigado... Originais do Samba € um deles... com todo de todo coragdo com todo respeito 6[muito
obrigado

6[nds que agradecemos] a reciproca é verdadeira... o SAMBA e o rap sdo duas vozes da periferia...
7[do Brasil... sempre junto]

7[caminhando lado a lado]

7[pode cré(r) meu irmdo] é isso me(s)mo... OBRIGADO A TODOS VOCES TAMBEM VAMOS(S)
FICA(RR) DE PE PRA CURTI(R) MAIS ORIGINAIS DO SAMBA 8[PORQUE ESSA
RAPAZIADA... NAO E COMEDIA NAO E SAMBA DA PESADA]

8[((palmas e assobios))]

((O samba comega aos 4 minutos e 24 segundos, dando fim ao programa))
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ANEXO E - PROGRAMA ALTAS HORAS DE 22 DE AGOSTO DE 2009

1° bloco

PL: Plateia

SG: Serginho Groisman
BG: Bruno Gagliasso
LE: Leonardo

SG

PL
SG

PL
SG

BG
SG
PL
BG
SG
BG
SG

BG
SG

BG
SG
BG

PL
BG

SG
BG

SG

e af boa noite senhoras e senhores garotos e garotas no mais mais um Altas Horas altas horas vai
comegé(r) turbinado aqui com a banda Altas Horas com a banda de Leonardo... todo mundo junto
aqui hoje (inint.) olha as atracdes de hoje aqui no Altas Horas... atencio ATENCAO... o ator Bruno
Gagliasso... Leonardo... Milene Domingues... Glen David Andrews... Serginho em Londres... sexo...
pulpito... Altas Horas fashion night... com quem pareco... 1[e essa plateia de hoje muito obrigado]
1[((gritos))]

obrigado pela vinda de todo mundo aqui... vamos comeci(r)... com ele... que td fazendo muito
sucesso no Caminho das Indias... o ator Bruno Gagliasso

((gritos))

sensacional... primeiro muito obrigado as duas bandas aqui... Bruno... muito obrigado pela tua
2[vinda aqui]

2[pd (i)magina]

que histeria € essa aqui cara... todo mundo aqui histérico

3((gritos))]

3[rapaiz... ((risos))... tudo bom gente?]

0 Bruno... primeiro parabéns pelo sucesso que cé ta fazendo...

0 obrigado Serginho

cada vez se afirmando mais como ator... é::... agora... quando vocé faz um papel... como vocé estd
fazendo... num sei... a abordagem na rua deve sé(r) mais séria...

é

né?... num é... mais preocupa:da... é: enfim... eu acho que o/o tratamento muda... queria que vocé
falasse assim... de um outro sucesso de personagem teu... que tenha repercussao mas que nao tenha
sido assim 4[tdo] assim 5[né tdo consciente]

4[aham] 5[tanta importancia social né]

e esse se na verdade as pessoas so te falo(u)... num sei o que tdnandna... num tem aquela ALEGRIA?
tem tem também... assim... um outro personagem que eu fiz... até numa novela das seis... foi um...
caipira... num sei se alguém lembra... em Sinhd Moga... eu fazia o Ricardo... que era

(inint.)

qu’é isso? entdo foi foi foi foi um sucesso assim muito grande as pessoas tinham um carinho especial
porque ele era engracado... porque ele era divertido... é... as pessoas olhavam pra ele e ficavam com
vontade de rir de sorrir... e esse personagem... de agora... eu acho que ele tem um apelo social uma
importancia social muito grande porque € a primeira vez que esse tema... a esquizofrenia ta sendo
tratada de uma maneira séria... e ta sendo tratada numa novela né... entdo acho que é é é/a abordagem
¢ outra justamente por isso ¢ um olhar de gratiddo... sabe... de respeito... ndo s6 a a a a a minha
pessoa como como como como ator sabe mas como ser humano... de ta tendo... coragem... de fala(r)
sobre um assunto SErio é um assunto que as pessoas tém MEDO... as pessoas tém
PRECONCEITO... po(r)que o que € o preconceito € a falta de conhecimento 6[né]

6[¢é exatamente]

as pessoas num conhecem... entdo é um olhar de gratiddo sabe de respeito as vezes eu... é::... tem
gente que vem falar comigo... cara eu me emociono s6 de olhd(r) a pessoa... as vezes ninguém fala
nada... olha pra mim... aperta minha mio e fala... (o)brigado... E EU CRIEI um blog também pra
fala(r) disso... que € o gagliasso blog ponto com na verdade num é um blog meu falando da minha
vida... é... é s0 pra trati(r) d’esquizofrenia... pra fazé(r) debates... porque muita gente sofre com isso
né... ndo s6 quem tem a doenga mas quem € € é tem na familia

vocé conhecia... alguém... ou ((resmungo)) distante ou préximo
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SG
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conhecia

ah é conhecia?

conhecia conheci eu tinha tenho tenho tenho uma parente

uhum

ndo ndo minha parente uma parente préxima nossa que tem... SO QUE... é:: eu era completamente...
ignorante em relacdo a isso né... € é... eu acho como MUITA GENTE ¢ ¢ era ou ainda é por ndo
queré(r) conhecé(r) num queré(r) aprendé(r) e é normal sabe porque a sociedade escondeu isso da
gente durante muito tempo e sé agora que a gente ta podendo fala(r) disso

isso mesmo... Gagliasso vem de... 7[as pessoas ((inint.))]

7[italiano]

italiano... italiano... Gagliatso

Gagliatso até po(u)co tempo atrds eu falava gagliasso quem me falo(u) foi DIRCE Megli... é é
Meliatsi falo(u) que era Galiasso... ai...

8[como vocé falava?]

8[minha familia inteira falava] errado olha que beleza

ah... mas se todo mundo falava errado o errado ¢ o certo

¢ viro(u) certo 9[a gente corrigiu depois]

9[corrigiu?]

hoje a gente fala Galiasso... tem que fali(r) certo né tem que fala(r) como

time do coracao

Flamengo 16gico

10[((gritos))]

10[pd... ((risos)) Flamengo]

BOM... vamos chamar as pessoas que vdo compor hoje aqui com a gente... ‘bora... olha aqui... BINO
Claudio ((uma musica comeca a ser tocada ao fundo)) Edson Gabriel (inint.) Marcio... Flavinho
Teleson Tato Vani Anita... senhoras e senhores... LEONARDO

(gritos))

muito bem... muito obrigado ja... pela sua presenca aqui... ja fazia um bom tempo... a gente

e ai tudo bom querido?

bem... tava fazendo as contas aqui... tem acho que uns... quase trés anos...

por ai

serd?

11[se vocé num me chama(r)]

11[a gente bordd(u) umas toalhinhas elas tdo todas ja:: velhinhas... da dltima vez que cé veio aqui
12[¢é verdade]

12[a gente guard6(u)] pra usi(r)... € sdo novinhas ((risos))

((risos))

¢ diversdo a gente se encontr6(u) em Londres no Brazilian Day foi uma festa

((risos)) 13[num conta tudo num conta tudo]

13[esse home(m) ai € um...] € um... uma cachoe(i)ra de de alegria de de bom humor... e esse aqui é o
C.D. e D.V.D. que t4 sendo langado mundialmente... agora

é verdade

que € ao vivo... tem o C.D. Esse alguém sou eu e o D.V.D.... que... td com tudo que tem direito um::
um:: cendrio maravilhoso essa banda que te acompanha tanto tempo

¢é verdade

as bailarinas 14[que nés vemos aqui]

14[todo mundo ai]

(inint.) fala um pouquinho de de

esse é um € uma cole¢do da... a coletdnea da da das misicas do Leandro e Leonardo que marcaram...
época né marcaram muito a nossa carreira... e::... s6 musica que tocd(u) muito na na nas emissoras de
radio... e também tem uma participacdo ai... fizemos ai uma uma... um pedaco de miisicas do
Waldick Soriano put pourri né... relembrando a/as musicas os boleros de Waldick Soriano... que...
ressoa na madrugada ai por Sdo Paulo afora e pelo Brasil afora... pessoal tomando... um uisquizinho
né... na madrugada né... gosta de ouvi(r) um Waldick Soriano... eu botei nesse D.V.D.
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muito bem... a gente vai conversa(r) muito

vamo(s)

durante esse programa aqui tem muita coisa pra eu reveld(r) pra vocés que vocés ndo t€m IDEIA...
mas eu gostaria que cé comegasse canti(r) pra gente 15[por favor]

15[com certeza vamo 14]

15[((gritos))]

((Comeca a musica intitulada “De latinha na mao” durante 4 minutos e 7 segundos))

16[((gritos))]

16[E MUITO BOM]

16[bdo bao]

(inint.)

muito bem muito obrigado... bom como eu tava falando... duas semanas atrds tava... em Londres...
apresentando o Brazilian Day pra... divia té(r) trinta e cinco mil... espectadores... trinta e quatro mil e
quinhentos brasileiros... alguns ingleses 14... e uma das atragoes

paraguaio também

tinha uns paraguaios 14?... tinha? e eu dei/e eu resolvi conhecé(r) Londres c¢’um... o:: Marcio
Losekann que estd em Londres vamos vé(r) um pouquinho aqui do que aconteceu vamos la

Quadro Serginho em Londres

SG: Serginho Groisman
ML: Marcos Losekann

SG

ML
SG
ML

SG
ML

SG
ML

SG
ML

SG
ML
SG
ML
SG
ML

ML

senhoras e senhores estamos em Londres... em pleno verdo... € eu t&6 com o Marcos Losekann...
correspondente da Rede Globo de Televis@o... no Reino Unido... e a gente vai conhecé(r) Londres
nesse verdao maravilhoso né

se a chuva de(i)xa(r)

quantas vezes ja fez matérias nessa... situagdo?

é... muitas vezes é € é: ndo da pra prevé(r) o tempo aqui... a gente realmente... quando sai pra fazé(r)
uma reportagem... d4 uma olhada na previsdo... saiba que a previsio pra hoje € de sol

pois é td vendo

mas sol daqui do hemisfério norte... e... é a gente vive numa ilha a Inglaterra € uma ilha... entdo... anh
a u essa chuva ela pode chegi(r) a qualquer momento vinda do norte... vocé€ tem logo aqui em cima o
Pé6lo Norte... pode até::... daqui a pouco... cai(r) granizo... tudo € possivel nesse... clima maluco de
Londres

((Uma sucessao de imagens da tempestade ocorrida no momento da entrevista))

€ uma tempestade absurda... a gente vai mostra(r) Londres aqui... tudo molhado... e agora o 1[sol]...
olha que lo(u)co... reitera(r) é verdo hein

1[olha o sol]

bom onde que a gente ta?

nés tamos chegando agora em Picadilly Circus... Picadilly... € o coragdo... de Londres... é o centro da
cidade e também onde tudo acontece... onde fica u u... ficam todos os teatros... os m/onde 2[onde
acontecem os musicais famosos]

2[¢€ olha que legal]

vocé tem um visual bonito aqui... e o bairro € West Tent... que € o bairro que retne toda essa... esse
glamour

entdo olha aqui 6... aqui ta “Esperando Godot” do Beckett... com (inint.) sdo artistas de cinema que
vém fazé(r) teatro 3[aqui]

3[exatamente]

4[e aqui]

4[aqui] a direita o teatro onde... ha mais de trés décadas esta em cartaz... “O fantasma da 6pera”
((Sucessao de imagens da cidade de Londres))

bom Serginho esse é um dos lugares que eu mais gosto em Londres porque retine... virios aspectos
interessantes... voc€ tem a esquerda a National Gallery... onde vocé tem uma das maiores colecdes de
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obras de arte do mundo... tem de tudo ali... depois vocé tem uma praca no meio... uma praga
popular... aberta... toda vez que existe algum evento que... envolve o Brasil como por exemplo
quando o Brasil foi campedo da Copa de:... dois mil e dois... € aqui... que os brasileiros vém
celebri(r)... essa praca se chama Trafalgar... Trafalgar Square... e por que Trafalgar? porque...
Trafalgar foi uma das mais importantes batalhas navais da Inglaterra contra Napoledo ((algumas
imagens aparecem no intervalo da fala de ML)) € interessante a arquitetura né da de Londres... ¢ uma
arquitetura que nio é TAO antiga porque... se... a gente levé(r) ao pé da letra... Londres... a Londres
que existe hoje... em termos de arquitetura... ela vem de mil seiscentos sessenta e seis quando houve
o grande incéndio e destruiu a cidade inte(i)ra... num sobrd(u) nada... da cidade antiga... de 14 pra cd
é que vem essa arquitetura... ¢ também é bom lembri(r) que durante a Segunda Guerra Mundial
Londres foi parcialmente destruida E INCLUSIVE nessa drea que a gente estd... ai no caso eles ndo
reconstruiram num fizeram... de novo eles apenas... pegaram as os prédios que estavam aqui... €
consertaram... ((algumas imagens aparecem no intervalo da fala de ML)) essa é abadia de
Westminster... onde acontecem as principais... cerimdnias reais como por exemplo as... coroagdes...
todas as coroacgdes desde... dos tultimos setecentos anos acontecem nessa abadia... é... veldrios...
importantes como o da princesa Diana... da rainha mae... aconteceram dentro... dessa abadia
((algumas imagens aparecem no intervalo da fala de ML)) bom Serginho literalmente atrds da abadia
de Westminster estd o parlamento britdnico com o seu majestoso Big Ben... que aliés... ndo é nome
desse prédio de cento e seis metros de altura onde fica o rel6gio mas Big Ben é o nome... que se d4...
ao barulho que o sino... que existe aqui dentro de caTORze toneladas... provoca

No auditorio

PL: Plateia PP: Pareco Patricia

SG: Serginho Groisman PC: Pareco Cléo

MD: Milene Domingues PD: Pareco Diego

BG: Bruno Gagliasso PS: Pareco Sabatella

LE: Leonardo QG: Quarta garota

LM: Laura Miiller PU: Participante da plateia um
PG: Primeira garota PI: Participante da plateia dois
EG: Segunda garota PT: Participante da plateia trés
PH: Primeiro homem MU: Misico um

SH: Segundo homem AX: Alex

TH: Terceiro homem GJ: Grupo de jud6

TG: Terceira garota
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MD
SG
MD

SG
SG
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muito bem... 1[6timo daqui a pouquinho a gente volta pra segunda parte aqui... essa viagem tranquila
ai por Londres... bom...] vou chami(r) ela agora... primeira vez que eu vi ela tava fazendo
embaixadinha sem pard(r) assim pa pa pa pa... Milene Domingues

1[((palmas e gritos))]

oi Milene muito 2[obrigado viu pela vinda aqui]

2[quanto tempo... quanto tempo eu num via o Bruno também] cara né

cés ja se conheciam?

é... 0... teve um tempo que eu morei no Rio quando meu filho era pequinininho o pai dele tava 14 com
o joelho machucado... as vezes a gente se encontrava por af ((risos))

amiga da minha prima

pai dele tava com o joelho machucado é?

3[((risos))]

3[a::h que maldade] 4[eu j4 eu ja tinha] esquecido dessa maldade

4[(inint.)]

ah num é maldade 5[¢ malicia]... coisa que o:: Leonardo nem conhece... num sabe o que € isso

5[a::h ((risos))]

a:th t4 td bom
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num sabe o que € uma malicia

((risos))

0::... a dltima vez que eu conversei com vocé vocé era... comentarista é... na T.V.... espanhola 6[de
futebol]

6[¢€] de futebol... 7[SIGO]

7[que] que aconteceu de 14 pra ca?

é::... operei o joelho... ((risos))

8[bom mas ela]

8[que diferente né]

€... seu 9[filho deve fala(r) “pd na minha familia tem um problema todo mundo] opera joelho”

9[meu filho cresceu (inint.) ((risos))] ndo e ele também sente algumas dorzinhas 10[no joelho] mas
num € por causa dos pais ndo é porque ele tem um crescimento muito muito grande... entdo ele ele é
uma crianga de nove anos mas ja tem um metro e cinquenta e sete

10[ja?]

num vO(u) nem fala(r) quanto eu tenho pra ((risos))

(inint.)

daqui a po(u)co ele me passa

((risos)) 11[(i)magina olha o tamanho do salto qu’eu uso]

11[cé tem c€ tem quanto Bruno?]

11[eu tenho um e setenta cravado]

é... ndo ele t4 muito grande... e 0 ano passado por isso eu acabei operando o joelho deixei de jogi(r)
porque eu num num ndo podia realmente... juntd(u) a:: operag@o ja tem a operacdo no outro joelho
também... que eu fiz hd um hé alguns anos atrds... e a idade né... e/eu s6(u) nova mas pro futebol eu
ja tenho uma certa idade... e:: comecei a estudd(r) pra ser treinadora de futebol 14 sdo trés anos
a::caba sendo até um:: meia faculdade... e:: terminei o primeiro ano né... sabe que 14 o calenddrio é:...
de setembro a junho...

TN

e agora em setembro comega o segundo ano

nossa... € a sua ideia é sé(r) técnica... de futebol masculino?

olha o curso qu’eu fago € pra sé(r) técnica de/de futebol... 12[aqui fala] técnico né?

12[futebol (inint.)]

que eu 13[t6 aqui meio com o portugués ((risos))]

13[¢é tecnico né num tem técnica]

é:: pode sé(r) de crianga... agora mesmo esse primeiro ano que eu terminei eu ja posso da(r) aula pra
criancas... e... a/adolescente até dezesseis anos... ou futebol feminino até primeira divisao

isso € 6timo vocé dando bronca no Kaka

14[((risos))]

14[Ronaldinho] Gaticho volta(r)

da tapa na cara

¢ fazendo aquela coisa assim (inint.)

prancheta

é... prancheta... que 6timo

((risos)) ndo e eu quero termind(r) os trés cursos apesar que o meu objetivo agora mesmo esse ano
que eu ja posso treind(r)... € o ano passado tem que té(r) umas horas de pratica eu tava fazendo de
segunda treina/treinadora da/do time do meu filho... € muito legal treina(r) o filho ((risos)) escutd(r)
14 na hora do:: da v/de vocé da o time titular assim “eu 15[mamae eu eu mamae]”

15[((risos))]

((risos)) (inint.) “gatinho tranquilo” po(r)que se eu coloco... ¢ meu filho... se eu num coloco tem
bronca em casa

certo

entdo tem que administrd(r) bem ali... mas esse ano eu vO(u) treind(r) criangas... e:: 14 até os catorze
anos até treze anos me parece pode jogd(r) menina e menino juntos... € esse ano eu quero treind(r)
criangas até:: dez onze anos... € ja... conforme eu v0: avangando no curso ja fazé(r)... quem sabe até
primeira divis@o né... masculino ((risos))
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po ia sé(r) 6timo... o Ronald joga em que posi¢do?

o Ronald € atacante

atacante

apesar que na idade dele né nove anos a gente tenta coloci(r) em outras posi¢des também muitas
vezes ele joga no meio campo... porque ele joga futebol society que é aquele de sete

uhum

entdo... as vezes até falta gole(i)ro ele vai pro gol também... que nessa/nessa idade é bom... que as
criancas joga(m) um pouquinho em casa posicdo até pra gente vé(r) qual é... de repente a posicio que
ele gosta ndo € a que ele melhor... joga... entdo a gente tenta botd(r) um pouquinho em cada mas... a
caracteristica é atacante

é... por que serd né?

nao sei 16[((risos))]

16[que coisa]... ndo é?... bom vamos fali(r)... de um assunto... que diz respeito a todos vocés aqui
que ¢é sexo... vamos falar com a Laura Miiller

(gritos))

((Mgsica de fundo no momento em que a convidada entra no palco))

Laura (o)brigado pela vinda aqui... nosso... site ta assim 6... puf puf puf... um bando com perguntas...
e::... avisi(r) que... nessa semana agora que vai entrd(r) a Laura... estd lancando... um livro... Altos
papos sobre sexo Tudo o que vocé sempre quis saber sobre a vida sexual de homens e mulheres
tudo... entendeu? é:: onde vai sé(r) lancado?

vai sé(r) na Livraria Cultura do Conjunto Nacional na avenida Paulista dois mil e setenta e trés em
Sao Paulo quarta-feira na préxima quarta... as sete horas da noite... td todo mundo convidado

é:: esse livro € sobre perguntas e respostas ou...?

17[ndo... esse]

17[néo temas]

livro foi inspirado aqui no/nos nossos bate papos entdo sdo textos né temas ai desde a pré-
adolescéncia passando pela adolescéncia fase adulta adulta madura até a terceira idade vai dos doze
aos oitenta... batendo um papo sobre sexo

entdo serve pra todo mundo... muito bem 6... primeira pergunta... (a)tengdo... ((SG comeca a ler um
texto)) “minha duvida € o seguinte... eu... ¢ 0 meu namorado... tentamos ter uma relagdo sexual... mas
acabou ndo tendo penetracdo completa... ela ndo chegou... ele nem chegou a penetrar meTAde do
pénis... tem chance de eu ser virgem?”

bom...

18[tem meia virgem?]

18[((risos))]

18[pois €... € ((risos))... meia virgem ndo existe né... mas... se jd teve uma penetracio] se (inint.) num
da pra sabé(r) se essa penetracdo aconteceu um pouquinho e rompeu o himen... ela ja num é mais
virgem

é... tecnicamente € iSso

¢ tecnicamente ndo é mais

vai vé(r) que tinha posto tudo ela acho(u) que era metade

19[¢ tem isso também ((risos))]

19[((ris0s))]

((risos))

tem esse lance bicho... 20[néo é ndo do(u)tora?]

20[((palmas e gritos))]

20[pode sé(r)]

20[quem disse que € metade né]

é

agora as vezes na primeira vez € dificil mesmo consegui(r) penetrd(r) tudo consegui(r) ndo doé(r)
né... ndo sangri(r)... enfim... entdo é divagar e nessa proxima... nessas proximas... talvez a gente
chamd(r) de prime:iras vezes né de ir perdendo a virgindade aos poucos

pois € mais assim... vamo(s) dizé&(r)... vamos... crid(r) uma hipétese aqui

ta
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ela... é virgem... e ele também... pra ela... pelo fato de ndo té(r) rompido o himen... ela n/ela continua
endo virgem... e ele... por ter colocado metade

((risos))

ja ndo € mais

isso 21[((risos))]

21[entdo]... na verdade acho que td um pouco confusa essa histéria... acho que... a mulher tendo uma
relagdo sexual ndo é o fato de... rompé(r) o himen... 22[que ela] num vai t&(r) mais experiéncia é
menos ou 23[mais experiéncia] num € isso?

22[pois €] 23[€ isso € um] conceito antigo né... € que na definicdo af de virgindade € isso né a menina
deixa de s€(r) virgem quando rompe... essa membrana 24[que recobre] o orificio da vagina

24[e 0o homem?]

0 homem € quando tem a primeira 25[vez]

25[entao]

a primeira experiéncia sexual... MAS... muitos jovens se iniciam sexualmente com outras praticas
né... o sexo anal... c’'um sexo oral... e a gente p(r)ecisa repensa(r) o conceito de 26[virgindade né...
porque] essas préticas... ja... sdo sexualidade né... ja sdo praticas sexuais

26[((risos))]

¢ verdade ¢ verdade segunda pergunta... “preciso que responda URgente... entdo por favor (inint.) ha
duas semanas atrds fiz sexo com o meu namorado sem camisinha sendo que ele ndo penetrou dentro
da minha... vagina... essa semana fiz novamente sem camisinha... sendo que sangrou muito... na
hora... e depois continuou sangrando o que aconteceu o que houve?”

((risos))

ai meu Deus bom... olha... quando sangra

como o que houve?

((risos)) houve sexo né ((risos))... agora... quando san/primeiro tem que usa(r) camisinha sempre né...
isso af ja tem uma coisa um equivoco entdo urgentemente usi(r) camisinha... agora se continud(r)
sangrando depois... num sei pode sé(r) que veio a menstruagdo antes ou pode t&(r) acontecido alguma
coisa... a dica sempre quando tem mu:ito sangramento é i(r) ao ginecologista entdo precisa ai nu:m
té(r) vergonha de i(r) ao ginecologista... se o jovem comec¢d(u) na pratica sexual... tem que..
comega(r) a cuida(r) da satdde sexual e € esse é o caminho

SG muito bem... pergunta

ndo eu tenho uma pergunta legal assim qué(r) diz&(r) eu acho né ((risos)) aqui por exemplo e u
ndo sei como é que funciona mas 14 na Espanha t:: tem a:: tem a tal da vacina do céncer de ttero...
num sei se aqui... deve té(r) com certeza... ma(i)s 14 diz que:: somente é/faz tem a: eficicia... né...
cem por cento... se a pessoa ainda ndo tiver tido relagcdo sexual... aqui::... é:: a informac@o... é: qué(r)
dizé(r)... tem gente 14 que faz mas diz que a eficdcia ndo é a mesma... qual é a:: 26[vocé sabe me
dizé(r) o porqué?]

26[vocé ta falando] da vacina contra a/o H.P.V. 27[o hagapiloma] virus humano 28[que causa]
verrugas né na regido vaginal 29[causa] no homem também né... na regido genital masculina e que...
ela... nesse momento né das pesquisas ai com a vacina... a gente SO quando a pessoa nio teve
contato com o virus... por isso que aqui no Brasil € feito mais na populagdo jovem adolescente... né...
que af vocé pode ficd(r) imune... ao... H.P.V.... entdo € s6 pra quem ainda ndo num € pra quem nunca
teve uma transa mais € pra quem nunca teve contato com o virus H.P.V. e isso fica mais... pra
adolescéncia... aqui no Brasil a gente tem dados que trinta por cento da populagdo brasileira tem o
virus do H.P.V. ji... esses dados mudam sempre mas nesse momento é um terco ai da populag@o... é
um a:: essa essa doenga né ela ta relacionado ¢c’um a maioria dos casos né quase a totalidade dos
casos de cancer de colo de ttero que... pelos dados mata ai... uma mulher... por hora... no Brasil... é
uma coisa SERIA... que a gente tem que tomar cuidado... é esse 0 panorama... agora qual é a dica...
usd(r) camisinha né gente... num tem o(u)tra escapatdria... seja na adolescéncia na terceira idade a
época que fo(r) tem que usi(r) camisinha po(r)que esse é o jeito da gente td de fato tranquilo pra
transa(r) e t&(r) prazer

27[0 agad isso] 28[isso mesmo] 29[isso] 30[muito obrigada]

30[muito bem]... perguntas de vocés aqui por favor... fala fala

eu que/eu quero perguntd(r) pra ela...
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épraela

se ((risos))

((vaias))

se:: é... o funk influencia os jovens... a té(r) relagdes mais cedo?

o funk?

31[ah] 32[¢ dificil]

31[€]

32[e o sertanejo?]

sertanejo nao

o tchan também nio

ndo porque tem misica que... todo mundo fala que... meu pai um deles fala... que esses funks de hoje
em dia... fica colocando na ca/fica na cabeca dos jovens pra... fazé(r) sexo

olha a gente tem que tomd(r) cuidado com isso o que que influencia o que que num influencia num
sei se da pra dizé(r) talvez a gente deveria olha(r)... pra sociedade como um todo que hoje... o cendrio
né brasileiro o cendrio mundial é de uma iniciagdo sexual por volta dos quinze a dezesseis anos de
idade... esse é o cendrio... e agora o que que influencia... o todo né... a sociedade como um todo... o
que a gente ouve... 0 que a gente assiste o que a gente 1€... agora tem muita coisa de qualidade que a
gente pode consumi(r) e t&(r) uma visdo critica né num é uma porque tem uma musica que vocé vai
segui(r) direto o que é/0 que a musica diz ou ndo c& pode té(r) um pensamento critico e escolhé(r)
quero faz&(r) num quero fazé(r)... a hora que quero com quem quero talvez pensd(r) assim isso da
gente fica(r) apontando culpados é meio complicado né

é

que € uma sociedade como um todo

eu acho interessante o que vocé falo(u) mesmo... po(r)que... as pessoas acham que alguma coisa pode
influenciar o jovem de tal maneira como se ele ndo pensasse... né 33[ndo tivesse critérios] se uma
determina/(i)magina se uma 34[musica] se um estilo de musica vai fazé(r) com que a pessoa mude
33[exatamente]

34[qué isso]

e a gente tem toda uma populagdo todo um movimento cultural econdmico social né quis que faz
parte da sexualidade da gente como um todo... entdo ndo da pra gente escolhé(r) um culpado e fala(r)
¢ isso que t4... promovendo ai uma mudanga

que mais vocé por favor... vocé... levanta... prime(i)ro primeiro ela depois vocé aqui... td

Bruno vocé 35[¢€ muito lindo primeiro] ndo ndo s6 pra 36[fali(r) que ele € bonito]

35[na na nao mas a pro Bruno ah pro Bruno] 36[ah ta que ele € bonito] 37[desculpa tem razio]
37[((gritos))]

entdo assim 6... tem uma pessoa da minha sala 14 38[que] toma muita bomba... bomba sabe... pra
fica(r) forte... e eu ouvi 39[fala(r)] que isso

38[uma amiga] 39[homem ou mulhé(r) s6 pra sabé(r)]

€ homem

homem

diz que isso influencia depois mais tarde... pode fica(r)... brocha digamos assim... tem alguma coisa a
vé(r) ou num tem nada a vé(r)?

olha... segundo os médicos né... pode sim influi(r) no mecanismo da erecio... pode... né... cada caso é
um caso... agora... a gente precisa vé o que a gente coloca no nosso corpo e quem que pode
recomendd(r)... € seria 0 médico... tem que v&(r) com o médico se pode se vai te fazé(r) bem quais
sdo os efeitos colaterais ou ndo... mas segundo os médicos pode da(r) uma alterada sim no desejo... e
af na... na resposta sexual

primeiramente boa noite pergunta pra ela... é:: com quantas... tipo... com quantas relacdes sexuais a
mulher continua sangrando... se isso é normal depois de/da primeira relacdo sexual ela continui(r)
sangrando sem té(r) a menstruagcdo

olha naturalmen/o natural ndo ela teve essa primeira vez ai... pode pode sangri(r) ou nio ndo é regra
também... num é porque que a menina é virgem que necessariamente a primeira transa vai doé(r) e
vai sangra(r) isso varia de pessoa pra pessoa entdo num déi(r) pra gente diz&(r) com xix vezes nao
varia de cada um a dica que a gente da € se tem algo de esquisito acontecendo no corpo... se td muito
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dolorido se tem algo esquisito... tem que olhd(r) ai a saide sexual e o canal pra vé(r) isso é no
ginecologista ndo dd pra menina comec¢d(r) a transd(r) sem passar no médico pra escolhé(r) um
método pra eviti(r) a gravidez... e... dd uma olhadinha se td tudo bem com o corpo

aqui... por favor... fala filho

oi... boa noite... entdo... eu gostaria de saber se é verdade... que quando acontece a penetragdo anal a::
mulher fica com vontade de fazé(r) necessidades assim

40[((risos))]

40[ah t4] ndo necessariamente né... é:: a pratica anal pode td no meio ali do/td no clima ali da transa e
num acontece nada... num... num tem vontade de ir pro banheiro ndo ndo necessariamente nio varia
de pessoa pra pessoa... as respostas que a gente tem no corpo durante o sexo... vontade de fazé(r) xixi
vontade de sei 14 o qué... isso varia muito de pessoa pra pessoa... € a gente precisa comegd(r) a
percebé(r) o corpo entendé(r) que cada relacdo sexual é uma e pard(r) de procurd(r) uma regra ou
tentd(r) ah eu td normal num t6 é... né deix(r) ai as coisas acontecerem e i(r) se percebendo cada um
percebé(r) como funciona o seu corpo né isso talvez seja mais interessante

eu queria sabé(r)... se a menina... quando ela € nova... ela ainda ndo fez sexo... quando ela faz
realmente o corpo se desenvolve facilmente?

olha: é:: isso daf a gente:... num/num € bem assim porque ela vai fazé(r) sexo e vai crescé(r) né que
vai té(r) mais mama mais quadril ndo necessariamente o que acontece é que coincidem as fases ai né
a fase da inicia¢do sexual com a fase de amadurecimento da menina como um todo entdo é na
puberdade que vai desenvolvé(r) mama quadril e outros caracteres ai do corpo mais de adulta e € na
adolescéncia que € essa fase correlata que a gente comeca em geral que se comega com as
experiéncias sexuais entdo num € que uma coisa tem a vé(r) com a outra diretamente mas € que a
fase coincide

muito bem... algum comentério sobre?

((risos))

que... fala (inint.) vocé ja estd de pé?

pode fala(r)?

pode

eu gostaria de sabé(r) se ¢ Mlto... ou se realmente depende do organismo da mulher a partir do
momento que ela sente prazer com treze centimetros de pénis

com quanto?

treze

treze?

treze... 41[se é MIto] ou se... E treze centimetros 42[a mulher ja pode] ndo é treze exatos ela ja pode
43[senti(r) prazer]

41[exato?] 42[nem doze e meio nem treze]

43[mas é mito... treze]

43[treze]

ou depende do organismo da mulher

mas eu quero entendé(r) se € mito O QUE

porque dizem... que a 44[mulher]

44[o treze] é perfeito € isso que cé td falando

NAO a partir... a partir do 45[treze]

45[AH]

centimetros ela... ja consegue sentir prazer
menos nao?

depende ((risos)) 46[mas também varia]
46[((risos))]

46[depende do qué?]

a estimulacgdo do clitdris

entdo vocé sabe a resposta 47[vocé pode fala(r)]

47[ndo mas eu] queria sabé(r) se € mito... ou se

48[ ¢é realidade]

48[menor] d4 pra senti(r) prazer varia do organismo 49[da mulher]
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49[menor pequinininho] 50[assim]

50[VAMO(S) LA] € mito essa histdria

¢ mito

essa histéria do tamanho € uma gran/eu sempre falo aqui é uma grande bobagem porque o que tem
mais a vé(r)... vamo(s) supd(r) que o pénis seja eno::rme s6 que... a relagdo td um saco num ta
gostoso a menina num a mulher num td gostando num deu nenhuma quimica entre o casal... se
acontecé(r) isso num adianta o tamanho do pénis... e: se 0 pénis € um pouco menor e o casal ta super
ali num clima gosto:so né de troca e de caricias ai pode sé€(r) muito mais saboroso

entdo depende da estimulagdo?

entdo depende dos dois 51[né] de como os dois tdo na relagao ali né... 52[colocd(r)] todo esse foco no
corpo é uma grande bobagem... sexo € muito mais do que um corpo com outro a gente tem o
emocional tem as fantasias tem os desejos tem muito mais do que isso?

51[de tudo]

51[ah ta] 52[t4 bom]

agora Laura por que é que as perguntas sempre vem direcionadas... ao tamanho do pénis e ndo ao
tamanho da vagina?

((risos))

por que é que nunca... “ah a vagina com tantos... centimetros ¢ melhor ¢ mais apertada menos aper/”
por que € que sempre 53[pro] homem pra sabé(r) se € ma/maior menor mais largo né

53[pois €] € isso € muito curioso e € cultural né a gente tem af a:no dé/décadas... né ou mais séculos
né nesse olhar em cima da sexualidade masculina e que... esse mito de fato que o homem p(r)ecisa
té(r) um pénis enorme ndo se pensa... na... de fato no tamanho da vagina... se a gente dé(r) um salto
14 atrds... mil antes de Cristo a gente tinha deuses do pénis deus Mim em vdrias culturas tinha né
Priapo como eles era(m) retratados com falos ou pénis... eno:rmes... € naquela época que se
acreditava nesse né nesses varios deuses é:: esses pénis enormes esses falos enormes conferiam ali a
populacio... protecdo virilidade né forca poder... entdo desde daquela época 14 atrds né superremota
ja era valorizado ai o tamanho SO QUE isso a gente td falando né de deuses e de uma coisa
simbdlica... quando a gente trds pra pritica num/ndo necessariamente mas a gente carrega né toda
essa... toda essa histéria af da... €... cultural... essa coisa cultural da gente vem e vem forte e... af a
vagina num importa né... o importante é o tamanho do pénis

bom pra priela pra ela té(r) certeza assim qual ¢ o tamanho Minimo... indispensavel... pra que as
coisas acontecam tem um tamanho minimo assim?

um tamanho minimo?

minimo

olha o que a gente costuma diz&(r) € que um pénis com mais de nove centimetros em erecdo é
considerado de tamanho normal

PRONTO 54[nove] centimetros e meio... jd ja quebra o galho

54[né] entdo... e 0 que a gente pode acrescentd(r) é que a vagina a parte mais sensivel da vagina é o
comecinho da vaginal do canal vaginal dois centimetros trés centimetros € esse comecinho que é o
mais sensivel e... o que ta fora da vagi/né que ta ali na vulva o clitéris né que td nessa regido fora... e
essas sdo as partes as dreas mais sensiveis entdo se um pénis ele né ja faz ali uma: sei 14 um caricia
um penetracao ai nesse pedacinho né nesse dois a trés centimetros ja t4 bom ja da pra da(r) prazer
pronto... (o)brigado Laura 55[por t&€(r) vindo aqui] viu

55[eu que agradeco]

muito obrigado

56[((palmas e assobios))]

56[muito bem]... antes d’eu fazé(r) da gente fazé(r) algumas perguntas aqui vamos pro com quem
pareco de hoje vamo(s) 14 vamos ver com quem pareco

((No video aparecem pessoas indicando com quem se parecem. As pessoas dizem e o apresentador
comenta))

dizem que me parego com a Patricia Poeta

Patricia Poeta do Fantéstico... ai... préxima

((resmungos))

dizem que me parego com a Cléo Pires
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((resmungos))

com a Cléo Pires... Caminho das Indias... Bruno... préxima

dizem que me parego com o Diego Souza

((resmungos))

até com a camisa do Palmeiras ai... préximo

dizem que eu parego... com a Leticia Sabatella

((resmungos))

(inint.) préximo

dizem que eu pareco com... o Herman da Familia Adams

((risos)) muito bom... muito obrigado a todo mundo que participd(u)... ai... do com quem pareco...
vamos fazé(r) perguntas p’us nossos convidados aqui por favor

((risos))

eu queria faz&(r) pergunta pra Milene eu queria sabé(r) se te incomoda ou ndo até hoje vocé sé(r)
rotulada como a ex do Ronaldo

ndo po(r)que ¢ uma realidade né ((risos)) isso € algo q’eu num... q’eu num posso:... tira(r) é:... eu
sO0(u) realmente a ex-mulher... mas o que eu... realmente gosto aqui que o pessoal... eu fago as
embaixadas desde os catorze anos de idade... entdo aqui o pessoal jd sabe... tem na in/tem muita
gente ainda que me chama de rainha das embaixadas eu acho que ja faz muitos anos que eu num
s0(u) ((risos)) eu fiz as embaixadas com dezessete hoje em dia eu ja tenho vo(u) fala(r) a idade ta
trinta 57[ja fiz trinta anos]... sério ((risos)) com carinha de vinte e oito ((risos)) entdo... eu num me
incomodo ndo isso 0 que me incomodava bastante que acontecia 14 na Espanha mas hoje em dia
também faz sete anos que eu moro 14 e isso ja ndo acontece € ganhi(r) o titulo ronaldinha isso sim...
me matava eu ndo ndo gostava e cada vez que eu dava uma entrevista eu pedia por favor que Milene
€ um nome bastante mais bonito ((risos)) mas foi também € aqui no Brasil... eu tinha... uma certa
fama e as pessoas principalmente os corintianos né ((risos)) 58[j4 me conhecia E ((risos)) mas
14 nao] né 14 eu acabei chegando mesmo como esposa do Ronaldo e pouco a pouco faz sete anos que
eu moro eu fui conquistando o meu espaco... é:: trabalhando na T.V... participando de programas e
tal... e finalmente hoje em dia na rua ja me reconhecem como... Milene Domingues

57[(inint.)] 58[((gritos))]

58[E]

isso mesmo pro Bruno ou pra:: pro Léo por favor... pra quem é?

pro Bruno... Serginho é

o1 59[Bruno]

59[Bruno Bruno] ((risos)) queria te parabenizar primeiro pelo trabalho e assim... queria te perguntar
se vocé foi em algum lugar... com pessoas com esse tipo de problema e o que... foi mais dificil de
vocé tipo copid(r) e passa(r) pro... telespectador

entdo... eu continuo in(d)o... na verdade nio copid(r)... mas sim cri(r)... que é o que o ator tem que
fazé(r) né... cri(r)... eu acho que:: eu fui muito no:: C.P.R.J.... que € o Centro Psiquidtrico do Rio de
Janeiro onde acontecem os ensaios da banda Harmonia Enlouquece que é um grupo formado sé por...
médicos... e por esquizofrénicos... e eu continuo indo até hoje... eu acho que o olhar... porque cada...
cada ser humano ¢ de uma maneira entdo cada esquizofrénico... também ¢é de uma maneira... é tudo
olhar porque vocé sofreu... € por isso vocé tem esse outro olhar porque vocé... passou por isso entao
eu acho que eu tive que capti(r) o olhar de cada um pra podé(r) cria(r) o olhar do Tarso... 60[€ isso]
60[ok] Leonardo... de novo aqui meu amigo 61[pode fica(r) de pé]

61[((gritos))]

quero perguntd(r) pro Leonardo... é... o que ele escutava... antes de da da de fazé(r) carreira e o que
ele escuta hoje quais sao as suas maiores influéncias antes da carreira

olha eu sempre... morei no interior de Goids... e:: Goids é movido por musica sertaneja... como a
grande parte do pafs... as maiores duplas sertanejas sairam de Goids... né... e::.... € eu sempre curti
musica sertaneja... era Chitdozinho e Xoror6... Fio de cabelo foi a primeira misica que eu curti
bastante... né... depois fiquei de saco cheio de Fio de cabelo mais... 6... Jodo Mineiro e Marciano
Miliondrio e José Rico... entendeu... e até hoje... eu curto musica sertaneja eu s6(u)... um auténtico
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caipira entdo eu s6 compro disco de musica sertaneja... num tenho nada contra outro tipo de miisica...
entendeu... entdo € caipira cem por cento

agora... c€ me fald(u) que adora um bolero

ah bolero do jeito que eu canto ai é:: € caipirada também bicho

¢ caipirada

vir6(u) tudo (inint.) pistén ai sanfona... requinto de violdo entdo... 62[(inint.)]

62[dor de cotovelo] também

ah dor de corno né fi

dor de corno

diz que toda... toda... é é toda... com’¢ que fala... toda todo tanto de castigo pra corno € po(u)co...
entdo ((risos)) ndis canta esse tipo de musica af pa (coi)tadinho pa alivid(r) um pouco

0 homem é um contador de piadas assim... c€ fala... papagaio ele p4... é:: sacanagem pa... é... carro pa
((risos)) € sO

entdo eu vo(u) uma piada um assunto

pro Léo?

é... um assunto

assunto... é::... misica mesmo

musica... uma piada de musica 63[sem palavrao] 64[sem palavrao]

63[musica?] ah mas sem 64[palavrdo] t4 bom tinha um... um boteco né tava lotado c’a cacha/c’os
cachacero 14... e tinha um cara cantando tocando violdo mas enjoado demais da conta num tava
atrapalhando.... a freguesia e a dona do boteco ligb(u) pro delegado - “mai vem busca(r) um... um
nojento que ta ¢’'um violdo aqui que na/ninguém aguenta ele num deixa ninguém sossegado aqui” -
delegado fald(u) - “EI VOCE Al DO VIOLAO MI ACOMPANHA?” - ele fald(u) assim - “que tom?”
64[((risos seguidos de palmas))]

64[muito bem... bom ¢]... ta liberado durante o programa vocés pegam uma piada “ah eu quero
ouvi(r) uma de ndo sei o qué” dai ele conta... t& bom? entdo vamos agora pro Altas Horas Fashion
Night.... hoje country sertanejo caipira new caipira... aqui banda por FAVOR pessoas que trabalham
aqui na GLOBO ((comeg¢a uma musica de fundo e fotos de pessoas aparecem no video. O
apresentador, por conta da musica, grita)) ela é secretdria da divisdo de planejamento... controle...
ALIAH OLIVEIRA nossa primeira modelo... country e com seu chapéu vermelho... e a sua botinha...
o seu vestidinho curto... olho(u) pard(u)... € 0 new sertanejo aqui... ¢ o new caipira... atengao... ele é
assistente de beneficios do R.H. Rafael Diogo... 14 vem Rafael Diogo com o seu modelo... montei...
eu montei... montei no boi montei no boi... olha ai com o seu chapéu fashion deu uma paradinha
olhou... muito bem 6 o Rafael... Diogo muito obrigado... ela € assistente administrativa da divisao de
suprimentos e servicos Elaine Cunha... 14 vem ela... muito bem... muito bonita... alegre... com seu
modelo... blue... blue jeans... azul... deu uma olhadinha parou deu um beijinho... € uma modelo
perfeita... ele é (inint.) do departamento de informatica... Leandro Alves... 14 vem com o seu modelo
country... mais urbano... um pouco mais urbano... com a sua camisa... combinando com a sua bota...
sua bota novinha em folha... deu um oi um beijo continua desfilando tranquilamente... muito bem ela
¢ analista contdbil... analista contdbil a Cldudia Nébrega... ela vem com o seu modelo vermelho red...
o seu modelo fogo... luz del fuego... modelo luz del fuego... com seu chapéu... combinando... com o
resto do... de toda a sua roupa... deu uma paradinha olhou muito obrigado ele € técnico de seguranga
do trabalho.... € o Josenberg Souza Josenberg Souza... vem com seu modelo quadriculado... modelo
country quadriculado... com sua botinha... muito bem... a brasileira... uma moda brasileira de
exportagdo... um modelo brasileiro de exportagcdo manda(r) um beijo pra familia... muito bem muito
obrigado... ela é fisioterapeuta do departamento de medicina do trabalho... senhoras e senhores... a
modelo Camila Leite... 14 vem Camila Leite desfilando... depois de mais um arduo dia de trabalho...
com seu modelo e seu cabelo muito bem... desenvolvido para essa noite... olhou parou pode ficar
aqui porque eu vou chamar todos os modelos de hoje... por favor vamos entrando os aplausos...
senhoras e senhores... pro new caipira... € 0 new caipira... hoje a noite aqui no Altas Horas Fashion
Night... € o new caipira... aplaudindo... e agora por favor olhando a plateia do outro lado... € isso
mesmo... aplausos... (o)brigado pela participagdo (o)brigado muito obrigado (o)brigado pela
participagdo muito (o)brigado obrigado muito obrigado senhoras e senhores... na passarela... Milene
Domingues... por favor 14 vem ela (inint.) com seu modelo (inint.) é do outro lado é do outro lado
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comeca ali daquele lado 14 sim... vamos ensinar corretamente... atencdo... (inint.) Milene
Domingues... voando na passarela... e seu modelo purple purple rain... purple rain... € o modelo... de
Milene Domingues purple rain... Bruno Gagliasso... Bruno Gagliasso com o seu modelo...
jovenzito... hoje ndo estd com seu modelo Caminho das Indias estdi com seu modelo casual...
olouco... ensinou... € isso... é a alegria... é a alegria... senhoras e senhores na passarela... Leonardo...
Leonardo... primeiro o Leonardo por favor... Leonardo na passarela... por favor... LEONARDO...
aé... € um profissional senhoras e senhores... na passarela... o auxiliar de Leonardo... figura... por
favor... Alex... Alex... muito bem... pode fici(r) aqui Alex... muito bem muito obrigado... muito bem
Alex é uma figura

faltd(u) Serginho 65[Serginho Serginho Serginho] ((risos))

65[Serginho Serginho Serginho] Serginho

Serginho vai Serginho

chega vai... num consigo... o Alex ¢ um figura... que trabalha c’'um c’um Leonardo... FIGURA... f
figura... o Leonardo fald(u) que ele veio de uma familia de jogadores de futebol num € isso?

¢ de cantores i: jogador de futebol

cantores também

também todo mundo canta 14 tudo € viole(i)ro

é... e € imitad6(r) também né

¢é imitado(r) também... ele imita o E.T.

na verdade a gente tava em Londres eu tava bébado para cachorro ai terminei uma mdsica eles
acharam legal a miisica eu falei “essa musica é realmente ORDINARIA” parecia um E.T.

agora canta um trechinho de alguma coisa pra pra gente ouvi(r) a tua voz

((comega a cantar em 49°49” até 51°51”))

((palmas e gritos))

(inint.) que € que cé faz trabalhando com ele?

ah eu vi/eu viajo junto com ele... onde ele... eu t6 igual rabo de cachorro onde ele t eu td balangando
atrds

((risos))

mas qual € a sua fung@o? ou cé num sabe?

num sei... é anda(r) com ele

ndo... ele é um cara é meu amigo € meu secretdrio... seguranga... é... jogado(r) de futebol cantor e
fa(i)xa preta de kung fu

pronto
precisa mais... (o)brigado viu... bom vou pedi(r) pra vocés... ficarem onde ce(i)s tao... porque... daqui
a pouco acaba o bloco... mais... é... a gente fez uma enquete no site do Altas Horas sobre... essa

lei antifumo... td vigorando... é... em... Sdo Paulo... no: Rio de Janeiro... Curitiba... votacdo também
em Belém Minas Gerais e af setenta por cento respondeu que é... sdo totalmente... a favor... e a... e
assim... a resposta... setenta por cento sou totalmente a favor e acho que deveria ser aplicada em todo
pais... vinte por cento responderam que sou a favor mas deveriam manter a existéncia dos
fumédromos e dez por cento responderam ndo sou a favor pois acho a lei muito rigorosa... qual a
opinido de vocés aqui por favor Bruno

cara eu sO(u) a favor... assim... eu por exemplo num num gostava quando tava num restaurante tinha
alguém fumando do meu lado... assim mas acho que tem que t&(r) um espago pra quem gosta de
fumad(r)... fumd(r) mas que seja isolado

como ¢ hoje ¢ fora

hoje € fora eu acho que pode t&(r) um espaco

DENTRO

dentro... acho que sim

e vocé?

ah eu... dentro ndo fora

fora né

ah um lugar o mundo € tdo grande né... vai fumd(r) bem longe... minha mie 66[minha mée é f... bem
longe de mim ((risos))]

66[longe de mim né... tipo longe]
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bem longe de mim ((risos)) eu acho a favor sim... eu acho que é uma das medidas que:: a coisa legal
seria pard(r) de fabrici(r) os cigarros né... assim ninguém ia t&€(r) pra fumd(r) e acabo(u) e ja...
((risos))

((palmas))
olha gente... eu acho que deveria deixa(r) o pessoal fuma(r) coitadinho né o povo gosta de puxa(r)

um... um cigarrinho fumacinha né... joga(r) uma fumacinha pra cima € bonitinho demai(s) vé(r)...
deixa ele se lasci(r) todinho deixa pitd(r) moco... né... mai(s) agora em restaurante esses luga(r)
assim tem que proibi(r) realmente né mas como o Bruno fald(u) tem que té(r) um luga(r) onde esse
fumante pode I4... né... desabafé(r) jogi(r) essas magoa pra fora... aquele cigarro é pra desabafi(r)
né... o tal do né... toma um chifre vai piti(r) dois cigarro pa... disgrama... eu acho entdo € assim
sabe... num sei ndo... td bom

muito bem... olha aqui... é:: em vinte e quatro anos... o Crianga Esperanca ji beneficiou mais de
quatro milhdes de criangas e adolescentes de todo pais e também pode fazé(r) parte dessa corrente ja
sabe pra liga(r) pra doar sete reais é zero quinhetos dois mil e nove zero zero sete quinze reais zero
quinhentos dois mil e nove zero quinze pelo dois € zero quinhetos dois mil e nove zero trinta trinta
reais outros valores dabliu dabliu dabliu ponto crianca esperanga ponto com ponto bé erre sua doacio
¢é depositada... diretamente na conta da UNESCO nio tem dedug@o fiscal hoje tem um pessoal do
Crianca Esperanca aqui com 67[a gente da Vila Brasilandia] muito obrigado aqui vamo(s) encerra(r)
esse bloco aqui BORA BORA BORA BORA ((come¢a uma misica)) ALTAS HORAS VOLTA...
68[JA]

67[((palmas e gritos))] 68[JA]

((em coro)) Altas Horas vida inteligente na madrugada

Intervalo

AB

2° bloco

Altas hora vida inteligente na madrugada

No auditorio

SG: Serginho Groisman
PL: Plateia

GA: Glen Dave Andrews
BG: Bruno Gagliasso

SG

GA
SG
GA
SG
GA
SG
GA
SG
GA
SG

PL

(inint.) pela Globo e também (inint.) o Altas Horas... Bruno Gagliasso Milene Domingues... também
o Leonardo... muito bem... ji estdo aqui no palco com a gente... Chris Suffer Alexander... no sax...
Derik Freeman... bateria... Matt... Thomas... guitarra e banjo... Jeffrey Hills... tuba... senhoras e
senhoras... Glen Dave Andrews ((o convidado entra e cumprimenta as pessoas presentes no palco))
muito bem David... ((SG comeca a falar em inglés e surge no video a traducdo de sua fala)) Glen...
Nice to meet you it’s a pleasure...

thank you very much

you born in New Orleans?

born in New Orleans ((GA corrige a prontncia de SG))

New Orleans ((corrigindo sua prontuncia)) yes?

yeah

can you s/ é:... play for us the first?

are you ready?

yes I’'m ready

we’m gonna need everybody to help us out

yes... TODO MUNDO AJUDANDO ELE AQUI POR FAVOR... todo mundo de pé de pé... DE PE
aqui...

((palmas e assobios))

298



744
745
746
747
748
749
750
751
752
753
754
755
756
757

PL
BG
SG

GA
BG
GA
PL

SG
PH
GA

PL
SG
GA

PL
SG
GA

PL
SG

PL

((Comeca uma musica intitulada “Like Mike” durante 5 minutos e 32 segundos))

1[((palmas e gritos))]

1[bravo]

((SG comeca a falar em inglés e surge no video a traduc@o de sua fala)) I[GREAT GREAT... thank
you... great great man... well thank you very much] muito bom... o:: Glen de New Orleans se
apresenta amanha em Sdo Paulo no Bourbon Street pela ultima vez antes de voltar... aos Estados
Unidos aqui esse ¢ o C.D. Walking Through Heaven’s Gate

((em Inglés)) I think we should do a record with Bruno

((em Inglés)) no ((risos))

do a record with him

((palmas))

o Glen tem um trabalho social maravilhoso... bom... enfim... fala fala...

0 que voc€ mais gosta no Brasil se € as pessoas a energia

((em Inglés)) well I most like the culture... and I like that all so many different kind of people can all
come together (inint.) in Brazil is the same in New Orleans it’s so many different people and they all
come together make wonderful music... (inint.) nice crowd... I love Brazil

((palmas e gritos))

onde €... onde é que vocé tava quando aconteceu aquela tragédia em New Orleans?

((em Inglés)) I was in my house when the storm became approaching... and it was a very dangerous
storm and... like everybody we lost everything because it was so much water so much destruction...
but we got together and we all decided it was time to go home and rebuild New Orleans ‘cause
there’s no place like home... so if a hurricane comes a hundred times... we go back two hundred
times and rebuild the city everytime

((palmas))

queria que cé falasse agora... se ainda... continua com esperancas no Barack Obama

((em Inglés)) I think Barack Obama is gonna leave the world back... I think he’s gonna put America
back where we belong... he’s gonna America is willing to work with everybody we love everybody
we just had the wrong people in the office and unfortunately many people had to suffer but today is a
new day in America it’s a beautiful day it’s a wonderful day and it’s BARACK OBAMA DAY
((palmas e gritos))

ok... aplausos 2[AQUI... muito obrigado... bom vamos ver agora a segunda parte da] matéria que eu
fiz em Londres com o Losekann vamo(s) 14 por favor

2[((palmas))]

Quadro Serginho e Londres

SG: Serginho Groisman
ML: Marcos Losekann

ML

essa ¢ a London Eye numa tradugdo livre... o olho... de Londres... o olhar de Londres e
definitivamente 14 de cima vocé€ consegue enxergar... praticamente toda a cidade ((musica de fundo
aumenta de volume)) Serginho nos estamos atravessando agora a a ponte de Waterloo... eu acho que
essa ponte estd localizada num dos lugares mais bonitos de Londres porque vocé tem desse lado... a
cidade antiga... do outro lado... vocé tem a chamada city... prédios modernos arranha céus ((musica
de fundo aumenta de volume)) nds estamos agora diante da:: Suprema Corte a corte de justica... da
Gra-Bretanha... os gran:des julgamentos como no Supremo Tribunal Federal no Brasil sdo feitos
aqui... c€ sabe que na Gra-Bretanha... num existe um c6digo forma:l de leis como existe no Brasil
nos Estados Unidos... sio mais em cima de... costumes os julgamentos... uma vez julgado desse
jeito... todos os casos semelhantes dai pra frente serdo julgados de forma semelhante... € essa € a
corte da... digamos assim palavra final ((musica de fundo aumenta de volume)) bom essa € a... Saint
Paul Cathedral... € uma das igrejas... mais imponentes... de todo o reino... de toda a Gra-Bretanha
((miusica de fundo aumenta de volume)) esse prédio nada imponente mais modernoso né meio torto...
¢ a prefeitura de Londres... af estd 0 nosso mayor o prefeito ((musica de fundo aumenta de volume))
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SG aqui a agora a gente continua a nossa viagem de barco aqui pelo Tamisa
ML o rio corta... de:: oeste a leste... toda cidade... de Londres ((muisica de fundo aumenta de volume))
SG depois de... sol chuva... dnibus... barco... a gente td aqui
ML granizo
SG granizo também... em frente ao Palacio Real que conforme o Losekann... € o lugar mais visitado da
Inglaterra
ML é... hd pesquisas... da:: London Tour que mostram que esse € o lugar mais fotografado mais visitados
por turistas que vém a Gra-Bretanha
SG a gente vai mostra(r) agora... os guardinhas ali... o Unico que... alguns que tem
ML o guardinha o chamado soldadinho de chumbo de vermelho com esse chapéu preto feito de pele de
urso... esse... ... o... tradicional... histérico... hd quase mil anos fazendo esse tipo de... encenacgdo
vamos diz€(r) assim... e pra valé(r) um pouco mais a direita... tem um guarda... com a... metralhadora
ali... e a mao... se... dd pra noti(r) exatamente... posicionada préxima ao gatilho esse € o que faz de
fato a seguranca... entdo um pra inglés vé(r) ou pra turista vé(r) e outro pra realmente vigia(r)... esse
paldcio... é a seda da realeza britanica
SG bom... queria agradecé entdo ao Losekann por t€(r) mostrado Londres pra gente aqui... (inint.) tdo
legal tantos anos ele td aqui... (o)brigado viu
ML (o)brigado Serginho
SG (i)magina:: (o)brigado a todo mundo aqui que trabalhd(u)... com a gente aqui... (o)brigaddo
JS: Jéssica
No auditério YA: Yara
GL: Gisele
NI: Nao identificado
PL: Plateia ND: Nao identificado dois
SG: Serginho Groisman JI: Jéssi
BG: Bruno Gagliasso SE: Sendri
MI: Mis ED: Eduardo
GB: Gabriel BZ: Beatriz
LE: Leonardo NT: Nao identificado trés
KV: Kevin VN: Vinicius
SL: Suellen PC: Palhacos
DB: Débora OU: Palhaco um
CS: Cassia OD: Palhaco dois

IQ: Isameq

SG
PL
BG

PL
BG
MI

PL
GB

PL
SG
LE

vamos pro PULPITO aqui... comegé(r)... vem... pronto

(gritos))

eu quero protesta(r)... eu vim pra ca falando “eu num vo(u) fala(r) disso eu num vo(u) fala(r) disso”
num tem como num fali(r) disso eu quero fald(r) em nome do Brasil quero protesti(r) essa
robaLHE(i)RA... todo mundo ro(u)bando e fica impune... 1[€ isso af]

1[((palmas e gritos))]

num da né

meu nome € Mis eu protesto que € os/o vestibular tem que sé(r) adiado por conta dessa gripe que
nossas aulas foram adiadas e a data do vestibular tem que sé(r) adiado também por conta disso
((palmas e gritos))

meu nome € Gabriel quero protesta(r) sobre o que td acontecendo ai na politica brasileira... é... ha
vérios atos secretos ai né a gente tem que escolhé(r) melhor... pra depois ndo se arrependé(r) né...
vamo(s) 14 gente vamo voti(r) melhor

((palmas e gritos))

nome

Elival Eterno da Costa... prime(i)ramente quero mandd(r) um beijo (inint.) que pegd(u) a gripe
sufna... td ruim tadinha
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SG
LE

PL
LE

PL
KV

PL
SL
DB
SL
DB
SL
PL
CS
PL

1Q

PL
JS

PL
JS
YA
GL

PL
YA
PL
NI
ND
PL
SG
JI
SE
JI
SE
PL
JI
SE
ED
PL
BZ

PL
NT

a empresdria super ((gaguejo)) ta ruim?

t4 ruim (inint.) ela sé tem duas teta(s) e pegd(u) essa... essa gripe suina ai... eu quero protesti(r) aqui
con/O... diretoria do Corinthians ai 6

((resmungos))

¢ o seguinte... mand6(u) um mon/vendeu um monte de jogador ai... 6... num vai contratd(r) ndo meu
fi?... 2[libertatores] libertadores t4 chegando ai e néis queremo(s) sé(r) campedo da libertadores 3[td
bom (inint.)]?

2[((palmas))] 3[((palmas))]

meu nome é Kevin eu quero protestd(r) contra a gripe suina que apesar de t&(r) prolongado nossas
aulas mi6(u) as férias de todo mundo ninguém foi viaja(r) ninguém fez nada fico(u) com medo de
sai(r) de casa

((palmas))

prazer meu nome é Suellen

Débora... nés protestamo(s)

é isso ai

protestamos contra os homes que tém preconceito contra as mulheres que jogam futebol

4[(inint.)] Al MILENE FAZ SUA PARTE QUE O MUNDO TAMBEM E DA MULHER
4[((gritos))]

meu nome é Céssia e eu protesto contra essas pessoas que ficam rindo do meu sotaque me dé(i)xa pd
((gritos))

meu nome... 0 meu nome € [sameq e eu protesto que o ba/o basquete ndo tad sendo valorizado no
Brasil... e também € um protesto que o/a/a minha escola/a minha ci/a minha escola ((murmurio))
minha escola... s6 quando fala da escraviddo s6 fala que o negro sofreu... tem muito 5[negro valente
5[ai... que dana muiTO]

5[((gritos))]

meu nome ¢ Jéssica eu queria protesta(r) duas coisas a primeira € o fim da minha banda que é o
R.B.D. eu quero protesti(r) contra o fim da banda... e eu quero protesti(r) também... que o homem
que eu amo estd longe de mim Cristofer (inint.)... eu te amo

((vaias))

FUI

oi meu nome € Yara

oi meu nome € Gisele... eu protesto contra os caras que acham que a menina quando tira a camisinha
da bolsa ela é galinha... nds queremos cuidar dos nossos corpos e temos esse direito

((palmas))
e eu protesto contra o uso da mulher... em comerciais... como objeto sexual

((palmas))

eu protesto contra a palhacada que t4 no senado

ladrdo de verdade t4 em Brasilia tudo solto

((palmas))

nomes

meu nome & Jéssi

meu nome € Sendri

eu protesto contra minha escola que ainda ndo liber6(u) o dlcool em gel contra a gripe suina

s0 os professo(r)

(gritos))

e sO os 6[professores t&€m]

6[e s6 os professores t€m] entdo qué(r) dizé(r) que s6 ndis € os infectados na:o

meu nome é Eduardo eu protesto contra:... a: lei antifumo quem quisé(r) fuma(r) fuma onde quisé(r)
((vaias))

meu nome é Beatriz eu protesto contra os pais... que gostam de impd(r) para os filhos os pais t€ém que
expor ser amigos e ter conversa aberta com os filhos

((palmas e gritos))

eu protesto contra alguns politicos que acham que o dinheiro publico € pra empregd(r) familiar dois
mil e dez ta ai vamo(s) vé&(r) em quem a gente escolhe
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SG
SL
SG
SL
MD
SL
MD
SL
GL
MD
SL

MD

SL
MD

PL
SG
VN

LE

SG

LE

SG
LE

((palmas))

perguntas aqui pros nossos amigos... quem gostaria?... voc€ primeiro fala pra quem é

pra Milene

Milene

oi Milene tudo bem?

tudo 6timo

é:: minha pergunta € que... ai eu td nervosa ((gaguejo))

7[tranquila respira]

7[(inint.) adoro futebol] x6 fald(r) € ai que ai

FALA LOGO

tranquila

€ que que vocé acha do... desinteresse do futebol feminino aqui no Brasil i:: mais o(u)tra pergunta.. e
que que tipo assim... quando vocé fo(r)... ai... que vergonha

treinadora?

E técnica... vocé... é... pode... pensa em fazé(r) um... time aqui no Brasil? mais pra frente?

olha eu ia até 14 correndo protesta(r) mas vocé fald(u) justo o que eu ia fald(r) mais apoio ao futebol
feminino que é uma vergonha realmente... as meninas com tantos titulos... tanto futebol... pessoal ja
sabe que a mulherada manda bem no futebol aqui no Brasil mas segue af a::... a pd(u)ca::... o po(u)co
interesse de todo mundo né a gente sabe que isso aqui no Brasil infelizmente quem qué(r) joga(r) tem
que i(r) pra fora realmente ai é nds temos a Marta que é trés vezes a melhor do mundo... e... foi
contratada por trés meses né... o resto do ano tem que fica(r) desempregada aqui no Brasil ou...
procurd(r) 14 fora... entdo realmente é:: triste... v&(r) uma selecdo tao boa... nés chegamos a medalha
de prata no:: nas olimpiadas... isso sem muito apoio imagina se tivesse realmente aqui no Brasil
campeonato brasileiro... que durasse... né num é aquele bum e acaba... é... o paulista o carioca
como... 14 na Espanha realmente num é o melhor futebol muitas vezes nem participa de mundial
porém tem campeonatos... ... pra todas as idades e todo todo ano... ¢ um campeonato que dura...
campeonato espanhol... né... que af seria o brasileiro... depois tem a copa do Brasil que 14 seria a copa
da rainha 14 tem a copa do rei a feminina € a copa da rainha... tem a::... a champions... tem... varios e
campeonatos assim pra profissionais pra mu/meninas que sub quinze sub treze é:: primeira divisdo
segunda terceira... entdo isso falta ainda no Brasil um pouco de organizagdo pela federag@o... e pela
C.B.F. também claro que sim... e eu... sendo treinadora claro que eu gostaria de por enquanto o meu
trabalho td 14 eu tenho que conclui(r) esse curso que s@o trés anos eu s6 fiz o primeiro ainda... é
poderia ja td treinando futebol feminino mas quero t&(r) um pouco mais de experi€ncia porque
treinando criangas € um pouco de educadora mais do que treinadora né... entdo eu quero té(r) essa
experiéncia e com certeza se pudé(r) enquanto eu pudé(r) td ajudando o futebol feminino como... ja
jogando ou n@o agora com a minha imagem... ai levando a bandé(i)ra do futebol feminino onde eu
pudé(r) eu vo(u) 1a... é:: ajuda(r) e ja voltando pro Brasil com certeza se eu pudé(r) um dia chegi(r) a
selecdo brasileira como treinadora... seria um sonho e:: quem sabe daqui uns anos é:: essa situago ja
tenha mudado né?

((palmas))

para o Bruno OU para... Leonardo... pra quem?

é:: meu nome € Vinicius... eu queria sabé(r) si tipo... sobre a disponibilizacdo de mdusicas pra
download na internet... se ele acha isso benéfico pro: artista ou se ele acha que isso acaba
prejudicando

(inint.) depois q’essa internet entro(u) ai na... ta certo que trouxe alguns beneficios mas... pro lado da
musica realmente o cantor... 0 compositd(r) brasile(i)ro... tem tomado sé na cabeca depois que essa...
esse negdcio ai... c€ entendeu?

acho que hoje o... é::... a... 0 0 musico... tem que vivé(r) mais do show do que do... do C.D. num ¢
iss0?

com certeza antigamente tinha... um monte de artistas ai que tinha contratos e mais contratos em
gravadoras... hoje ninguém... gravadora num contrata... artista que td comeg¢an(d)o... e td mandan(d)o
os antigos tudo emobra entdo té feio af

vocé com o seu irmdo 8[chegd(u)]

8[TEM GENTE QUE] nunca morreu ja td morrendo c€ acredita? ((risos))
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902

943

SG 9[((risos))]

MD 9[essa é velha]

SG vocés chegaram a vendé(r) quanto/vocé ja vendeu quantos... milhdes... e hoje... quando vende...
quantos... que as pessoas falam -“oh ta 6timo”

LE Serginho... eu ja cheguei a... vendé(r)... no lancamento trés milhdes de disco... né... por duas vezes...
tanto que... entre os dez discos... mais vendido do pais... aparece Leandro e Leonardo duas vezes com
trés milhdes de disco com cada lancamento duas vezes entre os dez mais vendido do pais... e hoje...
um lancamento que que faz sucesso hoje vende... cento e cinquenta mil copias

SG incrivel né

LE entdo acabd(u)

SG muita diferenca... a gente t4 saindo... tava saindo do show de LONdres... a saida do show com com o
Leonardo € uma/é uma loucura as pessoas... mais uma louCURA... eu... entrei no carro antes dele
esperando ele... e veio uma multidao pipocando porque o seguranca 10[abrindo assim (inint.)]

LE 10[uns qué(r)] abraca(r) uns qué(r) baté(r) (inint.) uma desgraca ((risos))

SG e daf o carro sai... e ele -“vai vai vai vai” o carro sai as pessoas atrds assim... bate no vidro ele... da
uma parada ali... (a)ba(i)x6(u)... -“o Leonardo... num lembra de mim?... plantei cana com vocé” ele
falo(u) -“p6 nunca plantei cana s6/s6 tomate né”

LE pd plantei s6 tomate pd o cara -“ah: entdo troquei o artista entdo” ((risos)) 11[6 hominho safado]
home(m) safado aquele né

SG é... 11[queria sé(r) amigo]

LE home(m) safado aquele né (inint.) veio plant6(u) uma baderna nesse auditério aqui que o trem foi
feio viu... o home(m) é bao hein

SG é bao cé falo(u) que tava até cansado s6 de vé(r) né

LE s6 d’eu vé ele eu fiquei cansado ((pausa no video))

SG quero vé(r) cé subi(r) ‘inda mais nessa musica aqui

LE essa aqui quero vé(r) se vocés num da conta de canti(r)... essa aqui é mais facil do que empurra(r)
bebo na descida... t4 bao fio pd para(r) c’um esse violdo que eu ja vo(u) entra(r) cantan(d)o ja
((Comeca a musica intitulada “Pense em mim” durante 3 minutos e 13 segundos))

PL 12[((palmas e gritos))]

SG 12[AE:: LEONARDO]

LE (o)brigado Serginho

SG 0 (o)brigado

LE pel’oportunidade ai

SG é:: a musica nova

LE musica novinha

SG ((risos)) hoje a Ludmila com a gente aqui de novo... FAVOR... encerrar esse bloco AQUI ((comeca
musica)) (inint.)... ALTAS HORAS VOLTA

PL JA

PC ((em coro)) Altas Horas vida inteligente na madrugada

ou bati

oD nao nio cé ta roubando (inint.) é meu

Intervalo:

NR Altas Horas vida inteligente na madrugada
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945
946
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953

3° bloco

SG: Serginho Groisman
PL: Plateia

LE: Leonardo

BG: Bruno Gagliasso

SG

PL
SG

LE
SG
LE
SG
LE

Quadro

((musica tocada pela banda de som de fundo)) voltando aqui pela Globo e Multishow é: o...
Leonardo... Bruno... Milene... a banda... a plateia... e todo mundo aqui no Altas horas de hoje
((gritos))

((Comeca a cantar junto com a banda)) muito bem... no show em Londres... aconteceu uma coisa
inédita... inédita

credo im cruiz

e esse homem... virou um santo

((risos))

vamos ver o que aconteceu vamo(s) 14

santo nao

Serginho em Londres

SG: Serginho Groisman
LE: Leonardo

MT: Mateus

Pb: Publico

SG
LE
SG

MT
PB
MT
SG
MT

PB
SG

LE
SG
LE
MT
LE
SG
LE
SG

SG
LE
SG
LE
SG
LE
SG

inspirado muito no... na musica que cé€ faiz... tem... um garoto aqui que qué(r)... faz&(r) um pedido
um pedido? claro

um pedido... vamo(s) chama(r) o Mateus... Mateus por favor... Mateus mora aqui... trabalha como
vocés aqui... Mateus... veio de onde?

eu vim de Minas Gerais

(gritos))

FALA BRASIL

e af o que € que vocé qué(r) dizé(r) aqui?

olha Serginho o que eu vim fazé(r) aqui s6 tem um jeito de faz&(r) isso... tem uma loira linda 14 no
meio do publico o nome dela é Na IARA... ANIARA QUE(R) CASA(R) COMIGO?

((gritos))

cadé ela? cadé ela? abre espaco aqui pra ela cadé E VOCE? LOIRINHA vem pra cé... vamo(s)
fazé(r) esse casamento aqui o padre Leonardo

eu tenho vocacdo pra padre

0 tem tem

minha mée num de(i)x6(u) eu segui(r)

((risos))

¢ sério

c€ chego(u) a sé&(r) coroinha?

ndo coroinha ndo... coroinha eu to agora né ((risos))

A:QUI

((Marcha nupicial tocada pela banda))

muito bem... agora cé&s vao recebé(r) a béncao do padre... Leonardo... aten¢do

EU PADRE LEONARDO ((risos)) eu vos declaro Mateus... vocé... € a Ana Lara... ha?

IARA

lara... Ana lara... marido e mulher... agora pode beija(r)

CASARAM EM... NO BRAZILIAN DAY

e o resto... e o resto depois do be(i)jo € s6 quando acabé(r) o show céis pode... né

VAO PASSA(R) a lua de mel aonde hoje?
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985
986

MT
SG
LE
SG

em Londres né

EM LO:NDRES

vamo(s) trocé(r) as alianga

depois eu te falo sobre a primeira noite td bom?... maravilha... muito BEM (O)BRIGADO

No auditorio

SG: Serginho Groisman
PL: Plateia

LE: Leonardo

PP: Primeira pergunta
MD: Milene Domingues

GR: Grupo

SG taf o padre... 1[Leonardo]

PL 1[((palmas))]

SG alguém deseja... repiti(r) o ato... que si confessa(r) aqui com o... padre que ele tid aqui pra isso...
ninguém da plateia?... tem nada a dizé(r) a ele pessoalmente assim... ndo

LE 0 casamento que a gente faiz dura muito viu... ja acabd(u) j esse

SG ja acabd(u) 2[tem informagdes sobre isso?]

LE 2[logo na saida ali o] trem j4... desmanteld(u)

SG e perguntas aqui de vocés... favor... ok sua... pra quem é?

PP ¢é pra Milene... Milene por que mesmo tendo um quadro t3o ruim pro futebol feminino vocé decidiu
ser jogadora?

MD ah paixdo ((risos)) eu acho quando a gente: eu tenho::... minha familia somos seis... irmios né tenho
um... trés irmaos mais velhos infelizmente faz quatro anos um:: faleceu num acidente de carro... mas
eu ia brinca(r) c’um eles tudo que eles faziam eu tava 14 atrds irma@ bem pentelha mesmo... é... de ta
atras dele c’um bola bolinha de gude carrinho de rolima taco... nossa quanto tem/quem ja jogo(u)
taco? bom demais né ((risos)) entdo tudo tudo eu tava atrds deles e acabei me interessando por
futebol jogava futebol e:: levava um pouquinho de jeito pra isso... tanto que hoje em dia eu sd: eu que
continuei a carreira futebolistica na minha familia meus irmaos cada um ai teve que i(r) pro seu
trabalho... tenho um irmao que é meio peladé(i)ro ai de fim de semana mais... no final eu é que
acabei sendo a jogadora profissional... na verdade o futebol feminino aqui no Brasil é ba/eu sofri
bastante preconceito todo mundo sabe que o futebol feminino é bastante mal visto mudou bastante
isso eu tenho que concorda(r) mas no comego eu era aquela::... Maria Jodo né que da/da novela tinha
ainda o cabelo curtinho hoje até t6 de vestidinho mas antigamente pra bota(r) um vestido era BEM
dificil ((risos)) um brinco essas coisas entdo... o futebol é... € um esporte de/de contato é um fu/um
esporte que realmente é bruto... mais saiu daquelas quatro linhas a gente t4 14... no espelho passando
aquele batonzinho né aquela:: (inint.) os cabelos e tal entdo tem esse essa imagem de futebol a
menina sé(r) Maria Jodo um po(u)co trocd(u)... o preconceito ainda existe ¢ verdade mas ja mudou
bastante e eu gragas a Deus tive a oportunidade de ir pra fora e acabei... jogando por 14 mesmo que...
com certeza se eu continuasse no Brasil eu acho que eu ja tinha pendurado a chuté(i)ra bastante antes
do que ano passado quando eu me lesionei

SG 0 Milene quantas embaixadinhas vo/c€ chego a fazé sem... sem a bola cai(r)?

MD é... foram cinquenta e cinco mil cento e oitenta e sete ((risos))

PL 3[((assobios e palmas))]

SG 3[cinquenta e cinco mil embaixadinhas] 4[quanto tempo?] quanto tempo?

MD 4[quando eu era jo:vem] ((risos)) foram nove horas e seis minutos

SG nove horas seis minu/qual € o recorde mundial cé sabe?

MD feminino eu num sei masculino era de um brasile(i)ro também... acho que 14 de Minas Ricardinho...
mais 5[isso::]

SG 5[cé sabe quanto?]

MD ah ele também... por horas eu nio sei a quantidade mas era vinte duas ou vinte e trés horas
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MD
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MD
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BG
SG
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SG
LE

SG
MD
LE
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PL
SG
BG
MD
SG
LE
MD
SG
LE
SG
LE
SG
LE

SG
LE
SG
LE

SG

LE
PL
LE
SG
LE

ah num sabe a quantidade 6[di embaixadinhas]

6[a quantidade nao] imagina que eu... em nove fiz cinquenta e cinco mil... a dele deve td passando ai
de uns... duzentos... mil ((risos))

a primeira imagem que... que eu me lembro acho que foi do estddio do Pacaembu... pode sé(r)... sua
7[fazendo embaixadinha?]

7[foi... foi sim] 14 é:: meu... eu até fui assisti(r) outro dia Corinthians e Sport... que nés ganhamos q
quatro a trés... e::... e foi uma sensag¢do 6tima fazia anos que eu num entrava no Pacaembu e 14 é
COmo a nossa casa eu me senti em casa ali nos corredores... lembrando 8[a::] no intervalo eu fazia
entdo c/cinco dez minutinhos antes da:: do intervalo eu descia comecava a treind(r) porque ndo era
mole ndo entrd(r) ali no intervalo... com sessenta mil pessoas e eu ali sozinha com medo de a bola
cai(r) ((risos)) i:: dava aquele nervoso mesmo i eu treinando 14 atrds foi uma sensa¢do maravilhosa...
eu fiz a primeira vez... as embaixadas no intervalo... eu acho que eu tinha uns catorze quinze anos...
faz tempo

8[as embaixadinhas] demais... o0 Bruno qual € a sua... ela fal6(u) que jogava taco na infincia vocé
fazia o qué? qual era... a brincadé(i)ra preferida fora brinca(r) de médico

((risos)) era futebol também

futebol

futebol futebol sempre foi... minha praia... sempre gostei... talvez por isso... por isso que eu num
jogue tdo bem (inint.) ((risos)) minha parada era futebol

e voceé Léo?

peladé(i)ro também 9[sempre] gostei de futebol... s6(u) doido com uma pela nossa senhora... AH:
BAO

9[peladé(i)ro]

joga bem viu eu ja joguei ¢’u Leonardo joga bem

€ jogamos uma 10[vez 14 no]

10[na peladé(i)ra nio] futebol ((risos))

((resmungos))

11[ele joga (inint.)]

11[6 a malicia]

11[¢é pra fica(r)] bem claro 12[porque eu t6 vendo] aqui que 13[tudo tem duplo] sentido

12[ele joga] 13[ele joga] pelada... e vestido as vezes

jogamos na casa do Alexandre Pires 14[acho que faz uns onze anos isso ((risos))]

14[€é:: bom o futebol ali ((risos))]

imagem que as pessoas t€ém de vocé incrivel né... num sei porque

nao e um homem sério igual eu casado

é

muié braba uma hora dessa vendo eu

brava

se Deus se Deus quisé(r) ela td dormindo uma hora dessa po(r)que... ja td tarde... Jesuis Cristo ajuda a
gente né... e ((risos))... po(r)que se ela tivé(r) acordada eu to td no mato néga ((risos))

entdo canta mais uma pra gente por favor

o Serginho posso cantd(r) uma musica nova bicho

claro por favor

sendo o po... sendo o povo da gravadora pde pra lasca(r) ni mim 15[t4 “canta a nova canta] a nova pd
também s6 qué(r) vendé(r) disco essa gravadora pd... eu ndo... 16[td bom]

15[pois € ja fico(u) (inint.)] 16[ok]

((Leonardo comega a cantar a musica intitulada “Esse alguém sou eu” durante 3 minutos e 17
segundos))

17[(O)BRIGADO GENTE]

17[((palmas e gritos))]

muito obrigado

MUITO BE:M muito obrigado

(o)brigado vocé
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SG obriga:do som novo aqui... vamo(s) encerrd(r) esse bloco aqui termind(r) esse bloco tem mais um af
pra:: gente se diverti(r)... as doacdes para o Crianca Esperanca ajudam a manter e criar projetos que
MUdam o futuro de milhares de criancas... de norte a sul do Brasil... cé também pode contribui(r)
zero quinhentos dois mil e nove zero zero sete sete reais zero quinhentos dois mil e nove zero quinze
quinze reais zero quinhentos dois mil e nove zero trinta trinta reais... outros valores ddbliu débliu
dabliu ponto crianga esperanca ponto com ponto b€ erre sua doagdo é depositada diretamente na
conta da UNESCO... ndo tem deducdo fiscal... Altas horas volta ja

GR ((em coro)) Altas Horas vida inteligente na madrugada

4° bloco
No auditério.

SG: Serginho Groisman
PL: Plateia

MD: Milene Domingues
BG: Bruno Gagliasso
LE: Leonardo

MB: Misico de boina
MC: Miisico calvo

SG € o Altas horas... agradecendo aqui... a::o colégio Luis Rosa de Jundiai

PL ((palmas))

SG valeu (o)brigado

PL POLIEDRO

SG ((palmas))

PL (o)brigado (o)brigado

SG LUISA:: (inint.) muito obrigado... e Suzano (inint.)

PL ((palmas))

SG MIGUEL DE CERVANTES

PL ((gritos))

SG SANTA LUCIA FILIPINI

PL ((gritos))

SG ESPACO CRIANCA ESPERAN::CA adorei (o)brigado viu

PL ((gritos))

SG (o)briga:do viu... bom... estamos terminando aqui mas... a gente tem mais uma musica do Léo... e eu
quero sabé(r) de vocé... o que vem pela frente assim pros seus projetos nas suas ideias... cé ta
morando agora no Brasil ou s/... seu filho t4... td em Madrid néo é?

MD ndo td aqui td aqui 1[comigo] onde eu vo(u)
SG 1[t4 aqui? mas td estudando agora aqui?]
MD ndo ndo a gente t4 2[de férias ainda]

SG 2[entdo isso]

MD é... as aulas 14 comecam no inicio de setembro... e até vai depois até final de junho entdo por
enquanto estamos curtindo aqui as férias falta pouco ja ja tamos triste... mas em setembro voltamos e
14 continud(r) ele continud(r) no colégio a rotina de sempre comeca a fazé(r) uma dietinha ((risos))
comecd(r) a estuda(r) tanto ele quanto eu... continud(r) aqui o joelho sabe q’eu... operei faz um ano
mas eu t6 14:: € a fisioterapia 14 eu... € costumo dizé€(r) que aqui eu s6(u) mas eu também filha 14 eu
acabo sendo s6 mae porque a gente td 14 sozinha eu tenho que me adapta(r) aos hordrios e tempos do
meu filho... e comecd(r) a d(r) aula de futebol continui(r) o estudo mas agora eu ji posso sé&(r) uma
treinadora de futebol pra criangas né... de repente eu pegue um time feminino s6... vamo(s) vé(r) se a
gente conseguiu faz€(r) dezesseis meninas se inscreverem 14 na escolinha sendo a gente acaba
juntando com os meninos mas daqui até junho estuda(r) e da(r)... da(r) aula de futebol

SG sensacional e (o)brigado 3[viu... t&(r) vindo aqui]
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SG
BG
SG
BG

SG
PL
SG

LE
SG

MB
SG
MB
MC
LE
SG

LE
SG
PL
SG

LE
SG
PL

SG

3[muito obrigada valeu ((risos)) (o)brigada]

3[((palmas))]
Bruno... primeiro muito obrigado pela... pela vinda aqui
prazer

interrompendo um pouco das suas gravacdes frenéticas ali do Caminho das Indias... é... vocé... vocé
tem... € uma: sistemdtica de trabalho 14 qué(r) dizé(r)... é fre/é frequente é todo dia? vai dependé(r)
tem dias que voce trabalha o dia inteiro e outros folga como € isso?

entdo nosso roteiro t4 meio em cima... sdbado a gente sabe o que a gente vai grava(r) de segunda a
quarta... quarta-feira de manha ou a tarde a gente sabe... é... de quinta a sdbado td meio loucura assim
e mais geralmente grava... quase todo dia

muito 4[bom]

4[mas sempre] tem tempo eu posso divulgi(r) aqui 6 a pega?

claro

Aonde estd vocé agora é uma pega que eu to dirigindo... e atuando como ator também com/do lado
do Thiaguinho... Rodrigues Thiaguinho Martins que é meu grande amigo... 6timo colega de cena...
vo(u) td em NITEROI esse domingo no Teatro Abel oito horas da noite entdo quem fo(r) do Rio e
quem tivé(r) a fim de i(r) pra Niterdi assisti(r) a gente minha primeira direcio td6 muito feliz
(o)brigado... 5[muito (o)brigado]

5[((palmas))]

(a)tengdo pra’genda aqui... dia vinte e cinco agora... em S30 Paulo no Café de La musique... vinte e
oito (inint.) de Sao Judas e Sdo Bernardo do Campo quatro de setembro Itaquaquecetuba... cinco de
setembro Piracaia daf ele vai pra Santa Catarina dia seis de setembro Costdo de Santinho depois vai
pra PernamBUco... 14 dia sete se setembro dia da Independéncia Serra Talhada... dia oito Exu dia
onze de setembro Sao José do Belmonte tudo em Pernambuco

isso aé: 6[meu filho]

6[t4: viajando] andando muito bem levando essa tropa junto ai... td com vocg... quantos anos c€ ta
com ele ai?

bastante

bastante quanto?

eu to hd sete anos...

dezenove... dezenove anos

eles tdo na banda né po(r)que 7[(inint.)]

7[mais alguém que tenha... mais tempo?... quanto tempo c€ tem Claudinho? de de de... DEZOITO
anos... nossa... dezoito anos

viu Serginho dezoito anos qu’eles tdo na banda cumigo num tem ninguém néo bicho c€ ta doido?

¢é verdade... primeiro queria agradecé(r) c€ té(r) vindo aqui mesmo a banda também

[((palmas))]

6timo... recomendé(r) o C.D. e 0 D.V.D... i(r) ouvi(r) mais uma agora c€ vai fazé(r) com a gente aqui
com a gente ndo PRA gente né

vO(u) canti(r) uma musica nova ai... é... 9[uns trinta anos] cinquenta anos

9[((risos))] bom Léo por favor

(inint.)

((Comeca a musica intitulada “Paixao de um homem” durante 4 minutos e 36 segundos))

MUITO BOM MUITO OBRIGADO obrigado obrigado obrigado obrigado muito bem (o)brigado
LEO (o)brigado Léo Bruno (o)bri gado Milene PLATEIA... adorei muito obrigado... semana que vem
a gente volta... (o)brigadao... TCHAU.
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1° bloco

ANEXO F - PROGRAMA ALTAS HORAS - DIA 17 DE OUTUBRO DE 2009

No auditorio

PL: Plateia

SG: Serginho Groisman
GB: Galvao Bueno

SG
GB
SG
GB
SG
GB
SG
GB

SG
GB
SG
GB
SG

GB
SG
GB

SG

GB
SG
GB
SG
GB
SG
GB

((Os primeiros minutos em que o apresentador fez as apresenta¢des dos convidados ndo estdo
mais disponiveis no CD dos dados))

6timo Galvao muito 1[obrigado pela vinda]

1[€ um prazer cara] faz tempo hein

faz muito tempo mesmo

¢é verdade

c€ agora t4 pelo mundo né? c€ num tem mais residéncia fixa né

ndo né alids eu nunca tive né ((risos))

mas agora mais 2[ainda né]

2[nesses ultimos anos] nesses udltimos trinta anos eu num... nunca (inint.)... nos ultimos nas
ultimas trés semanas eu estive... no Japdo em Cingapura na Franga... Campo Gran:de pra fazé(r) o
jogo da sele¢d@o 3[brasileira]

3[sei]

La PAZ... 4[e por ai]

4[e esse fim de semana] amanha... Interlagos

amanha Interlagos 5[vamo 14]

S[agora vocé]... por exemplo essa € uma semana atipica... nesse sentido viu... é... selecdo
brasileira e... férmula um... 6[num €]?

6[€] porque:: pego:: tudo em seguida né

é 7[vamo(s)]

7[domingo] selecdo segunda programa depois terca jornal nacional quarta futebol e sexta
((risos)) sexta na formula um domingo na férmula um mai € bom

¢ otimo... ndo eu td falando isso pela... atipicidade... qué(r) dizé(r) é a semana... é:: futebol e
féormula um e as pessoas perguntam - “qual serd o esporte que o:: que o Galvdo mais adora” -
entendé(r) vocé entende... muito bem de todos 8[agora]

8[ndo mais ou menos]

€ mas enfim... voc€ tem uma... um/me parece... isso € uma opinido muito pessoal

ahn

que... a férmula um... te dd uma... uma energia uma ADRENALINA um pouco maior

ndo deixa eu te dizé(r) o seguinte dnh... sdo coisas completamente diferentes né

uhum

anh... o futebol... ele é mais normal é mais facil de vocé... anh... passa(r)... pras pessoas... tem que
passi(r) emogdo tem que entendé(r) tem ali mas a bola corre o jogado(r) corre ela vai pa fora ela vai
pa dentro o gole(i)ro pega... a férmula um é mais complexa... a férmula um € como um enredo de
escola de samba... c€ tem que tent(r) entendé(r) o enredo aquilo que é mostrado no momento... se cé€
passa(r) uma hora e quarenta dizendo - “prime(i)ro fulano segundo beltrano terce(i)ro beltrano volta
catorze volta quinze” - ninguém aguenta... entdo vocé€ tem que tenta(r) entendé(r)... isso num é sé
entendé(r) cé tem que trazé(r) informacdes... vocé tem que sé(r) amigo das pessoas c€ tem que
ouvi(r) uma histéria um dia uma histéria o(u)tra porque com’¢ que vai qual € o comportamento que
vai té(r) o carro do Rubinho qual € o comportamento que vai t&€(r) o carro do Button do Felipe Massa
como € que era o Schumacher entio cé tem toda uma histdria € uma transmissdo muito mais dificil cé
usa paginas de computador voc€ manuseia... todos aqueles tempos aquela coisa toda... entdo... vocé
quando (inint.) a programagdo cé€ tem emocdes 14 que eu tenho certeza... hoje foi melhor do que foi a
semana passada... ou da semana passada foi melhor do que esse eu tava melhor hoje... né... hoje
num fui tdo bem... entdo quando vocés quando cé/quando eu saio satisfeito d’uma transmissdo... da
férmula um... eu saio mais contente do que uma transmissao de futebol pra 9[(inint.)]
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GB
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SG
GB

SG

GB

SG

GB
SG

9[entendi] agora a féormula um tem também essa questdo da renovagdo... ano a ano existe uma
novidade... o futebol pra mudd(r) alguma coisa alguma regra algum deTAlhe... demora...
DEcadas as vezes num é 10[e]

10[¢é e] tem coisas que eles tdo atrasados né

entdo... eu queri(a) que cé desse sua opinido porque por exemplo a férmula um a/a te/a tecnologia
da férmula um ela... ela € numa velocidade tal qual a férmula um... ja u/a tecnologia no futebol ela é
muito contestada num é

0 que mais evoluiu no futebol... foi a capacidade e a qualidade das transmissdes... né... eu eu
s0(u) d’uma época em que... se usava... nos usavamos na Globo trés cAmeras quatro cimeras pra
transmiti(r) um jogo hoje s@o dezoito... hoje tem 14 de cima 14 de baixo... individual... 0 0 quem
mais passo(u) a sofré(r) com isso o futebol foi o juiz de futebol... eu brinco muito com o Arnaldo
eu digo - “Arnaldo que sorte que cé€ teve na vida que ninguém mostrava o pénalti pra todo
mundo tdo claro dessa forma tdo claro” - hoje u u os erros do arbitro aparecem muito mais né
num € que eles sdo piores ndo... € porque a gente... mostra... cada detalhe se encosto(u) se num
encostd(u) com’¢ que foi com’¢ que num foi.. uma grande evolucdo acho que uma
FANTASTICA evolugio foi na... na transmissio... tivemo(s) um jogo em Campo Grande... o
minimo exigido de luz... dnh... pela FIFA sdo mil e... duzentos volts... tinha... quinhentos... a
pessoa assiste em casa... parece que td de dia c’um sol... eu num tava enxergando nada... da
cabine eu num enxergava nada... transmiti mais pelo monitor do que pela cabine... qué(r) diz&(r) o
que mais evoluiu mesmo foi a televisao

o futebol vocé t4 14 presente... tem... pessoas que te auxiliam... que sdo os 11[(inint.)]

11[claro]

a féormula um... eu... eu s6(u) muito intrigado porque EU... particularmente particularmente eu
adoro férmula um mas como espectador eu prefiro vé(r) em televisdo porque eu vo(u) 14 pra/pra
Interlagos eu ((SG reproduz com a boca som de carros em alta velocidade))

mas € isso me(s)mo

e tem que olhd a T.V. pra sabé(r) 12[o que td] acontecendo

12[€...] dai vocé num sabe qual é a di/diferenca do primeiro pro segundo se o cara td chegando se
num té daf é ((reprozus som de carros em alta velocidade)) € isso me(s)mo

e vocé fica em que posi¢do... ((risos)) por exemplo em Interlagos... amanha... vocé fica em que
posicdo em relacdo ao autédromo 13[que visdo voc€ tem e como é que] vocé... €... transmite uma
férmula um?

13[mas... Interlagos]... Interlagos é um é um lugar privilegiado... pra comecd(r)... nds temos
um/uma cabine... e isso os donos de casa cada sua tem a sua é mai(s) legal porque quando cé td na
casa dos outros é uma coisinha pequenininha (inint.) pra todo mundo... entdo assim nds temos um
estddio... e a posi¢do em Interlagos tem um desenho de pista que vocé€ v€ boa parte do circuito... cé
vé alguma coisa ¢é bastante circuito tem alguns lugares que vocé num vé... mas as informagdes tém
coisas fundamentais... eu tenho que vé(r) o box... entrada saida movimento do box pra podé(r) diz&(r)
- “a Ferrari ta pronta a McLaren ta se ajeitando” - ... aquela coisa... pra da a leitura da corrida... eu
tenho... monitor... que € o me(s)mo que todo mundo tem em casa que € aquela imagem que todo
mundo tem em casa o que eu tenho sdo duas dois monitores c’um dois... com as paginas do
computador onde eu tenho... anh... em cada volta de cada piloto tem as trés parciais da pista... tem a
diferenca do primeiro pro segundo... do segu/do primeiro do terceiro mas tem do segundo pro
terceiro tem do terceiro pro quarto...tem trés parciais de pista... entdo voc€ vé quem t4 melhor em
cada trecho po(r)que cada trecho de de de corrida é diferente entdo o carro do Rubinho t4 melhor nas
curvas de baixo a frente na na na na aproximacao da curva o outro td melhor na parte de alta cé tem
esses trechos tem u/tem a velocidade final e tem certas informagdes que a gente tem n’uma outra
qualqué(r) outro esporte é muito dindmico € uma adrenalina danada

é... muita... bom agora ndés vamos mostrar vocé€ entrevistando o Zico a/as vésperas é:: de um
jo/quero que vocé nos diga quando foi e onde foi vamo(s) vé(r) se vocé reconhece é evidente que
cé vai reconhecé(r)

serd?

vamos la::
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Reportagem no teldo

GB: Galvao Bueno
ZC: Zico

GB
ela esta
contas...
7C

Zico vocé td acompanhando a torcida aqui em Téquio que veio incentiva(r) o time... c€ sabe o que
esperando no Brasil? ndo sé a torcida do Flamengo... toda a torcida brasileira porque afinal de
hoje... o Flamengo € Brasil e o jogo comega daqui a poucas horas... o que vocé poderia dizé(r)?

eu poderia dizer da... ail um pedido a todos no Brasil que possa fazer uma corrente pra frente para que

possa isso sé(r) transmitido a nés moradores dentro do campo

PY: Pareco Lucy
PZ: Pareco Lazaro

No auditorio PW: Pareco Serena Willians
GB: Galvao Bueno PC: Pareco Claudia

SG: Serginho Groisman LM: Laura Miiller

PL: Plateia LL: Leila

BL: Bel RU: Rapaz um

TC: Tecladista RD: Rapaz dois

CB: Caca Bueno MU: Moca um

ED: Eduardo MD: Moca dois

GV: Gustavo MT: Moca trés

FT: Fernando Torquatto GP: Grupo de palhacos

PJ: Pareco Juliana

GB

SG
GB

SG

GB
SG
GB
SG
GB
SG
GB
SB
GB

SG
GB

mil novecentos e oitenta e um em Toéquio Flamengo camp/poucas horas depois o Flamengo foi
campedo do mundo na final com com o Liverpool... eu era garoto imagina o Zico que é mais
NnOvVo que eu... 0 tempo passa amigo

((risos)) nossa o Zico € um... cé sabe né... no Japdo € inacreditavel

€ uma coisa... é... enlouquecedora o Zico no Japdo... ele ele ele fez a histéria... moderna do
futebol japonés... ele me contd(u) 14 no Japdo quando ele chegou no Kashima o chio do vestidrio
era de terra... e ai disseram... - “ah nds temo(s) um jogo” - ... e o time dele tava na... na segunda
divisdo... ele foi pra jogd(r) no outro no time era treino do outro time ai ele reuniu os caras e
disse - “gente (inint.) a vida ndo é por ai... eu num vim do Brasil pra (inint.) vamo(s) vamo(s)
comeg/ vamo(s) comega(r) tudo de novo” - e af ele ele fez toda uma histéria e termind(u) técnico
da selecdo japonesa numa copa do mundo e muitissimo bem

é... eu tive a oportunidade de vé(r) uma s/um treino da selecdo japonesa... € comandada pelo Zico
eu perguntei - “qual é o maior problema?” - ele falo(u) - “sabe qual € o maior problema ¢é que...
todos os jogadores antes de... subi(r) no campo eles ficam se... maquiando” -

((risos))

e é verdade... os jogadores japoneses adoram 1[uma maquiagem]

1[ah essa eu essa eu num sabia]

é... eles tingem o cabelo... € um

vocé que conhece o mundo inteiro... existe hoje povo mais fashion que o japonés?

nao nao tem...

acabei de volta(r) de Téquio

Téquio € impressionante... (inint.)

num tem ninguém vestido como nd(i)s assim... desse jeito num tem ninguém... é tem uma bossa tem
uma coisa... num existe hoje povo mais fashion que o japoné€s capaz deles se maquiarem
2[pra entrd(r) em campo me(s)mo]

2[mas € verdade] ndo num € piada isso

o Dunga me disse outra coisa... quando jogo(u) 14 ele disse que ele barreira né barreira no futebol
anda né... nunca vi uma barreira que num andasse... coisa mais mével do mundo € barreira de
futebol... o juiz bota aquele negocinho no chiao vai todo mundo andando pra frente pra... e ai ele
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disse que ele ficava na barreira e ele dizia pro time dele - “vamo(s) vamo(s) vamo(s)” - e os caras
diziam pra ele - “num pode 3[num pode] 4[num pode]” -

3[num pode é] ((risos)) 4[é genial] é genial... MUITO BEM VAMOS LA... Deni Valtinho
Valmar Lélo Vadinho Bel CHICLETE

((palmas e gritos))

muito bem Bel muito obrigado pela vinda de vocés primeira vez que eu fui em Salvador na vida faz
muito tempo atrds eu... ouvia fala(r) dos trios elétricos mas nunc/nunca tinha visto e dai... é... era
comego daquele circuito Barra Undina... e eu... fiquei no meio da rua 14 sozinho... de repente veio
uma mu/um negdcio andando assim ((barulhos)) eu falei - “porra ta tremendo aqui” -((barulhos)) e
ra o... o Chiclete que... quando passa... todo mundo abre num € ndo Bel?

€ verdade... é verdade sim... mas nés tamo(s) muito feliz de t4 voltando aqui viu apesar do tempo
que a gente leva sem faz&(r) televisdo mas nds tamos muito feliz realmente

agora entdo vamos faz€(r) aqui vamo reconstituir aqui o que eu senti... S[tremendo] aqui o:: no
Altas Horas

5[(inint.)] vamo s’imbora

vai tremé(r)

((Comeca a musica entitulada “100% vocé” durante 4 minutos))

6[((palmas e gritos))]

6[CHICLETE aqui no Altas Horas] super obriga:do pela volta aqui vO(u) mostra(r) aqui esse
C.D. que € o Flutuar que niimero € esse aqui?

olha Serginho eu num lembro que nimero é esse ndo 7[mas eu lembro que nd(i)s fizemo(s) eu
lembro que nds botamos um disco chamado Treze pra dai identificd(r) o que nd(i)s ja havia nos
perdido...

((risos)) 7[mas € mais] ok

ai treze ponto treze € catorze quinze (inint.) ai passd(u) tanto tempo agora que a gente tem que
da(r) outra numeragdo 8[pra sabé(r) onde] ndés estamos... 9[mas deve sé&(r)] uns vinte e sete... né?
(inint.) coisa dessa ai

8[(inint.) é sete] 9[mas ok vou mostra(r)] é:: coisa dessa... seu C.D.... u u... ndo tem coisa... é...
mais impressionante do que atrds do trio... €... do Chiclete... em cima do trio do Chiclete... ou... de
vérios... e de... quase todas as bandas... da Bahia... eu ja vi o o senhor Galvdao Bueno se acabando...
mas se acabando em cima do trio elétrico... era assim era um suor cara pulava eu falei 10[“que ¢
iss0?”’]

10[Galvao Bueno] € chicleteiro ((risos))

€ eu sou apaixonado cés sdo demais cara € impressionante... tem... quem ja teve a felicidade... de i(r)
a um carnaval na Bahia... de subi(r) num trio como ja tivemos juntos né num € Serginho... é € é...
rapa(z) vocé vé a pipoca pipoca € enlouquecedora pipoca é po(r)que tem... tem a a a galera que vai
dentro da corda que bota

o abada

0 abada... ndo €... afinal de contas tem o leitinho das criancas pra garanti(r) 11[(inint.)]

11[(inint.) ((risos))]

af a galera paga ali o abada e TEM a pipoca... a pipoca é que vem ... do lado de fora da corda... ali
o mundo se acaba... ndo é € um 12[(inint.)]

12[mas € um momento mas sdo momentos muitos especiais realmente]

13[¢é espetacular] € espetacular

sd0 muito... eu sempre costumo dizé(r) que ninguém pode morré(r) sem ir ao carnaval de
Salvador

€ e quem foi... s6 pensa em volta(r) 14[é € um espeticulo] 15[é um espeticulo]

14[€... isso € essa € a] melho(r) parte

15[(inint.)] de volti(r) viu Serginho

bom vocés demoraram séculos pra vir aqui

a gente sabe que ele trabalha pouco e quando ele num té trabalhando ele fica 14 naquela casa feia que
ele tem de frente pro mar... ali no... sai da estrada do coco e entra na direita... mais ou menos... ta
certo Bel

ta certo
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e fica olhan::do... de vilas ali fica olhando aquele mar € ruim de sai(r) dali amigo

quando falam - “tal pai tal filho” - ((risos)) o homem tem uma adrenalina com... férmula um com
a velocidade o filho fal6(u) - “entdo... vamo(s) seguir essa adrenalina” - senhoras e senhores Caca
Bueno

((palmas e gritos))

oi Kakd muito obrigado viu... pela 16[vinda aqui] é... a intimidade de vocés € pai papai... paié...
16[obrigado vocés] num... € pai

pai pai... 0 pai... d pai... e o pai é daquele craque que € na na narrag¢@o na interpretacio... ele fica no
seu pé assim... eu ja vi ele ele é

ele ta falando que ndo pra eu fali(r) que ndo... mai(s) um pouquinho né... sempre pai sempre fica no
pé num tem jeito... mas assim... se meté(r) no trabalho da gente nunca ele fica no pé como pai
qué(r) o melhor e... e até um pouco diferente do que... do que muita gente imagina ele acaba
sendo na profissdo muito mais ausente do que os outros pais do que os outros pilotos ai todo
mundo fala - “mas o pé o Galvdo trabalha com isso deve ta todo” - mentira até pelo trabalho dele
eu tava ouvindo as viagens que ele faz muito... eu acho que eu viajo muito mas ele viaja dez
vezes mais que eu... e:: ele vai geralmente a uma... quando da duas corridas por outro enquanto  0s
outros pilotos t4 toda familia td os irmdos td o pai a mée td todo mundo 14 entdo é:: até complicado
a gente se vé(r) entdo a gente se fala muito por telefone... e ele... sabe disso e eu também sei ele
entende muito de passa(r) emocdo pro publico de se comunica(r) é parte dele de narrd(r) e a parte de
dirigi(r) a parte técnica € do lado de cd entdo assim eu ndo me meto no dele e ele ndo se mete no meu
a gente troca ideia como como familia mas s6 isso s

agora né ainda nessa relacdo de pai e filho o:: seu pai narrd(u)... maravilhosas corridas tragicas...
corridas e tragicos acidentes e ele é do tipo que fi/na: assim... ele € receoso... quem na familia é
receoso com com 17[a profissdo que] c€ escolheu?

17[nd3o n3o minha made] minha mde minha mide minha mae tento(u) fazé(r) a gente para(r) varias
vezes meu irmdo também corre né a minha irmi também trabalha com automobilismo ela
trabalha... parte de imprensa e tudo entdo... é... na verdade assim a gente todo mundo opto(u)
trabalha(r) com esporte a paixdo da familia é o esporte... e... acabo(u) indo pr'um lado pouco
mais de automobilismo mas a minha mae sempre tento(u) fazé(r) a gente para(r) tiro(u) a gente do
kart com muita razdo eu e meu irmao dois reprovaram na escola a gente 18[(inint.)]

18[tir6(u) por] tird(u) po(r)que 19[eles conseguiram]

19[eles nos reprovaram] reprova(r) em sei 14 em quase todas as matérias a gente faltava a aula
20[pra... pra (inint.)]

20[e/e/eles conseguiram uma facanha] eram nove matérias um um repetiu em oito outro em sete

€ num foi tanto assim né... ndo foi tanto assim né mas foi ah umas cinco foi pelo menos... e:: e a
gente saiu do kart... ah depois cé falo(u) em tragédia realmente c’um c’um com a morte do
Ayrton... ela tent6(u) tird(r) a gente do kart de novo... ela... mais ai ela ela ja sabia que a gente ja tava
apaixonado envolvido no negdcio e: num teve jeito meu irmdo até deu uma parada eu...
segui sempre... e:... hoje em dia ela adora ela nio vai nas corridas assisti(r)... mas ela da forca... ela
num num... num se preocupa tanto ela ja melhord(u) muito... mas ela se ela se pre/quem se
preocupava era ela ele ndo ele sempre deu muito apoio

é mas eu soube que ele ele dd apoio mas num é muito... envolvido com isso 21[a gente tem até
uma imagem... vamos vé(r) o nao envolvimento]

21[é ele num € muito envolvido... ndo ndo ai quando (inint.)] quando ele vai € do jeito dele é
emocional 22[quando ele vai ai sim]

22[nao eu ouvi diz&(r) o contrdrio] que ele... é... vamo(s) v€ a imagem mostra

((ITmagem no video do “Esporte Espetacular”, em 1997))

é:: muito bem... uma leitura labial ia bem af né?

((palmas))

olha essa corrida... é... essa eu fico 23[até emocionado]

23[que vergonha cara]

porque essa corrida foi a se ndo foi a mais especial foi uma das mais especiais eu tava comecando
na carre(i)ra 24[era meu]

24[teu filho] chorando aqui meu
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na eu fiquei emocionado ai po(r)que... é... ((risos))

25[6 o pai] chorando também

25[na eu fi/eu fico emocionado]

oh

O O BEL CHORANDO O A PLATEIA CHORANDO Al GENTE

(gritos))

e:: e essa af foi a pri/foi meu primeiro ano no automobilismo sério mesmo na stockcar isso af foi em
noventa e sete cara faz tempo... e... eu corria na divisdo inferior como se fosse campeonato
brasileiro série a e bé... e nesse ano tinha poucos 26[carros]

26[série] c€ né porque série bé a gente ja passo(u)

¢ tinha po/tinha poucos carros... anh tinha vinte de cada um entdo corria junto

alids vocé ja passd(u) ((risos)) voce ja passo(u) na série bé ele ja passd(u) na cé

¢ ja passei na c€

Fluminense?

é

€ Fluminense... Fluminense ((risos)) e... é e corria junto e eu corria na série bé eu tava comegando e
corria junto era a mesma corrida pontuacdo diferente mas a mesma corrida... e foi no Rio de
Janeiro em casa... e eu correndo pela série inferior ganhei a corrida... no geral assim... ganhei de
feras como Inde Roffman Xande Negrdo Paulo Gomes Jardim e... foi minha primeira vitéria
realmente séria no automobilismo tava toda a familia 14 todos os amigos pessoal invadiu a
pista e ele deu uma de pai 27[me(s)mo ai ele pul6(u) o muro jogou o boné foi fenomenal]

27[((risos)) eu dei uma de Collin] Chapman... o Collin Chapman o falecido Collin Chapman
dono da Lotus onde o Emerson foi foi campedo com ele a cada vitéria ele ia 14 rodava e jogava o
chapéu pra cima 28[mas essa]

28[e falava] o que vocé falou

mas isso tem isso tem... era stock e era stock... light

light light é

e corria junto e... ele ganho(u)... geral foi a unica vez na histéria 29[que um piloto da stockcar
ganho(u)] ganhd(u) uma corrida no geral

29[tnica vez na histéria da stock car que aconteceu isso] e af é... 30[essa foi legal] daf é pai né é
puxa saco né

30[muito bem hein] bom mas 6 aqui 6 ((barulhos feitos com a boca)) ja ja vem a Laura Miiller
fala(r)... aquelas coisas

((risos))

0... fazé(r) perguntas aqui pros nossos... entrevistados... por favor... vocé... (inint.) o microfone pra
quem € a pergunta por favor

Galvao boa noite tudo bom?

diga 14 campedo

gostaria de sabé(r) qual foi a narragdo mais importante da sua vida

qual é o seu nome?

Eduardo

Eduardo... eu chamo Carlos Eduardo... xaré... e ele também

também

((risos))

Carlos Eduardo 31[Galvao Bueno]?

31[Carlos Eduardo] Santos Galvdo Bueno é nome e telefone endereco

nossa

0 0... duas... duas... uma de futebol e uma de férmula um... adnh... férmula um o primeiro titulo
do... do Ayrton... inesquecivel um momento absolutamente inesquecivel... ele... largava na
poliposition o carro... motor... engazopd(u) se € que existe essa palavra na saida e ele fecho(u)
passé(u) a primeira volta em décimo nono e foi foi foi que foi busci(r)... choveu... o suficiente pra
ele alcancd(r) o proximo a fazé(r) diferenca sec6(u) ele passo(u) ganhd(u) foi campedo foi um
espetdculo e::... o tetra... aquela loucura do tetra porque... € eu comecei a fazé(r) copa do mundo em
setenta quatro cara o Brasil tinha ganho em setenta eu achava que a culpa era minha... setenta e
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quatro setenta e oito oitenta e dois oitenta e seis noventa até que pintd(u) noventa e quatro aquela
coisa jogo zero a zero prorrogacdo perde o primeiro pénalti tava tava dando tudo errado e af a a
imagem mais vergonhosa da minha vida eu Pelé pulando eu Pelé e Arnaldo os trés 32[(inint.)] foi
sensacional

32[((risos)) muito boa essa ai] muito boa mesmo... bom o Galvio me contd(u) o time que ele
torce po(r)que as pessoas ficam - “qual € o time de futebol do coracido?” -

faz isso ndo cara

como assim cara?

cé vai contd(r) nao né?

tudo pela audiéncia vo(u) conté(r) fiquem ai ndo durmam ((risos))

anh eu queria pergunti(r) pro Cacd € o que que tu acha do envolvimento do Nelsinho Piquet no
acidente pra favorecé(r) o Alonso?

((risos)) me botd(u) numa sinuca de bico danada

e queria sabé(r) se o Galvao defenderia o Caca também se tivesse na situagdo

é... ((risos))

cara... com’¢ que c& chama?

33[((palmas))]

33[Gustavo]

v0 fald(r) com o Jodo Pedro Paes Leme que é responsavel pela area do esporte por Luiz Fernando
Lima diretor da nossa central de esporte c€ td fazendo jornalismo? entdo faca cara que cé td
perguntando bem

€ na verdade assim primeiro primeiro na questdo da defesa... é... se ele me defendesse num num num
caso desse eu ficaria até triste eu acho que eu ndo precisaria disso primeiro que eu acho que ndo me
envolveria numa coisa assim tive a oportunidade na minha carreira de me envolvé(r) em coisas assim
€ num... € num compactuei... ... eu acho que o Nelsinho ele err6(u) todo mundo sabe que ele erro(u)
até ele sabe que ele errd(u) é muito claro ndo precisa dd opinido sobre se tava certo ou tava errado o
que ele fez... dhn... eu... ta transparecendo que ele se arrependeu ele ¢ um menino muito novo que
teve muito sucesso na na nas suas categoria de base ganhou tudo por onde passd(u) na férmula trés
sul americana na Europa... disputou o titulo ponto a ponto com o Lewis Hemilton na G.P. dois
perdeu por um ponto num sei se foi um ponto mas perdeu por quase nada

perdeu ali

ahn... o Lewis Hamilton depois teve muito sucesso correu em equipes grandes famosas entdo
acho que ele sentiu a pressdo sentiu 0 momento vacilou como um piloto novo... é... acho que o
principal é se arrependé(r) hoje... vieram me perguntou se essa mancha na carreira dele vai... vai
s&(r) se vai apagd(r)... eu acho que sim eu acho que ele tem tudo tem tem técnica tem tem:: tem
realmente o talento pra podé(r) apagi(r) essa mancha com bons resultados dentro da pista eu
acho que teria seria muito bom a gente podé(r) vé(r) o Nelsinho de novo nas pistas pra mostra(r)
tudo que ele sabe sem precisi(r) passa(r) por isso foi um erro muito estipido pro esporte... a
gente do esporte sentiu muito por isso a gente ndo qué(r) passa(r) essa imagem a gente ndao qué(r)
imagem de doping a gente ndo qué(r) passi(r) a imagem de armagdo de resultado a gente qué(r)
corré(r) atras pra a famosa “que venca o melhd(r)” a gente sempre qué(r) vencé(r) mas é... ¢ bem
o espirito disso mesmo... entdo... nh... eu acho que ele tem tudo pra sai(r) dessa mas a opinido se
td errado... td muito errado

ele tinha que t&(r) sido punido... ah::... a anistia... geral e restrita num foi legal... é... ele feriu ele teve
uma delacdo premiada... né... mas... o (inint.) tinha que i(r)... passd(u) né... ja tinha que ter ido...
mas... se o 0 Petch Simmons que era o engenheiro... é... com a idade que ele tem... e ele se se se
confessd(u) culpado e disse que é uma vergonha que vai carrega(r) pro resto da vida e ele tomo(u)
cinco anos de suspensdo ou seja acabaram com a carreira dele porque cinco anos fisica e
mentalmente isolado de tudo ele vai volti(r) a da(r) aula... de engenharia mecénica na na na na
faculdade... e o Nelsinho tinha que té(r) sido punido... a imagem dele t4 muito desgastado no meio 14
na férmula um € a pior possivel a melhor coisa pra ele teria sido uma puni¢do acho que nao foi legal
porque ele fez uma coisa muito errado e e... eu ndo defenderia e eu to eu to vejo a tristeza do Nelsdo
porque o nome Piquet na pista sempre foi um nome de vitéria de de de luta de garra de titulos
mundiais e de muita corre¢do o Nelsinho deve ta profundamente arrependido mas com o tempo ajeita
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ma-qui-a-dor Fernando Torquatto

((palmas))

Fernando muito obrigado

tudo bem?

muito

tudo bem?

brigado vocg... Fernando... quando é que vocé descobriu essa vocagdo... pra maquiagem?

na realidade foi meio... é... enfim fui vivendo e fui descobrindo essa essa minha habilidade pra
maquiagem... porque na realidade eu gostava de desenhd(r) desde garoto... assim com seis anos de
idade comecei a desenhd(r) e eu copiava capa de revista que minha mde comprava muita revista de
moda... e ela adorava cinema entdo eu ficava copiando né com lipis de cor mesmo o rosto das
mulheres... € a0 mesmo tempo eu via muito filme e ela contava muita histéria das atrizes e... enfim ai
eu comecei a desenhd(r)... e... quando eu comecei a pensd(r) em faculdade é eu nao sabia pra fali(r) a
verdade o que eu ia fazé(r) porque eu ndo queria fica(r) muito preso em nada... e... optei por... é
programacao visual na época... que eu tinha fotografia que meu pai também tinha como hobby é uma
coisa que eu tinha interesse... € eu poderia uni(r) desenho e talvez é essa essa cultura né que eu tinha
adquirido de cinema ou de imagem... e... e af eu virei maquiador por acaso trabalhando numa loja eu
tinha uns trabalhos na faculdade que eram fotos um cliente meu era diretor de comercial e fazia
desfiles... ele viu umas fotos gostou da maquiagem e me convido(u) pra fazé(r) um af era o dia do
meu aniversario... achei que era uma coisa meio simbdlica e ndo parei mais e deu muito certo eu
acho que... talvez por por eu té(r) uma maneira diferente de fazé(r) as coisas

ah... e em T.V. quanto tempo vocé esta?

televisdo... cinco anos... fiz a primeira fiz Os Normais primeiro... e... a primeira novela A Cor do
Pecado com a Thais Aradjo que eu td fazendo agora Viver a Vida

6timo... vamos entdo algumas fotos vocé d4 uma comentadinha td bom? os trabalhos do... Fernando
vamo(s) 14 por favor... af

¢ eu tenho um trabalho também bem forte de de de transformagdo né que as pessoas comentam
muito... e eu tenho uma coluna numa revista e... hd quatro anos mais ou menos eu eu brinco de...
ndo... fazé(r) fica(r) exatamente igual mas pega(r) o clima de algumas atrizes af ¢ a Juliana Paes com
clima Angelina Jolie assim

af perfeito

clima ndo... € ela... achei que era

préximo por favor

ah essa... mais dificil... € a Madonna né... olhando assim parece a Madonna no dltimo disco no
penultimo disco... é a Christine Fernandes que faz uma médica em Viver a Vida também

sensacional

s6 que €é mai(s) bonita que a Madonna né

ah a Christine €... uma deusa incrivel

préximo por favor... Ingrid

ah essa... € a Ingrid essa € a histéria muito boa porque... eu fazia... sempre fiz né muitas meninas mas
normalmente eu costumo trabalhd(r) com as pessoas pra convida(r)... é pra fotografi(r)... primeiro
porque eu acabo... é... conhecendo melhor os tracos e me surgem ideias de fazer ou de crid(r) essa
semelhanca e no caso da Ingrid ela me encontrou na rua véarias vezes e falava “p6 vocé ndo vai me
chamd(r) nunca s6 porque s6(u) comediante num qué(r) me chama(r) s6 chama Ana Paula Arésio
essas bonitas” ai falei “pd deixa eu pensa(r) numa coisa bacana... € ai eu te chamo” e ai... fiquei
pensando no olhd(r)... quando ela come¢d(u) a fazé(r) a Leandra... a Leandra a modelo... ai eu olhei o
cabelo o cabelo dela € incrivel e... o olhar assim e pensei na Cindy Crowford... af fiz essa brincadeira
otimo

ela adorou ficou bem feliz assim

vamos ver mais uma

essa € a Luana Piovani... af ndo é exatamente pra parecé(r) ninguém... mas eu pensei no 34[filme]
34[pra ndo] parecé(r) ela j4 é genial

é... exatamente... eu pensei nos Passaros do Hitchcock né do filme e a mulher tinha um cabelo mais
Ou menos assim
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eu fiz o olho vird(r) meio uma asa né... maluquice né

muito bom... tem mais? x0 vé(r) aé

Giovanna Antonelli numa campanha que eu fiz pr'uma marca de joias... e... eu representei varios
quadros nessa campanha eles me deram quadros cldssicos ou figuras cldssicas... e af eu fiz a minha
Frida Kahlo um pouquinho mais bonita né que a figura original que a Giovanna ¢ incrivel também...
mas tem todo esse colorido né de México

6timo o Fernando € bacana porque ele tem essas referéncias que nao s6 nio s6... vai pelo cinema vai
pela literatura... vai pelo teatro... sensacional... bom entdo eu vou pedi(r) pra voc€ di(r) sua opinido
sobre 0 nosso quadro “Com quem pare¢o” ta bom? por favor vamos 14?

((No video aparecem pessoas dizendo com quem se parecem))

dizem que me pare¢o com Juliana Knust

lembra sim

lembra

ah lembra ((risos))

eu acho também... lembra sim... préximo

dizem que pare¢o com a Lucy Liu

((risadas))

Serginho... uma coisa é vocé vocé€ tem que entendé(r) uma coisa tem essa visdo crua... que € a
menina sem maquiagem e depois tem produzida

e também para ela estd a gente pega e congela uma imagem de um momento s

exatamente mas assim pelos tracos as duas que apareceram eu faria com que ficassem iguais as
comparagOes

€ isso que eu queria te perguntar dé pra fazé(r) igualzinho ndo da?

da pra fazé(r) igual

bem parecido

€ com a foto a luz a maquiagem... é... agora sem maquiagem nenhuma dai nem € justo né

mais uma por favor

dizem que pare¢o com o Lazaro Ramos

((resmungos))

ai ndo nem com muita boa vontade

mais uma

dizem que eu me pareco com a Serena Willians

((resmungos))

Fernando

bom teria que fazé(r) uma avaliacdo mais cuidadosa de perto assim

é... tem que sé(r) mais de pertinho... proximo

dizem que eu me parego com a Claudia Leitte

((resmungos))

vamo(s) 14 Fernando que jeito que cé da?

¢ uma menina bonita mas eu acho que nio parece nédo

vamos entdo falar... de sexo com Laura Miiller

((palmas))

oi Laura muito obrigado pela sua vinda pela sua presenca

eu que agradego

Otimo primeira pergunta vem do site alids voc€ pode entrd(r) no nosso site tem uma série de
novidades promogdes... e também perguntas pra Laura Miiller... essa vem vem do site... “ha duas
semanas tive minha segunda relagdo sexual e estou preocupado porque mais uma vez nio consegui
ejacular... a primeira vez foi na rua atras de um caminhdo”

((risos))

“ndo sei se por estar meio preocupado ndo consegui chegar la mas a segunda foi normal em casa...
gostaria de sabé(r) se tenho algum problema ou se ¢ alguma coisa da minha cabeca”

ah olha o problema foi esse caminhdo ai né po(r)que atrds do caminho € pra fici(r) bem preocupado

se fosse na frente né
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€ ((risos)) e é dificil entdo o local af da primeira transa ndo foi muito adequado e né ndo conseguiu na
primeira vez pra essa segunda mesmo num sendo em casa o quanto pode té(r) ficado af na memoria
na cabeca uma preocupagdo de que ele ndo consegue ejaculd(r) enfim ele poderia té(r) perdido a
ere¢do também porque tava uma coisa né um local ndo muito adequado pra vocé€ vivé(r) a
sexualidade de uma forma tranquila... entdo a dica que eu posso da(r) é pra agora é... relaxa(r) e
fazé(r) em locais como em casa um local em que ele pode fica(r) mais tranquilo e ir aprendendo aos
poucos a... né controla(r) af senti(r) prazer controld(r) essa ejaculagdo... mas num deve té(r) nenhum
problema ndo é que essa primeira vez deve té(r) sido bem complicada

¢ atrds do caminhdo... 6 Bel... deixa eu te perguntd(r) 35[uma coisa]

35][atrds] do caminhio s6 se fo(r) atras do caminhdo do Chiclete com Banana

exatamente

((palmas))

((cantando)) eu fui atras do caminhéo fazé(r) meu carnaval e olha acabou nido fazendo nada

0 Bel e a pergunta é exatamente se vocé€ 14 de cima v/quem vai num trio elétrico vé de tudo

36[tudo]

36[briga] beijos cé ja viu

tudo

aquilo?

olha

assim bem feito/bem 37[feito]?

37[bem] feito

javiu?

nio ndo o problema desse cara o cara fez do lado do caminhdo acho que o problema ele ficou atras
ele tem que i(r) pro lado o lado eu acho que é mais motivante ((risos))

com aquele som do Chiclete

num tem jeito sabe... Serginho primeiro o cara que tava ali do lado era chicleteiro era fa... a menina
devia sé(r) também entdo obviamente os dois 38[tavam numa num ambiente] assim super
prop/propicio pra ele né

38[sai do chdo os dois né?]

((risos))

quem tem sempre dividas é a Leila... vamo(s) 14 Leila

é:: por exemplo pra mulheres mais velhas que ndo t€ém mais uma vida sexual ativa... € importante que
elas é... facam alguma coisa ou use algum método por exemplo... € o vibrador... isso seria bacana...
ndo € é real porque eu tenho amigas que niao que nao tém mais marido e tal e tém vontade de fazé(r)
sexo mas tém vergonha de comprar um vibrador e pedem pra eu comprar

((risos))

ah é?

cé ja teve que compra(r)?

uma amiga fez isso comigo essa semana e eu fui... eu fui... porque eu acho bacana e eu acho bacana
também a gente conscientiza(r) de que pra elas é importante né acho que sexo € saide também

agora é... c€ ta perguntando em pessoas mais velhas ou p/pessoas que estio na abstinéncia num
p(r)ecisam sé(r) mais velhas

pode s&(r) ndo também mas ninguém € mais novo veio pedi(r) esse favor pra mim

era mais velha a pessoa?

pessoa bem mais velha

td entendi

¢ muito interessante entdo a gente tem varias questdes ai uma que a gente pode senti(r) prazer vida
inteira né é pode ter uma vida sexual ativa a vida inteira isso € uma escolha de cada pessoa se pode
ou ndo usi(r) um vibrador ou se masturbar da forma que preferir também pode né ela td com
vergonha af pediu pra vocé ajudi(r) mas talvez repensi(r) isso que a gente ndo precisa ter vergonha
tem sites que vendem produtos enfim e isso pode sé(r) sauddvel sim e a outra questdo é a gente
comecd(r) olhd(r) pro sexo e pra sexualidade que cada um faz o que qué(r) entdo se a gente qué(r)
manté(r) a vida ativa ou se a gente ndo qué(r) é uma escolha enfim a gente pode vivé(r) como
preferi(r) de uma forma mais tranquila quanto mais tranquilo f6(r) melhor
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agora normalmente as pessoas... ndo eu deixo... mas... é... muitas vezes ja pediram isso pra vocé?

ndo duas vezes ji e e s6 de de de pessoas mais velhas mesmo e ai... ela me falo(u) que ela tem um::
massageador de costas que... que ela... que que de repente ajuda também nisso

t4 massageam

€ um tipo de de assim de costas assim ele vibra também

€ que vibra um massageador que vibra

ah entdo

ela falou que adianta

entdo ela ndo precisa pedi(r) pra vocé€ mais nada ja td em casa

se realmente se isso funciona e se faz bem e se sei 14 faz mal

ndo ndo faz mal né mal ndo faz até no sex shops vendem massageadores né que pra colocar ali no
clitéris ndo cada um toca o préprio corpo da forma que se que preferi(r)

se tivé(r) pilha em casa pode 39[(inint.)]

39[((risos))] mal ndo faz mal ndo faz cada um € que da ali o seu tom né pra sua... pro seu prazer
muito bem af ja se soltou agora nossa amiga aqui por favor pergunta

eu queria pergunti(r) se.. mesmo utilizando a camisinha é possivel pega(r) alguma doenca
sexualmente transmissivel

olha a camisinha segundo os médicos infectologistas ¢ bem segura né a forma da gente se protegé(r)
anh talvez algumas outras dicas que os médicos ddo é a gente t&€(r) uma escolha de/desse parce(i)ro
ou dessa parce(i)ra amorosa né sabé(r) com quem a gente td indo pra cama escolhé&(r) cada vez mais
isso tudo ajuda a t&(r) uma prética mais sauddvel mas o que a gente tem ai hoje é a camisinha
masculina e a feminina tem muita mulher que tem alergia a camisinha a dica que a gente dd € pra ela
i(r) experimentando outras marcas de camisinha e também talvez a camisinha feminina que as vezes
ndo da alergia numa série de pessoas mas € o que a gente tem na mao hoje pra fazé(r) sexo com
saude sauddvel e prazeroso

6timo € com vocé Galvao

((risos))

pergunta... tem alguma?

eu fiquei curioso com essa histéria de camisinha feminina eu... c€ sabe como é que é Serginho?

eu sei

sabe?

uhum

num sei nao

a camisinha feminina é muito interessante ela:: ela ¢ né a mulher coloca introduz na vagina sdo dois
aros um ela introduz no fundo da vagina e uma partezinha fica pra fora recobrindo os grandes
labios... é... pode ser bem prazeroso ela é bem lubrificada vale experimentar é até uma dica pros
casais pode sé(r) um kit erético novo af pra cada casal 40[experimentar algo novo]

40[e ndo precisa de pilha esse] vai sem pilha

sem pilha

essa nao tem pilha ndo né

nao ((risos))

eu queria sabé(r) se é verdade que japonés tem pénis pequeno 41[ou se € s6 uma lenda urbana]
41[((risos e palmas))]

41[ai (inint.)] essa € classica né Serginho a galera qué(r) sabé(r) 42[toda hora de pénis]

42[ainda mais que do lado tem um] descendente

((risos))

a sua pergunta € cientifica ou é pessoal?... cientifica

olha isso é mito a gente ndo tem nenhuma p/eu pelo menos eu ndo conheci nenhuma pesquisa
cientifica que diga isso... € um mito né gente... cada pessoa tem o pénis do tamanho que tem essa
coisa do japonés tem o pénis pequeno o outro tem o pé€nis eno:rme isso precisa revé(r) isso pard(r) de
preocupd(r) eu sempre falo isso pard(r) um pouco de preocupd(r) com as dimensdes dos 6rgdos
genitais né do pénis e da vagina e se preocupd(r) mais com 0 sexo em si com 0 envolvimento nao
tanto com o desempenho mas com o clima ali da relagdo né isso talvez seja mais importante
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(inint.) ndo € a primeira vez que perguntam isso aqui e nunca pergutam da da garota pra sabé(r) se é
pequeno também

pois € ((risos)) € curioso isso né um fruto da nossa cultura ai né machista que foca tudo af no genital
do homem e que exige muito desse homem que ele tem que t&(r) um 43[pénis eno:rme né gente
vamo(s) devagar o homem] precisa sé(r) um cara bacana né a relagéio precisa sé(r) interessante pros
dois saudavel prazerosa isso é muito mais legal

43[¢é ndo ndo precisa... pénis eno:rme]

é:: eu li numa revista que:: € uma cirurgia uma moga ela tinha um € uma faixa etdria assim uma
diferenca de idade do namorado entre vinte anos mais ou menos... € eu li numa revista que ela fez
uma cirurgia pra volti(r) a ser virgem novamente eu queria vé(r) se realmente isso existe e se num
tem nenhuma complica¢do assim pra mulher em questdo de né té(r) que mexé&(r) alguma coisa na
mulher

pois € né essa cirurgia ai também ja ouvi(r) dizé€(r) que existe agora também o que a gente precisa
pensa(r) é né qual é o sentido disso para que né CE ja viveu a sua primeira experiéncisa sexual as
suas primeiras voc€ ndo € mais virgem entdo que ideia € essa de voltd(r) entdo repensa(r) essa
questdo da virgindade e assumi(r) né a nossa vida no momento em que ela ta né a plenitude da idade
que a gente tem nas novas possibilidades nas experiéncias de vida... e do ponto de vista médico seria
interessante um médico diz&(r) sobre isso mas num num ¢é toda classe médica que recomenda e que
fala - “a vamo(s) fazé(r) pode sé(r) bacana” - precisa uma avaliacdo ai de cada uma mas hd uma
parcela grande dos médicos que ndo aconselha

entdo eu queria sabé(r) se usi(r) camisinha e anticoncepcional ao mesmo tempo € mais confidvel
certamente €... ((risos))

ao mesmo tempo uma camisinha e anticoncepcional

isso

isso € certamente essa € a dupla infalivel que a gente sempre fala nas a¢des de educacdo sexual que a
dupla infalivel é usa(r) um método anticoncepcional pode sé(r) a pilula a injecdo enfim o que fo(r)
mais adequado pro seu caso e a camisinha a camisinha vai te protegé(r) contra doencgas sexualmente
transmissiveis e o método anticoncepcional contra a gravidez os dois juntos formam ai uma dupla
infalivel pra gente vivé(r) uma sexualidade bacana feliz responsavel saudavel

(o)brigado

chegd(u) o microfone af pra vocé... entdo fala aqui

é:: eu queria sabé(r) se essa coisa de afrodisiaco comida afrodisiaca realmente resolve ou € uma coisa
totalmente psicoldgica diz - “ai comi ovo de codorna” - e td bem tem quimica funciona fisicamente?
€ tem umas pessoas que fazem uns estudos ai de comidas afrodisiacas né entdo apontam por exemplo
chocolate né que mexe ali em algumas substincias no cérebro pode da(r) uma sensa¢do de bem estar
e isso pode sé(r) bacana... mas tem um grande ingrendiente psicolégico por tras de qualquer comida
entdo vamo(s) supor vocé teve ali uma relagdo sexual com morango chantili aquela coisa toda
relacdo sexual com o0 morango?

€ passo(u) no 44[corpo (inint.)]

44[ah ta]

né fez toda aquela brincadeira que isso é muito cldssico as pessoas gostam dessa historia... é... a
brincadeira foi afrodisiaca aquele alimento pode se tornar afrodisiaco pra vocé

comprovado

eles 45[pesquisam] sempre né sempre pesquisam assim mas acabam caindo muito nesse contetdo af
mais... preponderante 46[emocional]

45[o alimento] 46[groselha]

€ ((risos)) pode sé&(r) também depende de cada um falam também das/da ostra pelo formato que se
assemelha a vulva... enfim a gente 47[vai ai] estudando tentando né pensa(r) em um monte de coisas
né mas

47[a vulva] (o)brigado viu

48[((palmas))]

48[palmas aqui pra Laura (o)brigaddo... muito bem hora do Altas Horas Fashion Night onde
funciondrios da Glo:bo] participam aqui como modelos hoje o tema diz respeito a China Coreia
Japido... ela é: analista finance(i)ro Ariane Okitamoto representando a China:: 14 vem ela::... OLA...
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desfilando aqui representando a CHINA com sua sombrinha linda... e o seus espetinhos na CABECA
espetinhos na cabeca muito bom... ele € mensageiro Marco Aurélio Simao vem como SAMURAL...
samurai... OREO ARIGATO KONITIUA O SAMURAL.. Fernando Torquatto estdi de olho no
SAMURAI muito obrigado muito obrigado ela € secretaria de mershandising Fabiola (inint.) ela vem
de gueixa a japonesa de gueixa original ela veio do Japdo originalmente para participa(r) do Altas
Horas 14 vem ela com sua (inint.) ela trabalha com (inint.) mas ela é uma gueixa obrigado a::plausos
aqui pra nossa gueixa muito obrigado KONITIUA ele é operador de videos (inint.) André (inint.)
vem também representando a CHINA camponés da China::... depois de Mao Tsé-Tung ai::
representando a China e agora mais capitalista do que nunca mais... produtiva do que nunca... ele...
vem com um... como noivo japonés ele € (inint.) af 14 vem ele noivo japonés € assim que no Japao a
tradicdo manda eles se casam desse jeito com esse modelo com esse penteado muito bem muito
obrigado e ela representando a Coreia assistente de marketing (inint.) 14 vem ela muito bem...
tranquila pra desfila(r) representando a Coreia (inint.) € muito quente e ela fica se abanando AE::
muito bem vocé€ pode ficar fica fica chama(r) todo mundo aqui que participd(u) do Altas Horas
Fashion Night representando a (inint.) da AGUIA: muito obrigado samurai... muito obrigado::
(o)brigado senhoras e senhores APLAUSOS (inint.) 6timo muito be:m... é: podem se virar pra cd
também eu opinido do Fernando: especialista em transformacdo vocé pode ver que as pessoas estdo
se passasse na rua eu nao saberia quem é quem

¢ muito bacana € um trabalho primoroso assim de figurino de maquiagem achei incrivel a ro(u)pa
dela é maravilhosa a dele eu usaria na rua numa festa boa

ah muito bem o casamento

49[bacana]

49[cara l4 ta bacana cara]

parabéns

a gente vai vendé(r) af na saida vai vendé(r) muito obrigado... aplausos aqui pros nossos amigos
50[((palmas))]

50[obrigado] OTIMO OTIMO ai quantos de vocés... aqui... ali tem cartdo de crédito? ou de débito?
quase todo mundo pois € a gente pode até sai(r) de casa sem dinheiro mas sem cartdo JAMAIS com
certeza € pratico seguro mas para vocé ndo ter problema tem que tomar alguns cuidados ao usar o seu
entdo escuta s6 as dicas que a ABECS associacdo brasileira das empresas de cartdes de crédito e
servicos tem pra vocé€ nunca revele a sua senha pra ninguém nunca empreste o seu cartdo ele é
intransferivel... em caso de perda roubo ou se vocé ndo reconhecé(r) algum lancamento na fatura
entre em contato imediatamente com a centra de atendimento do cartdo é tranquilo né quem esta
dando esses toques ¢ a ABECS associagdo brasileira das empresas de cartdes de crédito e servigos...
sabé(r) mais acesse dabliu dabliu ddbliu ponto dicas do cartdo ponto com ponto bé erre € isso af
usando corretamente seu cartdo... vocé€ s vai ter vantagens... 6timo 51[maravilha] muito obrigado...
MUITO OBRIGADO muito obrigado senhoras e senhores... CHICLETE

51[((palmas))]

Serginho eu vo(u) faz&(r) uma musica nova do chiclete com Banana que td nesse D.V.D. que da
nome a esse D.V.D. que se chama FLUTUA(R)

((Chiclete com Banana comega a tocar a musica entitulada “Flutuar” de 2 minutos e 59 segundos))
novissima do Chiclete aqui muito obrigado bora? bora bord tem novidade no préximo bloco aqui por
favor... ALTAS HORAS VOLTA

JA

Altas Horas vida inteligente na madrugada ((risos))

No intervalo
EC: Erasmo Carlos

EC

Altas Horas vida inteligente na madrugada
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2° bloco

No auditério

SG: Serginho Groisman
LS: Lucas Santtana
PL: Plateia

GB: Galvao Bueno

BL: Bel

MU: Moca um

FT: Fernando Torquatto
CB: Caca Bueno
RU: Rapaz um

LA: Laiana

AX: Alexandra

ED: Eduardo

NT: Natasha

GE: Georgia

GR: Gabriel

MR: Moca de rosa
RB: Rapaz de barba
DL: Danilo

DD: Deivid

CT: Caterina

BZ: Beatriz

PT: Patricia

ES: Elisa

EF: Estéfane

GD: Grupo de danca

SG

LS
SG

LS
SG

LS
SG

LS

SG
LS

tamo voltando aqui pela Globo e Multishow hoje aqui Chiclete com Banana... Galvdo Bueno Caca
Bueno Fernando Torquatto... ja no palco aqui Régis Damaceno (inint.) Batista Bruno (inint.) vo(u)
chamd(r) LUCAS SANTTANA... old Lucas muito 1[obrigado ai pela vinda bacana] de vocg... vocé
2[sotero]

1[oi Serginho prazer é nosso muito bom ta aqui] 2[eu sd(u) de Salvador] soteropolitano
soteropolitano... o:: Bel nasceu também... sim nasceu... né... e... em que circunstancias vocés ja se
encontraram

eu ja bébado na rua 3[no carnaval eles tocando 14 em cima]

3[((risos))] o Lucas... vocé:: e... se mudou... pra Sdo Paulo pro Rio de Janeiro... é... e foi no Rio vocé
mora no Rio... em fun¢do da musica

sim

e por que... é... Sal/a Bahia tem uma coisa Salvador tem uma coisa... é... engracada interessante por
um lado as pessoas que faziam o axé tem condices de ficd(r) em Salvador multiplicar os seus
trabalhos ja fora do axé... parece que ainda tem que corré(r) no eixo Rio Sao Paulo

€ eu vim mais na verdade porque eu fui convidado pelo Gil Caetano pra toca(r) com eles depois eu
gravei o acustico do Gil entdo foi por isso que eu vim na verdade... mas... é... sobre o que cé falou
hoje em dia assim quando eu era adolescente em Salvador realmente assim a tnica coisa que tinha
pra fazé(r) era fica(r) em casa a noite assim hoje em dia... eu vo(u) 14 e faco festa em quinta-feira
quarta-feira festas... sei 1a que s6 tocam dancing roll que s6 tocam afro beat coisas especificas e essas
festas estdo cheias assim acho c’um c’um a internet também criou-se um publico... claro num é do
tamanho do ptblico do axé mas essas outras bandas desses outros estilos hoje em dia tem um publico
em Salvador

vamos ouvir 4[entdo] com vontade que... de ouvir e que todo mundo ouga

4[vamo(s)] a gente vai faz€(r) uma do disco chamada A Cira Regina e Nana

((Comeca a musica entitulada “Cira Regina e Nana” durante 4 minutos e 44 segundos))
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5[((palmas e assobios))]

5[muito bem Lucas muito obrigado olha aqui] Sem nostalgia

Sem nostalgia o tltimo disquinho ai

vocé compde tudo?

componho a maioria sé tem uma musica que nio é minha que ¢ do Dom Romao baterista da bossa
nova (inint.) o resto... € eu conto com parce(i)ros também... tem uma com Régis com alguns
parceiros

6timo... bem-vindo aqui

obrigado

vamo(s) 14 conversa(r) com 0s nossos... amigos convidados... aqui... os bem amigos da rede Globo
ele podia explicd(r) quem sdo as trés né

é... querendo sabé(r)

isso € interessante porque na verdade... é... a Nana € minha mulher né... e a Cira e Regina o Bel sabe
sdo s@o as maiores baianas de acarajé de Salvador entdo eu precisava de dois nomes de mulheres e
peguei os nome(s) delas... sé que aqui em Sao Paulo o pessoal penso(u) que eram minhas duas ex-
mulheres... e af vinham fala(r) - “p6 sua mulhé(r) ¢ super esclarecida po(r)que cé faz uma musica
falando das outras mulheres e ela ta de boa” -

mas Lucas eu queria lhe diz&(r) que o som é bacana demais

0 (o)brigado Bel 6[(o)brigadissimo]

6[muito legal]

(o)brigado mesmo

parabéns mesmo a banda td muito legal mesmo

pd valeu

vO(u) toca(r) essa musica hein

pd por favor

po::

v fica(r) bébado 14 embaixo ((risos))

vo(u) toca(r) ((risos)) vo(u) toca(r)::

mas ndo vai atrds do caminhdo néo hein?

((risos)) do lado viu?

0 Bel af cé troca o dltimo nome

Nana? ndo porque a gente tem um bloco que € Nana por isso que eu vo(u) toca(r) ((risos))

ndo perde uma o Bel... o cara td ligado em tudo... vamos fazer as nossas perguntas pros... convidados
aqui... microfone aqui... aqui... por favor

para o Chiclete... eu queria sabé(r) de onde surgiu a ideia do nome da banda

ah... nés temos algumas versdes... a primeira € que nds tava num lugar passando fome e num tinha
nada pra se comé(r) e de repente apareceu uma barraca de praia que tinha somente banana verde e
chiclete o pessoal tudo mundo mortafome (inint.) a galera ali todo mundo comeu mas na verdade foi
Nildao cartunista baiano... que né(i)s... nés faziamos rock n’roll nos faziamos rock n’roll tinha uma
banda de rock... e:: rock n’roll a estrada é pesada principalmente na Bahia resolvemos monta(r) um
trio elétrico e subimos num trio elétrico e achdvamos que o nome que nds tinhamos era um nome
ultrapassado porque tudo naquela época... era voltado para o americano né... entdo tudo que era nome
americano era bacana era lindo maravilhoso entdo o nosso grupo néo podia deixa(r) de ser diferente e
né(i)s resolvemos mudi(r) de nome queriamos um nome diferente que criasse um impacto... e
pedimos a esse cartunista amigo nosso Nilddo e ele sugeriu entre varios nomes o nome Chiclete com
Banana no comeco foi muito dificil até pra n6(i)s aceitarmos isso... po(r)rque € muito esquisito hoje
até é mais sonoro mas antigamente era muito esquisito Chiclete com Banana af nds fizemos uma...
pesquisa entre os 0s musicos... falamos assim - “quem gosta levanta mdo quem gosta” - todo mundo
com a mao embaixo ninguém gostava resultado o cara ia pra casa e voltava e dizia - “olha essa nome
ndo vai da(r) certo minha mae disse que num presta minha namorada disse que € horrivel meu
cachorro ndo latiu entdo vamos... troca(r) de nome” - “ndo vamos insisti(r)” - nds insistimos e
acabamos... fazendo com que o nome Chiclete com Banana fosse assim muito sonoro e acabamos
sendo doce também
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ah eu acho esse nome 6timo... 7[é tem a vé(r)] com a Carmen Miranda tem a vé€ com a tropicdlia tem
a vé(r) com §[(inint.)]

7[eu também] 8[tem a vé&(r) me(s)mo]

nossa 6timo nome acho 6timo mesmo... eu eu queria sabé&(r) por exemplo eu sd(u) uma pessoa muito
impaciente com a maquiagem aqui em televisdo nem passo porque eu s6(u) um terror deles aqui...
s0(u):: eu fico... num num gosto... e:: eu queria sabé(r) em média quanto tempo pra vocé€ fazé(r) um
trabalho de transformagéo vocé leva... e... o que que vocé recomendaria pra que eu fosse um pouco
mais paciente com os colegas de trabalho

é € normal/tipo que eu fotografo né tudo/todas essas maquiagens... que a gente viu ali eu faco a
maquiagem e a foto entdo o processo todo é meu né de criacdo e de execugdo... € mas eu... eu
trabalho muito com agenda de estrelas né... € eu tenho uma agenda bem complicada mas a delas
entdo € pior do que a minha... e eu consigo faz&(r) tudo em duas horas... maquiagem e foto... que é
um tempo bem curto até pra um tipo de trabalho como esse... agora eu acho que € pensi(r) que vocé
vai fica(r) bem na fita cara todo mundo ti vé(r) bonito na televisdao

ah prefiro assim 9[(inint.)]

9[acho que vale a pena]

Torquatto... Deni levanta ai Deni... c€ tem alguma forma de transformd(r) esse cara ai?

((risos))

levante ai... tem... levante ai Deni levante ai Deni... esse ai.. tem alguma forma de transforma(r) ele?
a gente ndo aguenta mais a cara dele ((risos)) queriamos um novo personagem uma maquiagem
alguma 10[bandeira]

10[a banda] ja teve uma outra personagem... durante anos e anos

ja ((risos))

€ que o cabelo dele ja td curto né sugeriria um... varios 6culos né c€ usi(r) vérios 6culos diferentes...
¢ entdo td complicado

((risos)) JA TENTO(U) usa(r) trés 6culos de uma vez

¢é porque pinti(r) de vermelho pintd(r) de lo(i)ro ndo vai funciond(r) né acho é... acho que o... se o
estilo pessoal e investi(r) nele

o Cacd... vocé ja passo(u) algum... quase acidente um acidente?... e::... é:: eu queria que cé
comentasse um pouco ¢é:: do trabalho que seu pai faz e como vocé€ enxerga o ambiente de férmula
um... porque:: eu... durante um tempo na época do Nelsinho e:: é do Piquet... é: as pessoas falavam...
deixavam claro as opinides depois... se passd(u) um tempo em que:... os pilotos ficaram mais
tranquilos era uma coisa mais familiar tava tudo de repente aconteceu essa histéria aqui essa semana
mesmo o Rub/o o Felipe Massa se manifestou em relagdo ao Alonso depois voltou atrds... as coisas
ferveram muito... o ambiente real... como é?

olha... o o ambiente da férmula um... ele mudou muito nos dltimos anos né cé€ mesmo falou que o
pessoal falava o que pensava e hoje em dia... eu até costuma brinca(r) todo mundo engomadinho todo
mundo igualzinho cabelo pro lado e gelzinho pastinha camisa pra dentro eu num s6(u) muito desse
estilo... até... algumas vezes fui até criticado por pessoas acharem que falei demais algumas vezes
realmente falei demais passei passei da conta... é::.. mas eu ndo acho acho que a gente tem que da(r)
nossa opinido € o nosso trabalho acho que a gente ndo tem que escondé(r) a gente quando erra tem
que falé(r) que errou quando a equipe erra tem que fald(r) que eles erraram acho que é esse negdcio
acho que o relacionamento o melhor relacionamento € o relacionamento franco direto falando a
verdade entdo mudou muito nos ultimos anos de é... eu escuto a transmissdo dele e até costumo
brincé(r) tudo € culpa agora da pane hidrdulica porque eles num pra ndo coloca(r) culpa no fabricante
do motor do fabricante do pneu no piloto na equipe entdo sempre td muito assim... eu gosto mais eu
gosto um pouco mai(s) do rebuligo que teve nesse tdltimo ano assim de de realmente os pilotos
falarem o que pensam... anh o piloto que tem confianca nele mesmo chegi(r) 14 e fala(r) - “eu vo(u)
ganha(r)” - ... e eu acho que é eu acho que é muito mais saudavel eu acho que € isso que as pessoas
querem Vvé(r) num qué(r) vé(r) s6 um desfile de carro ou uma corrida boa de carro qué(r) torcé(r) por
uma pessoa... que representa opinido dela entdo eu acho que tem eu acho muito bacana o Felipe
mudou um pouco isso naquela coisa de confianca dele fald(r) dele num sé(r) tipo: estrapola(r) de
fala(r) - “eu vo(u) ganha(r) de todo mundo” - mas de bota(r) opinido dele na mesa de fala(r) de
reclamé(r) quando acha que tem que reclamd(r) de elogia(r) quando acha que tem que elogii(r) entao
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assim eu acho que... os Ultimos anos mudaram um pouco e ambiente de férmula um com o resto
assim na stock car a Unica coisa que muda € que € muito hostil na férmula um... a gente na stock car
eu acho que a gente é mais amigo a gente tem uma rivalidade muito grande mas a gente sai pra
janta(r) junto a gente troca ideia 16gico que c€ se dd melhor com alguns pilotos com outros ndo e na
férmula um n@o ali é tudo muito brigado € tudo muito mais estrela ¢ um ambiente um pouco mais
hostil

muito bem eu daqui a pouco revelo o time de coracio do 11[Galvao Bueno]

11[vamo(s) 14 vamo(s) 14]

alguém tem alguma sugestao de? af 6... cé... 0i?

Flamengo de certeza ele é

e por qué?

ele vai narra(r) o gol aqui de oitenta e um... NE pra gente porque eu eu num tava 14 naquele momento
ndo nasci em oitenta e quatro eu queria que que vocé narrasse pra todo mundo que estd aqui no Brasil
inteiro aquele

mas vocé torce pra quem?

Flamengo

ah entdo € isso né... e a... todo mundo... quem mais tem opinido contrdria que num é Flamengo é
outro time... Corinthians? todo mundo acha que vocé ¢ corintiano

12[((resmungos))]

12[que time que time ele torce o Galvao?]

13[((gritos))]

13[Palmeiras... Corinthians] 14[normalmente o o locutor] normalmente locutor

14[o Galvao o o Galvao] ele é carioca foi pra Sao Paulo Corinthians Palmeiras pode sé(r) o Bahia?
serd que da pra sé(r)?

((risos))

ndo eu sei que... normalmente

olha o Bahia eu queria dizé&(r) o seguinte o Bahia tem que volta(r) de lugar de direito 15[o lugar do
Bahia] € a primeira divisdo do campeonato brasileiro

15[rapa(i)z eu também acho] acho que todos os baianos concordam com vocé

todos os brasileiros também

((palmas))

agora o Galvado todo locutor que vem aqui ele fala que torce pr’um time que gosta de um time mas
normalmente é um time... do interior... né... um time menos dai ele ndo se compromete tanto o
Galvao vai fala(r) daqui a pouco... agora... 0i?... se eu ja vi ele narrando o jogo do Corinthians? que
claro

qual € seu time?

santista

isso é bronca

((risos))

a minha pergunta pra vocé entdo Galvdo Galvao a minha pergunta pra voc€ € o seguinte existem nao
precisa fali(r) quais lugares em que é mais dificil narrd(r) em fungdo disso? da da as vezes da
proximidade com a torcida do time comeca(r) a perdé(r) e fala(r) - “ta vendo vocé torce pra num sei
quem” - ?

isso tem demais cara td ok... 0 0... hoje em dia a gente tem que as vezes fazé(r) como juiz de futebol
sai(r) num camburdo mas o o isso € uma coisa que que eu queria fala(r)... essa relacdo isso com essa
coisa com a férmula um tudo... a as torcidas ficaram... passaram a t&(r) muito... 6dio passd(u) a té(r)
muito muita hostilidade o futebol € um grande barato o futebol € isso aqui que nd(i)s tamo falando é
o santista dizendo que eu sou corinthiano o palmeiras dizendo que eu sou saopaulino € a brincadeira
é a gozacdo como era antes seu time perdeu vocé € corinthiano palmeirense brinca(r) com vocé€ vocé
brinci(r) com o torcedor do Sdo Paulo hoje se vocé diz que um time jogd(u) mal vocé ofendeu a
familia do torcedor o cara quer te pegar se se um jogadd(r) dissé(r) tem um cldssico Flamengo e
Botafogo... af alguém... o Manga diz o seguinte - “jogo do Botafogo contra o Flamengo eu gasto o
dinheiro do bicho na sexta-feira que eu sei que o Botafogo vai ganha(r)” - era uma grande gozacdo...
e ficava numa brincadeira... se um jogador falar isso hoje na véspera de um de um cldssico sai...
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pancadaria no jogo qué(r) dizé&(r) t4 t4 um pouco na hora do futebol volti(r) a sé€(r) um pouquinho
mais uma coisa gostosa saborosa e ndo rancorosa como tem sido

((palmas))

vamos pro pulpito de vocés... quem quisé(r) por favor desca pra fazé(r) o seu protesto... nome
Laiana... meu protesto... é favor da federelizacdo da FURB... Blumenau precisa de uma universidade
federal

((palmas))

Alexandra... senhd(r) presidente se as criangas sdo o futuro do nosso pais entdo por que deixa-las
morrerem de fome nos confins do Brasil? para de visiti(r) o exterior e visite 0 nosso pais norte
nordeste onde as criangas estdo morrendo desnutridas

((palmas))

Eduardo... eu queria protestd(r) contra 0os meus pais que ndo me deram presente de dia das criangas
((palmas e risos))

(coi)tadinho... deu pena

Natasha... eu protesto contra as pessoas sem cariter e sem escripulos que usam 0s outros como
escadas pra subi(r) na vida

((palmas e gritos))

Georgia... eu protesto contra a UFSC que marcou a data do vestibular antes @nh... da:: do Natal
((gritos e palmas))

entendi... € pra sé(r) durante o Natal?... depois do Natal

é pra sé(r) no dia de Natal

no dia

deve sé(r) né?

Gabriel

Gabriel

eu protesto contra o rétulo musical como tem esses emos modinhas que ficam inventando coisa e...
porque musica foi feito pra escutd(r) e curtir e ndo fic(r) sendo personagem musical

((palmas))

pobres... emos... aqui

eu quero protestd(r) contra o clientelismo e a falta de ideologia na politica brasileira

((palmas))

(inint.) eu protesto contra a falta de respeito e tolerancia desse pessoal que faz maldade com os outros
e sO vé(r) a parte materialista da coisa ndo valoriza a vida que tem que

((palmas))

Danilo

Deivid... nés protestamos

eu como par(l)me(i)rense ele como 16[corintiano]

16[e eu como corintiano]

nés protestamos porque o jogo do verddo ndo vai sé(r) em Rio Preto gente que absurdo (inint.) esse
jOgo meu

(gritos))

eu so(u) a Caterina... eu protesto essa falta de organiza¢do do MEC com com o ENEM em relacdo ao
ENEM pelo amor de DEUS gente organizacdo

((palmas))

Beatriz... eu protesto contra o meu marido que ele falou que se eu viesse aqui hoje ele ia larga(r) de
mim amor ndo larga de mim néo eu te amo

((gritos))

seu nome

Patricia... eu protresto proTESTO ((risos)) contra pessoas que maltratam os animais eu como
estudante de direito é o tnico ser que nao é amparado pela nossa lei eu acho que isso tem que
muda(r)

nome?

Elisa

Estéfane... eu protesto contra as pessoas que nao sabe(m) que inventaram o fone ainda
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3° bloco

porque ficam ouvindo musica alta no 16[6nibus em lugares fechados isso é o CUmulo]
16[((palmas e gritos))]

16[OTIMO] alguém qué(r) da banda aqui... da banda ali... quem... Serginho... venha
((gritos))

ALTAS HORAS VOLTA
JA
Altas Horas vida inteligente na madrugada

No auditério

SG: Serginho Groisman PG: Pareco Gianecchini

PL: Plateia PR: Pareco Raven

GB: Galvao Bueno PM: Pareco Maria

MB: Mariana Becker ED: Eduardo

RU: Rapaz um LU: Loira um

LS: Lucas Santtana LD: Loira dois

PC: Pareco Constanza CB: Caca Bueno

FT: Fernando Torquatto IS: Isabele

PA: Pareco Alanis TB: Time de basquete

SG voltando aqui pela Globo é o Altas Horas com essa plateia muito obrigado pela vinda muito

PL
SG

MB

SG

MB
GB
MB

GB
MB
SG
PL
MB
SG

RU
SG

obrigado... banda Altas Horas... (inint.) Débora Quino hoje aqui com a gente muito obrigado... 6... 0
0 0... 6... ((risos)) muito bem amanha grande prémio de férmula um a Mariana Becker... t4 aqui
((inint.)) t4 aqui Mariana Becker... venha... repdrter aqui

((palmas))

Mariana muito obrigado... a gente td conversando muito com o Galvdo e... eu perguntei muito
sobre... é como € fica(r)... trabalhando... na posi¢do que ele ta... cé faz as reportagens... como é... é
dificil € facil... convivé(r) c’um c¢’um os pilotos principalmente da formula um

¢ dificil... assim ndo vd(u) nega(r) é encantador na verdade mas € muito dificil porque... existe assim
uma uma preparacdo um:: caminho muito longo até vocé chegi(r) até o piloto tem uma série de
assessores ele é todo orientado s6 tem um... um niimero tal de minutos pra fald(r) com a gente a gente
fica se acotovelando com a imprensa japonesa com a inglesa com a francesa pra consegui(r) fala(r)
com os caras e... num € facil ndo mas eu acho eles admiraveis porque nao é qualqué(r)... homem que
consegue pilota(r)... qualqué(r)... ser humano que tem coragem pra pilota(r) daquele jeito

agora de... dos que vocé entrevistou qual... 0 mais acessivel? fora os brasileiros né porque eles
reconhecem abraga e tal mais acessivel mais dificil pra num fala(r) outra palavra

isso é bem facil... Jason Button € um dos caras mais acessiveis né Galvao 1[ele € supersimpatico]
1[gente fina gente boa] muito simpético

é... e... ndo mudd(u) né... ao longo do tempo ele continua do mesmo jeitdo dele simpético ta af
lutando pelo titulo com o Rubinho Barrichelo... e olha o mais dificil eu acho que é o Kimi Raikkonen
porque ele € muito introvertido... vocé€ as vezes... cansa pra entrevista(r) o Kimi porque vocé tenta
tenta tenta daqui tenta dali faz perguntas as mais mirabolantes e sai uma resposta - “ndo”- ... - “sim” -
... - “¢ acabo(u)” - 2[af a gente num sabe o que faz&(r)]

2[mas eu acho que ele num fala nem com ele mesmo]

pois € ((risos)) o didlogo ali € po(u)co né

6timo... bom trabalho af super obrigado viu

((palmas))

valeu

pela passagem aqui (inint.) vai entrevistd(r) a Mariana aqui... muito bem voltando aqui... vamos 14
pr’uma rodada de perguntas para os nosso amigos AFINAL PRA que time... o Galvao torce... fala
fala pra quem é?

Galvao

Galvao Bueno
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fala parce(i)ro

o: Galvao qual sua expectativa em relagdo ao Ronaldo volti(r) a jogd(r) na selecdo?

Ronaldo... Ronaldo

fendmeno... o fendmeno... qué(r) vé(r) vamo(s) faz&(r) uma brincade(i)ra aqui... quem acha que o
Ronaldo deve volta(r) pra sele¢@o?... achei até que fosse mais... mas é... é o seguinte... o Ronaldo o o
o nome o o apelido ja ja diz o que ele é... o fendmeno... ele é absolutamente fantéstico... agora...
nunca mais vai t&(r) a forma que teve em noventa oito que teve em dois mil e dois entdo... nesse
momento ele num... num dé pra voltd(r)... o Ronaldo... treinando mais... entrando mais em forma ele
tem... joga na selec@o joga em qualqué(r) time do mundo mas eu acho que a copa td chegando muito
rapido... e ele num... num num chegd(u) na forma na forma ideal mas ele € absolutamente fantastico
a gente tava conversando aqui... exatamente sobre isso né... da genialidade que o Ronaldo tem e::

ele € unico Serginho... ele € tnico... ele a a capacidade a capacidade de defini¢do que ele tem... ele...
acima do peso como ele td né... quando ele arranca... deixa a garotada pra trds é um negdcio
impressionante

aquele gol contra o Internacional num néo repica (inint.) era impressionante porque ele vinha indios
zagueiro em cimera lenta tipo o tempo dele olhi(r) se vinha ou ndo ele faz tudo rapido assim é
impressionante 3[(inint.) ele sabe (inint.)] onde o goleiro ta

3[fora que o zagueiro] é... Fernando v6(u) pedi(r) pra vocé fazé(r) mais uma rodada do “Com quem
parego” vocé que... tem esse olhar... vamos 14... vamo(s) vé&(r) com quem pare¢o vamo(s) 1a

((No video aparecem pessoas dizendo com quem se parecem))

dizem que me pare¢o com... a Constanza Pascolato

se ndo € eu eu eu acho

€ ndo o siléncio as vezes € a melhor coisa acho que eu

acho que ndo né?

bom... eu eu

os 6culos... préximo por favor

dizem que eu parego com a Alanis Morrissete

é... também também nao

também ndo

acho que nao

talvez em movimento assim na na nessa foto assim ndo... préximo por favor

dizem que me pare¢o com Gianecchini

((resmungos))

também acho que nio... ndo... ndo

dizem que me pare¢o com o Gianecchini... bom se ele t4... indo bem na vida

acho bom (inint.)

préximo por favor

dizem que me parego com a Raven Simoné

ah... até que da... € uma mistura da Raven com a Ophra Winfrey novinha né bem novinha nu

e um pouco da Beyoncé também

nao

préoximo por favor

dizem que me parego com a Maria Fernanda Candido

((resmungos))

é... também ndo... também nio... essa também acho que nao

(inint.) ndo deu... dizem que vocé se parece com

com um tucano

((risos))

sensacional

((palmas))

6timo... vamo(s) vé(r) com as loirinhas aqui... dizem que vocé se parece com quem?
num sei

ninguém falou nada? vocé ficou vermelha... pareceu um moranguinho

c’um ela
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ah t4 certo... chega dessa conversa... Galvao essa semana foi recheada de acontecimentos mas tem
um que eu queria comentd(r) com vocé que foi a classificagdo da Argentina pra copa mas nem € isso
eu queria fald(r) da atitude do Maradona que explodiu... jogando... cobras lagartos e outras coisas
impublicdveis... € é contra os jornalistas argentinos... num é... tipo - “agora cés t€ém que me engoli(r)”
é... tipo aquela do Zagalo... em noventa e sete 0 Maradona é... o Maradona € a letra de um tango... a
vida do Maradona o argentino ele € assim o Cacd mord(u) na Argentina

tem quatro anos 4[ja]

4[quatro] anos... é... eu adoro a Argentina mas gosto me(s)mo de ganhd(r) da Argentina tem coisa
ganhi(r) é bom ganhd(r) da Argentina € muito melh6(r) mas u u... o Maradona o argentino ele é
passional o a a as letras dos tangos e do... (inint.) e Le Pera a vida do Maradona seria... imagina se
ele... depois de ter sido o maior do mundo... depois de ter sido... um génio... depois de ter
mergulhado no mundo das drogas ter ido ao MAIS... o lugar mais profundo do pogo... t&(r) vontade
sendo sobrevivente... dirigi(r) a Argentina e ndo levi(r) pra copa do mundo... ai seria um... um
tango... da desgraca mas... nesse momento Maradona voltou a sé(r) Deus ele tava sendo conquistado
garanto que os argentinos hoje tdo gritando nas rua(s) - “Maradona é Dios Maradona ¢ Dios” -
porque € a coisa do argentino e a explosdo dele... faz parte da vida dele... a 0 a orca que ele deu
porque aquilo ndo é peixinho né... a orca que ele deu quando ele mergulhou no chéo e e e a explosdo
dele quanto aos jornalistas ele... ele ja fez pior cara ele ja deu tiro... ele ja deu tiro em jornalista que
tava tirando fotografia... Maradona € a letra de um tango

mas eu nem vi o jogo do Brasil... eu fiquei vendo Argentina e Uruguai pra di(r) uma secadinha
5[mas ndo deu certo ndo cara] eu tava eu tava 14 dando uma secadinha... tenho muito amigo na
Argentina morei 14 quatro anos eu tava doido pra pegi(r) o telefone 6[e liga(r) pra eles]

5[massa legal bacana]

6[teu pai trabalhando] sem a sua audiéncia

7[mai num] num num dava tinha que d4 uma secadinha

7[€] mas qué(r) sabé&(r) uma coisa?... ah tem coisa melhd(r)... que ganha(r) da Argentina?... vocé€ que
gosta de futebol Bel num tem num tem... mas eles tém que i(r) a copa... a copa do mundo € o
momento... das grandes estrelas e das grandes marcas... entdo o Messi num podia t4 fora da copa...
Portugal tem que se classifica(r) porque o Cristiano Ronaldo tem que jogé(r) a copa e a Argentina é
uma grande marca Argentina Brasil Itdlia Alemanha sdo as grandes marcas que fazem uma copa §[do
mundo] Argentina tem que i(r)

8[€ verdade]

e vO(u) dizé(r) uma coisa hein... ja vi o Brasil i(r) pa copa sim se classificando na bacia das almas e
ganha(r) a copa... cuidado c’us hermanos na copa

exatamente... por ISSO Galvao é que eu acho que... num sei se todo mundo... ficaria MUITO
chateado se a Argentina nao fosse pra copa... c€s iam fici(r) bem chateados ndo iam? todo mundo ia
fica(r) tdo triste que a Argentina

e vocé?

EU?... eu ADORO a Argentina e os argentinos eu adoro ag/eu adoro aquela 9[(inint.)]

9[eu tambéml]

mas o futebol eu adoraria que eles ndo fossem

¢ essa rivalidade é muito mais no futebol do que outra coisa mas... eu digo pela massa... nés tamos
numa semana de de de grandes acontecimentos... um acontecimento... para mim foi um GRANDE
acontecimento té&(r) voltado a trabalhd(r) com o Walter Casagrande Junior

ah:: genial

10[depois de]

10[bem-vindo]

algum... uns dois anos... e... o prazer de trabalhd(r) com o Casdo que é seu amigo meu amigo vocé
tem ideia da 11[alegria que eu tive]

11[¢€ isso me(s)mo] bem-vindo Casagrande

BEM-VINDO CASA

((palmas))
1$s0 mesmo muito bom... é::... hum... pra quem € a pergunta?

329



1088

1089
1090
1091
1092
1093

IS

SG
IS
BL
IS
BL

SG
BL
SG
BL

PL
SG
PL
SG
TB

oi... é:... a micareta hoje em dia pra algumas pessoas ela € vista... é::... de uma maneira muito vulgar
queria sabé(r) sua opinido... é... sobre isso

vulgar em que sentido assim?

¢é vulgar de... que é... é... de pegaria... dro/12[dro::gas]

12[ah mas ai]... AH:: ((risos))

é:

Isabele é::... a mec/a € os eventos... hoje... em dia... que que sdo feitos... € onde reinem muitas
multiddes eles t€m um objetivo tUnico... que € a diversdo... né obviamente que o beijo estd incluso né
nessa parte da diversdo ((risos)) entdo num carnaval isso acontece nesses eventos que voc€s chamam
de micaretas aqui: em Sao Paulo... € acontece... e essa relacdo dessa amizade colorida das pessoas
que participam desse... desse evento acho que € o ponto mais positivo que existe as pessoas que
participam sdo pessoas é:: super qualificadas pessoas jovens superbacana hd um tempo atrds
estdvamos num caminhando pr’um caminh/pr’um caminho muito ruim que existia... é:... muita:
droga muita bebida muita coisa mas hoje em dia parece que as pessoas tomaram consciéncia como o
Galvao tava falando sobre as torcidas de futebol... dentro da axé music dentro da da do cendrio
desse... desse dessas grandes desses grandes eventos as pessoas também comecaram a toma(r)
consciéncia que € necessario se diverti(r) mais do que bebé&(r) mais ou che(i)ra(r) mais ou qualqué(r)
coisa... eu acho isso muito importante... ¢ importante vocé perguntar isso pra até desmistifica(r) isso
um pouco... sim nés passamos por um momento da nossa histéria que foi um momento negro... assim
um momento muito ruim onde todo mundo bebia muito e eu fui nés todos da banda ficdvamos muito
preocupado mas nds estamos passando por um momento agora muito divertido muito legal muito
positivo pra juventude... que € um momento de muita alegria e muito e mais diversdo do que bebida e
droga

o Bel falo(u) que ia faz&(r) um... um bem bolado ai dos sucessos € isso?

entdo td bom

por favor

um pedacinho de cada aqui

((Comecam diversas musicas durante 4 minutos))

((gritos e palmas))

CHICLETE... OTIMO super obrigado af pentltimo bloco ai ALTAS HORAS VOLTA VOLTA

JA

volta ja

Altas Horas vida inteligente na madrugada

No intervalo
HD: Homem desconhecido

HD

4° bloco

Altas horas vida inteligente na madrugada

SG: Serginho Groisman

BL: Bel

PL: Plateia

FT: Fernando Torquatto
CB: Caca Bueno

GB: Galvao Bueno

LS: Lucas Santtana

SG

ai voltando aqui pela Globo agradecendo quem veio hoje aqui... do colégio de (inint.) da cidade de
Bauru... (o)brigado galera da UNIFARP de Sdo José de Rio Preto... (inint.) Centro Universitdrio
Belas Artes... colégio Santo Antdnio de Lisboa... de Taubaté UNITAU... vindos das cidades de
Lagos no Rio Grande do Sul e Santa Catarina colégio (inint.)... os UNIMES de Santos... 6timo
(o)brigado... oh muito bem... aqui... primeiro agradecé(r) demais a vinda de vocés aqui... que num...
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1131
1132
1133
1134
1135
1136
1137
1138
1139
1140
1141
1142

BL

PL
BL

BL
SG
PL
SG

FT

SG
PL
SG

CB

GB
CB

SG
GB
CB

SG
CB
SG
PL
SG
GB
SG

GB
CB
GB
CB
SG
GB

que num seja de novo necessario se passa(r) cinco seis anos pr’os cés voltarem cés viram que cés sdo
super queridos super bem-vindos... muito obrigado

(o)brigado vocé Serginho quero agradecé(r) a todos pela participacdo 1[abraco Galvao... Caca... abr/e
outra] abragco bem grande boa sorte... e... ficamos muito felizes de estarmos aqui com vocg...
porque... primeiro a gente gosta muito de vocé a gente acha que vocé ja é um baiano assim né...
assim cé€ levo(u) uma época indo muito pra Bahia e acabamo(s) fazendo uma amizade muito boa... e
hoje:: estamos aqui de novo com vocé€ mas vamos volta(r) prometemos volti(r) mais rapido
1[((palmas e gritos))]

favor... boa trajetdria... dia dezoito de outubro aqui em S@o Paulo vinte e trés Rio Branco vinte e
quatro Porto Velho vinte cinco Manaus trinca Alfena(s) t6 vendo aqui essa agenda parece o Galvao...
um dia c€s tdo em Sdo Paulo depois passa um tempo cés vdo pra Rio Branco n’outro dia em Porto
Velho n’outro dia em Ma(u)naus/Manaus

depois Alfenas

gente... (0)brigado viu... adorei a volta de vocés aqui

((palmas e gritos))

Fernando... super obrigado... a gente deu uma passada a respeito do trabalho que vocé faz... hoje cé...
c€ ta concentrado na novela e em que mais?

¢ na realidade to fazendo Viver a Vida né que da trabalho bastante a novela € as nove sei 14 sdo mais
de cem pessoas no elenco... é:: eu td é eu to enfim preparando um livro pra lanca(r) o ano que vem...
que vo(u) fald(r) um pouquinho dessa minha experiéncia ensind(r) varios truques pra vocés ficarem
mais bonitas e t0 preparando uma exposicdo também entdo é€... bastante trabalho mas assim que eu
gosto e to muito feliz de te(r) tado aqui hoje 2[(o)brigado]

2[muito obrigado] (o)brigado pela vinda aqui... parabéns pelo que cé faz

((palmas))

0 Cacd vocé qual € a proxima... que seu pai vai fica(r)... suando... ou sendo se jogando na pista
3[(inint.)]

3[¢é eu ndo] sei se ele vai consegui vé(r) ou muitas das coisas ele nem consegue assisti(r) mas a
préxima agora ja comeca semana que vem... a primeira parte do play off né 4[o]

4[ndo] esquece que as dltimas trés que eu fui vocé ganhd(u)

é... é verdade... ele pelo menos ele € pé quente... e:: e agora comega a play off no nosso campeonato
ele... ele € resumido em duas partes uma parte... onde... a partir da oitava etapa os dez primeiros
campeonato meio que zerado os pontos... eu terminei quarenta e um pontos na frente do segundo af
em primeiro mas... 5[vindo fumaga... ((risos))]

5[€é vocé € um grande fera]

5[t4 na bronca] t4 na bronca do regulamento

ah a diferenca virou fumaca agora os dez primeiros disputam o titulo nas préximas quatro que
semana que vem Curitiba e stock car fora isso... continuo fazendo bastante coisa na Argentina ainda
fago trés campeonatos 14 mas o foco principal esse ano é... tenta(r) busca(r) o tricampeonato da stock
campeao

6... 6[vamo(s) muito] muito praze(r)... prazer imenso

6[muito obrigado viu]

6[((palmas e gritos))]

GALVAO

fala

daqui a pouquinho cé estd... de novo com a gente... que horas normalmente vocé chega em Interlagos
essas coisas ai... que horas c€ acorda num num dia como esse

rapaz num dia como esse eu vd(u) acordi(r) cedinho... eu chego

atrasado

((risos))

7[tinha que d4 tinha que d4 um umazinha né]

7[(inint.)]

7[pr’uma corrida de féormula um pr’uma corrida de férmula um] no minimo... umas quatro horas
antes da corrida... no jogo de futebol umas duas horas mas na formula um no minimo umas quatro
horas antes da corrida no grande prémio do Brasil comega a transmissdo uma hora antes da corrida
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SG
GB
PL
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PL
SG

GB
PL
GB
SG
GB
SG
GB
SG
GB
SG
GB
PL
GB
SG
LS

SG

LS
SG
LS
SG

PL
SG

PL
SG

tem tudo tem toda uma histOria e a gente fica eu fico pilhadissimo e e quem sabe a... amanhd quem
sabe DAQUI A POUCO num € o dia do Rubinho ganhd(r) o grande prémio do Brasil

TOMARA

8[o Rubinho Barrichelo] finalmente o Rubinho ganhe o primeiro prémio do Brasil

((palmas e gritos))

8[tomara] 9[brigado]

9[e t6 e t6] muito feliz por ter o Felipe Massa andou de férmula uma nessa semana na Itdlia e eu
perguntei - “e ai cara com’¢ que foi” - ele falou - “enfiei o pé” - e td feliz da vida e que me permita
me dizé&(r) uma coisa a Leticia... Cacd... Popé o Luca que € a raspa do tacho tem oito aninhos minha
filha com a Desirée tenho orgulho de todos eles... esse cara aqui € fera... bicampedo brasileiro
campedo sul americano tem um talento... maior do que o tamanho dele... eu tenho IMENSO orgulho
de sé(r) pai do Cacd

((palmas e gritos))

Galvio... pra encerrd(r) sua participacdo de hoje... aquela revelagdo final que todo mundo espera...
que é... qual é o time... de coragdo de nascenga do Galvdo Bueno com a palavra Galvdo Bueno

VO FICA(R) EM PE PRA FALA(R)

(gritos))

na préxima vez que eu volta(r) aqui

fechado fechado

SERGINHO... cara eu fico impressionado... porque vocg... continua com a mesma carinha de garoto
na c€ td maluco

eu to falando sério

€ o Torquatto

mas eu ja sei porque

¢é o Fernando

sabe o que que €7?... é a energia dessa galera aqui 10[muito bom que cé faz esse programal]
10[((gritos))]

vocés sdo um espetdculo... grande barato

Lucas... vocé tem alguma agenda alguma coisa pra pra fala(r) em relagdo ao show que que

a gente tem show dia treze de novembro em Fortaleza dia dezesseis de novembro no Crato dia vinte
em novembro em Belo Horizonte dia vinte e oito em Curitiba dia primeiro de dezembro no Rio dia
cinco de dezembro Sdo Paulo... dezoito de dezembro Salvado(r) € o que eu lembro

genial... é... s6 avisi(r) que... durante essa semana que entra agora ndés vamos divulgi(r) e o local a
cidade e o local... de onde vai sé(r) realizado um MEGA show do Altas Horas comemorando nove
anos... é eu queria agradecé(r) demais a vinda de vocés aqui 11[a sua] primeira vez solo aqui

11[a gente que agradece] primeira de muitas

com certeza... eu gostaria de ouvi(r) mais uma

vamo(s) 14 12[Who can say which way] todo mundo pode fica(r) de pé também nessa af

12[vamo(s) 14 por favor]

((Comeca a musica intitulada “Who can say which way” de 3 minutos e 6 segundos))

((palmas))

LUCAS... super obrigado aqui... senhoras e senhores terminando ALTAS HORAS (o)brigada a todo
mundo que participo(u) aqui PLATEIA

((gritos))

(o)brigado (o)brigado a todo mundo... semana que vem a gente vo::lta... tchau obrigado.
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ANEXO G - PRIMEIRA VERSAO DA VINHETA DO PROGRAMA MANOS E
MINAS
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ANEXO H - SEGUNDA VERSAO DA VINHETA DO PROGRAMA MANOS E
MINAS
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ANEXO 1
CORPUS: TRES AMOSTRAS EM DVD DO PROGRAMA MANOS E MINAS
AMOSTRA 1: EXIBICAO EM 17 DE JULHO DE 2008
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AMOSTRA 2: EXIBICAO EM 21 DE FEVEREIRO DE 2009
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AMOSTRA 3: EXIBICAO EM 17 DE OUTUBRO DE 2009
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ANEXO J
CORPUS: DUAS AMOSTRAS EM DVD DO PROGRAMA ALTAS HORAS
AMOSTRA 1: EXIBICAO EM 22 DE AGOSTO DE 2009
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AMOSTRA 2: EXIBICAO EM 17 DE OUTUBRO DE 2009
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