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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a realizacdo de um estudo interpretativo
sobre a obra Ensaio-90 de Mairio Ficarelli, composta para trio de percussdao em 1990.
Esse estudo ndo se prende somente na anélise dos elementos composicionais da obra, mas
sim utiliza a andlise como ferramenta para discutir as possiveis decisdes interpretativas,
as escolhas do componente aleatério do material timbristico como fator determinante do
resultado final da obra, bem como a interagdo entre percussionistas quando em atuagao
em um grupo de percussdo e sugestOes para solucdo de possiveis problemas técnicos

contidos na obra.

Palavras-chave: Mario Ficarelli, Ensaio 90, percussao brasileira, grupo de percussao.

ABSTRACT

This work has a main goal to perform an interpretative study on the work
Ensaio-90 by Mario Ficarelli, composed for three percussionists in 1990. This study is
based not only in the analysis of the musical elements of the work, but rather utilizes the
musical analysis as a tool to discuss the possible interpretative decisions, the, the choices
on the random component of the timbre as an important factor for the final output of the
work, as well the interaction among the acting percussionists playing as a group, and the

suggestions to solve the technical issues through the work.

Key-words: Mario Ficarelli, Ensaio 90, Brazilian percussion, percussion group.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa demonstrada nessa dissertacdo tem como objetivo
realizar um estudo interpretativo sobre a obra Ensaio-90 de Mario Ficarelli, escrita para
trio de percussdo em 1990. Esse estudo discorre sobre decisdes interpretativas tomadas
pelo autor durante a preparagdo da obra e sugere solucdes para as possiveis dificuldades
técnico instrumentais demandadas pela peca.

Desde o ano de 2002, quando terminei o curso de bacharelado, atuava
primordialmente em grupos de grande formacao instrumental, como orquestras sinfonicas
e orquestras de musicais, mas em 2005 quando entrei para o Grupo DURUM Percussao
Brasil, comecei a trabalhar de forma mais intensa com miusica de camara, objetivando a
pesquisa e a pratica da musica escrita para percussdo nos séculos XX e XXI. Desta
maneira tracei meu caminho profissional pautado no envolvimento profissional com
grupos de camara e tive contato com a obra quando o DURUM em 2007 foi vencedor do
prémio PAC — Programa de Acd@o Cultural, prémio destinado a gravacdo de CD, e
Ensaio-90 foi uma das obras escolhidas para fazer parte deste projeto. Durante os estudos
da obra, notei que certos tragos interpretativos e de preparacdo da obra eram de certa
maneira peculiares. Essa experiéncia foi decisiva para a escolha do meu objeto de
pesquisa e de como poderia desenvolver um estudo interpretativo a partir da experiéncia
do performer sobre a obra.

A dissertagdo estd organizada tendo inicialmente uma sucinta
contextualizacdo acerca do repertério para grupos de percussdo, tanto dentro do
repertorio consagrado internacional quanto, mais particularmente, dentro do cenério
nacional. A seguir comentamos dados biograficos de Mario Ficarelli, e centramos a
escolha em possiveis fatos que auxiliem na compreensdao da obra estudada. Uma vez
delimitado nosso objeto de pesquisa, passamos finalmente ao estudo interpretativo da
obra.

A fundamentacdo tedrica se baseou em trabalhos sobre transmissao oral e em
trabalhos de andlise musical formal que pudessem ser aplicados a linguagem do

compositor. A fundamentacdo do estudo interpretativo, que trata especificamente da



performance, se baseou em trabalhos que tratam da interpretacdo de instrumentos de
percussao.

Os instrumentos de percussdo sdo considerados até hoje, por varios
estudiosos, como os instrumentos mais antigos da histéria da humanidade. Sdo aqueles
onde o som € produzido através de batida (percutidos), raspados ou chacoalhados,
tocados com as maos ou com a utilizacdo de baquetas. Os instrumentos da familia da
percussdo podem ser divididos em duas partes; aqueles com altura definida (que possuem
afinacdo, como os timpanos, xilofone, vibrafone, marimba, etc.) e aqueles que ndo
possuem altura definida (pratos, tridngulo, pandeiros, bombo sinfonico, etc.).
(HASHIMOTO, 2003)

Utilizados em tribos indigenas e africanas, em miusicas profanas (musica de
tradicdo ndo religiosa) e musicas folcléricas, aos poucos ganhou destaque na musica
erudita, principalmente, quando os timpanos comecaram a ser utilizados de maneira
freqiiente nas orquestras sinfOnicas. Durante o classicismo € 0 romantiSmo outros
instrumentos da familia da percussdo, como pratos, bombos, caixa-clara, pandeiros,
triangulos e outros, passaram a ser utilizados com mais frequéncia no meio sinfonico.
Mas foi a partir do século XX que a percussdo comecou realmente a ganhar maior
destaque. Por possuir uma imensa variedade de instrumentos e pela sua riqueza
timbristica, a percussdo fez com que compositores, principalmente os compositores-
intérpretes, buscassem novos timbres, experimentando os mais diversos ‘“ruidos”.
(GOULART, 2007)

O pintor e compositor futurista italiano, Luigi Russolo (1885 - 1947), com
seu tratado, The Art of Noise (1913), inicia uma nova estética musical de energia, ruido e
tecnologia. No mesmo ano, compositores como Igor Stravinsky, comecgaram a fazer um
uso mais amplo dos instrumentos de percussdo, como em A Sagracdo da Primavera
(1913). Estes e outros desenvolvimentos musicais preparam o palco para um novo estilo
de musica surgir como forma autonoma dentro dos géneros musicais, a musica para
percussao.

Ballet Mécanique (1923) de George Antheil (1900 - 1959) é um dos
primeiros exemplos de composicdo para percussio, escrita originalmente como trilha

sonora. Nessa obra eram utilizados 16 pianos sincronizados, motores de avido e
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instrumentos de percussao tradicionais. Outro exemplo é do compositor cubano Amadeo
Roldén (1900 - 1939), Ritmicas 5 e 6 (1930), que faz uso de instrumentos de percussao e
ritmos cubanos. Mas foi lonisation (1931), do francés Edgard Varese (1883 - 1965), que
realmente causou impacto internacional e consolidou essa formacdo como uma
possibilidade para a composicdo contemporanea. Escrita em 1931 e estreada em 1933 sob
a regéncia de Nicholas Slonimsky, lonisation é tematicamente estruturada e faz uso de
treze artistas tocando mais de trinta instrumentos diferentes, incluindo instrumentos de
percussdao latina, tambores, pratos, sirenes, um piano, sinos e glockenspiel.
(HASHIMOTO, 2003)

Outras pecas notaveis foram compostas durante os anos 1930 e 40 por
compositores como: Henry Cowell (1897 - 1965), John Cage (1912 - 1992), Lou
Harrison (1917 - 2003), e Johanna Beyer (1888 - 1944). A Sonata para dois Pianos e
Percussdo (1937), de Béla Bartok (1881 - 1945), foi também uma peca importante para o
desenvolvimento da composi¢do para percussdao. Em 1939, John Cage comp0s sua First
Construction e em 1940 e 1941 completou suas série de “‘construcdes” com Second
Construction e Third Construction, respectivamente.

Depois da Segunda Guerra Mundial, muitas novas obras foram compostas
para grupo de percussdo. Em 1960, Alberto Ginastera (1916 - 1983) compds a Cantata
para América Mdgica, para soprano e grupo de percussdao. Em 1964, Carlos Chavez
(1899 - 1978) escreveu sua segunda obra, Tambuco. lannis Xenakis (1922 - 2001)
compds dois sextetos de percussdo para o grupo Les Percussions de Strasbourg,
Persephassa (1969), e Pléiades (1979), e em 1996 escreveu Zythos, para trombone e seis
percussionistas, para Christian Lindberg e Grupo Kroumata.

Assim, com obras escritas por grandes compositores da histéria da mdusica
mundial, a percussdo e os grupos de percussdo ganharam cada vez mais espaco no
cendrio da musica erudita.

No Brasil a primeira obra para grupo de percussdo erudita foi composta em
1953 por Camargo Guarnieri (1907 - 1993), Estudos para Instrumentos de Percussdo,
escrita para oito percussionistas. Apos dez anos, ou seja, em 1963, Marlos Nobre (1939)

compds Variagoes Ritmicas, obra de grande repercussdo no cendrio brasileiro, escrita
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para piano e seis percussionistas. Outra obra de Marlos Nobre que merece destaque é
Rhythmetron, composta em 1968, utilizando 10 percussionistas. (HASHIMOTO, 2003).

Osvaldo Lacerda (1927 - 2011) também contribuiu para o crescimento do
repertério percussivo brasileiro compondo algumas obras como: Trés estudos para
percussdo (1966) para 4 percussionistas; Ponto de lemanjd (1968) para 4 percussionistas
e canto; Hiroshima meu amor (1968) para percussionistas e canto; Losango cdqui n° 6
(1970) para 4 percussionistas e canto; Trés miniaturas brasileiras (1974) para 4
percussionistas. Ainda nessa mesma época, proximo aos anos 70, Sérgio Oliveira
Vasconcellos Correa (1934) compds Concertante (1969/70) para 6 percussionistas e
orquestra. Em 1969, Mario Ficarelli (1935 - 2014) escreve O Pogo e o Péndulo, para sete
percussionistas, narrador e dois pianos, baseada em texto homonimo de Edgar Allan Poe
(1809 - 1849), autor, poeta, editor e critico literario americano. Ficarelli compds outras
cinco pecgas para percussao entre elas, Ensaio-72 (1972) para Voz, contrabaixo e pratos,
Ensaio-79 (1979) para 4 timpanos, 4 tom-toms, 3 caixas, 2 bongds, tambor militar, 2
bumbos e piano.

Nos anos 80 podemos destacar: Willy Correa de Oliveira (1938 - ) Materiales
(1980) para 4/6 percussionistas, soprano; Jos¢ Augusto Mannis (1958 - ) Sem titulo
(1980) para 15 percussionistas e fita magnética; Carlos Stasi (1963 - ) 33 Samra Zabobra
(1987) obra com niimero variavel de percussionistas (minimo de 4 percussionistas). Nos
anos 90, mais precisamente em 1990, outras obras relevantes para grupos de percussao
foram compostas, como por exemplo Estudo II (A falsa rhumba) para 2 percussionistas
de Eduardo Guimardes Alvares (1959-2013), e de Gilberto Mendes (1922 - ), O pente de
Istambul para 2 percussionistas. Nesse mesmo ano Mario Ficarelli comp6s Concerto
para percussdo e orquestra para 4 percussionistas solo e orquestra e compds ainda
Ensaio-90 (1990) para trio de percussdo, utilizando instrumentos como flauta de pan ,
flexatone (serrote), xilofone, vibrafone, garrafas, 4 tom-toms € 2 bombos.

A ultima obra citada, Ensaio-90, foi escolhida como tema dessa dissertacdo
de mestrado por conter algumas peculiaridades até entdo nao encontradas em outras obras
brasileiras citadas anteriormente. Peculiaridades essas que serdo comentadas e discutidas

ao longo da dissertacao.
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1. 0 COMPOSITOR MARIO FICARELLI

Mirio Ficarelli, compositor e professor, nasceu em 4 de julho de 1935 na
cidade de Siao Paulo. Comegou a estudar piano aos dezessete anos com Dona “Nina”
Bernabei. Alguns anos depois, afim de aprimorar sua técnica ao piano, passou a estudar
com Maria de Freitas e Alice Philips.

Mirio Ficarelli sempre se interessou por composi¢cdo musical, estudou por
conta propria e entre 1968 e 1970, aperfeicoou seus estudos de composi¢cdo com Oliver
Toni. Segundo Ficarelli, “o #inico professor de composicdo que eu tive durante quatorze
meses”. (apud RYDLEWSKI, 2007)

Em 1991, ganhou bolsa Vitae para compor sua Sinfonia n“ 3. Em 1994, foi
eleito membro da Academia Brasileira de Musica, ocupando a cadeira 11. Em 1997,
ganhou novamente o concurso Bolsa Vitae de artes para a composi¢do de trés quintetos:
Quinteto para Oboé e Quarteto de Cordas (1997); Quinteto para Trompa e Quarteto de
Cordas (1998), e Quinteto para Dois Violinos, Duas Violas e Violoncelo (1998).

Além de compositor, Ficarelli sempre manteve uma intensa atividade
didatica, entre 1967 e 1970 lecionou no Instituto de Educacdo Hebraico/Brasileiro —
Renascenca — SP; entre 1974 e 1975 ministrou aulas no Holambra — Instituto de Estudos
Sociais — Holanda Brasil (Paranapanema/SP); entre 1974 e 1976 Conservatério
Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos™ (Tatui/SP); em 1976 atuou na Secretaria de
Cultura, Ciéncia e Tecnologia — Governo do Estado de Sao Paulo; em 1977 atuou no
XXVII Curso Internacional de Férias Pro-Arte (Teresopolis/RJ); em 1977 atuou no XI
Festival de Inverno (Belo Horizonte/MG); entre 1977 e 1980 na Fundacdo de Educacao
Artistica de Belo Horizonte (Belo Horizonte/MG); entre 1977 e 1983 FMU — FIAM —
FAAM,; entre 1977 e 1979 na Escola Livre de Musica Pro-Arte — SP; em 1981 na Escola
de Comunicagdo e Artes — ECA/USP (Universidade de Sdo Paulo); entre 1985 e 1987 no
Conservatério Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos™ (Tatui/SP); entre 1987 e
2004 como docente da Escola de Comunicacdo e Artes — ECA/USP (Universidade de Sao
Paulo) onde entre 1996 e 2004 foi coordenador da prova especifica de musica para o
vestibular e foi eleito chefe do Departamento de Musica da ECA-USP em 1997.

Possui diversas obras editadas no Brasil, Europa e Estados Unidos. Em 1992,



estreou com sucesso sua Sinfonia n“ 2 Mhatuhabh , em Zurique, sob a regéncia de
Roberto Duarte frente a Orquestra Sinfonica Tonhalle, a qual lhe encomendou a obra.
(RYDLEWSKI, 2007)

Em 1996, foi estreada na Hungria sua Missa Solene - para coro e solistas
infantis, 6rgio e percussio, comemorando os 1000 anos da Abadia de Pannohalma, tendo
sido também parcialmente executada no Vaticano com a presenca do papa Jodao Paulo II.
Em 2001, atuou como compositor visitante na Arizona State University (EUA) a convite
da mesma, onde ministrou aulas de composi¢do e apresentou concerto com obras de sua
autoria. (DONADIO 2007)

Recebeu vdérios prémios, entre eles;

e 1970 — Finalista do II Festival Interamericano de Musica — RJ — com a obra
“Cinco retratos de um tema”

e 1974 — Concurso Nacional de Composicdo Corais — BH — com a obra “Sapo
Jururu”

e 1974 —1II Concurso de Composi¢ao Goethe — Berlin — com a obra “Novelo”

e 1975 — Tribuna Internacional de Compositores — Paris — com a obra “Ensaio 72”

e 1980 — Obra mais votada na Tribuna de Musica da América Latina e do Caribe —
SP — com a obra “Abertura para Oboé e Orquestra”

e 1982 — Prémio de Melhor Obra Experimental de 1981 pela APCA — Associacio
Paulista dos Criticos de Arte — SP — com a obra “Transfigurationis”

e 1989 — Homenagem recebida pelo MIS — Museo da Imagem e do Som — SP —
com execucao de vdrias obras.

e 1992 — Bolsa Vitae de Artes para compor a 3*. Sinfonia — SP

e 1995 — Prémio de Melhor Obra de 1994 pela APCA — Associacdo Paulista dos
Criticos de Arte — SP — com a obra “Sinfonia n °2 — Mhatuhabh”

e 1997 — Bolsa Vitae de Artes para compor trés quintetos — SP

e 1999 — Prémio de Melhor Obra de 1998 pela APCA — Associa¢do Paulista dos
Criticos de Arte — SP — com a obra “Sinfonia n°.3

e 2010 — Titulo de Honra ao Mérito por sua contribui¢do Artistica para o Cendrio
Musical Brasileiro Outorgado pela EMAC — Escola de Misica e Artes Cénicas

Universidade Federal de Goids-GO quando da realizagcdo do 35° Festival de
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Musica "MARIO FICARELLI"

e 2010 — Homenagem ao Compositor Mario Ficarelli feita pela Universidade
Federal de Goiania — EMAC — Escola de Miusica e Artes Cénicas com execucio
de diversas obras e palestars.

e 2011 - Condecorag@o com o Titulo "Ordem do Mérito Cultural - Carlos Gomes" -

HONRA AO MERITO - Terraco Itilia — SP

Faleceu aos 78 anos de idade, mais precisamente em 2 de maio de 2014, na
cidade de Sdo Paulo, Ficarelli € considerado pelo meio musical como um dos

compositores mais relevantes do cendrio musical brasileiro do século XX e XXI.



1.1 Estilo Composicional

Autodidata, adquiriu boa parte de seus conhecimentos musicais através da
andlise e audi¢des de obras dos grandes nomes da musica. De acordo com Ficarelli

(2007):

O estudo de composicdo, na verdade, foi autodidatico. Estudei
harmonia funcional com o Cyro Brisolla. Pelo estudo de
partituras, eu fazia exercicios de composi¢cdo, mas ndo tinha
professor de composicdo, ninguém que me orientasse.
(DONADIO 2007)

Talvez, por esse motivo, suas composi¢cdes ndo estdo diretamente ligadas a
nenhuma corrente estética de composicao. (RYDLEWSKI, 2007)

A partir de 1968, Ficarelli abandonou o piano e qualquer outro instrumento
como ferramenta para suas composicdes, desenvolvendo assim, um método préprio de
criac@o que desde entdo aplica em suas obras.

Em grande parte de suas composi¢des, Ficarelli desenvolve o material
temadtico partindo de pequenos motivos musicais. Esse material é desenvolvido, gerando
motivos derivados. Assim, praticamente, toda a obra € pensada e composta a partir desse
pequeno material temaético.

Ficarelli afirma que:

A importancia da arquitetura musical é fundamental para sua
sobrevivéncia, uma vez que toda obra artistica estard fadada a
faléncia se nao der condig¢des suficientes, pelo menos ao ouvinte,
para o acompanhamento légico do pensamento do compositor.
(apud RYDLEWSKI, 2007)

Em entrevista realizada pela Revista Concerto em Outubro de 2005, por Joao
Marcos Coelho (1953), jornalista e critico musical, colaborador do jornal O Estado de S.
Paulo, apresentador do programa "O que ha de novo", da Radio Cultura FM e
coordenador da 4rea de musica contemporanea da CPFL Cultura, ao ser questionado

sobre a criacao musical de hoje (2005), Ficarelli responde:



A criagdo musical de hoje somente sobrevive quando o
compositor ¢ extremamente honesto consigo mesmo € com a
propria musica. Ele ¢ um decodificador das sensagdes todas que
percebe a cada dia: seja das informagdes que 1€ no jornal sobre os
rumos de seu pais, seja das tragédias que se abatem e angustiam
populagdes de outros paises, seja pela cena deploravel de
abandono de criancinhas de 7 ou 8 anos esmolando & meia-noite
na esquina da avenida 9 de Julho com a Brasil, seja também da
alegria de contemplar a pujanca de minha cidade num grande
congestionamento numa manha chuvosa. Enfim, sdo os diversos
quadros da vida, tragicos ou felizes, muitos dos quais provocam
conflitos interiores, que impressionam um artista. Quando na
intimidade de seu estudio, ele deve filtrar tudo isso que lhe
impressionou o intimo e falar através de combinagdes sonoras
para os que lhe sdo afins. Sempre existe alguém que escuta e se
comove e considera tais coisas.

Quando questionado a respeito de qual seria o lugar da mdusica
contemporanea num pais como o Brasil, ficarelli afirma:

A misica de nosso tempo, no Brasil, tenho muito orgulho em
dizer, € de uma riqueza e diversidade sem precedentes. Nao sei
quantos somos escrevendo musica nao comercial. 200, 300, 600?
N3ao sei, mas € um nimero muito grande e com nivel respeitavel.
A lama que estd por cima encobre ainda as j6ias por debaixo dela.
Quando os mandatarios deste pais ndo desdenharem a educacao
escolar e a honestidade em seus oficios, dez anos depois, no
maximo, as pessoas comegardo a descobrir a verdadeira riqueza
cultural do Brasil e vdo estar muito mais atentas contra a
imposicdo de supostos bens culturais que aparecem ofertados
como pilulas douradas a populagdo, endeusados pela televisdo.
Tenho certeza de que chegaremos 14 — basta considerar a histdria
de tantos paises que hd menos de um século eram privados de
boas escolas.

Respeitado nacional e internacionalmente, Ficarelli tem colhido, de
compositores e figuras importantes no cendrio musical, criticas de destaque sobre sua
trajetéria como compositor. Entre muitos testemunhos, exemplificamos com uma

declaracdo de musico Oliver Toni sobre a obra de Ficarelli:

Apesar da inser¢do do meu nome no fascinante curriculum vitae
de Mario Ficarelli, fruto de um reconhecimento que comprova a



dimensdo de sua competéncia, ndo encontro palavras para
comentar a relevancia de tudo o que se evidencia por si s6 com o
exame de sua imensa obra. Preocupado em sempre falar a
linguagem do mundo, Mario desenha geometricamente as suas
partituras, consciente das limitacdes do surrado temperamento
que tanto obstaculiza o destino da musica contemporanea,
evitando os costumeiros empréstimos junto a informadtica ou
lucubragdes timbricas — que nos fazem recordar as antigas
novidades dos anos sessenta — que em nenhuma hipétese
conseguem alterar a estrutura sintdtica do desgastado sistema
tonal. Jamais contagiado pela banalidade e movido por um ideal
romantico modernizado, em sua musica faz contracenar de forma
sempre surpreendente a paixdo e o 6dio, a candura e a brutalidade
ou mesmo a revoada de pdssaros e o bombardeio do Iraque.
Tenho certeza de que a obra vulcinica e sempre inovadora de
Mario Ficarelli tem lugar reservado no imenso espago outrora
ocupado somente por Villa-Lobos e Camargo Guarnieri. (apud
RYDLEWSKI, 2007)

Para Aylton Escobar (1943 - ), Ficarelli:

[..] escolhe as cores escuras como quem toma da noite para
molhar-se em mais castas e distantes luzes. Em tudo sua musica
faz sentido e vai além de um compromisso fechado em si mesmo:
celebra os motivos humanos e agarra-se com coragem as
insoléncias da sorte." (Aylton Escobar - Programa do Concerto:
"Homenagem ao Compositor”, MIS (1989) - Secretaria de Estado
da Cultura do Governo do Estado de Sdo Paulo, sobre o conjunto
de obras)

Apesar de os concertos acontecidos até agora no Festival de
Junho com musica Nova - com N mailGsculo - ndo terem
preenchido plenamente as expectativas, agradece-se a Sociedade
Tonhalle o encontro com Mario Ficarelli, nascido em 1935 em
Sao Paulo, um dos compositores que lideram o movimento
brasileiro de vanguarda. No programa, nada menos que a estréia
da Segunda Sinfonia de Ficarelli, que despertou em Zurique um
entusiasmo, com o qual alguns colegas europeus s6 poderiam
sonhar; o ultimo movimento da obra, cujo total tem
aproximadamente 42 minutos, precisou até ser bisado. (R.Kn. -
Neue Ziircher Zeitung - n° 130 - 6/7 de junho de 1992 - pag.25)
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[...] o resultado sonoro foi surpreendente quanto ao fim em
vista...a contribui¢do original do autor reside na associagdo da
idéia antiga (musica programatica), ao material sonoro de musica
de vanguarda. Isso, e mais a eficiéncia com que foram usados tais
meios, provam a riqueza da imaginacao criadora de Ficarelli ao
conceber tal obra (O POCO E O PENDULO). A inteligibilidade
que ela representa decorre, ndo de obediéncia a uma forma
tematica, mas da subordinacdo a um esquema de processo
emotivo que, por ascensdes progressivamente mais altas, atinge
ao final o auge possivel da intensidade psicoldgica [...] (O Estado
de Sao Paulo - SP — 07 de outubro de 1971)

Mario Ficarelli, 39 anos, o mais jovem entre os paulistas incluidos
neste disco, € também o mais avancado, um entusiastas dos novos
sons, da forma aberta, das formag¢des instrumentais inéditas. Nao
tenho a menor divida em afirmar que Mario Ficarelli ¢ um dos
compositores de vanguarda mais inventivos do momento. A sua
criatividade ndo estd baseada em experi€ncias vazias ou na
procura de efeitos sensacionalistas, € sim na busca de uma
linguagem verdadeiramente moderna e pessoal, fruto de pesquisas
e vivéncias proprias. Vivéncias que nio excluem elementos do
aprendizado tradicional, como por exemplo o piano, que Ficarelli
estudou com Alice Philips, e composi¢cdo, com Olivier
Toni."(Airton L. Barbosa — encarte do disco OS CAMERISTAS —
RJ — dezembro de 1976)
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1.2 Obras

Ficarelli possui mais de 150 obras escritas para diversos instrumentos € nas
mais variadas formacdes, desde pecas solo, duos, trios, coral, grande orquestra e uma
Opera. Algumas dessas obras foram editadas no Brasil, Europa e Estados Unidos.

Entre suas obras, algumas utilizam a percussio como instrumento de
destaque, como:

e O Pogo e o Péndulo — 1969: para 24 instrumentos de percussao com

8/10 executantes e narrador, 4 timpanos, celesta, vibrafone, xilofone 2 pianos e
narrador;

e Ensaio—72 — 1972: para voz, contrabaixo e pratos;

e Ensaio—79 Quinteto para piano e tambores — 1979: para 4 timpanos,

4 tom-tom, 3 caixas, 2 bong0ds, tambor militar, 2 bombos sinfonicos afinados em
Mi e Sib, e piano;

e Ensaio-90 Para Trio de Percussdo — 1990: para flauta de Pan, flexatone (serrote),
xilofone, vibrafone, garrafas, claves, chicote, 4 tom-tom, 1 bombo sinfonico, 1
bumbo a pedal;

e (Concerto para Percussdo — 1990: para cordas, percussao solo - 4 executantes;

o Tempestade Ossea — 1997: para 2 xilofones, 2 marimbas, 5 claves, 5 temple-

blocks.
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2. A OBRA: ENSAIO-90

Grande parte das obras para percussdo até o ano de 1990 no Brasil foram
compostas pelos préprios percussionistas, que muitas vezes eram professores ou
integravam os naipes de percussio nas orquestras sinfonicas. E dificil determinar a razio
pela qual isso ocorreu, porém podemos inferir que os motivos provavelmente possam ser
o fato de que muitos compositores brasileiros ainda ndo tinham o conhecimento de como
funcionava a escrita para percussio, ou que ignoravam a quantidade de instrumentos e de
timbres da percussdo, ou simplesmente que ndo consideravam a percussio como uma
possivel familia de instrumentos solistas.

A obra Ensaio-90 para trio de percussdo do compositor Mdrio Ficarelli foi
escrita em 1990, a partir de uma encomenda feita pela parceria entre o Centro de
Documentagdo de Misica Contemporanea (CDMC) Brasil/UNICAMP, dirigido pelo
compositor José Augusto Mannis, e o CDMC Franca. Essa unido tinha como objetivo
promover um intercambio de intérpretes no campo da musica contemporanea.

Nesse intercambio, além de Mario Ficarelli, também fizeram parte outros
compositores, a citar Francis Miroglio (Francga), Petros Korelis (Grécia), Luiz Carlos
Cseko (Brasil), Huges Dufourt (Franca) e Aldo Brizzi (Itdlia). Para realizacdo desse
projeto foi criado o Trio Franco-Brasileiro de Percussdo, do qual faziam parte o
percussionista francé€s Thierry Miroglio e o grupo Duo Didlogos, formado pelos
brasileiros Carlos Tarcha e Joaquim Abreu.

Ensaio-90 teve sua estréia mundial em 16 Agosto de 1990, no Ciclo Misica
Contemporanea Internacional de Campinas 1990, associado ao Festival de Misica Nova
de Sao Paulo do mesmo ano. Ver o programa de concerto na Figura 1. Segundo Joaquim
Abreu, em conversa informal com o autor, a obra foi estreada por ele, Carlos Tarcha e
Richard Fraser, e somente nos concertos seguintes o percussionista francés Thierry
Miriglio assumiu o lugar de Fraser — fato este confirmado por Fraser em entrevista ao
autor em maio de 2013.

Depois de alguns concertos do Trio, a turné brasileira se encerrou no dia 01
de Setembro de 1990, com concerto realizado no Conservatério Carlos Gomes em Belém

do Para. No ano seguinte, seguiram com a turné pela Franca. Em nota do programa de
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estréia da obra no Ciclo Miisica Contempordnea Internacional de Campinas 1990 ,

Mannis ressalta:

[...] criar um grupo com mdusicos a 10.000 km de distancia,
acreditem, ndo € uma coisa ficil. Uma das dificuldades, o que
acabou sendo para os intérpretes um desafio, foi preparar varios
programas com poucos dias de ensaio. Contudo, o
profissionalismo e o alto gabarito desses jovens e talentosos
intérpretes puderam assegurar um concerto pleno de vigor,
charmes, sutilezas e descobertas, o que ¢ mais um indice da
brilhante carreira internacional que estdo tragando, na vanguarda
de toda uma geracdo de musicos preocupados com a difusdo do
repertdrio contemporaneo.

Na época, a obra foi gravada em duas oportunidades, uma pela Radio Cultura
FM da cidade de Sao Paulo, em 1990, e a outra pela Rddio France, Paris em 1992.
Ensaio-90 foi gravada pela primeira vez em 2008, através do CD do Grupo Durum
Percussdo Brasil, formado pelos percussionistas Fernando Chaib, Leopoldo Prado,
Ricardo Appezzato, Richard Fraser e o autor (Rodolfo Vilaggio), através do PAC —
Programa de Acao Cultural — 2007, junto a Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo
e Governo do Estado de Sdo Paulo.

Na obra sao utilizados instrumentos como: xilofone, vibrafone, glockenspiel,
tom-tons, bombo sinfonico, pandeiro sinfonico, bongds entre outros. Ficarelli também
usa como instrumentos alguns objetos como, garrafas de champagne, flauta de Pan de
brinquedo (semelhante as utilizadas pelos amoladores ambulantes de facas e tesouras em
S@o Paulo), e ainda um serrote tocado com arco de contrabaixo. Segundo Ficarellil, “o
uso do serrote € muito comum em certas comunidades da Europa desde longa data.
Conheci o serrote por Khachaturian no seu Concerto para Piano (2° movimento)”.

Segundo Joaquim Abreu, em entrevista realizada junto ao Jornal Didrio do
Povo no Pard em setembro de 1990, A peca usa serrote tocado com arco, e utiliza
instrumentos bastante diferentes dos usuais, apresentando ao publico coisas nunca

tocadas antes no Brasil. Ficarelli completa dizendo que a obra possui quatro movimentos

1 Informagdo fornecida via e-mail por Mario Ficarelli — cépia disponivel no acervo pessoal do autor.
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interligados que, ora fluem com cardter de meditacdo, ora com caracteristicas de danca e
sublinham lembrancas remotas contrapondo-se a um presente 4gil e conturbado.
Em entrevista ao jornal A Tribuna da cidade de Santos — SP em 16 de

fevereiro de 1991, Gilberto Mendes afirmou:

[...] O Duo Didlogos, mais o percussionista francés Tierry
Miroglio, tocaram uma das coisas melhores que j4 ouvi para
percussdo, o "ENSAIO-90", de Mario Ficarelli. Compositor de
invejavel metier, ele conseguiu evocar uma atmosfera de
sonoridades de infancia, singela, estranha, as vezes estremecida
por um sopro poético de saudade, incrivelmente através de
simples percussdes. Obra inspirada de perfeito acabamento.
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Ciclo de Misica Contemporénea Internacional Campinas 90
TRIO FRANCO-BRASILEIRO DE PERCUSSAO

16 agosto: quinta-feira 12h30

% CICLO BASICO /UNICAMP @
. o Municipal

UnSCOMT

PROGRAMA
— “Pins-Squash’ para trés percussionistas - Francis MOROGLIO
— *“Kronos™ para percussdo solo - Petros KORELIS
— “Volume em Sombras’™ para dois percussionistas - Luiz Carlos
CSEKO
— *“Plus oultre”” para percussfio solo - Hugues DUFOURT
— “De la Transmutatione de Metalli IV"" para percussio solo - Aldo
BRIZZI
— *“Epsaio 90" p/ trés percussionistas- Mario FICARELLI
/ (solos T. MIROGLIO, duos DUO-DIALOGOS)

o

A gradecimentos:
Socledade de Cullun Art(stica - Sio Paulo
Instituto de Artes da UNESP
APEU/UNICAMP
Apoio internacional:
Assoclagiio F rancesa de Agiio Artfstica - AF AA
io em Campinag:
otel Bahamas
Restaurante Blstro
Bulaunnh La Babel %

ode
trumentos do Trlq Frmco-gruﬂeiro de Percussio
o g sfo cuidadosame rtados pelo Brasil por
MUDAN¢AS NFIA CA

CDMC- B IIUNICAMP
Produgfio em Campinas: *
Secretaria Municipal de Culturn de Cam inu
Nécleo de Interagdo e Difusio Cultural/UNIC
CDMC-Brasil/UNICAMP

O eveato de hoje, assim como toda a tournee desse grupo, se realizaram e vir-
tude do apoio, da colaboragdo e saboretudo do desejo de véirios parceiros que
conjunumcnw. apesar da situagfio atual, decidiram se esforgar para dar continui-
dade a cultura, porque nela acreditam:

Secretaria Municipal de Cultura de Cambpinas

FIGURA 1: PROGRAMA DO CONCERTO DE ESTREIA DA OBRA.
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Em entrevista a compositora Silvia de Lucca (1960 - )2, viiva de Mario
Ficarelli, revelou ao autor o cédigo que decifra o motivo temdtico que deu origem a pecga.
Que seria na verdadea data 5 de julho de 1985, na qual o compositor e ela se
conheceram em um festival de musica em Juiz de Fora (MG), quando Silvia foi aluna de
composi¢ao e andlise de Ficarelli. Momento esse que deu inicio ao romance que viveriam
posteriormente, culminando em quase 22 anos de convivio. Segundo ela, essa data foi
anualmente comemorada entre eles.

Silvia de Lucca ainda nos forneceu a carta enviada por Ficarelli onde revela
essa homenagem. Na carta, Ficarelli numera um set de 9 notas, e apds demonstra o
motivo tematico da obra, o qual gera a série numérica 571985 (5/jul/1985). A Figura 2
mostra o fragmento da carta que descreve o set de notas. O motivo aparece completo pela

primeira vez na parte de xilofone entre os compassos 20 e 21, como demonstra a figura 8.

FIGURA 2: FRAGMENTO DA CARTA ENVIADA A SILVIA.

2 Entrevista de Silvia de Lucca realizada pelo autor no dia 11/09/2014 por email — encontra-se nos arquivos
pessoais do autor. NOTA: a compositora fez questdo de salientar que estaria autorizando a publicacao dessa
revelacdo por conta do falecimento de Ficarelli ocorrido em 02 de maio de 2014.
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2.1 Dados gerais da obra

Titulo: Ensaio-90
Compositor: Mario Ficarelli
Ano de Composicao: 1990
Duracao:18°40”

Tipo de notacao: Tradicional

Instrumentacao:

3 garrafas de champagne
1 bongd (par)
4 tom-tons

1 clave

1 chicote

1 cowbell

1 glass chimes

1 pandeiro sinfonico (suspenso)
1 flauta de pan (de brinquedo — pléstico)
1 glockenspiel
1 xilofone

1 vibrafone

1 bombo sinfonico

1 bumbo a pedal
1 serrote (tocado com arco)
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3. ESTUDO INTERPRETATIVO

A grande diferenca entre a obra Ensaio-90 para trio de percussdo e vdrias
outras obras escritas para esta formagdo, € que nela o compositor ndo divide os
instrumentos por percussionistas, onde cada um tem tradicionalmente sua montagem ou
sua configuracdao de instrumentos definida. Ficarelli utiliza uma escrita continua sem
pensar na divisdo de instrumentos por executante, mas sim pelo contorno melddico e
fraseado da obra. Entao a primeira providéncia e talvez uma das mais importantes, a qual
vai influenciar diretamente a performance e a interpretacdo da obra, é definir essa
montagem, que costumamos comumente chamar de setup. Exemplo dessa importancia é
a afirmac¢do de Evelyn Glennie, umas das maiores percussionistas solistas em atividade
no mundo, sobre seu processo de preparacdo de uma obra: “Eu comeco literalmente
olhando a partitura... Se ¢ uma peca mdultipla (com vérios instrumentos) eu desenho
diferentes tipos de setups. Experimentar ¢ muito importe...”. (WEISS, 2002)

Antes de comecar a ensaiar Ensaio-90, € necessdrio definir quais
instrumentos cada um dos trés percussionistas ira tocar. Essa defini¢do, no caso do Grupo
DURUM, se deu através de algumas decisdes tomadas pelos percussionistas, como:

e Tocar sempre que possivel de frente para o publico: O Grupo DURUM em

sua montagem priorizou o publico, deixando os percussionistas de frente
para o mesmo, desse modo, a platéia consegue ter uma visdo dos

instrumentistas e, principalmente, dos instrumentos utilizados.

e Determinar quais instrumentos, por uma questdo de maior homogeneidade
sonora, que seriam sempre ou na maior parte do tempo, tocados pelo
mesmo percussionista. Nesse caso ficou determinado que um
percussionista toca o xilofone, outro o vibrafone e o terceiro toca o

glockenspiel e o serrote.

Ap6s andlise instrumental, que se estende por toda a obra, e levando em
consideragdo os aspectos acima citados, ficou decidido pelo Grupo DURUM que o setup

para a obra Ensaio-90 ficaria como demonstrado na Figura 3.
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FIGURA 3: ESQUEMA DO SETUP SUGERIDO APOS ANALISE INTERPRETATIVA DA OBRA.

Sendo assim, ficou determinado para cada percussionista (1, 2 e 3) os

seguintes instrumentos:

e Percussionista 1 — vibrafone / bumbo a pedal / bombo sinfonico / 4 tom-
tons / 1 par de bongds / 3 garrafas de champagne / cowbell / pandeiro

sinfonico / clave / chicote

e Percussionista 2 — xilofone / 2 pares de bongds / glass chimes / bumbo a
pedal / bombo sinfonico / 4 tom-tons / 3 garratas de champagne /

pandeiro sinfonico / glockenspiel / flauta de pan

e Percussionista 3 — 1 par de bongds / clave / chicote / cowbell / garrafa de

champagne / glockenspiel / flauta de pan / serrote
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O bombo sinfénico, os quatro tom-tons e os bongds sdo compartilhados
durante a execucdo da obra pelos percussionistas 1 e 2. O glockenspiel e o xilofone sao

compartilhados pelos percussionistas 2 e 3.

FIGURA 4: FOTO DO SETUP DE ENSAIO-90. CONCERTO DO GRUPO DURUM NO
CENTRO CULTURAL SAO PAULO - CCSP

Na formulagdo desse capitulo optou-se por realizar as observagdes a respeito
das caracteristicas da obra, indicar as sugestdes interpretativas oriundas do estudo
interpretativo e comentar as solucdes técnicas instrumentais surgidas durante a
preparagdo da obra, de forma cronoldgica, ou seja, seguindo a obra do inicio ao fim.

Para isso dividi esse estudo interpretativo em quatro se¢des, representando os
quatro movimentos interligados que a obra possui, e a cadéncia. A divisdao das partes da

percussao sugerida por esse estudo interpretativo se encontram no anexo 1 (pag. 52).
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3.1 Primeira Secao

Essa secdo compreende os compassos 1 a 31. No inicio de Ensaio—90 ha um

movimento lento, em compasso quaterndrio (4/4), com andamento sugerido pelo

compositor no inicio da obra, indicado pelo simbolo J=w bpm (seminima = 42
batimentos por minuto).

A linha melddica executada no serrote é a caracteristica mais marcante do
inicio da primeira secdo. Na melodia do serrote predominam os saltos utilizando
intervalos de tercas. Esses intervalos seguem até o final dessa primeira se¢do, escritas na
maioria das vezes em seminima. Essa linha melddica por vezes € ornamentada por notas
de passagem, em colcheias. Ao final da se¢do a melodia se torna mais movimentada e
densa, a0 mesmo tempo que em movimento ascendente utiliza o registro mais agudo do
instrumento. Na metade do compasso 18 até o 20, bem como do compasso 25 até o 31, o
compositor sugere, através da termo em italiano — ossia, que significa alternativa, que a
linha melddica pode ser feita uma oitava abaixo da original. A figura 4 mostra a
passagem descrita acima.

Na versdo do Grupo DURUM optamos por tocar as notas da oitava original.
Para isso foi necessdrio o teste em vdrios serrotes que pudessem emitir todas as notas da
extensdo exigida pela obra. Porém, caso o eventual grupo de percussdo que ira realizar a
obra no futuro ndo consiga encontrar um serrote que abranja toda a extensdo da parte,
essas podem ser executadas uma oitava abaixo.

Na partitura, apesar de estar escrito flexatone, Ficarelli declara que essa parte
deve ser tocada com o serrote. Em algumas conversas por e-mail que tive com Ficarelli,
ele escreveu:

Conbheci o serrote por Khachaturian no seu Concerto para Piano
(2° movimento). Existem gravacdes em que ele € percutido com
uma forquilha (ndo gosto) e existem gravacdes em que ele €
tocado com arco (maravilhoso) pode substituir uma cantora
mezzo-soprano com muita clareza. E continua: “E assim que eu
gostaria de ouvir no Ensaio-90 (o Tarcha conseguiu isso, se nao
me engano com um serrote belga comprado na Rua Floréncio de
Abreu. Contou-me ele que levou um arco de violoncelo e testava

22



cada um que lhe mostravam. Deu um publico boquiaberto na loja
que jamais sabiam que com um serrote se podia fazer musica.)”.

with double bass bow
Flexatone ¥ 1 t o ; - — —
) * = i: = r = i= e & S
! H ]

]

#‘}h
-
L ]
[ 1
e
[
i)
L
N
9
a
.
-
i)
[
119
]
1]
L

K P— I f— ey |
" E— | 1 T i 5 e 1
S R L —
O — T i = = i
a— — | _1-_. .
"2 et 1 T T — -
m&#__j’r = g 5 -
) E—_— _\::Jl_~5‘__1____ TR S
—_— | /“_—_'_‘\_
s |~~~ e .. s W 1 Bl M
[]F 18
- T ¥
e, B I —r y.i
ossla F s
— f
2 i
e e L | .
. T 1 ! 1 '
? F 1 i == ; w l—”_i[l—"_.;_”_
: f { — .
. .
i " B > & o s I
* T > .4 L T
- — | =i s -
L1l = > P 13 -
T /-
I {
jf{possib.)
ossia
. S
& ] ‘e o el a
4 Ll -
% 1 = =+
poco rit.
1 A
-
= =
P
L.V.

FIGURA 5: LINHA MELODICA DO SERROTE. COMPASSOS 1 A 31
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No trecho citado, o serrote deve ser tocado com arco de contrabaixo. Existem
algumas posi¢des comumente utilizadas para se tocar o serrote. Depois de tentar duas ou
trés maneiras diferentes, optou-se por tocar sentado, apoiando-o entre os joelhos. O arco é
segurado com a mdo direita, e com a mao esquerda localizada na ponta do serrote,
flexionando a lamina do serrote para os lados com o intuito de alterar a freqiiéncia das
notas, como mostra a Figura 6. Uma vez que o serrote ndo pode ser considerado um
instrumento temperado, hd dificuldade para se obter uma clara afinacdo das notas, bem
como de eliminar os glissandi entre notas da melodia.

Para amenizar os glissandi, sugiro que a passagem de uma nota para outra
seja feita estritamente em tempo ou o mais proximo possivel. Durante o estudo especifico
desse trecho, consultou-se o livro A Arte de Tocar o Serrote Musical de Antonio Frizon

(1997) de onde aproveitamos algumas dessas orientagdes.

FIGURA 6: FOTO: H. HULSKATH, 2002. ARQUIVO A.B.E—L.S.M.P.S
ACADEMIA BRASIL-EUROPA DE CIENCIA DA CULTURA E DA CIENCIA
E INSTITUTOS INTEGRADOS DE PESQUISA
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A partir do compasso 13 o vibrafone se une em unissono com o serrote,

acrescentando um novo timbre a linha melddica. Em grande parte deste trecho os dois

instrumentos tocam a mesma melodia, por vezes essas linhas sdo ornamentadas de

maneira diferente, e ao final do trecho o vibrafone se separa da linha melddica do serrote,

criando assim uma nova linha melédica, como mostra a Figura 7.
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Nesse trecho o compositor indica que o vibrafone deve ser tocado com rulos
(no comego) e com baqueta de acrilico. Como a dindmica nesse trecho € p (piano), optou-
se por usar uma baqueta de acrilico ndo muito dura, visando equilibrar o som entre
vibrafone e serrote para que através dessa fusdo do som do rulo de vibrafone com o atrito
do arco no serrote se forme um novo timbre, sem destacar um ou outro instrumento.

No decorrer da primeira secdo, aparecem fragmentos ritmicos curtos,
destacados nos primeiros compassos da Figura 8, que sdo transformados por adi¢do e
deslocamento interno no compasso, culminando com a determinacdo de um material
tematico ritmico que vai ser usado ao longo de toda obra. Esses fragmentos ritmicos
inicialmente sdo utilizados no xilofone, e apds sao distribuidos entres outros instrumentos
como os tom-tons e as garrafas.

O compositor destaca ainda mais esses fragmentos utilizando uma dinamica f
(forte) quando eles sdo empregados, contrastando com o serrote e o vibrafone, os quais
quase sempre estdo com suas dinadmicas p (piano). Essa primeira parte termina com esse

material tematico se diluindo num pequeno rallentando e diminuendo (ver Figura 8).
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two sticks with nght hand
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FIGURA 8: FRAGMENTOS RITMICOS. COMPASSOS 1 A 12E 17 A 31

Baseado em nossa divisdo de instrumentos, o percussionista responsavel por
tocar o xilofone, no trecho citado, também deverd tocar os tom-tons e as garrafas, com
excecdo da parte entre o terceiro tempo do compasso 26 até o compasso 28. O
compositor indica o uso de wood mallets (baquetas de madeira) para os tom-tons, porém
como 0 mesmo percussionista ird tocar o xilofone, os tom-tons e as garrafas, decidimos
pela utilizacdo de um tnico par de baquetas para a execugdo de todos instrumentos no

trecho facilitando a execugdo. Optamos pela utilizacdo de baquetas de xilofone pois
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geram a sonoridade pretendida no xilofone e nas garrafas, e o resultado sonoro nos tom-
toms se assemelha muito com o som produzido pela baqueta de madeira nos tom-tons.

Do compasso 26 até o final dessa secdo, o compositor indica através de uma
linha tracejada na partitura, que as garrafas deverdo ser tocadas pelo mesmo

percussionista que toca o vibrafone. Ver Figura 9.

vibraphone

Bass rum

FIGURA 9: TRECHO ONDE O PERCUSSIONISTA QUE TOCA O VIBRAFONE PASSA TAMBEM A TOCAR GARRAFAS.
COMPASSO 26 A 28.

3.2 Segunda Secao

A segunda sec@o da obra compreende os compassos de 32 a 196, e possui 3
sub-secdes claras que serdo tratadas separadamente. A primeira sub-se¢do (compassos 32
a 43) se inicia em uma métrica de 3/8, com andamento rdpido, < = 132 bpm,
contrastando com o inicio da primeira se¢cdo. Os ritmos em semicolcheias mostram um
cardter mais ligeiro. Nesse trecho, Ficarelli utiliza motivos ritmicos semelhantes,
passando por diferentes instrumentos como tom-tons, xilofone, garrafas, e bongos entre

outros. Ver figuras 10 e 11.
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FIGURA 10: TRECHO ENTRES OS COMPASSOS 32 E 36
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instrumentos apresentados sdo tocados por um unico percussionista, com exce¢do do
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FIGURA 11: TRECHO ENTRE OS COMPASSOS 37 E43

Em toda essa sub-sec@o compreendida entre compassos 32 a 43 (figuras 10 e

chicote, indicado como whip (chicote em inglés) na partitura.

A segunda sub-secdo compreende os compassos 44 a 64, e € caracterizada por

oy

um canone entre glockenspiel, xilofone e vibrafone, como demonstra a figura 12.
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FIGURA 12: TRECHO ENTRE OS COMPASSOS 44 E 53

Devido a ressonincia natural do vibrafone, bem como a linha melddica
possuir notas de duracdo curta em andamento rapido, optamos por executar todo o trecho
sem acionar o pedal do vibrafone, ou seja, com seu abafador encostado na tecla, o que
resulta em um som mais seco do instrumento. Visando dar destaque para cada voz que é
adicionada ao canone, alteramos um pouco a dindmica no inicio de cada frase dos
instrumentos acima citados, retornando logo apds alguns compassos a0 mesmo nivel
dindmico das outras vozes.

A sub-secdo seguinte (compassos 65 a 196) emprega boa parte do material
ritmico e melddico usado até agora, que € distribuido por todos os instrumentos do grupo,
0 que resulta, a cada vez que esses materiais sdo tocadas, um timbre diferente. O autor
desenvolve esse material composicional manipulando-o e processando-o, gerando assim

“novos ritmos”. As figuras 13-19 ilustram essas novas resultantes.

—_— —
L, L S PSP S S
Pan Flute r s — 1 —— I
g I
L liss
e - > 2 o o — £
7 T T e 1 1 I = H 1T
¥ 1 4 h
% e— ;
]

FIGURA 13: MELODIA DA FLAUTA DE PAN. COMPASSO 99 A 106.
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FIGURA 19: MELODIA DA FLAUTA DE PAN. COMPASSO 175 A 196.

Assim como o serrote, a flauta de pan de pldstico ndo € um instrumento
musical tradicional que é comumente utilizado em grupos de cimara ou em orquestras
sinfonicas. Ficarelli faz uso em Ensaio-90 de uma flauta de pan semelhante aquelas
usadas por amoladores de facas e tesouras, com a qual o amolador fazia-se anunciar,
correndo a escala musical do grave para o agudo e vice-versa. O uso desse instrumento se
deve a uma mémoria pessoal de infancia do compositor.

Ficarelli declara através de conversa por email com o autor que “quanto ao
instrumento do amolador de facas, tem um que emprestei para o Richard e outro que
deixei com o Tarcha hd bom tempo. Ambos foram comprados na R. 25 de marco e sdo
muito baratos”.

A principio pode parecer um pouco complicado tocar efetivamente a flauta
pan com notas determinadas, mas seu mecanismo de emissdo de som se mostrou de facil

e rapida aprendizagem. Vocé precisa encostar os 1dbios em um dos tubos e soprar.

FIGURA 20: FLAUTA DE PAN USADA PELO GRUPO DURUM.
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Na Figura 20 podemos observar exatamente a flauta de pan utilizada pelo
Grupo Durum na gravagdo e nos concertos. As setas vermelhas na figura mostram a
regido utilizada para se obter as notas requeridas pela obra.

Nessa longa sub-secdo (compassos 65 a 196) podemos ver como Ficarelli

trabalha o material trimbristico.
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FIGURA 21: MATERIAL RITMICO. COMPASSO 65 E 66.

O trecho representado na Figura 21, ilustra a passagem ritmica dos bongos e
das garrafas. Este trecho apresenta material ritmico semelhante aos compassos 44 e 45
(Figura 8), s6 que com pequenas variagoes.

Assim como na primeira secao, a segunda secdo termina com um diminuendo

e rallentando, conforme a Figura 22.
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FIGURA 22: FINAL DA SEGUNDA SECAO. COMPASSO 190 A 196.
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3.3 Terceira Secao

A terceira se¢do da obra compreende os compassos 204 a 287. O inico da
primeira sub-secdo dessa parte (compassos 204 a 217) se caracteriza por uma métrica de
dois tempos (2/4), com andamento lento, =54 bpm, contrastando com o inicio da
secdo anterior. Nesse trecho, além de utilizar o mesmo motivo ritmico como elemento
principal (ver os compassos 204-205, 209-210, e 215-216), Ficarelli também faz uso do

contraste entre as dindmicas. Os exemplos expostos nas Figuras 23 e 24 ilustram essas

passagens.
2o
s J=se _ oo B
Botles Il_i — =
sebgss oo lh
: —rFp
felt stick [
rom = = = T
Whip mﬁ p i —
commn, |lmf 2.
— . — w11
Glockenspiel T T e i 3 T s e
= e e e | e
L P (poss.)
Bass Drum B ﬁ % a =
1 )
%
FIGURA 23: FRAGMENTOS RITMICOS. COMPASSO 204 A 209.
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Na segunda sub-secdo (compassos 231 a 255) especial atencdo € dada a linha
escrita para o xilofone, onde talvez de maneira inédita dentro do repertdrio brasileiro para
grupo de percussdo, o compositor solicita o uso de baquetas distintas para o instrumento:
uma com cabeca de madeira e outra com cabeca de feltro duro — criando deste modo dois
timbres diferentes no mesmo instrumento. Como a baqueta de feltro duro nao soa muito
bem no xilofone, uma opcao encontrada foi substitui-la por uma baqueta de linha ou de 1a
dura. A notacdo das duas baquetas é diferenciada: quando € utilizada a baqueta com
cabeca de madeira as hastes da notas estdo inicialmente para baixo e o tamanho das notas
¢ ligeiramente maior; quando € utilizada a baqueta com cabeca de feltro as hastes estdo
inicialmente voltadas para cima e as notas sdo ligeiramente grafadas com tamanho
menor. Entdo a solucdo encontrada para esse trecho foi utilizar a mao esquerda com a
baqueta com cabeca de madeira e a mao direita com a cabeca de feltro linha ou 1a dura. A

Figura 25 demonstra essa passagem.
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FIGURA 25: TRECHO DO SOLO DO XILOFONE. COMPASSO 231 A 255.
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O final da terceira secdo é uma reapresentacdo quase idéntica de seu inicio,
que de certa forma serve para recapitular o tema inicial, conforme ¢ demonstrado na

Figura 26.
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3.4 Cadéncia

Servindo como ligacdo entre a terceira e quarta secdo, se encontra uma
cadéncia no compasso 288. O foco estd no solo de flauta pan, acompanhado pelo glass
chimes (carrilhdo de vidro), que pode ser tocado levemente com os dedos, e pelo serrote
que sustenta uma nota quase como pedal. Nesse trecho a maior dificuldade é tocar a
flauta de pan respeitando ao mdximo a ligadura de frase como se fosse um instrumento de

sopro tradicional como flauta, clarinete ou outro. Veja a figura 27.
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Logo apds a cadéncia, entre os compassos 289 a 319, a primeira secdo da

obra (compassos 1-31) é re-exposta na integra, porém sem o rallentando e diminuendo

originais, seguindo diretamente para a quarta e dltima se¢do da obra.

3.5 Quarta Secao

A quarta secdo, localizada entre os compasso 320 a 577, contrasta com a

secdo anterior comecando com um andamento rapido = = 160 bpm, em uma férmula de

compasso de dois tempos (2/4). O inicio da primeira sub-se¢do (compassos 320 a 404)

dessa parte lembra ritmicamente o inicio da segunda secdo. Ficarelli inicia esse trecho

utilizando os tambores (Tom-tons e bongds) e aos poucos acrescenta novos instrumentos
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como garrafas, cowbell e pandeiro, adicionando assim novos timbres ao resultante
. Ver a Figura 28.
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FIGURA 28: TRECHO DO INICIO DA QUARTA SECAO. COMPASSO 320 A 404.

Apesar de o compositor sugerir para essa parte o uso de uma baqueta com
cabeca de madeira, foi escolhida uma baqueta de xilofone dura, com cabeca de acrilico,
podendo assim tocar todos os instrumentos da Figura 28 sem perder sua qualidade
timbrica, pois de acordo com divisdo das partes feita pelo Grupo DURUM, esse trecho
devera ser tocado por um unico percussionista.

Essa decisdo interpretativa foi escolhida para esse trecho pois proporciona
uma exeqiiibilidade mais linear, mais fluida, com uma precisdo ritmica e musical mais
facil de ser atingida, o que seria muito mais dificil de se conseguir se todo o trecho fosse
divido entre os trés percussionistas.

Outro procedimento inovador dentro do repertorio brasileiro para grupos de
percussao que Ensaio-90 apresenta ocorre com a utilizacdo de dois percussionistas
tocando em um mesmo xilofone, ver Figura 29. A frase escrita para o xilofone t€ém uma

organizagao ciclica criando um carater que podemos classificar como um quasi dangante.
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FIGURA 29: TRECHO DO XILOFONE. COMPASSO 336 A 404.

Para esse trecho os dois percussionistas devem tocar com baquetas similares
para que ndo mude o timbre do instrumento, € como se o xilofone fosse tocado por uma
unica pessoa. Os dois instrumentistas podem tocar um ao lado do outro, porém optamos
por um dos percussionistas ficar na posicdo normal de se tocar o instrumento, € o0 outro,
ficar de frente para a parte do xilofone que contém os sustenidos, desse modo, um
percussionista fica de frente para o outro no mesmo instrumento. Foi feita essa escolha,
para que os percussionistas tenham mais espaco e executem suas partes de uma forma
mais tranqiiila. Ver na Figura 30 a foto da posi¢ao de execucdo definida em ensaios pelo

DURUM.

FIGURA 30: FOTO DO CONCERTO DO GRUPO DURUM NO
CENTRO CULTURAL SAO PAULO - CCSP
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A segunda sub-secdo, que vai do compasso 466 ao 474, possui a mesma
configuracdo de instrumentacdo: tom-tons servindo de base para o xilofone, tocado por
dois percussionistas. Nesse caso, diferenciando-se do caso anterior, os dois

percussionistas tocam o xilofone um ao lado do outro e também devem utilizar baquetas

similares.
xylophone maffets
l ¥ : ¥ i T < =D T uh: = =
Tom-tom e —= - .7 5 - R = - -
£ ‘ : S~ Sy ——_ gy
Claves _I Whip : .
Whip T ) ¥ O | B ki A i
el ,
Cow Bell ‘H .
(ilass Chimes N Lef o hond bd - wr cor -
2 players
—r e - e - e - 55 I D " ) D i
v el 1 1 T o 1
= ===
Xylophone f
gﬂ i e i
L - L o L - H : ’ ' ’ ] % } EE I :’ ’:,: !::
i :
r . : i 3
Bottles o — rug B s —
Bongos H— = i = -
T Hi- e ! 7 = e ‘= s i ] e 5
om-1om o =) T . —— — - — o s - = i - _,1
: e R e e e _
Claves . ‘2nd time — JT
Whip — 3l |E i ; -
S | - -
1 2,
g |8 8 ss|asss B3 st % f
= . I I = e e i I, ! !
Hylophone g 2nd time 3 =) ﬁ
e p——r—t : :
& 5 —sflt 559 E== ===t Ee=A—F——
| f——a—H , =
A B
Flexatone @ — -
£
Yibraphone # - - —
D}
Bass Drum I . : : = ,’J : ‘J
LT

FIGURA 31: TRECHO DO XILOFONE. COMPASSO 466 A 474.

43



Funcionando como uma espécie de coda, a Gltima sub-se¢do (compassos 491
a 577) é composta por vérios elementos ja fixados ao longo da obra. Ficarelli, nesses
ultimos compassos, retoma alguns materiais melddicos e ritmicos ja utilizados no inicio
da obra; como por exemplo as pequenas citacdes, entradas, escritas para o xilofone e o
serrote a partir do compasso 510. Outro aspecto interessante, e que demanda a solugao de
um problema técnico de execugdo, é a parte de flauta pan e glockenspiel executada pelo
mesmo instrumentista, ver os compassos 514-527 na Figura 32.

Para executar a flauta de pan junto com o glockenspiel, como sou destro,
optei por tocar toda a melodia escrita para glockenspiel somente com a mao direita
segurando uma baqueta, e segurar a flauta com a mao esquerda. Os dois instrumentos
devem ser tocados a0 mesmo tempo e em unissono. Pode-se pensar primariamente em
duas op¢Oes para executar essa passagem: 1. adicionar um ataque de sopro a cada inicio
de nota tocada na flauta pan, para combinar com o ataque natural do glockenspiel; 2. usar
a flauta pan quase como uma ressonancia apds o ataque do glockenspiel. A segunda
op¢ao nos pareceu mais adequada para o trecho.

A obra termina com um grande allargando, como mostra a Figura 32, onde
os materiais motivicos da obra, tanto ritmicos como intervalares, vao sendo diluidos e aos

poucos tém seus valores de duragdo aumentados.
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3.6 Cooperacao entre o compositor e os intérpretes

Durante a preparacdo da obra, alguns poucos ensaios foram feitos sob a
orientacdo do compositor. Durante os ensaios em que estava presente, Ficarelli pouco
falou e, a0 meu ver, parecia estar muito contente com o que estava ouvindo. No decorrer
dos ensaios, nds sugerimos algumas mudancas, como por exemplo, utilizar baquetas
diferentes daquelas sugeridas pelo compositor, o que foi aceito prontamente. Outras
decisdes interpretativas como por exemplo fazer um rallentando maior, ou entdo uma
fermata mais longa, também foram aceitas.

A unica sugestdo que Ficarelli ndo aceitou de nossa parte, foi em um
determinado trecho da obra (parte de pandeiro suspenso nos compassos e glass chimes
nos compassos finais) e apenas na gravacdo, de tocarmos utilizando quatro
percussionistas ao invés de trés. Essa sugestio veio a tona pois em uma gravacao todos os
minimos ruidos sdo captados pelos microfones, entdo afim de evitar esses possiveis
ruidos oriundos de trocas de baquetas, deslocamento fisico dos musicos, ou por outro
motivo que pudesse vir a prejudicar ou até interromper a gravacdo, achamos por bem
utilizarmos mais um percussionista. Porém, Ficarelli declarou que como a peca foi escrita
para trio, deveria ser gravada em trio, e foi o que fizemos.

Trabalhar junto ao compositor, as vezes, acaba por facilitar a preparacio de
uma obra, pois com as explicacdes do compositor o interprete passa a ter uma real no¢ao
daquilo que o compositor quis passar em determinado trecho, e que muitas vezes a escrita
ndo consegue transmitir totalmente, realizando-o da maneira mais coerente possivel.

Ensaio-90 ndao € uma obra com grandes complicagdes técnicas, sua maior
dificuldade estd em tornar toda a obra fluida, com resultante sonoro homogéneo. Fazer
com que o ouvinte ndo perceba a existéncia de trés pessoas tocando, e sim fazer com que
ele apenas sinta a melodia de timbres, os motivos ritmicos, como se todos os
instrumentos utilizados na obra fizessem parte de um unico instrumento tocado por um
solista.

Ap6s a gravacdo, o Durum realizou uma série de concertos, os quais incluiam
a obra Ensaio-90 em seus programas, € em quase todos esses concertos Ficarelli esteve

presente.
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No dia 12 de fevereiro de 2009, Ficarelli enviou um e-mail a Richard Fraser,

integrante do Grupo DURUM na época da gravacdo do CD Dimensées, que dizia:

Caro Richard,

Demorei um pogo para comentar a gravagdo de
"ENSAIO-90" pelo Durum. Mas como jd antecipei ao
em nossa conversa telefdnica, essa gravagdo estd
excelente. Digo isso como verdade plena. Vocés estdo
de parabéns. O ritmo, a afinagdo (serrote inclusive), a
interpretagdo, a justeza dos andamentos, as dindmicas,
enfim tudo estd no lugar exato. Duvido que outro grupo
venha fazer melhor. Ndo estou exagerando. Figuei
muito emocionado todas as vezes que ouvi. Acho que
esse CD vai fazer muito sucesso - serd o nosso sucesso.
As obras estdo bem escolhidas e a qualidade de
gravagdo estd étima - profissional.

 S— - i
FIGURA 33: FOTOCOPIA DO EMAIL ENVIADO A RICHARD FRASER
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4. CONCLUSAO

Neste trabalho propus a realizacdo de um estudo interpretativo que abrange
tanto a preparacdo como a execugdo da obra Ensaio-90, composta por Mario Ficarelli
para trio de percussdo. A obra possui caracteristicas peculiares de estrutura
composicional, bem como demanda técnicas nao usuais para o periodo em que foi escrita.
Uma dessas peculiaridades € o caso da escrita linear, da melodia de timbres passando por
vdarios instrumentos, como se fosse possivel toda obra ser executada por uma tunica
pessoa, com a intencdo de se criar uma homogeneidade sonora.

Acredito que o estudo interpretativo desenvolvido nesta dissertagdo produz,
sem ddvida alguma, uma diferenciacdo no produto sonoro final quando da execucdo da
obra. Esse resultado pode ser entendido desde o aspecto visual da performance da obra,
mas sobretudo nos aspectos timbristicos e interpretativos. Para isso, como ja comentado
anteriormente, a escolha do material sonoro (instrumentos) e a criacdo dos setups,
(disposicao desse material sonoro no palco) sdo de extrema importancia para se chegar ao
resultado musical final mais préximo da intencdo do compositor, ou melhor ainda que as
tomadas de decisdo levem em conta as intencdes composicionais do compositor, quer
seja para segui-lds o mais fiel possivel ou até mesmo para adicionar elementos
interpretativos préprios de cada executante.

Esse estudo utilizou a andlise da instrumentacio como ferramenta para
discutir as possiveis decisoes interpretativas, bem como a interacao entre percussionistas
quando em atuacdo em um grupo de percussdo e os possiveis problemas de técnica
empregada na obra como: na criacdo dos setups, decidir o que cada percussionista ird
tocar; resolver como serd a montagem distribuindo os instrumentos entre oS
percussionistas (como visto na Figura 3); testar e definir quais baquetas serdo usadas
visando obter o melhor resultado sonoro dos instrumentos; entre outros procedimentos.

Todas essas acOes, discussdes, decisdes em grupo, ensaios, somadas ao
estudo musical foram necessdrias e responsdveis para se alcancar o produto musical final.

Adicionalmente, a introdu¢do contempla um pequeno apanhado histérico,
comentando algumas das principais obras escritas para percussdo até chegarmos a 1990,
ano em que Ensaio-90 foi composta. A dissertacdo ainda levantou alguns aspectos da

trajetéria profissional do compositor, seus prémios e suas obras, ressaltando sua
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importancia como compositor no cendrio nacional e internacional, visando de certa forma
compreender um pouco da estrutura composicional da obra em questao.

Por fim o estudo interpretativo realizado de Ensaio-90 descreve minha
experiéncia junto ao Grupo DURUM e nossas decisdes interpretativas a cerca de toda a
obra. O resultado sonoro desse estudo pode ser conferido no CD anexo, no qual consta a

gravagdo da obra tocada pelo grupo DURUM em versdo aprovada pelo compositor.
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6. ANEXOS

6.1 Partitura da obra Ensaio-90 com a distribuicao de partes da percussao

A partitura a seguir demonstra como ficou estabelecida a divisdo
instrumental realizada durantes os ensaios pelo Grupo DURUM. A marcagdo por cores
ilustra a divisdo instrumental estabelecida onde, o percussionista 1 equivale a cor verde; o

percussionista 2 a cor azul e o percussionista 3, a cor vermelha.
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6.2 - Relatorio de Atividades do Centro de Documentaciao de Miisica
Contemporanea CDMC — Brasil/UNICAMP
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uniICAMS

RELATORIO DE ATIVIDADES 1790

CENTRO DE DOCUMENTAGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA - CDMG-Erasil/UNICAMP

EVENTO: #CICLO MUSICA GONTERHPORANEQ‘}NTERNACIONAL CAMPINAS ‘707

|
\
1

e e el RV R M
S

TRIO FRANCO-BR??ILEIRO DE FERCUSSA0

0 “Trio Franco-Bra®il@ire dea Parcussiac” fol formado por iniciativa do GDHC-Bra-
S| 1/UNICAMP & do OPMO-Franes no Intulko de promover um intercidnbic de interpre-

g8 No campo da musicR contappordnea.

ASsim, associado ao “Festival de Musica Nova de Sao Paulao”, o “Ciclo Musica Con-
temporanea Internacicnal Campinas 07 recebeu Thierry MIROGLIO (Franga) e DUO-
IAL0GOS (Brasil) - Joaquim ABREU & carlos TARCGHA, em tournée pelo Brasil no ana

e 1990.

m outro aspecto desse intercdmbio, @ sua extensac A0S COmMpPOsitares:
fusues DUFOURT (Franga) e Mario FICARELLI (EBrasil) escreveram especialmente para
s misicos do Trio Franco-Brasileiro, “FLUS OULTRE”-e ”ENqAIO 0%, que foram es-

treadas no EBErasil em primeira audit;io mundial.
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Veiculo: Folder

Data:

e — —_—

16 de agosto de 1990

Ciclo de Mdsica Confemporénea Internacional Campinas 90
TRIO FRANCO-BRASILEIRO DE PERCUSSAO

16 agosto: quinta-feira 12h30
% CICLO BASICO /UNICAMP

o : Prefeitura Municipal

\

PROGRAMA

— “Pins-Squash™ para trés percussionistas - Francis MOROGLIO
—"Kronos™ para percussio solo - Petros KORELIS
— “Volume em Sombras” para dois percussionistas - Luiz Carlos
CSEKO
-~ *“Plus oultre’ para percussio salo - Hugues DUFOURT
— “De la Transmutatione de Metalli IV™ para percussiio solo - Aldo

RIZZI

B
- “Epsaio 90" p/ trés percussionistas- Mario FICARELLI
(solos T. MIROGLIO, duos DUO-DIALOGOS)

-

Agradecimentos:
Socledade de Cultura Artistica - Sko Paulo
Instituto de Artes da UNESP
APEU/UNICAMP
Apoio internacional:
Asgsoclagio Francesa de Agiio Artistica - AFAA
A em Campinag: (4
otel Bahamas
Restausanie Blstro
Restaurunie La Babel "

Moedeloco .
trumentos do Trio Fwwo-gnsilel:o de Percussio
el cuidadosamente mgomdm R‘do Brasil por
MUDANC%S O_NFM CA

nrﬂclo.
CDMC-Brasll/UNICAMP
Produgiio em Campinas: *
Secretaria Municipal de Cultura de Campinas
Nicleo de Interagio e Difusio Cultural/UNICAMP
CDMC-Brasil/UNICAMP

O eveato de hoje, assim como toda a tournee desse grupo, se realizaram em vir-

tude do apoio, da colaboragho e saboretudo do desejo de vérios parceiros que

conjuntamente, apesar da situagio atual, decidiram se esforgar para dar continui-

dade a cultura, porque nela acreditam:

Secretaria Municipal de Cultura de Campinas

Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP

Secretaria de Estado da Cultura de Sio Paulo o
“Festival Msica Nova"’

Universidade Federal da Bahia - UFBA

Fundagio Carios Gomes - Belém (PA)
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TRIO FRANCO-BRASILEIRO

O “Trio Franco-Brasileiro de Percussfo” foi formado por iniciativa do CDMC-
Brasil/ UNICAMP ¢ do CDMC-Franca no intuito de promover um intercimbio
de intérpretes no campo da mdsica contemporéinea. "
Assim, associado a0 “Festival Mdsica Nova”, o “Ciclo Mdsica contemporinca
l.nlﬂaciunal Campinas 90" recebe Thierry MIROGLIO (Franca) ¢ DUO-
DIALOGOS (Brasil) - Joaquim ABREU e Carlos TARCHA, em tournee pelo
Brasil neste ano e reciprocamente pela Franga em 1991,
Um outro aspecto desse intercimbio, ¢ sua extensio aos compositores: Hugues
DUFQURT (Franga) e Mario FICARELLI (Brasil) escreveram especialmente
para os misicos do Trio Franco-Brasileiro, “PLUS OULTRE” e “ENSAIO
90", que estio sendo estreadas no Brasil em primeira audi¢io mundial.
Criar um grupo com misicos a 10.000 kildmetros de distincia, acreditem, nio é
uma coisa fficil. Uma das dificuldades, o que acabou sendo para os intérpretes um
desafio, foi preparar vdrios programas com poucos dias de ensaio.
Contudo, o profissionalismo e o alto gabarito desses jovens e talentosos intér-
pretes puderam assegurar um concerto pleno de visor, charmes, sutilezas e des-
cobertas, o que € mais um Indice da brilhante carreira internacional que estdo
tragando, na vanguarda de toda uma geragio de mdsicos preocupados com a di-
fusdo do reperténo contemporineo.
José Augusto Mannis
CDMC-Brasil/ UNICAMP

\
THIERRY MIROGLIO (1963) Paris - FRANCA

Estudos musicais po “Conservat6rio Nacional de Boulosne-Billancourt” e no
“conservatério Nacional de Versailles”, na classe de percussio de Silvio
GUALDA. Estudou nindaspercussio com Jean-Pierre DROUET, ac(stica musi-
cal com lannis XENAKIS na “Universidde de Paris 1" e piano superior no
“Conservatério do Xeme Arrondissement de Paris” com E. BARDIN e Gerard
FREMY. '
Tem participado das atividades de diversos grupos ¢ orquestras como “Ensemble
de Musique Vivante”, “Atelier Musique de Ville d’'Avray”, “En semble Deno-
jours”, “Orquestra Lamoureux”, “Nouvel Orquestra Philarmonique de Radio
rance”, “Orquestra da Opera de Paris”. Como solista, tem atuado internacio-
palmente: “Festival de Besancon”, “Festival de Orleans”, “Festival Estival de
Paris”, “M.A.N.C.A."” em Nice, Trento, Munique, “Mozarteum de Salzbourg” -
e realizou vdrias gravagoes difundidas ﬁ:h “Rédio France" em programas como
“Jupes Solistes”, “Perspectives du XXeme Siecle”, “Librg Parcours Recital”,
“Scenaria” - ¢ em diversas rédios estrangeiras: Alemanha, Austria, Itlia, Cana-
d4, Grécia.
Em seu repertério obras de comxos.iwm representativos da mdsica contempor4-
nea internacional: L. BER1OQ, A, BOUCOURECHLIEV, E. CARTER, I. XE-
NAKIS, O, MESSIAEN, M. OHANA, M. KAGEL, T. MARCO, J. CAGE -
tendo feito estréias mundiais de F. B. MACHE, H. POUSSEUR, Y. TAIRA, A.
BANC-QUART sendo que vérios compositores Lhe dedicaram pegas: M. KE-
LEMEN, D. TOSI, 5. GORLI, I. ROSSI, V. KOJOUKHAROV.
E professor de percussio no “Conservatério de Chilly-Mazarin™ ¢ no “Conser-
vatério do XIVeme Arrondissement de Paris” ¢ conselheiro artfstico da tempo-
rada “Percussdes” da “*Sociedade Francesa de Misica contemporinea”.
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. DUO-DIALOGOS

0 DUO—DIALOCEOIS foi criado em 1987 por Carlos TARCHA ¢ Joaquim
ABREU com o objetivo de promover o repert6rio contemporineo de percuss3o,
mais particularmente o de marimba e vibrafone. O grupo tem se apresentado nas
melhores salas do Brasil (MASP, Sala Cecilia Meireles, MAM - Rio de Janeiro,
MIS - 530 Paulo, Cultura Artfstica) e nos mais importantes eventos musicais do
pals (Festival de MGsica Nova, Bienal de Mdsica Brasileira contempordnea, Ciclo
de Mdsica contemporinea de Belo Horizonte, Festival de Campos do Jordio),
sendo que vdrios de seus concertos tem sido gravados e difundidos pela Ridio
Cultura de S0 Paulo.

Seu repertério inclui obras de importantes compositores brasileiros contempora-
neos du;_?uais citarfamos resumidamente Clfudio, SANTOROQ, Marlos NUEURE
Carlos STASI, Ronaldo MIRANDA, Esberto GISMONTI, Ney ROSAURO e
de grandes nomes da msica contemporinea internacionfl como S. REICH, I
TAIRA, M, POUSSEUR, N. KAGEL, K. STOCKHAUSEN, V. GLOBO-
KAR, H. LACHENMANN, L. BROUWER, J. CAGE, M. OHANA.

CARLOS TARCHA (1958) So Paulo - SP

Iniciou estudos de percussio em 1973 com Emesto DE LUCCA. Fez virias
apresentagdes nas mais importantes capitais do Brasil com o “Grupo e Percusaio
do Conservat6rio Musical do Brooklin Paulista™. Em 1978 tocou como solista
com & “Orguestra Sinfdnica Municipal de Sio Paulo™ sob s diregio de Emst
BOUR, Estydou pa *Escola de Mdsica de ColOnis™, Alemanha, de J979 8 1981
concduinde o cume dirgide por Christoph CASKEL. Na Europs de
vérios concertos de m oantempordnea incluinde a “Semans de Mdsica Fran-
cesa do Boan” @ o “Pestival do M da Holanda" em 1981, Em 1986 foi cori-
vidado pela “Orquestra Filarmdnica Mundial” para um concerto comemorativo
do Ceniendrio de Vila-Lobos, sob a diregio de Lorin MAAZEL, e em 1989 to-
cou com a “Orquestra FilamOnica da BBC™ em S%o Paulo, Nesse mesmo ano fez
Eaﬂs do jdri para o “Prémio Eldorado”. Fundador do “Grupo Nexus”, C.T. atua

oje freqilentemente junto a “Orgquestra Sinf6nica Municipal de S50 Paulo™.
Fol professor na “Escola Municipal de M(sica de Sio Paulo™ de 1978 a 1986 ¢
at nte ensino ercussio no Departamento de Msica da E.C.A. na USP.

.

JOAQUIM ABREU (1958) Sép Paulo - SP

Iniciou seus estudos de percussio em 1978, em Sio Paulo, com Cliudio STE-
PHAN e Jonh BOUDLER. Estudou no Departamento de Mdsica da E.C.A. na
USP de 1979 a 1981, e fez harmonia ¢ contraponto com Michel PHILIPPOT.
Foi membro do “Grupo de Percussio do Conservat6rio do Brooklin Paulista™
com o qual fez vérias apresentagdes em Sio Paulo e Rio de Janeiro.
Estudou no “Conservat6rio Nacional de Strasbdurg™, Franga, de 1981 a 1984,
tendo conclufdo o3 cursos de percussfo e mdsica de cAmara com os professores
Jean BATIGNE e Detlef KIECFFER. Atuou junto a *Orquestra Filarmdnica e
Strasbourgs™ e a “Opera do Reno”, destacando o “Concerto Varese” do qual
icipou sob a regéncia de Pierre BOULEZ, em 1983. ’
Wsmﬂ. tem atuado como solista em diversos eventos de mfisica contempori-
nea como “Festival de Msica Nova™ e “Bienal Je Mfisica Brasileira Contem-
porfinca”. Foi percussionista da “Orquestra Sinfdnica Brasileira” em 1985, onde
tocou sob a diregio de grandes regentes como C. SANTORO, I. KARABT-
CHEVISKY, K. MASUR ¢ G. DEVOS. i
Deu vérios cursgs nos festivais da UFMG e na “Escola Villa-Lobos™ po Rio de
Janeiro, entre 1985 ¢ 1988.
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A . be
internacionais, E diretor artistico das * Sa.nﬂ:mogdntlmmﬁnmmmum d%ﬂ ca d‘ml.?_g;em ns
Umva;dldemf, de Paris l:‘:::,a F':m e “Universidade de Nova York”, no “Berkshire
“PlNG-SQUASH" (1979) p/ trio de perc, Esta e um usical ussionistas
uo realizam um * sn mnm dunlepso Pﬂbllcg‘rgﬂl obra [olpeg:nnl‘a para o p.guﬁ:'?" enco-

menda de Rédio Franc homenagem a A CALDER, inventor dos mol
PETROS xom-:us«hss) ‘Atenas - GRECIA AT
Estudos my “Conservatério IIcI!mco de Atenas” e no *Conservatdrio Orphion”, Desde
1979 vive nn% onde fundou 0 *Ensemble DENOJOURS".
KHDNOS" 988) p/ perc. solo: Dedicada a Thierry MIROGLIO, esta obra foi Inspirada pela
64%;5‘ construgo em um dnico movimenlo se edifica com diferentes elementos ritmi-
W- me[ ! mcm. €sua mrumulqio comporta trés ndcleos lemdticos, desenvolvidos na

Onia sonora percuciente.
..ljlz C»\RLOS CSEKO (19{'35-1udor - BAPEBAchanlem posiclo pela **U '_ idade de
rasilia l73mdlum|EUA 1 nove anos. Trabalhou no ““Col Pri
_letmmc Musu: t; ennesota Eletronic Music La ", Mestrado
com C, EAKJNS € C EFFINGER em 1980, Como educador vem desenvolvendo rasil intensa
'u“dldex:tn!'él de sua “Oﬁcuu de Linguagem Musical - criagio, Mdsica, c-,'ln , sobre &
OLIJ E EM S " fi 1el
Sl usad OMBEAS éi?qgm‘  duo de pen:. Um do

g): a ofuscante luz branca tiua vaza mh:rmkwnlmeme
ge[l lalhucns Envoln lpllDl e berra- |:.‘Emulhlda pelo maculele e afoche, a pega emana
n’.’."' maravilha - as grandes mangueiras da Bahis -

H&UB Dumunrhw%mamm de filosofi 196 7. Foi aluno de L. HIL

080 "0l -
BRAND Do tiamess Jiosoli ¢ msics. “Agreger de filcm ET. Cotaboron com “Esddie ds Masi-
£ contem) ca de Genebra”, Criou recentemente um .E.A. de Mmu ¢ Musicologia do Sec.
XX em col aboragio wm “Univemdade de Paris I, *Escola Norr.ml Ircnor' *“Centro de In-

S0 c Musical” i e CNRS), e IRCAM.
%oumne“u bl Beslmn i e
*“Plus Oultre .[wwucoinnudei{cn:uls
Mﬂlﬂpﬂhadopm [issbes de b e (resi 30) que estorvam século de sabedo-

TNaantiga, Bacus toma o p-rudc dos insensatos.

08 limiles do império humano, afirmar a eficieia criadora da t&nica, mudar a ordem do
mundo em vez de fazer da neccssidade uma virmde - tal e 0 lema de um moderno.
Nestes tempos de desencanto, 8 obra exalta o espirito das invengdes, a vagabundagem da pesquisa.
Um hldowm:cnrlunmngedo furtivamente mldcanammouuﬁumdeumbompm-

de umm (rito?
Ném do inventdrio de sonoridades insdlitas, quando escrevi pnm %uu realgar o gosto
teico do musu. & também acestatufiria’’, UF()UR
m obra & a Thie; MIROGLIO), e foi es cu]ml.: escrita para & tournce do “Trio
Franco-| Bmte Pmnu:z a pedido do CDMC-Franga, e esta sendo -luarl- no Brasil em

imeira a
pY' nonmz 7115607 m ALIA: Regente itor, estud F.FERRARA,
S CELIBIDA cﬁa P B ”mdr".«r&é';uewﬁ" "°"'£°’Yﬁ'630u°." EIEASTIGLEOHI
er308 pri i Wi 08
RHEL LA mﬂsmmnwﬂa EMETALITIV um,p,"m'“g' aneuom fol escrita
R H‘I confrontar

€om uma partitu icamente compls
qlmm Imnlu da funilia das peles. A obra uploﬂ as pmal: gx‘hﬂ&-
o o serf uma polifonia entre diversos

Illﬂm
MIROGLIO,
ABELI. ;31] 5ko Paulo - SP: Estudos musicais com Marja FREITAS MORAES
€ AI.Iu PHI IPS, T: uﬂwu composigho com Olivier TONI de 1968 a 1970. Seu catflogo conta
mm cem ds quarenta -brn para a mais diversas formagbes instrumentais. Obleve virios
De dab:dﬂmﬁil d&xcu:nbuﬁiﬂ foram gravadas no Bra-
1o Departamento ca dn .Da
"ENSAIO 90" (&) P/ trio de perc: A série “Ensaio” iniciou-se com um trabalho escrito &
972, para me; contrabaixo e pratos, estreada em Pms, sob & regéncia do autor, Se-
g\uu—u "Ennio 79 pmpume quatro pen:umanum umﬂds Ionn. *“ENSAIQ %0" que
POsui quatro movimentos interlij guennﬂuun l& 1 partir de uma
l.lmmemin feita lo‘ Duo— (viabilizada pelo “Ful.lvnl Mli:iu ova cum a inter-
do CDBEEIUNICAMPLI quem & obra € dedicada, € a0 qual vird se juntar T. Miroglio.
chlmplnhl. fexatone m:ldo com arco ¢ uma flauta de Pan
g:)lnu a usada em sln.ﬂmjn pelos amoladores de facas) remotas P
2 um presente fgil e conturbado

1
|
d
i

94



: |

II SEMINARIOS -
JACIONAIS

UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DEMUSICA
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CONCERTO DE CAMARA

i TRIO FRANCO-BRASILEIRO DE PERCUSSAO
(Duo Dialogos: Carlos Tarcha e Joaquim Abreu - Thierry Miroglio)

MARTHA HEHRR: Soprano
ZDENEK SVAB: Trompa

REITORIA DA UFBA: 22 de Agosto 1990
21:00 horas

PROGRAMA

ERNST WIDMER MAMAE MAQUINA, Op.121 =
para sopranc e percusgao
1
i

ANUNCIAGAD, Op.103 |
para soprano e trompa ]

FERNANDO CERQUETRA | 7 ERBOGOS PARA ESPANTAR GUIDO D'AREZZO (1989) *
parfa dua de percussan

HUGUES DUFOURT PLUS QULTRE (1990) *+
solo percussao

PHILIPPE MANOURY LE LIVRE DES CLAVIERS
para vibrafone solo

aw

LUIS CARLOS CSEKO CURVA (1988) * =
para duo de percussio

VOLUME EM SOMBRAS (1990) *
para dyo de percusszo

MARIQ FICARELLI ENSAIO 90 (1990) **+ e
para trio de percussao

*) para o "Duo Dialogos" %
**) dedicada a Thierry Miroglio para sua tournée brpsileira " t
***) para o "Trio Franco-Brasileiro" p

fencomenda do C.D.M.C. - Braail e Fastival Musica Nova)

F.A.A.
D.M.C. - BRASIL
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CONCERTO DE CAMARA

4 TRIO FRANCO-BRASILEIRO DF PERCUSSAOD
(Duo Dialogos: Carlos Tarcha e Joaquim Abreu - Thierry Miroglio)

REITORIA DA UFBA: 25 de Agosto 1990
21:C9 horas

PROGRAMA

Classe de Percussao dos )
"VIII Seminarios Internacionais de Musica"

EDUARDO GUIMARAES ALVARES ESTUDOS N®1 e N¥2 (1988/1990) *
para duo de percussao

SUZANNE GIRAUD L'OEIL ET LE_JOUR (1990)
solo percussao

FRANCO DONATONI OMAR
para vibrafone soleo

ALDO BRIZZI DE LA TRNSMUTATIONE DE METALLI IV
sulo percussao

PETROS KORELIS KRONOS -
solo percussao

*) para o "Duo Didlogoa”

- A.F.A.A,
- C.D.M.C. - BRASIL
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RELATORIO DE ATIVIDADES 1990

CENTRO DE DOCUMENTAGAO DE MUSICA GONTEMPORANEA - CDMC-Erasil/UNICAMP

("

a’
N

D_

EVENTO: #“CICLO MUSICA OONTERMPOR&NEAI}NTERNACIONAL CAMFPINAS ‘907

\

\
\

TRIO FRANCO-BR??ILEIRO DE PERCUSSAO

O “Trio Franco~Bragileira de Parcussac” fol formade por inijciativa do COUC-Bra~-
S| 1/UNICANP @ do OPMO-Franea no Intuito de promover um intercinbio de interpre-

@8 No campo da musica COD!.&POF‘R.I-

Assim, associado ao “Festival de Musica Nova de 5ac Paulo”, o “CGiclo Musica Can-
emporanea Internacional Campinas 907 recebeu Thierrdy MIROGLIO (Franga) e DUO-
1AL0GOS (Brasil) - Joaquim AEREU e Carlos TARCHA, em tournée pelo Brasil no ano

e 1990.
v
m outro aspecto desse intercambio, é sua extensao 805 compositores:

usues DUFOURT (Franga) e Mario FICARELLI (Brasil) escreveram especialmente para
s misicos do Trio Franco-Brasileiro, “PLUS OULTRE” e “ENSAIO 0%, que foram es-

treadas no Brasil em primeira audigao mundial.
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GOVERNO DO ESTADO DO PARA

)
F undacﬁoi;E}@’CaiusComes
G-

OF. no 152/90-Gs-FCe Belém, 25 de Junho de 1990

Senhor Professor,

Com muito prazer confirmo a V.Sa. meu convite para que o percug
slonista THIERRY MIROGLIO e o Duo de Percussdo "Diidlogos", for
mado por JOAQUIM ABREU e CARLOS TARCHA, venham a Belém para um
Master - Classe e Concerto a registrar-se no periodo de 30 de a
gustu a 06 de selembro de 1990, F

Para a realizagdo do evento em pauta esta superintendéncia ofe-
rece: % )
a) hoppedagem e alimentaglo (Hotel 4 estrelas)
b) liberaglio do evento junto aos érgios competentes
c) Sala da espetaculos :
d) Impressfo de programag
e) Divulgagéo

f) Transporte urbano

No ensejo, apresentc a V.Sa. minhas cordiais saudagdes,

Atenciosamente,

FAX - 0192 - 394317

Professor JOSE AUGUSTO MANNIS
Central de Documentagdo de Misica Contempordnea - CDMC

UNICAMP - Campinas - Sdo Paulo
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CDMC-Brasil/UNICAMP

Evc;:nto: "Ciclo Musica Contemporanea Internacional Campinas'90"
Veiculo: Folder
Data: 1 de setembro de 1990
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misicais no "Conlegvi{:Erlo llaciom'l de Boulogne -Billancourt -e. bo.
de_Versailies”; na classe de percussio de Silvio. wAmA
Estudou ainda percussao com ,]aan-l‘ium DROUET; acust.
KIS na "Universidade de l’u'ls I" e piano superior no
wumi & Cerard FREMY, """ "\
“¥ Tem patticipado de diversos grupos
‘b 1e de Musique I:lun\‘.e"‘ "Ateuet ique de Ville d'lrruy"
i} "Orquestra L _Philarmo rmonique de Radio France"; !"Orques-
: tra, da Opera de Png!.-"‘ "tem atuado l.nr.emnclunlhenie: "rest!.ulda
;0" MPestival de OF " ':i'e-i:ivnl Entl.ul de Paris"; "M.A.K.C.A." es Ri
e teal 1izou! varias pn-m difun
du

al; | _Scem' ria" 3 e em diversas i
Alems #3 3114, Canada, _Grecia, [ .'..'_?,
sed rupertutl.o brl q-pnuir.nten rep!elmh ivos. de Iuaj.
internacional: LG ‘ ‘BOUCOURECHLIEV ,
.. OHANA, M. KAGEL; T. m
rwssmm. ";Jﬂh?*,‘..
ekl 4,- "

.., F. s

- aﬁhﬂn"' Wssia ;ﬂacmmwllwuﬂ Fer vir_
apresentago ca luiu do Brasil com o "Grupo de Percussio
A0 horauent eahla il 176 Brooki Faukista®: e 1978 focos e, S0 e |
e str Sinfauicamn ci Sag Paulo" sob a cao de Ernst Es
' f’.{mmmﬁ de Misica de mﬁu, hmnga‘ de 1979 a 1981, conclyindo o w.'_rgo
' rigido por Christopb GASEEL. Na Europa | participou de varl.ol concertos de’
contemporanea incluindo & wSemana, de Misica Francesa em Bonn" e o "Festival :Ie
sica da Bolanda" em 1981. Em 1986 ol convidado pela "O'I.'qlleltt a Filarsoni
dial" para um concerr.o cc-el_lnral:i.vo a0 centenario Hll--bbol.
Lorin MAAZEL, e em 1989, tur.uu com & "Orq\unr.n Filarmonica da
Hesse mesmo ano fez pan:e do juri para o gmlio “E] Dourado®,
Nexus", Carlos TARCHA a j frequentemen
cipal de Sao Paulo". TR %
. Fol pmfeswrnl"!scoh llmici.pal. tlehmica de Sao l’mlo" de 1978
u-entn de huir.l da l..c.L na USP.

i n,

p Inicin.l wlu ul:udos de Percusm ¢- 19?8, en s.mmm ml::hudioﬂﬂ’l!ﬂle
to de Misica da E.C.A.na USP de 1978 11981‘ e fez .
apooto com Michel PHILIPPOT. Fol menbro do "&'\q)odePercuamdnCun

servatorio do Brooklin Paulistd’ ;u-. o qtul fez varlas apresentagoes em Sao Paulo e |

" Rio de Janeiro. Estudou no "Uonsetumd.n Nacional de Strasbourg”, F
- 1984, tendo concluindo o8 ;:urso' de percuum &, -u.liu de_camera com os profs. Jean
BATIGNE e Detlef. KIEFFER, Atuou junto & POrquestrs. ;Fihnw.h:l de Strasbourg" . e a
erto, Yarese" do qual
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e ‘ussao foi formado por '~ :
edo CDHC—Franga no :lnr.uito de

promover um :lntetcamhio
d§ miisica comteuporanea.‘
“ ' Assim; & VFUNDAGAO (:Am.os GOME
(Fra.uca) e DUO—D}SI.OGOS (Branil) Joaqu;l.n ABREU & Carlos TAR :
te ¢ nl:e-peld Francd. 2

m oul:ro aa ecto deﬁi:e inl:ercambi.o, e sda exl:ensao

B 5 UR .{Pra.nca) e, ilariu FICARELI.I
(B:a.sil) escreveran lms 0s, 90" ql.ie eai:ao sendo
dpresentadas em pr;hm:l;:a audi;ao,'

\li‘ -José Augusto Mannig

cmm-nraaﬂ[mcm -

7 por carloa TARCHA & Jo
- quim ABR.EU con o ubjer.ivd de promet o repertorio bontempora.neo
: ao; mais particularmente ode marimbd & vibrafone.ﬂ gru
P tédo': 148 melhores salas do Brasi}(HASP. Sald Ce
{c{14a Meireles) HAN-RIQ do Janeiro; MIS-83p Paulo, Culturd Artfs

“tica) @ nog mals importantes avantos uugicdia do pafs ' (Festival
o de. Huaicg govi?nien lmze Hus:xﬂ Braailain Contem, ra.neal ciclo

‘de Miisica Contemporanea de Belo Hnrizunte, Festival
_j duo), sendo que varioq de aql.ia concerl:us ten s:l. ) gl
fundidos ‘pela Ridio Culthrd de Sao Paulo:” .

STOCKHA.USEN M

i
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P ROGRAMA

EDUARDO LEINCMAN

SUZANNE GIRAUD

PETROS KORELIS

PHILLIPPE MANOURY

LUIZ CARLOS CSEKO

MARIO FICARELLI

- A Danca do Dibuk
* DUO-DIALOGOS

* CARLOS TARCHA
* JOAQUIM ABREU

L'Oeil et le Jour
f,* THIERRY MIROGLIOQ

Kronos
* THIERRY MIROGLIO

Les Livres de Claviers
Vibrafone Solo
* THIERRY MIROGLIO

- Yolume em Sombras
* DUO-DIALOGOS

- Ensaio 90
* THIERRY MIROGLIO
* CARLOS TARCHA
-* JOAQUIM ABREU . -. .-
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- - Estudos musicais no Conservatorio Nacional
de Strasbourg, na Univers ae de Strasbourg, no Conservatorio Kacional Supe-
rlor de Paris (Claude BALLIF e Marius CONSTANT), na Acadenia Chiglana de Siena
(Franco DONATI), nos cursos de Darmstadt (Brian FERNEYHOUGH), e com Tristan My

e Hugues » Estagios de misica eletroacistica no MR e inférmatica
musical no IRCAM e com o_sistema UPIC de Xenakis. Obteve prémios da SACEM, do
Institut de France, o Premio de Roma, S.I.M.C. e Tribuna Internacional’ de Com-
positores do C.I.M. - UNESCO. E diretora do Conservatorio de Noisy-le-Grand e

professora no conservatorio Nacicnal Superior de Paris.

X . (1990), p/percussao solo - Esta obra foi escrita para Thi-
erry Miroglio, a quem ela & dedicada. as silabas do seu pome, transcritas por
analogia sopora (cowo se praticava na wisica do sec. IV) constituem as-alturas
principais, notas-pivo ou bases de espectro. Eis o resultado obtido:

THI-ER-RY MI-RO-GLI-O
SI-RE-SI  MI-DO-MI-DO =
Nesta obra, um trabalho em forma de dialogos, de lutas ou de coloragao de um
po de ti.brel cootra outro, se desenvolvem entre um elemento DIA (nuvens de

Strumentos ressonantes e caixas-claras com esteiras) e um orgio sensivel e
¥ivo, o OLHO (abafamento das peles, acuidade das madeiras), Vivacidade audacio
k4, caprichoss ® as vezes vulneravel do OLHO, foi presedida e sera vencida pe-
12 sassa dourada, impalpavel, calma e absorvente do DIA, depois de ter encon-
trado por um instante o espectro de uma lembranga, toda inteira contida no tim
bre dos sinos.

& - Estudos de piano, barmonia, contraponto
€ composicao no Conservatorio Helenico de Atenas e no Conservatorio Orphion.
Desde 1979 vive e trabalha en Paris, onde fundou o Ensemble DENOJOURS.

Outras Obras: FOUILLES DE DELPHES mini opera Para 2 vozes e 22_insl:rlmentos, en-
comenda Fest, Herak}ion-(:rete; IRIALK para orquestra encom. Radio France; IRA-
ROS para grupo de Camera; ANAKREON para quarteto de cordas encom. Radio France,

“KRONOS" (19,.) p/percussao solo - Didicada a Thierry Miroglio, esta obra foi

pirada pela mitologia grega. A construcio de um Gnico wovimento se edifica
com diferentes elementos ritmjcos, melodicos e harmonicos, onde a constituigao
comporta trés nicleos tematicos desenvolvidos na descontinuidade através de uma
polifonia sonora e percuciente,

* & &

=] - Estudos de composicio com G, CONDE, Max
DEUTSCH e no Conservatorio Nacional Superior de Paris com Ivo MALEC, Pierre BAR-
BAUD e Michel PHILOPPOT. Residiu no Brasil em 1979-80, onde deu una série e Uni
versidades em Sao Paulo, Rio, Brasilia e Salvador. Retornando a Franga trabalhou
no IRCAM, onde realizou um estudo sobre os sons inarmonicos, e trabalha atualmen

perier de Lyon desde 1987, em 1988 recebeu o premio da Melhor Realizagio  pela
sua obra JUPITER para flauta e dispositivo audio-visual,
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“LE LIVRE DES CLAVIERS" (1987) - Vibrafone Sclo - Este solo de vibrafone faz par-
te do "LIVRE DES CLAVIERS", ciclo de seis pecas agrupadas em solo, duo e sexteto,
escritas sob encomendas dos PERCUSSOES DE STRASBOURG. Tendo a técnica de teclados
evoluido muito nos ultimos anos, o cowpositor decidiu lbe consagrar uma reflexao
quanto as suas potencialidades Il.l.-luil._Uua das mais interessantes e o alargamen
to das possibilidades harmonicas e polifonicas pelo toque constante a quatro ba-
quetas. No caso do vibrafone propriamente dito, o compositor procurou sobretudo es
tabelecer uma ligacio mals complexa que de costume no interior das estruturas po-
lifonicas se articulam entre os sons ligados e os sons abafados. A técnica u-
tiliza entao tanto recursos para a produgio do 5om como para a sua extinsao. A va
riacao textual de uma estrutura de base, seja apareante, seja mais eculta, consti=
-tul as bases do discyrso musical,: - < . ] O e S T AT B g

* k &

LUIZ CARLOS CSERO (1945) - Salvador - Bahia - Bacharel eam composigao pela Univer-
s le de Bras » onde estudou com Fernando CERQUEIRA, Nicolau KOKRON e Rivaldo
ROSSI. A partir de 1973 viveu nos EUA por nove anos, onde trabalhou no Columbia
Princeton Eletronic Music Studio com Wladimir USSACHEVSKY e no University of Min-
vesota Eletronic Music Laboratory com Eric SIORES. Em 1980 concluiu Mestrado em
composigao e Educagao Musical sob a orientagio de Charles EAKINS e Cecil EFFINGER.
Ja recebeu diversos prémios em concursos de composigao, e teve varias obras grava
das e distribuidas nos EUA pelo Center for New Music Resources.

Sua abordagem compositiva compreende o uso da textura sonora, tempo imaginirio Jus
taposto ao cronometrado, montagem, pesquisa sistematica das fontes sonoras, luz/
sombra, movimento/espago, dramaftexto.

Radicado atualmente no Rio de Janeiro, vem desenvolvendo intensa atividade como
educador, notadamente atraves de sua Oficina de Linguagem Musical, que a nivel na
cional vem abrangendo desde o trabalho com criangas ate a formagao de professores
universitirios e terapeutas.

LULZ CARLOS CSEKO esta atualmente concluinde o livro Oficina de Linguagem Musical
- CRIACKO, MOSICA, EDUCACAD.

"VOLUME EM SOMBRAS" (198..) - p/ dois percussionistas - Us fragmento do movimento
de maculele fol usado estaticamente, sendo dinamizado pela ofuscante luz branca
que vasa intermitentemente pelas silhuetas. Envolvida por apitos e berra-bois, pon
tilhada pelo maculele e afoché, a pega emana do mistério do volume das sambras das
arvores da maravilha . - ag grandes manguelras da Bahia - cujos frutos sao 08
®eus sonhog. '

* ok ow

0 (1937) - Sdo Paulo - §P - Iniclou estudos musicalé com Maria FREL
e y que 1he deram s6lidos conhecimentos de plano, De 1968

‘a 1970 dedicou-se a0 estuda L composicao com Oliver TONI. Seu catilago de obras
conta atualmente com cerca de quarenta cgupusigoes_escrtta.: para quase todas as
formagaoes Lnstrumentais compreendendo misica sinfdnica, cénica, de camara, vocal
e coral, Obteve virios premios em concursos de composigao no Brasil e noExterior.
Em 1975 participou da Tribuna Internacional de Compositores do C.I.M. da UNESCO,
em Paris.
Muitas de suas'obras ja Toramgravadas no Brasil e no estrangeiro.
E professor no Departamento de Misica da E.C.A. na, USP,
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VENSAIO 90" (1990) p/ trés percussionistas - A Série ENSAIO iniciou-se com um
trabalho escrito em 1972 para melo soprano, contrabaizo e pratos (quatro execu-
tantes). A obra foi estreada em Paris, sob a regencia do Autor. Segulu-se “EN-
SAI0 79" tendo o piano como solistas e quatro percussionistas tocando 1instru-
mentos de pele, fol estreada em Colonia em 1980. “ENSAIO 90" _que possul quatro
movimentos interligados que ora fluem com carater de meditacao e ora possuem
caracteristicas de danca, surgio a partir de uma encowenda_feita pelo “DUO-D1A
LOGOS" de Sao Paulo, a quem a obra e dedicada, ao qual vira se juntar o percus
sionista franges Thierry Miroglio. A inclusao, na partitura, de garrafas de
champanha, flexatone tocado com arco de contrabaixo e uma flauta de Pan ("de
brinquedo", como a_que € usada em Sao Paulo pelos amoladores de facas e tesou-
ras para seus pregoes) sublinham lembrangas remotas contrapondo-se a um presen
te agil e conturbado.

* *x *

APOIO CULTURAL

ASSOCIACAO FRANCESA‘DE ACRO ARTISTICA - AFAA
HOTEL EQUATORIAL
VARIG
CDMC-BRASIL UNICAMP

“FESTIVAL MUSICA NOVA*
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DOMINGO, 12 DE AGOSTO DE 1950

e B & 1 ]

Sdio Paulo, Sanios
e Campinas ouvem
0 som do presente

Comeca amanha o 26¢ Festival
Miisica Nova, um evento criado -,
pelo compositor Gilberto

Mendes em 1962 para mostrar
obras de novos autores y

- Jimi Joe
Especial para o kstado

mﬂsica feita para 0s ouvidos do presente volta a

f7d ter seu espago anual garantido a partir desta se-
gunda-feira Chegando & sua 267 edico, o Festival M-
sica Nova, que comegou em 1962, em Santos, por ins-
piragio do compositor Gilberto Mendes, assim como
outros eventos culturais brasileiros, enfrentou proble-
mas por causa da nova situagao econdmica do Pais. O
Plano Collor, em nome do qual tanta coisa ji foi can-
celada no calendirio cultural, incomodou um pouco,
segundo Rodolfo Coelho de Souza, um dos integran-
tes do conseiho curador do festival, e obrigou a algu-
mas adaptagoes nos objetivos e congretizagio do en-
contro.

“Nio teremos, por exemplo, pat icipagio de
compositores de outros estados brasii_i 28 devido a
falta de patrocinadores privados”. Essa articipagdo,
marca registrada de festivais anteriores, cunforme Ro-
dolio, foi sentida, mas gerau uma salugo focal. Assim,
além de ongas com i presenc de aristis estranpelros
como of grupos italisnos Ensemble Antidagea Musi-
3, de Turim, @ GrupoBirunu Mademak, 0 207 Festival
Musica Nova serd um grande pinel da producio con-
temporinea paulista de nomes significadvos como L
vio Tragtemberg ou Willy Correa de Oliveina,

Outras duas atragdes aguiardam o publico sem:
pre fel desse festival que serd desmer abrado com

-| concernos em Sio Paulo, Campinas e Santos. Uma de-

las & 0 maestro e compositor Hans-Joachim Kolreuter
que vai reger a Orquestra Experimental de Repertorio
atraves de um concéno de encerrmenty gue teri irds
edigdes (Jins 31 de agosto e 1¢ e 2 de setembro) com
um programa que reane VilleLobos ¢ umit obra do
proprio Kollreuter, A outra atrdgio € 0 jomalista ingles
Meirion Bowen, !

Bowen vem ao festival nio so para fazer a co-
bertura pan seu joral, The Guardian, muas ambem
faz uma conferéncia no dia 24, NO Masp, enguanto o
publico de Suntos uma das apresentigoes do
Grupo Bruno Mader dinos de Maderna, alias,

apresenten-se winda em Sio Paulo, o Masp, ¢ em
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Rodolfo Coelho de Souza espera bom ﬁubh’cn

Campinas assim como a maioria dos participantes.
Mais atragoes internacionais: O pianista americano
Max Lifchitz e 2 compositora e cantora argentina Silvia
Nakkach, radicada nos Estados Unidos. O francés
Tierry Miroglio vai se unir aos brasileiros do Duo Dii-
logos para mostrar obras de Mario Ficarelli e outros
autores. Os integrantes do Ensemble Antidogma Musi-
€A prepararam um programa que engloba seu conter-
rineo Luciano Berio.

A inclusio quase inevitivel de autoes como Be-
rio ou John Cage & um resquicio do que Rodolfo Coe-
lho de Souza considera uma atitude em extingio no
festival, Com o passar do lempo esses autores, 1ssim
como Schonberg, Berg ou Stravinsky, devem deixar de
ser pontos fundamentais nos festivais Masica Nova,
“Estes autores ji «du clissicos para nds”, explica Ro-
dolfo 110 enfatizir que o principal objetivo do evento €
divulpar a misica moderna compost atuaknente.
Radolio nila acreditn nem mesmo na maximu de gue a
mislca coptempardnea ndo auai owvinws, "E claro
{jue uma pessod yue nunca owviu Beethoven, por
exemplo, ¢ nda tem uma poglo historica da musica.
ndo vai conseguir escutar e digerir as informuagdes mu-
sicais de autores modernos,” explica ele.

. Além disso, 0s compositores atuais parccem ter
superado o que ele chama de “problemas de comuni-
cabilidage” enfrentados por compositores dos anos
50 e 60. Os virios tipos novos de musica (concreta,
cletronica, serialista) ajudavam wmbém a confundic
ainda mais os ouvidos acostumados @ poucts expe
riéneias  sonowis. "Nos -
anos 70 ¢ 80, a linguagem . L
musical passou por Ui 200 Festical Miisica
Panalizagio que a tormou Sord Soede
nuis acessivel”, atirma Ro- ‘1::,":"}:‘:{‘""":‘;‘):'
dolto, que completa dizens s e v dia 2
do que o Festival de Misis desciembro.em Mo
ca Nowit tem tnto publico, Lo Tuatn da
quanto 1 music de con- IR
certo tradicional no Brasil.

o ey 4

Mayr ) Santos ¢
Camprinias

P



CAMPINAS, 12 DE AGOSTO DE 1990~

MUSICA

NOHEYCIDAT. 4

A versao do Festival de Miusica Nova para Campinas "Anton”

De forma o Festi-

val da Musica Nova, que organiza
um circuito entre Sio Paulo e
Santos, chega a Campinas na pro-
xima ter¢a-feira, com ¢ grupo ita-
liano Antidogma, da cidade de
Turim. Numa apresenta¢do pre-
vista para as 21h, no Centro de
Convivéncia Cultural, o conj;

A da Misica Ci P
ranea ltaliana”. -

Na proxima quinta-feira, s
12h, no Teawro de Arena da Uni-
camp, o Trio Franco-Brasileiro de
Percussio, sob a regéncia de
Thierry Miroglio, executa obras
de autores franceses e brasileiros,

formado por 13 solistas, sob a re-
géncia de Enrico Correggia, in-
Lerpreta compositores contempo-
raneos da Itilia, com destaque

para a musica de Selvi Feelsi, Ca-

tagnolli, Corregge e Castiglione.
O Festival da Miisica Nova —
transformado em “Ciclo da Misi-
ca Contemporinea Internacional,
para a versao 1990, em Campinas
— prevé, para o dia 15, entre 11h
e 14h, no auditorio da Biblioteca
Central da Universidade de Cam-
pinas (Unicamp), um workshop
com o Antidogma, para abordar

com para a perfc
ce do Duo Didlogos, com Jeaquim
Abreu e Carlos Tarcha.

O Ciclo de Misica Contem-
porinea Internacional-1890, é
realizado pelo Centro de Docu-

mentacdo de Misica Contempo-
ranea da Unicamp, com o apoio

do Ministério de Turismo da Itd-
lia, Associagdo Francesa de Acdo
Artistica e Secretania de Cultura,
Esportes e Turismo de Campinas.
Os ingressos para a audigao no
Centro de Convivéncia Cultural
custam Cr$ 300.

e3eg

0661 =p oyscbe ap Z1
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CDMC-Brasil/UNICAMP

Evento:

Data:
Secao:

"Ciclo Musica Contemporanea internacional Campinas'90"
Veiculo: Diario do Povo

13 de agosto de 1990
Misica

v B "::',-'1.?

Musica_

ilr o

Estréia hoje o

Em sua 26 cdigéo, o Festival

- de Muisica Nova traz esse ano uma
. navidade. Além de Santos e Sdo
. Paulo, Campinas também fol in-

clulda no roteiro de espetziculos

. que, durante trés semanas — e«

tre hoje e dois de setembro —,
mostrard todas as tendéncias da

. musica erudita produzidas mun-

dialmente — em suas formas i

" trumentais, vocais, eletrdnica

concretas, aleatdrias, mulumld:a,
teatro musical e mmlmalismo, o
tre outras.

Em 1962, o compositor Gnlbe;ﬂ-
to Mendes idealizou o primeiro
festival, na cidade de Santos. Em
1984, o evento passou a se realizar
também em Sdo Paulo. Interrom-
pido somente entre 1965 e 1967,
o evento brasileiro € considerado

- um dos mais importantes no cam-
" po da musica erudita contempo-
.rdnea, reunindo um elenco de
- atragdes pacionais e internacig-

nais equilibrado, Apesar das difi-
culdades decorrentes do Plano -

" Collor, a diregdo do “Mauisica No-

va”, conseguiu ampliar o seu raio

. de agdo, trazendo para Campinas

parte de sua programagio, sob a
denominagdo “Ciclo de Muisica
Contemporénea Internacional
Campinas 90 — associado a0 Fes-
tival Musica Nova, Sl
As atragGes internacionais sio

-0 grupo italiano Emsemble Anti-
‘dogma Musica, de Turim; o tam-,

bém italiano grupo Bruno Modes-

na (que vai desenvolver ¢ apre-

sentar um trabalho em colabora-

¢do com muisicos brasileiros); o 0,

_Trio Franco- Brasnlcnro de Percul-., :

1ur

262 FMN

s$do (formado pelo francés Thierry -
Miroglio e pelo brasileiro Duo
Didlogos); o pianista e composi-
tor Max Lifchitz — mexicano ra-
dicado em Nova lorque —; a
compositora e vocalista argenlma
radicada em Sdo Francisco, Silvia
Nakkach e o conferencista inglés
Meirion Bowen.

O elenco nacional conta com
Almeida Prado, Aylton Escobar,
Celso Mojola, Conrado Silva,
Eduardo Seincman, Gil Nuno
Vaz, Gilberto Mendes, Jean Pier-
re Kaletrianos, José Augusto Ma-
nnis, Livio Tragtemberg, Marcos
Mesquita, Maria Helena Rosas
Fernandes, Mauricio Dottori,
Oliver Toni, Raul do Valle, Ro-
berto Martins, Rodolfo Coelho
de Souza, Silvio Ferraz Mello Fi-
lho, Willy Corréa de Oliveira e
Wilson Sukorski. Também parti-
cipam como interpretes o pianista
José Eduardo Martinsm o Madri-
gal Ars Viva e o grupo de Percus-
sio do Instituto de Artes do Pla-
nalto, entre outros.

Em Campinas o evento serd
aberto amanhd, com a apresen-
tagio do Emsemble Antidogma
Musica, de Turim, as 21 horas,
no Centro de Convivéncia Cultu-
ral, com ingressos a Cr$ 300.

- Quinta-feira, também no Centro

de Convivéncia, concerto do Trio
Franco-Brasileiro de Percussdo.
A \ultima das trés apresentagées

‘acontece dia 22, no Teatro de

Arena da Unicamp, com o Grupo
Bruno Maderna, da It4lia, a partir
das 12h30, com entrada franca.
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CDMC-Brasil/UNICAMP

Evento:

Veiculo: Correio Popular

Dqta 3
Pagina:
Segao:

al

13 de agosto de 1990

Artes e Variedades

Arles e Vmiadadas

"Ciclo Musica Contemporanea Internacional Camplnas‘QO"

CORREIO 'OPULAR- 31

Festival de Musica Nova chega
a Campinas com grupo italiano

Uma extensdo do 269 Festi-
val de Musica Nova que teve
seu inlcio ontem em Sdo0 Pau-
lo serd também mostrada em
Campinas a partir de hoje, pe-
la primeira vez em Loda a sua
historia, Batizado por ciclo de
Musica Contemporineca Inter.

oeven-
to alarga neste ano seu pata-
mar de agdo - anleriormente
s¢ aconteciam espeticulos
em Santos e Sdo Paulo - tra-
zendo para a cidade um dos
mais importantes festivais de
musicas erudita que se pro-
duz atualmente em todo o
mundo.

Para o inicio, o Ciclo conta-
r4 com trés dos principais no-
mes Internaclonais que
atuam nas dilerentes formas
instrumentals. vocals, eletrd-
nicas, concretas aleatérias,
multimidia, além do teatro
experimental e minimalista.
A primeira experiéncia acon-
tecerd hoje, as 21 horas, no
teatro do Centro de Convivén-
cia Cultural com o Grupo En-
semble Antidogma de Turim
(Italia).

Este grupn foi criado em
1971 para a dilusdo do traba-
lho de jovens interpretes e
compositores. Sua formacaq
¢é de dez musicos que interpre-
tam composicGes contempo-
raneas italianas, francesas e
espanholas, Hoje eles Irdo
maostear Lrée pegas de Oiacine
ta Seoli) 0 yma de Qyorgy Li-
geti. Saa  elas: u;nd"‘
"qu per Corna™", 'Ko-Lho'

Tnn-lnd;uno eon Tenerat:

Para amanhi, o0 mesmo
rupo estard na Biblioteca
Eemrnlda Unicamp para par-
ticipar de um workshop sobre
o tema ‘‘Aspectos da Musica

O grupo Ensemble Antidogma, de Tutim (italia). abre o festival hoje

(‘untemjrurﬂneq Italiona* das
11 4s 14 horas, com entrada
franqueada ao publico.

Na quinta-feira é a vez do
Trio Franco-Brasileiro de
percussdo Integrado pelo

francéa Thlerry Miroglio e pe-
los brasileiros Carla Tacha e
Joaquim Abreu que tem como
principal objetivo promover o
intercAmbio internacional de
Intérpretes contemporineos.
Esta apresentacfio serd &s
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12h30 no Ciclo Basico da Uni-
camp, também com entrada
franca. O trio ird interpretar
“Volume em Sombras” de
Luis Carlos Cseko e “Kronos™ |
de Petros Korells.

0 ditimo concerto aconte-
cerd apenas no préximo dia:
22, 4s 21 horas, no Teatro do:
Centro de Convivéncia Cultu-.
ral com o grupo italiano Bru-'
no Maderna & Musicos Brasi-'
leiros. No repertério "'Plece!
Pour Yuy" do maestro Bruno
Maderna (1920-1973), “'Nidi"’;
de Franco Donatoni e *...Sof-:
ferte Onde Serene..."” de Lulgl.
Nono, e ainda uma série de
obras de autores brasileiros e,
Itallanos a serem definidos. .
Serdo cinco solistas sob a di-;
regdo do regente Fabio Neri. !

FESTIVAL

O Festival de Musica Nova.
nasceu em 1962, em Santos,.
idealizado pelo compositor'
Gilberto Mendes, e até 1983 fi-}
cou restrito aquela cidade. No:
ano seguinte a Secretaria de-
Cultura do Estado de Sao’
Paulo resolveu dar um maior!

Paulo fol a cidade-chave esco-
lhida.

Neste ano mesmo com!
o corie de verbas dos patrool-;
nadores em conseqliéncia do.
Plang Collor, a Secretaria de:
Estado resolveu tomar a fren-:
ta do projeto e dar continujda-
de a ests evento que ¢ o iinico.
de dimensdo internacional do.
Brasil. O que o conselho cura-i
dor deate evenio pretende ¢
mostrar a diversidads de for
mas e estilos, com obras di

gem somente contempor
nea. O festival vai até o dia
de selembro em Sdo Paulo.



LUIS ANTONIO GIRON
O heortagum Local

Vanguarda quer saltar da
torre de marfim em festival

Guardian", fard uma conferéncia
n0 Masp, dia 24, sobre a3 obras
dos novos compositores britin-

cos, em dar consis-
1éncia & hes

0 26° Festival de Miisica Nova
m provar, durante trés se-
. duas teses. A primeira,
Gl de provar, que a misica

na pratica hoje 4 nowe:
que o3 compasitares estio menos
preocupados em crar o novo do
e em consalidar  aprofundar
o3 proceisos compasicionais in-
ventados ou insuwidos pela van-
mumiﬂe
Serio doze concerios em Sdo
Paulo, trés em Campinas e sete
em Samos, e atvidades como
workshops € conferéneias, reu-
nindo intérpreres barasileiros, la-
tino-americanos, franceses

compositora ¢ performer argenti-
na St Nakiach ch ¢ 0 piania e

compositor
m Nova Ynd Mm Lifchicz.
misicos

com uma nova espécie
de expressividade. A linha sonora
jem cowo o compasiar
Giacinto  Scelsi
{1905.1988), cuja cbra passou
ser idolairada a parur de 1987
Oura atrac3o. o erttico inglts
Meinon Bowen. do inrnal *“The
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O objetivo da pane nacional &
divulgar obeas de compositores
em aavidade no Esiado de Sio
Paulo —fio condutor

FOTOPTICA

apropriado

para um fesaval patrocinado pela

secrenania de Esudo da Culmra
de Sko Paulo.

O conselbo curador da evento

—formado pelos  compositores

Coarada Silva, 50, Rodalfo Coe-

Vi3 03 oo read

Promocio
vt o e s s

Antidogma
toca novos
autores

Da Reporagem Loca

O conunio Andogma Musica

um dos melhores grupos expen-
menuns da Iidlia. Seus concertos

ser quise perrormati-

cos. com revezamenta no palkco

tem sede em Neully (Frangs) e de dez intérpretes. Eles
filisis em Téquio, Bremen (Ale-  estiveram no Brasil hi trés anas.
manha Ocidenzal) ¢ Campinas. 0 Asti i
Os concerios nacionais foram  dare obras nedi-

prejuizn . Segundo Ro-
dolfo Coclho de Souza, se a pare

internacional exibe criscoes de
experimentalismo da expressivi-
e 4 o rigon, & macoral vai
fazer

de Silvio Femaz,
30, o serlismo de Livia Tag:
tenberg.29. © pés-modernisma

colo  Castghions),
Wr Giacinto Scelsi. x nova moda
vanguards,

O grupo vai imerpreaar
obras de Scelsi. Essas pegas.
como todas as do compositor. sio

tas po Brasil, Pare delas teste-
munhs o povo experimentalismo
europeu, principalmente ialiano.
Junto 3 pecas ji tradicionais de
Luciano Berio ¢ do hiingar Gyo-
v Ligen.

Correggu. Giulio e Nic-
inflaenciada

Pplena ¢ sibica gléria

rés.

ma uma equacdo de
Gilberto Mendes. o acaso d= trés elemenros:  exploracio do
Wilson Sukorski, 35. tmbre dos sopros ¢ cordas 3

**Nio 1emas mais
£omo ngor ou com & originalida-
de”, analisa Soura. *'Esamos
vivendo uma fase de depuracio
da forma ¢ busca de eficiéncia m
comunicacto com o publico, Sa-
imos da torre de marfim’*

maneira japonesa
zen-budisea ¢ fascinado peios ns-
trumentos tradicionais japoneses),
© poltonalismo com  resquicios
seriais ¢ a embriagucz pela abor-
dagem expressiva dos nmbres e
das revsrndaciac

(LAG
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Musica 1

Festival traz musica experimental a Camplnas

Considersdo um dos melbores

O repertériodo‘““Antidogma”

O Ensemble Aniidogma Misica ¢ essenciaimene iytrumental
« apresenia no programa 17 composicécr. O programa consue

Trie per quairo - Gilia Canaguali
Trop: - Niceolo Ce
Aura - Eanco Correggia

misica contempord-
neana Blblm«a(xnlrddl Uni-
camp, das 11 45 14 horas

O concerios do Antidogma
costumam -e;'w;on;:.m
. = Fa em 71, € dirigida pelo
maestro ¢ nor Enrco Cor-

Mais eventos na programagio e
concerintas. Cora forma-
fovmm g o
orquesira de chmara. £ compos-
npuu-m--w eacatam

Alnds como parts g propis. wer aunw
i

do 24 Fesval

Made:
ez 6 Cerira de Comntitn:
cia. Formado em 76, o nome do

omple Erupe faz wma
m
pincisa das dos pais da vanguarda musical,
asinaein o Tio il sl roper-
#6ri0 abras o

e o it e Ui, Mo composiies recentes
com entrada franca. Formada pe-

o Tructs Thrry Mavgho s e, TELIEH1001 ves 0o Fesial de

Jou biasieitol Joaquim Abes ¢ o

Carlos Tarcha, o o

O rava experimentatimo ia-
liana ex1d presente no
mescido a pesas jé irndicionsis
da misica, como Luciana Berio
& Gyorgy Ligesl. Da pova gersgio
ialiana, o3 beasieiros poderdo
comhecer componihes de Enri
que Macias, Eanco Conegsia ¢
Giubio e Nieolo Castigliane. A no-

g, ltdlia,
& Espanka, indditas na Brasil

Tres pecas da spresentacio do
 trso sio estréen mundial

v mada guropéia, figursda e in

Mucacisda por Oi [

wm don precursares da pova ge

80 de misica experimental. - i <

bém evid presenie. O Aniidogma - |

A exposisia sobre misica con-
mw r:wu fartazes de  E3€Culd frés obras de Scelsi, um g ite Rutncis com o semiacio de Misica Contempo-
divenos paises sobre grupos de silog amador QUE AP tecursa de explorar o timbre dos m lascinado por cullurs  slmes e do Nicleo de m-m’
isene cueaion Oncatues e 70 anGNimA0 € mor-  spra ¢ cordas em wAias ons & Caltral, s s U
4o

micamp. Os

franco-bravleire parte para tark expeios grenior podem ser adquindos

tuiné pela Brsl ¢ no présimo  na Bikloieea Con alisma. Suss obras 380 PICIAR  comsl na misica japoness, il O evento em Campinas conta s blheterist 4o Cemiro e €1
n0 uena pela Franga de setembro. POF U3 SOM3 de (1és clememios  gacks purr Secli devido @ som i €om o spoio do Coniio de Docu-  vimbacia ¢ custam Cr§ X000

do experimen-  pessomincias. Exe recursa, 17
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MUSICA

um 'v&hh 'Wﬁﬂm"h& Y
] |fﬂ"‘r-1-'f"'.‘f ; 'Fi\

‘W""' Oexpenmcnullsmndmﬁslu
4 volta cenn hoje na programagho

“ o Ciclo de Misica Conterapo-
71 e Intenacioml promovido
" pela Unicamp como parte campie
" nelra dot eventos do 26t Festivl
7 de Musica Nova com & apresen.
", . tagdo do Trio Franco-Braslleiro,

Formado pelofrancés Thietry Mie
roglio & pelo Duo Diflogos =
Carlos Tachs ¢ Jonquim Abreu
i =01trio faz parte do intercdmbio
entre COMC da Frnn;a ¢ Unie
camp.

Aapresentaciu hoje, s 12430,
it 10 prédio do Ciclo Bdsien, pro-
mele attagies para os que gostam
de novidade, q'rtl mﬂslm et
riosendo executadas pels primeie
1avez, em estréia mundial e todas

Al a8 outras S inéditas no Brasil
Wi O franeds Thierey Miroglio fez
cursade Acdstica Musicalna Unie
versidade de Paris e é solista, pes-
quisador ¢ conferencista na Euro-
b pa. 0 Duo Didlogos teve foma-
o mmusleal no Brasll ¢ cursos de
aperteigoamento na Europa (Tar-

: vnm
"f‘l it
L Py

AR

e B

0 Tno franco. Emdmmpmmm aje 1@ Unicamp P aprogmma;ua do 26" Fesuval de Miisica

H g ¢ha em Coldnia, Alemanha ¢
- 0! \
Wr— ] ,i . T — "
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Abreu em Stranbourg), Akém da
Duo, também ol solistas junto 10
aorquestrs,

‘0 pene de Inambul”, “Plus
Qutre” ¢ "Ensaio 0" serdo a8
isicas dl eotri mundial, “Eze
stio 0" fof compotta por Mério
Fiearell u partir de uma enco-
menda do Duo Diflogos. “Plus
Qutre” também fof especialmen:
te eerita por Hugues Dufourtpr-
t esta tumé do Trio Franeo =
Brasileiro, Na programagdo, .
bém serfo apresentadas misicas
de virias vertentes do experimen
talismo contempordneo, “De h
transmutatione de metalli [V, de
88, fof eserit pelo faliano Aldo
Brizzi para um percumsioniste-so-
lista que tem uma partitura ftmi-
cament complexa, tocada sobre
diversos instrumentos da famla
dus peles, "Le livee den claviens”,
do francts Philippe Manoury fur
perte d¢ um ciclo de seis pecus
para vibrafone wtilzando todes by
potenciaidades musicas o ins
trumento, "Kronos” = dedicads

4 Thierry Mirogllo ¢ uma pegains:

Tno mostra ver entes da misica experimen

pmdmmlt

de Petro
quuh” € e
Francis Miroy
Que tmbém

Entre or de
aglo, estd ¢
Jour", de Sum
escrita especl
flio ¢ contén
nome transeri
nora, U bra
ura mdtica ey
fume em somb
Carlow Cieko
terial de buse
movimento fo
18,0 TrioFru
senta algam |
cussdo inasita
¢lo de gural
lexatone toea
trabaixo ¢ um
brinquedo,

A tpresent
entrada franca
fempanama!
preceds uma
em 1991,
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XXVI FESTIVAL
MUSICA NOVA
SANTOS

wnpsaginn o cartaz s estival

Gravwra dhe Dbies tilizada por Beairi Rota Rinsi ¢ N Tho

TR

Sete espetaculos no Teatro Municipal

Com scte apresentagoes € uma  Campir Ne pa 26° edigie (o Ma ‘e Jos¢ Augusto Mannis). num
¢ cm Suntos, todas no‘Teatro  evento ndo fokrcalizado em 1960 ¢ 67)  cres nto gqualitativo. Isso porgoc,
I Bris Cu (av. Pinheiro  continua sendo o mais importante festi- -+ até pelas diliculdades econidm

Machado, 4R, fonc 33-6086, Vila Ma-
thias), comega hoje, dia 16, 0 XXVI
Festival Musica Nova Santos. mostran-
do um painel de tendéncias da musica
contemporanca cm suas for instru-
mentais. vocais, cletr
alcatorias, mult 1. tealro m il
¢ minimalismo, cnlre outras - como
SCMPIC, NUM COMPIOMISSH COM O Gue
hi de mais avangado ¢ gaperimental
Toulas s apreseniagios neonioeerin i
21h, com entridda fianea (vpla neste vne
nrie s dulus e programus).

Nascido em Santos, em 1962, par
ieatizagio do compositor Gilherto
Mendes, e o partit ;ﬂ- 1984 realizado
também em Sio Paulo, o Festival deste
ano terd sew mio de
agin amplindo,
inclyindo também
aprescntagées em

val brasilciro dedicado 4 misica erudita
contemporinea ¢ o mais tradicional no
génera, mantendo sua dimensio inter
nacional

As dificuld:
res do gue nos
au Plano Collor (que afastou muitos
patrocinadores privadus), trouxeram
problemas para a contratagdu de gran-
des estrelis bptemacionais. Og estran-
pelios que virdo ao Festival
gy impartigvia no contexio
nacional diy musicn contempordnen - o
fariio por eonty propria

A dimensio deste Festival, pelo
nresmo mol seni menor, poy exem-
plo. que o do ano passado, mas
deverid resultar, segundo os
membros do Conselho Curador
(integrado pelos compositores,
iilherto Mendes,
Conrado Silva,
Ruodolfo Coelho de
Souza. Roberto

es eslirio acompu
de perto a produ

Outra decorréneia desse contexty
i 7.

ceondinica em gue se i o
Festival ¢

program

centrady nos compositores paulistus, o
quC, POT SRt Ve, garantiu uma consis-
Whcia maior, proporcionando iy vi-
s hem ahppgenie di nioal produgio

panilista
A organizagio do 26 Festival M-
A Nova tos ¢ da Sociedade Ars
. com  promogio da S
funicipal de Cultug
Secretarta de Estado da Cultura
e do Centro de Musica
Contempurinea da

nicamp. com
aporo de dnc
idades a

¢ brasile
¢ da Inte
A

e Produgoes
ricas S Lida
responsivel também pela
distribuigao do material
informativo (com algumas omissdes)
sobre # programacio do Festival
Este ano, além dos artistas brasi-
Iciros, o Festival contard com o grupo
italiano Ensemble Antidogpma Musica.
com o tamhém italiano Grupo Bruno
Maderna (numi interessante experién-
cia conjunta com musicos brasileiros).,
com o francés Thicrry Miroglio (que
estard integrado ao Duo Diilogos. do
Brasil, para formar o Trio Franco-B
o de Percussdo). o planista me
cano (radicado em Nova lorgue) Max
Lifchitz. e o critico. musico ¢ confe-
rencista inglés Meirion Bowen (que
vem para proferic palestra sobre musica
contemporinca britinica) -

Como expressdo da musica de
vanguarda, Misica Nova niio se des-
tina & grandes publicos ¢ ao consumo
facil. A importéncia central de um
evento como este estd na Iroca de in-
formagoes e na mnostrugem que pode
produzir - mais significativa em algu-
mas versoes, menos em outras - da
produgiio musical erudita contempo-
_réanea de diversus partes do mundo e
da recusa determinante dos caminhos
académicos dessa producio.

De seriglismo integral do princi-
piv. @ utilizagio do computador, esse
precioso Instrumento musica de
vanguarda aponta can nhos, muitos,
atendendo nio o ds dissidénclas Inevi-
tiveis que vao brotando dos padroes
que se estabelecem a cada tempo, mas
também is proprias introdugoes Lec-
noligicas geradorus de novas possibi-
lidades criativas. O préprio compu-
tador ¢ um dos exemplos, a0 tornar

Expressao da inquietude humana, das tecnologias aplicadas a criagio, da recusa ao academicismo

possivel a execugio de misica eletroa-
custica ao vivo, dispensando a obriga-
toriedade do uso de fitas pré-gravadas.

“A musica estd Indo para onde
vai 0 homem™, disse o compuositor Gil-
berto Mendes as vésperas do Festival
do ann adu, quando de sun 250
versin, elmente - disse - estwmos
vivendu fuse confusn purs toda
a humanidade. As pessoas nem sabem
mais 0 que querem. Mas pelo menos

hid uma certa convivéncia pacifica, as
grandes poténcias entrando em enlen-
dimento. E scabou o quebra-quebry
estético. Ninguém estd mais inleres-
sado em manifestos..."’ Nada mais
proximo da realidade, mesmo um ano
depois ¢ um muro de Berlim a menos.
“Ah, nio, 0 mundo niv péra... Logo
SUTRE UMA ReTagio que NHO quer mais
sguilo que existe", concluiu naquela
entrevista ao D.O.URGENTE.
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Internacional Campinas v

Da esquerda pare 8 direita, Carlos Tarcha, Thierry Miroglio € Joaquim Abreu, integrantes do Trio Francc»Brasifeiré
'

Trio F ranc'o-Brasi]eiro toca
no Festival de Miisica Nova

0 Trio Franco-Brasileiro de
Percusséo estaré privilegiando
o publico de Campinas com
uma mostra da apresentacho
de ontem no Teatro Cultura Ar-
tistica, em S80 Paulo, dentro do
262 Festival Musica Nova - pela
primeira veZ traz parte dos in-
tegrantes da Capital de San-
tos para apresentagbes em
Campinas. O espetaculo de mu-
sica erudita contemporénea

de Arena da Universidade Es-
tadual de Campinas (Uni-
camp), com entrada franca.

0 publico poderé conferir de
perto as tendéncias da musica
erudita que estao sendo execu-
tadas no Exterior, pois 08 inte-
grantes geste Trio sdo france-
eec ¢ brasileiros que s€ uniram

—fman A

Miroglio (Franga) € Carlos Ta-
cha com Joaquim Abreu (Bra-
sil) aconteceu especialmente
ara esta turné brasileira. Da-
qui eles se apresentam também
em Santos, galvador e Belém
do Paré. No proximo ano reali-
zarfio concertos pelo Exterior.
No repertério de hoje estio
compositores, na maioria fran-
ceses, que Joaquim Abreu ex-
plica como “‘um intercambio
musical entre 05 dois paises”.
sao eles: Hugues Dufourt com
“plus Oultre”, Mario Ficarelli
“Ensaio 90", Aldo Brizzi ‘'De
La Transmutatione de Metalli
v, Francis Miroglio “Ping-
Squash’’. Philippe Manoury
“Le Livre des Claviers', Gil-
berto Mendes ‘0 Pente de Is-
tambul” e Petros Korelis “Kro-

nos”’.
~-- ~ara nc amantes
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que trés das pegas a serem
apresentadas sAo inéditas.
“Ensaio 90" possui quatro mo-
vimentos interligados, que or8
fluem em carater de medita-
¢éo, ora possuem movimentos
com caracteristicas de danga.
E importante ressaltar a inclu-
sho de garrafas de champagne,
flexatone tocado com arco de
gmt:abaixq e uma flauta de

an. b

Ja “Plus Qultre” foi escritd
especialmente para esta €s:
tréia do Trio no Brasil enquanto
wKronos foi composta basea-
da na mitologia grega- De acor*
do com Joaquim Abreu *‘é mui-
to interessante @ participagio
dos musicos neste festival pois
é um dos maiores da América
Latina e existe 8 oportu.nidade
de tomar contato com pegas re-
cém-criadas de novos composi=

e
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Qs rumos da
miisica nova,
em Campinas

0 26: Festival de Msica
Nova apresentou nesta se-
mana em Campinas dois
concertos internacionais
que mostraram as vertentes
mundiais da msica experi-
mental, O “Ensemble Anti-
dogma de Turin”, além do
concerto que fez no Centro
de Convivéncia, realizou
também um workshop na
Unicamp. J4 o “Trio Fran-

co-Brasileiro”, grupo de

percussio que mostrou ins-
trumentos inusitados ao pu-
blico, s6 conseguiu espago
na Unicamp para sua apre-
sentagd0.  Viver, pigia 3
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Misica

Grupos internacionais revolucionam a misica

Antidogma; siléncio ¢ gestos nas partituras £

{0 Exsembe Anidogms Mosi
o, fez um dnica spresentacio
00 Ceatro de Convivéaci pa it
o terga-lein, Na bapagem do
{opo oo (e Tari), i
de s e tndiho experimen-
tal ¢ contemparines, vividos na
Europa com furar, No curriculo
deseusinteqrantese dos que e
tuam" oo Antidogma, nomes co-
m0 K. Stockhausen, Pierme Schal-
fer, Gincnto Seels, John Cage ¢
Voo Karajen depunciom suas
prefertacias experimentiis ¢ 0
pesada grapo o contetto da pro-
dagho contemporinea.

Mpmnq_unhdm’inm
* iemsgen contid n0 nome do
00j68to (watdogm) iveram

= O Wl powe difido —
o0 barelbo do dedo ot
106010, 0w nckrer wm geso o
hmmh 4 partiturs como
s,

Desde que o5 ventos revoluciondrios do icio do século atingiram em cheio o lcones sagrados
do meio aristico, e os clichés que representavam, o Brasl s ressente de um sopro de vids.
No entant, esta semana a tera de Caros Goes oi “desvirginada” ¢ desacrlizads por
representantes da ilima geragio dos inrépdos ¢ revluciondrios composiores enudios do

inicio do século. Qs contemporineos e experimentalistas.
Carlos Gomes ¢ suas “lrias wagnerianas” dev tr revirado mo timulo com o Ensemble

Antidogma Musica, com seu repertério modemo ¢ experimental; ou com o Trio

Franco-Braseiro, com suas garafas dechampagne, serrot,boladegolf etre utros mandands

ver com sua percussio performadtica, Mas isso ainda nio é fudo, Semana
Bruno Madema, outro representante desses “malucos” que subverteram

com sons de ciara indiana, Ele

fioow deiado sobre um cavlte. Liget, Enrico Correggia, o g

¢ Dora, quae emposicio de -
tus”, 10 seu [ado.

Dora estudoa com Giscinto
Scelsi — um autor que o préprio
Antidogma descobriv ¢ divlgou
= ¢ foi u primeira 8 iolerprear
“Ko-Tha' na Idla. No momento
da execucio, Alberto Rizzuti ex-
plica que a misicafo uma nter-
preacio pesoal d Sl abre
uma das dancas de Shiva, 1 deusa -

hiodu, Durante  execugio, a5

condas sfo puzadas viokentamen-
Iz caiza aoisties doviolio qus-
s¢ vira com s batidas fortes de
s mios. :

Mais tade Doraexpica ue o

, afinagio dus cordu segue nfinae

¢ho dos instrumentos indiancs ¢
foi ela quem defini. E por um

o quase acamo descobin mais tarde

que a afinacio deh tnba como
fundamentaloSi, s pota pre-

ida de Soels, “Ko-Tha 6 ok
bem aceita peko piblio itaino

Gepons da oava afinagio = tntes: .

¢l era apresentads com afinicio
normal de violfo,

daare, ‘

O Antidogma, o Trio Franco-Brasiliro ¢ Brung Madema estio na programago do 2 Festval
de Misica Nova, que acontece todo ano em Santos e Sio Paulo e fazem uma exiensio do
festval em Campina, pelp Cilo de Misica Contemporinea Internacional Campinas ) -

, éaprimeira vez que acontece e, segundo José Augusto Mannis, um dos organizadores, deverd

acontecer periodicamente.

posior, Giacinto Scels, Gyorgy

te¢ também compositor e Niceoky
Carigioni, Deiraram para wma
procim, James Dilon, Joha s
8¢, C. Maxias, Bernard Canai,

eatre outros. Para aqueles quese |

.(:‘r
o b

interesarum pel grupo, niodei. (RS

e de o “Rotaive®, de '

¢ “Mohn und Cedaechtni, o

regeate Enrico,

0 repertdrio da turné brasiei. &
I, ceatrado em autores fees
e, espunhdis e principalmente f§
italiancs, ¢ intencional, , Setmdo
Don Flippone, 0 grupo émb-
-+ ~—Ye0c0nada pelo Ministério da

Cultun italiano ¢ prefeitun de
Turim, ot iso, assumem uma es

péce de compromiseo oa i

v damisica talians. Masisso
oo ¢ oeahuma i ou gorms, ¢

'8 uma maneira de fazer jus a0

inceativos. Eles thm até compact
disc gmdos,

R
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e

que vem, em Grupo
a ordem da histéria
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teaha sido 0 wisicy “Ko-Thy,
de Giacinto ek,

pela viokonista Dory Fi
En estado de absolun copeen-
mDmiluamlhniu

92 Ebet bowt Fungfe i
cait, timbristicas ¢ nowg tryg
meato. O violka acaboy fiandy
parecido com o ko, juponds,

Porém, do wasto repertdrio
enudito contemporiaeo do Ani-
dogan, apenas uma purte foi
apresentada 0o Brasi, E um-
bém, do virion “ntegrntes do

. §rupa, apenas det viernm. 0 Ag-

tidogma tem uoa formacdo diver-
ificada que vai de duo 8 orques-
trude ciman, pantendo sempre
o nicleo principal,
 Memo ssin se apresentaram

pnnylhh Giuliu Castagnoli,,

oprmmuudnmem

" De Campina, o Antdopma -
“Hiensdn i praine

Dautista Tommaso Vallens, £

s Gomes—"0 Guarai® “Mo-
fiGuq ele—que dieeone- *
mrpda[mquelmuEmpu.
Estre os contemporines, sy
do ele, Carios Gomes ¢ mags um
cliché da misica erudita fety é.

avindadoséeulo. O grporeale  f

20u também um workihop pa
Uticampcom pesen e gyro-
Timadimente T0 pessaas, 0 mes-
00 4mErD G te¥e 09 eonseta
mlh:duw(ulm&ﬂnm

tdigg
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Performaticos trazem mstrumeutos musitados

0 Trio Franco-Brasieiro estd
em turné pelo Brasil ¢ aproveita
pnsap 10 Festival de

A formagdo “moderm” do
mﬁuhﬁmmw

Msica Nova ¢ o Ciclo [nterna-
cional. A inica [alha na apresen-
tagiodotrioem Campings oi nio
ferem conseguido um outro espe-
0 quenio o Cicdo Bdsicn da Uni-
camp, pois todos 08 Ieairos esta-
vam ocupades, 0 que limitou o
apresentacio do grupo aos este-
dantes que puderam estar oa Unie

. camp quinta-eira, ds (2430, Co-

120 € Jupos cmo s pipocas-
wm na programacio da cidade,

Mesmo assim o [rancés Thierry
Miroglio, ¢ o8 brasileiro Carlos
Tarchae Joaquim Abreu, mostra-
ram seus “mil-$0ns”com uma boa
dose performdtica. D1 programa.
¢ho imcial, , eles deiraram de
apreseatar “Plus Outre”, pora
pur altade condites do local on-
de tocanum,
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O imfegra o tno: através de
fax, telex ¢ mmitos telefonemas
inlermacomss. A 0, muito coo-
tribai o Csro de Documenta-
o de Misa Coatemprines,

d‘mmmb‘lﬁ!ﬂ

udo, Thierry estudon milsca em
Paris ¢ atuamente ¢ professor de
percussio no Conservatério Chi-
Iy Mazarin e conselbeiro artistico
da Socedade Francess de Miisica
Cam:mnu.nllmd:pu-

que (em dlgwms “bases” espy.  Cussio,

Thadas pelo o ¢ uma ra Uni
camp. Atres desses “aparclbos
tecnolfpcns”, eles paderam s
coabecer ¢ combecer puas afiids.
desmescan. Trocaram pariturss
¢ scabaram defiindo as misicas
“Pias-Squek”, “Krons", “Vo-
lume em Sombeas ", “Plusouire”,
“Dela Trammmetatione de Metal
V"¢ “Ensmo 90", Duranteatur-

o, l@unnmmr:per

Pm Squash” ¢ tocada inein:
£ha com dun raqueres de ping-
pong, enquaso {rances Thierry
#1000 0 pur o v -

Catlos Tarcha ¢ Joaquin
Abreu  formavam o “Duo-Dig-
ogos”, criado em €7, Ambos sio
professores da Escola de Comuni-
aioe Artesda USP. O objetiv
fundamental do Duo-Diflogos é
divulgar o repertério contempo-
ineo de percussio,

0 Trio faz parte de um iner-
cimbio Brasil-Franca, Este ano
estio no Bras, diwlgando obras
de compositores europeus. Ano
quevem, vio pra Franca divulgar
obras de compositores brasieiros
¢ lsunc-amencanos,
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temporanea Internacional Campinas'90"

: Grupo Bruno Maderna encerra em
- Campinas o Festival de Miuisica Nova

Aray Nabuco

= Mais uma vez, a ponte-levadiga
do castelo onde se encontra a mi-
sica erudila conlemporfnea val
aixar em Campinas, abrindo os
portdes para o piblico da msica
do Grupo Bruno Maderna. Assim
como o Enscimble Antidogma e
0 Trio Franco-Brasilciro, que se
_‘. apresentaram na scnmuapassada.
O Grupo Bruno Maderna parti-
cipado 26" Festival de Muisica No-
va em Sdo Paulo ¢ Santos e vem
e para Campinas através do Ciclo
de Musica Contemporinea Inter-
nacional Campinas 90, uma ex-
tensio do Festival de Misica No-
va que acontece pela primeira
vez.

Os quatro integrantes do grupo
homenageiam no nome o compo-
sitor Bruno Maderna, morto em
1973 e considerado o pai da van-
guarda musical do século XX. Em
U repertério que serd mostrado
lambém em Salvador, Belém e
o de Janeiro, o grupo apresenta
*penas uma das composigdes de
Haderna, “Picce pour Yviy”, um

solo “aleatdrio” de violino com-
Posto em 1971, para o violinista
Yviy Gitlise, com 20 minutos de
duragio. )

Ainda no repertério da primei-
1a parte do show, basicamente de
autores italianos, estio Franco
Donatoni, com sua conposigio
“Nidi" para flautim solo, e Luigi
Nono, morto este ano, com “,.,
sofferte onde serenc...", compos-
to por um solo de piano ao vivo
€ umna fitamagnélica pré-gravada,

A scgunda parte do show, que
deverd ser apresentada também
em Campinas, foi totalmente de-
finida a partir de um “aelia”
workshop com musicas da Escola
de Comunicagio e Artes da usp,
e terd obras de compositores bra-
sileiros. Serdo executados “Triig-
nos”, de Mario Ficarelli; “En-
quanto corre o rio das ongas”, de
Silvio Ferraz; “Sete palavras e um
punhal”, de Hailton Escobar e
“Numeric Emotions”, de Livio
Tragtenberg. Os musicos que par-
ticipam dos workshops comple-
tam a formagdo do Bruno Mader-
na.
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A tereeira parte do espetdculo
terd os compositores [ uca Lom-
bardi, com sua “Typ Balalaike™ .
e Salvatori Sciarrino, com “J|
tempo can I'obelisco™. Os musi-
€0s para estd iiltima parte do show
até ontem ndo haviam sido defi-
nidos.

Com esse repertério que une
vdrias tendéncias contempora-
neas, o Grupo Bruno Maderna
tem conscguido impressionar o
publico de virios pafses por onde
passa e chamado atengdo da RA|
(Ridio e Televisio Italiana), on-
de ji gravaram e sdo tocados. O
repertério do grupo para o Brasil
passa pelo experimentalismo da
cantabilidade de Maderna, pelo
estruturalismo de Boulez, com as
composigoes de Donatoni e chega
8 jungdo das duas tendéncias com
Luigi Nono.

O grupo Bruno Maderna foi
formado em 1976 em Lucca, It4-
lia. Ein 88, o £1Upo se apresentou
na 24" edigio do Festival de M-
sica Nova. Este ano, eles trouxe-
fam apenas um pequeno niicleo
de scus integrantes: Fabio Mon-
tini (violino); Aléssio Bacce (Mau-
tas); Mdssimo Caselli (piano) e
o diretor-regente Fébio Neri. O
grupo completo conta com 25 ins-
trumentistas. O show aconlece
hoje, as 21h, no Centro de Convi-
véncia Cultural. g
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firt turné. *'A pega usa serrole
; : tocado com arco, ¢ utiliza
instrumentos bastante dife-
rentes dos usuais, apresen-
tado ao publico coisas nun-
ca locadas antes mo Bra-
sil'", explica Joaquim
Abreu. A inspiragdo para
):#a';rlgvin;, scgundo ele,
rigina-se dos garrafvitos ¢

BRIty : il amuladores de fpes

B 2 Japuladores de [peas, yue

el o fagem melodias cum o ser-
v Fple ¢ v esperil, na Fran-

k@, Serde executados lamn

Um show de

Como parte do projeto
de Interchmbio musical en-
tre o Brasil e a Franca, ad-
ministrado pelo Centr

%Wnuﬁﬁ
olriporanea iye, -
sidede inas, e pelo

1C de Paris, a Funda-

4o Carlos Gomes traz a
clém o Trlo [frunco-

* brasileiro de Percussdo,

formado pelos paulistas
Carlos Tacha e Joaquim
Abreu, e .o francés Thierry

. Miroglio. Depois de percor-

rer varias cidades, o lrio
encerra a sua lurné no Bra-
sil, hoje, em Belém, As 18
horas, na Sala‘ Etlore

‘_ Bosio.

A proposta do Centro
de Documentagdo em Mu-

sica Contempordnea dos’

doisgaisas éapresenlar pe-
cus de composilores erudi-
los [ranceses e brasileiros,

er

mostrando” a0 publico as
suas mais recentes produ-
gbes. No ano que vem, ess¢
mesmo trio ird & Franga,
onde execulardo, basica-
mente, um repertoro brasi-
leiro, complelanda, 8ssim, -
o intercdmbio musical en-
tre os dois paises. Em Be-
lém. o irio. lcd mostrur, \
principalmente, o que ha
de navo, em lerimos de per-
cussio, na Franga, Varias
pegas foram escrilas, in-
clusive, especialmente pa-*
ra essas apresentagoes.

Como parte do progra-
ma, o {rancés Thierry Mi-
roglio ird executar 3 solus;-
o primeiro, “'Plus Qultre™,
de Hughes Dulourl, € uma |
pega para melais tocada
com instrumentos asidli-
cos. A peg, segundo 0 inu-
sico [rancés, & um grande

c e e

nd

bem dois duos: *Volume de
Sombras”, do compasitor

.. uspaiano Luis Carlos Cscko,

~ 3% - - .
CUSSQO. iimstn i cticos,

ritual de gestos e se divide tuc preto, envaltos por luzes

Lol

em Irés parles, Esta peqa
foi escrila especialmente’
para a lurné ao Brasil.e"

Hedica a Tierry Miroglio! AU

segunda  pegy’ *executady
r Thierry é “Kronos', de”
etros Korelis, um compe

sitor grego que morpy’ em

Paris. A pegu fol escrita

4om oS musicos, vestidos

ue delinciam sombras e
iestos, lembrando o macu-
+Jglé. O outro duo sera A
« pega pa-

, Em Belem, ni opunao
dus musicos, o nivel da per-

“eussuo erudity esta muio

em 1984, inspirada namilo-"pom, A classe de profes-

 logia grega, e lambem de-
dicada ao musico [rancés. *

E a terceira pega executi-
da por Thierry chama-se
“Le Livre des Claviers™,
escrila em 1988, Este é um
solo de vibralone, em lin-
guagem serial, uma das
mais recentes produgbes
francesas.

Olrioira executar, ain-
da, 0" Ensaio %", de Mario
Ficarelli, especiulmente
encomendado para essa
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sor Hoberto Sampano, Lra-
‘zido a Belém pela prolesso-
ra Gloria Caputo. e um
exemplo disso, Not €513
mos mostrando e que s de
novo, o berrnos G fercus:
sho, @ nolamod que resks
* menie os alunus ndusie lei-
gos. A exemplo dus gran-

des escolas de percussiodo |

pais, a Fundagiv Carlus
Gomes, segundo ele. vem
desempenhando um papel
muilo unportante na for-

magdo musical brasileira.




6.3 Gravacao da obra Ensaio-90
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