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PAISAGEM - LUGARES OBSERVADOS
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"A intencdo de todo pensamento estd em nds. E com nossa propria substincia que
imaginamos e que nos formamos uma pedra, uma planta, um movimento, um
objeto: uma imagem qualquer ndo € talvez senao um comego de nos mesmos..."
Paul Valéry



RESUMO

Esta dissertacdo se compoe da exposicdo de uma série de imagens realizadas de 2002 a 2004 que questionam a
ocupacao do lugar por uma atitude (poética) dada pelo desenho, gravura e pintura e de anotacoes e reflexdes sobre o
processo de realizacao dessas imagens.

Naturalmente as paisagens deste periodo passam a dialogar com registros anteriores onde este assunto é evocado. A
necessidade de compor um texto que expresse a reflexao sobre a pratica artistica me fez perceber que estas imagens
refletem um processo longo de construcao de um trabalho que se constitui no encontro com a paisagem e na minha

intermediacao. !

1 "Ocorreu com Livio Abramo no Paraguai, o mesmo que com Guignard em relacdo a Minas. Tocados ambos de forma
profunda e irreversivel pela paisagem, e de tanto fixa-la na tela, na gravura ou no papel, Guignard e Livio Abramo
impregnaram-na definitivamente de sua presenca, ou melhor, de sua visdo. De tal maneira que ndao mais podemos vé-
las, sendo pela intermediacdo dos dois: Minas é Guignard, como Paraguai é Livio Abramo." Frederico de Morais. Artes

Plasticas na América Latina: Do transe ao Transitorio- 1979.



O interesse deste estudo esta no entendimento desta intermediacao, que atende a uma necessidade de observacao do

modelo e compreensdo da atitude diante da paisagem (o lugar; a relacdo com o ponto-lugar em que se esta: casa-

atelié, em viagens ou situacoes que signifiguem mudancas de lugar, deslocarmentos) e como isso se manifesta e

determina a constituicdo de uma linguagem especifica que se torna objeto de meu trabalho.

O depoimento sobre seu processo de construcdao se compde de duas partes: a primeira trata de revelar as possiveis

aproximacoes a paisagem, de construir um caminho que apresente uma personalidade e aquilo que a identifica e

apressa seu olhar a um lugar pretendido; e a segunda é a transcricao de um diario de trabalho que expde a maneira

como as atracOes despertadas pelo encontro, observacdo e lembrancas desses lugares se manifestam pela

apropriacao e arranjo dos elementos de linguagem que formam uma imagem que exprime um estado de consciéncia.



ABSTRACT

The following essay is made up of a series of images taken place between 2002 and 2004, that
guestion the occupation of the place by a poetic attitude expressed through the drawings,
engravings, painting, as well as notes and reflections upon their making process.

As a natural consequence, this period’s landscapes start to dialogue with previous registers where
this genre was present. The need to write a text that could express the reflection upon this artistic
work helped me realize that those images reflected a long process of poetic construction, which is
the result of the encounter between the landscape and my mediation.

The interest of this essay lies in the understanding of that mediation, which fulfills the necessity

not only to observe the model and to understand my attitude towards the landscape, but also how



this process was developed and how it determines the creation of a specific language which
becomes the object of my work.

The statement of this process is compound of two parts: the first one aims to reveal possible
approaches to the landscape, as well as to build a narrative that leads the reader to the artist’s
personality, and to what identifies it, and makes her choose an intended place. The second is the
transcription of a diary that exposes how the observation and remembrances of those places
reveal themselves through the appropriation and arrangement of the visual elements, building an

image that expresses a state of consciousness.



INDICE

INTRODUCAO 13
O PORQUE DA PAISAGEM 30
POSSIVEIS APROXIMACOES 43
DA JANELA, A OBSERVACAO DO LUGAR 59
O LUGAR DO OBSERVADOR 69
CADERNOS DOBRADOS 75
TRANSCRICAO DE CADERNO DE ANOTACOES ENQUANTO TRABALHO 87
LIMITE 131
A LINGUAGEM 143
A PAISAGEM 146

BIBLIOGRAFIA 151



INTRODUGAO

O conjunto de imagens apresentado e a analise de seu processo de construcao manifestam o
interesse pela paisagem, e mais, o desejo de prendé-la em outra forma e é esta forma que se
torna o corpo de meu trabalho.

A reuniao destes trabalhos coloca algumas questdes com relacdo a paisagem:

_ como acontece a aproximacdo com a paisagem:;

_ que topicos sao considerados no exercicio de sua interpretacao e representacao;

_ que elementos da paisagem alimentam, estimulam, ou provocam a pratica (o fazer);

E com relacdo a pratica:

_ que elementos de linguagem se evidenciam nesse percurso e estruturam essas imagens;

_como a disposicao desses elementos potencializa suas qualidades;

O proprio trabalho apresenta respostas e revela sua construcao e sua estrutura;
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caderno de desenho / nanquim e grafite 21,5X 14,5cm 2002
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Neste conjunto verifico uma necessidade de agir simultaneamente nos diferentes procedimentos. O
exercicio do desenho, da pintura e da gravura respeita acordos impostos pelo préprio meio e suas
variacoes, isto é, as escolhas de materiais, superficies, dimensdes antecipam uma responsabilidade com o
trabalho e nossa atuacdo, nossos gestos correspondem ao habito e a uma circunstancia que se adapta a
maneira de ser. A acdo se revela na transformacdo de uma determinada matéria.

A matéria € composta de uma porcao sensivel dada pela percepcao emocional e intelectual,
resultado de um acimulo de sensacdes e operacdes dos sentidos onde cada um de nés por uma
experiéncia ou talento inato opera com um de seus sentidos mais afinados; e de uma porcao

fisica, concreta que soma todos os problemas plasticos que sdo seus materiais, ferramentas,

elementos visuais, a adocao de uma técnica e seus procedimentos...



caderno de desenho / grafite 21,5X 14,5cm 2002
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grafite 14,5X21,5cm 2002 grafite 35X 25 cm 2003
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1995

crayon 24X 32,5cm

18



carvao /conté 24 X32,5cm 1995
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grafite 24X 32,5cm 1995
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conté / pastel 24 X32,5cm 1995
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agua forte 20 X 29,5cm 1995
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(A matéria que indica, aponta modos)

Nao se buscam evidéncias ou comprovacoes, sendo o0 acesso a uma metodologia igualmente variavel (flexivel).

A eleicao dos trabalhos tem sobretudo a intencao de estudar e analisar um processo em seus acertos e erros, ou

naquilo que para o artista significa perseguir uma visao.

O desejo de figurar algo deve passar pela compreensao de que ao representar um objeto ou elemento ou coisa

gualguer nao o levamos todo / inteiro, e sim carregamos seu significado para outro corpo, lhe damos outra forma.

Os elementos percebidos passam por uma organizacao, por uma selecao sensivel e intelectual.?

2 Femando Pessoa coloca o sensacionismo como base de toda arte, e a consciéncia dessa sensacdo resulta na emocdo
artistica passivel de ser intelectualizada, o que lhe da o poder de ser expressa. "Temos pois: (1) A sensacdo, puramente tal. (2) A consciéncia dessa
sensacdo, que da a essa sensacao um valor, e, portanto, um cunho estético. (3) A consciéncia dessa consciéncia da sensacao, de onde resulta uma
intelectualizacdo de uma intelectualizacdo, isto &, o poder de expressdo. Ora toda sensacdo é complexa, Isto é toda sensacdo é composta de mais
do que o elemento simples de que parece consistir. E composta dos seguintes elementos: a) a sensacio do objeto sentido; b) a recordacio de

objetos analogos e outros que inevitavel e espontaneamente se juntam a essa sensacao; ¢) a vaga sensacdo do estado de alma em que tal sensacdo

24



crayon / conté 32 X 24 cm 2003

se sente; d) a sensacdo primitiva da personalidade da pessoa que sente. A mais simples das sensacdes inclui, sem que se sinta, estes elementos

todos. Femando Pessoa. Obras em Prosa, Rio de Janeiro. Editora Nova Aguilar,1986, p.448.
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grafite 21,5 X 14,5 cm
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34,8 X 28,3 cm 2002

pastel
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caderno de desenho / crayon 21,5X 14,5cm 2003
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aquarela 35 X25cm 2003
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O PORQUE DA PAISAGEM

A paisagem emerge dessa visdao anterior, que nasce muito antes e anseia por uma forma. A
escolha da paisagem ndo é por inteiro clara, ela se da mais por uma constatacdo (verificacao) de
um assunto recorrente. A paisagem, o lugar, a vista se combinam a outras questdes plasticas
como a linha, a luz, contraste, cor, profundidade, e ainda volumes, manchas, transparéncias e os

instrumentos que lhe dao visibilidade.

Tudo serviria para falar de memérias, esquecimentos, falar de impressdes pos- sensacoes.
Por onde comecar ...

pelo encantamento .
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aquarela 39X27,8cm 1983
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Viajar, fundar lugares na imaginacao, imaginar como ...

Inevitavelmente penso em minha formacdo antes mesmo de me ocupar com o desejo de pintar ou
desenhar. Aprendi a necessidade de estabelecer e seus significados como fixar, dar forma regular,
organizar, tomar forma estavel e permanente.

O imigrante busca o caminho de volta, e este sentimento vai de encontro a idéia de estabilizar-se,
fazer estavel.

A permanéncia num lugar sem ser, sem pertencer a ele é como perder-se de certa forma.

Este impulso de busca que implica em lancar-me e outro contrario que me prende ao lugar

determina a acao frente a paisagem.
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caderno de desenho / crayon 43 X 14,5 cm
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El tren3 tan lindos... para marcharse.

Yo, para todo viaje Lo molesto es la llegada.
siempre sobre la madera Luego, el tren, el caminar
de mi vagon de tercera, siempre nos hace sonar;

voy ligero de equipaje.

Si es de noche, porque no
acostumbro a dormir yo, dohe o Wiedsa
y de dia, por mirar : : =
los arbolitos pasar,

yo nunca duermo en el tren,

y sin embargo, voy bien.

! Este placer de alejarse!

Londres, Madrid, Ponferrada,

3 Antonio Machado.

34



agua forte 24 X 16 cm 1985
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Esta acdo, de invencao (reconstrucdo e construcdo) de um lugar se apodia e se fundamenta em
memoérias familiares, no gosto e no aprendizado de uma pratica que me induziram para os
retratos, os objetos, os frutos, os bichos as vezes e a paisagem na tentativa de compreender o
universo visivel por suas aparéncias.

A aquarela e seus procedimentos me revelaram uma técnica e seus artistas. Os paisagistas me
atrairam a fazer paisagens também.

O que a principio atende a uma necessidade de formacao,
o tempo auxilia a compreender como uma possibilidade

de existéncia.

aquarela 35,7 X 25 cm 2002
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aquarela 32 X 24,6 cm 2002
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nanquim 29,6 X29,5cm 2003
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aquarela 35,3 X 25,4cm 2003
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4 X254 cm 2003

grafite 35
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aquarela 51,5X35cm 2002
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grafite 33 x 24 cm aquarela 12,5X 18 cm 1995
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POSSIVEIS APROXIMACOES

Existe a atracao pelo confronto e o prazer de distanciar-me.

O olhar enfrenta o lugar, a acao distancia, pintar, desenhar, gravar, leva a outros lugares, inventa
outros lugares que significam a paisagem. E o que movimenta o trabalho é a possibilidade de
multiplas construcoes, de encontrar um lugar indefinido, todos os lugares e suas relacoes.

A idéia de lugar complementa o conceito de paisagem pois se associa ao espaco ocupado e ndo so
compreendido entre determinados limites. Recorro ao olhar, a observacdo sucessiva e enfrento
esse lugar refazendo-o num esforco de retencao e por fim de compreensao da propria existéncia.
O dialogo é tenso em estado de contencao e contensdo. A paisagem se forma aos poucos, vem aos
poucos e se torna parte da matéria.

Como falar de sentimentos e desejos que se completam e opde, a formacdao dessa paisagem
desejada e desenhada ha tanto tempo é a maneira gentil, o caminho benevolente que me foi posto

para emergir, para dar forma a um pensamento.
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Para o pintor paisagista existe a luz, para o desenhista ilustrador ha uma topografia. Contrastes,

nuancas, rasgos, tracos, alturas, distancias, esta matéria generosa se combina a outra, pouco

visivel, intraduzivel em si mesma.

ponta de prata 27,5 X20cm 2002
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ponta de prata / crayon 20 X 32,5cm 1996
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As coisas para serem ditas necessitam encontrar uma via de expressao: a palavra falada ou escrita,
a imagem fotografada, gravada, riscada, filmada, digitalizada (ndo importa como).

O desenho, gravura e pintura falam obedientes a seus principios daquilo que nasce do encontro de
uma sensacao com a idéia que fazemos daquilo imediatamente apos.

Esse enfrentamento, esse esforco de reconstrucdo utiliza as ferramentas e seus procedimentos
préprios alternadamente para erguer outra possivel paisagem.

A escolha desses procedimentos ndo obedece a um sistema coordenado entre possibilidades
técnicas e expressivas e uma visualidade desejada. Mais que isso obedece a um exercicio
necessario de busca, que permite livre transito entre esses meios ou categorias (meio grafico,
meio pictérico). Muitas vezes o desenho a lapis conduz a ponta de prata que orienta e anseia pela
incisdo. O préprio tempo e o gesto caracteristico de um procedimento estabelecem o método de

trabalho que satisfaz, aplaca e se adapta a maneira que se manifesta.
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Na gravura a escolha do procedimento em agua forte reforca a necessidade de uma observacao
continua no esforco de manter, conservar o lugar, ocupar a paisagem; o tempo de acdo do acido
sobre o cobre se associa a memoria, outros lugares surgem nessa espera e por fim a matéria (o
cobre) nos devolve uma paisagem, ou fragmentos de lugares sobrepostos e superpostos.

O trato com a técnica, a organizacao, as decisoes, a linha sobre a linha sobre a linha revelam o que
finalmente vimos, o que queremos contar, o que pretendermos conservar.

Os estados sucessivos de duas gravuras em metal, realizadas nesse periodo, registram o processo
de construcao dessas imagens gravadas e reforcam a idéia de tempo sobreposto, de um acumulo
de percepcoes e uma acao frente ao material.

O movimento da mao tracando contornos revelados pelo mordente em variacoes e intensidades

diversas.
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agua forte 29,5 X29,5cm 2002
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,5X29,5cm 2002

forte 29

agua

s
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aquarela 35,7 X 25 cm 2003
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Na aquarela os elementos que a constituem (pigmento, goma e agua) lhe conferem as qualidades
de fluidez e transparéncia, mas em contrapartida é sua dureza ou crueza que me proporciona a
devolucao constante do gesto, da superficie tratada, a impossibilidade de dissimulacao, a tensao e
obediéncia aos rigores da técnica, que me induzem ao uso.

O processo criativo se da na transformacdo dessa matéria composta de uma porcao sensivel e
desta ultima porcao fisica, adotando um sistema que preserve suas propriedades constitutivas e
que pretende por fim a representacdo do lugar observado, daquilo que se apreende e se guarda na
memoria.

A observacao nos oferece dados continuamente renovados que se combinam ao apelo de outras

paisagens: vistas, admiradas, aprendidas e ainda sonhadas.
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pastel 34,8 X 28,3 cm 2002
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aquarela 45,3 X32,4cm 2002
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crayon 32X 24 cm 2003
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aquarela 35,8 X 25 cm 2003
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nanquim 29,7 X21 cm 2003
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DA JANELA, A OBSERVACAO DO LUGAR

"F a prépria montanha que, 14 de longe, se faz ver do pintor, é a ela que ele interroga com o olhar”

Merleau Ponty

Entre o que se apresenta, a paisagem, e sua representacdo se interpde o olhar, uma atitude de
observacao. E se ao fim e ao cabo no processo estes aspectos se confundem me detenho na
compreensdao deste momento que se presume determinante para que esse outro corpo (a imagem)
se evidencie dotado de um carater expressivo mediado por esse dado sensual e interpretativo.

Interessa—-nos neste percurso trazer o qué aponta ou ilumina olhares em direcao a paisagem e o
como tomad-/a, reunindo todas as possibilidades da plastica na adocdao de uma linguagem, de um
modo de atuar que busca, aceita e formula métodos no desejo de apreender o objeto. Todos os

modelos nos servem e por sua vez se tornam incompletos.
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grafite / nanquim /conte 35,3 X 25,3 cm 2003
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As primeiras referéncias de pinturas religiosas, retabulos, madonas, o entorno dos santos, o
adorno persistem na meméria e suas figuras, arvores, ramos, flores, campos, montanhas, formam
uma primeira maneira de olhar ndo s6 a paisagem mas todos os corpos que nela habitam e como
emergem sinuosos, volumétricos, modelados, dotados de qualidades que a espessura irregular e
ondulacdo das linhas que os circunscrevem indicam e do relevo ilusério que as sombras
propiciam. Este cendrio composto serve de modelo, inicia uma formacao.

Depois o estudo sobre alguns pintores paisagistas do século XIX que migravam de seu atelier para
0 campo mostrou que o olhar do artista se transforma com o tempo e que de alguma maneira

esse olhar compromete a representacao da paisagem.4

4 Corot e Constable valorizam a espontaneidade da observacdo ao ar livre. Em nota escrita em um caderno de esbo¢cos
Corot aconselha a confiar na primeira sensacdo. nunca abandonemos isso e ao procurarmos a verdade e a exatidao
nunca esquecamos de lhes dar aquele aspecto que nos impressionou”, CLARK, Kenneth. Paisagem na Arte. Lisboa,

Ulisseia, 1961, p. 111.
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grafite 14,5X21,5cm 2002 grafite 21,5X33 cm 1988
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A intencao artistica daquele que recolhe dados objetivos (cientificos) se opde a do observador que

exprime dados sensiveis, mas acredito que todo artista atraido pela natureza é atraido pela sua

diversidade e vitalidade de seus organismos e os interpreta consoante aquilo que corresponde a

sua vitalidade interior. E ndo sé a paisagem natural exerce essa atracao e interroga por sua vez o

artista, como também a cena urbana com todos seus aspectos humanos refletidos em sua

geografias, nos detém e nos propde essa transposicdo, por um exercicio descritivo ou de

reconstrucao.

No exercicio de descrever imagino o viajante que se detém diante de um lugar e admirado o

registra, expondo-o por meios plasticos: o risco delineando a cena, tomando o lugar; no exercicio

de reconstruir posso imaginar o engenheiro que planta alicerces, amarra ferros, dispde coberturas.

5 " As cidades também acreditam ser obra da mente ou do acaso, mas nem um nem o outro bastam para sustentar as
suas muralhas.De uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta maravilhas, mas a resposta que dd as nossas

perguntas.” ltalo Calvino. As cidades invisiveis.Sdo Paulo. Companhia das Letras.1990,p.44.
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Disto se ocupa este trabalho, do arranjo dos elementos que sao dados pela plastica e nessa ordem

de sucessivas combinacdes se confirma a intencdo artistica.
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grafite 21,5X 14,5cm 2002
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1992

11,5X 15,7 cm

ponta seca
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grafite 35X 25,4cm 2003
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aquarela 51,5X35cm 2002
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O LUGAR DO OBSERVADOR

O periodo que compreende este conjunto de trabalhos reforca uma atitude, a de concentracdo no
atelier e adocdo deste ponto referencial de onde se divisa cotidianamente a paisagem, como o
faroleiro, guardido de uma vista, que espia e armazena toda classe de acidentes meteorolégicos ou

humanos, que guarda e conhece seu territorio.
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E ela nos traz noticias do externo, do distante...

crayon / conte 34,5 X 24,5cm 2003
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Mais do que o enquadramento 6bvio do marco da janela e sua perspectivacdo, € o pedaco de
paisagem que se divisa desse recorte no plano parede que interessa, sua projecao nesse plano
intermédio, acrescida de movimento, da mobilidade conferida pelo olhar - observador, da
verificacdo de todos os possiveis deslocamentos; e nessa interseccao se funda o lugar que

procuro.

crayon / conte 32 X24 cm 2003
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A necessidade de encontrar esse espaco da paisagem me fez perceber que para mim ele se
apresenta ora fragmentado ora como um corpo Unico e que tanto se manifesta o interesse pela
notacao do lugar, dimensionando-o, estabelecendo relacées de distancia e tamanho, como se
impde uma apropriacdo emocional quebrando os planos, desmanchando as figuras num
movimento de aproximacado e distanciamento, como um cilindro que sem atrito ou ponto de apoio

gira indefinidamente.

nanquim 35X 25cm 2003
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O exercicio de observacdo: apontamentos, anotacdes em cadernos auxiliam a compreensao desse

corpo que se forma e a necessidade de deslocar toda a vitalidade e passividade dessa presenca

tangivel soma a essa construcdo o problema do tempo para se perceber e trazer toda a

informacdo. Esse tempo € visivel, e se faz visivel aqui pela tomada e retomada das figuras,

ajustadas a um corpo unico, sobrepondo linhas ou manchas, em camadas sucessivas.

Essa idéia de tempo, de percurso, de apreensao

do objeto observado em sua profundidade,

de captar as superficies, seus contornos

S ——
e sua pele é o que mobiliza a realizacao dos desenhos. o “\XQ
! i S TN
S 1}@\ AN N

nanquim 35X 25 cm 2003
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Os planos da paisagem se definem pelo movimento e direcao das linhas atravessando o campo do

papel diagonalmente e horizontalmente determinando distancias. Existe a intencao de representar

a profundidade do espaco - lugar observado.

A construcao deste espaco nao estabelece um foco de interesse, o tratamento linear apenas cerca

as figuras dimensionado-as. O interesse esta em aproximar e distanciar o olhar num movimento

continuo,sem fixa-lo a uma unica figura ou grupo de elementos proprios da paisagem.
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Cadernos Dobrados

Na tentativa de resolver esse espaco construi cadernos, que antes de receber os desenhos, foram
dobrados, como janelas, portas ou meias paredes que possibilitam aberturas, que escondem
partes ou se abrem de vez para o horizonte.

Nada foi previsto, o formato quadrado, visto nas gravuras ou nas folhas soltas desenhadas
anteriormente, se desdobra em outras partes retangulares. Os desenhos ocupam esse campo
dobrado, induzindo interrupcdées ou sequéncias que possibilitam ao observador arranjos,
composicoes, construcdes diversas e o encontro de um lugar que é deles. A tarefa de reconhecer
esse lugar pertence a memoria e a vivéncia de quem olha os desenhos.

E possivel que o campo, 0s espacos naturais sejam mais descaracterizados ampliando essa

capacidade de desdobramento que a imagem/forma propicia.
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A opcao entre o espaco natural e o espaco urbano apenas existe por uma circunstancia vivida, o

meu corpo em relacdo ao espaco habitado. Portanto a atitude de enfrentamento e de confronto se

repete, antes na cidade e agora no campo. O olhar que vence o abrigo, que escapa ao

confinamento, que encontra brechas para ver e trazer o lugar para si e finalmente estar no lugar,

ser o lugar e generosamente compartilha-lo.

... por onde nos desviamos... nosso ser esta no que percebemos, sentimos e no

gue pensamos a seguir de tudo isso.

nos repartimos, pedacos de nds nas coisas, ho que vemos, pedacos das coisas em nds, numa

formacao infinita.

Queremos (ou quero) estar 13, ser o que esta |a e o que esta la é o que somos (sou).

76



Pedacos e pedacos sobrepostos, justapostos, compostos, para afinal ser outro ser.
construcao de um tipo de caderno
construcao de um espaco para desenhar
dobraduras, dobras no papel
dobras ortogonais,
possibilidades de caminhar na leitura dos desenhos como se quiser,
por caminhos diversos.
espaco entrevisto - confuso, pressentido, visto de passagem.
Nestes exercicios me detenho para preparar especialmente este espaco como um cenario prévio

para a apresentacdao de um desenho posterior.
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CADERNOS PARA DESDOBRAR E OLHAR OLHAR DESDOBRAR
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31,7 X 24 cm 2003

grafite / crayon / conté
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grafite / crayon / conté 31,7 X24 cm 2003
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técnica mista 77 X 45 cm 2003
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técnica mista 95 X 66,4 cm 2003
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TRANSCRICAO DE CADERNO DE ANOTACOES ENQUANTO TRABALHO
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11 de maio de 2004

retomo a pintura: 3 aquarelas

olhando a paisagem mas trazendo uma cor que nao esta ali.

O perfil da montanha

A drvore do jardim / na calcada

O céu
A luz é forte

O dia recorta as silhuetas dessas figuras
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aquarela 51 X 34,7cm 2004
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Penso em retomar desse ponto
Sobrepondo camadas, véus

Constituindo uma forma a forma dessa paisagem.

Esta € a paisagem que conclui minha dissertacio de mestrado: vistas desta janela, da qual
observo, retenho e na qual encerro outras paisagens, somadas num periodo de 20 anos.

Esta série didrio® pretende de alguma forma responder questdes como:

Organizar um trabalho fragmentado, composto por aquarelas de cidade, cadernos de viagem,

desenhos.

Deslocamentos, pequenas viagens, mudancgas de lugar...
As gravuras, "vistas de janela".

Desenhos

Estes trabalhos reunidos pretendem organizar um pensamento

A insisténcia pela tomada de um lugar

6 Chamo de "série diario" pois a proposta naquele momento era assumir uma rotina de trabalho acompanhada de
escritos que esclarecessem minha maneira de pensar e fazer.
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grafite 36,5 X26 cm 2004

91



A possibilidade de outras paisagens

Na aquarela construir pela cor e pelo gesto o gesto envolve a figura.

O registro diario apenas acontece por uma necessidade de adotar uma disciplina.
O trabalho se desvanece e se desfaz na auséncia da acao

ndo encontra repercussao, ndo ha nada que fale dele e que fale para ele.

A aquarela que comeca hoje procura os desenhos anteriores, imediatos e entao eles voltam.
2% entrada de cor
0 gesto contorna a figura (tento pintar / pinceladas como desenho) linhas finas
que se cruzam construindo a copa da arvore, emaranhado de linhas.
13/05
O desenho organiza o pensamento que se dispersa.
As vezes (ou muitas vezes) ndo é simples segurar o que se pretende, a mio caminha, o olhar
percorre ansioso definicdes e indefinicoes
por momentos tudo é inatil e num instante é como se tudo fosse isso (s6 para mim, para dizer que

é inatil e que é tudo).
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aquarela 51 X 34,7 cm 2004
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A imposicdo deste diario e do registro destas acoes me perturba e me conforta.
Neste ponto do meu trabalho devo enxergar com clareza algumas coisas.Sei que a acao

disciplinada me ajudara a compreender algum sistema.

14/05 O gesto irregular enfrenta a forma.
O diario de Frida Kahlo” - “Frida Kahlo ndo estabelece qualquer hierarquia: justapde o profano e o
sagrado, o natural e o tecnoldgico, o literal e o ideal, o belo e o feio, o intimo e o publico.”

A extraordinaria vontade de viver ao som da televisao, da panela, do vento, da porta,

da vassoura que bate tenho tudo a disposicao
0 necessario o desejado o desprendimento
desamarrar as mdos as idéias a cor a linha

7 Procurei seu didrio para ver como ela anotava,como manifestava seu pensamento sobre tudo. Meu trabalho ou estas
anotacdes ndo tem nada a ver com a escrita automatica ou mesmo os desenhos. Mas faco uma associacdo com as
mandalas: como se uma sucessao de riscos aleatérios construissem a figura...linhas que irradiam, emitem forca,
configuram.

O que me aproxima desta artista é mais a admiracdo ou o assombro diante de um trabalho que expressa a realidade

como ela diz, sua paixdo, sua morte.O Diario de Frida Kahlo, comentarios de Sarah M. Lowe, José Olimpio Editora.
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grafite / conte / crayon / aquarela 25 X 22 cm 31,5X23,5cm 2004
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A observacao por planos persiste

A gradacdo de cores mantém uma equivaléncia de valor tonal,;
a forma da arvore evidente se projeta, ou domina o campo pelo apelo de seu significado

(as vezes penso: gostaria de pintar uma arvore que nao se parecesse realmente a uma arvore mas

gue significasse a arvore)
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aquarela 51 X34,7cm 2004
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"As sensacoes de cor que proporcionam luz, sdo a razdo da abstracdao”$

As aquarelas nas quais predominam espacos em branco, em reserva, foram classificadas assim
como as pinturas do mesmo periodo de inacabadas. A série A Montanha de Santa Vitoria esta
pintada com 6leo misturado com terebentina.

Os experimentos de Cézanne com aquarela influenciam a maneira de tratar a técnica a 6leo. O
conduzem a uma eclosao e liberacao de seus ultimos trabalhos, a um maior, mais rapido e ligeiro
toque e a uma maior fluidez.

Cézanne se expressa desse modo ao falar da inconclusao (do inacabado) de seus quadros: "As
sensacoes de cor, que proporcionam luz, sdo a razdo da abstracdo. Estas razoes me impedem,por
uma parte, de cobrir a tela,e, por outra, continuar delimitando aqueles objetos nos quais os
pontos de contato sdo delicados. Do que resulta que a imagem ou a pintura fica incompleta’.

Essa € uma maneira de romper com a antiga tradicao de concluir a pintura. No seu tempo eram
reconhecidas como obras de arte aquelas que estavam completamente terminadas. Mas Cézanne

notou um novo interesse na arte do inacabado e numa certa maneira de tachismo.

8Paul Cézanne. Catdlogo realizado por ocasido da exposicdo no Museu Espanhol de Arte Contemporanea.
Madrid, 1984, p.200.
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9Cézanne volta a pintura de atelié, menosprezando o p/ein airismo dos impressionistas. No
entanto continua saindo para pintar fora do atelié e da cidade, em busca do motivo, da peguena
sensacdo, que terminaria de elaborar em seu estudio.

Cézanne se dedica a cOpia no museu contrario a sua época que busca inspiracao direta da
contemplacdo naturalista.

Quer continuar a tradicao...

Mas ha que vivificar (animar) em si mesmo, sob o contato com a natureza, os instintos, as
sensacoes de arte que residem em nos.

Cézanne volta a sua terra e depois a Paris e outra vez a sua cidade...

A partir dai, Cézanne sera um descentrado, um perpétuo viajante, que busca em seus
deslocamentos'® monotonos o remédio ao opaco de sua existéncia..

Termina sua vida pintando a montanha de Santa Vitéria em Aix, em 1906.

9 Julian Gallego .As viagens de Cézanne. Op.Cit. p.31.
10Talvez menos que viagens, sao os deslocamentos (desp/azamientos), pequenos movimentos, buscando um lugar, o

conforto, o agrado...
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A maca da discordia'l

Este artigo apresenta argumentos interessantes para meu trabalho pois coloca o objeto como
mediador entre o artista, o pintor, desenhista e sua questdo puramente pictorica ou artistica.

"... a natureza morta composta de objetos artificiais ou naturais que o homem se apropria para seu
uso e prazer; menores que nés e ao alcance de nossa mao, setes objetos devem sua existéncia e
sua colocacdo ao designio (desejo) e intervencdao do homem. Feitos e utilizados por ele, nos
transmitem o sentimento que tem o homem de seu poder sobre as coisas. Sa0 a0 mesmo tempo
os instrumentos e os produtos de seu engenho, de seus pensamentos e de seus desejos. Ainda
gue enaltecidos por uma arte que glorifica o visual, apelam a todos os sentidos, em particular ao
tato e ao paladar. Sao por exceléncia os temas de uma atitude empirica na qual nosso
conhecimento de nossos objetos proximos, particularmente daqueles que sao utilitarios,
constituem o modelo e a base de todo nosso conhecimento...Freqlientemente associados a um

estilo que explora paciente e minuciosamente a superficie das coisas mais a vista_ texturas, luz,

TFrancisco Calvo Serraller. "La manzana de la discordia".Op.Cit. p.27.
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sombras e reflexos_ , os motivos de uma natureza morta restituem a complexidade do mundo dos
fendmenos e a interpretacao sutil da sensacao e do artificio na representacao." 12

Para Cézanne os objetos, a natureza morta, | I
19 ote Mgy ote Lool

Ou a propria natureza_ a paisagem W T Lu'(‘r'.&/\.,‘g#o.c,.xl‘ -
f

A
"‘«l/m_t”_u_ le ton, oleszeq Mwwoln ...

colocados a sua frente se interpoe
a um so6 desejo, de interpretacao e

representacao desses mundos.!3

12 Referéncia a um estudo de Meyer Shapiro, As macas de Cézanne:um ensaio sobre o significado da Natureza Morta.
13 Talvez nisto eu coloque a minha questdo: ndo exatamente a paisagem, mas o conhecimento desse mundo,

decifrando-o. E usando para isso de meus artificios.
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crayon / conte / pastel 35,7 X 30 cm 2004
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crayon / conte / pastel 32 X24 cm 2004
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Imagem elaborada e pronta
Elaborar conceitualmente elaborar com a mao
A acdo do desenho é a impressao do conceito - imagem (os dados desse conceito sdo visuais)

Idéia—> desenho —» impressao

expressao objeto
meio imagem
pintura gravura modelado escultura

O desenho apelando, gestual, sensual

As vezes gostaria que ele ndo fosse assim

Alguma coisa mais crua sem seducdes, apenas marcas, incisdes, sem transparéncias e cores
sobrepostas, mas a forma, a vollpia, o emaranhado e voltas e curvas, folhas, sombras, luzes,

brilhos, sombras, escuros, claros ainda me envolvem ou nao sei faze-lo de outra forma ...

Esforco-me para ndo imprimir na pintura o gesto obvio, a cor é laranja - todas as derivacdes das

terras e a luz sao laranja
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aquarela 51 X34,7cm 2004
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A composicao:

... eacopadessa drvore como uma mandala

Os deslocamentos W

movimentos para fora trazer a linha do centro para fora e
Caminhar com olhos apalpando a superficie até que a tensao do limite

do contorno me obrigue a parar ou até que ele mostre o contorno inexistente

A forma continua

O que é aparéncia em constante movimento

o desejo de tornar possivel essa visao no

desenho e na pintura
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grafite / crayon / conte / pastel 29 X 22 cm 2004
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Isso me levou a pensar no movimento de meu desenho, como o risco, os sinais vao aparecendo e
se somando e criando superficies. E esta sobreposicao de linhas conforma planos que constroem
um espaco.

Sair de um lugar ao encontro de outro lugar.

Reviver no trabalho esse encontro: o espaco e a pessoa construindo um lugar, um sitio, o estar.

Primeira atitude- vista panoramica enquadramento horizontal buscar a linha do horizonte
fronteiras entre o céu e a terra
Segunda atitude- aproximacdo o que esta proximo se mistura ao que esta longe

paisagem de observacao

Julho 2004

Ao olhar a vegetacao se descobrem infinitas combinacdes, sdao linhas que caminham em todas as
direcdes e que por sua proximidade, ou menor ou maior densidade apresentam qualidades
cromaticas muito diversas, sdo cinzas em tonalidades diferentes e massas opacas ou
transparentes que se alternam no espaco. Essa riqueza de valores, esse ornamento natural é o
gue provoca nosso olhar... e nossa alma trazendo a luz toda idéia que temos daquilo que vemos e

todas as lembrancas que aquilo nos traz.
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grafite 36 X26 cm 2004
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Agosto

O olhar se agita
observa o espaco enquadrado, limitado por uma janela, quase como uma
provocacdo, o desejo de trazer a profundidade

e a extensao horizontal a um s6 tempo.
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crayon 32X 24 cm 2004
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O processo de desenho comeca com uma atitude catartica

A imagem se forma mentalmente alguma coisa se figura num espaco
intermediario, logo ap6s um instante de ver e pouco antes da fabricacdo da imagem
- outra paisagem.

Nao ha tempo para formulacdao alguma.

Os desenhos seguintes procuram acomodar essa tensdo sem perdé-la nao posso julgar a sua
qualidade, sao confusos, usam o contraste como apelo forte.

No terceiro desenho dessa pequena série a idéia de contraste forte fica apenas como residuo uso
uma base de tinta grafica preta para imprimir no papel sinais, rastros. Ficam poucas evidéncias da
monotipia mas ela me serve para indicar caminhos e fechar areas com crayon e lapis de desenho
H, sua dureza e sua tonalidade prateada contrasta com os anteriores.

O tratamento da superficie em movimentos cruzados, circulares, continuos ainda mantém a

primeira atitude, mas o pouco contraste tonal corresponde a uma vontade de contensao.
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carvdo / crayon / grafite 45X 29 cm 2004
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carvao / crayon 45X29cm 2004
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grafite 45X 29cm 2004
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Na aquarela

Todo esse processo de observacao do proéprio trabalho deixa claro uma obediéncia a
procedimentos aprendidos e incorporados ao trabalho com certa rigidez.

Observacao da arvore: sua proximidade, seu imbricado caminho de linhas

- este é um ponto de interesse: a vontade de trazer isto para outra situacao.

Sua cor acinzentada cobre o fundo arranhando a casa vizinha, a montanha, o campo, outras
arvores.

O olhar se prende a ela e se solta desordenado.

Quero entender como esta paisagem se forma. Ou sé desfrutar desta atracao que provoca o

desejo. Desejo de desenhar de pintar de gravar

Sobre o papel branco a marcacao do branco da china, o gesto, curvas, inclinagcbes

a ponta de prata risca marcando transparéncias, sobreposicoes; os verdes entram de leve
- terra verde transparente e se acentuam com a terra de sombra natural e 6xido de cromo.
Os contrastes se acentuam com o crescimento da densidade , poucas cores se somam

- preto quente queimado  terra de sombra queimada ainda ha muito por fazer
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a paisagem se forma trazendo o horizonte de montanhas logo acima da drvore

darvore inquietante sem folhas, seca, cobrindo o que estad por trds parcialmente.
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Estamos na primavera passei alguns dias entre o trabalho cotidiano de dar aulas, algumas leituras
e preparacao de papel. Superficies prontas para receber a ponta de prata e outros lapis como o
crayon, conté e giz pastel.
Enquanto preparo comeco a trabalhar a matéria de meu desenho (acredito nisto) algumas
camadas, duas ou trés de mao constroem a estrutura do papel a espera da incisdo com ponta de
prata.
Nao é bem uma incisao, mas a passagem do metal sobre a superficie arrancando dai a coloracao
argéntea (prata cinza);
O movimento, a rapidez, velocidade, a extensao do traco-linha indicam tonalidades diversas.
O desenho acontece:

a observacdo da paisagem da janela, toda a variedade botanica e sua aparéncia
sdo matéria que se soma ao pigmento, cola e a prata.
A jsto sobreponho minha intencao de figurar a/lgo que se aproxime da vontade de organizacao,
descricdo e interpretacio emocionada. A emocdo associo a necessidade de acrescentar os
materiais mais moles de desenho como o crayon e o conté porque suas qualidades pictéricas ou

mais quentes ou difusas conferidas a linha expressam a idéia de contraste — organizacao e

interpretacao emocionadas.
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A pintura e o desenho acontecem para mim na luz do dia, quando o modelo -a paisagem sao
visiveis.

A apreensao desse lugar acontece de maneiras diferentes: ha necessidade de um desenho
descritivo,definidor de tamanhos, proporcoes, contornos, corpos, massas. Mas vem da percepcao
dessas coisas da paisagem — massas verdes, verdes quase iguais de infinitas folhas de formas
irreconheciveis na distancia, destacadas no conjunto por um contraste acelerado pelo brilho de
uma iluminacao ocasional e elas se sobrepéem umas as outras e as arvores as montanhas numa
montagem previsivel de planos que levam o olhar para o horizonte... esse espaco a minha frente
organizado e desorganizado - muitas forminhas, folhinhas, curvas, arvores, arbustos, vegetacao,
campos, pastos, casas... vence o olhar descritivo e me toma como parte, para interpreta-lo, para
trazé-lo em imagem.

... mas preciso ver, preciso da luz do dia, quase escurecendo mas uma claridade que me permita

ainda com os olhos nesse lugar...
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Treinamento da memoria

Penso nas viagens na estrada, montanhas entrando e saindo... voltando, olhando mais uma vez
pensava no desenho possivel que viria. As formas, as linhas se juntam, escapam, o caminho se
interrompe, recomeca, a montanha cresce, aparece na ponta, avanca e se espreme, passa... € outra
e outra... O desenho é impreciso

gostaria de mostrar que essa imagem ndo tem comeco ou fim

é um movimento constante...
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apelo a memoria

representacdo das

distancias

do movimento

caderno dobrado / ponta de prata 39 X 50 cm 2004
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As aquarelas procuram além do gesto que conduz o pincel num movimento que rodeia as figuras
da paisagem e traz do centro para fora a forma (a figura), as manchas de cor que carregam o
corpo da paisagem.

Paisagem observada: grandes massas (arvores densas e montanhas) justapostas e sobrepostas
com variacoes tonais dadas pela iluminacao.

Todo o conjunto verde folha, verde mata se confunde abrindo luzes cor de laranja.

Toda esta paisagem observada constitui um corpo so.

Na pintura a formacao dos elementos florais se diluem no conjunto.
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aquarela 46 X 32 cm 2004
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O corpo unico funda o lugar que é percebido ao mesmo tempo por sensacao visual e tatil.
A riqueza do modelado observado se opde a interpretacdo simplificada dos escuros
expressados na pintura com um golpe de pincel que interrompe o caminho da mancha que se

expande sobre o papel molhado impedindo que as figuras sejam evidentes.

crayon 32 X24cm 2004
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aquarela 46 X32cm 2004
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Outra vez as pinturas...

A série de aquarelas da janela lateral,;

um grande retangulo verde, amarelo claro, queimado, cheio de luz ilumina o retangulo superior:
massa densa de arvores misturadas as montanhas.

Céu e campo estreitam a paisagem.

A aquarela nao permite apagamentos ou arrependimentos, sao visiveis todas as etapas do
trabalho.

A formacdo da imagem é visivel.

E assim se forma a cor, e se forma a forma.

Observo que as entradas de cor, pinceladas largas e sucessivas, teimam em apagar os contornos.
A vontade é de apenas sugerir, criar uma imagem difusa. Esta é a sensacdo ao observar a acao, o
gesto para induzir uma figura - casa, arvore, montanha, céu - todas parte de uma paisagem que
nao encontram seu limite - fronteira; pertencem ao todo e aos seus corpos vizinhos, por exemplo

a montanha esta um pouco no céu e o céu um pouco ha montanha.
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aquarela 46 X 32 cm 2004
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LIMITE

Linha real ou imaginaria que separa dois territorios contiguos, fronteira.

Limite nos leva a pensar em algo que pode nos dar condicao ou ilusao de, por breves

instantes, podermos pertencer a dois territérios, de sermos dois estados.

Configura-se para mim em uma situacdao de desenho que conclui, ou ainda, abre

possibilidades para conhecer outro estado de coisas.

Estranheza...

Um olhar estranho sobre a paisagem.

Saio do lugar habitual para desenhar, procuro outro ponto de vista, de baixo para cima, mais
proximo.

O conjunto de extrema consondncia parece um apelo a dissonancia.
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O desenho conforme, cores analogas, azuis e verdes, amarelos terra, superficies de cor quebradas
pela entrada de lapis crayon, traco negro, linha interrompida. A figura, a arvore, os ramos
arranham as superficies como elementos dissonantes.

Esta situacdo de desenho compde o caderno preparado anteriormente: superficie e campo.

Papel preparado com carbonato de calcio, 6xido de zinco e gelatina para receber os materiais
proprios do desenho - ponta de prata, crayon,

conté, pastel, carvao, grafite.
Meios que proporcionem a /inha

concisa e a linha irisada.
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A ponta de prata ou lapis H expressam com brevidade a plasticidade e movimentos percebidos na

paisagem, seu tom prata - cinza ameniza a inflexao conferida as linhas temperando sua qualidade

gestual.

As linhas com lapis conté ou pastel, sobrepostas e justapostas ampliam seu potencial de cor, a

proximidade e a pressao variavel contra a superficie multiplicam a cor em tonalidades decorrentes

das duas ou trés aplicadas a principio.

A construcdao de alguns cadernos para desenhar surgiu da necessidade de pensar o espaco no

desenho, e particularmente o espaco na minha paisagem.

As dobras no papel que formam o caderno acontecem como exercicio de desenho,determinando

campos que se relacionam proporcionalmente com lugares observados, recortados visualmente na

paisagem. A principio esses campos preparados receberam desenhos, aquarelas e fragmentos de

gravura compostos de tal forma que possibilitam ao observador diversas leituras, e neste segundo

134



momento a idéia do caderno dobrado acontece ndao propriamente para questionar o espaco, mas

sim uma situacao de desenho.

E nisto se impde o limite.
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A construcao de um espaco para desenhar que apresenta orientacdes contraditorias, sentido
vertical ou horizontal, frente e verso simultaneamente, para cima ou para baixo de acordo com o
observador.

Campos recortados e dobrados que de certa forma dificultam a visibilidade e esse impedimento de
observar o desenho ou conjunto de desenhos linearmente, em seqliéncia é uma provocacao, nao
sei se ao espectador ou a minha prépria maneira de trabalhar.

Os desenhos aparecem e se escondem.

O caderno pode por fim desdobrar-se compondo uma Unica paisagem, desorientada...

136



137



138



139



140



141



A LINGUAGEM4 O FATO

A imagem que se torna possivel pelo desenho, gravura e pintura e os elementos que a constroem.
A construcdo de um corpo que é representacdo e interpretacdo de outro.

O deslocamento - transportar os elementos da paisagem e sua formacdo para esse outro
corpo plastico.’s

A observagcdo de uma construgao:

paisagem - passagem parao  — corpo plastico
fenomenos e figuras podemos habitar elementos de linguagem
arvores, plantas, montanhas territérios contiguos, linhas, manchas, cor
céu, terra, campos, edificios aceitar o limite, nuances, alternancias
luz, sombra a permanéncia em estados combinacdes e variacoes
ar, vento, brisa opostos e complementares concordancia e dissonancia

14 Jorge Luis Borges comentando a doutrina de Croce se refere a linguagem como fendbmeno estético, in A Poesia. Sete
Noites.Sdo Paulo. Ed.Max Limonad LTDA.p.120.

O que vale para a literatura vale para a pintura ou o desenho, pois estamos falando do fato estético e de seus
arranjos,ora combinando palavras e descobrindo sonoridades,ora combinando cores e linhas...

15 Possivel de ser moldado, dar forma, configurar, conciliar, harmonizar e por outro lado desmanchar-se...
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A PAISAGEM OBJETO DA DENOTACAO DESSE FATO

a paisagem proxima, sua circunstancia e persisténcia, oferecida a todas as
minhas interpretacoes e intervencoes, desdenhada e procurada como unica fonte de elementos
possiveis a nutrir minhas pretendidas imagens.

Esta dissertacao se refere as observacbes que fiz deste percurso: dos elementos que
constantemente retiro dela e licenciosamente utilizo para revelar o que de maneira pretensiosa
imagino que s6 a mim ela conta.

Nesta definicdo de conduta frente ao trabalho duas atitudes se encontram de maneira simultanea e
oposta: o respeito aos meios e suas qualidades especificas e o impulso de transgressao, de tomar
prazerosamente os dados que a paisagem me oferece.

Neste exercicio de percepcao do limite, de atitude ambigua se esclarece a questao da paisagem:
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Ela se impde como objeto (desejado, querido); como necessidade de apreensdo, porque desvia
meu olhar permanentemente ao seu encontro...

Posso entender que ela me possibilitou a construcao destas imagens e nao sei de outras coisas
porque por qualquer razdao ndo se fizeram presentes.

Nesta afirmacdo existe um contra-senso:
afirmar o que nao é firme. Por que uma coisa
e ndo outra?

Agora esta claro que ndao sou eu quem escolhe
de maneira absoluta o objeto. Permito-me,
sem precipitacdo, dar vida as coisas (ou elas

antecipadamente as tem) e se interpdem.
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