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D'= dominante com sétima

D ( D ) = dominante da dominante
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D'= dominante com nona
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[ = 1° grau da escala de origem

[V = 4° grau da escala de origem

V = 5° grau da escala de origem

// = simbolo que representa uma respira¢io entre as frases
comp. = compassos

F. = frases

F.M. = fragmento musical

ost. = ostinato
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RESUMO

Esta pesquisa consiste inictalmente em um levantamento histérico sobre a
vida do compositor ( contetdo biogrifico ) , seguido de um estudo sobre o
movimento nacionalista , detectando as principais influéncias que o mesmo exerceu
na formulagfo das Trés Suites Brasileiras .

O enfoque analitico ressalta o aspecto formal ; delimitacdo das idéias
musicais ( linhas de fraseado ) ; estruturas harmonicas ; construcdo ritmica;
raciocinio simétrico ; pedalizacdo ; dindmica e a possivel relagio do titulo com o
procedimento musical , utilizando como referencial teorico a " Structural Hearing :
Tonal Coherence in Music " de Felix Salzer ; " Fundamentos da Composicdo
Musical " de Arnold Schoenberg e " The Analysis of Music " de John White .

O trabalho interpretativo foi desenvolvido com respaldo na anilise realizada ,
buscando , como resultado final , a decodificacdo do discurso musical .

O quadro conclusivo baseou-se em um estudo comparativo entre as Trés
Suites Brasileiras , enfatizando o desenvolvimento do processo criativo do
compositor em questio , assim como , posicionando as mesmas no contexto das
obras pianisticas .
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INTRODUCAO

Partindo-se da importancia do movimento nacionalista na afirmacéo da
cultura como patrimdnio nacional , temos na figura de Oscar Lorenzo Fernandez um
expoente de grande magnitude , destacando-se como compositor , regente e didata .
Possui uma obra pianistica reduzida , porém de indiscutivel relevancia artistica e
pedagogica e , concomitantemente , foi responsavel pela formacdo do Conservatério
Brasileiro de Musica no Rio de Janeiro , uma das mais importantes instituigdes do
género no pais .

A selecdo das Trés Suites Brasileiras como obra central da dissertacdo , vém
do fato das mesmas representarem um dos maiores destaques de sua obra pianistica
pelo emprego melédico , ritmico , contrapontistico e harmonico de nossa musica ,
distingiiindo claramente um idioma nacional e consequentemente contribuindo para
a afirmacdo do nacionalismo como corrente estética .

Respeitando o rigor cientifico foi realizado inicialmente um levantamento
bibliografico , responsavel pelos dados histdricos , musicais e as principais
influéncias na formacdo do compositor .

O matenal discografico veio representar um importante ponto de apoio para a
compreensdo das técnicas composicionais ¢ estilisticas empregadas pelo
compositor, contribuindo no campo da analise musical e interpretativa .

O processo metodoldgico da andlise teérico-musical esta baseado na
"Structural Hearing - Tonal Coherence in Music " de Felix Salzer que , consiste em
sintetizar o contetudo harmonico , valorizando os aspectos ritmicos e fraseolégicos
da obra, assim como , foram utilizados os " Fundamentos da Composi¢do Musical "
de Arold Schoenberg e " The Analysis of Music " de John White , organizando o
contexto melddico , ritmico e harménico em trés divisdes distintas : MACRO ,
MEDIA E MICRO ESTRUTURAS .



O trabalho interpretativo foi desenvolvido especificamente com o orientador
Prof. Dr. Mauricy Matos Martin nas disciplinas de Cria¢do Artistica do Curso da
Pés-Graduagdo , tendo como base o resultado do produto tedrico aliado
rigorosamente as informagdes fornecidas na partitura .

Enfim , a concretizagfo desta pesquisa teve como objetivos :

- Resgatar o interesse dos musicos e intérpretes por wm de nossos principais
nacionalistas , proporcionando dessa forma , uma divulgagdo mais ampla de suas
obras ;

- Frente a caréncia de estudos analiticos sobre as composi¢es de Lorenzo
Fernandez , tornar acessivel o trabaltho sobre as Trés Suites Brasileiras , expondo a
relevincia do material nelas contido e posicionando as mesmas no contexto geral de
nossas obras pianisticas ;

- Mostrar a importéncia do movimento nacionalista na formagdo de um
arsenal de obras que representam as nossas caracteristicas e , acima de tudo , as
nossas raizes .
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CAPITULO 1

LORENZO FERNANDEZ : UM NACIONALISTA

1.1 - BIOGRAFIA : TRACOS DE UMA PERSONALIDADE

1.2 - CARACTERISTICAS MUSICAIS

1.3 - FERNANDEZ : EDUCADOR E REFORMADOR

1.4 - CATALOGACAO EM ORDEM CRONOLOGICA DE SUAS
OBRAS ESPECIFICAMENTE PARA PIANO SOLO



BANDEIRA DA MINHA TERRA

Acdcias amarelas
De folhas verdes.
Ao fundo o azul do céu...

Bandeira da minha terra !

Aves multicores

De asas verdes

E peito amarelo
Voando no azul do céu.

Bandeira da minha terra !
Yaras de cabelos verdes
E de pele dourada

Nas dguas do rio azul .
Bandeira da minha terra !
O sol dourado
Iluminando a mata verde
No azul da manhi .

Bandeira da minha terra !

Pedacos da imensa bandeira
Cobrindo a Nagio Brasileira .

14

Lorenze Fernandez
Rio, 7/09/1937.
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1.1 - BIOGRAFIA : TRACOS DE UMA PERSONALIDADE

OSCAR LORENZO FERNANDEZ
( Rio de Janeiro - RJ , 04.11.1887 / Rio de Janeiro - RJ , 27.08.1948 )

Segundo Vasco Mariz :

" Quando Oscar Lorenzo Fernandez morreu subitamente,
aos cinquenta anos de idade , em 1948 , tudo indicava
que seria o grande sucessor de Villa-Lobos . Os cargos
que desempenhava , seu pretigio como compositor , re-
gente e professor , urna personalidade extremamente in-
sinuante e simpatica , sua obra quase toda impressa , da-
vam-the um futuro muito promissor na musica brasileira. " (1)

Apos desistir da medicina, iniciou o desenvolvimento de sua vocagdo
musical, com os primeiros trabalhos como compositor em 1919 . Revelou uma
evolugdo surpreendente, no que tange ao aprendizado , pois ja em [923 substituiu
seu mestre Frederico Nascimento na cadeira de harmonia .

Nascido no final do século XIX , nas duas primeiras décadas do sécu -
lo XX sua formagéo musical e artistica foi delineada, momento em que o Brasil
assimilava a Europa nas ciéncias e nas artes , vivenciando o trajeto entre o
romantismo e o modernismo , periodo esse marcado por grandes mutacoes .
Entretanto , Oscar Lorenzo Fernandez ndo criou novas tendéncias musicais , sendo
que o resultado de seu produto artistico revela a utilizagdo de processos de
composicdo ja conhecidos , a0s quais acrescenta o emprego da expressividade .

O compositor nunca viajou acs Estados Unidos , nem & Europa. Com excecéo
de algumas viagens aos paises Sul-Americanos, sua formagio intelectual foi
essencialmente brasileira .

{ 1) Mariz, Vasco, Historia da Misica no Brasil . Rio de Janeiro ( R ) ; Civilizacio Brasiieira ,
1981, p. 160 .
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A base de seu aprendizado musical ocorreu no Instituto Nacional de Musica,
tendo como mestres Frederico Nascimento , Alberto Nepomuceno , Henrique
Oswald e Francisco Braga .

Ao lado de musicos como Villa-Lobos e Gallet , lutou pela conscientizacdo e
concretizacdo do nacionalismo musical , demonstrando com suas obras que a
adesio consciente a escola nacional ndo impossibilitava a criagio de uma linguagem
pessoal . Compositor pouco audacioso , convém lembrar que o seu nacionalismo €
considerado como descendente de Nepomuceno e ndo de Villa-Lobos.

A fase inicial da vida artistica do compositor ¢ marcada pela musica vocal ,
enriquecendo o lirismo brasileiro com vérias cangdes com destague para a obra "
Toada P'ra Vocé " ( 1928 ). Desenvolveu também interesse pela literatura coral |
Tornou-se reconhecido de modo definitivo como compositor por volta de 1923 ,
com a obra " Trio Brasileiro ", para violino, piano e violoncelo . Através desta
obra , recebeu em 1924 seu primeiro prémio como compositor , no "Concurso
Internacional " realizado no Rio de Janeiro .

A parte de suas atividades como compositor, foi responsavel pela fundagiio
da Sociedade de Cultura Musical em 1920 ¢ ainda um dos membros fundadores da
Academia Brasileira de Musica .

Atuou significativamente no contexto musical do Rio de Janeiro , entre 1928
e 1948 , nas atividades de compositor , professor e regente . Apesar de ser
considerado um excelente regente , nfo desenvolveu carreira profissional nesta
area, todavia , constata-se que em seus concertos a musica brasileira participava de
forma decisiva. As obras dos miuisicos brasileiros que mais regeu em ordem
crescente foram de : Miguez , Mignone , Villa - Lobos , Oswald , Nepomuceno ,
Francisco Braga e Carlos Gomes .

Substituiu Villa-Lobos inimeras vezes no Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico e publicou a revista " Ilustragdo Musical " em 1930 , a qual atingiu
grande prestigio na época .
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Em 1936 , fundou no Rio de Janeiro o Conservatdrio Brasileiro de Musica ,
centro educacional de inquestionavel importincia , cuja sede estd estabelecida no
prédio da Avenida Graga Aranha , nome de profunda relagéio na vida de Lorenzo
Fernandez . Os cursos de " Estética Musical ", " Técnica Dodecafbnica " e "Musica
Eletro-Actstica " , foram algumas das idéias pioneiras desenvolvidas no
Conservatério Brasileiro de Musica o qual , desvinculado dos programas de ensino
publico , oferecia , além das disciplinas previstas em lei , varios cursos livres que
ndo eram ministrados na rede oficial .

Profundo conhecedor de misica , desenvolveu a arte da poesia como
diletante. Foi considerado , no quadro literdrio , como um nec-simbolista.

Apesar da influéncia européia participar ativamente na formagio cultural do
nosso pais , o produto artistico de Lorenzo Femandez procura uma linguagem
nacional que reflita a sensibilidade brasileira .



fases:

Segundo Vasco Mariz (5) , podemos dividir sua produgdo artistica em trés

PRIMEIRA FASE - PERIODO : 1918 - 1922

Caracteristicas : - Bitonalidade ;
- Harmonia Complexa e
- Certa auséncia de brasilidade .

Obras : INSTRUMENTAL - Miragem op.2
VOCAL -« A Saudade op.11

SEG!NDA FASE - PERIODO :1922-1938
APROVEITAMENTO SISTEMATICO DO FOLCLORE

Caracteristicas : - Utilizacdo de procedimentos melédicos , contrapontis-
ticos , ritmicos € harmonicos tendo como base temas
populares .

Obras ; INSTRUMENTAL - Valsa Suburbana e Suites Brasileiras .
VOCAL - Toada P'ra Vocé .
ORQUESTRAL - Reisado do Pastoreio .

{ 5 ) Mariz , Vasco . Historia da Musica ng Brasil . Rio de Janeiro : Civilizacfio Brasileira |
1981, p.162

{ 6 } Ponto de vista discutivel , uma vez que o Impressionismo foi um movimento artistico vinculado
as Artes Pldsticas ¢ ndo ao Histdrico musical .



TERCEIRA FASE - PERIODO : 1938 - 1948
CICLO UNIVERSALISTA
Caracteristicas : - Unidade tematica ;

- Exclusdo de ornamentos ;

- Universalismo ;
- Politonalidade e Polirritmia.

OBRA INSTRUMENTAL : Sonata Breve .
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1.3 - FERNANDEZ : EDUCADOR E REFORMADOR

Com seus artigos : " Bases para a Organizac¢io da Misica no Brasil " e
" Canto Coral nas Escolas " , publicados respectivamente em outubro de 1930 e
margo de 1931 pela revista " llustracdo Musical " no Rio de Janeiro , o compositor
antecipoi: as reformas no processo de educa¢do musical .

Esses trabalhos estdo relatados na integra em forma de anexos desta
dissertagfio , ratificando a autenticidade do pioneirismo de suas idéias como
educador e reformador , assim como , revelando uma outra faceta de suas multiplas
atividades : critico e educador musical .



1.4 - CATALOGACAO EM ORDEM CRONOLOGICA DE SUAS
OBRAS ESPECIFICAMENTE PARA PIANO SOLO

1918 : RIO DE JANEIRO
DUAS MINIATURAS OP.1
Ed. Irmios Vitale ( SP)

1919 : RIO DE JANEIRO
MIRAGEM OP.2
Ed. Irmdos Vitale ( SP )

1919 : RIO DE JANEIRO
NOTURNO OP.3
Ed. Irmios Vitale ( SP)

1920 : RIO DE JANEIRO
ARABESCA OP.5
Ed. Casa Bevilacqua (RJ )

1922 : RIO DE JANEIRO
HISTORIETAS MARAVILHOSAS OP.12
I - Serenata do Principe Encantado
IT - Branca de Neve
[T - Bela Adormecida
IV - Aventuras do Pequeno Polegar
V - A Gata Borralheira
VI - Chapeuzinho Vermelho
VII - A Fada do Bosque
Ed. Irmdos Vitale ( SP)



1922

1923

1923

1924

1925

1926

: RIO DE JANEIRO

PRELUDIOS NO CREPUSCULO OP. 15
I - Evocagdo da Tarde

IT - 1dilio

II1 - Angelus

IV - Pirilampos

Ed. Casa Bevilacqua ( RJ )

: RIO DE JANEIRO

REVERIE OP. 20
Ed. Irmios Vitale ( SP )

: RIO DE JANEIRO

VISOES INFANTIS OP. 22
I - Pequeno Cortejo

11 - Ronda Noturna

III - Danga Misteriosa

Ed. Irmios Vitale ( SP)

: RIO DE JANEIRO

PRELUDIO FANTASTICO OP. 25
Ed. Casa Bevilacqua ( RJ)

: RIO DE JANEIRO

HISTORIETA INGENUA
Ed. Casa Bevilacqua ( Rl )

: RIO DE JANEIRO

BERCEUSE DA BONECA TRISTE OP. 39
Ed. Irméos Vitale ( SP )



1926

1927

1927

1927

1927

1927

1927

: RIO DE JANEIRO

POEMETOS BRASILEIROS ( PRIMEIRA SERIE )
I - A Partida da Jangada

II - Creplsculo Sertanejo

I - Danga dos Tangaras

: RIO DE JANEIRO

PRESENTES DE NOEL

I - A Danga automética

II - A Boreca Sonhadora

III - O Soldadinho da Perna Quebrada
IV - A Monétona Caixinha de Msica
Ed. Casa Bevilacqua ( RJ )

: RIO DE JANEIRO

VALSA EXOTICA

: RIO DE JANEIRO

DANCA LANGUIDA

' RIO DE JANEIRO

FOLHAS D'ALBUM

 RIO DE JANEIRO

PRIMEIRA BRASILIANA

: RIO DE JANEIRQ

PECAS BURLESCAS OP. 53

I - Marcha dos Soldadinhos Desafinados
II - Acalanto da Saudade

Ed. Ricordi ( SP )




1928 : RIO DE JANEIRO
POEMETOS BRASILEIROS ( SEGUNDA SERIE )
I - Cancdo da Tarde
Il - A Morte do Sabia
1II - O Bloco das Pastorinhas

1929 : RIO DE JANEIRO
TRES ESTUDOS EM FORMA DE SONATINA
OP.62 NR. 1
I - Allegro con brio
II « Moderato

IIT - Alegro Scherzoso
Ed. G. Ricordi { Mildo )

1932 : RIO DE JANEIRO
BONECAS
I - A Dangarina Espanhola
IT - A Pastorinha Portuguesa
I - A Camponesa Italiana
IV - A Lenhadora Russa
V - A Baianinha das Cocadas
Ed. Irmdos Vitale ( SP)

1932 : R10 DE JANEIRO
VALSA SUBURBANA OP.7
Ed. Ricordi ( SP )

1933 : RIO DE JANEIRO
BAZAR
I - O Cavaleiro Fantastico
iII - O Pido da Musica
III - O Ferreiro Automatico
IV - O Barquinho de Vela



1935 :

1936 :

1937 :

1937 :

V - O Trenzinho de Mola
Ed. Irmdos Vitale ( RJ )

RIO DE JANEIRO
RECORDACOES DA INFANCIA
I - Caminho da Serra

IT - Na Beira do Rio

I11 - Fogueiras de Sdo Jodo

Ed. Arthur Napoledo

R10 DE JANEIRO

PRIMEIRA SUITE BRASILEIRA
I - Velha Modinha

II - Suave Acalanto

III - Saudosa Seresta

Ed. Irmaos Vitale ( SP )

RIO DE JANEIRO
MINHAS FERIAS

[ - Madrugada

IT - Manhé na Praia

I - Cagando Borboleta
Ed. Arthur Napoledo

RIO DE JANEIRO

PEQUENA SUITE INFANTIL
I - Cantiga

II - Acalanto

III - Folguedo

Ed. G. Ricordi ( SP )



1938 : R1IO DE JANEIRO
SEGUNDA SUITE BRASILEIRA
I - Ponteio
IT - Moda
III - Catereté
Ed. Irmdos Vitale ( SP)

1938 : RIO DE JANEIRO
TERCEIRA SUITE BRASILEIRA
I - Toada
II - Seresta
i1l - Jongo
Ed. Irmdos Vitale ( SP)

1942 ;: RIO DE JANEIRO
SUITE DAS CINCO NOTAS
I - Despertar
II - Teimosia
I - Acalanto
IV - Roda
V - Pastoral
V1 - Lamento
VI - Valsinha
VIII - Caminho da Escola
Ed. Irmdos Vitale ( SP )

1944 : R10 DE JANEIRO
BONECA YAYA
I - Yaya Dangando
II - Yaya Sonhando
HI - Yaya Brincando
Ed. Irméos Vitale ( SP)



1947 : RIO DE JANEIRO
SONATA BREVE
Ed. Sothern Publisching Co.Inc. - Peer
International Corporation - New York ( E.U.A. )



CAPITULO 2

SUITES BRASILEIRAS : ANALISE DA ESTRUTURA -
CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAO

2.1 - PRIMEIRA SUITE BRASILEIRA
2.1.1 - VELHA MODINHA

2.1.2 - SUAVE ACALANTO
2.1.3 - SAUDOSA SERESTA

2.2 - SEGUNDA SUITE BRASILEIRA
2.2.1 - PONTEIO
2.2.2 - MODA.
2.2.3 - CATERETE

2.3 - TERCEIRA SUITE BRASILEIRA
2.3.1 - TOADA
2.3.2 - SERESTA
2.3.3 - JONGO

30



MUSICA

Tuas méos deixaram o teclado

Numa mudez de caricias sonoras
Transmitindo as vibracdes misteriosas
De fanfarras altissonantes

Dentro de mim os clarins
Entre o rufar dos Tambores ,
Dio o toque da alvorada.

Fora de nos
Tudo é silencio ...

31

Lorenzo Fernandez
Rie 21 /01 /1941,



2.1 - PRIMEIRA SUITE BRASILEIRA

2.1.1 - VELHA MODINHA

MACRO - ESTRUTURA

A pega agrupa 34 compassos , 0s quais se desenvolvem em uma tmica secdo
divididos da seguinte forma :

INTRODUGCAO - Compassos 1 ao 4
FRASES - Compassos 5 ao 28
CODA - Compassos 29 ao 34

MEDIA ESTRUTURA
INTRODUCAO ( Compassos 1 ag 4 )

A voz do baixo apresenta , por trés vezes consecutivas , construgdes
melodicas semelhantes, porém , com redugio intervalar ( sétima , sexta e quarta ) .

W m
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A introdugio finaliza com a construgdo de um desenho melédico
descendente, predominantemente em movimento cromatico , enriquecido por

articulagio entre legato e staccato , o que sugere o som de um violdo. (1 )
N !\!odenl;/t-i-nu;

‘ ‘\ -
LA B > s = e Iy
m—— 1 & o —+ -
22 3 + e . #i. e i *’ -
J rantando * xﬁ * ) E rriardands © T h
S — W"‘
N S o : e i z T e
e == ires s S R L i 3
— (LRI T SHNRIANE LA
1 —— B \ /
)

desenho melodico sugerindo
o som do viol#o

Nos compassos 1 e 2, as células melddicas das linhas do soprano e contralto

representam uma ponte de ligagdo entre os elementos desenvolvidos na voz do
baixo:

ponte de ligagdo
Py N

FRASES ( compassos 5 ao 28 )

Nesta parte , detectamos a formagéo de trés frases :

1* Frase - Compassos 5 ao 12
2* Frase - Compassos 13 ao 20
3" Frase - Compassos 21 ao 28

{ 1 ) Inserir o som de instrumentos populares no contetido musical era uma pratica comum dos
compositores pertencentes a escola nacionalista |
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1 compassp = 0,5 mm

Distribuindo exatamente ojto Compassos para cada uma das frages , 0
compositor revela seu raciocinio simétrico na organizagio e formulagdo da obra :

1 FRASE ( COMPASSOS 5 AQ 12)

0N - e o T P : }g 3 =
B eete w1
1° Fragmento | 5 -
I e o Sl S — 8 =
2 Fragmento e

J . v o
e ————— 7
SOFIangento \JJ

AL
il |
4° Fragmento v e

= e
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A origem do primeiro fragmento musical se encontra na segunda célula
melédica exposta na introdugdo ( compassos 1 €2 ),

] T | A ) l N
b a0 < 1 1 )] H 1
A e I e S =
L = o y

A" J Ay 7

Introducao

. : |
1° Fragment O %_e.___q__— _I‘T_.J!...‘ u o " s 1 y

O inicio do segundo fragmento ¢ idéntico ao primeiro , sendo que , sua

finalizago cria uma suspensdo na nota 14 , conduzindo o intérprete a expandir o
volume sonoro .

0 - ] SO P v e o
Y I 1 3 3 $ { %
1° Fragmento ERe=E e e !
J T
(UL SN -
2° Fragment T—— e o ' ——
gmento '”IIE & - *‘Hﬁ_—i—ﬁ""ﬁ—\«;ﬁ-—é-—-“——-—

suspensio na nota la

O terceiro fragmento representa o eixo central da primeira frase . Esta
elaborado dentro da mesma relagio intervalar do primeiro fragmento , porém , em
uma regifio mais aguda , atingindo o ponto culminante .

— 3‘.1"\ -» notas conjuntas

A

ey

i
H

1° Fragmento

k31

CPd

¢
4

3° Fragmento

,;,ﬁE»*r;’
i

regido mais aguda da 1° Frase
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O quarto fragmento musical finaliza a primeira frase e utiliza duas vezes
consecutivas um desenho melodico ascendente , cuja origem se encontra no final do
primeiro fragmento melodico , porém , invertido :

1° Fragmento musical

Final do 1° fragmento utilizado |3 e I m——.
na elaboragdo do 4° fragmento

4° Fragmento

1% Inversdo 72 Inversao

Nos compassos 5, 7¢ 9, alinha do tenor complementa harmonicamente a
Iinha do baixo , formando os acordes de sustentacio da melodia .

5
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Dando continuidade 2 linha do tenor , observamos nos compassos 6, 8 e 10,
a utilizagfio de células melddicas do primeiro fragmento , criando uma ponte entre
08 elementos musicais apresentados no soprano .

1° Fragmento melédico

1° Fragmento melddico F—z : S e

4

b/
= =

v #

1? Inversio 2% Inversio

Na exposi¢do da primeira frase ( compassos 5 ao 12 ), 0 baixo apresenta trés
vezes consecutivas um desenho melodico por intervalos de segunda e terca ; quebra
esta estrutura no final do compasso 10 e cria um elemento de conexdo entre o final
da primeira frase e o inicio da segunda .

Elemento de conexdo proxima frase
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2 FRASE { COMPASSOS 13 AO 20 )

O que difere a segunda frase da primeira ¢ a linha melédica . Na segunda
ﬁ*asé, esta linha ¢ ininterrupta e n8o formulada por fragmentos musicais como na
primeira frase . Este discurso musical mais continuo provoca um maior actimuio de
tensdo , tornando esta frase o ponto culminante de toda a obra .

3* FRASE ( COMPASSOS 21 AO 28)

A terceira frase € uma repetigéo fiel da segunda , exceto na finaliza¢do que ,
elaborada através de um desenho melddico descendente na linha do soprano |,
prepara com um ritardando o inicio da coda .

CODA (COMPASSOS 29 AO 34)

A coda utiliza nos compassos 29 ao 32 0s mesmos elementos ritmicos ,
meldédicos e harmoénicos descritos na introducdo e , nos compassos 33 e 34
reapresenta na linha do soprano o primeiro fragmento musical utilizado na
elaboragio da primeira frase , tornando este , 0 motivo melddico fundamental para a
construgdo da Velha Modinha .

motivo melodico fundamental

T 4
¥
B3 B 4 5
I s I s e O
#;m‘ + Fr—t——t S —— o
| it X apwws MG
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Y] 2 E 2
nmats denfo b ]
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— : e ~ :
W 1 ™
d
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O centro tonal da pega é 14 menor e na elaboragdo da introdugao observamos
elementos harménicos que ratificam a tonalidade , mesmo que rapidamente :

-'presenca da dominante no inicio de cada uma das células melddicas

‘ ,}Ioderal;;’ [T TIRY o a.‘ , —33 M »:@“
%3::’7 b ~ T ‘M 3 - — . ﬂif“g = '.:
frmrlnmio 3 #ﬁ. # . #’g’ relardando r dim. Hh
’ Ja——————— 1 —_’___,43-—-
(Tl
- escala de 14 menor inserida no desenho melddico descendente e primeiro
repouso na dominante da tonalidade. .
P : acorde da dominante
L .‘.10derat7{ el B Tl Wi = 3o, 2 “s ’ZA‘
S rontando 3 #ﬁ - #K . r‘;:':‘ydm;du r din. s
" 4 + b l ¥ T ™ r - - 1 t mi %
e e e e == ' W~”?
AR SR Ry Sl i P RSO Bl
O notas da escala de la menor

As trés frases apresentam a mesma estrutura harménica que sera representada
com a exposi¢io da primeira frase ( compassos 5 ao 12 ) :
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A finalizagdo da peca é realizada por uma cadéncia perfeita (D -T ).

motivo melddico

RITMO

O ritmo da Velha Modinha pode ser representado pela sucesséo continua da
colcheia. Este equilibrio sé € quebrado nos compassos 18 ¢ 19 onde um contraponto
construido no contralto cria uma sincope , quebrando temporariamente a

regularidade ritmica . contraponto

drm.

TEXTURA

A obra apresenta um plano de trés vozes desempenhando os seguinte papéis:

SOPRANO - linha melodica principal ;

TENOR - complemento harménico utilizando , algumas vezes , fragmentos
da linha melddica principal ;

BAIXO - condutor da estrutura harmonica .



Porém , nos compassos 18 e 19 observamos uma troca de papéis :

SOPRANQ - linha melddica secundéria ;
TENOR - contraponto ;
BAIXO - linha melddica principal , no qual , a expresséo " cantando "

confirma este raciocinio N
linha melédica secundaria

L4
A8 . ~
4 . _;,____;______;_iw'z ~4 o2 1 .3 LA . Pl sy
tﬁg““:'i' ] {tjmmw contraponto
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TESSITURA 0 o
- » s ’
O registro predominante da pega ¢ : /
MICRQO - ESTRUTURA S (vaw
Elemento melédico fundamental :
— v o VO W
P!

Elemento ritmico fundamental :

ceerleerr r Fle
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t = figura ritmo-motor

CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAQ

O intérprete devera criar trés planos sonoros distintos para dar clareza a
construgdo polifénica .

O plano sonoro basico pode ser estabelecido , no contexto hierdrquico de
maior para menor sonoridade , da seguinte forma :

Soprano
Contralto

Baixo

Sonoridade

Este plano so ¢ alterado na introdugiio , cuja melodia principal pertence a
linha do baixo e nos compassos 18 , 19 e 20, devido ac novo posicionamente das
vozes descrito na textura .

Como as linhas melédicas estdo construidas basicamente por graus conjuntos,
a pedaliza¢io devera ocorrer dentro de um constante trémulo , suavizando as
dissonancias que poderdo ocorrer .
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Sabendo que a constru¢do melodica deste pega tem por base uma linha vocal,
caberd ao executante construir as frases com uma certa liberdade ritmica , criando
ag respiragdes inerentes ao canto | |
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2.1.2 - SUAVE ACALANTO

MACRO - ESTRUTURA

De acordo com o titulo , a pega é uma cangdo de ninar . Ndo apresenta sec¢Ges
contrastantes , mas , uma (nica parte onde as caracteristicas ritmicas ¢ melddicas
sio constantes , favorecendo assim a elabora¢do de uma atmosfera suave e calma .

Dessa forma , ha seis frases musicais , obedecendo 4 seguinte distribui¢do:

I* Frase : Compassos 1 ao 4
2* Frase : Compassos 5 ao 8
3% Frase : Compassos 9 ao 12
4* Frase : Compassos 13 ao 16
5* Frase : Compassos 17 ao 20
6" Frase : Compassos 21 ao 24
Codeta : Compassos 24 e 25

MEDIA - ESTRUTURA

FRASES

Quadro da Linha melédica de cada frase :
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—— rase ghr 1;“"""} {; F N B | 1 : i | __1_: (]‘ : i 3 L e 1 1, ; bod 1
e — : e — . . L a— !1' s
J ,...q ~— —~~ [ R — — f
- — . « £ Y= s
N AR S S e B = il B Ny o M e
P Frace B e e e e e e
rase w sl < i A a1 e ii
[EN W T
D e I T Py ﬁg P —~ 4 )
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Comparando a construgdo das frases descritas anteriormente , observamos
que h4 elementos que representamn a unidade da obra como :

- Todas as frases tem inicio anacrisico ;

- Incorporando quatro compassos para cada uma das frases , detectamos que
o fator proporgdo foi um elemento fundamental utilizado pelo compositor no
projeto musical do Suave Acalanto .

Maesmo nilo dividindo a obra em partes distintas , notamos que as frases estéo
agrupadas duas a duas :

A - 1* e 2* Frases
A'- 3% e 4* Frases
A" - 5 e 6® Frases

A - 12e 2 FRASES ( COMPASSOS 1 AO 8 )

A 17 e 2° Frases sdo idénticas. Dessa forma , a pega exp0e a construgdo
ritmica , melodica e sua relagdo harmonica , confirmando todo este material na 2°
Frase .
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A'- 3" e 42 FRASES ( COMPASSOS 9 AO 16 )

, Embora o material melédico seja idéntico em ambas as frases, ¢ criado um
resultado contrastante através da mudanga de registro e dindmica .

REGISTRO : A terceira frase esté na regido média do instrumento , en-
quanto a quarta estd na regifio aguda .

DINAMICA : A terceira frase esta elaborada no plano sonoro "F", re-
presentando a mesma o ponto culminante de toda a obra.
A quarta , apresenta seu plano sonoro em " pp ", soando
como um eco da terceira .

e e it WG 4 TR ) e AT SR+ A e
M

i 1

e T e —— "
\ ._«—-wz i X * 8 o ;5___' P o : | pamary] TR T
| . = MQ 3 Q s ST ST
S e e e e S ree s
B — ¢ ! e —— i — a
- - " ?... d:;

A" - 5* e 6° FRASES ( COMPASSOS 17 AQ 24 )

Sdo frases distintas , porém , construidas através da repeticdo de fragmentos
musicais , dando a sensacio da finalizagdo das idéias .
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5° Frase

1® Fragmento

L'

2° Fragmento

g

sy

R A W, Sy
o

U

6" Frase
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1° Fragmento
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HARMONIA

O centro tonal do Suave Acalanto é fA maior , onde salientamos :

- A construgdo melodica das duas frases iniciais ( compassos 1 ac 8 ) tem
como base harmédnica a dominante da tonalidade ( F4 Maior ) , presente na linha do
baixo em forma de ostinato .

’__.Su;vcmente (d £ 66)
M S,

5 § 5
A% ST Thet 2 O R
o~

PIANO

- A terceira e a quarta frases apresentam a seguinte relacdo harménica :
D-T-S8 - D -T; porém, observamos a partir do compasso 14, a construgio
de uma modulagdo cromatica na linha do baixo:
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- A quinta frase se encontra em ré edlio .

Ré edlio

- -1‘
p e = ¥ P S N S i S
o = y : " ‘ ‘
v 1

- A sexta frase em ré edlio , desenvolve a relagio V - I até o compasso 23,
onde ocorre o retorno para Fa Maior , através de uma modulagdo cromdtica |
finalizando com uma cadéncia perfeita( D - T ), porém, omib ( 7mde fi )
caracteriza como modal ( mixolidio ) .

dim. i
_e= P e e e
= T G =
[ o @
N D T
- modulaca
Relagdo V -1 u' .g © cadéncia
cromatica _
perfeita
RITMO

A construgdo ritmica da peca é caracterizada pela repeti¢io .

Célula ritmica :

< rrortlr
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O clima calmo de acalanto é auxiliado pela presenca do ostinato .

Célula do ostinato :

CE")’“]‘T

TEXTURA

A obra esta elaborada em textura homofénica , cuja linha melddica esta
representada pelas notas superiores dos acordes .

MICRO - ESTRUTURA

Célula melédica fundamental :

0 R
P o I L J
)
Célula ritmica fundamental :

< rcr o rle

Célula ritmica do ostinato :

CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAQ

O intérprete deverd timbrar as notas superiores dos acordes tornando a linha
melddica clara , obtendo um grande equilibrio ritmico , criando o ato de embalar
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dentro de uma sensac¢fo de aconchego .
A articulagdo desenvolvida na linha melédica ¢_¢  , induz a valo-
rizagdo da primeira nota , tornando a segunda um eco .

Toda a obra dever4 ser executada com o pedal " una corda" , conforme
indicagdo na partitura , assim como , as notas do ostinato serfo levemente
timbradas , utilizando o pedal com o objetivo de criar uma ressondncia , resultando
uma atmosfera envolvente .



2.1.3 - SAUDOSA SERESTA
MACRO - ESTRUTURA

A Saudosa Seresta estd estruturada na forma termaria (A - B - A ),
distribuindo simétricamente os compassos da seguinte maneira :

A - Compassos 1 ao 16
B - Compassos 17 ao 48
A - Compassos 49 ao 64

Observamos uma subdivisdo na parte B , onde :

- Compassos 17 ao 32 : ocorre a apresentagio dos elementos ritmicos ,
melddicos e harmonicos desta secfo ;

- Compassos 33 ao 48 : reapresentagdo dos elementos musicais entre os
compassos 17 ao 32 .

Dessa forma , hd dezesseis compassos para cada uma das se¢des e
constatamos o efeito do reflexo de uma imagem frente ao espelho , fruto dessa
disposi¢do formal .

IMAGEM REFLEXO DA IMAGEM
A B B’ A
16 corap, 16.comp. 16 comp. 16 comp.

4 cm = 16 compassos
€oMmp. = coOmpassos



MEDIA - ESTRUTURA

FRASES

A peca esta estruturada em quatro frases :

1* Frase - Compassos 1 ao 16

2* Frase - Compassos 17 ao 32
3% Frase - Compassos 33 ao 48
4* Frase - Compassos 49 ao 64

Sabendo que a terceira e quarta frases sdo resuitados do reflexo descrito no
plano da Macro - Estrutura , analisaremos somente a primeira e segunda frases .

1" FRASE { COMPASSOS 1 AQ 16)

A linha melédica principal € apresentada no baixo por uma Unica frase ,
formada através de um conjunto de semi - frases e fragmentos musicais .

53
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Com a exposigio dos elementos melodicos que incorporam a construcdo da
primeira frase , constatamos que :

- As duas primeiras semi - frases iniciam na mesma nota , porém , a segunda
se desenvolve por uma célula melodica invertida e finaliza com ¢ mesmo movimento
intervalar da primeira .

célula melddica invertida

- A terceira semi - frase apresenta um desenho melddico invertido e origina
o primeira fragmento musical , que traz a mesma relacdo intervalar anterior porém ,
um tom abaixo .

. A S -t

. — - X ®- iy a . '1
3* Semi - Frase e S :
S - - . - ; : : 8

A =N

t o i f v i
1° Fragmento Musical b st by - l
ii‘ i‘r;ﬁ; ’ Y ———T l": F_u_ }?

T e e

mesma relagdo intervalar
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O segundo fragmento musical conclui a primeira frase com uma relagio
intervalar idéntica ao primeiro fragmento e termina com o mesmo movimento

melédico do final da primeira semi - frase » porém , formando um intervalo de
segunda menor .

Final da 1* Semi - Frase e S

i

1° Fragmento musical

2° Fragmento musical

Uma linha melédica secundaria » em intervalos de terca , ocorre entre o
soprano e contralto na elaboracio da 1* frase .

2" FRASE ( COMPASSOS 17 AO 32 )

Nesta se¢do , os elementos contrastantes sio

- A linha melédica principal ests estabelecida na voz do soprano ;

- Tempo de valsa presente entre o tenor e baixo .

T T N ap: g
wm == ura—u
T i e s -
i dd g 14 [ ddLd
2 = R T R
(. —— Pty S Pl

Com a associagio destes dois elementos descritos acima , fica estabelecida

uma das caracteristicas da Seresta ou Serenata , que ¢ melodia com
acompanhamento.
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Observamos a mesma construgdo fraseologica com a sobreposigdo das linhas
melodicas principais das partes Ae B, revelando uma unidade entre as partes.

1 i 5 . N
Parte B e aeF e 3
EEmREEsaEaRsss Saaa s =
Linha meldédica T T
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HARMONIA
Com a sobreposigdo da linha melédica secundaria da se¢do A ( soprano e
contralto ) com ¢ acompanhamento em tempo de valsa da secdo B ( tenor e baixo ),
ratificamos a seguinte relagéo harmoénica :
Tonalidade de origem : Ré menor
J 3 1 2 G a 9
ty, D, t t, D(S) S D S D"t D(D) D

Sec¢dio A : Compassos | ao 16
Secdo B : Compassos 17 ao 32

Parte A 202 /‘”"‘;‘i‘» A N
. r4 \‘:_'I . | ol § b : 4 P f“’g T—st 4 =
Linha em tergas gt S g C
3
parte B oz 4 4 lsxd 4 le 4 o4 |z 44
€ e — o e e
Ritmo de valsa T35 - ' ] =
0 sa SEN g o, r’a* JE - Wy
Parte A 14 é - T ha i B |
Linha em tercas :%i\ﬁﬁtjimﬂ e i Py
P b b B La L ¢ 43t
Parte B S i S 1 e > {2 % T 'ﬁ
Ritmo de valsa = at 9 EYY 3% T
< 5
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Com o objetivo de expor os elementos musicais fundamentais utilizados na
construgdo da se¢do B, apresentamos um trabalho de sintese :
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RITMO

Na linha melédica principal da primeira frase ( compasgos 1 ao 16 ) a
estrutura ritmica € a seguinte :

- A primeira e a segunda semi-frases utilizam os mesmos elementos ritmicos.

TN
“lrorrrle e ozl

Lw
0

- A terceira semi-frase , quanto ao aspécto ritmico , apresenta uma variagdo
no final .

1* Semi - Frase

W

3% Semi - Frase Y

- O primeiro fragmento musical é uma repeticdo ritmica da terceira semi -

frase.
3* Semi - Frase “:51 F t 'o : m j r' - m [ r ”
LT
1° Fragmento Musical & ;%__ij“ | f'm ) fl ilw ‘I | g‘" | |



LY

- O segundo fragmento musical utiliza o final ritmico da primeira
semi-frase .

1* Semi - Frase

L

l
3 2
2° Fragmento Musical iy r‘ P

A linha melddica secundaria desenvolvida entre soprano e contralto esta
baseada nas seguintes células ritmicas :

T e

S 2 cerrrle oo

A linha melddica da segunda frase na secdo B, tem na colcheia sua figura

ritmo-motor , acompanhada por um " tempo de valsa " elaborado entre tenor e
baixo .

TEXTURA

As se¢les apresentam texturas distintas :

Secdo A - na apresentagdo de duas linhas melodicas , principal (baixo ) e
secundaria ( soprano e contralto ), hd uma textura polifonica .

Secdo B - textura homofénica , linha melddica no soprano com
acompanhamento nas vozes de tenor e baixo .

TESSITURA

Seci .
C 0 B - EiS tI'eS I‘egiﬁﬁﬁ* { Yreve g ok
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TESSITURA =
el /
: X /
Secdo A - a tessitura predominante dessa se¢do € : T

R’H N i vk
Yoy o 'y

Secdo B - as trés regides ( aguda - média - grave ) constituem esta se¢do . Ha
uma predomindncia da regido agida na linha melodica .

MICRO - ESTRUTURA

Elemento ritmico fundamental presente na elaboragfo da linha melddica
principal da primeira frase :

S rlerrrle ez

Células ritmicas da linha melddica secundaria da primeira frase :

T — N
3 z2 or L_;‘ll‘:\f’ o

¢ = figura ritmo-motor da linha meloddica da se¢iio B .

CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAO

Q instrumentista deverd criar planos sonoros distintos em ambas as partes ,
salientando a linha melodica principal .

O rigor ritmico sera fundamental para tornar a estrutura melodica simples e
clara ( tipico de uma seresta ) . Observamos que os rallentandos estabelecidos na
partitura desempenham a fun¢io de conexdo entre o final de uma frase e inicio da
outra .

O toque legato , sera fundamental na execucdo da obra , uma vez que as

linhas melodicas estdo desenvolvidas basicamente por graus comjuntos ,
inviabilizando a presenta macica do pedal .

2.2 - SEGUNDA SUITE BRASILEIRA

63



63

2.2 - SEGUNDA SUITE BRASILEIRA
2.2.1 - PONTEIO

Expressdo cujos significados sdo um " toque de viola , no Brasil rural , no sentido
de executar , dedilhar , tanger . Também género de pega da escola nacionalista brasileira ™ . (1)

A construgdo dessa pega parte de uma idéia principal que se desenvolve em
formas variadas . Esse procedimento , cria uma sensacdo de experimenta¢io ou
improvisagdo caracteristica do preludio .

Sob esse aspecto , segundo o verbete do Dicionario de Musica da edicdo
Zahar

" Desde meados do século XVII , os prelidios , passaram
a formar os primeiros movimentos de suites para alaide
ou cravo . Eram , por vezes , de natureza improvisada ,
como os preludios de Luis Couperin . " (2)

MACRO - ESTRUTURA

A obra esta desenvolvida em uma Unica se¢do , abrangendo cinco frases e
uma coda , distribuidas em 20 compassos da seguinte forma :

1* Frase - compassos 1 ao 3
2% Frase - compassos 4 ¢ 5

3* Frase - compassos 6 ao 10
4* Frase - compassos 11 e 12
5* Frase - compassos 13 ao 15
Coda - compassos 16 ao 20.

(1 )Sadie, Stanley . Dictondrio Grove de Musica . Trad. Eduardo Francisco , Rio de Janetro ( R ) ¢
Ed. Jorge Zahar | 1994 p.735 .

{ 2 ) Isaacs . Alan ¢ Martin , Elizabeth . Diciondrio de Misica . Trad. Alvaro Cabral . Rio de Faneiro(R1):
Ed. Zahar S.A., 1985, n.300
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Desta forma , o compositor demonstra o seu senso de proporg¢do ¢

preocupacgdo simétrica , tendo como resultado um " espelho " nitidamente
observado no grafico abaixo !
coda
S — m m \ SR AVAVAVAVANVAVAVAVAVAN

a X M % & 3} % A le M A 33 M A% de  AF 1@ A ae

i L i i b 3 A i W i 4 F1 A i L. n A s ]

compasso = 1 cm

MEDIA ESTRUTURA

FRASES

Em todas as cinco frases , a linha do soprano conduz a melodia .

I FRASE ( COMPASSOS 1 AO 3 )

Observamos qua sua construgdo melddica esta elaborada integralmente por
graus conjuntos .
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Notaremos que as demais frases sio desenvolvidas em forma de variagédo ,

tendo como matriz a linha melddica da 1? frase .
i\ e i A 3 I
. 1 s i i k| T’ E § _‘E-IE 1l ?— "I’ -.; '

Matriz : 1* Frase —fa——x

2% Frase

fragmento gi’nal da linha melédica

et oo T -
I I ~ Wy " 8

3* Frage
] L._..__.-—J Y 7
t_w__’_ §
linha melddica invertida desenvolvimento central
A ~ ’“"i'\ P
a {‘} i T '! ‘;. e 12 /:‘ el rl er-'?t "
4 Frase e e ]
A — hal
- s e
52 Frase Bty = —g

O contralto é formado por uma sucessdo de notas que auxiliam a formagio
harménica da pega , enquanto a linha do baixo apresenta um movimento melddico

descendente .

CODA
O elemento melodico fundamental utilizado na construgdo da coda é o
fragmento inicial da primeira frase , porém , invertido e , a partir do compasso 18

ocorre uma ampliagdo ritmica .
fragmento inicial

; 4
| ‘(}s....‘ Lo oy s 3 "
a
R —— ﬁ e
i T
d
“«r)‘ R — 3"'/-'——-_ 3 . . B

SR — =1 1 i
. -

amphiacio ritmica
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HARMONIA

A peca se desenvolve em mi e6lio .
A seguir, sera realizado o resumo da primeira frase ( compassos | ao

3}, com o objetivo de demonstrar o seu conteudo :

Lento e expressive (ds55)
(ligadn /
A 5

Nt o = S o
S ; -~ s e St 1  o— 4
b, ] J‘ i - i | g— i - i’ i i o
v - 1
';-iiH QL # [r L
A hJ ‘i J r— g
w -y -
I - > g:ﬂ !'f
s 3
4 a 3
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RITMO

A construgdo ritmica das trés vozes € :

Soprano Y
Contralto
Lrid oiLg
Baixo
o F r

Sendo assim , o primeiro compasso expde o motivo ritmico para a construgéo

do Ponteio .

Soprano l - -l l 1

Contraito | LU Ly

Baixo I ’
Devido ao emprego do " allargando " na construgido ternaria , as mudangas

de compassos tornam-se imperceptiveis ao ouvinte .

O carater " morendo " atribuido 4 coda tem como uma de suas representagdes

a construgdo ritmica no qual , observamos uma ampliac3o .

™y

Soprano a I r ©

Contralto CEre oorT TaArT I_J l

Baixo £ r e e
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TEXTURA

Com o desenvolvimento de trés vozes distintas , a obra apresenta uma textura
polifonica .

DINAMICA

A hierarquia das vozes no plano sonoro fica ;

Soprano

Contralto

Baixo

O " piano " é o plano sonoro predominante da obra , sendo que o " forte "
ocorre apenas nos compassos 9 e 15, possivelmente pelos seguinte motivos :

Compasso 9 : representa o eixo central da peca , ratificando , mais uma vez ,
o senso de propor¢do do compositor , construindo o ponto culminante no centro da

obra .

Compasso 15 : este compasso antecede o inicio da coda e, por sua vez , o
compositor talvez tenha criado uma tensdo para atingir uma resolugio final .

O decrescendo na Coda ( compassos 16 ao 20 ), reitera o efeito " morendo ".

' MICRO - ESTRUTURA

O motivo melodico fundamental é :

p—
frr’

&

iy

1)

1
%

b1t

“1

M4/
1
L
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A motivo ritmico fundamental de cada uma das vozes é :

Soprano C [
Contralto - [T

Baixo r
¢ =  figura ritmo-motor .
CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAQ

A elaboragao de planos sonoros distintos para cada um das vozes serd
fundamental em funcfo da textura polifénica , obedecendo a hierarquia exposta no
quadro da dindmica .

A pedaliza¢ido do Ponteio poderd seguir a risca as anotagdes estabelecidas na
partitura , cabendo ao intérprete elaborar a linha melddica , que devera valorizar as
colcheias pontuadas e tratar as semicolcheias como uma preparagdo para a proxima
colcheia pontuada . Desta forma , o instrumentista minimizara as possiveis
dissondncias que poderdo ocorrer .

possiveis dissondncias

+ @ [mais s0noro
- ' MEenos Sonore
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2.2.2 -MODA

Género historicamente mais caracteristico da cangdo brasileira , tendo sua
origem na moda portuguesa . Foi com Domingos Caldas Barbosa ( 1738 - 1800) que
esta forma de composi¢do se concretizou na masica brasileira ,Influenciada pela
valsa , a Moda alterou o ritmo binario pelo terndrio ¢ ,uma posterior mudanga ¢
descrita por Luiz Heitor no seu " Musica e Musicos do Brasil " : a adogdo dos
quatro tempos do " schottische " (1), quando a moda ou modinha incorporou o
ambiente e a arte dos chorfes . A can¢io era geralmente acompanhada pelo violdo .

MACRO - ESTRUTURA

O trabalho do compositor na elaboragio de uma obra musical , pode ser
comparado ao planejamento de um arquiteto ao projetar uma construgcdo . Em
ambos os casos , o objetivo final devera atingir uma continuidade racional , um
equilibrio e uma forma . Contudo , a arquitetura planeja um equilibrio no espago ,
enquanto a musica esta diretamente ligada ao equilibrio no tempo . Tal equilibrio €
atingido pelo compositor no aspecto formal da peca .

A moda estd construida na forma terndria , apresentando trés segdes :

B - Contraste

A - Apresentacdo A' - Repetigao

Coda

{ 1 )" Danga em roda. como a poica , porém mais lenta . Foi introduzida na Inglaterra em 1848 . No Bra -
sil , o género apareceu com imenso sucesso por volta de 1850 . sendo adotado pelos mais va-
riados grupos instrumentais , como os chordes. No nordeste brasileiro , onde a danga € execu-
cutada por sanfonas em bailes populares , o schottische € reconhecido pelo nome de xdtis .

Sadie , Stanley . Dicionirio Grove de Masica . Trad. Eduardo Francisco Alves . Rio de Janeiro ( RJ )
Ed. Jorge Zahar , 1994, p.&3% .
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A e A' utilizam o mesmo material musical , enquanto a se¢do B desenvolve a
idéia inicial ritmico- melddica de forma contrastante .

Ao total sdio 44 compassos , distribuidos da seguinte maneira :

A - Compassos 1 ao 11

B - Compassos 12 ao 29

A'- Compassos 30 ao 41
CODA - Compassos 42 ao 44

O grafico abaixo exemplifica a elaboragio do pI‘O_]etO arquiteténico da pega !

B = 18 compassos _
A= 11 compassos 9 g

A’ =11 compassos

H

1111:i]1|1§11!1!i

i
Coda = 3 compassos
I LY

|

0,5 cm = 1 compasso

Sendo a forma a macro - estrutura da pega , o compositor devera preenché-la
com uma variedade de materiais musicais como : repeticdes , contrastes,

tonalidades, escalas , acordes , frases , sentengas , cadéncias e modulag¢des , que
serdo analisadas no plano da média - estrutura .

MEDIA - ESTRUTURA

FRASES

A obra apresenta quatro frases °

1* Frase - compassos 1 ao 11

2* Frase - compassos 12 ao 20
3* Frase - compassos 21 ao 29
4* Frase - compassos 30 ao 41



12 FRASE { COMPASSOS 1 AO 11)

A elaboracio desta frase ocorre através da variagdo , por mudanga intervalar,
do primeiro fragmento melddico .

D
VI e s
1° Fragmento melédico e r"? S
d ¥ t" -

[+4-41 &

[ 12
11
T

fi
i
1
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Conforme a descri¢do das variagdes , observamos a elaboragio de um
intervalo de quinta diminuta na regifo mais aguda desta frase ( compassos 6 ¢ 7),
marcando o ponto culminante no centro da se¢o A ( propor¢do simétrica ).

-~

AL =

B T L Y . Wl

*4;;,,...

334
#1.

W

intervalo de 5* : ponto culminante
da se¢dio A

A finalizagdo desta frase apresenta duas células com o mesmo movimento
melddico ( compassos 9 ao [1 ),




As demais vozes se desenvolvem em blocos de acordes , apresentando
mudancgas intervalares e executadas no teclado através do toque "

non legato "
buscando o resultado sonoro das cordas do violdo .

1° Fragmento Variagdo I

intervalo de 5* intervalo de 3*

IR Vo
I A b o 4
§o _
S — : :
d7 TRFCEFISETRITEF TERCET B
o : : 1
vds 44 BRI

2° FRASE ( COMPASSOS 12 AO 20 )

Esta frase tem a sua origem no fragmento melddico inicial da primeira e
apresenta um desenvolvimento com variagio .

i:‘ T b-L-?_'ﬂ—g - 3 p
o I3 i3 3 1 i i A -
fragmento inicial da 1* Frase S e - ", ]
d e ® 1 ¥ -
[ 1 1 1 - -
§ ! r=] § I 2
compasso 12 : inicio da 2 Frase P = - ; oL
P TS :
T ———

Dando sequéncia , o final do fragmento da segunda frase faz uma sequéncia
em movimento descendente , realizando um contraponto no contralto .

final do fragmento

A} X
A A “ 5
&”"“"‘"‘"_""\”‘“'\ e, ——, e,
'g—k\ T ) et o Z:} i v B !
A e o j? ‘" i — ;Li = o
e

contraponto
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A partir do compasso 15, a frase € enriquecida com uma sequéncia de
intervalos predominantemente de sexta , ordenados em um caminho ascendente
em movimento cromatico , cujo material meldédico provém do fragmento inicial
desta frase.

¥ 1}
1

material melddico R, -
gy tE giRMe b & FETFCTUTTNTT, gt T R
GRS e W%ﬁ%

[ - f L T P —
' dim, ¢ jallarg. R\ alﬂm;m ;
= e BTy :.?"-7-'""""‘ |
FE: e e
= ]

A distribuigdo estrutural entre os compassos 15 e 20 pode ser representada
através do seguinte grafico :

inicio da proxima frase

- - N - ) * ; © v Y
7 ™ ’ \ ~ 7 i o | | .
iy LYY A3 Vs AR a5 an
Cresc. .
ass0Ss animado ponto dim. e
culminante | allarg.
3o\ g | b |

\ﬁ—\- \ - |
arpejo ascendente
em ritmo acelerado

ornamento seguido
de tercina

3" FRASE ( COMPASSOS 21 AQ 29)

Apresenta novamente todos os procedimentos musicais descritos na 2° frase |
porém , dentro de um novo modo ( vide p.75 ).
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4* FRASE ( COMPASSOS 30 AQ 41)

Esta frase ¢ uma repeti¢do da primeira frase

CODA ( COMPASSOS 42 AO 44 )

A coda confirma o motivo melodico fundamental para a construgdo da Moda,
séguindo com movirernto coritrdtio para as extwremidades do plano até atingir a
dindmica pianissimo , auxiliando o efeito " morendo " indicado na prépria partitura.

motivo melodico fundamental

Mais Jento % /___,_,é.————————'ﬁ‘
_ ~
!4_;‘ - pmm— Y P O T T
2"_""".: - ~ “Ha :: : ' r 3 . &2 .‘u
% = et li:x'_:‘x:::::?l“‘"’
e L e £
cantands s ’
" }? allary mudios. tlascior vihrgre
tun poco pin lento. oy
i P P : " % i el Ped
-2 o My N’""’L
e s wareirs prtd o ———
' s TR =
. 3™
S

HARMONIA

A sintese da linha melédica da primeira frase pode ser visualizada através das
notas circuladas :

J mj' caniand o T/ ' ‘
gsﬁim~ =——ror

tlegato, ma scnza Ped
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Com este conteudo sintético e sendo mi menor o centro tonal da Moda , a
relagiio sob o aspecto da harmonia funcional apresenta o seguinte quadro :

mi menor

sintese da linha melddica 8

)
i)
)

A segunda frase apresenta um movimento melédico na tonalidade de mi
menor , porém, no compasso 20 ( passagem para a terceira frase) ocorre uma
altera¢do por movimento cromatico do modo menor para o modo maior, tornando o
resultado sonoro desta frase , agora em Mi Maior , mais brilhante .

A obra finaliza com uma cadéncia perfeita D - T ( compassos 42 ao 44 ),
momento em que o pedal serd responsdvel pela ressonancia das notas referentes ao
acorde de ténica .

Mais lenta

“a - L ey
, .

—u—l_': £ £l
-G - Tw__n“.__,wwx%%,_g?_. il ~
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RITMO

A ritmica utilizada na elaboragdo da primeira e da quarta frases ¢ :

e
—a
By
¢
—

u -
g L
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O elemento ritmico das outras figuracdes € :

YT S I e N o AP

A semicolcheia representa a figura ritmo-motor na elaberagdo da segunda e
da terceira frases.

ao "

A estrutura ritmica formada por um ornamente seguido de tercina auxilia a
finalizacdo do " animando " , presente nas duas frases citadas acima e , o retorno
tempo primo " .

2* Frase

TEXTURA B

Textura : melodia acompanhada .

paralelos .

As secdes A e A' apresentam uma textura rarefeita em contraste com a se¢io
B, a qual é enriquecida com intervalos predominantemente de sexta e movimentos

TESSITURA

Secdo A - representada pelas regides média e grave .




Se¢do B - utiliza as trés regides , sendo esta se¢do o ponto culminante da
Y —x

. )
| o !

obra.

£

431

e
£

i
4

. ‘ iy
CODA - sintetiza as trés regides , iniciando na média ¢ finalizando nos
extremos do instrumento ( grave e aguda ).

T ]

MICRO - ESTRUTURA s

O elemento melodico fundamental para a constru¢io da Moda é :

‘\ e Nt
ke hna LT vl T,
sl J i 1
L Y k| e ol 1
o — | )

B) ‘w-ﬁ e

i 1.
14

e

1
A
-

114

SECAQ A:
Elemento ritmico da linha melddica:
Ly - -
¢ T 07 [ T e T ”
Elemento ritmico das outras figuragdes :
";'ﬁg?[_:r'i!gﬂZil
SECAOQ B:

‘ [ = figuraritmo - motor .
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CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAOQO

Na secdo A , duas articulagBes serdo fundamentais para discernir a linha
melddica do acompanhamento :
Linha melddica - legato ( tendo como referéncia uma linha vocal ) ;

Acompanhamento : non legato ( sugerindo o toque das cordas do violdo ).
A dindmica ¢é clara e estabelecida na prépria partitura :

Linha melddica - " mf "

L

Acompanhamento - " p

No que se refere ao ritmo , o intérprete ndo devera executar a obra
metronomicamente , mas, tomar uma certa liberdade , valorizando a sincopa
presente na célula ritmica.

Na se¢do B, o plano da dindmica chegaaum " fff" , cabendo ao
executante timbrar as notas superiores dos intervalos , clareando esta construgéo ,
assim como, © pedal trémulo sera o recurso mais eficaz em fungido do movimento
cromatico , suavizando o resultado sonoro e contribuindo com a continuidade do
discurso melodico .
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2.2.3 CATERETE

MACRO - ESTRUTURA

A obra agrupa exatamente 75 compassos em forma terndria (A-B- A ),
obedecendo a seguinte distribuicdo :

A' = compassos 1 ao 39
B = compassos 40 ao 56
A? = compassos 57 ao 75

MEDIA - ES TURA

FRASES

SECAO A! ( COMPASSOS 1 AQ 39)

O procedimento fraseoldgico estd estruturado na extensdo de seis compassos
ligados por pequenas pontes , como podemos observar abaixo :

1? Frase - compassos 1 ao 6

Compassos 7 e 8 - repeti¢do do fragmento final da primeira frase , servindo
como elemento de passagem para a 2* frase.

2% Frase - compassos 9 ao 14

Ponte - compassos 15 ao 18

3* Frase - compassos 19 ao 24

Ponte - compassos 25 ao 28

4* Frase - compassos 29 ao 34

Ponte - compassos 35 ao 38

Compasso 39 - transi¢cdo entre o final da se¢do A' e inicio da se¢do B .



De acordo com a descrigiio das linhas melodicas , observamos a simetria da
secdo Al

- Intercalag@o entre frases e pontes por quatro vezes consecutivas ;

- Distribui¢do de seis compassos para cada frase e quatro compassos para
cada ponte .

Observando a primeira frase , detectamos que a variag¢fo foi o recurso usado
na construgio das demais :

1* FRASE  COMPASSOS ] AO6)

Linha melddica em movimento descendente , onde as notas circuladas
representam o motivo bdsico .

(Sem Pedal) b w
]
)
)
} 22 FRASE { COMPASSOS 9 AQ 14)
}
) 1" Variacfo : ornamentagio .
)
' . ~
\ antecipagdo
r » F“ L4 ;
§- 3 4 i & Bl

' ‘at./J : .lo‘E. T uh - ) Wl W % o
) Mg g, ;E:’ > s ﬁ:&rﬂmwj—ﬁw e T St gt ek okl

" A— T I " - p—y T
R L .

! ! : i s Sl e Teewmm e Seng e
b vl — * o S S !

E ! + e P —# ==
S S e v i v T E v LT T
) LR, , -



3% FRASE ( COMPASSOS 19 AO 24 )

2® Variagio : repetigdo 8" acima e ornamentag¢do da idéia .

{ Pedal simile)

42 FRASE ( COMPASSOS 29 AQ 34 }

3% Variacgdo : ornamentagdo com deslocamento 8" acima .




&3

A linha do baixo ¢ um ostinato com intervalos de 9% e §° . Apresenta a partir
do compasso 29 uma ormamentagio ;

Sl e e e

Linha do %’éﬁ:ﬁm‘ = — == ==
Baixo { &7 "f‘a,'-'i“:i U 157 ]
Ostinato

‘r Pod ! L
T === 1 = 97 - ..

ornamentagdo a partir |,

do compasso 29 v ] wE] E _ - ! Wi
ed. prmile .
Y
L Ostinato

SECAQ B ( COMPASSOS 40 AO 56 )

Esta se¢do apresenta quatro frases :

1* Frase - compassos 40 ao 43
2* Frase - compassos 44 ao 47
3% Frase - compassos 48 ao 51
4* Frase - compassos 52 ag 55
Compasso 56 - utiliza a mesma estrutura ritmica e melédica do compasso
39, e ¢ sin-taneamente o final da segdio B e inicio da se
¢ao A%,
‘ Comparando as se¢Oes A' e B, observamos que hd uma proporcio , isto &,
quatro frases sdo desenvolvidas para cada se¢do com uma estrutura de compassos
fixa .
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» Examinando a se¢do B, constatamos que o contraste ¢ obtido através da
: mudanga do carater percussivo da se¢do A' , para um carater melodico e
I " cantabile " indicado pelo proprio compositor .

As duas primeiras frases estdo organizadas em tergas. O tltimo compasso de
cada uma das frases corresponde a uma pequena ponte de ligagio para a proxima

linha musical . Contudo , a construcio melédica fundamental da secdo B tem sua
origem em um fragmento do motivo basico da secfio A' .

Secdo A : 1* Frase

fragmento utilizado

{mvmism———— i
{Sem Pedal}

] O=  motivo basico

| Secio B : 1" Frase

, fragmento
] ! Y
] s HO -W] e e b 1 /’;'—,"”“"T*\ '*"-;i
%&# w_mw:_:u 1 o [ 1 A . 3 1 H
v Moy = e > =
s I LA - [ 4 _.' } . =g 8
' ] gmmfma canfabiic - 2 :
) j a_ b v 3“ i \‘ __“;____‘\h_;_w
2 e e ) e e
E‘E" = = T *_;-' s e et G
b = - * = - g ] o - - El T Ty ®
; ‘:-—"'/J \7 e ,;\t L—ﬁ \ﬂ' ‘ [ o
{sewms Ped. i [y -7

A 3%e a4 frases da se¢lio B reapresentam a linha melédica descrita
anteriormente , acrescidas de oitavas na regifio aguda do instrumento .
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O ostinato no baixo continua presente com ornamentacdo e sofre uma
interrupg¢do no compasso 48 com um pedal de dominante .

B m——
1= piiad

= R ——

-

i

S

-+ e
i 131

ostinato pedal de dominante

SECAO A2{ COMPASSOS 57 AQ 75)

A secdo A? comecga no compasso 57 e faz uma reapresentacéo da quarta frase
da seco A' | terminando no compasso 66 , dando infeio & coda.

CODA ( COMPASSOS 67 AO 75)

A coda ¢ uma sintese de todo o desenvolvimento da peca , unindo
caracteristicas sonoras da secoes Al e A?e melodicas da secio B .

CARACTERISTICAS SONORAS DA SECAO A' E A? PRESENTES NA
CODA :

Construida inicialmente em fff , desenvolve-se em um constante crescendo e
animando para offff , lembrando o resultado percussivo no desenvolvimento das
frases das segdes A' e A?,

CARACTERISTICAS MELODICAS DA SECAO B PRESENTES NA
CODA .

O motivo melddico da coda origina-se do motivo fundamental da se¢do B,
repetido duas vezes consecutivas e interrompido com acordes percussivos ,
caminhando com uma sequéncia do desenho melodico , construindo com esta
insisténcia , uma tensdo para a finalizacio da obra .
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HARMONIA

Desenvolvida na tonalidade de La Maior , no quadro da harmonia funcional a
relagio T - D € uma constante e sintetiza a organizac¢do das se¢des A', A’e B .

O motivo melédico basico para a construgdo do Catereté corresponde a quatro
notas em movimento descendente , seguida da repeticfio das duas Gltimas :

N
W
d

Ratificando este raciocinio , apresentaremos a sintese da linha melddica da
primeira frase da secdo A' :

Frase completa ( compassos 1 a0 6 )

i ; T T i — i ] i !
| | L i } '
L PP | cvese. i sempre | poco ja_ poro’ i ; o eresc | ‘ F 1
Fﬁé*' ° 1:° 3 1:5° it 7 E° © "iﬁ-‘f" 7 g° 0
| - : ! ’ : W : - . S
’ {Sem Pedal )
)
)
)
b A
Lo ladod 3 ;
] f.:.l.r%-g.i‘_:é:.]“c} s d e
i e i e e — :
. 1 124 i-' - ir L_.al 1 { 1 ¥ 1
1 " i — o  =at
-
e e
FI T ‘-{l 2 A

TR

i
T
R
—$—
—

UBiloame
ERRAOTECA SwatTia
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RITMO

Embora escrita em compasso bindrio , a célula ritmica da linha melodica da
secgo A'( [T [ | ) eria uma quebra ritmica , subdividindo as oito
semicolcheias em grupos de 3 +3 + 2.

ﬂﬁ-nuaayb
L
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Este procedimento ritmico ndo tem continuidade na se¢do B . Aqui, o novo
elemento é a polirritmia que ocorre na terceira e quarta frases com a insergdo de
tercinas no acompanhamento :

Linha Melodica - LT Crrr

Linha do Acompanhamento - Co < r/?\r

Y
t $83ss ‘T A hEg .
:,fif*: A e miW M . T b Aﬁ,im:;;;__;‘_-—mﬁ_,;.ﬁ\ .. S S
P R R Mg e W T R e Ty o s g0 9
R T ety T o R L e I S W A s
+ - e = |
L TR e DET = |
2 o & ] '3 BN es I == |
DEF e BT " J = EE ey T —
. M_%, i««ﬂ ,—#,_;,jmjm;:;..—wm&:::,“*"m‘* l““it.l - o
e S == L4 V&
:_} ';;a: ”
[ T et i e et e — e PR

TEXTURA

Secdes A' e A?: textura homofénica com ostinato .
Segdo B : melodia em sequéncia .

' MICRO - ESTRUTURA

Elemento melddico fundamental do Catereté :
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Célula ritmica da linha melédica da segdo A':

I

Célula ritmica da linha melédica da se¢do B :

W ot triceerle

Célula ritmica do ostinato :

EI A

L = figura ritmo - motor da obra .

CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAQ

O intérprete devera timbrar as notas superiores de toda 2 linha melddica ,
tornando a idéia musical clara e brilhante , assim como valorizar com um pequeno
apoio a segunda colcheia pontuada de cada compasso , construindo , dessa forma , o
ritmo caracteristico desta danga .

O plano sonoro do pp ao fff exigira do mesmo um controle consciente de
sonoridade , evitando uma quebra durante a execugdo .

A colocag@o do pedal na se¢do A devera seguir a risca as determinagoes
estipuladas na partitura , cabendo ao instrumentista equalizar o resultado sonoro,
cantando a linha melddica e suavizando , mesmo no plano fif, a linha do baixo .

Embora a indicagéo na partitura estabelega uma execugdo sem pedal na
exposicdo das duas primeiras frases da se¢do B, podera ser inserido um pedal curto
entre a primeira ¢ a segunda semicolcheia do segundo tempo ,resultando um
perfeito legato , pois , sendo notas repetidas, tal recurso torna-se inviavel sem o

apoio do pedal . i
‘ ST LT T T
gj”" = m; E &M—m e R
3:*1’33»; = E R E e e
k-mfm chntabile \# ﬁ ' ..
L= N I ;“ v ;*,,,_ﬂ‘—"- i F
* *

™ pedal curto
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2.3 - TERCEIRA SUITE BRASILEIRA

2.3.1-TOADA

Cangdo de cardter melancélico e andamento arrastado . O significado da
palavra ¢é também " linha melddica " ou” entonagdo ". (1)

A Toada de Lorenzo Fernandez apresenta como caracteristicas principais uma
linha meloddica, sua repeti¢io , porém com variagdes na textura .

MACRO - ESTRUTURA

A peca ndo apresenta partes distintas , sendo que todo o material musical esta
distribuido em uma tmica segéo .

Entretanto , reafirmando a prética de repeticdo , aparece quatro vezes
consecutivas uma linha melodica, intercalada por pequenas pontes, resultando na
seguinte estrutura arquitetonica :

Introdugdo - compassos 1 ao 4
1? Frase - compassos 5 ao 15
Ponte - compassos 16 ao 21

2" Frase - compassos 22 ao 29
Ponte - compassos 30 ao 34
3* Frase - compassos 35 ao 53
Ponte - compassos 54 ao 56
4" Frase - compassos 57 ao 64
Coda - Compassos 65 a0 75 .

O oo W

I e T L ] .

( 1} Sadie , Staniey . Dicionario Grove de Musica . Frad. Eduardoe Francisco Alves , Rio de Janeiro ( RJ ¥
Ed. Jorge Zahar , 1994, p.950 .
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Observamos , através desta divisdo , que ndo ocorre uma preocupagdo com
proporcéio na distribui¢8o de compassos , porém , a simetria ocorre na formulacéo
das idéias musicais , resultando no seguinte grafico :

| TOADA = 75 compassos

—

4 compassos 17 compassos 13 compassos 22 compassos 19 compassos
Introdugéo 12 Frase 2% Frase 3? Frase 4* Frase
+ + + o+
Ponte Ponte Ponte Coda

MEDIA - ESTRUTURA

FRASES

Sdo exatamente quatro frases que formam o conjunto melodico da obra , cuja
distribui¢do ocorre da seguinte forma :

I* Frase - compassos 5 ao 15

2" Frase - compassos 22 ao 29
3* Frase - compassos 35 ao 53
4* Frase - compassos 57 ao 64



1° FRASE ( COMPASSOS 5 AQ 15)

, Desenvolvida na linha do soprano , temos , por duas vezes consecutivas a
apresentacio do desenho melodico , sendo a nota si ( final do compasso 9 e inicio

do compasso 10 ) o elo de ligagio entre os desenhos .
‘ 1° desenho melddico elo de ligaco

Observamos que na construgdo da linha melodica ndo ocorrem grandes
saltos, mas um movimento intervalar préximo ou conjunto . A distancia intervalar
mais expressiva ocorre entre o final do primeiro desenho melddico e a nota que
representa e elo de ligag8o para a repeti¢do do mesmo ( compasso 9 ) .

Ne- .~ repetigdo
—— -
1 3/“5‘ . — = {-\! ] ’_E.wc;;w_:\h—.: ’ — % /"‘—"--..1' - ?:‘g
z e R s e, i 2=
& P 2 e S S Y
i Jw canto largamente | . s ,
I
! : .l : : L T i . Zé iﬁl
5 + 7 L r—— L a— i " oy 5 - " ¥ )t b — - , r
- L Sy 2 L. Ay - % et H % Ly
S T e e e
. p——— e * .

o ’ e —

o
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2 FRASE ( COMPASSOS 22 AO 29)

Neste trecho , o desenho melddico ¢ apresentado uma tnica vez, obedecendo
a mesma relagdo intervalar da primeira frase. Porém , a partir do final do compasso
27 até o compasso 29 , observamos uma nova finalizacio ritmico-melédica .

desentho melédico

i

[P —
Y ﬁ a}”}f'/w— ')i
B
;Harg‘ 2 tempo
B - |
e =
L T~ .
e { Ped, ad libstum}
() e
nova finalizagao
“ £ "
Ty L et L S e
Tipea ':\.'A et L" " J}(’A q‘-' ;ﬂ?ié?; I»—- = oy = q: f
Y H'Q‘"s?#i,r‘iﬁ!}f'rrzrgr T =T E F7 o i pu
- . i i L_r ; 3 -
\‘_3'_.\_%_:: = Lm__’ g- g%. I
b ». £ 2 !
ey
1 b h T : et T - 7 i r - e T - "ib 7 ? b ?

3" FRASE ( COMPASSOS 35 AQ 53 )

Esta € a frase mais extensa e representa o eixo central da obra. Detectamos ,

do compasso 35 a0 45 , 0 mesmo desenho melddico da primeira frase , enriquecido
por acordes uma oitava acima .

desenho meiddico

. Al # ¥ » - o = T 3 e MW""E‘,, _-..H.:
YK)I".*_{- - I,..! : r = e “; g r— i
da 1* Frase F { g = 4 | "
. t ¢ } | I i
' : i . !
N Y w0 el
N P T
- : « 5 - —
S i TR .. AU SO oty ~
hbey e e
Frigpt AL g T2 ; ® b . Ly e * g
S f ¥ e 4 1 14 e .
3* Frase — P
7 T ‘m ;
wooahe T e g ‘{'1 ! 7 b{;! | la g Tda P
. I W T GRelle | o m»-' PR ¢ o ’u::_’!
%ﬁ . -k s T . T e i s I ;s o
 E———— e —— T
a7 ? T
U P U S N
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desenho melddico %‘ﬁ;ﬂﬁ = :T- e e
da 1* Frase P :’ ‘ —_3—“-‘-‘"“1
!
32 Frase
desenho meladico %ﬁt ; %_m
da 1* Frase o
3% Frase —— !
y
B i e e e e
F W 1:%

Entre os compassos 46 ao 53 ocorre a utilizagdo de fragmentos do desenho
meloddico .

I° Fragmento - finaliza¢do do desenho melddico da terceira frase .

‘.

- LMT\ i
Al gt
e P i = = L '
Finalizacdo da iy
—— -~ -
&
3 }:rase l gﬁ-“ln 1(ﬁﬁ‘lJ. 17
iyt Tpee— T e e
_1 b+ ) .4 - T + 1 s i1 ’&
F il
4 AN 4 AN
: 1° fragmento
m Wt m:[arg un poco ﬁ;ﬂmf—’mmg @ lempo
o B o | s A‘”Mw\mﬁ“‘. 1_""# Al )
e e e
e 1

Fragmentos
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2° Fragmento - finaliza¢io do desenho melédico da segunda frase .

finalizagdo da
22 Frase ‘

E

=
o

e

Fragmentos

4" FRASE ( COMPASSOS 57 AO 64 )

Este periodo ¢ uma repeticdo da segunda frase

» Iransposta uma quinta justa
abaixo.
Dy % | I - B S
2% Frase e ST EEe—s ]
i b4 i '* ]
R intervalo de quinta
i) " i k] !
) s :

o
Al
i
B

42 Frase %3 —— e A T ALY




HARMONIA
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Na primeira e na terceira frases , hd um centro harmoénico : ¢ acorde de Mi

Maior ¢cont sétima , sendo

este a base da construgdo do cometdo melddico .

Convém salientar que no compasso 21 ( 3° Frase ) o acorde de Mi Maior com

sétima se complementa com

a nona maior ( f4# ).

s

DAY

centro harmonico

3 Y * iy B ire—————
%d“ﬁm _:,,_,a-‘—’"‘“'“ LEI® B AP iﬂmwe
( oI % :-w w !\:‘-’ i - =
[3] e Hm— &ﬁi ¥ £ —
.
linha melodica da
-
1* Frase e as no - e T =% b .#,_,..x;:; —
tas pertencentes ( ,j’_ e s S S — s A m— a.___; =
ao centro harmd-
meo § s R -
i’lu\f‘} ol ‘4—""4- - -~ : "
¢ = ——— L S il —
1 (==

Na segunda e na quarta frases o centro harménico se transporta para o

acorde de ré menor com sétimma , onde a 2° frase se encontra na dominante deste
acorde , enquanto a 4* frase tem como base a tonica .

TR

2" Frase

a
D - f_,,base*da?, Frase
ZY\L\ ] a
S ==, base da 4°Frase
At

centro harmonico

( dominante )

T

}}«r\L I N st T ast 8%, %Wm

¥ T+ ey 7 UL i PR o
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ﬁ‘t i R N i e A T
& bBrmmmar me e | bemmmm b [T T = b
4 femnpo R I - B N e DT e e e

4* Frase

( tonica
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RITMO

As quatro frases apresentam no soprano o seguinte ritmo :

3 TN ~_ J_/"\.‘“ .
s rrler ol ey ol

Observamos através desta célula que na metade de cada uma das frases a
construclo ritmica é repetida .

Ha na introdugdo ( compassos 1 ao 4 ) um importante material ritmico
desenvolvido na linha do soprano e do baixo :

A linha do soprano ¢ desenvolvida na formula de compasso bindria e , a
distribuigdo das colcheias em contratempo cria uma quebra ritmica que resulta em
uma caracteristica encontrada na musica brasileira ; enquanto a linha do baixo

apresenta a célularitmica: e & P pr7 . Porém , o recurso da
articulagdo torna irregular o ritmo % , transformando a célula inicial
em: FEp per Este procedimento reforga o contratempo estabelecido no
soprano .
3 Moderato (di60r o \ Y
linha do soprano ( contratempo ) %M@M R RS EEE

r crese.
PP SR E g P f";\ln_{":\,é P P

linha do baixo ( articulagio ) Ciros et Sermoeeeeca e mn

Esta caracteristica ritmica apresentada em ambas as linhas estard atuando
ativamente em toda a obra em forma de ostinato .
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Na coda ( compassos 65 ao 75 ) ocorre uma mudanga ritmica no compasso
69 , com a substituicdo das duas semicolcheias do tltimo tempo pela colcheia,

provocando um ralentando ritmico , intensificado nos compassos 72 a 75 .

coda
¥

e R Gt N

e e

RS A
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troca
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o FIM
g
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TEXTURA

Ha uma linha melédica no soprano , com ostinato no contralto , tenor e baixo,
0s quais apresentam-se variados a cada vez .

+ TESSITURA

Na elaboragdo das frases podemos montar o seguinte esquema :

i

R

e AGUDA 3" Frase |
g 4 Frase N
i MEDIA 1? Frase

& 2" Frase )
e GRAVE )
S
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Com isto o registro médio predomina na Toada e com o inicio de cada uma
das frases detectamos um grande equilibrio de alturas :

a ﬁ 2 b N " 2y
1? Frase (,ﬁw L -1 e
"fw‘f 1, N P
2" Frase e T
- 8| . F L L;?'_ | A J
’ a lempo pa IR S
32 Frase

w-'

5|a tempo

r4

A .
42 Frase ﬁ e e g
j ¥ whe

VF\H/»’ T i —
Si
Grafico de Alturas - 3? Frase
i

Si 4: Frase
1* Frase

Fa

22 Frase

PONTES

Estas pontes estdo intercaladas entre a construcdo de cada uma das frases da
seguinte forma :

.

I* Ponte - compassos 16 ao 21
2* Ponte - compassos 30 ao 34
3* Ponte - compassos 54 ao 56




12 PONTE { COMPASSOS 16 AO21)

A textura coral esta construida neste trecho , no qual :

Soprano e Tenor - utilizam um fragmento da estrutura ritmica das frases ;

Estrutura ritmica = - E"'i""\. R |~ N Y LT
das Frases I N A Crly
Fragmento a

—
utilizado a (.r rr

Contralto e Baixo - desenvolvem o ritmo do ostinato .

a P— /--\\ .
L.l

CErr orr

ponte
e =
py4 P e o
%—% - _4#‘ - — —1 Aoy - - y 1
'J YJ - S i e ) et
i S S
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B e e e e e e e
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o Amm e | e el | e | e
Sﬁgﬁmﬂmﬁhmﬁ.w%g@wm%@xtmg — ‘_ S
&r;*r A (L] e =
. ; - R T L
- \»/ M S eSS N N Sn

IO 0Stinato
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. Esta é uma ligagdo de carater harménico , ocorrendo nos acordes do baixo
um retorno para o centro de Mi Maior atraves da seguinte relagfo intervalar :

A ,
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allarg. wxn poco

centro harmonico

3* PONTE_{ COMPASSOS 54 AQ 56 )

Ha aqui a transferéncia do ostinato nas linhas do tenor e do contralto para o
ponte

contralto e 0 soprano .
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MICRO - ESTRUTURA

O motivo melddico fundamental da Toada é -

O motivo ritmico fundamental & -

N
3 N

I A N o B
g = figura ritmo-motor .

A partir do compasso 65 , o contralto apresenta uma linha melddica continua
de trés notas ( do - si - 14 ), apresentando uma ligagdo direta com um fragmento do

ostinato desenvolvido na introdugo . Dessa forma , hd uma unidade entre o inicio e
o final da obra .
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Dois planos sonoros basicos deverdo ser praticados pelo executante , com o
objetivo de valorizar a linha melddica fundamental em relagdo ao ostinato .

O ponto culminante de toda a obra ocorre na terceira frase pelos seguintes
motivos :

- frase desenvolvida na regido mais aguda da obra ;
- elemento melodico enriquecido de acordes ;
- movimento arpejado nos baixos, formando um pedal de t6nica .

Contudo , o intérprete devera timbrar as notas superiores dos acordes ,
tornando a linha melddica brilhante .

A execucdo ritmica da Toada deverd ser rigorosa, uma vez que o ostinato est
presente em toda a obra. Isto proporciona um discurso melodico cotinuo , devendo
o intérprete utilizar o recurso sonoro como elemento expressivo .
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2.3.2 - SERESTA

MACRQ - ESTRUTURA

Os elementos musicais da Seresta estio distribuidos na forma ternaria
(A-B-A),naqual cada uma das partes incorpora os seguintes compassos :

A - compassos 1 ao 16
B - compassos 17 ao 32

A'- compassos 33 ao 49

Dentro desta divisdo , detectamos uma distribui¢io de dezesseis compassos
para cada uma das partes , tornando a obra indiscutivelmente simétrica .

Contudo , observando os elementos musicais pertencentes a se¢do A ,
flagramos uma nova subdivisdo :

a ( comp. 1 ao 8 ) = apresentacdo dos elementos musicais

Secdo A
a'( comp. 9 ao 16)= repeti¢do fiel dos elementos musicais an-
teriores com uma pequena modificacio
na finalizac¢io da secdo A .
SECAQO A
16 COMPASSOS
a a

8 COMPASSOS 8 COMPASSOS



SECAO A

Exposi¢do

o AEle;ro agitalo (e: 100)
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Este procedimento de repetigiio também ocorre nas se¢des B e A', sendo que
a reapresentacdo nem sempre € fiel ; realiza poucos , porém novos elementos
musicais .

Sendo agsim , o grafico da Seresta pode ser representado da seguinte forma :

SERESTA
49 COMPASSOS
A B- A
16 compassos 16 compassos 16 compassos
a t a’ I b } b' l a ’ a’ !
8 comp.! | 8 comp.! | 8 comp. 8 comp! | 8 comp. 8 comp.

comp. = Compassos

MEDIA - ESTRUTURA

FRASES

A obra desenvolve um total de seis frases , distribuindo duas frases para uma
das secdes descritas no plano da macro - estrutura .

A a [ 1° Frase : compassos 1 ao 8
(2" |2° Frase : compassos 9 ao 16
B |b 3% Frase : compassos 17 ao 24

b |4" Frase : compassos 25 ao 32

A |a 5% Frase : compassos 33 ao 40

la' |6 Frase : compassos 41 ao 49



SECAO A

1° FRASE ( COMPASSOS 1 AQ 8 )

A repeticio de fragmentos melédicos foi o recurso utilizado na construgdo
da primeira frase.

Tendo a principal linha melédica na voz do baixo , tal procedimento pode ser
descrito da seguinte forma:

- 1° fragmento melddico ( compassos 1e2)

it

Baixo - 1° Fragmento melddico

- 2° fragmento melédico ( compassos 3 ¢4 )

‘ 5 r— : s

Baixo - 2° Fragmento melddico

Na exposi¢io de ambos os fragmentos , observamos a mesma rela¢io
intervalar , sendo que a fung¢do de conexdo entre os mesmos ¢ desempenhada pela
nota la ( primeiro tempo do terceiro compasso ) .

A I aa——
.Y o )y B+, i 13 b j s
§ i — i 4 & 4 i L9 i 4 1
1° Fragmento e R *%M} = SR

Co i A "”"““‘j‘ - conexio
1 1 Y ! H ! ! 1 f 1 '
— b l L

29 Fragmento S f : t W e -
8 e e o e

F SN ISR VA

e
N
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i Nos compassos 5, 6 € 7 ocorre trés vezes consecutivas a repeticio de um
pequeno fragmento melédico em movimento descendente, tendo como base a nota

‘ mi ( possivelmente refor¢ando o centro tonal da obra )
r
]
] {“ﬁ v g *
3 - i) S L r——
me m&' . AP - 1#%@’#’*@" w—H __ﬁ_’_j
: e = P = ot ’ e’
' S L frrd e e o j,l,wm e T
)
)
. O elo entre a primeira frase e a segunda frase esta estabelecido no compasso
) 8 e ratificando o procedimento da repeticdo , temos a elaboragic de dois intervalos
) de quinta justa como elemento de ligagdo.
]
, final da 1° frase inicio da 2* frase
n ¢ N
3 ) R viturd ¢ dim 5, a Ir’m
) ey PR S S S 3 R R N O S B MRl W.mfg..ﬂ-m
== e qﬁ, —
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] b I
e e
)
] As linhas de soprano e contralto desenvolvem uma linha melddica secundiria
) em movimento intervalar , cuja construcdo demonstra o mesmo processo de
-‘ repeti¢do praticado na voz do baixo .
)
)
r .
' Baixo Soprano e Contralto
- A = H
' [SEE——x e e 7915 g-_l—;mwf’“f_i—:-
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Baixo Soprano e Contralto

# .
0y === = :
Elo | =g =

s ’ ' o

\ J \ /

2 SE ( COMPASSOS 92 AQ 16)

Esta frase apresenta os mesmos elementos musicais da primeira frase com
pequenas modificagfes melddicas a partir do compasso 14 até o 16 , dando inicio a
secdo seguinte .

SECAOB

32 FRASE { COMPASSQS 17 AQ24)E
4* FRASE { COMPASSOS 25 AO 32 )

Nesta se¢do, observa-se que o equilibrio proporcional da Seresta ndo ocorre
somente na distribui¢do das idéias musicais , mas na constru¢do das mesmas.

Em ambas as frases desta se¢io , detectamos a mesma elaboragio da pratica
de repeti¢do exposta na primeira frase, sendo a quinta e sexta frases ( compassos 33
ao 49 - A' ) uma repeti¢do dos elementos musicais pertencentes aos compassos | -
16 .

HARMONIA

Mi Maior ¢ mi menor constituem o centro harménico da pega , e essa
mudanga de modo divide a mesma da seguinte forma :

Mi menor - compassos [ ao 16
Mi Maior - compassos 17 ao 32
Mi menor - compassos 33 ao 49



A miudanca de modo tem o seu primeiro indicio no compasso 13 para o 14
nos quais :

- Compasso 13 - anota 14 # ( tritono ) pede sua resolugdo na nota si;
- Compasso 14 - a nota ré # ( sensivel da tonalidade ) resolve no mi ;
- Compasso 15 - pedal do tenor na nota sol # .

Com estas resolugdes , o caminho harménico constréi a triade de Mi Maior
( Mi - Sol# - 8i ), sugerindo a mudanca para o modo Maior .

primeiro indicio

pedal de sol# no tenor

A partir do compasso 29 com a entrada no baixo da nota do natural , inicia

compasso 32 de forma antecipada .

Mi +

T T S

a8 3 P -y g 4 50 ]

g2 o 11 P 'fiisia'ﬁf,;i:?is N S Rad P et i
s —— 1 A e T i Sttt S A e A 3. e Bk}
Wx{:ﬁg_{*mmﬂhﬁm: EE S el
] S B T e o e T T e

i e o e pare S RN SN

T— ffﬁ - Jim -
. N : S \ . ,
* Ly e te - ;

e o . Bl - 3 - e BB i e e SR o- et
e
E - — B " 5—.— -

- - = ) f o’
retorno para Mi -
T T T B
LAY Lo Coy iy, '.a}.s:‘\r'. R P I" Tempn
7%*:'1.{.% ® et G ® R gyl ey P e
fhor i ‘”“tzﬂnﬁd‘““,nw.m(:g;x;v e — e S s e
R T e e e e e
| I~ L T e A=
el - -l i e
4 . ; 2 B e
i PN el TETE T S
S — - - # -
e B 4 e Bl g : p— £T - e
- " 4 X
‘ . = T s #e
\r/‘ L :’ e
* 4

antecipada tonica



P

O quadro da harmonia funcional entre os compassos 1 ao 8 ( 1° Frase) ¢:
T-8-D.-T+.D(D)-D -T

A sintese melédica que iremos desenvolver a seguir na linha fraseolégica
principal presente no baixo ( compassos 1 ao 8 ) confirmara esta relagdo harménica:
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A sintese melodica do baixo ( compassos 17 ao 24 ) tem & mesma relagio

com a linha do soprano e contralto descrita entre 0s COMpassos { ao 8, chegando ao

seguinte resultado :

U

1]

RITMO

12 Frase ( compassos 1 ao 8 ) : o motivo ritmico fundamental do baixo € :

23]
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Confirmamos este motivo ritmico fundamental comparando todos os
fragmentos que incorporam a estrutura da primeira frase :

~

1° Fragmento SN R N v B N v w N rloe

2° Fragmento

< lr rf corrle
pequencs
fragmentos ¢ l“ ,:""u ceeplp
< o o ol
elo entre a C“ e cor lf“ o

1" e a 2" Frases

Ainda na primeira frase , a elaboragdo ritmica do soprano e contralto ¢
realizada através de duas células :

TP A S A o 1 Y A ‘

2* célula

<t orrr ottt

Um novo elemento ritmico é o emprego do contratempo entre o tenor € o
baixo na elaboragio da terceira frase ( compassos 16 ao 20 ) .




O momento ritmico mais tenso de toda a obra estd entre 0s compassos 20 e
32, nas linhas do soprano e contraito , com as tercinas . Este procedimento,
proporciona um resultado ritmico contrastante da segdo B em relagéo a se¢do A .
{ BT S e o

i b

Tro o nrx*ﬁ Wﬁ%&%:! _
T e s et P S e S R
A vy
rd

TEXTURA

Com linhas melé6dicas distintas e distribuidas em principal ( baixo ) e
secundarias ( soprano e contralto ) entre os compassos 1 - 16, a textura € uma
construgdo polifonica, enriquecida com a entrada do tenor a partir do compasso 17,

TESSITURA

A disposi¢do dos registros no nivel das alturas ( grave , médio e agudo )

apresenta um plano proporcional no contexto da obra , que pode ser representado
com o seguinte grafico :

PARTES
[ A B A

R
e
, AGUDA
& ¢
’ MEDIA

GRAVE

v e O



116

Na quarta frase { compassos 25 ao 32 ) € utilizada uma extensdo mais ampla
do teclado , tornando a mesma o ponto culminante da Seresta.

T

= .
e

Extensdo da tessitura da pega :

4

albyo

#ir

MICRO - ESTRUTURA

Temos dois motivos ritmicos presentes na Seresta:
1° motivo ( baixo ) - Fr

o
2° motivo ( soprano e contralto ) -~ Feor

{ = rtmo motor da peca.

CONCLUSOES PARA A INTERPRETACAQ

A valorizagao sonora da linha do baixo ¢é imprescindivel para a compreensio
da principal linha melddica. O intérprete deverd timbrar as notas superiores da
construgdo intervalar entre o soprano e o contralto , clareando a linha melddica

secundaria.

A dindmica das frases devera obedecer a seguinte relacéo :

1? Frase - sonoridade
2° Frase -+ sonoridade
. 3" Frase - sonoridade
4? Frase + sonoridade
5* Frase - sonoridade

6* Frase + sonoridade
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Esta relagio sonora ¢ confirmada na propria partitura entre a terceira e quarta
frases, onde a dinimica indicada estabelece respectivamente o seguinte plano :mf e

y/8

A quarta frase representa o ponto culminante da obra devido ao emprego do
ritmo em tercinas , tessitura ampla, blocos de acordes e dindmica em ff e fff.
devendo o executante planejar o contexto sonoro e ritmico de forma que este apice
fique evidente.

As liberdades ritmicas deverio ser realizadas somente com as indicagdes na
partitura : compassos 8 / 16 /24 / 32 / 48-49 ; sendo estes, finalizacfo de uma idéia
€ preparacdo para a proxima .

A pedalizacdo devera ter como ponto de apoio basico a linha melodica
principal , realizando o pedal trémulo nos intervalos conjuntos construidos em
figuras de pequenos valores ritmicos , minimizando