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RESUMO

Existem pecas musicais que se constitﬁem em conjun
tos homogeneos e seu estudo pormencorizado nos leva a compre-
ender © pensamento musical de um compositor. Um desses con-
juntos de pecas sao os 24 Prelidios de Claude Debussy, escri
tos entre 1909/1912, representativos de sua plena maturidade.
Obra das mais importantes na literatura pianistica pela ma-
neira nova de tratar o instrumento, & também pela propria
composigéo gque nos revela como Debussy, utilizando-se de tég
nicas antigas, outras estranhas ao repertdrio europeu, cria
sua linguagem original: amplia os c8digos de sua época, in-
venta novos gue se prcejetam e abrem caminhos para a musica do
século XX. E o que este trabalho demonstra: através da anali
se e levantamento das técnicas, faz ligagoes e comparagoes dos
Preludios de Debussy com misicas de diversas épocas, sistemas
e estilos musicais/pianisticos, considerando-os portanto, co=

mo reflexo e projecdo.
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ABSTRACT

Some musical works may be considered as an
homogeneous whole and by studying them in detail, the
composer's musical thought will be revealed. One of these
pieces are DEBUSSY'S 24 PRELUDES, written between 1909-

12. Representing the culmination of his artistic maturity,
they are an important work in the pianistic literature
because of the new treatment that is given to the
instrument. Also regarding the composition itself, Debussy
makes use of ancient as well as foreign techniques, that
until then did not belong to the European repertoire. In
these PRELUDES the composer shows how he creates his original
language, by increasing the codes of his time and inventing
new ones, which outstood and have opened the way for the
outcome of the twentieth century's music. That's what is
demonstrated here, comparing DEBUSSY'S PRELUDES to music

of different times as well as musical/pianistic systems

and styles, considering them in view of all that as

REFLECTION and PROJECTION.
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LISTA DE ABREVIATURAS

2m = intervalo de segunda menor

M = intervalo de segunda maior

5 = intervalo de quinta aumentada

5d = intervalo de quinta diminuta

5J = intervalo de quinta justa

A5+ = . acorde de La Maior com quinta aumentada (3M, 5A)
AmSF = acorde de 13 menor com quinta diminuta (3m, 54)
am’! = acorde de 13 menor com sétima menor (3m, 5J, 7m)
A° = acorde de 13 diminute (3m, 34, 7d)

A¢ = acorde de 13 meio-diminuto (3m, 54, 7m)

A9 = acorde de L& Maior com nona maior

27 =  acorde de LA Maior com nona menor

't = acorde de Si Maior com sétima maior

Bb = acorde de Si bemol Maior

Cll+ = acorde de DO Maior com décima-primeira aumentada
comp. = COMpPasso

7 - . ,
Gm /Bb = acorde de sol menor com sétima menor e si bemol no

baixo

Pedal de Bb = nota si bemol no baixo
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0 estudo da misica no sentido de sua compreensao
como fato musical comeca no fim do século XIX, quando se

aplicou a ela o termo analise.

0 trabalho de Hermann Kretzschmar, Flarer durch
den Concerteaal (Guia para as Salas de Conecerto) de 1887 e
os mais técnicos de Hugo Riemann, cujas primeiras publica-
coes vao de 1873 a 1916, contribuiram para mudar o concei-
to de "manuais gque fornecem principics e regras de produgao
de uma 'boa' obra" (l) gque eram a base das obras tedricas
desde o Barroco. Passa-se a estudar a mlsica partindo-se de
la mesmo, diretamente. Surgem métodos de analise formal, har
monica, melddica com Huge Riemann, Paul Hindemith e Heinrich
Schenker. Novas colocagoes da percepcao sonora com Pierre
Schaeffer, no Tratté des objets musicaux (1966) e, recente-
mente o0s estudos da semiologia musical comegado por Gilbert
Rouget, Nicolas Ruwet e Jean Jacques Nattiez, desenvolvidos
nas décadas 1960/70, procuram métodos de andlise gue posS—
sam aplicar-se tanto a um cento indigena como a um madrigal

do séc. XVI, a Debussy ou a Stockhausen.

Segundo Ernst Widmer, "a andlise de uma obra deve
percorrer em sentido inverso, o caminho feito pelo composi-

tor."{2)

O século XX trouxe mudangas radicais na miasica. O
sistema tonal, base da compoéigéo desde o Barroco, comegou
a ser abalado nos meados do século XIX com a misica de
Wagner, Moussorgsky, Liszt. Esse pensamento se desenvolveu,

criande novos c6digos e se desdobrando em novas tendéncias.



... nossa época nao conta com estilo mas com ten

L]
déncias, observa Juan Carlos Paz. (3)

Assim, cada compositor e muitas de suas pPegas me-
recem um estudo separado para se compreender sua criagao e
contribuicao, suas técnicas e propostas. 0s Prelidios de

Debussy no seu coniunto representam um estimulo nesse sentido.

No capitulo 4 linguagem musical de Debussy, O mu-

sicOlogo Edward Lockspeiser no seu livro Claude Debussy, his

life, his mind, diz:

"a consideravel evolugao de Debussy
precisa ser estudada do ponto de
vista ftécnico. Agora gue se conhece
o mundo de sues idéies, todo um du-

minio se abre sos técnicos e analis

tas.“ (4)

No presente trabalho utilizei a Analise Descritiva
e o Método taxindmico, segundo Nicolas Ruwet:

" ... Partindo de um corpus dado e
recorrendo a um conjuntoc de procedi-
mentos analiticos rigorosamente ex-
plicitados, tratae-se de extrair as

unidades de que gle se compoe, & sua



organizagao hierarguice etc., ou ain
da os tragos pertinentes que o carac
terizam & as suas diversas combina-

zoes. Assim se consegue encaontrar, a
t

partir da ou das "mensagens', o ‘co-

digo' que lhe estd subjacente.” (5)

Como a misica de Debussy apresenta grande origina
lidade, abrangendo praticamente todos os géneros ; orquestral,
Spera, cantata, voz/piano, piano solo e camara, permite por

igsso mesmo miltiplas abordagens. Escolhi os enfogues:

a) da estruturagqo - harmonia, polifonia, técni=-

cas de composicao e analise das pegas;

b) do aspecte pianistico - as inovagoes trazidas,

comparadas a uma revisao dessa tradigao.

A composicao de Debussy passou por varias fases,

conforme pode ser observado na sua obra pianistica:

- as primeiras pegas de cariter romantico: Danse
bohémienne, Deux Arabesques, Ballade, Danse, Nocturne, Reve

rie, Valse Romantique;

- nas Suites Bergamasque e Pour le Piagno ja exis-
te uma grande transformagao. Em [ 'zsle joyeuse, Estampes,
Images I ¢ IT e Suite Childrens Corner jaA sdao bem marcantes

as caracteristicas da sua linguagem: novas escalas, timbres



explorados no piano, acordes com estruturas diversas, cara-

ter poético e cheio de fantasia, pegas que exploram o humor.

- Nos Preludes, Etudes e nas pegas para 2 pia-
nos En bilanc et neir atinge sua plenitude e resume sua
criagéo, fazendo com gue o piano se torne o instrumento de
grandes recursos e passe a representar com sua literatura
muitas das mudangas gue comegam e vao se constituir nos no

vos codigos do discurso musical.

0s Freludios apresentam um leque muito variado:
tematicas regionais, pegas humoristicas, misica popular da
época, fantasias inspiradas em poemas, personagens litera-
rias, paisagens lembradas, dangas, lendas. Tudo passando
pela procura da criacac de uma nova estruturagao musical

e pianistica que compreende:

- o rompimento com a tonalidade, através de esca
las pentatdnicas, modais, de tons inteiros ,

cromaticas, regionais;

- a independéncia dos acordes gque nao mais se
relaciconam entre si nem com um centro, mas fa-

zem a harmonia de timbres;

- O piano, explorado nc aproveitamento de reg-
sonancias ;
- O timbre, conseguido pela mistura de sons, nao

somente pela articulacgac, O gue vem a se COns—

tituir no som caracteristico de Debussy;



- a polifonia, considerada em planos contrastan-

tes;y

- a elaboracao das linhas melddicas parte de no-
vos conceitos: nao & mais "ligagao de um ponto

a outro", mas cé&lulas curtas, repetigoes de

intervalos, movimentos descendentes/ascendentes;
{6)
- o discurso deixa de ser um desenvolvimente linear,

para Se tornar fragmentado.

Assim, pelo estudo analitico dos Prelidios pode-
se chegar a compreender o compositor Debussy, o lugar dgue
ocupa na Histdria e fazer uma ligagdo com a misica que veio
antes e depois dele. Um estude das transformacoes da arte

musical ocorridas em nosso século nao pode deixar de come-

car com Debussy.
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0 trabalho esta dividido em cinco partes:

os capitulos I e II se referem, respectivamente ,
aos FPreliidios na Historia da Misica e aos Preludios de
Debussy no conjunto de sua criacao;

o capitulo IIT & de andlise descritiva e sintese
de cada um, de onde foram tiradas as técnicas de composigéo,
formando o capitulo IV;

o capitulo V desenvolve a idéia principal, colocan
do trechos dos Prelidios em comparagoes com pecas de perio-
dos marcantes na Histdria. Deixa em evidencia a técnica sono
ra de Debussy;

no apéndice, depois das primeiras audicgoes, edi-
goes, orguestragoes, bibliografia, partituras e discografia,
encontra~-se uma relacao de Preludios na misica brasileira. E
um levantamento que achei oportuno incluir, devido a falta
de informagoes e publicacoes nessa area.

As ilustracces se referem a fatos relacionados a
vida de Debussy, como cartas com a sua caligrafia, fotogra-
fias, publicagées nas guais colaborava, esbocos de partitu-
ras, nomes de pecgas orquestrals e pianisticas. Representando
o cotidiano na primeira década deste século, estao fotogra-
fias dos projetos de grades e portas do metrd de Paris, de-
senhos de papéis de parede, monogramas de Debussy, cartazes
e vitral,

As varias citagoes de Debussy, contidas nos escri
tos de seu heterdonimo Mr. Croche, foram mantidas no origi-

nal e traduzidas nas referéncias.
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A originalidade consiste na abordagem gue & a mi-
nha interpretacao dessa obra e uma proposta de andlise da
miisica de Debussy: & o enfogque dessa miisica fora do contexto
do sistena tonal. A maior parte da bibliografia existente con

sidera o aspecto estético e, o pouco do técnico, muitas ve-

zes sob a Otica tonal.

0 musicllogo francés Frangois Lesure, que esteve no
Brasil em outubro de 1988 a convite da Universidade de Sao
Paulo (7), declarou em sua conferéncia que a analise da obra
de Debussy estd apenas no comego e, respondendo a pergunta
por mim formulada, mostrou como a compreensdao de sua muasica
dentro da arte do século XX sb acontece depois de 1950 prin-

cipalmente com Pierre Boulez e Jean Barragué.

Analisando os Preliidios e suas técnicas de composi
cao, fazendo a comparacgaoc com as que foram praticadas na
Idade Média e Renascimento, demonstro como Debussy amplia
0s processos de sua época, cria novos, incorpora sons de
outras culturas e revé a tradigao pianistica, formando as-
sim uma linguagem que abre caminhos e tem grande influén-

cia na misica deste século.




(2)

(3}

REFERENCIAS

MOLINO, Jean.IV et alii. Facto musical e semiologia da

misica. In: Semiclogia da Misica, org. Maria Alzira Sei-

¥0. Lisboa, Vega, s.d.p.l41.

WIDMER, Ernst. Bordaoc e bordadura. ART, Salvador (4): 24,

jan./mar. 1982,

PAZ, Juan Carlos. Introducidn a la musica de nuestro tiem-

po. 2.ed. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977. p.28.

LOCKSPEISER, Edward. Claude Debussy. Paris, Fayard, 1980.

5.529.

RUWET, Nicolas. III et alii. Teoria e método nos estudos
musicais: algumas notas retrospectivas e preliminares.

In: Semiologia da Masica, p.67.

WENK, Arthur. Parsing Debussy: proposal for a grammar of

nis melodic practice. In theory only. Ann Arbor: 9 (8}

p.15, may 1987.

Frangois Lesure & diretor da "Ecole des Hautes Etudes" e
fundador do "Centre de Documentation Claude Debussy." Em
Sao Paulo falou sobre o tema: Debussy - Perfil e avalia-
¢ao critica. Dia 19/10/88. Conservatdrio Musical Brooklyn

Paulista.



Capriuio |

O Preludio

13



Preludio ~ do latim Prgeludium, significa introdu-
cao a algo principal. Musicalmente tem sua origem nos alau-
distas gue improvisavam testando a afinagac de seus instrumen
tos, nos sons de cravos e Orgaos, preparando os tons dos mo-
dos em gue as pegas lam ser executadas. Manteve sempre esse

carater livre e improvisado, sem nenhuma estrutura formal. (1)

0Os PrelGdios podem:

a} ser independentes;

b) estar ligados a outra cou mais pegas.

Mesmo os independentes, muitas vezes serviam de
introdugao a outros movimentos no mesmo modo e€/ou tonalida-
de. Na Itdlia tomam nomes como: Ricercare, Intonazione,

Toceata, Intrada.
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Ricercar (Praeludium) (Andnimo)

para alalde, Veneza, 1507.
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O carater de improvisacgac gue distinguiu as exe
cugoes de Prelldios levou a um tipo muito especial de peca
para cravo surgido na Franga no século XVII: o prélude non
mesuré . Nao traz indicagaes de ritmo ou metro, apenas se-
mibreves com ligaduras, formando arabescos, o que da gran-
de liberdade & interpretacio.

Segundo o NEW GROVE Dictionary of Music and Musi-
cians, "o repertdrio que sobreviveu dos 'préludes non mesu

rés' compreende cerca de 50 pegas,"” Entre elas, o Prélude.

a l'"imitation de Mr. Froberger, de Louis Couperin (2):

L. Couperin (1626 - 1661)

"Prglude” n., 6
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No barroco os preldios alcangaram o seu ponto al

to com J.S. Bach: Preludiocs para orgao, os 15 Preaeambula

para o /sic/ Klavier Billchlein vor Wilhem Friedman Bach,
os Preludios Coraiz, os 48 Prelddios e Fugas do Cravo

Bem Temperado em todos os tons, maiores e menores, apre
sentados cromaticamente. Prellidios sao sempre as pri-
meiras pegas das Suites Francesas e Inglesas, principal
mente nessas Ultimas em elaborada escrita contrapontis-

tica. (3)

Nas Partitas apresentam nomes variados como:

Sinfonia (dd m)
Fantasia {13 m)
Ouverture (R& M)

Praeambulum (Sol M)

Toccato {mi m.)

Como os primeiros movimentos de uma série de dan-
cas, também aparecem nas Suoconate da camera a tre, due violtl
wi e violone o cembalo, de Corelli, nas Suites de pieces
/sic/, de Haendel e nas Choice Collection of Lessons, para
teclado, de Purcell.

Conservando ¢ principio do Cravo Bem Temperado, de
apresentar pecas em todos os tons, os Preludios de Chopin ,
no sécule XIX, s3o do tipo independente, seguindo o circulo
das Sas., com as tonalidades maiores e suas relativas meno-—

res:

n? 1L - Do M
n® 2 -~ 1la m.
ne 3 - Sol M.

ne 4 -~ mi m., atc.



L&

Prelidios ligados a outras pegas surgem com
Mendelssohn - 6 Preltdios e Fugas
Brahms - 2 Preliidios e Fugas para Orgao
César Franck- a) Preliidio, Coral e Fuga
b) Preliadio, Aria e Final
c) Prelddio, Fuga e Variagao
" Liszt - Preliidio e Fuga no nome B.A.C.H.

Como pegas independentes:

Liszt - Os Preliidios (para orguestra} (4)

- Prelidio (Estudos Transcendentais para piano)

Blém de estar ligado a misica para teclado, o Pre
14dio també&m aparece na introdugaoc da Opera, a partir do

século XVI, tomando nomes variados, como

Sinfonia, nas Operas de Monteverdi;
Abertura, sintese dos principais temas, desde as

doperas de Mozart, continuando até o século XIX .,

Wagner traz o PrelGddio para a dpera com Os Mestres

Cantores e, em Tristao e Isolda, como introdugao a uma parte

determinada, no Preludic e Morte de Amor.

O século XX ouviu, entre outros, Preludios para
piano de Debussy, Gershwin, Ginastera, Hindemith, Martinu,
Messiaen, Rachmaninoff, Satie, Schostakovich, Szymanowsky
e Ohana. Na orquestra, o Prélude a L'aprés-midi d'un Ffaune,
de Debussy e o Preludio para coro e orquestra op.4d de
Schoenberg, apresentaram novos timbres e pesquisas de estru

tura musical dos respectivos compositores.



(1)

(2)

(4)
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London, Macmillan, 1980.6.ed.(15)p.210.

Segundo ©os manuscritos:
Bauyn (F.Pn Rés. Vm 674-5)
Parville {(US-BE 778)
COUPERIN, Louis. Piéces de clavecin. Ed.P.Brunold, rev.

T.Dart, 1959 apud NEW GROVE, 1880.(15)p.212.

0 tedrico, compositor, critico e jornalista Friedrich

Wilhelm Marpurg (1718-~95) na sua obra Clavierstilcke,

1762, ii, 21, refere-se a "Allemande" como sendo simi-
lar ao Preludio, pelo fato de se desenvolver em harmo-
nias com mudancas ripidas e estilo de improvisagao.

Id.Ibid., (1) p.276.

Sendo o Prelidio uma pecga de forma livre, ds vezes toma
estilo e género de outras. E o caso dos Preludios de
Liszt, musicalmente um poema sinfonico, com titulo homo

nimo da poesia de Lamartine.
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"0 FATO DEBUSSY EXCLUE TODO O ACADEMISMO. INCOMPA-

TIVEL COM A ORDEM ESTEREQTIPADA, QUALQUER ORDENACAO SO SERA

CRIADA NO MOMENTO. £ UM CASO ISOLADO NA MOUSICA DO OCIDENTE."

Pierre Boulez
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{(Achille) Claude Debussy nasceu em Saint Germain-en-Laye,a
22 de agosto de 1862 e morreu em Paris, no dia 25 de marco

de 1918.

Uma visdo cronoldgica da obra de Debussy nos mos-—
tra gue os Préludes sao composicoes da sua maturidade. Sua
vida de compositor comeca em 1884, quando recebe o "Prix de
Rome" com a cantata L'enfant prodigue. Em Roma compoe a
ode sinfonica Zuleima, Printemps, para coro e orquestra, a
cantata La démoiselle élue e a Fantasie para piano e orques
tra. Entre 1888 e 1890 (1) escreve varias pegas para piano,
entre elas as Deux Arabesques e muitas cangoes com textos
de poetas, entre os quais, Verlaine, em Ariettes oubliées e
Baudelaire, em Cing poémes. A Petite Suite, para dois pia-
nistas a guatro maos. Em 1890, a Suite Bergamasque (Prélude-
Ménuet - Clair de lune -~ Passepied), seguindo-se o Unico
Quarteto pvara cordas. Nas Proses lyriques, para canto e pia-
no, & também autor dos poemas. Um marco em sua carreira )
sua experiéncia maior com orquestracaoc & o Prélude a ['apres
midi d'un faune (1892-4), no qual explora timbres e um novo

desenvolvimento estrutural.

Pierre Boulez diz: "A milsica moderna comega com

/sic/ Adpres-midi d'un Faune." (2)



Em Chansons de Bilitis (1897), com poemas de seu
grande amigo Pierre Louys, introduz um canto declamado e neos
Nocturnes para orquestra, pesguisa timbres e o som de um co

ral feminino no terceiro movimento,

O século XX chega com novidades: em 1902 estréia na
Opéra Comique, entre aplausos e contestagoes, o gue veio a se
constituir na sua afirmacado de compositor: a Opera Pélleas et
Mélisande, na gual Debussy trabalhou durante 10 anos (1892 -
1902). De 1901 a 1907, escreve pecas para piano que ja contémn
as inovacoes de sua linguagem, como a suite Pour le piano
(Prélude -~ Sarabande ~ Toccata), L'isle joyeuse, Estampes e

Images (I e II). Sao pegas qgue revolucionam a escrita para o

instrumento.

Nas trés pecgas sinfdonicas intituladas La Mer (1905)
desenvolve um novo discurso com timbres, harmonias e instru
mentacao em concepgoes originais, pesguisa gue continua em
Images — para orguestra (1906-9).

A suite para piano ChildrensCormer (1908) & dedica
da & sua filha Chouchou. Contém pegas de carater humoristi-

co e lirico.

Entre 1909 e 1912, Préludes para piano, época
também de Jeux, mUsica para ballet, sua mais ‘inovadora com-
posicac orguestral guanto & estrutura: & fragmentada, gue-

brando o discurso linear.
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Le Martyre de Saint Sébastien (1911) para narrador’

orguestra e solistas.

Trois Poemes de Mallarmeé (1913).

Suas Ultimas pecgas sao:

La Boilte a jougjoux (ballet) (1915);

Douze Etudes pour piano I e II (1915);

En Blanc et Noir e

Six épigraphes antiques, para 2 pianos (1915);

No#l des enfants qui n'ont plus des matsons {1915).

Debussy volta 3 misica de camara, nas pegas onde

assina: "Claude Debussy, musicien francais",

Sonate n? 1 pour violoncelle ot ptano (1915)
Sonate n? 2 pour fluate, alto et harpe (1916)

Sonate n? 3 pour violon et pianc (1917}

Deixa duas obras inacabadas: La Chute de la marson
Usher, baseada em Edgard Allan Poe e 4s you ltke Z¢, em

Shakespeare.

0 especialista Francgeois Lesure, que esteve em Sao
Paulo em outubro de 1988 e & responsavel pela edigao criti
ca da obra completa de Debussy,declarou em entrevista a "O
Estado de Sac Paulo" que existe a partitura de FRodrigue et
Chimeéne, Opera com libreto de Catulle Mendds, na qual

Debussy trabalhou por dois anos e gque se julgava perdida.
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sera publicada em 1989 ( 3 atos,

versao canto/pianc). A descoberta & importante por
se tratar de uma Opera que ocupa posi¢ao-chave na
formagac do compositor (1889-1892).

Segundo Lesure, "nao & uma obra prima,

mas ajuda a entender como Debussy conseguiu escre

ver algumas de suas obras primas.'( 3 )
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Como os do Cravo Bem Temperado de J.S. Bach e oS

de F. Chopin, os Prelddios de Debussy tamb@m sioc vinte e

gquatro mas apenas o niimeroc & mantido, nac o sistema tonal.

Os Preludios possuem titulos, colocados ao final

de cada um. Sao Versos, eVOcaQEes de paisagens, traduzem

linguagens populares e regionais, sac personagens de litera
tura, contam lendas, possuem cariter humoristico e imagens
de dangas. Tudo isso aliado &s inovagoes no tratamento do

piano, comc exploragao de timbres, ressonincias harménicas,

peolifonias e dinamicas, criando com originalidade a marca

da sua misica.

Debussy escreveu a seu amigo Robert Godet em 18

de janeiro de 1913 : "Dentro de quinze dias envio a vocd um

novo livro de Préludes para piano. Por favor, trate-os como

um informal cartiZo de visita." (4)
—\D tr““ b —
é" £ i’\‘- i’TJ/:"A 1 L‘ C’(‘r-l‘ ; r—kl e
ilr — Fp—— e ——t 1 . — \’ J‘ 1'
i — -
i 1 4 = —
5
b3 4
i 1 I
{ ;
) = - éﬁi N \f\i(-r?\/ -
. AY | i ! = g L >t o o vow e o S 1
o e i{ T — 3 t e
R e v Rl B S e S B AR R
L . & - : :
by poit3a g 2314 LD L_’:. = L4 T3
e B momase g o =
bl —_ L4 L T
T — Y T
+ rf"—“ Tt T s T
b ey
= e } f+‘
A3 r_ . 1[ \d
3 3 X — LS =
[ : \;:.’




tes dos dois volumes,

(I Vol.)

IT.
III.

Iv.

VI,
VII.
VIII.
IX.
x.
XI.

XIT.

(I1T Vol.)

IT.
ITy.
Iv.
V.
VI.
VII.
VIII.
IX.
X.
XI.

XIT.
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Em sua sequéncia, os Préludios constan-

sao:

Danseuses des Delphes

Voiles

Le vent dans la plaine

Les sons et les parfums tournent dans l'air du
soir

Les collines d'Anacapri

Des pas sur la neige

Ce qu'a vu le vent d'Cuest

La fille aux cheveux de lin

La sérénade interrompue

La Cathédrale engloutie

La danse de Puck

Minstrels

Brouillards

Feuilles mortes

La puerta del vino

"Les fées sont d'exquises danseuses"
Bruyéres

General Lavine - eccentric

La terrasse des audiences du clair de lune
Ondine

Hommage & S.Bekwick Esg. P.P.M.P.C.
Canope

Les tierces alternées

Feux d'artifice
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Em cartas datadas de maio, 1910, Maurice Ravel diz:

"recebl os Prelldics de Debussy. Ha uma
certa Cathedrale engloutie e Sons et parfums etec.
e depois, todos os outros, que saoc espléndidos.”

++.. "obras primas admiravedis.” (5)

Emile Vuillermoz no seu livro Claude Debussy:

"constituem uma espécie de resumo, indice das
precgocupacces gue dominaram o autor durante to-

da a sua carreira.” (8]

E o musicdlogo Jankélévitch :

"0 estatico & a fobia do desenvolvimento dis-
cursivo encontraram sua forma privilegiada no
prelodioc.” (...} "preliminares de concerto que

s&o o prapria,.” {7)
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Podemos agrupar os 24 Preludios de Debussy segun-

do suas caracteristicas musico-estruturais da seguinte
maneira:

com énfase na textura harménica

Danseuses de Delphes, Les sons et les parfums
tournent dans l'air du soir, Feuilles mortes, Canope, La

Cathédrale engloutie;

como melodia harmonizada

La fille aux cheveux de lin, Bruyéres ;

em estilo "tocaqtaf

Le vent dans la plaine, Ce gu'a vu le vent d4'Quest,
Les fées sont d'exquises danseuses, Les Tierces

alternées, Feux d' artifice

7

como cartoes postais

Espanha: La sérénade interrompue, La puerta del
vVino;

Italia: Les collines d'Anacapri;

Egito: Canope;

India: La terrasse des audiences du clair de lune;

Grécia: Danseuses de Delphes;

como musica popular

Minstrels, General Lavine, eccentric}



s,es}
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como fantasias

La danse de Puck, Les fées sont d'exquises danseu-

com carater humoristico

Minstrels, La sérénade interrompue, Hommage a S.

Pickwick, General Lavine, eccentric;

com estruturas fragmentadas

Ondine, La sérénade interrompue, Les sons et les

parfums..., Minstrels, La danse de Puck;

com egtruturas de intervalos

Des pas sur la neige, Les tierces alternées, Voiles;

com aproveitamento do material melddico

Leg collines d'Anacapri, Voiles, La danse de Puck,

Les sons et les parfums..., Brouillards, Ondine;

com utilizacao de ressonancias

Les sons et les parfums..., La Cathédrale engloutie,

La danse de Puck, La terrasse...;

com citacoes

"God save the King - em Hommage a S.Pickwick;

"Marseillaise" - em Feux d'artifice ;




31

como dancas populares

Tarantela em Les collines d'Anacapri

'cake-walk' em General Lavine, eccentric, Minstrels;

'habanera’ em La puerta del Vino;

como dancas

Danseuses de Delphes, La danse de Puck,

Les feées sont d'exquises danseuses;

com evidéncia do som caracteristico de Debussy

Brouillards, Voiles, La terrasse..., Ondines,

Feux d'artifice;

como transposigao de sons da natureza

Feuilles mortes, Bruyéres, Le vent dans la plaine,

Ce gu'a vu le vent d'Ouest.
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Titulos dos Prelidios que se referem a

a) poemas - Les sons et les parfums tournent dans l'air du
8011"/

de Harmonie du soir em Fleurs du Mal, Charles

Baudelaire;
- La frlle aux cheveux de lin, poema do MesSmO no

me de Leconte de Lisle em Poémes antiques: Chansons

écossaises;
- Le vent dans la plaine,

Ariettes oubliées, de Verlaine.

b) personagens - Puck, duende personagem de Sonhos de uma

literarios noite de verao, de William Shakespeare,

em La danse de Puck;
- Pickwick, personagem de Charles Dickens

em Aommage a S. Pickwick;

¢) lendas - La Cathedrale engloutie, lenda bretd;
- Ondine, lenda ndordica;
-~ Les fées sont d'exquises danseuses, ilustragao

de Rackham para Peter Pan: les jardins de Ken-

sington, de J.M. Barrie. (8}

Elevibion ksl § lavotion poghirieure
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d) personagens da vida real

Ed La Vine - artista gue andou por Paris entre

1910/12 em espetaculos de variedades.

General Lavine, eccentric;(9)

Minstrels - atores e misicos gque se apresentavam
nas ruas; usavam o rosto pintado de
preto e a boca de branco, cantavam

dangavam, contavam anedotas. (10)
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(1}

(2)

(3)

(7)

(8)

(9)

(10)
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"DEBUSSY ESCONDE SUA CONSTRUGCAO NUMA TECNICA DE
LUZ. SO MARCA OS PONTOS DE APOIO ESTRITAMENTE INDISPEN-

SAVEIS NA SUA ARQUITETURA MUSICAL."

"DEBUSSY RENUNCIOU DEFINITIVAMENTE AO PRINCIPIO

DA CONSTRUGAQO SINFONICA E DO CONFLITO TEMATICO."

H. Strobel

36
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Préludes — Volume T

Preladio I - PDanseuses des Delphes

Danseuses des Delphes & uma danga de caréter religioso, re-
lacionada aos ritos do templo de Apolo em Delfos.

Seu ritmo J ﬁ*ﬁ l constante e o andamento
"Lent et grave" lhe daoc um carater solene,

Primeira secgao (compassos 1 - 10):

0 aspecto harmdénico & predominante. As linhas me-
lédicas surgem das prOprias notas dos acordes. Na primeira
frase, nos 4 primeiros compassos comega uma linha no con-
tralto (compassos 1 e 2), passando para ¢ soprano (compas-—
sos 3 e 4).

Quanto 3 harmonia: Bb e uma ornamentagao de F :
Bb AY F$* nos compassos 1 e 2. (1)

Mudanga de acordes (compassos 3 e 4) enguanto o©
soprano mantém a nota G; 2as. no tenor. Baixo cromatico, a=-
cordes de: Gm7/Bb G*¥/BR Cm A*/Cy Bh/D.

Os 3 primeiros compassos sao 3/4 e o 49 & 4/4,

Nos compassos 4 e 5 uma cadéncia em F; acordes
perfeitos comegando com movimento paralelo e T .

Do compasso 6 a 10, a 2a. frase, uma ornamentagéo
da la. com a linha melddica dobrada em 8as. e 0s acordes
também dobrados na 8a. superior.

No compasso 8 as 2as. do tenor sao ampliadas no

movimento de 8as. da voz superior: 8as. + 2as.

Repete a cadéncia em F terminando a la. seccao.

Segunda secgao (compassos 11- 20). Um desenvolvi
mento da idéia inicial em 3 planos:
—- linha melddica pentatdnica descendente  na voz

superior;
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- escala harmonizada em acordes perfeitos e movi-
mento paralelo na parte .intermedidria, em modo
ddrico:
- pedal no baixo.
Transposicac uma 4a. acima, nos compassos 13-14,
No 15 volta a melodia inicial, agora como Sas. de
acordes maiores = C, A, B, C.

Nos compassos 16 e 17 a harmonia &€ feita com acor
des de F e C com 2as. acrescentadas as 5as. e 8as., nmudando
assim a estrutura dos acordes.

Fechando a 2a. seccao (compassos 18 a 20} uma ca-

déncia com os acordes de Ahb Gm F em ppp; linha melddica
na voz intermediaria.

Na 3a. seccao (compassos 21 = 24), uma linha neld

dica que € o desenvolvimento da idéia exposta na Gltima ca-
déncia. Essa linha é sempre a 3a. do acorde e o encadeamen-

to entre eles & também em 3as., perdendo-se a relagao tonal:

rm%
Bh Db ab v gb = o —
% by 20 Lgh*
—?\1‘/ rl £ J{
Bb Db F an ¢ E ; g =
\E b'i‘ e

Formando a 42 Secgdo (compassos 25 - 31),

uma "‘codacom a volta da 12 frase {compassos 25 - 26) harmoni-
zada em acordes com OSA:
Bh EhSH AbST Fs+
e nos compassos 27 a 31 a cadéncia £inal:
3
Fi+ Bb
2 acordes de Bt em Forte e pp (com todas as no-

tas); B repetido uma 8a. abaixo, terminam a pecga.
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SINTESE

-

Este Prelidio tem um centro em Bh ampliado; ja
no 19 compasso, o movimento sib-fa € feito por cromatismo:
com © st h do 29 acorde resolvendo no JdJ e caminhando para
o dog , °A  do acorde de F. O motivo melddico cromati-
co traz um distanciamento da harmonia diatdnica.

Os acordes sao estruturados em 3M 5J;3m 5J;3M, 5A.

Na 2a. seccao hd superposicao das escalas pentatd

nica e dorica.
Aparecem os acordes com 2as. acrescentadas. (2)

Na 3a. secgao, o movimento do baixo por 3as. as-

cendentes dilui a relagao com ELﬁCon‘e cadéncia final sao
com acordes de 5A ,

A ampliacdo pelas alteragces nos acordes e croma-
tismos sdo formas de nao se ouvir o Bb como tonalidade, a-

penas como centro.



Prelidio II - Voiles

A traducao de Voiles pode ser tanto Véus como

Velas. (3)

As escalas de tons inteiros e pentatdnica lhe ser
vem de base, criando um clima de pouco movimento; balangos
leves, apoiados no pedal de Bb presente em toda a pega, co
mo ocorre na misica de culturas orientais.

Apresenta 3 idéias na sua la. seccao:{compassos 1 -

21): la. - linha melddica em 3as., dos compassos 1 a 4;
2a. — pedal de Bb que acompanha a pega a par-
tir do compassc 5;
3a. = linha melddica no tenor, compassos 7 a l14.
Essas 3 idéias gue apareceram sucessivamente até
o compasso 9, acontecem simultaneamente de 10 a 17.

L escala de tons inteiros esti assim distribuida:

T i

1 {, 17

)] HY
t .7

U

£
*

4]

- " T
o’

LT:}
J bErm
a

-7
No compasso 15 a 2a. idéia, anteriormente em 8as.
passa a ser harmonizada em acordes de 5A.,

Ha um desenvolvimento entre 18 a 20 para fazer

uma cadéncia na nota ré (compassos 21 e 22).

a ~ - .
Na 2= seccao (compassos 22 - 32), ha uma linha
melddica Nno soprano que & uma 49 idéia, ostinato na voz

intermediiria e pedal de Bb no baixo.

Nos comapassos 29 e 30 comega uma aceleragdo rit-
mica € O movimento ré-m7, em que se transformou a voz inter-
mediaria,vai ser o proximo ostinato desta vez na voz supe-

rior, formando a 3a. seccao: compassos 33 a 41.




41

Ela se desenvolve com o ostinatl na voz superior,

a 3a. idéia (da la. seccao) harmonizada na parte intermedid

ria e dobrada na 8a. superior, mais o Bb no baixo.

No compasso 42 comeca a 4a. seccao na escala pen-

+tatdnica:

e
L 3
]

T

w1
o
'y

L 3

e

Movimentos ascendentes em crescendo, rapidos, usamp
as notas dessa escala.
Compassos 43 e 44, acordes de 4as. e bas. ainda
na pentatdnica, num movimento cada vez mais pp e "retenu" ,
sempre com O pedal de Bb .
Termina no compasgssc 47.

A Sa. seccao comega no compasso 48, apresentando a

3a. idéia (la. secgcao) no soprano, um glissando de especial

efeito pianistico na voz intermedidria e o Bb no baixo.
Nos compassos 54 a 56 as notas da escala de tons
inteiros se juntam em acordes intercalados aos glissandos.

Do compasso 58 a 64 temos a Coda gue & uma sinte-

- acordes

- la. idéia

- Bb no baixo
- glissando

Termina numa 3a., do-mz.



Esta peg¢a se torna particularmente importante pe-

la inovagao

nao sb em trechos mas como base da prdpria pecga.

A distribuigao da escala forma os acordes:

3
R

i
i\

*\Jl

J

que dao origem ao

n

2a. e 3a. secgoes;

a 4a. & na escala pentatdnica e a Gltima

de tons inteiros.

na estrutura:

e

SINTESE

I
1]
1

-2
L=

b3

42

o uso da escala de tons inteiros,

movimentos melddicos e harménicos da la.,

volta a

Essa escala e acordes dao o carater estatico pre-

dominante, reforcado peloc pedal de B)
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PRELUDIO III - Le vent dans la platne

Este Prelddio com seus movimentos ostinatos e li-
nhas melddicas de intervalos repetidos sugere ventos leves
ondulando 0s campos.

Tem claramente 3 partes: a la. e a 3a. se desen-
volvem como Toacata (4) e a 2a., contrastante,faz acor-
des rapidos gue vac de f a p em movimento contréario.

la. seccao - Comega com um ostinato que & uma

bordadura em Bb . No 39 compasso entra uma linha melddica
em intervalos de Z2as. e 3as.

Na escala pentatdnica:

-
h 3

]

Compassos 1 a 3.

Do compasso 9 ao 12 h3d um movimento descendente de
2 acordes de 7a. invertidos: Ebw? e Cﬂ: enquanto o baixo
faz Sas. paralelas.

Nos compassos 13 a 20 volta a idéia inicial do os-
tinato, s3 que agora alternando Bb / Bbb com a linha melddi
ca.

No compasso 21 acordes de 6a. e o ostinate trans-
posto para Bly .

De 22 a 27, trémolo na voz superior e 5as. parale-

las no baixo,.

3T
T
b
)
L

De 23 a 25 escala: T e

C-@—ﬂ:::"
S
L 3
e
n

De 26 a 28 escala: t

“grf

»
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22 seccao (compassos 28-34). Acorde de Gb em

. = a N
movimento contrario, de £ a p. 53 em rr no baixo.

Nos compassos segulntes, 29 e 30, encadeamentos:

rb pb Gh Bbh em movimento paralelo.

Note-se o baixo por 3as.

Ha uma repeticao em 31 e 32 para seguir no compas-
so 33 os encadeamentos:

G B G4

E o mesmo movimento do compasso 30, meio-tom acima.

32 seccdo (comp.34-59). A idéia inicial em G4 ; uma
passagem cromatica em 38 e 39 leva a mesma idéia para E.
(compassos 40 - 41) .

Nova passagem cromatica em 42 e 43 para chegar em
Bb no compasso 44, onde a idéia inicial & reapresentada ha
vendo um alargamento do ritmo na sua parte final, compassos
45 e 47.

No compasso 50 o efeito das 7as. invertidas desta
vez seguido de fragmento do cstinato "a tempo" compasscs 51
e 53.

De 54 a 57 um efeito cromi&tico em acordes perfei-
tos sustentados & intercalado ao ostinato em Bb indo de
p a pp piu pp, para terminar em Bh e ppp, deixando vibrar o

Bb no compasso 59.
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A caracteristica do Prelfidio III sac as transposi
¢Oes: a idéia inicial de Bb aparece em G4 guando volta
na 2a. secgao; escala de tons inteiros e sua transposigao
meio tom abaixo:; movimentos de acordes onde o baixo caminha
por 3as., transpostos meio tom acima; na coda, acordes per-
feitos cromaticos.

Quanto ds escalas, ora apresenta um centro em Bb,
ora sdo pentatbnicas ou tons inteiros em novas elaboracoes.

As 5as. paralelas do final da la. secgao ilustram

uma das técnicas usadas na Idade Média, tratadas de maneira

nova por Debussy.
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PRELUDIO IV - Les sgone et les parfums tournent dans l'atir

du soir.

0 titulo deste Preldidio & um verso de Harmonie
du soir,"”um dos poemas de "Fleurs du Mal" de Baudelaire.

Traz a armacao da clave em LA Maior mas o que
se ouve € um pedal de A, formando aos poucos um grande acor
de.

Nos 2 primeiros compassos {considerando-se 5/4) a
la. idéia: o acorde de A sendo acrescentado de 7a., 9ay

lla. e l3a. A linha melddica faz intervalos de 4J, 5d.,

53 e 5A.

Nos compassos 3 a 8 segue-se a 2a. ideia em 3 pla
nos:

- pedal de A no baixo;

- ornamentacgao com acordes de 7a. invertidos na

parte intermediaria;

- linha melddica em 4as. e 3as. na voz superior.

A 3a. idéia, nos compassos 9 a 12: pedal de A,
voz intermedifria com acordes de AS% r Fdm AT |, Fim

enquanto a voz superior faz um movimento de 2as. melddicas,
seguindo em seqfiéncia nos compassos 1l e 12.

De 13 a 16 continua o pedal de A; na parte cen~
tral ouvem-se acordes com 5d. e na voz superior 4as. e 3as.
Surge uma linha melddica em 2as. (do# -ré# ) que vai se
transformar no cstinato da proxima frase a comegar no com-
passo 18.

Do compasso 18 ao 23, ostinato no soprano enguan-

to 0 baixo faz linha melddica em intervalos de 24, 2m e 3as.
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em acordes de 6bas., e 7as.
Nos compassos 24 -~ 26 voltam a la. idéia e um

fragmento da 2a. em A, em seguida fragmento da la. em Db

(compassos 27 - 28). Depois, acordes diminutos em movi =

mentos cromiaticos do baixc e 4das. descendentes no soprano,

O compasso 30 faz uma conclusao no acorde de
ol

Nos compassos 31 a 34 uma ornamentacao de ab
"Rubato’ e fragmento da la. idéia em accellerando Serrez."

Nos 2 compassos seguintes, acordes perfeitos em
fundamental e movimento paralelo, © baixo movimentando-se
por 3as. (35 e 36).

Volta o "Rubato” e fragmento da la. idéia, meio
-tom acima, em A. Intercalam-se acordes de 7a. invertidos.
(37 a 40).

No compasso 4l"tranquille et onttant”comega uma

linha melddica em 8as. dobradas, movimento de J\ em pp,

1
+

1

o
%

4t

Dy 4
S i P[“E:‘

g+’

servindo de ligagao ao aparecimento de uma lembranca da la.

idéia, no compasso 44.
Acordes de 7a. invertidos em movimento paralelo a
companham linha melddica com cromatismos e 4as. descenden-—

tes (compasso 45).

"En retenant" traz nos compasscs 46 e 47 os acor-

A3 . - - ~
des de A‘a A (enharmonia do4é -ré b ), ornamentagac de
A gue segue no compasso seguinte sintetizando os 2 anterio-

res.

[}
Nova ornamentagao de A no compasso 49 plus retenu,

i
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onde o Qltimo acorde & E T .
0Os quatro Gltimos compassos como dJue simplifi—

cam essa ornamentagao. Ouve-se O acorde de A Maior, com a

fundamental no baixo, completando as 4as. e 6as. gue imitam

o timbre e a dinamica das trompas. Trazem escrito "eomme une

lointaine sownnerie de cors” e nos dois Ultimos, "encore plus

lotntain et plus retenu.” (5)
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0 gue se ouve nesse Preliidic & um grande A pedal
no baixo, formando um acorde gque vai sendo ornamentado pela
superposicao de 3as. até a 13a.

E a harmonia de timbres de Debussy: o acorde que

aproveita a ressonancia do baixo e vai sendo acrescido de
notas e ampliado no tempo.

Essa idéia aparece transposta para Db, Ab e frag-
mentada. A peca apresenta 3 idéias melddicas gque se sucedem
e fragmentam.

Depois de grande ornamentacao termina com A Maior,

fundamental na 8a. grave.
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PRELUODIO V - Les collines d'Anacapri

Anacapri, uma das pequenas cidades da ilha de Ca-
pri, na bala de Napoles, com sua luminosidade, seus ritmos,
cangoes e dangas & evocada neste Prelddio.

Apresenta 4 idéias melddicas e grande aproveita-

mento desse material. Alterna as escalas pentatdnica/diats-

nica.

Comega com uma introdugao: a la. idéia nos compas

;
sos L-2 em 12/16 na escala I t e fragmento do

1
ik )
4 -

t i+

que vai se desenvolver como 2a. idéia nos compassos 3-4 em

2/4 .
-, . as as as
Segue—se a la. ideia ampilada, em 8-", 4=7, e 5=".

Aproveita a ressondncia, deixando soar: "guittez

»

4
en laissant vibrer,

Nos compassos 7 a 10 uma ornamentacao de B pentatd

] 13
nica e B g .

Comeca no compasso 11 um "ostinato tremolo” em
3as. e vai até o compasso 20 acompanhando uma melodia no rit
mo da "tarantela." Os compassos em 12/16 e 2/4, que no inicio
eram sucessivos, agora sao simultdneos como nos nfs 14, 15,
18, 19 e 20.

No compasso 21 comega um pedal de F4 no soprano
e a linha melddica passa para o baixo, o gque acontece até o
compasso 29. Seguem-se 2 compassos em 8as., de re# preparan-
do a entrada da:

3a. idéia (compasso 32); uma melodia no baixo com

. = hind " - - . "
a indicagao avec la liberte d'une chanson populatire, forma-
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da por 5as. descendentes e ascendentes, 4as. e ostinato de
[}
P com 7a. e 6a, no SOpPrano.

Nos compassos 39 a 42 essa linha passa para O so-
prano.

. o= 43

A harmonia & B .

O compasso 42 faz uma termina¢aoc onde aparece na
voz superior a la. idéia em ritmo reduzideo e no baixo o a-

13

corde de F§ .

No compasso 43 a 3a. idéia vem no contralto, a

; . T+ F M .
la. reduzida no sopranc e a harmonia de B . termi-
na essa parte (compasso 48).

No compasso 49 uma grande polifonia que se esten
de até o compasso 62:

- 4a. idéia melddica no contralto

- pedal de F 4§ no baixo e soprano

- linha melddica no tenor

- linha melddica no baixo

- gstingte no contralto

- poliritmos: 6/8 - 3/4

Uma cadéncia em 63 a 65 com a la. idéia no sopra-

13

no, harmonia: A B em "retenu" "presque lent" e

Esta em modo mixolidio: i}
7
il
Y

-;-#f%' v

N P A N
ff}'i i

Nos compassos 66 e 67 volta o a tempo (vif). A la.
%ﬁé&é aparece no soprano com ritmo reduzido repetida como
ostinato enguanto o baixo faz pedal de G4 e 5as. paralelas
ascendentes, terminando no acorde de GQ;} (comp;68).(6) A

2a. idéia no soprano, harmonizada com os acordes de C4°’ /G4
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G%? CHQ/G%F (compassos 71 e 72).

No compasso 73 volta a la. idéia com ritmo reduzi
do e 0stinat® no soprano enguanto o baixo & 0 acorde E 12 .
De 74 a 79 a mesma la. idéia com ritmo reduzido esta no
baixo, o cstinato & ampliado com 2as. e 3as. e O soprano faz
a 2a. idéia.

Os compassos 80 a 83 trazem a 3a. idéia em 8as.no
soprano. O baixo faz uma linha descendente que caminha para
o F%}{a do compasso 83. Nesse lugar o contralto estd fazen-
do a la. idéia.

Nos compassos 84 e 85 a la. idéia esta no soprano,
a 3a. idéia (um pouco modificada) no contraltoc, no acorde
de B 13 .

Alternacao da la. e fragmento da 2a. idéias nos 2

compassos seguintes; la. e 3a. modificada em poliritmo; re

duzidas nos compassos 92 e 93, para terminar num luminoso

acorde de B © T em frf.
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No Prelddio V ha outro aspecto da harmonia de tim-

bres: o som de sinos da parte inicial com as melodias e har-
monias dos compassos 1-2 e 3-4,

E dos que mais apresenta aproveitamento das idéias
melddicas.

A la. & ampliada, reduzida, aparece como ostinato;

A 2a. & acompanhada de um cstingto, harmonizada, é
superposta e alternada 3 la.;

A 3a. aparece no baixo, no sopranc, em fragmento
no contralto, modificada como bhaixe da la.

As escalas pentatdnica, mixolidio e diatdnica a-
liadas a poliritmos dao o tom da ambientagao popular ita-

liana evocada.



54
Prelidio VI = Des pas sur la neige

0 Preliidio VI possue como caracteristica um ostina-
to Gnico que acompanha a peca e estd ora no baixo, ora no
contralto, tenor ou soprano.

£ construido num ritmo idmbico: curto-longo, nos in
tervalos de 2as. e 3as.
| 0 andamento & "triste et lent" ( J = 44} e no 1¢
compasso estd escrito "Ce rythme doit avoir la valeur sono-

re d'un fond de paysage triste et glacé."

- . ] as as
HA uma constante melddica nos intervalos de 2= e 3=7,

nas linhas fragmentadas.

Comega com © cstitnato no contralto e no 29 compasso
entra, na voz superior, uma linha melddica de motivos curtos.
As pausas e notas ligadas nos 19s. tempos anulam © compasso
escrito 4/4. £ o ritmo binaric sempre presente.

Até o 49 compasso pode-se considerar modo e8lio em D.

Entre os compassos 5 e 7, 3 planos:

~ linha de soprano em intervalos de 2as., 3as.;

- ostinato no tenor e linha melddica do tenor em

2as., melddicas descendentes e 5as. paralelas;

- baixo em 5as. paralelas por grau conjunto.

‘A harmonia & G ¢ ? , B i , Em? , Dm? . As notas
da linha do soprano pertencem aos proximos acordes.

Nos compassos 8 a 11 o vstinato passa para O sopra-
no, ha linhas cromaticas no contralto e baixo.

A harmonia é&:

ct /ry cw | o |Bb/a DV | Ea Ehi/Db |
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Em 12 e 13 o baixo faz linha com 2as. e 3as. no acor
de de Ebmﬁ .
1
Os compassos 14 e 15 apresentam o acorde C I+ nas

semibreves, l3a. no lag .

Esse acorde estd na escala

!

T

¥ p

F74Y ! L I Ak H

De 16 a 19 o cstinato estd no contralto, enguanto o

baixo faz 1 linha de 2as. em J e O soprano recomega sua
melodia.

Nos compassos 20 a 25 hd uma ampliagac do que ja apa
receu nos compassos 5 a 7. A harmonia dos 3 primeiros acordes
& a mesma, seguindo para ph2?, Epi?, E & v

0 ostinate volta aoc contralto nos compassos 26 a 28.

Baixo e tenor fazem uma linha cromatica.

De 29 a 31 o soprano repete e amplia sua linha de
20 a 22 sO que desta vez acompanhada por acordes de 6a. em
movimento paralelo. Traz a indicag¢ac "Comme un tendre et

triste regret.“

0 motivo do ostinate & ampliado em 8as. pp na regiao
superioruPlus lent." 3as. menores (escrita 2A) complementam ©
ritmo. (32 a 33}.

A cadéncia final esta nos compassos 34 a 36 nos acor
des de quq Dm . Entre os 2 acordes, um movimento descen-

dente ré - sol - ré "morendo' até& ppp numa dist@ncia extre-

ma entre suas notas.
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Nesta peg¢a ouve-se a melodia fragmentada, interrompi
da por pausas. Tanto o ostinagto como as linhas melddicas con
tém 2as. e 3as.

Uma vez que o ritmo curto-longo estada presente duran-

te toda a pecga, pode-se dizer gue se trata do modo ritmico

H f

‘ambico,

0Os modos edlio, dorico e a escala de tons inteiros
contribuem para a expressividade estreitamente ligada & comu
nicagao musical -

A maneira nova de usar os modos estd na sua harmoni
zagéo com 7as. e %as. e no tratamento dos acordes, caminhan-
do em 5as. paralelas.

O Prelidio VI & uma das pegas na gqual se pode ter a
percepcaoc do novo conceito melddico, uma das caracteristicas
da linguagem de Debussy: melodias fragmentadas, com os mes-

mos intervalos em células curtas.
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Prelldio VII -~ Ce qu'a vu le vent d'Ouest

Pega virtuosistica, com grandes movimentos de ar-
pejos répidos,"trémolosf'acordes ff, Bas., uma transforma--
gao do estilo pianistico de Liszt.

0 vento sugerido no titulo & mais um furacaoc com
tempestades e mar agitado. "Animé et tumultueux" & a indica
cao de andamento.

Comega com um movimento de arpedjos, A FR em pp.

Em cima de um pedal de F4# , acordes de:

o', p?¥ pi: , Dﬁ do compasso 1 a 6.

Nos compassos 7, 8 e 9 o baixo faz trémolos em 5as.:
Ffﬁ , Eh , A com ©os acordes Maiores completados pe-

la voz superior. Um floreio descendente, sfz leva o trémolo

p == pp em 2m no baixo e acordes com 2as. e 8as., hos com-

passos 10 a 14.

Escalas comp. 1 a 6

o _—
Nt
L

b

L S

o 3 B
4

b1

o] -1

-

bt

K-

-s_JK

|
3

comp. 7 a 9

t ; 5 »g
e
o - t 2 i
* ! ¥ NG
|\ =~ *»
e
\ ]
1 —— ) 4 -
Escala Y A N comp. 10 a 14
%I LA r w b
E S

sempre superpostas ao pedal de F 4 .



Com a indicagao "commencer un peu au dessous du
mouvement,” nos compassos 15-16 comega um ostinato no baixo
com 3 linhas:

- desenho ritmico em intervalos de 2a., 3a., 5a.

- linha cromatica

- linha crom&tica dobrada em tercinas, 8a. acima.

Continua o csegétinagto nos compassos. 17-18 com a linha do bai
x0 dobrada em 8as. na voz superior. O compasso 19 traz es-
crito "Revenir progressivement au mouvement Animé. " HA um
crescendo progressivo gue chega a mf nos compassos 19 e 20,
fazendo uma ampliagao do motivo anterior, no acorde de

Eg# 4 - * e uma ornamentagao em ﬁ%ﬁq .

O compasso 21 comeca com um acorde de Bbii /AB '
pedal de F# . Seguem-se 6 acordes com 7a. no baixo em
movimento paralelo e, no compasso 22, 3 acordes de 1l3a. com

a 7a. no baixo.

Todo esse trechc esti na escala de tons inteiros:

P B

S |
AL
e I NG

|
H
T o

i

5_ﬂ~m

. I
PR X M

R I S

o jbd

Ainda © pedal de F# no baixo nos compassos 23

A3
24 e o0 acorde de C /Bb .
Do compasso 23 ao 29, escala tons inteirocs.
Comegca um”trémolo”de 2M gue vai continuar até o

compasso 34. Traz a indicag¢do "strident.”

Em cima desse os-
tinato, no compasso 26 "un peu retenu,” "mais en dehors et
angoisgeé” entra uma linha melddica em intervalos constantes

gue aumentam de intensidade.

O gstinate vai tambem aumentando seu movimento,



59

ficando cromitico, o ritmo e a melodia se condengam; nos

i

compassos 33~34 MYen serrant et asugmentant beaucoup,” o mo-

vimento & cromatico.

W
&

,_w
L Y=
N -
e

i

e

o,

pro-y
!

Escala comp. 35 a 37

44

A dinamica vai de p compasso 31 a f nos compassos
35 a 37 onde ha c¢stinato em 8as. na parte superior; na cen-
tral, acordes muito acentuados trés en dehors com 2as. e
8as. e pedal de B em ff no baixo. Até aqui o compaéso era
4/4. Nesse lugar ha a indicacgao o= J e 3/4.

O compasso 38 traz o acorde de Zas. e Bas. susten
tado em ff. Comega um “trémolo cromdtico p =T T/ e

ha uma repetigao dos compassos anteriores 35 a 38.

| = T

Voltamos a - = - no compasso 43 gue segue até 45
com um pedal de D'ﬁ no baixo e desenho melddico de 2as.
i
descendentes em J‘ . Pouco a pouco crescendo e acelerando

até o compasso 46 onde hd um grande movimento cromético de
acordes perfeitos f crescendo molto,.

Esse crescendo chega ao 47 com soprano fazendo os
tinato em 8as. Surge linha melddica em acordes de 7a. com
3a. ou 5a. no baixo em movimento paralelo.

0 ostinato faz um movimento cromadtico (compasso
48) .

Nos compassos 49 e 50 pedal de Df no baixo e 1i

nha melddica anterior dobrada.

[ L
Escala: | ! e
[ ‘7‘%*?7 d‘ !
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Nos compassos 51 a 53, "e¢lusters’ na escala:

-3
-
]

V]
t
~1
%

com pedal de Df .

:F:rm,
n

- IF

Comegando no compasso 54 e indo até 56, um ostinag

te em trémolo de 2as. M e m no baixo em ﬁ ﬁ enguan-

e A
to em c¢ima aparecemn como ornamento 08 acordesﬁge p? e
D#O? .
Nos 2 compassos seguintes "furieux et rapide, "
fragmento da idéia inicial, arpejos nos acordes de D QH al
ternando 5J 5- , num pedal de F# .

De 59 a 62, baixo em trémolo de 5as. e movimento

paralelo de acordes perfeitos com intervalos de tritono:

i
Jrt-d
h 3

- 1y
- -+~

Nos compassos 63 a 66 ha um ostinato com um dese

nho ritmico no acorde de DT e pedal de F# .

N sl
g i i T
i s A i
- s
Escala: 5 P G Mh—t
; —
i -

Essa idéia & ornamentada nos 2 seguintes.
Cadéncia final nos compassos 69 a 71:

1 ’
- acordes com 2as. e 8as. Rstenu.'



. : . b
-"tyénolo F# $ sem 3a.'au Mouvement ."

A 1 j
- acorde final = F A5 em sff “(sec) com a 3M.
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0 Prelidio VII contém como material escalas penta
tonicas e de tons-inteiros, centradas em um pedal de F4¥ '

(dos compassos 1 a 24).

Alterna trechos cromaticos, centro B {(até compas-
so 40).

D:ﬁ (no compasso 42), novos cromatismos (até 54 )
para voltar ao pedal de F§ .

Faz movimentos paralelos com acordes de 7a. inver
tidos, de l3a. e "elusters' nas escalas de tons {pteiros.
Acordes de 2as. acrescentadas, "tremolos" e pgstinatos.

E a virtuosidade pianistica em linguagem nao to-

nal.



Prelidio VIII - [La fille aux cheveux de lin

O titulo & tirado de uma das Chansons écossailses
de Leconte de Lisle. O poema fala "de uma menina de cabelos
lourcs e labios de cereje, cantando uma cangde a luz da ma
nha, num campo florido, " ”tr’\es calme et doucement expressif.”

E uma longa melodia acompanhada; nao ha separa -
¢oes entre as frases, uma surge da outra,.

hpesar de usar acordes perfeitos e a melodia ser

muito clara nac se desenvolve na tonalidade, a relagao en-

tre os acordes nio & tonal. Usa escalas G b diatdnica,pen

|
.
T

e hexafdnica j P

E4~é' . LS

tatdnica

i1
L ]

=

w1
-
3
*»

F(7)

<

by Al

] i
byt

Comeca com uma linha de soprano (compasscos 1 a 4)
em 3as. descendentes e ascendentes.

Nos compassos 5 a 7 uma harmonizagao com acordes
perfeitos em movimento contriario, caminhando para o acorde
de Eb .

Recomega a linha inicial (compassos 8 e 9) em har
monizacgao GE? Ab ? sempre com as 7as. no baixo em movi-
mento paralelo. Cadencia em G b com a escala inteira,

Nos compassos 12 e 13 linha melddica na escala

Lo

O

-

13 acorde G LQ43.

T
T

Voltam as 7as. invertidas em movimento paralelo

nos compassos 14 e 15 com a 5a. ou 7a. no baixo.
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No compasso 15 a escala & i

.
M

e
L S

A
o

it L4‘;'

No compasso 16, acorde de C b , continuando em

17 e 18 onde ha acordes de 9a. em fundamental caminhando pa

ralelamente.

; 9
A_Lq D}Jcj A Bq BL 4 (sem a 3a.)

"Un peu animé" no compasso 19, terminando a linha

anterior e comegando uma nova em 2as. e 3as. que parte de

e chega ao ponto culminante, o)

E b , escala 3

4

e d i

5
L4

&
b
K

L33 o

v

acorde de C b no compasso 21, seguido de Db ELW1 AB 7

linha melddica na escala: 4

s{ri

4l
PR
L

hot—
L

T

)

Neu)
: )

o
L

¥ b -~

0 compasso 23 & uma redugao do anterior.

Novamente as linhas se misturam e, com ¢ acorde de

Eb?h? em suas inversoes hd um movimento de 5S5as. e 4as. pa-

ralelas entre as vozes, (B e T; C e S).

O soprano faz melodia em 3as., o baixo em 2as. e
t 5 F
3as., encadeando para C b , Db 4 no compasso 25.
Esse trecho estd na escala hexafonica:
i ————
£ g
T :
i) D
b 9 b b
No compassoc 27 A s D ; C volta ao
reto

1] it
Mouvement no compasso 28 num pedal, enguanto © soprano



ma no agudo a linha inicial alargando os valores nos compas
soa 31 e 32.

Os compassos 33 e 34 trazem novamente os acordes
de 7a. invertidas em movimento paralelo e pp.

0 compasso 35 prepara a cadéncia final com linha
melddica em 4as. e 3as. harmbnicas, numa escala pentatdnica

para seguir 36 a 39: acorde de Gb , as notas Db e Gb

com pedal de Gh .
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Observamos no Prelidio VIII o uso de escalas pen=-

tatdnicas, hexafdnica e a diatonica de Gb mas nao a tona
lidade; esta n3o & estabelecida, uma vez gue naoc aparece o
movimento sensivel-tdnica,

E a demonstragao do uso melddico da escala  fora
do sistema tonal.

A linha melddica oscilante e o fato de uma linha
que surde da outra, sem definir claramente comego e fim, fa-
zem parte do nove conceito melddico no qual situamos a mdsi
ca de Debussy.

Apresenta ainda acordes com 7a. no bhaixo em movi-
mento paralelo.

0 tratamento das bas. e 4as. paralelas nos compas
sos 24 a 27 constitue~se em uma das maneiras novas de abor-
dar antigas técnicas: as 5as. e 4as. em escalas pentatdni-
cas, formando acordes de Ta. (8)

0 acorde de Cb aparece em 3 pontos importantes:

a) ponto culminante do trecho (compasso 16)

b) ponto culminante do trecho (compasso 21)

c) pedal, na volta da melodia inicial no soprano

(compasso 28).
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Prelidio IX - Lag sérénade Interrompue

A Espanha com seus ritmos, dangas e misica popu-
lar de grande vivacidade foi um atrativo aos compositores
das primeiras décadas deste século. Debussv buscou elementos
dessa linguagem na sua mOsica para piano em Lindajara, Soirée
dans Grénade e nos Prellddios La puerta del vino e La séréna
de interrompue.

Esta pega mostra um seresteiro sendo constantemen
te interrompido nas suas tentativas de cantar a sua amada.

Encontramos 4 idéias melddicas e 4 cstinatos. Es-

se material & utilizado em fragmentos, modificacoes e, o
que constitue sua caracteristica: interrupgoes.

Comeca imitando uma guitarra:quasi guitarra em 2
compassos gue servem de introdugao (comme en préludant). 2
compassos de pausa e a la. idéia: linha descendente em "stac

catto" pp em notas repetidas na escala

[
T

7

+ -

e
-
o

-»

i

onde a 3a. nao aparece.

Vai até o compasso 16,

Seguem-se 2 compassos de Rit. e dim em bSas. repe-
tidas, preparando a entrada da 2a. idéia: compassos 19 a
24, Melodia acompanhada, usando a escala ja apresentada, so
que desta vez com as duas 3as.: M e m (lgb - hiq ).

A hamonia & F! (com as duas 3as.) Bf 1 "

Comega o 1@ ostinato: em 5as. paralelas,no baixo
do compasso 25, continuando por 7 compassos. Aparece . uma
linha melddica na voz superior, (compasso 32) desenvolvendo

-se em 2as. m. repetidas em valores longos, com grande ex-
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pressividade: Yexpressif et un peu suppliant.”
Depois de"cédes" volta a 2a. idéia'4 tempo nos com
passos 41 a 45. Interrompe em 46-48 para um acorde de E 13
de f a sff e volta a la. idéia reduzida (compassos 50 a 53).
No compasso 54 o 29 ostinato: 5as. repetidas no
baixo e linha melddica em 2A e 2m/3m na voz superior, nas

escalas da misica da Andaluzia.

1

Segue até compasso 60,

No compasso 61 ha mudanga no ostinato e a linha
melddica continua se desenvolvendo.

O compasso 73 interrompe trazendc fragmento da
2a. idéia, na harmonia D‘iG/DE Ab 9.

Um recitativo com arabescos do"cante hondo anda-
luz nos compassos 76-79.

Aparece entao a 3a. idéia: Modéré,’ uma figuragao
de acompanhamento de guitarra com os acordes D A‘}q
(sem 3a.). Mais uma interrupgao para fragmento da 2a.idéia
somente em 2 compassos (85 e 86). Indicagao:”Rageur“(raivg
so) .

Nos compassog 87 a 89 volta fragmento da 3a.

i P ] u
Modere e pp para em 90 atacar novamente Rageur com

idéig
uma modificacao da 2a. idéia, pedal de F no baixo. Vai até
compasso 93.

0 39 ostinato come¢a no compasso 94.

Entra uma linha melddica expressiva no soprano

que vai até o compasso 112,nas escalas:

i
1Y)
ri

5T

opri-

i

L

~ 4a. idéia

Lot
[

-
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Rubato de 113 a 124, trazendo o 49 ostinato: acor
de de Eb ¢ s , alternando para Eb g1 e Eb 56 .

Nova linha na voz superior.

A 2a. idéia modificada em fragmento, compassos
125 a 128.

vVolta a la. idé&ia, escala descendente em F, péara

em F ornamentado, em =fz em 3 compassos e, em seguida termi

na no acorde de Bbm em pp = .
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SINTESE

Num Preliidio de cardter humoristico e leve COmo
o IX, Debussy faz varias inovagodes:

a) fragmentagao, com as idélas interrompidas;

b) o uso de escalas regionais;

c) o aparecimento de 3a. Maior e 3a. Menor super-
postas;

d) cstinatos em novo contexto e

e) a reconstituigao de um estilo, com as caracteris

ticas da mGsica espanhola.
A pega inteira tem um centro em F e, nos 2 Gltimos

compassos cadencia em Bbm .
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Prelidio X - La Cathédrale engloutie

Conta a lenda breta gue, no século V, a Catedral de
Ys foi tragada pelas aguas como castigo a impiedade da popu-
lagdo. Nos dias de sol ela volta a superficie, tocando seus
sinos.

O canto gregoriano, O organum e o coral estao pre-
sentes "3 la Debussy."

£ de especial efeito timbristico a pesguisa de som
dos sinos. (9)

A utilizagdo dos harmdnicos & enorme, fazendo efei
tos até entao inexplorados.

A indicacaoc de andamento & "Profondément calme"

i N
“(Dans une brume doucement sonore).” Os pedais, notas do baixo

e os do piano aparecem em novo tratamento:

0 acorde que abre este Prelldio, sustentado por
dois compassos consecutiveos, é de 5a. e 8a. em regides extre-
mas do teclado em pp. Os tempos restantes sao preenchidos =
por acordes também com esgses intervalos harmbnicos em movi=-
mentos paralelos, formando uma grande ressonancia. (2as. e
S5as. melddicas).

Nos compasscos seguintes, 3 a 6, o baixo sustentado
desce em graus conjuntos, mantendo o agudo e o movimento dos
planos intermediarios.

Do compasso 6 ao 13 um pedal de E no agudo & rodea
do por linha melddica em 3as., 2as., das. descendentes e as-

cendentes. "Doux e fluide.”
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A idéia dos primeiros compassos volta em 14-15 com
o acorde de C * sustentado e a parte intermediaria am
5as, e %as. paralelas.

Nos compassos 16 = 18 comega um costingto no baixo
com o acorde de B 5° , no 19 passando por E b 56 39 ,

numa ampliagac dos anteriores em "augmentez progressivement"

"sans presser)”

Escalas: T | ;
B
e

gt

- ¥
FE

Todo esse trecho caminha para o compasso 22, acor—

¥ T
des de G * , G 47 , D 4 . De 23 a 27 escala de D (mo

do ddrico} e pentatdnica S

A linha melddica em 8as., no soprano, &€ imitada pelo
baixo em piu F.

No compasso 28 um C grave, pedal até o compasso 40.
it - N
Sonore sans durete.

Em cima desse pedal, linha melddica em acordes per
feitos com 5a. no baixo na escala de C nixolidio. Os interva

los dessa linha sao 2/4/5/3 ascendentes e descendentes.

A juncao do Pedal com os acordes forma grande res-
sondncia e mistura dos harmdnicos.

No compasso 40 ainda com © Pedal de € no baixo,
ouvem~se 2as. e 4as. melddicas, em seguida harmdnicas, no
compasso 4Z.

Seguem-se acordes com 2as. acrescentadas, formando

4as. e 5as.; 2as. e 3as.; 3as. e 4as. nos compassos 42 a 45.
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Enharmonia: lab-solf# que se transforma em pedal
no baixo. Com as indicagGeSﬁUn peu moins lent (DPans une ex-
pression allant grandissant)”pp, "expressif et concentre” co
meca no compasso 47 uma linha melddica na escala de G## ed-
lio com os intervalos de 3/2/4 descendentes e ascendentes.

| bpte
i Lo & LY 3
n E: I S N

L

t

Nos compassos 53 a 62 acordes nas escalas

ENE
A

N

i
" ] ‘i '3
.
——— T 1 g;%ﬁ &Y
?"f' Ti‘*"‘ﬁ

0N |

14

R

com pedal de G 4 .
O gue segue nos compassos 63 a 67 sao acordes de

7a. em movimento paralelo:

pg? cp?t st Al cyt cu?

Pedal de 2M no baixo nos 4 compassos seguintes P
preparando © grande ostinato no baixo, com um desenho de I
que & uma ornamentacao do pedal de C, indicag5es“f10ttant et
sourdn(compassos 72 a 83).

Na 8a. acima & repetida a linha melddica em acor-
des” comme un Scho de la phrase entandue précédemment.”

No compasso 84 ouve-se um C no baixo, acordes como
no comego, agora com das. e 7as. dans la sonorité du début.”

Na cadéncia final acordes de G 4* C,vibrando nas

grandes extensdes do piano.
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SINTESE

Harmonia de timbres &€ a principal tecnica sonora

neste Preludio. Isso é consequido pela estrutura dos acordes

e pela ressonancia que resulta dessas estruturas aliadas a

bordoes. (10)
Na analise encontramos:

Acordes

a) de bSas. e 8as. (compassos 1 a 6)
b) com 2as. acrescentadas {compassos 42 a 45)

c} com 4as. e 7as. (compasso 84)

Bordoes

a) notas sustentadas (compassos 1 a 6)

agudo/grave
b) com 1 nota 80 (compassos 28 a 40)
c) ostinato ou bordao ornamentado

(compassos 72 a 83)

O Prelidio X ilustra também a idéia de técnicas

do passado apresentadas de maneira nova:

a) movimentos paralelos

5as. com ressonancias (compassos 1 a 6;)
linhas melddicas em acordes (compassos 28 a 40;)

acordes de 7a. (compassos 62 a 66.)
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) Escalas :
pentatdnicas (compassos 16 a 19)
pentatdnica e modal superpostas (compassos 23 a
27)
modaiz: mixolidio (compassos 28 a 40)
edlio (compasscs 47 a 52)

Dentro da harmonia de timbres, ¢ som de sinos &

sugerido em vaArios momentos:

a) linha melddica circundande um pedal de =i agudo

{compassos 7 a 12);

b) sons de acordes na escala pentatinica (compas-

sos 22 a 27);

c¢) linha e acordes com 2as. acrescentadas {(compas

sos 40 a 46);

d) linha melddica em G4 eblio com pedal {com=-

passos 47 a 51).

A pega tem a nota d¢ como centro.
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Prelddio XI - La danse de Puck

“Capricieux et léger" indicado no inicio, & seu
proprio carater. Puck, duende de "Sonhos de uma noite de ve
rao” de Shakespeare, prega pecgas, brinca, aparece e some ,

sempre de maneira imprevisivel.

4 idéias melddicas saoc apresentadas nas suas for-

mas originais e em fragmentos, modificagées, seqfiéncias e
superposigoes. Essas idéias sao bastante constrastantes: e
Surpreendem a cada vez que aparecem,

A la. idéia (a) abre a peca, melodia na escala de
F ddrico, intervalos de 2as., 3as e 4as, ritmo constante

L ﬂ + intercalado de escalas em semi-fusas.
S’

A 2a., idéia (b) uma 8a. descendente e 5a. ascenden

3
te i l ":l 4 estad nos compassos 6 e 7.
—’
Do compasso 8 ao 12, uma segliiéncia com elementos
s 9
ritmicos de (a) nos acordes deiF}fg e G 4 comegando

com ornamentos em fusas.

Trilo e movimento cromatico levam d 3a. idéia (c)
no compasso 18: acordes de B hm gb? Fan em "stacatto,"
com apogiaturas. 5as. no baixo também em "staccatto,® for-
mando pedal de Eb .

No compasso 24 comeca em pp um movimento
-———/-’—-—_—_-—_‘>_\
W

nos acordes.:de Eg e Db 5~F? com apogiaturas, no baixo

trémolos de mib-sib; déb em 8a.
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Nos compassos 28 e 29 a harmonia € A Bb .
elementos ritmicos de (a) e trémolo no baixo.

3 planos formam a 4a. idéia (d) nos compassos 30

- pedal de Eb no baixo;
- ostinato em 2Z2as. na voz superior;

-~ linha meldodica em acordes de 6a.

No compasso 41(b) harmonizada em CL .

Comeca no compasso 42 um motive em tercinas acom-
panhando o ostinato. Estende-se até 48, terminando com um
"cédez" ac mesmo tempo gue prepara a volta de (¢) em outra

distribuicao (compassos 49 - 52).

Tres h na clave e, nos compassos 53-56 a har

monia & G ? o 1 com pedal de C # em trilo sff. (11)

Movimentos de fusas ¢:::::::::ja f::::::::”

{a) novamente nos compassos 57-58 61-62 em PP
e a harmonia A?
Compassos 63 — 66, 3 bembis na clave e 4 planos:

- (a) na sua forma original no soprano;

linha melddica em J no tenor;

- ostinato em 3as. no tenor;(trémolo);

pedal Bk no baixo.
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Nos compassos 69 e 70 (b) transposta e modificada:
lab - réb
Reaparece (a) com um contraponto nos compassos 71
e 72 "en cédant" para retomar o "Mouvement" em 73 com a har
} s T ¢ 9 , .
monia D b D%h , baixo em Sas. paralelas cromati
cas.

Acordes nas escalas:

F-
I
st
]

1Y 4 v

+ =1
77 L R

EN x

J
Fusas em pp levam a fragmento de (a).

O compasso 75 traz a mesma estrutura de acordes e

escalas transpostas

\,

ot —
.

Xam

k3

ce
o

L4
W]

i

-

e - 2]

N
Depois do fragmento de (a) em "cédez" fragmento

de {c} no acorde st B T+ (compassos 77-78).

Nos compassos 79 e 80, acorde de FH#m 5Q ; Se-
guindo-se 6 compassos com um desenho de 3as. em fusas, 1i-
gagao para mais uma volta de (a).

(a) em 3 planos nos compassos 87 a 90:

- {a) no soprano;

- pedal de Ab na voz intermediaria;

- linha melddica no contralto expresstif.

Em pp e "Retenu".

Nos compassos 91 —~ 94 o final "Plus retenu".

4 planos:

- fragmento de (a)

- (b)
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- fragmento de (d)

- pedal de Eb

Termina com a indicagao "Rapide et fuyant ," fusas
com as 5 notas de Ab E, rr T Eb no grave,

"staccato,” {como um reldmpago que desaparece num clarao).
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SINTESE

O Preliidio XI possue idéias melddicas contrastan-
tes gue voltam muitas vezes na peca que & estruturada em

fragmentos. Sua caracteristica consiste nas variagoes exis -
tentes nessas voltas: & cheia de imaginacao.

A 12 {déja: & distribuida em planos (compassos g3-g6).

¥
tem um novo contraponto (compassos 71-72), -

vem fragmentada (compassos 74-76) ;
tem nova distribuigao (compassos 87-90);
& lembrada na sintese final (compassos

91-94) .

A 2a, idéia aparece harmonizada (compasso 41)

e transposta (compasso 69%/70).

A 3a. idéia, em outra distribuicao (comp. 49-52).

O final (compassos 91-94) faz uma sintese das 4
idéias melddicas da pega.

As escalas sao:

F dorico (compassos 1 a 7}:

centro em Eb (compagsos 17 a 50), passando de-
pois a Cf e Bb

escalas pentatdnicas (compassos 73/76) formam acor
des em novas estruturas.

Termina com um pedal de Eb .
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Preludic XII - Minstrels

Este Preliddio recria o clima dos misicos ambulanQ
tes gue "apareceram na Europa por velta de 1900 em feiras
e nos passeios & beira-mar em Deauville.® (12)

Era o estilo dos negros norte-americanos com suas

dangas "cake-walk," acompanhadas por seus instrumentos, ban-

jos, trompetes e percussoes.

A pega & toda fragmentada, com muitas idéias dife
rentes se sucedendo.

O andamento & "Modéré" "(Nerveuz et aveec humour)!

Os 8 primeiros compassos fazem uma figuragao imi-
tando o banjo, preparando a entrada no compasso 9 ds 2as,.
harmonicas que introduzem uma idéia de danga, com harmonia
de bas. e 7as.

Uma bordadura em F4 (compassos 16 e 17) como
uma entrada de trompete.

Cadéncia em G e repete o trecho desde o compasso

A bordadura em F# & modificada para Bb ; 1i
gando para uma nova linha melddica em notas repetidas e mo-
vimento paralelo (compassos 28 a 31}). O tenor faz um pedal

de Ab e 0s acordes s3ao:

D°/F ab /Eb Bpb? /b ab F+/El
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0 motivoe de danca (3 compassos seguintes) leva
a um ostinate (sol - mi) na 8a. grave, ficando cromatico
quando na linha superior entram acordes com 5A sob a indica
cao Moqueur, em portugués, zombador. O baixo faz uns arabes
cos em Ab e termina com uma ornamentagao em Cj# zt.

0 compasso 45 volta ao "mouvement"” com uma grande
hordadura em F# . Interrompe nos compassos 49«50 para o mo
tivo de danga e, no 51 ha acordes perfeitos em fundamental,
movimento paralelo e '"staccato.”

Novamente o motivo de danga e os acordes perfei--

tos transpostos 1/2 tom acima (compassos 55 a 57).
>

~ . H .
Percussao’quqs¢ tambouro notas repetidas em Fﬁ

e Z2as. m em y .
No compasso 63, indicagao expressif, uma linha
meldéddica cromatica em 2as., 3as. e 4as,. paralelas seguindo-

se os acordes:

at pt c 9 p?
S5as., 6as. e 7as. melddicas nos acordes de:
F#xﬁ D4 G® nos compassos 67 a 69.

Um fragmento do motivo de danca aparece no baixo e
a linha cromatica & ampliada em 8as., fazendo uma cadéncia
cgt ot c? .

Nove fragmento da danga nos compassos 74+75, termi-

A
nando no acorde C § .
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Seguem-se os acordes:

9 1t

al D 5" (sem 3a.), DSV .

Do compasso 78 ao 8% voltam:
- fragmento do acompanhamento de banjo;
- motivo ritmico da percusszo;

- 2as. harmdnicas e motivo de danga em "serrez"

T ! e
e stacca f ==

Termina C G, U"sec et retenu" ff .



84

SINTESE

Debussy coloca neste Preliidic a misica de entrete
nimento, das ruas, gue aparece também em Gerneral Lavine, ec
centric do 29 volume e na Suite Children’s Corner na  pega
Golliwoog's cake-walk.

£ mais um exemplo de estrutura em fragmentos, po-
rém possue secgOes repetidas e hd um elemento que aparece
muitas vezes: o motivo em fﬁﬂ (pela primeira vez nos com-

passos 11 e 12), servindo de ligagao entre as diferentes sec

coes.

Ha uma grande variedade de materiais:

a) o acompanhamento de banjo;

b) o motivo de danga em Fﬁﬁ ;

¢) grandes ornamentagOes em cima de uma nota;

d) acordes com 5A ;

e} movimentos paralelos de acordes perfeitos;

f) linha melddica cromdtica com 2as., 3as. e 4as.
paralelas;

g} imitagdo de percussao.

0 final sintetiza varias idéias apresentadas an-
tes.

O prelfidio XII possue um ritmo-motor que esta

presente durante toda a pega.
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Pralndes - Volume II

PrelGdio I - Brouillards

Brouillards em portugués, neblina, traz o clima
dos contornos nao definidos, formas e cores que se mistu-
ram, paisagens envoltas em nevoeiro. A idéia principal da
peca da um efeito bi-tonal: triades diatbnicas se sucedem
paralelamente enquantoc a parte superior faz motives descen-
dentes em notas com bemois, acordes de Ebm? Bb 5*? .
Tudo isso pp.

Essa la. idéia (a) estd nos compassos 1 a 4.

Nos compassos 5 a 9 & intercalada com 5as. parale
las e volta como csgiinato nos compassos 10 a 17, acompanhan

do linha de soprano em valores longos, no acorde de F.

A 2a. idéia (b) nos compassos 18 e 19: 8as. emn
regioes extremas, pp, fazendo um movimentco melddico de 2m
e 43. Nos compassos 20 e 21 intercalam-se fragmentos de (a).
Novamente 2 compassos de (b} 22 e 23 com a parte final trang
posta.

Nos compassos 24 a 28 volta (a), terminando em
29 e 30 no arpeioc de F#q' cujo final em f traz acordes de

C e D em 6as. que vao se tornar a base do baixo da

3a. idéia {(¢), nos compassos 32 a 37, "Un peu re-
tenu": linha melddica apoiada em 6as. no baixo engquanto a
voz superior faz um desenho de efeito pianistico sempre em
S5as. melddicas:

solf - réf réb 1lab
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No compasso 38 passam a ser harmOnicas e escritas
enharmonicamente. O baixo repete (b) nos compassos 38 a 40 -
onde acontece um efeito pianistico ppz:::::: |
S5as.

- do4 sol¥ - sol ré

Nos compassos 41 e 42 (b) com ritmo reduzido e f£inal amplia-
do.

O compasso 43 com a indicacgao "en retenant et en
s'effagant” traz fragmentos de (a) e (b) com pedal de C no
grave. A pecga termina com os acordes C e B®- no baixo €

apogiaturas em Ab com 2a. acrescentada na parte superior.
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SINTESE

Neste Preldioc a bitonalidade da la. idéia ilustra
uma técnica a servi¢o da expressividade. Pela rapidez do mo-
vimento & possivel ouvir-se o trecho inicial como "clusters".

Saop trés idéias que aparecem inteiras, depois duas
em fragmentos e alternadas. Como sao constrastantes, ouve-se
claramente as partes gue constituem a peca. Quando estac em
fragmentos ja fazem parte do conceito de estrutura fragmenta
da gque Debussy comega a desenvolver.

Conjuntos de notas ouvidas pelo timbre resultante
da mistura dos sons e nao pela articulagaoc & um dos elemen-
tos gue vem a se constituir na sonoridade caracteristica de
Debussy, sintetizada na sua frase:

"Esqueca que o pianoc tem martelos,¥ (13)
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Prelldio II - Feuilles mortes

O temas ligados a Natureza estiveram sempre pre=-
sentes nos trabalhos de Debussy e seus contemporaneos pinto
res e poetas. O outono com o cair das folhas & recriado nes
te Prelldio que traz a indicagao de andamento "Lent et me-
lancoligque .”

No inicio ouvem-se 2 acordes com %9a. no baixo que,
no 39 compasso se transformam em lla. quando da entrada um
29 bhaixo mails grave.

0Os compassos 4 e 5 continuam a linha melddica com
desenho descendente. Nos compassos 6 a 9 pedal de A. Acor-
des de 7a., 9%a., lla., 1l3a. como ornamentagao, em movimen-
tos paralelos. L3

Os compassos 10 a 14 trazem o acorde de G 13 .
O G sempre no baixo e na parte superior mudangas de posicao,
procurando a conoridade do acorde. No soprano bas. e 8as.
descendentes em pp. »

Os 2 acordes iniciais voltam em 15 e 16: C4¢# e
Dg * " . Seguem-se 2 compassos com © motivo descendente
gue, nos compassos 19 a 24 passa a ser ostinato no baixo ,
"un peu plus allant et plus gravement expressif." Ha tam-

bém um pedal de G# no baixo. No compasso 19 comega a 2a.

~ _ 13 g 3 9
seccao. Harmonia: E ? , D T s B, G4’ ' Zxﬁg .
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Nos compassos 25 a 30 ha 4 planos:
- pedal de G# no baixo;

- acorde A#)’"‘ /G# como pedal;
- linha mel&dica no contralto;

- ostinato:; acordes pp no soprano;

8
A , Dg4 , Ffm L Em'T

No "Plus lent" do compasso 31 comega uma cadéncia
com ornamentacao em F 4 (até compasso 35) depois G4 E "
{compassos 37 a 40).

A linha superior faz melcdias em acordes aumenta-
dos. Volta a idéia inicial,la. secgaoc, no compasso 41 , um
pouco modificada: os 2 acordes com %a., no baixo, ambos com
pedal de C # . O motivo descendente nos 3 compassos seguin

3

4
tes e, no compasso 47 prepara uma ornamentagaoc para Bb 7,

seguindo para Cg'é §4 3 em diminuendc e ralentando rit-

mico.
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No Prel@idio II articulam-se trés secgdes: a carac
teristica da la. s3ao as linhas descendentes; na harmonia, o©
tempo do acorde € dilatado: forma-se aos poucos, aparecendo
mais uma nota que se incorpora a ele, comoc nos dois primei-
ros acordes de lla.m com as duas 3as. {(enharmdnicamente}.

Prevalece o som do acorde, independente de qual-
quer relacao.

A 2a. secgao faz osgtinato, polifonia em planos
contrastantes e no "Plus lent", movimentos de acordes per-—
feitos aproveitando a ressonancia, o gque demonstra um dos

aspectos da harmonia de timbres.

A 3a. seccao volta ao inicio, porém ornamentado e

com um centro em C # .
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Preliddio III - La puerta del vino

O titulo deste PrelQidio se refere a um dos portoes
gue dao entrada ao bairro de Alhambra, na cidade de Granada.
A pega tem o ritmo da "Habanera" em ostinato: rq T7
sempre no baixo. Debussy demonstra mais uma vez se sentir &
vontade nos ritmos e melodias da Espanha. Traz no 19 compas-—
sOo: "avec de brusgues ocppositions d'extreme violence et de
passionnée douceur”. 0s 4 primeiros compassos sS3ao uma “orna=
mentacao de 5as. imitando castanholas. Comega o ostinate no
baixo. Nos compassos 5 a 12 desenvolve-se uma linha melddica

na voz superior com notas das escalas cigana e mourisca?

bt
-
L5
b
o

"%j

-

g 1

com centro em mi. Essa linha wvai sendo ornamentada até o

LN—

compasso 30. O baixo continua o ggtinato. No compasso 22, Q-
feito pianistico de movimento contriario em pp.

Do compasso 31 ao 41 had uma incrementacaoc ritmica;
aparecem 3as. cromaticas, depois linha melddica em acordes
perfeitos. Os 3 compassos sao de diminuendo para p.

Volta "au Mouvement" do inicio, agora com a ideia
se expandindo: pedal BB, F. Sob a indicagao  passtonnément
come¢a uma linha em 8as. com o acorde de Bb ne baixo
e Bb 5+ em cima {compassos 44+46). No compassco 47 enhar-

) . 13
monia: fa4 solb , acorde de Bb ! .
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Ironique no compasso 50, um desenho imitando cas-
tanholas, ornamentagao de 6m e 5J. Nos compassos 53 e 54 a
harmonia faz acordes de Aﬁ?/E C?'/G com pedal de Bb or-
namentado. Gracieux no compasso 55. Acorde de Bh? ; bas.
se sucedem, 6as. em 57. 5as. ornamentadas em pp do compasso
58 ao 61.

Em 60/61 acordes de Db 7 Bh7 dispostos em
5as.

Comega al um pedal de ab engquanto a linha supe-
rior faz acordes com 5A e 5d,. (compassos 62 a 65). Um de
senho no tenor "En retenant" (4 compassos) prepara a entra-
da do compasso 66: volta "au Mouvement" com o ostinato ini-
cial no baixo, (DL ), formando com as linhas superiores O
acorde de Db 1 0 Recome¢a a linha melddica inicial (te
nor} no compasso 66 passando para soprano em 3as. Essa 1li-
nha vai se tornando fragmentada, pp, "un peu retardé", loin
tain para, bruscamente atacar ff melto nc compassc 85, com
o acorde de Db com 2a. acrescentada, sustentado, enguanto

. R . i " . i
0 vstrinate continua no baixo em rallentando ritmico.



SINTESE

Esta pega ilustra magistralmente a ornamentagao
de um baixo ogstinato .

A variedade & grande: linhas melddicas na esca=~
la caracteristica, efeitos pianisticos de ressonéncia ,
acordes em movimento paralelo, efeitos ritmicos, linha
nelddica inicial repetida em 3as.

Tem um centro em Db em volta do gual circulam
esses movimentos para terminar no acorde de Db com 2a.
acrescentada.

E um Stimo exemplo de "Bordao e bordadura', se-
gundo o enfoque de E. Widmer. (14)

Melodia ornamentada que se desenvolve em cima

de um bordao de 2 sons.

93
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- N i - . ©
Prellidio IV -“Les fées sont d'exquises danseuses

Ae Fadas saoc batilarinas deliciosas... Estamos
em pleno mundo da fantasia.

"Rapi@gfg? léger" & indicado para 0s movimentos
de arpejos em FFF%% ,"tremolos,"trinados, sempre €m com=
passo 3/8. E uma "Tocceata " em 3 secgbes, a central num rit
mo de danga.

0s 4 primeiros compassos sao um desenho pianisti-~
co em maos alternadas pp, estilo " Toceatd ", 3as. descenden
tes e 5as. ascendentes. Formam os acordes de Ab Gh Eb /
ab pb  Eb.

No compasso 5 comega um trilo sib - déb "sempre
leggierissimo", apoiado na 5a. mib -~ gib enquanto o baixo
faz uma linha que & uma bordadura na 3a. mib - sol.

Compassos 11 e 12: cadéncia em Dbhm §°¢ . Outro
desenho pianistico {(compassos 13 e 14): bordaduras em cima
de 5as. ppr com terminagio =, em fusas no acorde de
B & , num efeito luminoso . Nos compassos 17 a 23 alter-
nam-se o trilo mib - sib, © 19 desenho pianistico com repe-
ticOes entremeadas de pausas. |

"Rubato" no compasso 24, acorde de ab? . Se-~
guem-se 3 compassos de linha melddica em 8as. e acordes de
Eb? Eh‘g com pedal de A% . Continua o pedal de ab
por mais 2 compassos onde h& uma linha cromatica em acordes
menores descendentes contraria a que comega no baixo em

"staccato" e no "Cédez" termina a la. seccdo.
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No compasso 32 comega a 2a. secgac com o ritmo
:’.

[ﬁfj . 0s 4 compassos "Sans rigueur" ficam no acorde B
com a 2a. harmdnia 14 - si sustentada na voz intermediaria.
No "A Tempo" a linha melddica se desenvolve em duas 4as.
Acordes: B1 pt .
Seguem~se 2 compassos 42-43 em enharmonia
fa# - solb com o baixo ab .
Compasso 45: acorde Ab §t
No compasso 46 comega um desenho descendente em

2as. e 3as. m. e, a partir de 48 vai acontecendc uma conden

sagao e deslocamento ritmico até o "Cédez".

Pedal de Db nos compassos 52 a 56 e acordes de
gh 34’ Bbom T p#¥ pt Bbwm
De 57 a 59 desenho em ffﬁ alternando com col-
cheias no ritmo | P FT1 '
Acorde C7 . Continuam (60 a 66) os arabescos em
- = s 3 5.9
FTT# e uma linha melddica nos acordes C G%?n l P .

Nos compassos 67 a 72, 3 planosg:
« linha melddica em 2as5. no baixo;

desenhos em ﬁii na parte intermediaria;

1

linha melédica em 2as. e 3as. na voz superior;

ritmo | ? r71

A voz superior comega um trilo no compasso 73 due
se estende até 100,
3 - g -~ Y
A indicacgao ¥ douxX et réveur para OS acordes

com 2 4+ 7+ em movimento cromadtico na parte interme

L r

N

st

diaria, no ritmo % 1_ ,. l' l e pedal de G pp

no baixo.
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A continuagac € uma linha melddica na parte inter
medidria e, no compasso 84 uma 2a. & acrescentada ao trilo.
Nog compassos 101 a 116 volta a parte inicial da

" Teeeata™, la. secgao. Aparece uma linha melddica em pp no

agudo com as notas do acorde F t (compassos 117 a 120},
O final & um pedal de Db com uma outra voz su-

bindo para mib - fa, pp e diminuendo.
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e

0 Preliidio IV alterna movimentos de I”i em efei

tos pianisticos com os ritmos:

gue se constituem no motor da pecga.

A la. secgao & estruturada em 5as.

A 2a. secgao & onde se desenvolvem 0s ritmos.

A 3a. secgao, volta d parte da la., terminando com
uma cadéncia F1 Db nelodicamente.

Os movimentos de fusas e trilos fazem o virtuosis
mo leve deste Prelldio que traz ainda a criagao de Debussy:

polifonia em planos de timbres contrastantes, bem evidentes

no final da 2a. seccgao.
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PrelGdic V - Bruyeres

Neste Preludio Debussy volta aos temas ligados
a Natureza. Pode ser traduzido como Urzes,plantas muito
comuns na Europa, com flores em varios tons de rosa, com

‘as quals sao feitas as Sguas-de-coldnia.

E uma pega "Calme - doucement expressif" com 3
idéias melddicas, harmonia e melodia que se completam em or
namentacgoes. Comega com linha melddica no soprano - - la.

idéia - feita nos intervalos de 3m descendente e ascendente,

7m ascendente, 6m descendente.
Compassos 1 a 5, harmonia:
{4
Ab 6 ;

Seque-se o encadeamento:

Bth?

Cm , Bbm ,ab ,cb , Db , Cm , Bbm ,

gb?  (sem 3a.) Ab .

Nos compassos 8 a 14 a 2a. idéia: ornamentacgao me

18dica na harmonia de Ab | av?, Bbm, Bbm® Ab .

Comega no compasso 14 nova ornamentagao, em i%ﬁ ;

desenho melddico de 4as. ascendentes e descendentes e

3as. enquanto o baixo faz 5as. paralelas e cadéncia em EL .

Esse desenho em 4as. aparece sintetizado nos compassos 19

e 20, com a harmonia de c# e em 21-22 numa grande orna-
mentacdo em Ab .

"Un peu animé" traz a 3a. idéia (uma variacac da

2a. )} nos compassos 23 = 32. Uma linha melddica com 5as. as

cendentes e descendentes, 4as. com ornamentacac de i”i .
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Harmonia: BL . Eb ! {(sem 7a.).
Indicacao de carater: joyeux - expressif - doux.
Nos compassos 29/31 ha superposigdes de
an + Am
F%q + Dm
A 3a. idéia €& repetida nos compassos 33 a 37, on-
de o "cédez" prepara a volta da 2a. idéia - ampliada até
compasso 44, terminando num acorde de Db sustentado, ao

qual se superpde a la. idéia, com a harmonia: Db , orna-

mentagao de Bhm , (46), "cluster" na escala

¥t

1

*

L ]
-1

!
s
£

T
AT

»

PO 51N

(47), Eb? As no baixo, enquanto a melodia segue em rit-
mo alargado.
Termina com ornamentacao no baixo, no acorde de

ab  pp.
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Os movimentos que se ouve no Prelddio V demonstram
bem © novo conceito melddico criado por Debussy: linhas com
intervalos que se repetem em células curtas e movimentos des
cendente/ascendentes.

A peca € uma melodia harmonizada com 3 idéias que
nao sao contrastantes, parecendo mais variagoes.

Conserva ¢ tempo tode um carater de improvisagao :
ornamentacgao em cima de acordes.

Apesar de haver acordes maicores & menores muito

claros, naoc se ouve a tonalidade de AB , apenas um centro.
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PreliGdio VI ~ General Lavine — eccentric

Cortot cita o General Lavine, "aquela velha figu-
ra de fantoche gue tantas vezes se tem visto no Folies-Ber-
gére, metido num casaco de tamanho muito maior que ele ."(15)

Era um daqueles tipos de circeo, com a boca pinta-
da, usava uma roupa larguissima, dava pulos e piruetas ao
som da misica cheia de contratempos. Andou por Paris entre
1910 e 1912.

A indicagao & "Dans le style et mouvement dlun
Cake-walk."

Nos primeiros 10 compassos estd a la. idéia (in-
trodugao): uma ornamentagao em cima de um dJ no baixo; apo-
giatura de 3 notas strident, acordes perfeitos em fundamen-

tal, movimentando-se por 3as.:

Ebm G Bbm el Ebm em "staccatto".

Db Bb Db Bb G Ebm C Abom

Do compasso 11 ao 18, a 2a. idéia , em 3 planos:

baixo 1 = pedal de F y F C

baixo 2 linha melddica ao estilo da danga

"Cake-walk"

escala pentatdnica
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linha superior = notas gque complementam O

6
acorde F §
Esti indicado: #spirituel et discret.”

Recomegca no compasso 19 repetindo a frase anterior
durante 4 compassos onde comega a se desenvolver. O baixo mu
da, faz um ostinagto no tritono 14k - re.

A partir do compasso 23 a harmonia €:
K e
, af , Am? , B , Ab D X O
[ AR |

A linha melddica fica cromatica em molto crescendo
e molto staccatto, até o compasso 30.
Nos compassos 31-32 o baixo & a 9%9a. do acorde BT,

I

no 33 muda para C 17 , preparando a volta & idéia inicial

em F, no compasso 35. Seguem-se 4 compassos e, guando entra
43 .

o ritmo [l ['7 a harmonia & Eb’ Bh 1 F1 bt a??

43

D . Cadéncia em F em ff com ornamentacio, Nnos cCOmMpassos

A3=45.

Pausa com fermata e recomega a la. idéia desenvol-
vida do compasso 46 ao 69. Os acordes perfeitos do inicio
com a indicacao "Trainé&" (arrastado) se alternam com o

. . . i3
"Mouvement" gue traz uma idéia nova, com © rltmo, H ”i? !7,

pedal de Ab no baixo.
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Acordes perfeitos em movimentos de 2as. e 3as. nos
compassos 51 a 55. Ha uma repetigao do "Trainé" com um baixo
cromatico (57 e 58). Esta parte termina no "fres retenu" no

acorde de qu {(compasso 69).

Nos compassos 70 a 93 volta a 2a., idéia em F penta

tonico. Muda a cadéncia, agora C EEW\? no compasso
94, em movimento lento "Trés retenu". Compassos 97#38 - D
Ebm ™.

Escala pentatdnica

Em 101-102 a linha superior faz os acordes da
la. idéia enquanto o baixo segue em desenho cromatico.

Cadéncia final, de 103 a 109 com os acordes

9 13
Bbh]? , C 4 F em 8as., sff sec A  vol-

tam as apogiaturas de 3 notas do inicio da pega.
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O aspecto mais importante desse Przludio & a
recriagao feita por Debussy da musica popular da época.
" Gake-Walk" era uma danga que teve origem entre os
negros norte-americanos. (hegou a Europa nos
primeiros anos do novo século, apresentada pelos
minstrels nas feiras e ruas. Depols passou a fazer

parte dos nUmeros de Teatro musical.

Suas caracteristicas ritmicas sao:
I‘ l !. l

no compasso binario, dentro de um certo balanco, com sin-
copes.
£ o gque aparece agui na escala pentatonica cen-

trada em F.



Prellidio VII - La terrasse des audiences du ciair de lune

Este & um dos Préludios no qual Debussy desenvolve
bem as caracteristicas de sua linguagem »ianistica:
as sonoridades das linhas melddicas do inicio, o timbre
dos acordes no trecho "un peu anime," as combinacoces

sonoras do final e a atmosfera geral que cria um

clima de encantamento.
O andamento & “Lent.'
Podemos dividi~lo em trés secgoes.

la, seccao - consta de 3 planos.

Os compasscs 1 e 2 trazem:

a) na regiao média acordes de

3
Eg /B . Bm' " B4 /¢ ,ER .Gy (baixo

I 5
se movimentando em 3as. m) no ritmo 7 ifi! T“T !

depois desenho ternario; Iy | L

L

b) na voz superior um desenho de ornamentagac meld
dica descendente em ppp na regiao super—aguda em intervalos

de 2m e 3m; no espirito de "raga" indiana;
c) pedal de C% no baixo.

No compasso 3 continua o pedal no baixo com acor-

des de 7a. invertidos que se prolongam pelo compasso 4 até

o acorde de C# t no 5, onde volta a ornamentagcac da linha

superior (b).
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Nos compassos 7, 8 e 9 (a) com a harmonia
B Em B BY cgm  Bb
baixo: Df oF - Bbh

Compassos 10 e 11 "un peu animé" acordes de Bb
11/13, 7+, 9.

As duas 3as. M/m, num desenhoc ritmico em pp e a
sec¢ao termina em F }43 no compasso 12. No seguinte este F

- . ¥
& enharmonizado para E#‘s‘ . Compassos 13/14 "au Mouvement,?®

acordes de

Eﬁ%a?f ch’
Egmtt g M
Compasso 15 Gdm /Ah G4 preparando a 2a. secg¢ao.

2a., seccao:

- pedal de C§ no baixo;

- pedal de Cit no soprano, enguanto nas vozes in
termediarias se desenvolve uma linha em 2as. m;

- ouve-se o acorde de C# ! H ”.

Isso vai do compasso 16 ao 19.

A continuagac "En animant peu 3 peu" no compasso
20 & com o acorde de Gﬁfrq S , depois pedal de G#
no baixo, engquanto a parte superior faz um movimento parale-
lo com 6as. e 8as. gue continua at® o compasso 24 e a inter-

medidria desenvolve-se em acordes de 7a. paralelos e cromati

COS.
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O pedal de Gj passa a GE] nos compassocs 23-34.
"cédez."

"Mouvement du début" (compassos 25-27) onde ha
acordes Maiores distribuidos em 3 planos:

- baixo = sempre a fundamental e a 5a.;

- voz superior = acordes Maiores comegando com a
5a.;

- voz intermedidria = acordes Maiores dcobrados.

A continuagao & em sucessao de acordes Maiores com

7a. e pedal de G.

compasso 28 = c?
compasso 29 = Bh? cgt =®f o pt
nas (f l todos com 5a. no baixo.

Esses dois compassos sao repetidos (30-31).

"Mouvement" (compassos 32-36), acordes de
E#ﬁ cf

Linha melddica em 2m. na parte intermediaria .

41
Compasscs 34=35 acordes de F#vn .

No compasso 36 comega a 3a. seccao que & uma volta

4 la. condensada, pedal de B F4 no baixo dos conpas-
sos 3738, acorde de C} ! , fragmento do desenho melddico

(b) da la. idéia em regiao mais grave.
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No "Plus lent" dos compasscs 39 a 41, acordes de
6a., pedal de C#’ no sopranoc. Comecga al um "rallentando"

ritmico, reforcado nos compassos 42 a 44 pelo ritmo I«L]'L

nas vozes superiores em 5Sas. paralelas e pedal de F#— no
baixo.

Termina num acorde de F# com uma 9a. menor em
apdgiatura breve "Timbrez légérement la petite note."

2 distribuicac do Gltimo acorde é:

baixo = F#

soprano = C§

voz intermediaria = acorde de Fﬁ

comegando com a 5a.
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O Prellidio VIT & dos gue mais caracteriza a lingua

gem de Debussy. Apresenta:

a) uma libertacao ritmica, criando espagos sSOnoros;
b} harmonia de timbres;

c) polifonia em planos contrastantes;

d) recriacao de uma "raga,'! escala da misica  in-

diana,.

A harmonia de timbres e a polifonia em planos con=-
trastantes estao presentes durante a peca desta maneira:

a primeira principalmente nos acordes do trecho
"un peu anime,” na distribuigao dos acordes Majores no
"Mouvement du début" e nos acordes de 7a. com 5a2. no  baixo
"en animant ;"

a segunda nos pedais combinados com melodias croma
ticas e nas superposicoes de planos.

A cadéncia final no ritmo ﬁfTﬁ: chega ao fa#

com as notas v e bas. paralelas acima.

-
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Preludio VIII -~ Ondine

Segundo lendas escandinavas e alemas, "ondinas"
eram ninfas que habitavam palacios em lagos e rios e, com
seus cantos envolventes atralam quem por 1a passasse.

Essa pega possui idéias independentes que se repe-
tem em trechos diferentes, em fragmentos, ritmos alargados ,
transposicoes. Sao 6 idéias - (a) a (f); A indicacao e
"Scherzando. "

(a) Nos compassos 1 a 6 ouve-se um pedal de C#

(1 e 2), depois A (3 a 6); na parte superior alternacgao de
acordes com Zas., 4a. dim. (3a.), 43 em pp, fazendo um movi-
mento ondulante.

Nos compassos 4 a 7 acordes de 4as.: tritono e
4a.J se alternam com o movimento dos 3 anteriores.

Uma 5a. sustentada no baixo nos dois compassos se-

guintes apoia ¢ movimento em Fﬁ% _::::::: em Z2as. e 4as.,

2as. cromaticas no "retenu" (compasso 10).

(b) No compasso 11 volta ao "Mouvement " Chega ao

A do baixo com floreios descendentes indicados scintillant

2A deoux e um movimento ascendente-descendente em FI ‘}

4ﬁ::I:::j j:::::: S5as. ré - La }é ~ mi em "Rubato" nos

Y

>

compassocs 14-15.
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(¢) 1 - Essa 5a. (ré - la) continua como pedal até

o0 compasso 20, enquanto as vozes superiores fazem uma linha

melddica em 2as. dobradas num pedal de A na parte intermedia

ria {(compassos 16-17).

(c) 2 - Linha em J com ornamentos na parte supe
rior; compassos 18=19 preparam a entrada dos compassos 20
a 25, distribuidos em 3 planos:
(d)
- gstinato em 5as. e 3as. no soprano
(a laise, léger);
- linha melddica em 2as., apoiadas em acordes
de 6a. {(compassos 22 25) en dehors;
- linha em 2as., no baixo.
Volta ao "mouvement" e os compassos 26-27 repetem
(¢ 1); 28-29 repetem (b) £finalizando "retenu" com Z2as. m. e
uma 4A en dehors - uma antecipagao da linha de soprano que
vai se seguir.
(e) Nos compassos 32 até 37, 3 planos:
- ggtinato em 5A no baixo;
- sons sustentados, formando acorde de Eb ¥
na parte intermedilria;
- linha melddica com notas repetidas, 2m caminhan-

do para um tritono, da 2a. vez 3a.M, no soprano.

0Os compassos 38-39 sao uma transposigao de (¢ l)em

outra distribuigao na voz inferior e 40-41 -~ transpOem (¢ 2).
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Compassos 42-43 "Le double plus lent" traz de
valta (e).

No compasso 44 come¢a o "rubato” com um cstinato
em tritono e 4J melodicamente na parte intermediaria, outro
com tritono e 5J harmdnicas - no baixc e o soprano faz a 1i
nha de (e) em ritmo alargado.

0 ostinato do baixo se modifica nos compassos 50-
53. No 54 volta "au Mouvement". com outro costinato no baixo:
cromatico com pedal de 2as. enquanto a linha superior faz
(e) em fragmento transposto mas no ritmo original.

Nos compassos 60«61 um cromatismo ascendente leva
a um pedal de B pp sibito; nos compassos 62-64 a  volta
de (b) transposto no pedal de Bb no baixo.

Do compasso 65 a 74, baixo faz pedal de D.

Movimentos ondulatdrics bi-tonais com os acordes
de D e F% vao até& o final.

O Gltimo acorde € D p TT—= pp.
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0 Preliidio VIII & um exemplo de pega onde as par-
tes gque a constituem se sucedem e alternam de maneira bem
original.

Sua estrutura & a seguinte:

(a) (b) () (&) (<) (b} (e} (c) (e} (b} final.
1l e 2 1 1l e 2

As idéias sao independentes.

{a) & uma introducao, pedal ornamentado;

(b) & um movimento pianistico sobre pedal. Estid antes e de-
pois de (e);

(¢} tem duas partes: ds vezes esta completo, outras sd a la.
outras transposto. Aparece depois ou antes de (b) como
de (e):

(d} ostitnato de 5as. e 3as. sobre linha melddica. Aparece sO
uma vez;

(e} & a idéia mais desenvolvida. Traz 3 ¢stinatos diferentes

e vem com ritmo alargado e transposto;

0 final & uma coda bi-tonal.

Esta estrutura & um novo caminho no desenvolvimen-
to de uma pe¢a. 0Os trechos podem seguir ou anteceder outros,
ao lado de alguns gue sO se ouve uma vez. A peca & formada
pela justaposigao das partes resultando na estrutura fragmen
tada.

Apresenta tamb@&m inovag¢Oes harmonicas: os acordes
de 4a. de {(a): os gstinatos de 5a. e 3a, de (d) .de 5a.A, 4a.
e cromaticos (e) e a cadéncia final bi~tonal tornam o Preli-
dio VIII bem avangado no caminho percorrido por Debussy na

busca de nova linguagem.
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PRELODIO IX - Hommage a S. Pickwick Esq. p.p.u.P.C. (16)

Este Prelidio & uma interpretacao Debussyniana de

Charles Dickens, e seu herdi Samuel Pickwick. Cortot diz:
.-... "a peca e o proprio Dickens, com seu humor irdnico e
seu espirito alegre; cada compasso dela tem sua marca, do

uso comico do 'God save the King' aos trechos de assobios do
final." (17)

Nos primeiros 6 compassos, andamento "Grave,' ou-
ve-se a primeira frase do Hino Naciocnal Inglés em 8as. no
baixo, harmonizado em acordes de 7as., 5+, %as. e 6as.

No compasso 9 M"aimable,® acordes de C e F com 5+,
seguindo-se o ritmo [Ta f“ﬁ como introdugao ao "peu a peu
animé" dos compassos 12 a 20 onde vai se tornar reduzido e
ostinato: r—:i ft;'] ; linha melddica em 2as. no baixo.

No compasso 15, o acorde F ? | continua o ocztinato
que passa a ser em 3as. nos compassos 19 e 20,

"Retenu" de 21 a 26, numa textura harmdnica: C ,

A m G , distribuidos em 3 regioces.

Os compassos 27 a 30 preparam a entrada do "animez
peu a peu" (31 a 34) com o ostinato ﬁ;ﬁ f?zﬁ em 2as. na
voz intermedidria, 5as. paralelas no baixo, melodia em 3as.
na voz supericr, formando acordes perfeitcs com © costinato.

Nos compassos 35 e 36 hid uma intensificacdo do mo-
vimento de 3as. na voz superior, com 2as. cromaticas na infe
rior. Continuam as 3as. {(compassos 37 a 40) em cstinato, a-

companhandc linha melddica gque lembra o motivo inicial do



115

"Hino." Compassos 41 a 43 repetem 9 a 11l: preparagao da en-
trada 4o ostinato.
Com as indicagdes lointatn et léger pp "Méme mou-
T
£

vement,” uma melodia em i alusao a gaita de foles ou

assobio. A escala pentatdnica [
¥
i

e
rd

»

LY
vd >

“ 4

-

-~

vai dos compassos 44 a 47, para seguir "Mouvement retenu"
com © ostinate agora Ifﬁi no acorde de Fe .

0 baixo traz mais uma lembrancga do "Hino" no  com
passo 51, passando para o contralto no compasso 53, para ter

minar no acorde de F , distribuido em 3 regioces.
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SINTESE

A citacao do Hino Nacional Inglés gque abre este
Prelilidio, & uma solugéo musical que caracteriza a peca:

humoristica e leve.

E dos PrelGdios gque mais conserva a caracteristi-

ca de improvisacdo: variacdes no ritmo [[4 [ ostinato,

num movimento rapido .

Utiliza escala pentatdnica e um centro em F.
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PRELUDIO X - Canope

Canopus - antiga cidade egipcia as margens do Nilo.
Seu nome serviu também para designar peguenas urnas funera-
rias com tampas ornamentadas de esculturas - Reproduziam a

cabeca do morto e eram colocadas junto &s mimias.

0O material melddico e harmdnico deste Prelidio &

modal, possue trechos em eblic, ddrico e mixolidio alterna-
dos com harmonias de timbres.

O andamento & "Trés calme et doucement triste." Co
mega em pp com uma sucessao de acordes perfeitcs em fundamen
tal que, depois de introduzir uma 5a. melddica no baixo (sol

-dé), no compasso 4,faz uma cadéncia

Dom Eb ab Gh Dm

Nos compassos 7 a 10, o accrde de Dt e uma li-

nha melddica cromdtica, comegando com C# .

Nos compassos 1]l e 12, acordes de G g ¥ ’

( sem 7a.) continuandc a melodia interna em 2M e m. A harmo--

i3 g M
nia continua Eb * ? e cadéncia c ? (sem 7a.) e F?
nos compassoes 14 a 16,
Em "animez un peu,” 4as. com apogiaturas percorrem

o pianc. No compasso 18, pedal de A em pp. Nos compassos 20
¥

a 22 pedal de G e acorde de G %- sustentado, distribuido

em 3 regides, com linha cromitica. O timbre desse acorde e

de especial efeito. Seguem-se 2 compassos com um desenho des



il8

e

li!l - - ) ra
cendente em , formando Ia - do - mib .

Volta a idéia inicial com os acordes dobrados nos
compasses 26 a 29 e o encadeamento:

Ebm Bbm Akm  Ebm E /m A Fom
onde o baixo faz 5as. melddicas. 0s 4 {ltimos compassos sao
a cadéncia final: acorde de CCj (sem 7a.}) com duas 5S5as. Li
nha melddica no soprano em 2m/M, com as indicagOes de anda-
mento: "Plus lent" e "Trés lent" e expressivas:“Trés douzx

- . #
et tres expressif e encore plus doux.
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SINTESE

0 Preliidio X demonstra claramente o novo uso de ma
teriais e técnicas antigas praticado por Debussy: escalas mo

dais e movimentos paralelos de acordes.

0 modo nac & definido, passa por varios intercala-
dos de linhas melddicas crom2ticas. Os acordes sao distribui
dos em posigoes abertas e possuem estruturas de 5as. e 4as..

No final da primeira frase e na sua repetigao,
1€Y Mouvement" os acordes perdem qualquer vinculacao modal :
& a harmonia de timbres conseguida com acordes Maiores e me-
nores (sd com 3a. e 5a.).

Termina com uma ornamentacao mel&dica em modo mixo

1idic do acorde C‘j :

g

; sustentado durante guatro

*"Hb L Y

compassos .,
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PRELODIO XI - Les tierces alternées

Em 1915 Debussy publicou seus Douze EFtudes onde
pesguisou a técnica pianistica e desenvolveu a sintese de

seu pensamento musical.

No Prelldioc XI, de certa forma antecipa essa

idéia, fazendo uma pega exclusivamente sobre 3as. M e m.

E uma " toccata ™ em 3 partes (A-B-A ) com a segunda
contrastante em ritmo e dimensac. Maos alternadas o tempo

todo, em alguns lugares cruzadas.

Comeca com uma introdu¢ao de dez compassos,  com

3as. em J e A , ligadas,que vao da regido aguda & grave,
- - . -}
"modérément animé."

No compasso 11 comega o ritmo constante em f- p

basico da la. e 3a. partes (A.).

Indicagdes: "Un peu plus animé"

. - - - - "
legerement détacheée sans sécheresse.

A linha superior faz um cstinato mudandc a cada do

is compassos até o compasso 24. A parte inferior faz uma li-

nha melddica apoiada nos primeiros tempos dos compassos, as
. : -~ "

vezes no segundo, marcadas com a indicacao: Les notes mar—

- N + - ]
quées du signe — doucement timbrées,
Essa melodia vai até o compasso 33.

Dos compassos 34 a 39 desenvolvem-se linhas croma-
ticas entre as 2 partes. Nos compassos 40=41l pp sObito, osti

nato na parte inferior, acorde de ab &+ na superior. Em
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40 e 43 aparecem escritas 4as. diminutas. Continua com movi-
mentos de dindmica poco a poco crese. até f, —_ T
e molto dim.

pp no compasso 65 volta 4 linha melddica do com~

passo 11, agora ampliada, até compasso 90, com grandes efei-

tos de dindmica como pp ==——"_. pp subito, nos compassos
78-81.
De 91 a 115 estd (B.) a parte contrastante, doux
et I7¢. Ritmo em J , J , [t , [
-
@,?1”1 JJJ]J .
LA 4 Y

tem um carater gracioso, indicado no compasso 108.

N¢ compasso 116 volta "au mouvement” a idéia

2
inicial (A.} das J . Efeitos pp <T7, 6f = p =L sf —
para voltar & linha melddica inicial no compasso 124, repe~

tindo 11-33 em 124-145.

O compasso 146 comega em cromatismo como os dois
anteriores e, de 148 a 152 cromatismo total entre as duas

partes. Uma pausa de seminima E de grande efeito e molte

diminuendo.

Em 153 comegam movimentos melddicos de 3as. nas
duas linhas e cromatismos internos com efeitos de dinamica
p =T == pp = = pii pp;
termina com a 3a. (do - mi) em "staccatto" no grave, depois

sustentada J douz na regiao média.
o/



122

SINTESE

Usando a 3a., o intervalo que define a tonalidade,

Debussy escreve um Prellidio onde em nenhum momento existe

conexao tonal,

Podem-se ouvir acordes, pela juncac das 3as. como

no trecho "un peu animé," por@m ndo estdo ligados a nenhuma

escala.

0 resultado & um centro C e cromatismos.
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PRELUDIO XII - Feux d'artifice

Assim como Liszt sintetiza o virtuosismo pianisti
co no século XIX com sua escrita de 8as., arpejos muito ra-

pidos acompanhando linhas melddicas, "cadenzas,"

glissandos,
acordes em toda a extensao do piano, cruzamento de maocs,
trinados e tremolos, Debussy traz todo esse desenvolvimento

do teclado para este Ultimo Preltdio em outra linguagem.

a Comega em "Modérément animé" com uma figuragao de

F!!, usando todas as notas cromaticas de fa a si b em Dp

léger, égal et Lointain, com as duas maos,uma sobre a outra.
Em cima desse fundo aparecem as notas de um tritonc em 8as.
no agudo: ré-lab . 2as. sao aos poucos acrescentadas, o)
lab val para o grave e o tritono vai se aproximando ritmica
mente até um grande crescendo em fusas; termina num glis—
sando pentatdonico descendente que atinge o sZb grave (com=
passo 18). Seguem-se 2as. intercaladas de pausas.

‘*?’F‘TZ]/}

d

Nos compassos 20 a 24, dois blocos de Z2as.,

"clusters" s - do - reLJe ge - reb - m@élem "staccato"

]

se alternam em movimentos de ﬁ?? e vao de pp a unm grande

crescendo para o agudo.

No compasso 25, semi-fusas fazem um desenho descen

dente -ascendente no agudo, numa transposigao da escala

pentaténica: N
;.

~rr
-

%
=
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enguanto vai comegando a aparecer uma idéia melddica em in-

tervalos de 5a. e 6a./%5a., com o ritmo:

vy le \em |yEAT

N’

{(compassos 27/30).

Os compassos 31 a 34 repetem a 5a., o desenho em

iiil vai se modificando e surge um C no grave.

p =_ p plu p escala ascendente

intercalada a anterior descendente.

A idéia melddica em 5a., 6a./5a. volta no compas-

so 35 com modificagao para tritono, em f =:::::: no agu-
do e o fundo de fusas passa para © baixo com pedal de G no

grave.

escala

e

= %,ﬁ:
L 0

-

O compasso 37 (30. da idéia melbdica) tem um alar
gamento ritmico. Segue-se grande crescendo, intensificando
o movimento para o agudo até ff {compasso 39). Descendente

e molto dim. (compasso 40) com pedal de AE .

Nos compassos 42/44 a idéia melddica & transposta
e ornamentada no agudo. Dois compassos repetidos (45/46) com
acordes no ritmo:
- tendo um desenho em

)
2 F;j- F;ﬂ- fTﬁ fT? semi-fusas centrade em
C;‘gF (ﬂ 3?) i3 ;D#5— D no baixo.



125

Scherzando {(compassos 47 a 56) p sGbito. Acordes e
2as. se desenvolvem em crescendo. 5O 2as. em pp e F stri-

dent (53/56) com um baixo D. Laissez vibrer. Fragmentos de

escalas hexafdnicas.

Volta o "Mouvement,” "Plus 3 1'aise” {(compassos 57
/60) com as fusas descendentes, formando uma linha com as
las. notas de cada grupo. O baixo faz 3as., les baisses Zégé

. —— "
res et harmonteuses —r pp <<__ chega ao compasso 61 "Ruba-

to.*

Acorde de C em pp , em regioes extremas. Glissando

(nas teclas brancas) e acordes perfeitos:

r4 E Bb

rd E Bb G

@

Eb A G ck

Compassos 63/64 - glissando com notas da escala pentatdnica

[
cendente em f i
-y il 9"
s i
semi fusas: i #+
e a idéia melddica transpostos. Pedal de E no grave, com-

passos 65 a 70. Aparece duas vezes, intercaladas pela Quas?
cadenga: efeitos de notas rapidissimas, ascendentes e des~-

cendentes em pp crescendo molto a /. Harmonia: F

aht
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Mouvement nos compassos 71 a 78 com um ostingto em
tremolo no baixo (3as. e 2as.) pp sbbito e em cima um desen-

volvimento da idéia melddica 3 ;

N e ——t

. b I 7

e 2as. :? = 7
"Mouvement élargi" - fusas =" e a idéia meld
dica em 8as. no agudo. Grandes ~———__ pid f e crese.

acordes em ff e grandes glissandos (teclas pretas e brancas)

do agudo ao grave Ff T .

"Plus lent”, semi-fusas entremeadas de pausas com as
notas do inicio acrescidas de um ré em dois compassos e no
"Encore plus lent" “tremolc’ de 53 no baixo Db atd o  final
enguanto no agudo de tres loin, citacao da "Marselhesa" e a
idéia melddica como &co em pp, chegando ao acorde de Db e

a nota Db no agudo.
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0O Prelfidio XII, fechando a série dos 24, resume O
som virtuosistico de Debussy gue vai ainda ser mais valori-

zado nos Estudos.

Os acordes, cromatismos, 2as. acrescentadas, esca
las pentatdnicas e tons inteiros sdc a base para o timbre

caracteristico conseguido por Debussy nessa peca.

O movimento horizontal muito rapido & ouvido como
vertical, sao blocos que se constituem em outro aspecto da

harmonia de timbres.

£ também uma grande ampliagao de ocstinatos.

Ha uma ideéia melddica principal, feita de célu—-
las curtas e ritmo gue vai sendo reduzido e a0 mesmo tempo
acrescentado de mais notas (comp. 27). Essa idéia volta va-
rias vezZes transposta, ampliada, modificada.

Este Preltidio, ao lado dos I, VII e VIII do 29 vo
lume estad entre os mais avangados no desenvolvimento da
linguagem nao tonal e inovagdes estruturais de Debussy.

2 harmonia de timbres, o uso de escalas pentatd.
‘nicas e combinactes de acordes, trouxeram novos caminhos

e possibilidades sonoras para o piano.



(1)

(2)

(4)

(3)

(6)
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W.W.Norton, 1961, p.109-120.

Deixei o sentido ambiguo por entender que a misica de
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em movimentos alternados de maos, dando idéia de improvi
sagao.
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"Como trompas socando ac longe."
"Ainda mais longe e aos poucos mals lento."

(Tradugao da autora)

Ritmo reduzido significa o mesmo desenho ritmico em

valores mencres.
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inteiros, I

T
R4 L L

JAGE -
=
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porém encontramos em Debussy outros usocs dessa

escala, como O gue aparece nesse FPreludio. Duas combina

coes de Zas. Maiores com umea 3a. entre elas.
(8) Cf.p. 212 - 14.

(9) Cf.p. 75.
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voz{es) em registro grave."
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e 14 naturais.
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1. ACORDES

Os acordes vao se tornando independentes do rela

cionamento teonal,., Encontramos:

1.1. Sucessoes de acordes com 5a. Aumentada;

1.2. HarmGnicos superiores 7a., %a., lla., 13a., procura-

dos como soncridade.

Suas estruturas se transformam:

1.3. 2as. sac acrescentadas as 8as. e 5as.;

1.4. Combinagoes de 5/7/9, 4/5/7, 5/6, 4/5, 4as.

1.1. Sucessoes de acordes com 5+

1.1.1. I - Danseuses de Delphes




1.1.2. I1 ~ Voiles
. . . . . . . » .‘ . . ~5 . . - ~
e ——

1.2. Harmdnicos superiores procurados como sgonoridade.

1.2.1. Acordes de 7a., %a.:

XI = Lag danse de Puck

Sonmtte

133



1.2.3. Acorde meio-diminutoc com 7a. e 9a.:

XI -~ La danse de Puck

134

1.2.4. Acordes de lla., 1l3a.:
VI - Des pas sur la neige
s
A } } 54
1 [ o ol e ! - _% — -
o T L
b ; i
* hgh ___"/E . AT T M s %
B =
o — e \
i
b \_«,?— v b i
{~ ..__,T\-....,,./f‘ ’1{ ; I[LL ,;
"“J \s\“ﬁh“‘__““_“___n‘_____f, 4&13‘
C it
1.2.5.

V - Les collines d'Anacapri

e

g

.
r
Hing
£

-

N HH\

+4-4.




1.2.6. Acordes de %a. (sem 7Ja.):

(29 Vol.)

X = Canope

. — e TN
o 7
o TL; 3 iy

PP
P ——
r iy : S S—— L
L'xi.;r «’-—-:'.f—-—i_‘?_‘z £
— J
i P =

= “
L__________/

1.2.7. Acorde de 7/ 9/ 13:

(29) II - Feutlles mortes

.

?‘s‘ %

PRPTT N e N S N

8 e e e

D T~ “ﬁn~_-‘ -

§ —gnﬁn % . -

e i i ==
r pit | & po

I
N

b1y

L3
by
\:
.

N q-‘_ }H +
L hF ! : 4 ?
iﬁ’fi
— —% i
i bl
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1.3. 2as. acrescentadas 3z 8as. e BSas.:

1.3.1. I -~ Danseuses des Delphes

L %' ';i(r’)v 42 . v
"’ *i:’ﬁ:%? =

1.3.2. X -~ La Cathédrale engloutie
8 mmemee A B o mmeeey 8 -y 8 orommmsy
 sdoe dee a e i
£ o T e s [ & SN ) £ s =y i
3 P ] A — —_— e
) W [ 4 oz % 0 Ld 4 -5 L, ‘
- aa - ¢ o + o St
) —
2 pii P op piv pp
:q:_ Ly | % W [ W]
- =yt P —3 Ty
b"'"v & "-......-/. [ \..._/E ‘l :\-._ -

1.4, Combinagoes variadas nas estruturas dos acordes.

1.4.1. Acorde com 5-/7/9:

XIT - Mingtrels
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1.4.2. Acorde com 4/5/7:
X = Lg Cathédrale engloutie

¥
. .
4 . /”ﬂﬁ“—m : 9?7!
‘ ":’3} .o, n’ﬂ u“r o rlﬂ:ﬁ - 1
Dﬁ’ xgz' = ﬁ - i? . — - i
V r

1.4.3. Acorde com 5/6:

XIT - Minstrels

(en dehors)
- T EEE

#
ol
;\'l!.

1.4.4. Acordes de 4/5

IT - Voiles
Cédez _

Empog? - - -/
/ h\__
% .
£= 2

s ' 1=
- ¥
g
R —
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1.4.5. Accordes de 4as.:

(29) VIII - Ondine

ﬁ_ 423?&} ﬁh.' . %
-3y £ : ::_fﬂéﬁ’ .;

ﬁ
T4y
rie 4

33
i)

(dli
g(



2. ENCADEAMENTQS
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Entre os encadeamentos o mais encontrado & o mo-

vimento paralelo.

Ele esta entre:

acordes perfeitos com fundamental no baixo;

acordes de
acordes de
acordes de
acordes de
acordes de

acordes de

7a. com fundamental no baixo;
7a. invertidos;

S5as.;

6as. ;

9as.;

13as.;

2.1. Acordes perfeitos em movimento paralelo:

2.1.1. XII - Minstrels
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2.1.2. X - La Cathédrale engloutie

au Mouvt —
4.,;. Q— -g 5

PR
o THN TN
I AP N - ) - )
MWD -
ha E
1 T
¥ t J

Come un écho de la phrase
W entendue précédemment

) r_j sy S e———
T ot 1 t
o —
I;: trant - - o
ofan - - 7 \_ -'.'“
et sourd e —
Sa_ bassa [ —————p— g S ek R R

2.2. Acordes de 7a. com fundamental no baixo em movimento

paralelo; o gue chama a atengao nos casos 2.2., 2.3.

e 2.4., & que esses acordes foram no sistema tonal as

Dominantes c/7a.

X = La Cathédrale engloutie

‘ # | -
_E‘ﬂu 7 ) + } et
A it A =
s W
molte | din.
G —tg—r
- Samm— =
R I 1 T =4
\“——.___ - I Nt

2.3. Acordes com 7a. no baixo em movimento paralelo:

VIII - La fille aux cheveux de lin

s .
i —"'} 1" - H b
it —a- -
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2.4, Acordes de 7a. com a 3a. ou 5a. no baixo em movimento

paralelo:

VII - Ce gqu'a vu le vent d'Quest

>

X
B

2202

. -
e s
q

2.4.1. Acordes de 7a. invertidos fazendo um efeito

sonoro / pianistico:

IIT - Le vent dans la plaine

Bowsl T
x - ....__l s « o
- . a
ﬁ !F ~y L " ) e
- T ’
fis U'{;
'Y
Ca i
gLt
T
LAl . 2
—

dul

.
il
T

‘n‘r‘l‘b

-~
Wt
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2.5. Acordes de 7a. dispostos em 5as. e 4as. paralelas:

VIII - La fille aux cheveux de lin

& Mouvt (sans jourdeur) .

As notas da

acorde:

VI - Des pas

linha superior

sur lLa

44

antecipam o proximo

netige

A Tcmpo P e:cpressif et tendre
SEE=m=rese s e
pp A ———— t ‘&_w
J-}h :?%E;?i Jggig?é fggzl?i F;gg}?inufﬁ&égil?i
Z 5 : 7z %% b: -
j\\*" r_—);’? 32
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2.6, Acordes de 5as., 4as.

X - La Cathédrale engloutie

L

5.7. Acordes de 6as. em movimento paralelo:
VI - Des pas sur la neige

P Comme un tendre et triste regret

2 m e
- } i UF .
WY L i

> I — f ., L7
5 ] — =
I ——
Q T + } | ' ! e N Z | lb"' :”"\
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2.8. Acordes de %9a. com fundamental no baixo em movimento

paralelo:

VIII ~ La fZlle aux cheveux de lin

’-—\

) SR,
A4 . 1 3
i .r.
N g r ]
== an 2 &
LT { g = %
B — . pit o
Ll

2.9. Acordes de l13a. com 7a. no baixo:

VII = Ce qu'a vu le vent d'Cuest

*
AR U
LB # &
o1
% .
L be
-{\- \J«ﬂ 1;;__‘_ L
RN AR F "
PR T Hi
b 17 T - )
3 YW i
F 7 N
7H
L]



2.10. Acordes com 9a. no baixo gue se

em fundamental no 29 compasso:

145

transformam em lla.

(2¢) II -~ Feuilles mortes
‘Lent ¢t melancolique
e
.M Ja 17 - J_ !
e == ==
* Hir - '/ I"
ey = —
y g; J: ATM-*H\J/“*
7,«6..:":*.; ¥Z : - i = . i e
doucement soutenu et ¢rés expressif
’;s;ii 3- G To— i : E: ~ T
Zi=E === ==
%,jl;// ER
¥ {///
F :
L4y be b p be o
67 4ot A i E . te 3 ;
AN I o - A
AT 20 b Y - ] :
LY e ) 3
1 d -~ »
Cj_ g“' gl 44~ 9. 14-
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2.11. Ainda em movimento paralelo encontramos um tipo de

encadeamento que se movimenta mantendo o intervalo

de 3a.

acordes perfeitos em fundamental. Note-se gue

(M/m). Nos 3 casos seguintes, sempre

nota & sempre mantida entre cada dois acordes:

2.11.1.

I - Danseuses de Delphes
NEEEEES e s =
p;///’”TTé: | | ;ié;;;lng:::
S . E )4 r:!' }" " o
i

com

uma
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E ha um movimento cromatico entre 2 notas:

2.11.2. IV ~ Les sons et les parfums...
'};ihl’fl" t—3 L : : ‘ . I 4 1
p T
N -
x e
W
2.11.3. IIT - Le vent danc la plaine
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2.11.4. Acordes perfeitos sem relacionamento tonal

ou modal:

(29) X = Canope

»

Trés calme et doucement triste
T » "’-—'——h\\
[E=S=—ensS St
S S i T } T
S A in ] 1
pp r : pitt P ——r——
2 . " i
( " b b — —+ i}v o
% £ - T p— rIF:_;
) = = N
\\_‘J \\M

—_—
s
oyt
) LAY
rr
T S s o
E T ha =¥ + o= t
T ——_ j___lf n » :
5 =
—
3 {
— ¥ t " 1 T ¥ ™
— )} A | i < 3 r
T T~
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2.12. Movimento de 5as. paralelas.

No Preliidioc VI, encadeamentos nos acordes de:
c , rt ,Emt , om? ;

baixo e tenor seguem em 5as. paralelas:

VI - Des pas sur la neige

e

N
J;/

O i
3 i by - 3
1 e ——w—} . : :
o I d. = —— — v =
3 p) ), T
P
| FH | B A,
{1 r - - 3 -
o T 12 s e — T+
=5 - : :
\ 4__._—-/

2.13. Acordes de 7a. diminuta e meic-diminuto:

IV - Les sons et les parfums...

ot bk e 2 o be

£

LA ..
e t ! ]
— L : I
ﬂylcszi —————
. i H i } } e
H - H i
" T il ]
E Y
= \\ghm____m_lﬁ,
- - - *
13
i \ !
I N ki X I
¥ ) il A L 200 | ™
gk - 7 I %
Ll [P
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3. PEDAL

Un som gue permanece enguanto se desenvolvem ou-
tros movimentos. Produz uma mistura, formandc novas combi-

nagoes entre os acordes.

3.1. No PRELUDIO II hid um Bb no baixo presente durante to-
da a pecga.

IT - Voiles

Yy e e
i [ 7 ——
7 c:rpresssf
. ——_ f l——rj
D= =% et
t4 . AN o) N ‘_H_‘/

— — - —
¢

wl T Tab 1T
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3.2. Um C se mantém no baixo enguanto aparecem ouUtros acor

3.3.

des acompanhando uma linha melddicas

X - La Cathédrale engloutie

Sonore sans dureté

- T —— l
4 % ': . — T
! . L g r & “‘__,.
JF 7 . l —‘m“}gﬁ—\
s B T Y . S I . Ve, W
e g1y 5 o
‘ o s L — Grﬁwﬁ;m;;
'\'f‘ et mea— —— "‘w——-“/
8a. bassa
Um acorde com 5a. e Ba.

se prolonga, provocando uma

grande vibracao de harmdnicos:

X = La Cathédrale engloutie

/i’l}\
N x = _-
b~ a— —

——‘\ ﬁ
;- a poa
< : —
T 1
| | ) )
i : 4 ;EE‘MJ; = — —
# .3 = ¥ + $- 1 T p S
- 1 t 1 1 4 T——
M P . R & S I. : S g
‘-../0 [ ™.
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3.4. Pedal de Eb-Bb enguanto em cima aparecem os acordes de

Bbm, Eb¥ , Fm , G?

XI - La danse de Fuck

A b
T

T 4= 2 }

F- g

e

k.
SEE=S= == o
- e S ‘
E | £
PP

v IJ

bt

» *
- y e
'é. ; N
Bt T "} 4 oy » -
'AVH . ¥ i * g 1L p
BB T fr e
o hl.&, \I -
> J———
M N N )
by N 4 re 7 .3
« 117 & 1 [ 4

X
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4 CSTINATO

A repeticdc de um desenho ritmico e/ou melddico
ao gual se superpoe outras linhas. Pode estar no baixo, nas

vozes intermediirias ou agudas.

4.1. No PRELUODIO VI hd um cstinate Qnico que, durante a

peca passa por varias vozes:

VI - Deg pas sur la neige
oo )
- ¥ =t 1
S‘CUV-{: - o ¢
; ——
a)l yoy p expressif et douloureuz:
Qi — T -4::"—":“-—[ —— —————
{‘v‘v‘_ e Fi = t 1
3 —+ \ % ¥ i[— + 45 J
d‘_ 3 ie 5 3 3 -
b) Y v S ——
( - Eﬁl E_"A _EE:% EX
gt 7 =
£ L r..‘.-—i——m-”—
4\"-——‘.__-—-—/
fr 3
\\ I e —
c)

144

' 2 i ——
" . > 7 Sigp
Wr SR>
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4.1.1. No PRELODIO III do 29 vol. h3 també&m um ostinato

Unico, porém sempre no baixo:

(29) III = La puerta del vino




4.2, Acompanha uma linha melddica em:

IITI - Le vent dans 1g plaine

MT,_;;.;Z‘;.IZ;Z:.’Z: e ; M—_‘:‘*W"—-WH“* g — _,,q:\:
1 g‘l*'f*'ifg FUEr e T T
i L 1] P L
i ‘_L'—“‘“‘“"'“—_-_._.
¥ | e ; i :
I ’ .
t = _é\\_/"

M-
ﬁ#&gﬂ;}fm"ww%ffaﬂl»——womw—gm
v ‘ AN 'p»o-; 3 7|o-+ ]44!“4#.“:@
Pl ¥ o = =
L I k) A L gl
¢ T “““-"/9 i f\“_,/ ’ T\*-/\f v ? \..__,/? -



4.3. 2as. gque se repetem enquanto o baixo faz 5Sas. parale-

las:

III ~ Le vent dans la plaine

ol
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4.4. Um desenho no baixo se junta a uma melodia em acordes:

X - La Cathédrale engloutic

. X ]11 ﬁ,;/,,..—-—-w—-é‘——\‘
R = — : £
e FFE '
vr r ré | r r Come un &cho de la phrase
: re entendue précélemment
P Mhad 4 i 5 i L] ok
- s o8 r !E&i 3 1 L M | A—
 ramis e e s s o -+ aew
s k’ihiﬁiéi; FPEFEF  Fomn w
oF ot soutd
3¢, bassg w-=—e—m—memen e ————
o - » L — T
o 2
ot

——— et
N
¢
LK.AL‘
s
]

i I - " o A
it v ¥ e 3 3
Sq, hassa

4.5. Um ostinato em 2as. na voz mais aguda enguanto se de-

senvolve linha melddica em acordes de 6a.:

XT - Lag dance de Puck

L, e ,-_vs\f\a!\ NN ;'Qf =
) ool ol e ==== o
i)t'vn"'f _11 - - -
| § h e, T *r
3 i—i i}_ 1_ } !
W 2 ’fﬁ% e 3

P doucement soutenu
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4.6. Em alguns PRELUDIOS encontramos varios ostinatos, coO-

mo no IX. Os dois 19s. apresentam 5as.:

4.6.1. IX - La sérenade interrompue

L
e
41
.

k'3

o990

)
!911:;;‘ L } 1 H 1 i 1 1 T 11 i i
P e — P |1
* . hd - - L
les deur pédales
erpressif ¢l un peu suppliant
S : ;
"&1}; 15201 ﬁ‘L' i i o
s — \—--—-—i i SR A

{estompé et en suivant 'expressidn)

4.6,.2.

A1 ' -
e f——] = %
e Do
Py, e ——— " SN S £ 1

———TIIT




4.6.3. Ostinato nas escalas pentatdnicas

e pedal de Bb no baixo:

Revenir au mouvet

159

A_Ll “_/'-—-"7
j N r "
E;E’} 4 e
Horo — v
T I L ——

Br
“‘”"{i_'-iii ; i - T p S —
:i E :'TI !E 5 3 - -
o i‘\ B i — T

AT e

RO § o A et o —— e

y y y -t - o

'y /‘_,_.-———-'—— — —mﬁ—.\:. ; R -
- = = o »> -

3 I 1] > iy 1 e

Ik > _ & -l L

A L.l h hd il s k)

[Y P




L&0

4.7. 3as. acompanhando linha melddica:

V = Les collines d'Anacapri
« o ,—-\;_/—
O ut, oW o fr
1 4 ?‘;}T’a‘il - —— . i P
4 e

P joyeux et léger

Py ey
] — ; e T

4.8. Um desenho e uma linha cromatica no baixo, mais linha

cromatica em tercinas:

VII - Ce gu'a vu le vent d'Quest
e :
g T e g
&4 3
P o
H!‘i 3 » . T I3 3
e et SRS SRR~ eoveastt MENPTNMIEE ocnrrsererity st W
il H 1 1 1 i

Sy ¢ E B P =3 3 K T2
~ L) .
~Un_peu marqu _____/I\h —
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4.9, Em intervalos de Z2as.:
4.9.1. VII - Ce qu'’a vu le vent d'Ouest
O O S B - 1 .
- “ ‘\‘ r
7 # | |
j I B Vi -‘- //
Fa 1 M/ \—--......._ ——
s — e
4.9.2
o, 2 I
" o i Hi“\é‘; .
- b7
zp incisif E%,_
% e ———
i 3 PRI ...
% 1 = ag - Sttt
SIS VIIIISWIVIVIV IWIVIVIISESIIILY
<=z < o=

4.10. Bas. na voz superior:
8 ————————————————————————————————————————————————————————
fal £ N ’—} _'_} :m:m m‘
i —7 - - A - -
e on X
Y]
bt E-—-ﬁ" E-...f = Ll "i

S

M trés en dehors
il.
)

- ¥
I PR
-

|
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4,11. No PRELUDIO VIII (29 vol.) encontramos os seguintes

patinatos

4.11.1. 5as. e 3as., no soprano

(29) VIII - Ondine

14 i L
i

4
'3 o —

4,11.2. 5as.+ no baixo
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e 5as.:

4,11.3. 4das.

4.11.4. Desenho cromatico:

T,

1 _
e “"f

. e ——— =
gL _ﬁi“_‘:—r:?;% Digw _r

iqididigiiatalatatat

",‘J"I
i
;K

r 4 i
6
|
§
i
I

B e
il

A ”?
l }
il

gs‘-ﬁi
ucl
il
ﬂ#w‘
U
t
i
T
t e
f
Y
| .
ll |
%
1
=il
i}
(!
Q)L
i
{
;i
| -
dﬁ“%
X |1
|
qu
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5. TRANSPOSIGCOES

A mesma idéia & encontrada trasnposta meio tom

acima ou abaixo.

5.1. Acordes em fundamental repetidos meio tom acima:

5.1.1. XTI - Minstrels




III - Le vent dans la plaine




L66

5.2. A idéia inicial em A, aparece depois em Ab:

IV - Les sons et les perfums.

:Li el

lp*p L—;’*
“ e :/;
= »—-__._—/‘ 7 =
r !

[yr-1

b

ant

En anim
Plus lent /%/’ﬁ—\ﬁ




167

6. ESCALAS

A procura de novos sons levou ao uso de escalas
que, por sua vez formaram acordes e encadeamentos nas mais

variadas combinagoes.

6.1, A escala de tons inteiros (hexafonica) & a base do

PRELUDIO II:

6.1.1. IT - Votles

i
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6.2. Escala pentatonica ’41§3

SPr

6.2.2. Escala pentatdnica em acordes de 53s. e 4as.:

II - Voiles

Emport¢é . . . 7z Cédez _ . ,
/- \\
N
S
J S— *
————f

mf ML

molto
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6.2.3. Escalas pentatdnica e diatdnica em superposigao:

X = La Cathédral Engloutie

8 Tama
) | . _ _-_-___---_-_..,-m\
> . o ‘4} 4 4 4 l l s
g . -C _4[ Ty : l -_, T i H ‘41 s
| _ 2 "'"'{;;’ = -[ __E e ¢ T H 1 [#
= T T E
. £ L
}ar i" % % e [ #] 7
= I % — f‘ £ a 13 'j
. = = = r e
x¥ - \/ -,\ g™ -
L / \_____/

6.2.4. Escala pentatonica

L
~oT
-4 1

~FFr
L)

III - Le vent dans la plaine

[ —

e e e e e T
J DHI Lr ol ellr T ey o igraiiighaning!

e e t
oo ey :

\n.__-//

Al 4/""‘—'-— . ~——
e te——p ity e i iy Sl i Sesme—" 3 e, — i S A AT ki

J el F el o ol r“r”a“"'t'w‘Fe“:&

Akl I i T B e

i I : H ] 5;' : a5 : ol

v w‘(\_"/p" b, E\.__/ b ’r\N_) 1 \______.q/:? Y
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6.4. A escala de C mixolidio:

L% ]
PR

<5

sl

|
m)
/

A
Q
&

S
/

/-\‘ ] i ™ j % .

| %) 3 13

L% 1 i s | 13

[ %Y o [+ ] L%}

g Py [ - f Pz

p— - — i: — -

S f s> s 7 = __
Sa. bassa 8a. bassa

e rd -r < . ~t 7 e
o5 [ | L% ) [ X [ ~4 '
L 4 [ L% ) I M . [ T 1
¥ [ % T T > > .
jaa—— [+ %5_
b
b8 é% g ﬁE::::\gé | ™~
L% 1 - pr 4 b .~ L& RO
o rd ol el ot -
b= E Pyt -
Ld b
— — — e ¥
r* o T* o <, =y
Sa. bussa Sa. bassa



6.4.

Escala de F dorico:

Y
o
3

e
g4

A
A

-4

XI - Lag dance de Puck

L 18
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6.5. Escala de G*

eblio

-
-

e

Pt

r-§
a
Y

1

-

X - La

Ur peu moeins lent

Cathédrale engloutie

{Dans une expression ailant prandissant;

ef congcenlre

e e e
i ] : S S ————
yrr erPTESEIf - '

I e & it
o : 255 : —
= = — S S —
T, . = . R
\-..-“U\-—_.________..—-’“ B _.._/U e ———



6.6. A escala 3y S —— aparece no inicio
e P Tl
a 3a. em: I
6.6.1. IX - La sérenade interrompue
L
LEB AT
_a T
"I?b
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sem
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M e m:

Para mais tarde ouvirem-se as duas 3as.,

.6.2.,

6

» A

—d B

» J%?}’FP ?'?h%
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III ~ La puerta del Vino

C——
———
Cdd

LET
%

4
Hi;w
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7.

INTERVALOS NAS LINHAS MELODICAS

176

Muitas das linhas melddicas encontradas nos PRE-

LGDIOS desenvolvem-se em intervalos repetidos, criando no=-

vas estruturas e relacionamentos.

7.1. No PRELUDIO VI

b)

c)

ostinato e nas

hi uma insisténcia em Zas.

e 3as. no

linhas que fazem o proprio desenvolvi

mento da pega:

VI - Des pas sur la neige

Triste et icnt(J z44)

h o —
» -~ ; é‘; l i
T H—““
pp P expressif et douloureux ++*
I '-::::'—. -:::‘:_._—--; el il :
i i ]l { ; I 14 1 é i 4 $
S T oo
Ce rythme doit avoir Ix valeur sonore - -
d'un fond de paysage triste et glacé
P expressif et tendre

4  — — l 3 - -"‘:—-_f %H‘ﬂ ¢ < EF%

.. = l’ : 1 1 '{TF :- L
G = : S===S2 N

~afy T | B A gﬂd ~

S i 7 ; ——

;i E -
7 ’l 4 2L
ESa e — o
__._-/
semprepp
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7.2. 83 3as. na melodia inicial de:

VIII - La fille aux cheveux de lin

Trés calme et doucement expressif( J::GG)

= e
A,,l' i — S e S — :
5 % e o —g 7 d—'—ﬁ-;-rm
P suns rigueur ‘ E;.?W
S2E = "

\‘\'_./\-_,_._______,_._-’
7.3. O baixo faz um desenho melddico em Z2as., 3as., 5as.;

VII - Ce qu'a vu le vent d'Ouest

Commencer un peu au-dessous du mouvs

-—-r_..., —

S e e e

S —— ¥

-t
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7. 4. B3 uma linha melddica com intervalos de 2a., 3a. e 4a.

em volta de um pedal de E:

X = La Cathédrale engloutie

SEES f o —T o ———
} — f - a—
Ef-—e—% >~ !
—_— o —

%_\_g_:;%aé” ?#A@Q\ o 4d
) |

] — &Q[ ,

o

2 ¢
ki

/%E
9

£ 2%
1!
=y
i\

X
T
L3

7.5. Linha em 5as. e 4as. descendentes e ascendentes:

V - Les collines d'Anacapri

(Avec la liberté d'une
chanson populaite) Cédez

. e m——__ e
o Ly e et Sveptoymemaymaven gt
| i ::f; BEE 1 .

. 1 i 1 ¥ i X ;#g
PO s o g e e Y Y
T T TR R E T EF T R E
e eo—
3 1
* " ! — !
_q =4 i
" = ’
. = 3 v
\\__, . __’/ \__‘/’.W

un pew en dehors —
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8. APROVEITAMENTO DO MATERIAL MELODICO

Considerando~se idéia cada material melddico apre
sentado, observamos gque muitas vezes essa idéia aparece no
decorrer da pega em fragmentos, com ritmo reduzido ou am-
pliado, duas ou mais superpostas, com novo tratamento harmd
nico.

Trataremos dos PRELUDIQOS: VvV, XI e II (I vol.),

I e VIITI (IT vol.) que saoc Os que mais apresentam essa téc-

nica.

8.1, O PRELUDIO V comega apresentando a la. idéia:

" V - Les collines d'Anacapri
i A
{- 7*‘{‘-!1‘.3‘[ rd

&"' T ¥ ) — Y . >

v, - -~ -

8.1.1. Que & repetida e ampliada: (comp. 5-6)

e . =

8.1.2. Em ritmo reduzido : (comp. 42#43)

e‘\1, i 4 :T" * . P %p
A # I y A y-—
s +— = S e o
Hom— g e M —m— —

} = =3

- & T

l o i ‘.; - he

WAL i ry y

"i--gn:gpﬂg _\:’;,

' A
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Se em 8.1 e 8.1.1. & escala pentatdnica

™
i
L
Zry [ P
== -7 N il
(s 2

a1

em 8.1.2. estid harmonizada F% 4

8.1.3. Faz um ostinat? no soprano: (comp. 66=67)

A T L .

N

1
\
:h

| i 2 ¥ ] 2 £ "
ME S d v . ot i il . il 4 + i
7 AL 2 fl rd 1 T - rd ; 1 Z 3 P ] ¥ I
L ol | N I H b L 1 e el i e ol i 1 | CoS-2
b i : L Yy H I ] L v i 4 — 1 ) ——
N .
-!—
I y £ r//k
LU 1 | e - ¥ #
AL Nt RN 20, i #Fi i iy ]
Jo 1S 3 | Fil bl [ A
PN S8 i il 'l T -
7 o 1 a—— i
~ i -
4 ”
8§.1.4. Vem com outro tratamento no baixo: (comp. 73)
Ly 4 R _ﬂﬁfjﬁ1:;:ﬁ #,,f_”t::;%
Tty [E—— T t 4 - H L
e e s e e s P St e i e e e e
; M [ T t 3 . T ~
g i B —— = - —
e Y v - - *
N ’ 7 - -~
| -
| 2L
R A i A
Ot t —
ety
G M 1 st
L o L

s
!lle,_.,/

Em 8.1.3. pedal de G# no baixo, 5as. paralelas;
13
Em 8.1.4. harmonizada E 1 I .
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8.1.5. A 2a. idéia e:

048y ‘- T _ F afes
: —= =

W < N S T, W
&;“lms. » ..
o

8.1.6. Aparece acompanhada de um ostinato (trilo de

3a.): (comp. 12-17)

m%r LE L afaes S
. 3 m; H i

P joyeur et léger

8§.1.7. Harmonizada: (comp. 68=72)

L
i £ ,F J 3 ; néf,:i
SRS SR =
;o
Aag ]
ﬂ?ﬁw‘" —
v -2 =
R et S -w---onozzzmssssssaseriiTITY L )
o~ - m\
e Dy inp = Nre YPslsnlers)
% i |
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8.1.8. Estid no soprano enguanto o baixo faz um ostind.

t0 com a la. idéia e um movimento de 2as.:

(comp. 74-79)

8.1.9. Alternagao la. e 2a. idéias: (comp. 86-87)
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8.1.10. A 3a. idéia aparece no baixo: (comp. 32e38)

{Avec la liberté d'une

Cédez ”‘3 TemPO chanson populaire) Cédez - - -/
&
.} —— P _ré-::-.i:.,, -mt . . --—\-i —e d:»_i e i:m.‘m i —
i T T T IFIT I T FT T ITF
- BA W0 ™ 1 1 Y
r - - i an <
1. I i i
¥ % T v 3 3
——— - ’\._.." - _—.‘-//. \_‘/‘W
un pew en dehors —
8.1.11. No soprano: (comp. 39+40)
%‘g e
H ] gt
—£ .2 £
'-.._,_____._____‘_/

8.1.12., Em fragmento no contralto: (comp. 84-85)

a Tempo

&,
.“

¢
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8.1.13. No final com modificacgao de intervalo, em ozttt

nato com a la. idéia em poliritmo: (comp.92-93)

8.2. No PRELUDIO XI, a la. idéia {comp. 1-5)

XTI = La danse de Puck

Capricicux ¢t léger (,h = 138)

8.2.1. Aparece em A (comp. 57«58):

o~
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8.2.2. Na tonalidade original, com pedal de Bb no bai

xo, ostinato de 3as. e linha melddica no tenor

(comp. 63-66):

Mouvt ~
/";g !-;—\ '?_/"‘";_ — "'""‘ §
ﬂ;’wd = :
P —
/‘1 un peu en] dehors J_ J.
- =—=s—o5——= & =2

8.2.3. Com um novo contraponto (comp. 71-72):

8.2.4. Acompanhada de um pedal de Ab e uma linha no

contralto (comp. 87-90):

Dans le mouvt _ g Retenu
—

CFewel T L]




8.2.5. A 2a. idéia estd pela la. vez no baixo:

6~T7)

57

4R

13
fidl

P \.]\\_“7

8.2.6. Harmonizada no acorde de Cb,

ogtinateo de 2as. : (comp. 41)

g.2.7. Transposta: (comp. 63=70)

Al
i -
I?Vg bnd
v ’"if T —
&
B P
b t +
*14ﬂ}#u-*§=§

1886

{comp.

tendo em cima um
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8§.2.8. No final, fragmentos de la. e 2a. idéias super-

postos, mais o ostinato de 2Zas. em um tempo e

pedal de Eb no baixo: (comp. 91-94)

el

PR =
Plus re/t__e\nu o g
Vg - youet a2y gy
: ’ g ‘ 1 o .l'
l bm:; = i b o
_S*ITD' Xl ]
»-.-l--b_é'
= pmarqué = - P marque
ool -
8.2.9. A 3a. idéia : (comp. 18-23)
# Mouvt
Lo i ) 1L. I 2
v T i —
%—‘—'—L H f - 1 r - pan _h

3T

- L *
( pp’ ] - l

1
i

{\ i

x o
0}

’-;:x*"
(

‘
"#

8.2.10. Em outra distribuigdo: (comp. 49-52)

4

A : M'ouv‘. jgg Jghf};% }L;k-i

l
| :
/ vp f
hﬁ’; i’_ﬁi zé ﬁ;‘% .-
A e e ———
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8.2.11., Num fragmento transposto (comp. 77=78}
# Mouv:
Y _ i e
J — 5
P — | s

8.3.

em seguida se superpdem:

II

Voiles

Modéré (a{\': 83)

{Dans un rvzhmc sans figueur et caressant.}

No PRELUDIO II temos idéias melddicas gue se seguem e,

T :

deia

LY

'$#sff:g:"¢t?5

i
ﬁ:—)—iﬁwﬁﬁih% .

2 irés doux

P —e—pin P S

-

E;}j. iy
&
b

B

Lis )

e e - T
R T
]

| &
ro czpres.«'}if

- ™
-;3'9‘

B \!I

7y

b
U F -_r Loujours
\.____________,./

trés dour

V.

- .

-

7

\‘.‘___________,..-—/

=iy

Fov

e

\\&g
e
"“""'—'”‘“*\J =

b LI v
w—m—ﬂ"‘"

-

,‘L,.

- ! oy

b'r t
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8.3.1. la. idéia na voz superior;

2a. idéia harmonizada na vOZ2 intermediaria

(comp. 33~41}):

e § |
e o)
-
4
=
g

:
4

8§.3.2. 2a. idéia no soprano em outro tratamento

{comp. 47=52):

doucement en dehors
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8.3.4. 0 final & uma sintese: acordes, la. idéia, Bb,

glissando, idéias que ja apareceram antes:

Trés apaisé et wés awdnud jusqu'i la fin

pitt P s . ~
e & ) e 3:$§;W ba 3 e ¥
e e Attt s e e e 7 —" . e

8.4. No PRELODIO I (29 vol.) a 2a. idéia aparece no compas-

so 18:°
I - (29) Broutllards
Mouwvt
B e i
T !
. v - . ﬁ * ——
. o S
a gg:"_ jﬁ #-;# £ ﬁ-"
_{:.# _! } TH 1 ™ —
y—— . —" ¥ i 1 i
a— 1 4 1 i'z f -
-::_"__,"':_‘-'_:).
]}1)-1::
n
A
ey £ -
PP un pew en dehorg
D Y N W W W G N
e Te s L — —* e
EAR | A S
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8.4.1. No baixo do compasso 50, tendc em cima um acor-

de GY C§ Gf escrito com as notas enharmé-

nicas:
Mouvt
N ; 1
» Mx}—: I s Y i F S
- !‘fo il =
R —"
) -
g1 ih:%:
o
= Mo A
e i iy

- T e T M=
Sa. bassa +

- " " " 1 T T e . S R e R ot ol

8.4.2. Com ritmo reduzido depois ampliado, no comp.

Cédezr . _

53:



8.5. No PRELUDIO VIII (29 vol.) varias idéias se sucedem e
alternam.
A idéia (b) aparece pela la. vez:
comp. 11-13

VIII - (20} Ondine

au Mouvt
f3E t & s e
S T i e Rt '.'—{;Tﬁkif:'%' 4 ? i pw i T
[k almihh, e
L S —

3.5.1. Volta por duas vezes:
1) Nos compassos 28-29, igual & la. vez;

2) Nos compasscs 64-~65, com pedal de Bb; Db:

comp. 64-65
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8.5.2. A idéia ¢ tem duas partes:
2as. dobradas com pedal de A na parte interme-
diaria e um desenho de efeito pianistico:

comp. 16-19

au Mouvt

8.5.3. Aparece novamente s& na sua la. parte:

comp. 26=27
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8.5.4. Completa, transposta e com outra distribuigac:

comp. 38«41

N

-

N

LA - ,___'-':km"‘ . E El. :ﬁg
| ; RN -
[ Yot Sumo u
) ’;”l' L
PEE ﬁﬁﬁg
a b
"4 gl"! X,
:@' - . £
* K_/i
pa=—y
=

8.5.5. A idéia (e) & exposta:

‘retenu o -

- - - ¥
¥ )|
%L.‘\
v
Loy v
T E T -
o, W po t:tii:ii H I E 7‘_ 1

en dehors - -*-=£E
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8.5.6. £ repetida um Sa. A acima, com um ostinato de

ixno:
Sa. A no ba

comp, 34=37

’ v e e e . e a2 s »
\ tepapap popf ’1’-&} E
Tameeeeeae— :
o ] — —
$ . -
"“g‘:pi ¢ :_ e e ———— #}:‘_\ % . et
\/‘é ~ " : ’ - ';.
- — — |
e —re— FEEET P
\\-.-i;\f\_\‘;:\;{},.'\:g“\tkg
. T —
. e +  — .. - 3N e —
4 h’LgiEiéig“ appr Lerats > .
G il —
! T L.
e - pe- i
! _—" _ ,,{: - :
N =13, =2
—————— R S \«-..__.___w”___—-—‘/
bp
g o — [ —p—— . ——
2= e e te feo | {ie e e i
AN ¢« e e T4 e e
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8.5.7. Transposta, com ritmo alargado:

comp. 416-47

§.5.8. Com outroa cstinate no bailxo:

comp. 56-57
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9. PLANOS

Entendemos como planos linhas simultineas indepen
dentes numa versao ampliada das 4 vozes basicas, explorando
assim regides e timbres do piano e constituindo uma polifo-

nia muito rica.
9.1. No PRELUDIO I acontece (comp. 11-14):

a) pedal no baixo;

b) escala harmonizada em movimento paralelo de acordes
perfeitos na voz intermediaria; modo d0rico;

¢} desenvolvimento da idéia inicial na voz superior,

escala pentatdnica;

1 - Danseuses de Delphes

o
-

douxr mais en deHBFE““‘***H-_q~“Hw\\
‘v‘ ‘; L
gé; .
p
.

£y
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9.2. O PRELUDIO XI apresenta quatro planos: (comp. 63-64})
a) pedal no baixo;
b) Ostinato em 3as.;
c) linha melddica em l :
d) la. idéia melddica no soprano.
XI =~ La danse de Puck
Mouvt e 3 m—
vt I Vou Vo S ¥ v S0 D o Lo O
s oo — ™
. r\i’m dehors J J_ "i...."' % o
( g — Pt g e a e e ey SRl P
e o ‘=L:i_;i‘='k5=lg'lP| ol e Al RO ol Sl O O SO ol U M. Y ,
e el e = el
— — -
9.3. No PRELUDIO VI temos trés planos (comp. 5-7):
a) cstinato no tenor + 1 linha em 2as. descendentes e
5as. paralelas;
b) 5as. paralielas por grau conjunto no baixo;
c) linha melddica em 2as. e 3as. no soprano.
VI - Des pas sur la neige
W 1
4 i . i E[ ! P
——— 1 e __i » 1 » —t

a
' N

e ———

r
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9.4. No PRELODIO VII (comp. 35-37) os trés planos estao dis
tribuldos:
a) cstinato em 8as. na voz superior;
b) acordes em 2as. e 8as. na voz intermediaria;

¢} pedal no baixo.

VII — Ce qu'a vu le vent d'0Ouest
&)
g T N E AN NE NE N E N
iéfﬁ:g““ = ety W
o »
]

%@
i
AR
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9.5. No PRELUDIO V (comp. 49-61) hia uma grande polifonia:

a) pedal de F§ no baixo e soprano;
b) linha meldodica no baixo;

¢) linha melddica no contralto;

d} linha melodica no tenor;

e) superposicao de compassos 6/8 3/4.

V = Les collines d'Anacaprrt

Modéré ct expressif
e
B-- ._ — ".._.._._uo

Cr T

.._p T

e e i T
S e

— 1 T oy AR

D e ———— Ve vt + e —

G e S 7 e L i ar i o B B e

Sels Sy ]EU et

ﬁ;‘“‘i == s S
: 4 . yoagh P ] — [ BN Aumms S

= T *. = .

N e rF Tt
Plus modéré Rubato

_opd e S T
SCLE =S s s e

%—f un peu marqué ?ﬁ?ﬁwﬁ-& {5:{7- ;r:::“r::!(- T-:" l
B e T PP‘ 1 l 1 l ___L_ o o
P e B e e e T ee sl e e
+ 3 ' 1 - - 13 . W g




3.6. No

a) pedal de G¥

b) acorde de C 4

4
ms

no baixo;

PRELODIO II (29 vol.), ha quatro planos:

¢} linha melddica no contralto;

d) acordes na parte superior.

(comp.

25«28)

(29)

IT - Feuilles mortes

201

. /jﬂp/’.};\, N T
§, g el by ﬁﬁ ot §®§ kg L i
Fars S {" = ‘fg‘“ ke g... E' jﬂtaiﬁi}‘}mikg&:
o ,§§ ! =1 — 4 — . .
~un pew en dehors
Y A " Ry
Bimemm——teme—— T sees =
— S | . * * :;ﬂﬁ;b
=
e 445 §3 wi
ﬁ"; g % Ir--_ ol bl bif L EM
i WpEe g o = =
,\\\‘\Hi;_j ¢ > !
»p!
9.7. Planos em timbres contrastantes, no PRELODIO VII

{29 vol.):

(29) viII

La terrasse...

L un per

en dghors
i

et

e

o

--._‘_\_H-‘"—/.
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9.7.1. Um acorde & distribuido em trés planos

rimbristicos: (comn. 25-~27)

(29) VII - La terrasse des audiences du

clatr de lune

Mouvt du dibut

1
e B
:r? S
";':s—i
o
g
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10. AMPLIAGCAQ / DISSOLUGAO DA TONALIDADE

Encontramos esse processo de muitas maneiras dife

rentes nos PRELUODIOS.

10.1. Por grande ornamentacgao de acordes. i3
i
2 9

Na la. frase do PRELUDIO IV temos o acorde de A’ .

Em seguida, continua o pedal de A, acordes de 7a. in-

vertidos na parte intermediaria e linha melddica em

4as. e 3as. na parte superior:

IV - Les sons et les parfums tournent dans

Lt'air du soir

' Modéré (d=84)

{hatmonieux e: souple)t) /‘/—_\
i :
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10.2. Observe-se o movimento do baixo por 3as. a partir

de Bb, no PRELUDIO I (comp. 23-24):

I - Danseuses de Delphes

10.3. O PRELCDIO I (29 vol.) tem acordes de 3a. e 5a. dia-
tdnicos no baixoc com ornamentagac que soa como mistu
ra de tons:

(29) I -~ Broutllardas

PR T aNA
Modlére
exucmement dgal et dper
fa m. g oun peu en valeur sur la m. 4,

s i e — — R :
= e &w%,[; e ==
L ""---—-...~ . " L
T 5 5 %
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10.4. Os compassos iniciais do PRELUODIQ VIII (29 vol.) tra

zem acordes de 2as., 4as., em cima de pedal:

(29) VIII - Ondine

Scherzando . .
. . & (g &
-~d!i<.-m!—_—f mmﬁtﬁ:‘ g g 1 :
o N rJ\ B \L l"r'
- §H”§ tJ" 5 5::L-*7£:j
et St
. - . -« * N

rot
: g 7 e
!}I %

S e op P

§ o~ Pion £
D ey L
l*:""?’.’l’-“""“?""‘i} _ﬂs,,._L_j(?ﬁ,__’l_____L_:
m__g_‘-l‘r_.;—_. AR S——
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10.5. O PRELUDIO XII (29 vol.) comega com um movimento mui
to rapido de notas cromaticas que se misturam e um

tritonc no agudo:

(20) XII - Feux d'artifice

Modérément animé
éger, egal et lointain
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Capitulo V
Freiudios de Debussvy

o

reflexo e projecao
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"SEULS LES MUSICIENS ONT LE PRIVILEGE DE CAPTER
TOUTE LA PQOESIE DE LA NUIT ET DU JOUR, DE LA TERRE ET
DU CIEL, D'EN RECONSTITUER L'ATMOSPHERE ET D'EN RYTHMER

L'IMMENSE PALPITATION.™

M.Croche
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As vibracgoes de uma onda sonora resultam em elemen

tos gue se constituem na matéria-prima da linguagem musical.

Assim,
a duracao e o tempo : 0o ritmo
© numero de vibracdes,
a freqgfiéncia : a altura

a amplitude : a intensidade
a forma de onda mais

0s ataques e transientes : O timbre
a topica :+ a direcionalidade

A organizagao ¢ inter-rela¢ac entre esses elemen-
tos vem a ser a prOpria essencia do estudo da Masica segun-

do sua estrutura. Vejamos como exemplo:

a altura, guanto 3 sua organizacao pode ser

considerada como

monodia
polifonia
diatonismo
cromatismo
modalidade
tonalidade
harmonia
atonalidade

cutros sistemas.
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Estes aspectos se apresentaram em manifestacoes
diversas em toda a Histdria da Misica com caracteristicas
de construcdo bastante especificas marcando grandes perip

dos.

Para situar Debussy e a interpretagac de sua
linguagem nos Preludics como reflexo e projegcaoc & neces-
sario fazer-se um retrospecto historico e citar os princi
pais processos formadores das técnicas usadas através os

tempos. Assim nos diz o historiador P.H. Lang:

"No Século IV se chegou a estabelescer ume
relegédo definitiva entre a cigncia musi-
cal antiga ® as antigas filosofias. A
sensfivel musica religiosa 8 a salmodiz
praticadas nos seculos precsadentes haviam
gsquecido deliberadamente a civilizagan
classica, contudo conservaram os elemen
tos gue, asscociados as doutrinas musicais

classicas produziram nossa mGsicae ocidental.” (1)

A reuniao desses cantos das varias regioces . da
Europz (Cantochac) foi feita no século VII pelo Papa S.
Gregbrio e em sua homenagem essa musica passou a ter o no

me de gregoriono.
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Linhas melddicas gde pequena extensao porém gran-
demente ornamentadas, monodia, predominancia de graus con-
juntos, saltos nio maiores que 5a. Justa. Escalas dentro
dos modos: protus (re), deuterus (mi), tritus {(fa) e tetrar

dus (sol) em suas versdes auténtica e plagal.

Misga in Nativitate Domini
Ad Primam Migssam in Nocte

Graduale

x 1

Grad-; T b= ,  B—

2. :
T =
Ecum principi- um * in di- e vir-

B A N LB =,.._..’ - -
ity ST (S S i) * i
ae

ti- tis tid- : in splendé- ri-
) T » ;
H’T"L‘"‘-‘""!J“H. T -—t&'ﬂ%ﬂ!"— - a
) - ol
bus sanctd-  rum, ex 1- te- ro ante

lu-cil- ferum gé  mu-i  te
- = : i 1 L1 ». :
[ A e, o T N n 1 & 3
[ Wil 8. g MW — &
N il 3

- ]
et PO A I sl Iuliin, T W)
LI el [l R e d :
(] Ty A Sl o
mé. o Sé-
a 8 (IR -
LR ¥ — ¥ bn - .. il
de  a déxtris mé- {5 : do-nec po-
; =S } T L ™ -+
e P TTSL Lare rn
L Loame L L e ?.- ~a
namm inimi- cos - 08, sca-bél-
- et
L I s BN I - DL
T ——————y Pl | —an ok il W
M Dl M il T
] 1 .f: "? ' i

Ium pé-  dum * tu-4- rum.
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Depois de muitos séculos cantando em unissono, apa
recem no século IX as primeiras combinagoes de sons diferen-

tes.

£ o0 organum: melodia do repertdrio gregoriano como

"

"vox principalis” acompanhada de sua 5a. superior como VOX
organalis". Ambas saoc dobradas: uma na oitava acima, cutra

na oitava abaixo, no primeiro dos exemplos:

noit Glopia Domini® {(C. Século IX) de Misica

Enchiriadis, atribuido a Huchald

. rees---- - - @
7 I’ p 2 f P 17 v 7 r
e
=) .} 1 D h i) 3 B 5 ] ]
e
Sit gle - ri - A Do - mi - ni in A - e o~ A
2.4 A
ek e 3 ; R r——h ; - 7 5 ; }
et s w - wt o o » w - g & - .
s r 7o ¢ ¢ 7 ¢ For o1 T r
N T . Y . e e T ——
L e T et i - e e S e 7
sF v ¥ v ¥ v v 7 ¥ v ¥ i ; ==
e ta - Lo~ tur o - i - bus in I O T LD " is

Organum "Cunctipotens genitor” (século XI - XII)

g e 4
7.(,.’ ol

3.
HOMN.
¢

i

\# Lo
=Z = = = | %
P 7
5 3

i ] :
. § B et T Sy P |
Am_bo.rum sa.crum Spi. Td, Inen, nex.us

i . mor.que, e, « ... Lleiloson.
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Debussy na sua procura de novos sOns Se volta as
5as. paralelas:

(a) ITIT - Le vent dans lLa platine

{ 1
@——h——w—f E5 i 5 z
o /
{b) VI - Des pas sur la netge
.

:

¥XT - La Danse de Puck

b v 3

¥ 4

ML om.odl
(op delgrs)
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(&) {29) VII - La terrasse des audiences

du clatr de lune

. R
(timbrez légererment
la petite nota}

Fleur des blés

pang le Jardin

;;‘,\

1’ ¥ ’5’”’*
\ o '@F?f.fgsi;%ﬁ‘

De fleurs

AW 1%& -'

"

volei gque le printemps

sdwajutigd
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No periodo gue compreende ¢ Organum, a Escola de
Notre Dame e o Ars Antigua (900 a 1315) desenvolveram-se
alguns processos de composigao: c<¢lausulas, conductus, rondel

lus, canones, motetos.

0 "conductus" & um contraponte livre, com base
nos modos ritmicos; as vozes fazem movimentos paralelos de

3as. e 6as. como nos dois exemplos da polifonia inglesa que

Se sedguem:

Conductus "Beata Viscera" (andénimo)

- ter . i oger - ol - nis ist

; ‘ | | 4
o + A e 4 o 4 ! PR ‘
SN SN SN . SO S I S U ol S - SRR N
:?;::r i i e e S e S . ST T T 4
ool g }
vi tur po - [RERE B3 pre - pler Dma he - ml - wGes cunc
(s1¢ in “‘1}

t
~

[

,‘ 4 474 4 4 3
g N_.._L_ S ‘ ‘-——};;‘:xz-—- R+ - S—

= =
por - ta~ve . grurt Fi - li - wm] dul - co- - B - - - -
. t J } i . ¢
& - . ; P
] 4 4 % 3 t = : < z
' o o s T s {E
HEET T : S s : S




216

)

anonimo

(

Conductus "Angelus ad Virginem"
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Encontramos em Debussy o movimento paralelo de
acordes, uma constante nos encadeamentos. ESse processo
veio a ser sistematizado como harmonia de blccos pelos teé

ricos da harmonia no século XX. (2)

Movimento paralelo

(a) entre acordes perfeitos com fundamental no

baixo:

XI1 - Minstrels

(a') (29) 11 - Feuiilles mortes

THf e P molte dim.

bt

f-it]
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(b) entre acordes de 7a. com fundamental no baixo:

X = La Cathédrale engloutie
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B A, ) ny A | i
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entre acordes de 7a. invertidos:

(c)

VIII -~ La fille aux cheveux de lin

-
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(d} entre acordes de 4as.

X = La Cathédrale engloutie

Profondément calme (Daas une brume doucement sonore)
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(a'y . X = La Cathédrale engloutie

(e} entre acordes de 6as.:

XI - La danse de Puck

, hEDNEN@N @@ bEN@N\@N\E I\ e\
S':,: e ST iE S
( e br] | e TR . Aﬂ
s

{f) entre acordes de 9a.:

VIII - La fille aux cheveux de lin
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(g} entre acordes de lla.:

(29) II - Feuilles mortes
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(h) entre acordes de 13a.:

VII - Ce qu'a vu le vent d'Ouest
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0 grande estudioso da obra de Debussy, Edward
Lockspeiser observa nesses movimentos paralelos de acor

des um "suspense":

"Ume vez reconhecido neste emprego de
acordes de seétima & nona um melo da

'Euspenae,’ teremos a ochave

criar o
da funcac de outros acordes na harmo
nia de Debussy. Jankélévitch assina-
la um sentimento que nao & exatamen-
te 'suspense' mas - aparsentado - de-
zenraizamenta,

(...) El=s se limitam a exdistir no

espage ou mails precisamente no ftempo

< - H
musical, (3]

Revue Blanche

Gil Blas

le Mercure de France

le Figaro

Reévue « siM »
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O cénone infinito "Summer is icomen in," de au-
ter andnimo do século XIIT ilustra bem o movimento de imi
tacao gue entao se iniciava; saoc 6 vozes: 4 na linha meld
dica em entradas defasadas e 2 no o0stina®o , desenho gque

se repete no baixo, fazendo uma ornamentagao em cima de

uma bS5a.:
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Der "Sommer Kanon"™ (Rota) c. 1240

{Summer is icomen in)

Somaner ist  ina  Land ge.kom
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Nos Preliidics, Debussy faz uma grande utilizagao

de ostinatos. Os dois gue se seguem apresentan desenhos de

duas notas durante a pega tcda:

(a) uma 5a. & repetida no baixo:

(29) III - La puerta del Vino

, P trés exrpressif ) — I
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(b) um desenho & repetidoc durante toda a pecga,

passando por varias vozes:

VI - Dezs pas sur la neige

/“"""—'—\ ’ e
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Na misica dos periodos antigos j& apresentados e
nos gque se seguiram Ars Nova e Renascimentc, as linhas me-
10dicas sao feitas nas escalas modais. Os modos: dérico
(ré&), frigio (mi), 1idio (f3), mixolidio {(sol}, eblio

(ld) e jonio (dd), suas versces plagais e transposigdes.

Motete (sé&culo XIIT)

(Goliardenlied)
{1mit instr.)
e e e e
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va
E para esses modos gue Debussy sé€ volta, numa no

abordagem:

(a) escala F dbdrico

XI - La danse de Puck

En cédant

i
RN
' <
{

(b) escala C mixolidio

¥ - La Cathédrale...
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De 1485 até a morte de Palestrina em 1594 & a
época chamada "a idade de ouro do contraponto," tendo ©
compositor italiano como um de seus grandes representan

tes.

As linhas melddicas sao individualmente desen
volvidas ao mesmo tempo em que se combinam simult@nea--
mente ja formando © aspecto vertical. As dissonancias
sao todas preparadas e resolvidas por caminho melddico

caracteristico, bem perceptivel nas cadéncias.

Debussy escreveu sobre a musica dessa época:

... 'arabesgue musicale' plutot ce prin-
cipe de 'l'ornement' qui est la base de
tous les modes d'art.

(...} Les primitifs, Palestrina, Vittoria,
JOrlando di Lasso, Btc.... se servirent de
cette divine ‘'arabesgue.' Ils en trouversnt
le principe dans le chant grégorien &t en
etayerent les fréles entrelacs par des ré-
sistants contrepoints,”

Mr. Croeche, antidilettante (4}
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G.P. da Palestrina (1525 - 1594)

da Missa '"Loguda Sion?” (1582)

"Benedictus™,
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Debussy cria a polifonia em planos de timbres con
trastantes e independentes.

(a) a variedade de timbres que se ouve na entrada
de:

(22) VII ~ La terrasse des audiences.

Hun pew en ddhors

b L
)

(b) pedal,

acordes e linha melddica:

(29) ITI -

Feutlles mortes
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Na pratica musical dos séculos XVI e XVII, os mo
dos vao se transformando: com as alteragoes da "misica fic
ta" as sensiveis vao se tornando de 1/2 tom, notas sao al-
teradas evitando ¢s tritonos e assim, os 3 modos de 3a.
Maior tendem a se igualar ao jénio e os 3 de 3a. menor ao
eblio.

Estao al as escalas Maior e menor, material bési

co do sistema de composigao que se chamou tonalidade.

Este sistema encontra sua consolidacao nos com-
positores do final do século XVII e comego do XVIII, época
em due 05 instrumentos e a literatura para instrumento-so-
lo se desenvolvem.

A histdria dos instrumentos nao & objeto do pre-
sente trabalho porém €& preciso considerar como o sistema
tonal e a misica para teclados caminham paralelamente,

A espineta, o virginal, o cravo, o clavicdrdio ,
o drgao possuem uma belissima literatura entre os séculos
XV e XVIII. De instrumentos participantes de pequenos con-

juntos passam a pecgas solo:
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Gagliarda veneziana

1551

para teclado, (andnimo), Veneza,
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J. Chambonnieres (c. 1602 - 1672)

"Sarabande Jeunes Zéphirs'" (Paris, 1670)

avec Double pour clavecin

Tive—
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F. Couperin (1668 - 1733)
"La fleurie ou la Tendre Nanette”

de Piéces de Clavecin, 1. Livre (Paris, 1713)

Gracieusement
LA ar-
tfﬁ‘ RO S
ﬂ&""‘"’ﬁ"’“‘i'— 3

as i

% m«f-w }

- o Z — B2
&—bmﬂmxﬁ#rwﬁﬁrm = TFE?RJK
] ’u A-; t\,——hg

o] At oy W N
gretemie e F i

Assim se expressa Mr. (Croche a respeito de

Couperin:

"Nous avons bescin de mediter l’exemple
gue nous proposent certaines petites
pieces de clavecin de Couperin: elles
sont d'adorables modéles d'une grace
gt d'un naturel gue nous ne connaissons

plus.” (%)
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Com Rameau (1683 - 1764) a composigao torna-se

mais harmonica, virtuosistica:

J. ?h.Rameau (1683 - 1764)

"Wusette en Rondeau”

Ballet Les indes galantes (Paris, 1735)

J.Ph. Rameau (1683 -~ 1764)
"Gavotte tendre, en Rondeau"

opera "“Castor et Pollux”

I*a Capo
Gavotle
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Além da sua misica,Rameau tamb&m racionalizou to

do o processo de composicao que entao surgia no seu Traité

d'Harmonie (1722) onde, entre outros aspectos procura:

estabelecer a predominancia do pensamento har-

monico e tonalidade diatdnica;

- a relacao entre as triades Maiores e menores,a
série harmonica e sons de combinacgao;

- provar a inversibilidade dos acordes;

- a expressividade gque pode ser explorada com os

acordes de 7a. dimjinuta, as dissonancias, cro-

matismos, modulacgoes;

- demonstrar a ldgica do circulo das 5as.
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A escrita virtuosistica e harmonica, os "bordoes"
de Rameau estao revistos por Debussy no Prelldio III (19),
Le vent dans la plaine. (CapP- IIL,p. 43 ; IV,p. 155),

As figuragoes de ostinato desse Prelidio cabem
perfeitamente na classificagao "faixa" sonora de E.Widmer.

(6} .

A grande admiracaoc de Debussy por Rameau e sua
redescoberta na primeira década do século XX estao conti-
das em artigo enviado a André Caplet em 1912, constante na

sua Integra em Claude Debussy de E. Lockspeiser. Ele obser

va.
"L'immense apport de Ramsau est ce gqu’'il
sut découvrir de la 'sensibilité dans
l'harmonie' . " (7)
E Mr. Croche dedica-lhe um importante capitulo on
de diz:

"Nous avions pourtant une pure tradition
frangaise dans l'oeuvre Jde RHameau, Tfaite
de tendrssse delicate et charmante,

d'accents justes.” {8)
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As pesquisas de afinagdo e os estudos tedricos
(9) que vinham desde Pietro Aron (1523), Zarlino (1558)

e Salinas (1577), chegaram com os estudos dos matematicos
(10) Werkmeister (1686) e Robert Smith (1748) ao Tempera-
mento: possibilidade de se usar o teclado em todas as
tonalidades.

A grande obra musical dessa época & o "Teclado
bem Temperado", no original "bas Wohltemperierte Klavier"
de J.S. Bach,com o 19 volume publicado em 1722 e o 29 em
1744. 330 48 Prelldios e Fugas em todos os tons Maiores
e menores. Faz uma sintese perfeita da escrita tonal har
ménico/polifdnica, harmonia diatdnica e cromatica.

O Prelidio I do 19 volume ilustra perfeitamen-
te a harmonia diatonica e a Fuga XXIV (l¢ vol.) contém no

seu tema todas as notas cromaticas dentro de uma oitava.

J. S. Bach (1685 - 1750)

Prelidic I em DO M. (Cravo Bem Temperado, 19 vol.)
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Debussy nos da testemunho de sua admiracao por

Bach:

"Des juges séveéres praononcerent de terribles
~ *

sentences au nom des regles classigues de

la constructicn dont ils ignorent le méca-

nisme plus élementairLe. Savent-ils gque per

sonne ne podssa plus loin gue Bach, 1'un

de leurs legislateurs, la liberte et la

fantaisie de 1'écriture et do la forme?”

(11)

A tonalidade estabelece uma hierarguia:
os acordes principais - relacionam-se por %as. com a tonica;
os acordes secundarios -~ relacionam-se por 3as. com ©s acordes

principais.

As dominantes aparecem com 7as., %as., 7as. dimi-
nutas, 1l3as., sempre resolvendo nas suas tonicas e tudo con
vergindc para um centro tonal.

As notas estranhas: passagem, bordadura, apogiatu
ra, retarde, escapada e cambiata também fazem suas resolu-

¢oes em movimentos melddicos ascendentes e/ou descendentes.

No sistema tonal, altura e ritmo se articulam e

completam na estruturacao.
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Nao hd movimentos paralelos, oS contrarios sao pre
dominantes e necessarios para as ditas resolugoes.

Os acordes alterados: 6a. Napolitana, Germanica ,
Italiana e Francesa,além de pontos culminantes expressivos

preparam modulagces cromaticas e enharmonicas.

A mudanca que Debussy faz na harmonia & bem gran-
de:
- 0s acordes nao se relacionam mais entre si nem
com um centro;
- prevalecem 0s movimentos paralelces;
- o timbre torna-se um elemento tao importante
que pcdemos afirmar que Debussy faz uma harmo-

nia de timbres. {(12)

[ ;
! I or pestnnar Blpa e
i




HARMONIA DE TIMBRES

1. Distribuigac das notas dos acordes em regides e planos
contrastantes.

a {3

(a) o acorde de G 7 °

(22) II - Feutlles mortes
S ) a X P
e e
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R ’ , |
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B e e _é 4 \
B - 3
: ‘ i el
; ‘ i3 =
: B
{b) acordes perfeitos
(29) VII - La terracse des audiences.

Mouvt du début
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2. Intervalos nas progressces dos baixos.

(a} por 3as.

I - Danseuses dec Delphes
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(a'") IIT - Le vent dans la platine
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(b) por meio-tom:

XTI -~ La Danse de Puck
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VII - Ce qu'a vu le vent d'Ouest
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3. As estruturas dos acordes se transformam.

(a) 2as. acrescentadas:

T - Danseuses de Delphes
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4. O "tempo" & dilatado: o acorde se forma aos poucos,

acrescentando malis uma nota.

{a) ascendentemente:

IV - Les sons et les parfums...

3

Y i
1
| FL,

&lf‘f

g o]
4
i
iR
hii
e
|/
iz .
RS
I im
s
Hy

{b) descendentemente:

(20) II - Feuilles mortes

Lenr et melancolique
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(ver Cap. 1V, 2.10. p. 145 ),



5. FiguracGes & distancia de meio=-tom.

Nos trés casos gue se seguem, © movimento muito rapido

1)
resulta em "clusters.

{a) triades diatonicas no baixo, acordes de 7a. na

voz superior:

(2@) T - Broutllards
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extrémement Egal et léger
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(b) desenho em movimento muito rapido, com efeito

cromatico:

(29) XII - Feux dtartifice
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Modérément animé
Méger, egul et lointgin
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(¢} cromatismo em 3as.:

(20} XI - Les tierces alternées
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6. Superposigac pentatonica/modal (ddorico):

(a) 1 - Danseuses de Delphes

doux mais en dehors

(a') X - La Cathédrale engloutie

8 -
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Conforme ja consideramos, o material basico do sis
tema da tonalidade eram as escalas Maior e menor.

Observando as escalas nos Prelldios de Debussy con
cluimos que s3o: centros ampliados, formacOes pentatdnicasg
variadas, escalas de tons inteiros, modais, cromaticas, su-

perposigoes.

12 volume
I - Centro Bb ampliado, superposigao dorico/pentatdnica;

II - escala tons inteiros (hexafonica) distyribuida;

-

escala pentatdnica; pedal Bb ;
IIT - escala pentatdénica, centro Bb, tons inteiros, cro-
matismos;
IV - centro A ampliiado, transposicoes 1/2 tom;

V - escala pentatdnica, F¥ mixolidio, superposigoes;

centro B;
VI - centro D, linhas em edlio, ddorico, tons inteiros;
VIiI - centros Fi# . B, D§ , cromatismos, tons inteiros;

VIII - alternagoes de formagdes pentatdnicas/diatdnica Gb,
sem afirmar comc tonalidade; tons inteiros:

, formagoes pentatdnicas;

IX¥ - escala |
!

H L i
AT I Btnrlt,

centro ¥, dois Gltimos compassos Bb m;
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X - centroc ¢, ddrico/pentatdnica superpostas,
C mixolidio, G# edlio;
XI - F dorico, centro Eb;
XII - centro G, formag¢des pentatonicas, trans-

posigoes 1/2 tom.

29 volume

I -~ bitonalidade, movimento diatonico/cromatico

simultaneo:

IT - centro C % , harmonia de timbres;
3 T
- i . [
11 centro Db, escala 4 ety L]
Y i bl 1
, JL.?, ? !
cromatismos; g

IV - centro Eb, edlio/ddrico, centro Db;
V = centro Ab;
V1 - cromatismo, escala pentatdnica, centro F,
passagem bitonal;
VII - cromatismos, harmonia de timbres;
VIIT - cromatismos, acordes de 4as., poliacordes;
IX - centro ¥F;
X - modal sem caracterizar: d8rico, edlio, mixo-
1idio, cromatismos;
XI - cromatismos;
XIT -~ cromatismos, escalas pentatdnicas, transposi-

coes.
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Apesar de Debussy ainda escrever as armaduras como
na convencao tonal (19 vol. Prellddios I, III, IV, V, etc.),
parece ser somente por uma economia de escrita, uma vez que
o resultado sonoro nao & tonal. Conserva em alguns uma nota
centro gue acompanhe a pega, em outros varios centros. Con-
segue se libertar da tonalidade como sistema de relagOes en

tre acordes, xesolugSes, consonancias - dissonancias.

Deve ser entendido a partir dal como muito bem ob

serva Jean Barraqué em Une nouvelle esthétique:

"A analise tradicional nao & suficients para
apreender as- descobertas de Uebussy que deman
dam uma nova estética musical. £ por isso que
Uebussy € um misice do nosso tempo e, dizem

mesme gque o primeiro ‘mederno'.” (13)

SIX SONATES

POUR DIVERS INSTRUMENTS
C’n@am&}r %
CLAUDE DEBUSSY
Musicien Francais

La Ja&w‘wjﬂmf/: Zt%/d"c el //{;/Jm'_

_APARIS

P - .

lew Fdilenes Durano pr O

Uhez £ Hoseore sice aw N Place oo fa Hardeboireo
/)ranﬁa r)e:f grnm&- boreleee ey




O sistema tonal, praticado durante todo o século
XVIII e boa parte do XIX, também foi gerador de formas das
quais a mais importante & a Sonata em todas as suas mani-
festagoes: instrumento solo, orquestra, conjuntos de cama-

ra, instrumentos solistas.

A milsica para teclado muda bastante com o dominio
do piano e um compositor, Beethoven. Nas suas 32 Sonatas pa
ra piano sac encontradas muitas das grandes transformagoes
harmdnicas e pianisticas realizadas por ele.

Escolhemos a Sonata op. 52 em DOGM. onde had na en-
trada do 39 movimento um baixo que aproveita a ressonancia

e o pedal do piano:




RONDO

255

L. van Beethoven (1770 - 1827)

Sonata op. 53 (39 mov.)

Allegretto moderato #=508-112
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Croche diz de Beethoven:

vraie legon de Beethoven n'était donc

pas de conserver l'anclenne forme

Il

{endd

fallait regarder par les fenstres

ouvertes sur le ciel libre.” {14
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Para este trecho da Sonata op. 109 de Beethoven,

adotamos o termo "bordao”, segundo Ernst Widmer.

[,Cap. v, p. 129 (10>]

.. van Beethoven

Sonata op. 109 (29 mov.)
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Debussy apresenta nos Prelidios varios tipos de

tyordzo."

(a) acompanha toda a pec¢a:

II - Voiles

. ‘ rbete e e FEP o
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(b) uma nota se mantém no balxo enguanto aparecem

outros acordes acompanhando uma linha melddica:

X - La Cathédrale engloutie

Sonore sans dureté
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{c) um acorde & sustentado enquanto outros se

movimentam, provocando grande vibracao de

harmdnicos:

X - La Cathédrale engloutie

(@) um baixoc e acordes independentes:

VII ~ e qu'a vu le vent d'Ouest

escala:
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(e) sopranc e baixo sustentam uma nota e as
vozes internas fazem um movimento croma
tico:

VII (2Q) - La terrasse des audiences du

clair de lune.

s F

Ha, hasst ..ot Rty ! Hth g

i t F - ?

(f) desenho virtuosistico apoiado num bordao

no baixo:

XII (29) = Feux d'artifice
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Na Sonata op. 111 de Beethoven hi no 29 movimen-
to (Arietta) uma sonoridade nova na variacao IV com a indi
cagao Etereo (quasi Flauto)

I.. van Beethowven

Sonata op. 111 {29 mov.)
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Fncontramos esse clima de sonoridade nos Prelidios

de Debussy.

VIT (29) - Lg Terrasse...
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Qutro aspecto do bordao, o ostinato, técnica ja
ouvida no século XIII em pequencs motivos, aparece em Cho
pin como "faixa" sonora num contexto tonal:

[idem ref. (6) neste Capitulo)

F. Chopin (1810 - 1849)

Berceuse op. 57

Andaunte. a. 7 . B ; - e
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(et
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F. Chopin (1810 - 1849)

Preludio op. 28 n9 24

Allegro appassionato
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E em Debussy,

(a) desenho pianistico em movimento muito rapido,

L1}

goando como um "cluster :

III - Le vent dans la plaine
Animé{lez_(,)

ausst Idgirément que possible

4
= ¥
(3
I
g A1
L 1
!
il
[

(b} trilos de Zas.:

VII - Ce qu'a vu le vent d'Ouest

Un peu retenu —p Mais en dehors et angoissé
4 | ry
.

.

i
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(c) como ornamentacao de uma nota, aproveitando

a ressonancia:

X - La Cathédrale engloutie

au Mouwvt e —
v : %
SEa=————
T
Come un écho de la phesse
i entendue précédemment
P o o -
e
Flomans o - > -
er spurd
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saoc:

La sérénade interrompus

- IX (19)
Sas. paralelas, desenhos
(Cap. III, p. ©67-70;

IV, p. 158-9},

Ce qu'a vu le vent d'Ouest — VII (1°9)

Os PRELUDIOS que mais apresentam faixas sonoras

nas escalas pentatdnicas.

Trilos com varios intervalos, desenhos no baixo.

(Cap. III,p. 57-62 ;
IV, P+ 160=1 ),
Ondine — VIII (29)

Sas. e 3as,5 A,4as. e 5as., cromatismo.

(Cap. 1II,p. 110~13 ;

v, p. 162-3 ),
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Qutro compositor romantico que Debussy admirava es
pecialmente nas orquestracgoes & Carl Maria von Weber a quem

. - . . Ly .\ H
dedicou um poético artigo de nome Evocation. (Mr. Croche an=-

tilettante), (15)
Ele diz:
"Tous les moyens connus de désrire musica-

lement le fTantostigue se trouvent an

pulssance dans l& cerveau de cet homme.”

(16)

Esse c¢lima fantastico de Sonhos de uma noite de

verao, duendes e fadas estao nos Prellidios:
La danse de Puck XI (19) e
Les fées cont d’exquises danseuses - IV (29)
Biografias nos contam que Dehussy conheceu pes-
soalmente Liszt em sua viagem a Roma em 1885 e
"Teve o privilegio de ouvir Liszt e Sgambati
interpretando as 'Variacdes sobre um teme de
Besthoven', de Saint - S8ens. Debussy, fasci-
nado, descobriu gue Liszt usava o pedal como

uma espécie de respiracdo.” (17)
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¢ grandé.virtuosismo de Liszt explorando o piano
em tremolos, trilos, acordes em £f, arpejos rapidos e cro-
matismos:
F. Liszt (1811 - 1886)

Estudos transcendentals

"Mazzeppal

{
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estd presente em Debussy no Prelldio VII (1°)

Ce qu'a vu le vent d'Ouest

plaintif et loinfein
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Além das pecas altamente virtuosisticas pelo gque
& mais conhecido, Liszt & um compositor que contribuiu mui-
to para a libertacao do sistema tonal, principalmente nas
pecas do final de sua longa vida.

Um exemplo &:

F. Liszt

"Nuages gris”
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Na década de 1890 Debussy fez parte da Societé
Nacionale, associacac que se reunia para a divulgagao da
misica de novos compositores. Sua participagao era a lei
tura/redugéo aoc piano de partituras orquestrais.

Moussorgsky e Wagner principalmente, eram os

que mais o impressionavam.

Em Wagner os acordes de Dominante nao resolvem,
os movimentos dos baixos sao inesperados e o centro tonal

se perde no grande cromatismo.

R. Wagner (1813 - 1883)
Preludio de "Trigtac e Iscldal

( versao para piano: R. Kleinmichel)

angsam und Hthu wehtend
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Os procedimentos de ampliagao e dissolucao da to-
nalidade gue vinham sendo praticados vio encontrar seu dgran
de desenvolvimentc em Debussy: ele cria um novo conceito de

linhas melddicas gue sac formadas por células curtas, idéias

gue
1. sao repetidas, alternadas e superpostas:
1T - Veilas
. R P\
Modéré (d=88)
{Dans un rythme sans rigueur et caressant.)
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4

2. saoc transpostas:

IV - Les sons et les parfums...
a Tempo -
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3. sao fragmentadas:
IX - La sérénade interrompue
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4. sio interrompidas por pausas, anulando a nogao
de 19 tempo do compasso:

VI - Des pas sur la netge

Triste et ient(J:.«i‘i)
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5. aparecem com tratamentos diferentes:

{a) V - Les collines d'dnacaprt
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6 aparecem em redugac e alargamento ritmicos:
(a} V - Les collines d'Anacapri
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7. apresentam linha melédica em movimento oscilante:

(a) VIII - La “ille aux cheveux de lin

'Trés calme et doucement expressif ( J:66)
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Esse novo conceito melodico levou a um tratamento
diferente das idéias: elas sao transpostas, justapostas, apare
cem em superposicao e em fragmentos, formando assim uma no-
va estrutura de desenvolvimento.

Observamos isso em varios PrelUdios mas particu--
larmente em:

La Sérénade Interrvompue — IX (19) e

Ondine - VIII (29)
sendo o segundo o mais perfeito exemplar desse discurso des
continuo. (Cap. III, p. 67-70; 1 10-13;

IV, p. 192-6).

Analisando as técnicas de composigao nos Prelddios,
verificamos que ha uma utilizacao de praticas anteriores a
consolidagao do sistema tonal tais como, 5as. paralelas, mo
vimentos paralelcs de acordes, ostinatos, escalas modais;

ampliagcao da harmonia tonal para harmonia de tim-

bres;

da polifonia para planos contrastantes com novo
conceito de linhas melodicas, chegando

a estrutura formada de fragmentos.

E precisamente al gue se situa a contribuigao de
Debussy para a Histdria da Masica.

Rompe com os relacionamentos tonais e cria um dis

curso que:
- traz nova abordagem de antigos processos de com
posicao;

- desvincula a melodia da harmonia;
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- as células ou idéias nao mais sao tratadas como
centro do desenvolvimento;

- o timbre e a dinamica se integram como elemen-
tos na estrutura musical, onde antes dominavam a altura e

o ritmo.

Percorrendo~se ©s dois volumes dos Prelidicos essa
compreensac fica evidente; nota-se uma grande transformagao
de um para outrc: enquanto o primeiro volume & claro guanto
ds escalas utilizadas, a harmonia, aos centros, © segundo &
bem mais complexo, livre e, no tratamento que da ao piano ex
pressa-se em toda a sua caracteristica sonora em PrelGdios
como: Broutllards {(I), Fa Terrasce des audiences du claitr de

lune (VII), Ondine (VIII) e Feux dfartifice (XII).
‘\

Q0
Em 1889 aconteceu em Paris a Exposition Universelle,
evento que trouxe a Europa informagoes de culturas orientais
e outras consideradas “exbticas." Debussy ficou muito impres-
sionado com a misica que se ouviu ai, principalmente Javanesa
e Anamita.
Anos mais tarde, em 1913, escrevia:
"Cependant la musigue javanaise observe un
cantrepoint aupres duguel celul de Pales-
trina n’est gqu'un jsu d'entant. Et =i 1'on
ecoute, sans parti pris europeen, le char-
me de leur percussion, on est bisn oblige
de constater nue la ndtre n'est o'un bruit

barbsre de cirque forain.” (18}
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Q0 principal a se concluir dessas palavras & a per
cepgdo que Debussy teve para manifestagoes musicais nao eu-
rop@ias ouvidas como miisica, contrariando a idéia entao vi-
gente de separacao:

masica/ruido.

Um dos seus primeiros bidgrafos, Léon Vallas, nos
conta:
"A atracao para Debussy fol o Gamelao,
extraordinédria orguestra gue, excetu-
ando-se uma especie de viola de 2 cor
das era constituida inteliramente par
instrumentcs de percuéaéo: chocalhos,
gongos, tambores afinados gue produ-

=1

foin

ziam sons cheiaos de ritmos e sut
harmenias. A escala pentaténica QOrien-

tal, egra =2 base dos divertimentos, du-

rante 0s guails os instrumentos de per-
cussao produziam longos ‘tremolos em Zas.
Sem divida o Gamelac ajudou Debussy a
abrir novos caminhos no deminic da me-
lodia, ritmo e harmonia.” (19)

Das influéncias que recebeu podemos passar as que

exerceu, com base em depoimentos e opinides:

"A parte Schoenberg, (...) uma lista de
compositores do seculo XX influenciados
por Debussy e simplesmente uma lista de
compeositores do século XK',

observa o musicdlogo Roger Nichols. (20)
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0s gue conviveram com ele COMO Erik Satie, compa-
nheiro de longos anos de uma amizade que teve altos e bai-
xos, também procuravam OS nOvVos SONS Nos modos medievais.

Debussy orquestrou suas Gymnopédies n? 1 e 3.

Erik Satie (1866 — 1925)

"oymnopédie n? 17
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Lento dolocoso L =
s
#3 = e - - 2 2 'J' ! v E
S - B T N

—/’-—“7 —'-._.-—'—’h'—.
py 4 5 IR VRNIE TR TR T 3 5]
= e e e e e = : ;
< 4 t = I Py i .-ﬂ ; p o = /\,;L.W
1A i A L. Ik LA
PR = s
g J P i 7 o F
Fan
% I % 4 % D # T % Sa % G %
2 3 a8l 4 a ﬁ-\\l
. 2} 3] 21 4 11
#::::dp :ﬁi ¥ T - 3 ﬂg 5‘ “"f‘.—v Z *
r = v ¥ N
p” Iy L. 14
Lo e z ——= ot
T ST VT S G
G * X 2
*} Left Pedal during enfire composiiion * * b * T ¥



282

Ravel e Debussy, cabecas bem diferentes, muitas

vezes sao confundidos e comparados. Usaram diversas vezes
. - . . L - #

os mesmos pontos de partida: musica com efeitos aquaticos,

"ondines," linguagens espanholas, homenagens a (Couperin ,

Rameau, Haydn), escalas modais.

M. Ravel (1875 - 1937)

"Sonatine'” (19 mov.)
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"O0s misicos de minha geragaoc & eu mesmo
. ]
devemos muito a Uebussy, declarau

Stravinsky. (21)

Varése o conheceu em 1908 e disse numa entrevista
ao "FM Listeners Guide":
"Tive o privilégio de conhecer Debussy
guando eu era estudante ew Paris &, das
longas conversas gue tivemos guardel a
imagem de um hHomem de grande bDondade,
inteligéncia superior, delicadeza ex-
trems e profunda cultura.” {22}
Musicalmente também, Varése testemunha:
"Uma de suas grandes ligdes foi a ecocno-

mia de meios.” (23)

Se cuvimos a harmonia de timbres nos Preliidios de

Debussy, ouviremos a melodia de timbres em Webern:
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A. Webern (1883 - 1945)

"Sinfonia” op. 21 (19 mov.)
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E. Pierre Boulez considera:
" Podemos aproximar Debussy de Webern na
mesma tendéncia de destruir & orgeniza-
gao formsl pré-existente & obra, num mes
mo recursc a beleza dc som por si pro-
prio & na pulverizacdo slipiica da lin-

guagem., " {24)
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Pedais, acordes com formag¢oes variadas na misica

de Messiaen:
0. Messiaen

"Vingt regards sur 1l'enfant Jésue"

XITI -~ Noé&1l

(Les cloches de No#l disent avec nous les doux noms de

Jésus, Marie, Joseph...)

éfrés vM}joyeux(J:iGS)
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Megsiaen {(1908)

O.

(2 pianos)

"Fistons de I TAmen'

Amen de la Consommation

VII

poyp

Rall.

Ralf,
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0Os movimentos paralelos gue ouvimos tanto nos Pre

13dios, s3o os "block cords" do jazz:

Art Matum - Sweet Lorraine

esquema harmonico: Billy Taylor
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Gene Austin - Nathaniel S8hilkret
The Lonesome KHoad

esqguema harmonico: J.Mehegan
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A estrutura fragmentada de Ondine vai ser desen=-

volvida e se tornar caracteristica de certa fase de Boulez,

Pousseur e Stockhausen

(1929)

H.. Pousseur
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Stockhausen (1928)

K.

pag. 1

4

T para 3 executantes

"Refrain
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ue determi

A mesma pega com a faixa transparente ¢

na o gue vai ser tocado.
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O PrelGdio Feux d'artifice, apresentando a harmo-
P i bbiid

nia de timbres em movimentos horizontais tac rapidos

que

resultam em verticais, figuragoes a4 disténcia de meio-tom

nos

moes

bos

, . - . i X .
movimentos pianisticos de"Toccata, sintetiza o gue va
ouvir no piano brasileiro, principalmente em Villa Lo-
e Almeida Prado: Villa Lobos (1887 - 1959)
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Almeida

Prado (1943)

"Cartas Caelestas’

O mars rapido pdssivel

vol. 1

PORTICO DO CREPUSCULO
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Considerando-se a analise dos Prelidios e as Téc-
nicas de composig¢3dao de Debussy comparadas aos varios perio-
dos histdricos focalizados podemos concluir come os Preli-

dios representam o reflexo e a projegaoc: & o passado revis

to, jamais repetido, lembrado através do som que Debussy

procurxava, um som novo onde:

as alturas se organizam em timbres;
- 0 tempo atinge uma dimensao de espaco;
-~ a dindmica e o timbre se integram na estrutura;

- o discurso passa a ser descontinuo.

Tudo & muitc centrado no timbre, a beleza do som
por ele mesmo, nao ligado a formas, £ormulas gastas. E assim
gue chega a sua linguagem, pelo seu instrumento, revolucio-

nando a composi¢ao e deixando o caminho aberto para tantos.

As idéias que Debussy ja defendia:
"I1 faut chercher la discipline dans la
literte et neon dans les faormules d'une
philosophie cevenue cadugue et bonne
pour les faibles. N'ecouter conseils de
persaonne, sinon du vent gui paesse et
nous raconte 1'histoire du monde.” (25)
t ornaram-se um dos motores da misica no século XX
que viu surgirem as maiores mudancas da Histdria.
Dentrc dessa liberdade aparece John Cage gue dizia

em 1937 no "Credo™:

1 L

o compositor enfrentara o campo total do som.

(26)
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A eliminagdo da dualidade misica/ruido, gue
Debussy Jja percebia, sd vai se definir com a "misica con
creta" de Pierre Schaeffer e Pierre Henry no pds-guerra
(1948) e a "sletroacistica" iniciada com Stockhausen na
mesma epoca.
O especialista Lockspeiser observa:
"Debussy nao viveu parsa assistir o inicio
da mdsica concreta, no entante, certos em
pregos gque fez de Lntervalos de segunda
por exemplo, demonstram gue naoc existe
fronteira entre misica, som e ruido & anun

ciagm, 2m certo sentido, este conceito atual.”

(27)

Influencias mituas, instrumentais/eletrdnicas/
jazz/folclore/misica popular, aconteceram nessa liberdade,
a caracteristica maior do som neste século, caminho ini-
ciado por Debussy - o musico-poeta que na sua obra aber-—
ta langa idéias gue vao se tornar as marcas principais da

arte musical no século X¥.
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" 1A MUSIQUE COMMENCE OO0 FINIT LA PARCLE.

D

LA MUSIQUE EST POUR L'INEXPRIMABLE.

C. Debussy
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Acredito gue através da Anadlise Descritiva, num le
vantamento das técnicas de composigiao, os aspectos micro, mé
dio e macro de uma obra musical nos remetam ao processe in-
verso: descobrir as pesguisas do compositor € a maneira pela
qual se expressou. £ um procedimento que, a partir do conhe-

cimento dos cddigos reconstitui a mensagem.

Passando pela experiéncia de analisar os 24 Prela-
dios de Debussy e a observacgao de sua obra como um todo, pos
so afirmar gue & muito claro para mim entender os Preliidios

como reflexo e projecao, considerando gue Debussy, ao usar

as técnicas antigas nao deixou de ser também um homem de seu
tempo pela maneira nova gue trouxe nessa abordagem, pela ori

ginalidade de seu discurso, abrindo novas perspectivas.

Representa a universalidade de um criador: um com-
positor gue consegue reunir Oriente/Ocidente, passado, pre-
sente e futuro, folclore, misica de entretenimento e misica
elaborada. Revé a tradigao pianistica, criando ao mesmo tem-—
po o seu "som" caracteristico.

Este trabalho amadurecido durante longos anos, re-
presenta a minha interpretacaoc dos Preliidios de Debussy e,
como toda interpretagac sd terid sentido se for comunicada .
Gostaria de transmitir a paixao e a emogao que senti a cada
descoberta e associagao que apresentei. Vivendo no Brasil de
hoje e atuando na Educagao Musical, quero também considerar
como © pensamento, a percepgaoc e a criacao de Debussy podem

dar uma contribuicao nessa area.
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Levanto alguns pontos de reflexao para o educador

musical:

- nada ser apresentado como absoluto;

- o ouvido sempre prevalece; a importancia da for
magéo/desenvolvimento do ocuvido;

- o som sempre procurado em novas associagoes e
relacionamentcs;

- a espontaneidade e o gosto do "fazer" musical
como atitudes a serem desenvolvidas;

- a improvisagao como treinamento;

- o crescimento da sensibilidade e da informagao
pelo conhecimento de literatura, teatro, cinema,
danga, ocutras culturas;

- a abordagem da estruturagao musical na litera-

tura;

a abertura da percepgao para todos os sons.

Que este trabalho seja um instrumento para se co-
nhecer melhor aspectos da misica de Claude Debussy e também
demonstre como uma analise vai ser sempre parcial e limita-
da. Na visao desse aspecto em uma obra de arte isso sempre
ficara evidente e, nesse sentido me sinto solidaria ao poe-

ta Augusto de Campos gue diz ao analisar os poemas de John

Donne:
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"valera a pena

ragdloscopar assim um poema
mostrar os elétrons pulgsando sob o laser?
um posma nac & o seu espectro

g nele Na sempre algo

que nenhuma analise

(par mais capaz)

consegue captar.,

Mas come experienciar

a fundo a criagac de um poema

sem desvendar o veéu da sua agculta

urdidura subjacente?”

(28)
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1577. Apud GROVE'S Dictionary of Music and Musicians.

5.ed. London, Macmillan, 1954, (I,IX,VIII) p.2,400,379.
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(10) WERKMEISTER, Andreas. Musica mathematicae hodegus curio-

sus. Halberstadt, 1686,

Id. Musikalische Temperatur, 1691.

SMITH, Robert -~ Harmonics of the Philosophy of Musical

Scunds. Cambridge, 1748.

Id.Ibid. (IX,VII) p.257,857

(11) DEBUSSY, Claude apud BARRAQUE, Jean, Debussy. Paris,
Seuil, 1962.p.138.
"Juizes severos pronunciaram sentencgas terriveis em
nome de regras cléssicas de construgao, das qguais eles
proprios desconhecem 0 mecanismo mais elementar. Sabem
eles gue ninguém mais gue Bach, um de seus legislado-
res, desenvolveu, conseguindo levar mais longe, a liber

dade e a fantasia da escrita e da forma?" (T.A.)

(12) Térmo proposto pela autora para designar a harmonia nao

vinculada a tonalidade. Uma organizacao de timbres.

(13) BARRAQUE, Jean.op.cit.p.l8l.

(14) DEBUSSY, Claude. op.cit.p.47.
"A verdadeira licao de Beethoven nao era afinal conser-
var a forma antiga. ... £ preciso olhar o céu livre pe-

las janelas abertas." (T.A.)

(15) Id.ibid.p.97-101



(16) Id.ibid.p.100

"Todos ©os meios conhecidos de descrever musicalmente o
fant3stico se encontram em poder do cérebro desse homem."

(T.A.)

{17} BARRAQUE, Jean. op.cit.p.62.

(18) DEBUSSY, Claude. Lettres de Debussy a son é&diteur.
apud BARRAQUE, Jean. op.cit.p.77.
"Entretanto, na misica javanesa existe um contraponto ao
lado do qual o de Palestrina nao passa de brincadeira de
crianga. & se ouvirmos, sem preconceito europeu, o encan
to que h& na sua percussao, somos obrigados a constatar

que a nossa € ruido barbaro de circo." (T.A.)

(19) VALLAS, Léon. Claude Debussy, his life and works. New

York, Dover, 1973.p.59.

(20) NICHOQLS, Roger, Debussy, Claude, in: THE NEW GROVE

Dictionary of Music and Musicilans. 6.ed.London,Macmillan,

1980.(5) p.310.

{21) STRAVINSKY, Igor. CRAFT, Robert. Conversations with

Igor Stravinsky. S.Paulo, Perspectiva, 1984 p.36.

{22) VARESE, Edgard. Debussy. FM Listeners Guide, New York,
nov.1962 apud VIVIER, Qdile. Varése. Paris, Seuil,

1973 p.20.

(23) Id.Ibid. p.52
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(24) BOULEZ, Pierre. Hommage a Webern. Domaine Musical I,

Grasset. La corruption dans les encensoirs. N.R.F. déc.

1956 apud BARRAQUE, Jean. op.cit.p.7.

{(25) DEBUSSY, Claude.op.cit.p.21-2.
"E precisc procurar a disciplina na liberdade e nao
em fO6rmulas de uma filosofia caduca que sO serve para os
fracos. Nao ouvir conselhos de ninguém, somente do vento

que passa e nos conta a histdria do mundo." (T.A.)

(26) CAGE, John. Silence. Middletown, Wesleyan University

Press, 1967.p.4.

(27) LOCKSPEISER, Edward. cop.cit.p.526,.

(28) CAMPOS, Augusto de. O Anticritico. Sao Paulo, Companhia

das Letras, 1986.p.76-7.
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Primeiras audicoes

Danseuses des Delphes
Voties
La Cathédrale Engloutie
La danse de Puck
piano: Claude Debussy

Paris, 25/05/1910

Societé Musicale Indépendante

Les vollines d'Anacapri
La Fille aux cheveux de lin
La sérénade interrompue
piano: Ricardo Vines
Paris, 14/01/1911
Societé Nacionale
Les faes sont d'exquises danseuses
La terrasse des qudiences Jdu clair de
Feux d'artifice
piano: Ricardo Vines

Paris, 5/04/1913

Societé Nacionale

Lune
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Les sons et les parfums...
Le vent dans la plaine
Des pas sur la neige
Minstrels
piano: Claude Debussy

29/03/1911

Bruyeres
Feuvrlles mortes

Puerta del viro

piano: Claude Debussy
Paris, 12/03/1913

Concerts Durand
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EDICOES

Editions Durand, Paris, desde 1910

Edizioni Ricordi, Milano

Edition Peters, New York, London, Frankfurt

Editeorial Julio Korn, Buenos Aires

Urtext Edition, Schott, Universal Edition, Wien,

1985

Editicons Durand - Costallat

Paris, 1987

19 volume das edigoes completas, com base em manuscritos,

textos e cartas de Debussy, que constara de 34 volumes.

Organizacao: Frangois Lesure

Fdiciones Ricordi Americana, Buenos Aires

Preludes, Book 1: The Autograph Score

New York, Dover, 1987
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ORQUESTRACOES

La Cathédrale engloutie — orguestracao por Henri

Blisser, com aprovagao do proprio Debussy;

Ondine, General Lavine, eccentric, La dancse de
Puck, Minstrels - foram crquestrados por Gabriel Grovliez,
incluidos na Trilha da pecga "L'Antre des Gnomes", Paris,

Olympia, julho de 1920;

La fille aux cheveux de lin, General Lavine,
zocentric, Lo tervasse des audiences du clair de lune,
Feux d'artifice - orquestrados por Rogerio Duprat, apre-
sentados pela Orquestra Sinfonica Municipal de Campinas,
sob a regencia de Benito Juarez em 15 e 27 de julho de
1283, respectivamente no Teatro do Centroc de Convivéncia

Cultural de Campinas e Teatro Municipal de Saoc Paulo.
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RIBLIOGRAFIA HISTORICA

Um levantamento da bibliografia de Debussy publi-

cada entre 1908/1979 encontra-se em The New Grove Dictionary

of Music and Musicians, London, Macmillan, 1980,vol. 5,

pgs. 312 - 314 , organizada por Roger Nichols e Robert Orledge.

A partir de 1977, nos Cahiers Debussy, e Cahiers

Debussy - Nouvelle série, Genéve, Minkoff, 1980
a 1%987.
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BIBLIOGRAFIA AUXILIAR

ABRAHAM, Gerald - History of music in sound

London, Oxford University Press, 1973

His Master's Voice

ALMEIDA , Renato - Compendio da Histdria da Misica Brasileira

Rio de Janeiroc, Briguiet, 1948

ANDRADE:., Mario de - Ensaio sobre a misica brasileira

Sao Paulo, Martins, 1962.

AZEVEDO, Luiz Heitor - MUsica e mlsicos do Brasil

Rio de Janeiro, CEB, 1950

- 150 anos de midsica no Brasil

Rio de Janeiro, José Olympio, 1956

BARRAQUE, Jean - Debussy

Parisg, Seuil, 1962

BEROFF, Michel - Note sur l'interpretation

Claude Debussy - Préludes 1T livre

Urtext Edition, Schott/Universal Edition

Wien, 1985

BOULEZ, Pierre - Debussy, Claude (Achille)

em Encyclopédie de la Musique

Paris, Fasquelle, {I): 629-41, 1958
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BUCKHART, Charles - Anthology for Musical Analysis

New York, Rinehart, Winston, 1972

CAGE, John - Silence

Middletown, Connecticut, Wesleyan Un. Press, 1967

CHALUPT, René - Ravel au miroir de ses lettres

Paris, Laffont, 1956

CHIRICO, Tereza - G1li 'studi' de Debussy

Nuova Revista Musical Italiana

(4): 665 - 80, out./dez. 1981.

CHROTTY, John - Symbolist influences in Debussy's Prelude
to the afternoon of a faune.

In Theory‘only

Journal of the Michigan music theory society

ann Arbor, Michigan, & (2): 17-30, febr. 1982

DALLIN, Leon - Technigues of Twentieth Century Composition

New York, W.M.C. Brown, 1974

DAVISON, A. & APEL, W. - Historical Anthology of Music

Cambridge, Harvard Un. Press, 1966

DEBUSSY, Claude -~ Monsieur Croche, antidilettante 28.ed.

Paris, Gallimard, 1926



DAWES, Franck - Debussy Piano Music

London, BBC, 1969
Tradugao M.Tereza Resende Costa

Rioc de Janeiro, Zahar, 1983

GAINZA, viocleta - Fundamentos, Materiales y Tecnicas de
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la

Educacion Musical.

Buenos Aires, Ricordi, 1977

GRIFFTHS, Paul -~ Modern Music: a concise history

London, Thames and Hudson, 1986
Tradugao: Clovis Margues

A Musica Moderna

Rioc de Janeiro, Zahar, 1987

HINDEMITH, Paul - Craft of musical composition

London, Schott & Co., 1937

4. ed. 1945

HOWAT, Roy - Debussy in proportion: a musical analysis

Cambridge, Cambridge Un. Press., 1983

JANKELEVITCH, Vladimir - Ravel

Paris, Seuil, 1956

JAROCINSKY, Stefan - Debussy - impressionismo e simbolismo

Fiesoli, Discanto, 1980
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KARKOSCHKA, Erhard - Notation in New Music

Wien, UE, 1972

KATZ, Adele - Challenge toc Musical Tradition

New York, Da Capo Press, 1945, 1972

LANG, Paul Henry - Music in Western Civilization

New York, W.W. Norton, 1941

Buenos Aires, Editoria Universitaria, 1963

LEIBOWITZ, René - L'évolution de la musique de Bach a

Schoenberqg

Paris, Correa, 1951

Buenos Alires, Nueva Vision, 1957

LESURE, Francois & NICHOLS, Roger - Debussy Letters

London, Faber and Faber, 1987

LOCKSPEISER, Edward - Debussy: his life and mind

Cambridge, Cambridge Un.Press, 1978

Paris, Fayard, 1980

MANUEL, Roland -~ Histoire de la Musique

Encyclopédie de la Pléiade

Paris, Gallimard, 1960

MEHEGAN, John - Contemporary Piano Styles (4)

New York, Watson Guptill Public., 1965, 1976
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MARTINS, Jos@& Eduardo - O som pianistico-de Claude Debussy

S.Paulo, Novas Metas, 1982

-~ La vision de l'univers enfantin

chez Moussorgsky et Debussy

Cahiers Debussy

Nouvelle série (9): 3-16
Genéve, Minkoff, 1985

- Quelgues aspects comparatifs dans les langages pianisti-
ques de Debussy et Scriabine.

Cahiers Debussy

Nouvelle sdrie (7): 24-35

Genéve, Minkoff, 1983

MORALS, J,Jota de - Misica da Modernidade

5.P., Brasiliense, 1983

NATTIEZ, J.J. et alii - Semiologia da Misica

Lisboa, Vega, s.d.

NESTROWSKY, Arthur - Debussy e Poe

Porto Alegre, L & PM, 1986

NICHOQOLS, Roger - Debussy em The New Grove Dictionary of

Music and Musicians

London, Macmillan, 1980, 6. ed. (5): 292-314
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CLIVEIRA, Jamary - Reflets dans l'eau - Images I de
C.Debussy

ART, Salvador, UFBa, (1): 91-103, abr./jun. 1981

PAZ, Juan Carlos - Introducidon a la musica de nuestro

tiemgo.

Buenos Aires, 1971

S5.P. Duas Cidades, 1977

PERSICHETTI, Vicent - Twentieth Century Harmony

New York, W.W. Norton, 1961

PHELPS, Roger P, = A Guide to Research in Musical Education

Metuchen, New Jersey, The Scarecrow Press, 1980.

PISTON, walter - Harmony 5.ed.

New York, W.W. Norton, 1941, 1980

REY, Anne - Satie

Paris, Seuvil, 1974

SADIE, Stanley - The New Grove Dictionary of Music and

Musicians 6.ed.

London, Macmillan, 1980

SALZMAN, Eric - Twentieth Century Music: an introduction

New Jersey, Englewood Cliffs, 1967
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SCHERING, Arnold - Geschichte der Musik in Beispielen

New York, Broude, 1950

SCHMITZ, Robert - The piano works of Claude Debussy

New York, Dover, 1966

STRAVINSKY, Igor & CRAFT, Robert - Conversations with Igor

Stravinsky

New York, London, 1959
Tradugao: Stella Rodrigo Moutinho

Sao Paulo, Perspectiva, 1984

STROBEL, Heinrich - Claude Debussy

Paris, Balzac, 1940

VALLAS, Léon - Claude Debussy - his 1ife and works

London, Oxford University Press, 1933

New York, Dover, 1973

VIVIER, Odile - Varése

Paris, Seuil, 1962

VUILLERMCOZ, Emile - Claude Debussy

Genéve, Kister, 1957

WHITE, John - The Analysis of Music

Metuchen, New Jersey, The Scarecrow Press, 1984



WENK, Arthur - Parsing Debussy: Proposal for a Grammar
of his melodic practice

In Theory only

Journal of the Michigan music theory society

Ann Arbor, Michigan, 9 (3): 5~17, may 1987

WIDMER, E. - Bordac e bordadura

ART, Salvador, UFBA (4) :+ 9-46, jan./mar. 1982
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REVISTAS - PERIODICOS

Debussy:

Musigue en Jeu n@ 31

Paris, Editions du Seuil, 1978

Cahiers Debussy - Nouvelle série

Genéve, Minkoff, 1980 e seguintes

Matérias e entrevistas:

FRANCA, Eurico Nogueira. Setenta anos depois de

Debussy. O Estado de S3ac Paulo, Sao Paulo, 25 fev.

1989. Suplemento Cultura n. 449. p.8

MARTINS, José Eduardo. Frangois Lesure: ainda ha

obras inéditas de Debussy. O Estado de Sao Paulo,

Sao Paulo, 4 de maio 1986. Suplemento Cultura

n.307. p.7

PARTE da correspondéncia de Debussy. O Estado de

Sao Paulo, Sac Paulo, 30 nov. 1980. Suplemento

Cultura n.25.p.15

RESGATADA Opera perdida de Debussy. O Estado de

Sdo Paulo, Sac Paulo, 23 out.1988. Caderno 2.p.3.
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Cutros:

Contemporary Keyboard
Keyboard Players International, Saratoga

1977 e subsequentes

Keyboard Magazine

GPI Publications, agosto 1988

Anais do 29 Encontro Nacional de Pesquisa em Misica

Universidade Federal de Minas Gerais, 1986
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Cutras obras consultadas:

FERREIRA, Lusimar Silva & FERRO, Rubem Rodrigues.

Técnicas de pesquisa bibliogrdfica e de elaboragao de

monografias. Sac Luiz, APBEM, 1983.

INGELBRECHT, D.E. Mouvement contraire. Paris, Domat, 1947.

INGELBRECHT D.E. & Germaine. Claude Debussy.

Paris, Ccstard, 1953,

MARCONDES, Marcos Antonio. Enciclopédia da Misica Brasileira.

Sao Paulo, Art, 1977.

MENDES, Gilberto. Debussy. Invengéo. sao Paulo, Invengéo,
{3): 12-14, jun. 1963.

SCHAEFFNER, André& & SEGALEN, Annie Joly.

Segalen et Debussy. Monaco, Du Rocher, 1961.




Partituras

Liber Usualis — Missae et Officii

Paris, Desclée et Socii, 1964

J.5.Bach - O Cravo Bem Temperado

Urtext Edition
BReethoven -~ Sconatas
{Casella)

Milano, Ricordi

Ligzt - Estudos transcendentais

Milano, Ricordi
Satie - Gymnopédie n%® 1

Ravel - Sonatine

An Anthology of Piano Music

Selected by Denes Agay

N.York, Yorktown Music Press

Messiaen - Regards de l'enfant Jésus
Visions de 1l'Amen

Paris, Ed. Durand

Villa Lobos - O Polichinelo

New York, Edward Marks, 1946

Almeida Prado — Cartas Celestes

narmetads . Tonos Tnternational,

1974
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Debussy - Prelldios

Buenos Aires, Ricordi Americana

Usadas com permissac

"Por gentileza de RICORDI AMERICANA S.A.E.C.

Buenos Aires, Argentina."
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DISCOGRAFIA

Cinco Prellidios do I Volume I, X, XI (matriz 2738),
ITI e XII (matriz 27392) foram gravados por Claude Debussy em

1913 para Welte Music Rolls.
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DISCOGRAFIA

Segundc o Diapason - Dictionnaire de Disques et

des Compacts, Robert Laffont, Paris, 1988:

Integral da obra para piano de Debussy:

Walter Gieseking - EMI "Ré&férences" 1545.653 (5

discos) (mono) Gravagao 1953/55

Debussy - Preliidios - Livros 1 e 2

Walter Gieseking - EMI VSM RLS 752 (2 discos)

Gravacao 1953/54

Alain Planés - Harmonic Records HCD 8.506/7

(2 discos) Gravagoes 1985

Youri Egorov - EMI VSM 27 00 343 {2 discos)

Gravacao 1983

Claudio Arrau — Phillips 65 68.357 (3 discos)
9.500.747

Gravagao 1980

Michel Berocff - EMI VSM C 167 - 14.171 (2 discos)

Gravacao 1977
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Theéodore Paraskivesco - Calliope 1831/1832

(2 discos)

Robert Casadesus - (CBS 76668

Gravagao 1945/53/54

Prelidios - Livros 1

Arturo Benedetto Michelangeli - DG 2531.200
Cassete 3301.200

Gravacao 1978

Alfred Cortot - EMI - VSM COHL 93 (mono)

original 78 RPM
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DISCOS COMPACTOS

Segqundo o catilogo Schwann — Compact Disc, Boston, julho/88:

Debussy ~ Prelidios - Livros 1 e 2

Arrau - Phillips - 420393/4 2 PH (ADD)

Paraskivesco —- Calliope CAL 9831
Planés - baseado na nova edigao 1985 dos
"Prelidios"

Harmonic HCD 8506/7

Rouvier - Denon C 37 7121 (bDD)

Denon C 37 7043

Debussy PreltGdios - Livro 1:

Michelangeli - DG 413450 - 2 GH (AAD)

Debussy = Prellidios - Livro 2:

Anteonioli - Claves CD 86407

Debussy - Preliidios entre outras pecas:

Badura - Skoda - Livro 1 ne 6, 8, 10

Harmonic HCD 8505
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Gieseking =~ Livro 1 n@os i, 2, 5, 6, &, 10, 12
Livro 2 n%s 1, 3, 5, &, 8, 12
recital ao vivo - "Historic Series"

Price Less D 14244 (m) AAD

Moravec — Livro 1 n@ 6

Vox Cum Laude MCD 10003

Plands - Livro 1 n%s 6, 8, 10, 12

Denon DC 8008 {DDD)

Rubinstein - Livro 1 n@ 10
Livro 2 n® 8

(recital ao vivo, 1961}

RCA 5670 - 2 RC (ADD)




GRAVACOES FORA DE CATALOGO

Integrais de Debussy:

Jacques Février
Monique Haas (Erato)
No&l Lee (Valois)

Peter Frankl (HM)

Phillipe Entremont (CBS)

Werner Haas (Phillips)

Debussy-Prelidios:

Claude Helffer (HM)

Friedrich Gulda (MPS)

Guigmar Novaes (Vox)

Livro 1

Huybregts - {(Chrystal)

Jean Rodolphe Kars (Decca)

No#l Lee (Valois)

Richter - (29 wol.).

{Turnabout)

Samson Francgois (VSM)

Stark - {Archiv)

Ulmer - (Protone)

Entre outras pecgas:

Arthur Moreira Lima -

Bachauer -

Horowite -

Pogorelich -

(1l v.) n9s 1, 2
(L'Art)

{(Mercury)

(Columbia)

(Vox)

r
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PRELUDIOS NA MOSICA BRASILEIRA
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Na miisica brasileira encontramos Pfelﬁdios:
a) ligados a outras pecas;

b) como abertura de Operas;:

c) com nomes variados como Ponteio, Prédlogo,
Introdugac;

d} como pegas independentes.
Mario de Andrade sugere uma Suite comecando com:

"1 - Ponteio (prelldio em qualgquer métrica ou mo-

vimento), " (1)

0 musicdlogo Luiz Heitor Azevedo em 150 anos de mi-

sica no Brasil nos conta que:

"No Natel de 1903, em Cempinas, cidacde gue por
essa eépoca centralizava importante ndcleo de artis
tas g escritores, subiu a cena, no Teatroc $. Car-
los, a Pastioral de Coelho Neto, posta em misice
por varios compositores. 0 Preludio era ds auto-

Pedro de Sarnt'Anna Oomes, irmao de

jtiN

ria de Jos
Carlos Gomes; o primeiro epistodio, Anunciacéo, per
tencia a Henrigue Oswald; o segundo A Visitacgéc, a
Francisco Brege & 0o terceiro e Ultimo, Natal, a
Nepomuceno gue tambem dirigia 2 ocrgquestra na noiie

de estreia.” (2)
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a) Ligados a outras pecgas:
Preludio, Coral e Fuga - Assuerc José Garritano (Coro/orqg.},
1931
Preludio, Coral e Fuga - Francisco Nunes, s.d.
Preludio e Divertimento - Glauco Velasques (p/piano),1905
{(p/org. op. 19)

Preludios e Fugas (1 e 2) - Alberto Nepomuceno (p/6rgao),

1894/5
Preludio e Fuga — Camargo Guarnieri {(p/piano), 1929
Preludic e Fuga = Edino Krieger (p/piano), 1954
Preludieo e Fuga — Ernst Mahle (p/brgaoc), 1969

Preludio e Fuga - José& Penalva (p/piano), 1961

Preludio e Fuga - Osvaldo Lacerda (quarteto cordas), 1952

Preludio e Fuga - Paulo Silva (guarteto de saxofone), s.d.

Preludio e Fuga — Willy C. de Oliveira (p/orguestra), 1959

Preliidic e Fuga em Ld M. - Paulo Florence (p/piano), s.d.

Preludio e Fuga em La b ¥ - Henrique Oswald (p/cordas),s.d.

Preludic e Fuga = Villa Lobos (p/org.cordas e vozes), 1945
Bachianas Brasileiras n% 9

Preludic e Fuga = Vitor Ribeiro Neves {(p/pianc), 1950

Preliudic e Toccata - Ernst Widmer (p/orgao), 1952
Preludic, Fuga e Himno - Assuero José Garritano, 1944
Preludio, Intermezzo, Corale e Finale — Glauco Velasquez

(p/ O6rgao), 1912
Preludioc, Minueto e Fugueta - Guido Santorsola
(2 contrabaixos, piano), s.d.
Preludio, Minueto e Giga - Guido Santorsola

(violino, 2 wviolas, celo), s.d.
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Prelidio, Passacaglia e Final - Mario Ficcarelli, 1977
Prelidio, Recitativo e Danga - Henrique Korenchendler

(contrabaixo/pianc), s.d.

Bachianas Brasileiras n@ 2 - Villa Lobos (p/orquestra),

1830

. Preludio (Canto do capaddcio). Aria (Canto de nossa

terra)

. Danga (Lembranga do sertao). Tocata (0O Trenzinho do
caipira)l.
Bachianas Brasileiras »n¢ 4 - Villa Lobos (p/orgquestral,
1931

(p/pianc}, 1930

. Preludio (Introdugao) . Coral (Canto do Sertao)
Aria (Cantiga) . Danga (Miudinho)
Mini Suite 6 - José€ Penalva (p/soprano, 2 viol., viola,

cello), 1978
Preludio. Poesia. MemOria. Segredo

Opaco. José
Serestas -~ Radamés Gnatalli (p/violao, flauta, guarteto

de cordas), 1944
1. Preludic 2. Valsa 3. Modinha 4. Choro

5. Passeio 6. Marcha
Suite Brasileira - Alexandre Levy (p/orquestra), 1890

1. Preludio 2. Danga Rastica 3. Cangao

Triste 4. A beira do regato 5. Samba
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b) Como abertura de Operas:

Garatuja (Preludic) - Alberto Nepomuceno 1904/20
Abul {(Prelidiec) - Alberto Nepomuceno, 1899, 1905
Fosca (4bertura) - Carlos Gomes, 1873

Lo Schiavo (Preliidiec) - Carlos Gomes, 1889

Maria Tudor (Preludico) - Carlos Gomes, 1879

0 Guarani (Protofonia) - Carlos Gomes, 1870

A Bela Adormecida (Prdlogo) - Carlos de Campos, 1924
Maria Petrovna (Prologo) Joao Gomes de Aratjo, 1904
Gimba (Prdloge) - José Siqueira, 1960

0 Vagabundo (FPrélogo) - Henrique Alves de Mesqguita, s.d.

¢) Com nomes variados: Ponteio, Prdlogo, Introdugao

Pontereo (1 a 5) - Adelaide Pereira da Silva (p/piano) s.d.

Ponteio (1 a 50) - Camargo Guarnieri (p/ piano), 1931/1959

Ponteito - Claudio Santoro (p/orquestra cordas), 1953

Ponteio Cleorinda Rosato (p/piano), 1935

Ponteio - Ernst Widmer (p/piano),
Ludus Brasiliensis (4) n? 148, 1967
Ponteios - Lina Pires de Campos (p/piano), s.d.
Ponteto — Lorenzo Fernandez (p/violao), 1938
Ponteio {1 a 10} - Nilson Lombardi (p/piano), s.d.

Ponteto (1 a 10) - Osvaldo Lacerda (p/piano)

Ponteio - Raul do Valle {p/piano)

Pontetlos - Vasconcellos Correa {p/piano), s.d.

Ponteio n¢ I - Najla Jabor (p/piano), s.d.

Ponteico n¥¢ 48 - Camargo Guarnieri (p/quinteto cordas),

1959,
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Pontetos Amaszonicos — Arnaldo Rebelo (p/piano), s.d.

Ponteio Sertanejo — José Penalva (coroc 4 vozes), 1962

Ponteioc prd £.Jodo — BrasIlio Itiberé (canto/piano},
1938,

Ponteic para violao - Osvaldo Lacerda

Entre outras pecas:

Brasiliana n? 9 ~ Osvalde Lacerda

I. Ponteilo

Mini Suite 2 (XII Tons) - José Penalva (p/piano), 1969

. Cana Verde . Fonteio . QOstinato

Ponteio e Danga - José& Alberto Kaplan (p/cbog), s.d.

Suite Brasileira n9® 2 ~ Lorenzo Fernandez (p/piano)
Ponteio . Moda . Catereté

Trés pecas para violdo - Guerra Peixe

. Pontezo . Acalanto . Choro

Abertura - Claudic Santoro (para orgquestra) , s.d.

Priloge, Invengao e Rondd - Marcos Mesquita

Introdugac e Allegro — Brasilio Itiberé (flauta,cordas,piano)

Introdugao e Allegro - Ricardo Rappoport

Introdugac e Sapateado - Henrique de Curitiba (p/contra-

baixo/piano)

Sendas do Outro Um - Ernst Widmer (p/orquestra)
Introdugao
bangas do ID

Mini Suite 1 {(XII Tons) - José Penalva (p/piano), 1968

Introdugao . Ciranda . Modinha . Valsa
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Trés estudos para percussao - Osvaldo Lacerda

Introdugao e Fuga

Como pegas independentes:

Prélude en sib a l'antique - Leopoldo Miguez, (p/pianc),
s.d.

Préludes pour pianco - Jodo Itiberé da Cunha, s.d.

Preludiando - Candinhoc Trombone, xOtis, s.d.

Preludio - Aralijo Viana, s.d.

Preludio - Augusto Stresser, (p/piano), s.d.

Prelidio - Chiquinha Gonzaga, s.d.

Preludic - Ernst Widmer, {(p/piano)

Ludus Brasiliensis, (1) ne 12, 1967

Preludio - Francisco Vale, {p/piano), s.d.

Prelédio - Frutuocso Viana, (p/piano), 1920

Preludio - Glauco Velasquez, (p/Srgdo), 1912

Preludio - Henrique Oswald, (p/pianc), s.d.

Preludio - José& Guerra Vicente (p/orquestra), 1938

Preliidio - José& Sigueira, {p/quinteto sopros/piano), 1962

Preludio - José Siqueira, (p/piano), s.d.

Preludio - Lina Pires de Campos, (p/pianc), s.d.

Preludio - Luiz Cosme, (p/orquestra), 1936

Preludio - Manuel Porto Alegre Faulhaber, (p/piano), s.d.

Prelidio - Newton Padua, (p/drgao), s.d.

Prelddios - (i-12) -Almeida Prado,{para piano), 1989.

Prelidios - Floréncio de Almeida Lima, (p/banda), 1935/36
Preludios - (1L a 5) (1L a 25) =~ Claudio Santoro,(p/piano),

1946/63
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Preliidios - Emilio José Terraza (p/piano), 1953
Preludios - Geraldo de Souza (p/pianc), s.d.
Preliidios - Gilberto Mendes (p/piano), 1945
Preludios (I, II e III)~- Guerra Peixe (p/piano), 1949
Prelidios (1 a 4) - Guerra Peixe (p/violao), 1969/70
Preludios - Guido Santorsola (p/violao), 1945
Prelidios - Isalas Savio (p/violac) s.d.

Preludioe - Jaioleno dos Santos (p/piano), s.d.
Preludios - Lina Pires de Campos (p/violac), s.d.
Preiludios - Luiz Ellmerich (p/piano), s.d.

Preliidios - Radamés Gnatalli (p/piano}, 1930
Preludios - Souza Lima (p/piano), s.d.

Preiudios (1 a 5) - Villa Lobos (p/guitarra)
Prelidios - Villa Lobos (p/cello e piano), 1913
Preludto elegiacce - Joao Sepe (p/piano , 1938
Preludio em Ré M - Alipio Cesar Pinto da Silva, s.d.

Preliidic em Ré M - Menelau Campos, 1893

Preludio fantdstico - Lorenzo Fernandez (p/plano), 1924
Preludio sinfonico = José& Domingues Brandao, s.d.
Preludio sinfonico em DS # M. - Otavio Maul, 1927
Preludio ao Samandhi - Artur Iberé de Lemos, 1958
Preliudio do Crepusculo - Lorenzo Fernandez (p/piano),1922
(p/orquestra)
Preludio -~ Jubileu do Cardeal Arcoverde - Francisco Bra-

ga (p/drgac e orquestra), s.d.
Preliéidios Tropicaie - Guerra Peixe (p/piano), s.d.
Prelidio Vivaz - Brasilio Itiberé (p/orquestra), 1951
Seis Preludios e meio - Francisco Mignone (p/orquestra),s.d.
Sete Preludics nas modas de viola - Teodoro Nogueira

{(p/violac e org. de camara), s.d.
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Vinte Preludios - cantos caipiras — Teodoro Nogueira
{para pianc}, s.d. |
Hieroglifo (Preludio) - Luciano Gallet (p/pianc), 1922
Momentos de 3 ressonancias (Preludios) - Almeida Prado
(para piano), 1984

Preambulum - Jamary Oliveira (p/orquestra), 1968

Apesar do Prellidio ser peg¢a instrumental, re

gistramos no Cancioneiro brasileiro da década de 1960:

Ponteio - Edu Lobo e Capinam, 1967

Preludio ao coragac - Baden Powell e Vinicius de Morais,
s.d.

Preludio pra ninar gente grande - Luiz Vieira, 1962

Samba em Preludio - Baden Powell e Vinicius de Morais,

1967.
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