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MS~O 

Existem pe9as musicais que se constituem em conju~ 

tos homogeneos e seu estudo pormenorizado nos leva a compre­

ender o pensamento musical de urn compositor. Urn desses con­

juntos de pe9as sao os 24 Preludios de Claude Debussy, escri 

tos entre 1909/1912, representatives de sua plena maturidade. 

Obra das mais importantes na literatura pianistica pela rna-

neira nova de ~ratar o instrumento, e tambem pela propria 

composi9ao que nos revela como Debubsy, utilizando-se de te£ 

nicas antigas, outras estranhas ao repertorio europeu, cria 

sua linquagem original: amplia os c6digos de sua epoca, in­

venta novas que se projetam e abrem caminhos para a musica do 

seculo XX. ~ o que este trabalho demonstra: atraves da anali 

see levantamento das tecnica~faz liga9oes e compara9oes dos 

PreZudios de Debussy com musicas de diversas epocas, sistemas 

e estilos musicais/pianisticos, considerando-os portanto, co­

mo refZexo e projeqao. 
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ABSTRACT 

Some musical works may be considered as an 

homogeneous whole and by studying them in detail, the 

composer's musical thought will be revealed. One of these 

pieces are DEBUSSY'S 24 PRELUDES, written between 1909-

12. Representing the culmination of his artistic maturity, 

they are an important work in the pianistic literature 

because of the new treatment that is given to the 

instrument. Also regarding the composition itself, Debussy 

makes use of ancient as well as foreign techniques, that 

until then did not belong to the European repertoire. In 

these PRELUDES the composer shows how he creates his original 

language, by increasing the codes of his time and inventing 

new ones, which outstood and have opened the way for the 

outcome of the twentieth century's music. That's what is 

demonstrated here, comparing DEBUSSY'S PRELUDES to music 

of different times as well as musical/pianistic systems 

and styles, considering them in view of all that as 

REFLECTION and PROJECTION. 
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LISTA DE ABREVIATURAS 

2m = intervalo de segunda me nor 

2H = intervalo de segunda maior 

SA = intervalo de quinta aumentada 

Sd = intervalo de quinta diminuta 

SJ = intervalo de quinta justa 

AS+ = acorde de La :-1aior com quinta aumentada ( 3!1, SA) 

Am 
5- = acorde de la me nor com quinta diminuta (3m, 5d) 

Am7 = acorde de la me nor com setima me nor (3m, SJ, 7m) 

Ao = acorde de la diminuto (3m, Sd, 7d) 

A¢ = acorde de la meio-diminuto (3m, Sd, 7m) 

A9 = acorde de La liaior com nona maior 

9-
acorde de A = La !1aior com nona men or 

B7+ = acorde de Si Maior com setima maior 

Bb = acorde de Si bemol Maior 

ell+ = acorde de Do Maior com decima-primeira aumentada 

comp. = compasso 

7 - -Gm /Bb - acorde de sol menor com setima menor e si bemol no 

baixo 

Pedal de Bb = nota si bemol no baixo 
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o estudo da musica no sentido de sua compreensao 

como fato musical come~a no fim do seculo XIX, quando se 

aplicou a ela 0 termo analise. 

0 trabalho de Hermann Kretzschmar, Fahrer durch 

den Concertsaal (Guia para as Salas de Concerto) de 1887 e 

os mais tecnicos de Hugo Riemann, cujas primeiras publica­

~oes vao de 1873 a 1916, contribuiram 9ara mudar o concei­

to de "manuais que fornecem principics e regras de produ~ao 

de uma 'boa' obra" (l) que eram a base das obras teoricas 

desde o Barroco. Passa-se a estudar a musica partindo-se de 

la mesmo, diretamente. Surgem rnetodos de analise formal, har 

monica, melodica com Hugo Riemann, Paul Hindemith e Heinrich 

Schenker. Novas coloca~oes da percep~ao sonora com Pierre 

Schaeffer, no Traiti des objets musicaux (1966) e, recente­

mente os estudos da semiologia musical come~ado por Gilbert 

Rouget, Nicolas Ruwet e Jean Jacques Nattiez, desenvolvidos 

nas decadas 1960/70, procuram metodos de analise que pos­

sam aplicar-se tanto a urn canto indigena como a urn madrigal 

do sec. XVI, a Debussy ou a Stockhausen. 

Segundo Ernst Widmer, "a analise de uma obra deve 

percorrer em sentido inverso, o caminho feito pelo composi­

tor."(2) 

0 seculo XX trouxe mudan~as radicais na musica. 0 

sistema tonal, base da composi~ao desde o Barraco, come~ou 

a ser abalado nos meados do seculo XIX com a musica de 

Wagner, t~ussorgsky, Liszt. Esse pensamentc se desenvolveu, 

criando novos codigos e se desdobrando em novas tendencias. 

5 
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" nossa epoca nao conta com estilo mas com ten 

II 

dencias~ observa Juan Carlos Paz. (3) 

Assim, cada compositor e muitas de suas pe9as me-

recem urn estudo separado para se compreender sua cria9ao e 

contribui9ao, suas tecnicas e propostcts. Os Preludios de 

Debussy no seu conjunto representam urn estimulo nesse sentido. 

No capitulo A linguagem musical de Debussy, o mu­

sicologo Edward Lockspeiser no seu livre Claude Debussy, his 

life, his mind, diz: 

"a consider~vel evolu~~o de Debussy 

precisa ser estudada do ponto de 

vista t8cnico. Agora que se conhece 

o mundo de suas id8ias, todo um du-

minio se abre aos t8cnicos e analis 

" ( 4) tas. 

No presente trabalho ut.i lizei a Analise Descri tiva 

e o Metodo taxinomico, segundo Nicolas Ruwet: 

" Partindo de um corpus dado 8 

recorrendo a um conjunto de procedi-

mentos analiticos rigorosamente ex-

plicitados. trata-se de extrair as 

unidades de que ele se compOs, a sua 



organizaQBo hierarquica etc .• ou ain 

da os traQDS pertinentes que o carac 

terizam e as suas diversas combina­

QDes. Assim se consegue encontrar. a 

partir d a o u d a s '· mens age n s ' • o ' c 6-

digo
1 

que lhe esta subjacente." (5) 

7 

Como a musica de Debussy apresenta grande origin~ 

lidade, abrangendo praticamente todos os generos : orquestral, 

opera, cantata, voz/piano, piano solo e camara, permite por 

isso mesmo multiplas abordagens. Escolhi os enfoques: 

a) da estruturaqao harmonia, polifonja, tecni-

cas de composi~ao e analise das pe~as; 

b) do aspecto pianistico - as inova~oes trazidas, 

comparadas a uma revisao dessa tradi~ao. 

A composi~ao de Debussy passou par varias fases, 

conforme pode ser observado na sua obra pianistica: 

as primeiras pe~as de carater romantico: Danse 

bohemienne, Deux Arabesques, Ballade, Danse, Nocturne, Reve 

r1.-e_, Valse Romantique; 

- nas Suites Bergamasque e Pour le Piano ja exis­

te uma grande transforma~ao. Em L'isle joyeuse, Estampes, 

Images I e II e Suite Children's Corner ja sao bem mar·cantes 

as caracteristjcas da sua linguagem: novas escalas, timbres 
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explorados no piano, acordes com estruturas diversas, cara­

ter poetico e cheio de fantasia, pe~as que exploram o humor. 

- Nos Pre~udes, ttudes e nas pe~as para 2 pia­

nos En blanc et noir atinge sua plenitude e resume sua 

cria9ao, fazendo com que o piano se torne o instrumento de 

grandes recursos e passe a representar com sua literatura 

muitas das mudan~as que come~am e vao se constituir nos no 

vos codigos do discurso musical. 

Os Freludios apresentam urn leque muito variado: 

tematicas regionais, pe~as humoristicas, musica popular da 

epoca, fantasias inspiradas em poemas, personagens litera­

rias, paisagens lembradas, dan~as, lendas. Tudo passando 

pela procura da cria~ao de uma nova estrutura~ao musical 

e pianistica que compreende: 

- o rompimento com a tonalidade, atraves de esca 

las pentat6nicas, modais, de tons inteiros 

cromaticas, regionais; 

a independencia dos acordes que nao mais se 

relacionam entre si nem com urn centro,mas fa­

zem a harmonia de timbres; 

- o piano, explorado no aproveitamento de 

sonancias ; 

res-

- o timbre, conseguido pela mistura de sons, nao 

somente pela articula~ao, o que vern a se cons­

tituir no som caracteristico de Debussy; 
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a polifonia, considerada em planos contrastan-

tes; 

a elabora~ao das linhas melodicas parte de no-

vos conceitos: nao e mais "liga~ao de urn ponto 

a outro", mas celulas curtas, repe tis;oes de 

intervalos, movimentos descendentes/ascendentes; 

(6) 

o discurso deixa de ser urn desenvolvimento linear, 

para se tornar fragmentado. 

Assim, pelo estudo analitico dos PreLudios pode-

se chegar a compreender o compositor Debussy, o lugar que 

ocupa na Historia e fazer uma liga~ao com a musica que veio 

antes e depois dele. Urn estudo das transforma~oes da arte 

musical ocorridas em nosso seculo nao pode deixar de come-

~ar com Debussy. 
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0 trabalho esta dividido em cinco partes: 

os capitulos I e II se referem, respectivamente , 

aos Preludios na Historia da Musica e aos Preludios de 

Debussy no conjunto de sua cria9ao; 

o capitulo III e de analise descritiva e sintese 

de cada urn, de onde foram tiradas as tecnicas de composi9ao, 

formando o capitulo IV; 

o capitulo V desenvolve a ideia principal, colocan 

do trechos dos Preludios em compara9oes com pe9as de perio-

dos marcantes na Historia. Deixa em evidencia a tecnica sono 

ra de Debussy; 

~ -
no apendice, depois das .primeiras audi9oes, edi-

9oes, orquestra9oes, bibliografia, partituras e discografia, 

encontra-se uma rela9ao de Preludios na musica brasileira. ~ 

urn levantamento que achei oportuno incluir, devido a 

de informa9oes e publica9oes nessa area. 

falta 

As ilustra9oes se referem a fatos relacionados a 

vida de Debussy, como cartas com a sua caligrafia, fotogra­

fias, publica9oes nas quais colaborava, esbo9os de partitu-

ras, nomes de pe9as orquestrais e pianisticas. Representando 

0 cotidiano na primeira decada deste seculo, estao fotogra-

fias dos projetos de grades e portas do metro de Paris, de-

senhos de papeis de parede, monogramas de Debussy, cartazes 

e vitral. 

As varias cita9oes de Debussy, contidas nos escri 

tos de seu heteronimo Mr. Creche, foram mantidas no origi~ 

nal e traduzidas nas referencias. 
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A originalidade consiste na abordagem que e a mi­

nha interpreta9ao dessa obra e uma proposta de analise da 

musica de Debussy: eo enfoque dessa musica fora do contexto 

do sistena tonal. A maior parte da bibliografia existente co~ 

sidera o aspecto estetico e, o pouco do tecnico, muitas ve­

zes sob a 6tica tonal. 

0 musicologo frances Fran9ois Lesure, que esteve no 

Brasil em outubro de 1988 a convite da Universidade de Sao 

Paulo (7), declarou em sua conferencia que a analise da obra 

de Debussy esta apenas no come9o e, respondendo a pergunta 

por mim formulada, mostrou como a compreensao de sua musica 

dentro da arte do seculo XX so acontece depois de 1950 prin­

cipalmente com Pierre Boulez e Jean Barraque. 

Analisando os Preludios e suas tecnicas de composi 

9ao, fazendo a compara9ao com as que foram praticadas na 

Idade Media e Renascimento, demonstro como Debussy amplia 

OS processos de SUa epoca, cria novas, incorpora sons de 

outras culturas e reve a tradi9ao pianistica, formando as­

sirn urna linguagem que abre caminhos e tern grande influen­

cia na musica deste seculo. 



REFER£NCIAS 

( 1) !-10LINO, Jean. IV et alii. Facto musical e semiologia da 

music a. In: Semiologia da l-1iisica, org. Haria Alzira Sei­

xo. Lisboa, Vega, s.d.p.l41. 

(2) WIDMER, Ernst. Bordao e bordadura. ART, Salvador (4) 24, 

jan./mar. 1982. 

(3) PAZ, Juan Carlos. Introducion a la musica de nuestro tiem­

E£· 2.ed. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977. p.28. 

(4) LOCKSPEISER, Edward. Claude Debussy. Paris, Fayard, 1980. 

p.529. 

(5) RUWET, Nicolas. III et alii. Teoria e metodo nos estudos 

musicais: algumas notas retrospectivas e preliminares. 

In: Semiologia da Miisica, p.67. 

(6) WENK, Arthur. Parsing Debussy: proposal for a grammar of 

his melodic practice. In theory only. Ann Arbor: 9 (8) 

p.lS, may 1987. 

(7) Franc;:ois Lesure e diretor da ":t:cole des Hautes :t:tudes" e 

fundador do "Centre de Documentation Claude Debussy." Em 

Sao Paulo falou sobre o terna: Debussy - Perfil e avalia­

<;:ao cri tica. Dia 19/10/88. Conservatorio ~-lusical Brooklyn 

Paulista. 

l 2 



Capitulo I 

0 Prehidio 
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Preludio - do latim Praeludium, significa introdu­

<;:ao a algo principal. Husicalmente tern sua origem nos alau­

distas que improvisavam testando a afina<;:ao de seus instrume~ 

tos, nOS SOnS de cravos e orgaos, preparando OS tons dos mo-

dos em que as pe<;:as iam ser executadas. 11anteve sempre esse 

carater livre e improvisado, sem nenhuma estrutura formal.(l) 

Os Preludios podem: 

a) ser independentes; 

b) estar ligados a outra ou mais pe<;:as. 

Mesmo os independentes, muitas vezes serviam de 

introdu<;:ao a outro~ movimentos no mesmo modo ejou tonalida­

de. Na Italia tomam nomes como: Ricercare, Intonazione, 

Toccata, Intrada. 
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Ricercar (PraeZudium) (Anonirno) 

para a1aude, Veneza, 1507. 

=:r==~~;:-=r:== 
~-==r~~==lt] 

Hans Newsid1er (1508 - 1563) 

PraeambeZ fUr Laute, Ntlrnberg, 1535/36. 
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0 carater de improvisa9ao que distinguiu as exe 

cu9oes de Preludios levou a urn tipo muito especial de pe9a 

para cravo surgido na Fran9a no seculo XVII: o pre~ude non 

mesure. Nao traz indica9oes de ritmo ou metro, apenas se-

mibreves com ligaduras, formando arabescos, o que da gran-

de liberdade a interpreta9a0. 

Segundo o NEW GROVE Dictionary of Music and Musi-

cians, "o repertorio que sobreviveu dos 'preludes non mes~ 

res' compreende cerca de 50 pe9as,'1 Entre elas, o Pre~ude ... 

a ~'imitation de Mr. Froberger, de Louis Couperin (2): 

L. Couperin (1626 - 1661) 

"Pre~ude" n. 6 

-

)'
~-:.:=ll:-.:;¥"""o.:~--uti =-o::-;=-;_u_~n,:l"~~o__ri_u I ~:::::::= ~ ~:=~-::::~~- -:-=-=-

~~--==--- -- '~- - :::::--- --- ~-==:....._..... -- ~ 

~ 

~'---= - ~ - --- - ~-- ~-~---_ 
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No b arroco os p reludios alcan<;:aram o seu ponto a!_ 

to com J.S. Bach: Preludios para orgao, OS 15 Preaeambula 

para o /sic/ Klavier BUchlein vor Wilhem Friedman Bach, 

os Preludios Corais, os 48 Preludios e Fugas do Cravo 

Bern Temperado em todos os tons, maiores e menores, apr~ 

sentados cromaticamente. Prelii.dios sao sempre as pri-

meiras pe<;:as das Suites Francesas e Inglesas, principa!_ 

mente nessas ultimas em elaborada escrita contrapontis­

tica. (3) 

Nas Partitas apresentam nomes variados como: 

Sinfonia (do m) 

Fantasia (la m) 

Ouverture (Re M) 

Praeambulum (Sol M) 

Toccatu.- (mi m.) 

Como OS primeiros movimentos de uma serie de dan­

<;:as, tambem aparecem nas Suonate da camera a tre, due violi 

ni e violone o cembalo, de Corelli, nas Suites de pieces 

/sic/, de Haendel e nas Choice Collection of Lessons, para 

teclado, de Purcell. 

Conservando o principio do Cravo Bern Temperado, de 

apresentar pe9as em todos os tons, os Preludios de Chopin , 

no seculo XIX, sao do tipo independente, seguindo o circulo 

das Sas., com as tonalidades maiores e suas relativas meno­

res: 

n9 l - oo M 

n9 2 - 1a m. 

n9 3 - Sol M. 

n9 4 - mi m.' etc. 
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Preludios ligados a outras pe~as surgem com 

Mendelssohn 6 Preludios e Fugas 

Brahms - 2 Preludios e Fugas para or gao 

Cesar Franck- a) Preludio, Coral e Fuga 

b) Preludio, Aria e Final 

c) Preludio, Fuga e Variac;:ao 

Liszt - Preludio e Fuga no nome B.A.C.H. 

Como pe~as independentes: 

Liszt - Os Preludios (para orquestra) (4) 

- Preludio (Estudos Transcendentais para piano) 

Alem de estar ligado a musica para teclado, o Pr~ 

ludio tambem aparece na introduc;:ao da opera, a partir do 

seculo XVI, tomando nomes variados, como 

Sinfonia, nas operas de Monteverdi; 

Abertura, sintese dos principais temas, desde aE 

operas de Mozart, continuando ate o seculo XIX • 

Wagner traz o Preludio para a opera com Os Mestres 

Cantores e, em Tristao e Isolda, como introdu9ao a uma parte 

determinada, no Pre[udio e Marte de Amor. 

0 seculo XX ouviu, entre outros, Preludios para 

piano de Debussy, Gershwin, Ginastera, Hindemith, Martinu, 

Nessiaen, Rachmaninoff, Satie, Schostakovich, Szymanowsky 

e Ohana. Na orquestra, o Pre[ude ~ ~'apres-midi d'un faune, 

de Debussy eo Preludio para cora e orquestra op.44 de 

Schoenberg, apresentaram novos timbres e pesquisas de estru 

tura musical dos respectivos compositores. 
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njmo da poesia de Lamartine. 
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Debussy e os Prehidios 
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"0 FATO DEBUSSY EXCLUE TODO 0 ACADEMISMO. INCOMPA­

T!VEL COM A ORDEM ESTEREOTIPADA, QUALQUF.R ORDENAGAO SO SERA 

CRIADA NO MOMENTO. 10: UM CASO ISOLADO NA M0SICA DO OCIDENTE." 

Pierre Boulez 
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(Achille) Claude Debussy nasceu em Saint Germain-en-Laye,a 

22 de agosto de 1862 e morreu em Paris, no dia 25 de mar9o 

de 1918. 

Uma visao cronologica da obra de Debussy nos mos­

tra que os Preludes sao composi9oes da sua maturidade. Sua 

vida de compositor come9a em 1884, quando recebe o "Prix de 

Rome" com a cantata L'enfant prodigue. Em Roma compoe a 

ode sinfonica Zuleima, Printemps, para coro e orquestra, a 

cantata La demoiselle elue e a Fantmsie para piano e orque~ 

tra. Entre 1888 e 1890 (1) escreve varias pe9as para piano, 

entre elas as Deux Arabesques e muitas can96es com textos 

de poetas, entre os quais, Verlaine, em Ariettes oubliees e 

Baudelaire, em Cinq poemes. A Petite Suite, para dois pia­

nistas a quatro maos. Em 1890, a Suite Bergamasque (Prelude­

Henuet - Clair de lune - Passepied) , seguindo-se o iinico 

Quarteto vara cordas. Nas Proses lyriques, para canto e pia­

no, e tambem autor dos poemas. Urn marco em sua Carreira e 

sua experiencia maior com orquestra9ao eo Prelude a l'apres 

midi d'un faune (1892-4), no qual explora timbres e urn novo 

desenvolvimento estrutural. 

Pierre Boulez diz: "A miisica moderna come9a com 

/sic/ Apres-midi d'un faune." (2) 
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Em Chansons de Bilitis (1897), com poemas de seu 

grande amigo Pierre Lou!}s, introduz urn canto declamado e nos 

Nocturnes para orquestra, pesquisa timbres e o som de urn co 

ral feminine no terceiro movimento. 

o seculo XX chega com novidades: em 1902 estreia na 

Opera Comique, entre aplausos e contesta9oes, o que veio a se 

constituir na sua afirma9ao de compositor: a opera Pelleas et 

Melisande, na qual Debussy trabalhou durante 10 anos (1892 

1902). De 1901 a 1907, escreve pe9as para piano que ja contem 

as inova9oes de sua linguagem, como a suite Pour le piano 

(Prelude -Sarabande - Toccata), L'isle joyeuse, Estampes e 

Images (I e II) . Sao pe9as que revolucionam a escrita para o 

instrurnento. 

Nas tris pe9as sinfonicas intituladas La Mer (1905) 

desenvolve urn novo discurso com timbres, harmonias e instr~ 

menta9ao em concep9oes originais, pesquisa que continua em 

Images- para orquestra (1906-9). 

A suite para piano Children'scorner (1908) e dedica 

da a sua filha Chouchou. Contem pe9as de carater humoristi­

co e lirico. 

Entre 1909 e 1912
1 

Preludes para piano, epoca 

tambem de Jeux, musica para ballet, sua mais inovadora com­

posi9ao orquestral quanta a estrutura: e fragmentada, que­

brando o discurso linear. 
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Le Martyre de Saint Sebastien (1911) para narrador, 

orquestra e solistas. 

ass ina: 

Trois Poemes de Mallarme (1913). 

Suas ultimas pe~as sao: 

La Boi:te a joujoux (ballet) (1915); 

Douze Etudes pour piano I e II (1915) ; 

En Blanc et Nair e 

Six epigraphes antiques, para 2 pianos (1915); 

Nol!l des enj'ants qui n 1ont plus des maisons (1915). 

Debussy volta ii. musica de camara, nas pe~as on de 

"Claude Debussy, musicien frant;;ais", 

Sonate n9 l pour violoncelle et piano (1915) 

Sana te n9 2 oour flute, alto et harpe (1916) 

Sonate n9 3 pour violon et piano (1917) 

Deixa duas obras inacabadas: La Chute de la maison 

Usher, baseada em Edgard Allan Poe e As you like it, em 

Shakespeare. 

0 especia1ista Fran~ois Lesure, que esteve em Sao 

Paulo em outubro de 1988 e e responsavel pela edi~ao crit~ 

ca da obra completa de Debussy,declarou em entrevista a "0 

Estado de Sao Paulo" que existe a partitura de Rodrigue et 

Chimene, opera com libreto de Catul1e Mendes, na qual 

Debussy trabalhou por dois anos e que se julgava perdida. 



sera J?Ublicada em 1989 ( 3 atos, 

versao canto/piano). A descoberta e importante por 

se tratar de uma opera que ocupa posiyao-chave na 

formayao do compositor (1889-1892). 

Segundo Lesure, "nao e uma obra prima, 

mas ajuda a entender como Debussy conseguiu escre 

ver algumas de suas obras primas."( 3 ) 
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Como os do Cravo Bern Temperado de J.S. Bach e os 

de F. Chopin, os Pre ludios de Debussy tambem sao vinte e 

quatro mas apenas 0 nlimero e mantido,nao 0 sistema tonal. 

Os Preludios possuem titulos, colocados ao final 

de cada urn. Sao versos, evoca¥oes de paisagens, traduzem 

linguagens populares e regionais, sao personagcns de litera 

tura, contam lendas, possuem carater humoristico e imagens 

de dan¥aS. Tudo isso aliado as inova¥oes no tratamento do 

piano, ~orne explora¥ao de timbres, ressonancias harmonicas, 

polifonias e dinamicas, criando com originalidade a marca 

da sua musica. 

Debussy escreveu a seu amigo Robert Godet em 18 

de janeiro de 1913 : "Dentro de quinze dias envio a voce urn 

novo livro de Preludes para piano. Por favor, trate-os como 

urn informal cartii.o de v isi ta." ( 4) 
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Em sua sequencia, os P~eludios constan­

tes dos dois volumes, sao: 

(I Vol.) 

I. Danseuses des Delphes 

II. Voiles 

III. Le vent dans la plaine 

IV. Les sons et les parfums tournent dans l'air du 

soir 

v. Les col lines d'Anacapri 

VI. Des pas sur la neige 

VII. Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

VIII. La fille aux cheveux de 

IX. La serenade interrompue 

X. La Cathedrale eng lou tie 

XI. La danse de Puck 

XII. Hinstrels 

(II Vol.) 

I. Brouillards 

II. Feuilles mortes 

III. La puerta del vino 

lin 

IV. "Les fees sont d'exquises danseuses" 

v. Bruyeres 

VI. General Lavine - eccent~ic 

VII. La terrasse des audiences du clair de lune 

VIII. Ondine 

IX. Hommage a S.Bickwick Esq. P.P.M.P.C. 

X. Canape 

XI. Les tierces alternees 

XII. Feux d'artifice 

27 
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Ern cartas datadas de maio, 1910, Maurice Ravel diz: 

"recebi os PrelGdios de Debussy. H~ uma 

certa Cathedrale engloutie e Sons et parfums etc. 

e depois~ todos as outros# que s~o espl~ndidos.'' 

''obras primas admir~veis.'' (5) 

trnile Vuillerrnoz no seu livro Claude Debussy: 

''constituem uma esp~cie de resumo, indice das 

preocupaQoss que dominaram o autor durante to­

da a sua carreira." (6] 

E o musicologo Jankelevitch 

''0 est~tico e a fobia do desenvolvimento dis­

cursive encontraram sua forma privilegiada no 

prel~dio.'' [ ... ] ''preliminares de concerto que 

sao 0 proprio." ( 7) 
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Podemos agrupar os 24 Preludios de Debussy segun­

do suas caracteristicas musico-estruturais da seguinte 

maneira: 

com enfase na textura harmonica 

Danseuses de Delphes, Les sons et les parfums 

tournent dans l'air du soir, Feuilles mortes, Canope, La 

Cathedrale engloutie; 

como melodia harmonizada 

La fille aux cheveux de lin, Bruyeres; 

em estilo ''toccata'' 

Le vent dans la plaine, Ce qu'a vu le vent d'Ouest, 

Les fees sont d'exquises danseuses, Les Tierces 

alternees, Feux d' artifice ; 

como cartoes postais 

Espanha: La serenade interrompue, La puerta del 

Italia: Les collines d'Anacapri; 

Egito: Canope; 

India: La terrasse des audiences du clair de lune; 

Grecia: Danseuses de Delphes; 

como musica popular 

Minstrels, General Lavine, eccentric; 
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como fantasias 

La danse de Puck, Les fees sont d'exquises danseu-

sesi 

com carater humoristico 

Minstrels, La serenade interrompue, Hommage a S. 

Pickwick, General Lavine, eccentric; 

com estruturas fragmentadas 

Ondine, La serenade interrompue, Les sons et les 

parfurns .•. , Minstrels, La danse de Puck; 

com estruturas de intervalos 

Des pas sur la neige, Les tierces alternees, Voiles; 

com aproveitamento do material melodico 

Les collines d'Anacapri, Voiles, La danse de Puck, 

Les sons et les parfums ... , Brouillards, Ondinej. 

com utilizacao de ressonancias 

Lessons et les parfurns ... , La Cathedrale engloutie, 

La danse de Puck, La terrasse ... ; 

corn citaxoes 

"God save the King"- em Hommage a S.Pickwicki 

"Marseillaise" - em Feux d'artifice ; 
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como danyas populares 

Tarantela em Les collines d'Anacapri i 

'cake-walk' em General Lavine, eccentric, Minstrels; 

'habanera' em La puerta del Vino; 

como dancas 

Danseuses de Delphes, La danse de Puck, 

Les fees sont d'exquises danseuses; 

com evidencia do som caracteristico de Debussy 

Brouillards, Voiles, La terrasse ... , Ondines, 

Feux d'artifice; 

como transposiqao de sons da natureza 

Feuilles mortes, Bruyeres, Le vent dans la plaine, 

Ce qu'a vu le vent d'Ouest. 
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Titulos dos Preludios que se referem a 

a) poemas- Lessons et les parfums tournent dans l'air du 

de Harmonie du soir em Fleurs du Mal, Charles 

Baudelaire; 

- La fille aux cheveux de lin, poema do mesmo no 

me de Leconte de Lisle ern Poemes antiques: Chansons 

ecossaises; 

- Le vent dans la plaine~ 

Ariettes oubliees, de Verlaine. 

b) personagens - Puck, duende personagem de Sonhos de uma 

literarios noite de verao, de William Shakespeare, 

em La danse de Puck; 

- Pickwick, personagem de Charles Dickens 

em Hommage a S. Pickwick; 

c) lendas - La Cathedrale engloutie, lenda breta; 

Ondine, lenda nordica; 

- Les fees sont d'exquises danseuses, ilustra~ao 

de Rackham para Peter Pan: les jardins de Ken-

sington, de J.M. Barrie. (8) 
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d) persona9ens da vida real 

Ed La Vine - artista que andou por Paris entre 

1910/12 em espetaculos de variedades. 

General Lavine, eccentric; (9) 

Minstrels - atores e musicos que se apresentavam 

nas ruas; usavam o rosto pintado de 

preto e a boca de branco, cantavam 

dan~avam, contavam anedotas. (10) 
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c~p{tulo iii 

2<\11a1ise Descritiva e Siiltcse 



"DEBUSSY ESCONDE SUA CONSTRU<;:AO NUMA T:t:CNICA DE 

LUZ. SO MARCA OS PONTOS DE APOIO ESTRITAMENTE INDISPEN­

SAVEIS NA SUA ARQUITETURA MUSICAL." 

"DEBUSSY RENUNCIOU DEFINITIVAMENTE AO PRINC!PIO 

DA CONSTRU<;:AO SINFONICA E DO CONFLITO TEMATICO." 

H. Strobel 
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Pr£Zudes - Volume I 

Preludio I - Danseuses des Delphes 

Danseuses des Delphes e uma dan9a de carater religiose, re­

lacionada aos ritos do templo de Apolo em Delfos. 

Seu r itmo J J-:-=J J constante e 0 andamento 

"Lent et grave" lhe dao urn carater solene. 

Primeira secqao (compasses 1 - 10) 

0 aspecto harmonica e predominante. As linhas me­

lodicas surgem das proprias notas dos acordes. Na primeira 

£rase, nos 4 primeiros compasses come9a uma linha no con-

tralto (compasses 1 e 2), passando para o soprano (compas-

sos 3 e 4) . 

Quanta a harmonia: Bb e uma ornamenta9ao de F 

B~ A¢ F H nos compassos 1 e 2. ( 1) 

Mudan9a de acordes (compasses 3 e 4) enquanto o 

soprano mantem a nota G; 2as. no tenor. Baixo cromatico, a-

cordes de: Gm~/B~ G~/B9 Cm 

Os 3 primeiros compasses sao 3/4 eo 49 e 4/4. 

Nos compasses 4 e 5 uma cadencia em F; acordes 

perfeitos come9ando com movimento paralelo e ~ 

Do compasso 6 a 10, a 2a. £rase, uma ornamenta9ao 

da la. com a linha melodica dobrada em Bas. e os 

tambem dobrados na Ba. superior. 

acordes 

No compasso B as 2as. do tenor sao ampliadas no 

movimento de Bas. da voz superior: Bas. + 2as. 

Repete a cadencia em F terminando a la. sec9ao. 

Segunda secqao (compassos 11- 20). Urn desenvolvi 

menta da ideia inicial em 3 planos: 

- linha melodica pentatonica descendente · na voz 

superior; 
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escala harmonizada em acordes perfeitos e movi-

men to paralelo na parte intermediaria, em modo 

dorico; 

- pedal no baixo. 

Transposi~ao uma 4a. acima, nos compasses 13-14. 

No 15 volta a melodia inicial, agora como 5as. de 

acordes maiores = C, A, B, C. 

Nos compasses 16 e 17 a harmonia e feita com acor 

des de Fe c com 2as. acrescentadas as 5as. e 8as., mudando 

assim a estrutura dos acordes. 

Fechando a 2a. sec9ao (compasses 18 a 20) uma ca-

dencia com os acordes de A~ Gm F em ppp; linha melodica 

na voz intermediaria. 

Na 3a. sec9ao (compasses 21 - 24), uma linha melo 

dica que e 0 desenvolvimento da ideia exposta na ultima ca-

dencia. Essa linha e sempre a 3a. do acorde e o encadeamen-

to entre eles e tambem em 3as., perdendo-se a rela~ao tonal: 

~ 
I !' 

B~ Db A~ cb Eb t ... 6. ~r~+-
Jl I 

' 
l 

z 

B~ D~ F A c E 

L h 
, , 

Formando a 4~ sec9ao (compasses 25 - 31) 
1 

uma"coda"com a volta da l~ frase (compasses 25 - 26) 

zada em acordes com SA: 

Bb E~H A~H p5+ 

e nos compasses 27 a 31 a cadencia final: 

~ 
FH B? 

2 acordes de B~ em Forte e pp (com todas 

tas)j Bk repetido uma Sa. abaixo, terminam a pe~a. 

II 

harmoni-

as no-
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S!NTESE 

Este Preludio tern urn centro em Bb ampliado; ja 

no 19 compasso 1 o movimento sib-fa e feito por cromatismo: 

com o si 9 do 29 acorde resolvendo no do e caminhando para 

o do~ I 
5A do acorde de F. 0 motivo melodico cromati-

co traz urn distanciamento da harmonia diatonica. 

Os acordes sao estruturados em 3H 5J; 3m 5J; 3M 1 5A. 

Na 2a. sec9ao ha superposi9ao das escalas pentat£ 

nica e dorica. 

Aparecem os acordes com 2as. acrescentadas. (2) 

Na 3a. sec9a0 1 o movimento do baixo por 3as. as-

It U 

cendentes dilui a rela9ao com Bb.Coda e cadencia final sao 

com acordes de 5A . 

A amplia9ao pelas altera9oes nos acordes e croma­

tismos sao formas de nao se ouvir o Bb como tonalidade 1 a-

penas como centro. 
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Preludio II - Voiles 

A tradu~ao de Voiles pode ser tanto Veus como 

Velas. (3) 

As escalas de tons inteiros e pentatonica lhe se£ 

vern de base, criando urn clima de pouco movimento; balan~os 

leves, apoiados no pedal de Bb presente em toda a pe~a, co 

roo ocorre na musica de culturas orientais. 

Apresenta 3 ideias na sua la. secxao (compasses l -

21) la.- linha melodica em 3as., dos compasses l a 4; 

2a. - pedal de B~ que acompanha a pe~a a par-

tir do compasso 5; 

3a. - linha melodica no tenor, compasses 7 a 14. 

Essas 3 ideias que apareceram sucessivamente ate 

o compasso 9, acontecem simultaneamente de 10 a 17. 

A escala de tons inteiros esta assim distribuida: 

+ 
-r + , 

No compasso 15 a 2a. ideia, anteriormente em 8as. 

passa a ser harmonizada em acordes de SA • 

Ha urn desenvolvimento entre 18 a 20 para fazer 

uma cadencia na nota re (compasses 21 e 22). 

Na 2e secqao (compasses 22 - 32), ha uma linha 

melodica no soprano que e uma 4~ ideia, ostinato na voz 

intermediaria e pedal de Bb no baixo. 

Nos comapassos 29 e 30 come~a uma acelera~ao rit­

mica e 0 movimento re-mi, em que se transformou a voz inter-

mediaria,vai ser o proximo ostinato desta vez na voz supe­

rior, formando a 3a. secqao: compasses 33 a 41. 
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Ela se desenvolve como ostinato na voz superior, 

a 3a. ideia (da la. secqao) harmonizada na parte intermedi~ 

ria e dobrada na Sa. superior, mais o Bb no baixo. 

No compasso 42 come9a a 4a. secqao na escala pen-

tatonica: 

Movirnentos ascendentes em crescendo, rapidos, usam 

as notas dessa escala. 

Compassos 43 e 44, acordes de 4as. e 5as. ainda 

na pentatonica, num movimento cada vez mais pp e "retenu" , 

sempre com o pedal de Bb • 

Termina no compasso 47. 

A Sa. secqao come9a no compasso 48, apresentando a 

3a. ideia (la. secqao) no soprano, urn glissando de especial 

efeito pianistico na voz intermediaria e o B~ no baixo. 

Nos compassos 54 a 56 as notas da escala de tons 

inteiros se juntam em acordes intercalados aos glissandos. 

Do compasso 58 a 64 temos a Coda que e uma sinte-

se: 

- acordes 

- Bb no baixo 

- glissando 

Termina numa 3a., do-mi. 
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S!NTESE 

Esta peqa se torna particularmente importante pe-

la inova<;:ao na estrutura: o uso da escala detons inteiros, 

nao so em trechos mas como base da propria pe~a. 

A distribuiqao da escala forma os acordes: 

~e~ 
~ o~· 

que dao origem aos movimentos melodicos e harmonicas da la., 

2a. e 3a. secqoes; 

a 4a. e na escala pentatonica e a ultima volta a 

de tons inteiros. 

Essa escala e acordes dao o carater estatico pre-

dominante, refor<;:ado pelo pedal de B~ 
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PRELODIO III - Le vent dans la plaine 

Este Preludio com seus movimentos ostinatos e li-

nhas melodicas de intervalos repetidos sugere ventos leves 

ondulando os campos. 

Tern claramente 3 partes: a la. e a 3a. se desen-

volvem como Toccata (4) e a 2a., contrastante,faz acor-

des rapidos que vao de f a p em movimento contrario. 

la. secyao - come9a com urn ostinato que e uma 

bordadura em Bb • No 39 compasso entra uma linha melodica 

em intervalos de 2as. e 3as. 

Na escala pentatonica: 

t. 5+- L,· • 

Compassos 1 a 8. 

Do compasso 9 ao 12 ha urn movimento descendente de 

2 acordes de 7a. invertidos: Eb-m~ e C~ enquanto o 

faz Sas. paralelas. 

baixo 

Nos compassos 13 a 20 volta a ideia inicial do os­

tinato, so que agora al ternando B b I B H com a linha melodi 

ca. 

No compasso 21 acordes de 6a. e o ostinato trans-

posto para B q 

De 22 a 27, tremolo na voz superior e Sas. parale-

las no baixo. 

De 23 a 25 escala: 1 , , • II 

De 26 a 28 escala: 
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2~ secgao (compasses 28-34) . 1\corde de Gb em 

movimento contrario, de f a p. 5~s em pp no baixo. 

Nos compasses seguintes, 29 e 30, encadeamentos: 

D~ em movimento paralelo. 

Note-se o baixo por 3as. 

Ha uma repetigao em 31 e 32 para seguir no compas­

so 33 os encadeamentos: 

G B 

~ o mesmo movimento do compasso 30, meio-tom acima. 

3"!: seccao (comp.34-59). A ideia inicial err G-jl:; uma 

passagem cromatica em 38 e 39 leva a mesma ideia para E. 

(compasses 40- 41). 

Nova passagem cromatica em 42 e 43 para chegar em 

B~ no compasso 44, onde a ideia inicial e reapresentada ha 

vendo urn alargamento do ritmo na sua parte final, compasses 

45 e 47. 

No compasso 50 o efeito das 7as. invertidas desta 

vez seguido de fragmento do ostinato "a tempo" compasses 51 

e 53. 

De 54 a 57 urn efeito cromatico em acordes perfei-

tos sustentados e intercalado ao ostinato em Bb indo de 

p a pp piu pp, para terminar em B~ e ppp, deixando vibrar o 

Bb no compasso 59. 
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SINTESE 

A caracteristica do Preludio III sao as transpos~ 

9oes: a ideia inicial de B~ aparece em G~ quando volta 

na 2a. sec9ao; escala de tons inteiros e sua transposi9ao 

meio tom abaixo; movimentos de acordes onde o baixo caminha 

por 3as., transpostos meio tom acima; na coda, acordes per­

feitos cromaticos. 

Quanto as escalas, ora aoresenta urn centro em Bb, 

ora sao pentatonicas ou tons inteiros em novas elaboracoes. 

As 5as. paralelas do final da la. sec9ao ilustram 

uma das tecnicas usadas na Idade Hedia, tratadas de maneira 

nova por Debussy. 
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PRELODIO IV- Lessons et les parfums tournent dans L'air 

du soir. 

... ... fl • 
0 t~tulo deste Preludio e urn verso de Harmon~e 

du soir,
11

um dos poemas de "Fleurs du Mal" de Baudelaire. 

Traz a arma9ao da clave em LA Maior mas o que 

se ouve e urn pedal de A, formando aos poucos urn grande acor 

de. 

Nos 2 primeiros compassos (considerando-se 5/4) a 

la. ideia: o acorde de A sendo acrescentado de 7a., 9a'l 

lla. e 13a. A linha melodica faz intervalos de 4J, 5d., 

5J e 5A. 

Nos compassos 3 a 8 segue-se a 2a. ideia em 3 pl~ 

nos: 

- pedal de A no baixo; 

- ornamenta9ao com acordes de 7a. invertidos na 

parte intermediaria; 

linha melodica em 4as. e 3as. na voz superior. 

A 3a. ideia, nos compassos 9 a 12: pedal de A, 

voz intermediaria com acordes de A~+ , Fit>n , A 1" , F1t., 

enquanto a voz superior faz urn movimento de 2as. melodicas, 

seguindo em seqfiencia nos compassos ll e 12. 

De 13 a 16 continua o pedal de A; na parte cen-

tral ouvem-se acordes com 5d. e na voz superior 4as. e 3as. 

Surge uma linha melodica em 2as. (do:fi -re1f: ) que vai se 

transformar no ostinato da proxima frase a come9ar no com-

passo 18. 

Do compasso 18 ao 23, ostinato no soprano enquan-

to o baixo faz linha melodica em intervalos de 2A, 2m e 3as. 
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em acordes de 6as. e 7as. 

Nos compasses 24 - 26 voltam a la. ideia e urn 

fragmento da 2a. em A, em seguida fragmento da la. em Db 

(compasses 27 - 28). Depois, acordes diminutos em movi ~ 

~entos cromaticos do baixo e 4as. descendentes no soprano. 

o compasso 30 faz uma conclusao no acorde de 

Nos compasses 31 a 34 uma ornamenta9ao de A~ 

II 11 11 j 

Rubato e fragmento da la. ideia em accellerando Serrez.' 

Nos 2 compasses seguintes, acordes perfeitos em 

fundamental e movimento paralelo, o baixo movimentando-se 

por 3as. (35 e 36). 

Volta o "Rubato" e fragmento da la. ideia, meio 

-tom acima, em A. Intercalam-se acordes de 7a. invertidos. 

(37a40). 

U H 

No compasso 41 tranqui~~e et f~ottant come9a uma 

linha melodica em 8as. dobradas, movimento de J em pp 
1 

~ k· 1f' I '" II 

servindo de liga9ao ao aparecimento de uma lembran9a da la. 

ideia, no compasso 44. 

Acordes de 7a. invertidos em movimento paralelo ~ 

companham linha melodica com cromatismos e 4as. descenden-

tes (compasso 45). 

"En retenant" traz nos compassos 46 e 47 os acor-

des de A 13 (enharmonia do~ -re~ !, ornamenta9ao de 

A que segue no compasso seguinte sintetizando os 2 anterio-

res. 

" Nova ornamenta9ao de A no compasso 49 plus retenu, " 
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onde o iil timo acorde e E ·:r 

Os quatro ultimos compasses como que simolifi-

cam essa ornamentafao. Ouve-se o acorde de A Maior, com a 

fundamental no baixo, completando as 4as. e 6as. que imitam 

o timbre e a dinamica das trampas. Trazem escrito "comme une 

lointaine sonnerie de cars" e nos dois Ultimos, "encore plus 

lointain et plus retenu." (5) 
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SlNTESE 

0 que se ouve nesse Preludio e urn grande A pedal 

no baixo, formando urn acorde que vai sendo ornamentado pela 

superposi~ao de 3as. ate a 13a. 

~ a harmonia de timbres de Debussy: o acorde que 

A 

aproveita a ressonancia do baixo e vai sendo acrescido de 

notas e ampliado no tempo. 

Essa ideia aparece transposta para Db, Ab e frag-

mentada. A pe~a apresenta 3 ideias melodicas que se sucedem 

e fragmentam. 

Depois de grande ornamenta~ao termina com A Maior, 

fundamental na Sa. grave. 
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PRELODIO V - Les collines d'Anacapri 

Anacapri, urna das pequenas cidades da ilha de Ca-

pri, na baia de Napoles, corn sua lurninosidade, seus ritrnos, 

can9oes e danqas e evocada neste Preludio. 

Apresenta 4 ideias rnelodicas e grande aproveita-

rnento desse material. Alterna as escalas pentat6nica/diat6-

nica. 

Corneqa corn urna introduqao: a la. ideia nos cornpa~ 

sos L-2 ern 12/16 na escala ~ 1 e fragrnento 
il I 11• f# 

do 

I #~+ 

que vai se desenvolver como 2a. ideia nos compasses 3-4 ern 

2/4 . 

- 1' d 8~s, 4~s, e s~s. Segue-·se a la. ideia amp ~a a, ern 

Aproveita a ressonancia, deixando soar: "quittez , 

II 

en laissant vibrer, 

nica e B '3 

Nos compasses 7 a 10 urna ornarnentaqao de B pentat£ 

13 

Corneqa no cornpasso 11 urn "ostinato tremolo" ern 

3as. e vai ate o cornpasso 20 acornpanhando urna rnelodia no rit 

rno da "tarantela. '' Os compasses ern 12/16 e 2/4, que no inicio 

erarn sucessivos,agora sao simultaneos como nos n9s 14, 15, 

18, 19 e 20. 

No cornpasso 21 corneqa urn pedal de F* no soprano 

e a linha rnelodica passa para o baixo, o que acontece ate o 

compasso 29. Seguern-se 2 compasses ern Bas. de re~ preparan­

do a entrada da: 

3a. ideia (cornpasso 32); urna rnelodia no baixo corn 
,, 

a indica9ao avec la liberti d'une chanson populaire." forma-
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da por 5as. descendentes e ascendentes, 4as. e ostinato de 
• 

Ft com 7a. e 6a. no soprano. 

Nos compassos 39 a 42 essa linha passa para o so-

prano. 

A harmonia e B j) . 

0 compasso 42 faz uma termina~ao onde aparece na 

voz superior a la. ideia em ritmo reduzido e no baixo o a­

corde de F ji 
13 

• 

No compasso 43 a 3a. ideia vern no contralto, a 

la. reduzida no soprano e a harmonia de B ~+ termi-

na essa parte (compasso 48) . 

No compasso 49 uma grande polifonia que se esten 

de ate o compasso 62: 

- 4a. ideia melodica no contralto 

- pedal de F :\1: no baixo e soprano 

- linha melodica no tenor 

- linha melodica no baixo 

- ostinato no contralto 

- poliritmos: 6/8 - 3/4 

Uma cadencia em 63 a 65 com a la. ideia no sopra-

no, harmonia: A 13 
B em "retenu" "presque lent" e 

Esta em modo mixolidio: I' if ~ II . j -tiz ~~ # I 
.u ,•'!' 

' "+ 

Nos compassos 66 e 67 volta o a tempo (vif). A la. 

ideia aparece no soprano com ritmo reduzido repetida como 

ostinato enquanto o baixo faz pedal de G~ 

ascendentes, terminando no acorde de G :{1: 1-

e 5as. paralelas 

( comp>68 ). ( 6) A 

2a. ideia no soprano, harmoni zada com os acordes de C 1f ~ /G {!: 
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(cornpassos 71 e 72) . 

No cornpasso 73 volta a la. ideia corn ritrno reduzi 

do e ostinato no soprano enquanto o baixo e o acorde E 13 

De 74 a 79 a rnesrna la. ideia corn ritrno reduzido esta no 

baixo, o ostinato e arnpliado corn 2as. e 3as. e o soprano faz 

a 2a. ideia. 

Os cornpassos 80 a 83 trazern a 3a. ideia ern 8as.no 

soprano. 0 baixo faz urna linha descendente que carninha para 

o F:li' ~~ do cornpasso 83. Nesse lugar o contralto esta fazen­

do a la. ideia. 

Nos cornpassos 84 e 85 a la. ideia esta no soprano, 

a 3a. ideia (urn pouco rnodificada) no contralto, no 

de B l3 . 

acorde 

Alterna~ao da la. e fragrnento da 2a. ideias nos 2 

cornpassos seguintes; la. e 3a. rnodificada ern poliritrno; r~ 

duzidas nos cornpassos 92 e 93, para terrninar nurn lurninoso 

. 1+ 
acorde de B • ern fff. 
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S!NTESE 

No Preludio V ha outro aspecto da harmonia de tim­

bres: o som de sinos da parte inicial com as melodias e har­

monias dos compassos 1-2 e 3-4. 

~ dos que mais apresenta aproveitamento das ideias 

melodicas. 

A la. e ampliada, reduzida, aparece como ostinato; 

A 2a. e acompanhada de urn ostinato, harmonizada, e 

superposta e alternada ala.; 

A 3a. aparece no baixo, no soprano, em fragmento 

no contralto, modificada como baixo da la. 

As escalas pentatonica, mixolidio e diatonica a­

liadas a poliritmos dao o tom da ambienta~ao popular ita­

liana evocada. 
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Preludio VI - Des pas sur ~a neige 

0 Preludio VI possue como caracteristica urn ostina-

to unico que acompanha a pe9a e esta ora no baixo, ora no 

contralto, tenor ou soprano. 

t construido num ritmo iambico: curto-longo, nos in 

tervalos de 2as. e 3as. 

0 andamento e "triste et lent" ( J = 44) e no 19 

compasso esta escrito "Ce rythme doit avoir la valeur sono-

- " re d'un fond de paysage triste et glace. 

as as Ha uma constante melodica nos intervalos de2- e 3- , 

nas linhas fragmentadas. 

Come9a com o ostinato no contralto e no 29 compasso 

entra,na voz superio~uma linha melodica de motivos curtos. 

As pausas e notas ligadas nos 19s. tempos anulam o compasso 

escrito 4/4. t o ritmo binario sempre presente. 

Ate o 49 compasso pode-se considerar modo eolio em D. 

Entre os compassos 5 e 7, 3 planos: 

- linha de soprano em intervalos de 2as., 3as.; 

- ostinato no tenor e linha melodica do tenor em 

2as. melodicas descendentes e 5as. paralelas; 

- baixo em 5as. paralelas por grau conjunto. 

'A harmonia e G ' ~ , F 11 
, E 1'>1 1- , D,.,.. ~ . As notas 

da linha do soprano pertencem aos proximos acordes. 

Nos compassos 8 a 11 o ostinato passa para o sopra-

no, ha linhas cromaticas no contralto e baixo. 

A harmonia e: 

C 'J /F ~ 
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Em 12 e 13 o baixo faz linha com 2as. e 3as. no acor 

de de E b m ~ • 

H+ 
Os compasses 14 e 15 apresentam o acorde C nas 

semibreves, l3a. no lab 

Esse acorde esta na escala 

De 16 a 19 o ostinato esta no contralto, enquanto o 

baixo faz l linha de 2as. em j e o soprano recome9a sua 

melodia. 

Nos compasses 20 a 25 ha uma amplia9ao do que ja ap~ 

5 a 7. A harmonia dos 3 primeiros acordes receu nos compasses 

e a mesma, seguindo para D? 1 1 , S b 1 i E 9 < 1 
• 

0 ostinato volta ao contralto nos compasses 26 a 28. 

Baixo e tenor fazem uma linha cromatica. 

De 29 a 31 o soprano repete e amplia sua linha de 

20 a 22 so que desta vez acompanhada por acordes de 6a. em 

movimento paralelo. Traz a indica9ao "Comme un tendrs et 

" triste regret. 

0 motivo do ostinato e ampliado em Sas. pp na regiao 

u Jl 

superior Plus lent. 3as. menores (escrita 2A) complementam o 

r i tmo . ( 3 2 a 3 3 ) . 

A cadencia final esta nos compasses 34 a 36 nos acor 

Entre os 2 acordes, um movimento descen-

dente re - sol - re "morendo" ate ppp numa distancia extre-

ma entre suas notas. 
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S1NTESE 

Nesta pe9a ouve-se a melodia fragmentada, interromp~ 

da por pausas. Tanto o ostinato como as linhas melodicas con 

tern 2as. e 3as. 

Uma vez que o ritmo curto-longo esta presente duran-

te toda a peqa, pode-se dizer que se trata do modo ritmico 

u ...... b. 11 
-z..am 1-co. 

Os modos eolio, dorico e a escala de tons inteiros 

oontribuem para a expressividade estreitamente ligada a cornu 

A maneira nova de usar os modos esta na sua harmoni 

zaqao com 7as. e 9as. e no tratamento dos acordes, caminhan-

do em 5as. paralelas. 

0 Preludio VI e uma das pe<;;as na qual se pode ter a 

percep9ao do novo conceito melodico, uma das caracteristicas 

da linguagem de Debussy: melodias fragmentadas, com os mes-

mos intervalos em celulas curtas. 
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Preludio VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

Pe9a virtuosistica, com grandes movimentos de ar-

- /1 - It pejos rapidos, tremolos, acordes ff, 8as., uma transforma--

9ao do estilo pianistico de Liszt. 

o vento sugerido no titulo e mais urn furacao com 

tempestades e mar agitado. "Anime et tumultueux" e a indica 

9ao de andamento. 

Come9a com urn movimento de arpejos, fffi tffl em pp. 

Em cima de urn pedal de F* , acordes de: 

'l q- Q• H 
D , D , D~- , no· do compasso l a 6. 

Nos compassos 7, 8 e 9 o baixo faz tremolos em 5as.: 

Fif ' A com os acordes Maiores completados pe-

la voz superior. Urn floreio descendente, sfz leva o tremolo 

p :> pp em 2m no baixo e acordes com 2as. e 8as., nos com-

passos 10 a 14. 

Escalas 

I 
@ -! ( I 

----1 gd th. t. b. 

comp. l a 6 

II 
:1 

::j G[2J1
11 

comp. 7 a 9 

~@b .. L t 
+- , ' 

Escala comp. 10 a 14 

sempre superpostas ao pedal de F # . 
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Com a indica<;;ao "commencer un peu au dessous du 

mouvement," nos compasses 15-16 come<;;a urn ostinato no baixo 

com 3 linhas: 

- desenho ritmico em intervalos de 2a., 3a., Sa. 

- linha cromatica 

- linha cromatica dobrada em tercinas, 8a. acima. 

Continua o ostinato nos compasses 17-18 com a linha do bai 

xo dobrada em 8as. na voz superior. 0 compasso 19 traz es-

- n -crito "Revenir progressivement au mouvement Anima. Ha urn 

crescendo progressive que chega a mf nos compasses 19 e 20, 

fazendo uma amplia<;;ao do motive anterior, no acorde de 

e uma ornamenta<;;ao em ~ . 

0 compasso 21 come<;;a com urn acorde de B b 1- /A 6 

pedal de F 1\' . Seguem-se 6 acordes com 7a. no baixo em 

movimento paralelo e, no compasso 22, 3 acordes de l3a. com 

a 7a. no baixo. 

Todo esse trecho esta na escala de tons inteiros: 

= 
, 

+-

! (f} d d II 

Ainda o pedal de Ff 
43 

24 e o acorde de C /Bb 

no baixo nos compasses 23 

Do compasso 23 ao 29, escala tons inteiros . 

. , .... ,. .... 
Come<;;a urn tremolo de 2M que vai continuar ate o 

compasso 34. Traz a indica<;;ao "strident." Em cima desse os-

tinato, no compasso 26 11 un peu retenu
1

11 11mais en dehors et 

angoisse 11 entra uma linha melodica em intervalos constantes 

que aumentam de intensidade. 

0 ostinato vai tambem aumentando seu movimento, 
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ficando cromatico, o ritmo e a melodia se condensam; nos 

compassos 33-34 11 en serrant et augmentant beaucoup • o mo­, 

vimento e cromatico. 

Escala comp. 35 a 37 

A dinamica vai de p compasso 31 a f nos compassos 

35 a 37 onde ha ostinato em 8as. na parte superior; na cen-

tral/acordes muito acentuados tres en dehors com 2as. e 

8as. e pedal de B em ff no baixo. Ate aqui o compasso era 

4/4. Nesse lugar ha a indicac;:ao f = j e 3/4. 

0 compasso 38 traz o acorde de 2as. e 8as. susten 

tado em ff. Come<;: a urn "tremolo" cromatico p =-====:: -=-==---=- e 

ha uma repetic;:ao dos compassos anteriores 35 a 38. 

Voltamos a J = f no compasso 43 que segue ate 45 

com urn pedal de D -* no baixo e desenho melodico de 2as. 

f descendentes em , Pouco a pouco crescendo e acelerando 

ate o compasso 46 onde ha urn grande movimento cromatico de 

acordes perfeitos f crescendo molto. 

Esse crescendo chega ao 47 com soprano fazendo O£ 

tinato em 8as. Surge linha melodica em acordes de 7a. com 

3a. ou Sa. no baixo em movimento paralelo. 

0 ostinato faz urn movimento cromatico (compasso 

4 8) • 

Nos compassos 49 e 50 pedal de D~ 

nha melodica anterior dobrada. 

Escala: 

no baixo e li 



Nos compasses 51 a 53, "ctusters" na escala: 

'! l 

[ com pedal de D~ 

E*$~~~~'1 ~ ( . =C~. L 
v ~· + F 
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Come~ando no compasso 54 e indo ate 56, urn ostina 

to em ''tremolo' de 2as. M e m no baixo em jffi ~ 
- <:. 1>}> 

to em cima aparecem como ornamento os acordes de 

enquan-

D4fo1 

D '( 

Nos 2 compasses seguintes "furieux et rapide,• 

I I 

e 

fragmento da ideia inicial, arpejos nos acordes de D q al 

ternando 5J 5- , num pedal de F :jl: 

De 59 a 62, baixo em tremolo de 5as. e movimento 

paralelo de acordes perfeitos com intervalos de tritono: 

31. . • 
.. II 

Nos compasses 63 a 66 ha urn ostinato com urn dese 

nho ritmico no acorde de o'l' e pedal de Ff 

Escala: II 

Essa ideia e ornamentada nos 2 seguintes. 

Cadencia final nos compasses 69 a 71: 

fl , 
- acordes com 2as. e 8as. Retenu. 
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n « ' - tremolo F if '5 
.. 

sem 3a. au Mouvement II 

' fJ u - acorde final = F 4f 5 em sff (sec) com a 3M • 
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S!NTESE 

0 Preludio VII contem como material escalas pent~ 

tonicas e de tons-inteiros, centradas em urn pedal de F~ 

(dos compassos l a 24). 

Alterna trechos cromaticos, centro B (ate compas-

so 4 0) . 

D* (no compasso 42), novos cromatismo~ (ate 54) 

para vol tar ao pedal de F :\f' . 

Faz movimentos paralelos com acordes de 7a. inver 

tidos, de l3a. e "clusters" nas escalas de tons inteiros. 

Acordes de 2as. acrescentadas, "tremolos" e ostinatos. 

~ a virtuosidade pianistica em linguagem nao to-

nal. 
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Preludio VIII - La fille aux cheveux de lin 

0 titulo e tirado de uma das Chansons ecossaises 

de Leconte de Lisle. 0 poema fala "de uma menina de cabelos 

louros e labios de cereja, cantando uma can9ao a luz da rna 

U ' d t •" II nha, num campo florida, "tres calme et oucemen express~f-

~ uma longa melodia acompanhada; nao ha separa -

9oes entre as frases, uma surge da outra. 

Apesar de usar acordes perfeitos e a melodia ser 

muito clara nao se desenvolve na tonalidade, a rela9ao en-

tre os acordes nao e tonal. Usa escalas G b diatonica,pe!]: 

tatonica _=hi}~~~· ~}.~/1 e hexafonica 4 "· t_. 
-~ b+- ;. §, ~· . . ~~()• !, ~. L -

Come9a com uma linha de soprano (compasses 1 a 4) 

em 3as. descendentes e ascendentes. 

Nos compasses 5 a 7 uma harmoniza9ao com acordes 

perfeitos em movimento contrario, caminhando para o acorde 

de E ~ 

Recome9a a linha inicial (compassos 8 e 9) em har 

moniza9ao G lot A b t sempre com as ?as. no baixo em movi-

mento paralelo. Cadencia em G h com a escala inteira. 

Nos compasses 12 e 13 linha melodica na escala 

Voltam as 7as. invertidas em movimento paralelo 

nos compasses 14 e 15 com a Sa. ou 7a. no baixo. 
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No cornpasso 15 a escala e 

No cornpasso 16 1 acorde de C b 1 continuando ern 

17 e 18 onde ha acordes de 9a. ern fundamental carninhando p~ 

ralelarnente. 

Db'1 A b 'l ( sern a 3a. ) 

"Un peu anima" no cornpasso 19 1 terrninando a linha 

anterior e corne~ando urna nova ern 2as. 

E ~ 1 escala ~ e chega ao 

e 3as. que parte 

ponto culrninante 1 

acorde de C ~ no cornpasso 21 1 seguido de ob 

linha rnelodica na escala: 

o cornpasso 23 e urna redu~ao do anterior. 

de 

0 

. 
I 

Novarnente as linhas se rnisturarn e 1 corn o acorde de 

E b m 1 
ern suas inversoes ha urn rnovirnento de 5as. e 4 as. pa-

ralelas entre as vozes 1 (BeT; C e S). 

0 soprano faz rnelodia ern 3as. 1 o baixo ern 2as. e 

3as. 1 encadeando para C b 1 I Db no cornpasso 25. 

Esse trecho esta na escala hexafonica: 

No cornpasso 27 I D ~ ; c b volta ao 

II II 

Mouvement no cornpasso 28 nurn pedal, enquanto o soprano reto 
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rna no agudo a linha inicial alargando os valores nos compa~ 

sos 31 e 32. 

Os compassos 33 e 34 trazem novamente os acordes 

de 7a. invertidas em movimento paralelo e pp. 

0 compasso 35 prepara a cadencia final com linha 

melodica em 4as. e 3as. harmonicas, numa escala pentatonica 

para seguir 36 a 39: acorde de G b , as notas D ~ e G b 

com pedal de G \, 
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S!NTESE 

Observamos no Prelfidio VIII o usa de escalas pen-

tatonicas, hexafonica e a diatonica de Gb mas nao a tona 

lidade; esta nao e estabelecida, uma vez gue nao aparece o 

movimento sensivel-tonica, 

t a demonstra9ao do uso melodico da escala 

do sistema tonal. 

fora 

A linha melodica oscilante e o fato de uma linha 

que surge da outra, sem definir claramente corne9o e fim,fa­

zem parte do novo conceito melodico no qual situamos a mfisi 

ca de Debussy. 

Apresenta ainda acordes com 7a. no baixo em movi­

mento paralelo. 

0 tratamento das Sas. e 4as. paralelas nos compa~ 

sos 24 a 27 constitue-se em uma das rnaneiras novas de abor­

dar antigas tecnicas: as 5as. e 4as. em escalas pentatoni­

cas, formando acordes de 7a. (8) 

0 acorde de Cb aparece em 3 pontos importantes: 

a) ponte culminante do trecho (compasso 16) 

b) ponte culminante do trecho (cornpasso 21) 

c) pedal, na volta da rnelodia inicial no soprano 

(compasso 2 8) . 
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Preludio IX - La serenade interrompue 

A Espanha com seus ritmos, dan~as e musica popu-

lar de grande vivacidade foi urn atrativo aos compositores 

das primeiras decadas deste seculo. Debussy buscou elementos 

dessa linguagem na sua musica para piano em Linda.iara, Soiree 

dans Grenade e nos Preludios La puerta del vi~o e La serena 

de interrompue. 

Esta pe~a mostra urn seresteiro sendo constantemen 

te interrompido nas suas tentativas de cantar a sua amada. 

Encontramos 4 ideias melodicas e 4 ostinatos. Es-

se material e utilizado em fragmentos, modifica~oes e, o 

que constitue sua caracteristica: interrup~oes. 

Come~a imitando uma guitarra:quasi guitarra em 2 

compassos que servem de introdu~ao (comme en preludant). 2 

compassos de pausa e a la. ideia: linha descendente em "stac 

catto" pp em notas 
repetidas na escalaJ F.$·E~~~~~!,~,~~.~~~·~"~jf ~ .. ~ .. \P II 

onde a 3a. nao aparece. 

Vai ate o compasso 16. 

Seguem-se 2 compassos de Rit. e dim em Sas. repe-

tidas, preparando a entrada da 2a. ideia: compassos 19 a 

24. Melodia acompanhada, usando a escala ja apresentada, so 

que desta vez com as duas 3as.: Me m (lab - la ~ J. 

A hamonia e F1- (com as duas 3as.) Bb H 
1
: 

Come~a o 19 ostinato: em Sas. paralelas,no baixo 

do compasso 25
1 

continuando ?Or 7 compassos. Aparece uma 

linha mel6dica na voz superior, (compasso 32) desenvolvendo 

-seem 2as. m. repetidas em valores longos, com grande ex-
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pressividade: 11 expressif et un peu suppliant. 
11 

II .,. If .- II II 

Depois de Cedez volta a 2a. ideia A tempo nos com 

passos 41 a 45. Interrompe em 46-48 para urn acorde de E 13 

de f a sff e volta a la. ideia reduzida (compassos 50 a 53). 

No compasso 54 o 29 ostinato: 5as. repetidas no 

baixo e linha melodica em 2A e 2m/3m na voz superior, nas 

escalas da musica da Andaluzia. 

II 

Segue ate compasso 60. 

No compasso 61 ha mudan~a no ostinato e a linha 

melodica continua se desenvolvendo. 

0 compasso 73 interrompe trazendo fragmento da 

2a. ideia, na harmonia D 'i' /D~ A b 'i • 

If '' 
Urn recitative com arabescos do cante hondo anda-

luz nos compassos 76-79. 

... II .- -'II 

Aparece entao a 3a. ideia: Modere, uma 

de acompanhamento de guitarra com os acordes D 

figura~ao 

,_'l 
A 

(sem 3a.). Mais uma interrup~ao para fragmento da 2a.ideia 

II ll 

somente em 2 compassos (85 e 86). Indica~ao: Rageur (raiv£ 

so) . 

Nos compassos 87 a 89 volta fragmento da 3a. 

II II U fl 

ideia Modere e pp para em 90 atacar novamente Rageur com 

uma modifica~ao da 2a. ideia, pedal de F no baixo. Vai ate 

compasso 93. 

0 39 ostinato come~a no compasso 94. 

Entra uma linha melodica expressiva no soprano 

que vai ate o compasso 112,nas escalas: 

II 
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Rubato de 113 a 124, trazendo o 49 ostinato: acor 

j3 I ,_13 6 
de de E 6 '3 , al ternando para E ~ ~ e E b S 

Nova linha na voz superior. 

A 2a. ideia modificada em fragmento, compasses 

125 a 128. 

Volta a la. ideia, escala descendente emF, para 

emF ornamentad~em sfz em 3 compasses e, em seguida termi 

na no acorde de Bb m em pp > . 
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S!NTESE 

Num Preludio de carater humoristico e leve como 

o IX, Debussy faz varias inova~oes: 

a) fragmenta~ao, com as ideias interrompidas; 

b) o uso de escalas regionais; 

c) o aparecimento de 3a. Maior e 3a. Menor super-

postas; 

d) ostinatos em novo contexto e 

e) a reconstitui~ao de urn estilo, com as caracteris 

ticas da musica espanhola. 

A pe~a inteira tern urn centro emF e, nos 2 ultimos 

compassos cadencia em Bb m. 
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Preludio X - La Cathedra~e engloutie 

Conta a lenda breta que, no seculo ~a Catedral de 

Ys foi tragada pelas aguas como castigo a impiedade da popu­

la9ao. Nos dias de sol ela volta a superficie, tocando seus 

sinos. 

0 canto gregoriano, o organum e o coral estao pre­

sentes "ala Debussy." 

~ de especial efeito timbristico a pesquisa de som 

dos sinos. (9) 

A utiliza9ao dos harmonicas e enorme, fazendo efei 

tos ate entao inexplorados. 

A indica9a0 de andamento e "Profondement calme" 

"(Dans une brume doucement sonore) ." Os pedais, notas do baixo 

e os do piano aparecem em novo tratamento; 

o acorde que abre este Preludio, sustentado por 

dois compassos consecutivos,e de Sa. e Ba. em regioes extre­

mas do teclado em pp. Os tempos restantes sao preenchidos 

por acordes tambem com esses intervalos harmonicas em movi­

mentos paralelos, formando uma grande ressonancia. (2as. e 

5as. melodicas) . 

Nos compassos seguintes, 3 a 6, o baixo sustentado 

desce em graus conjuntos, mantendo o agudo e o movimento dos 

planos intermediarios. 

Do compasso 6 ao 13 urn pedal de E no agudo e rodea 

do por linha melodica em 3as., 2as., 4as. descendentes e as­

cendentes. "Doux e fluide." 
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A ideia dos prirneiros compassos volta em 14-15 com 

o acorde de C 1- + sustentado e a parte intermediaria em 

5as. e 9as. paralelas. 

Nos compassos 16 - 18 come9a urn ostinato no baixo 

' Eb
06 

'l com o acorde de B £ , no 19 passando por ~ 

numa amplia9ao dos anteriores em "augmentez progressivement" 

11 (sans presser)." 

/1 

Escalas: II 

Todo esse trecho caminha para o compasso 22, acor-

i 
~ 

~ 
S" t 

des de G 
' 

G 
' 

D ~ De 23 a 27 escala de D (mo 

do dorico) e pentatonica ij ~ It rr • , , 

A linha melodica em 8as "/ no soprano, e imi tada pelo 

baixo em piu f. 

No compasso 28 urn C grave, pedal ate o compasso 40. 

Sonore sans dureti. 4 

Em cima desse pedal, linha mel6dica em acordes pe£ 

feitos com Sa. no baixo na escala de C mixolidio. Os interva 

los dessa linha sao 2/4/5/3 ascendentes e descendentes. 

ij .. ,, . ~ 
- I :;. .,., .. 

A jun9ao do Pedal com os acordes forma grande res-

sonancia e mistura dos harmonicas. 

No compasso 40 ainda como Pedal de C no baixo, 

ouvem-se 2as. e 4as. mel6dicas, em seguida harmonicas, no 

compasso 42. 

Seguem-se acordes com 2as. acrescentadas, formando 

4as. e Sas.; 2as. e 3as.; 3as. e 4as. nos compassos 42 a 45. 
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Enharmonia: lab-solf que se transforma em pedal 

no baixo. Com as indica9oes"un peu moins lent (Dans une ex-

. . " -press-z-an allant grand-z-ssant) pp, "expressif et concentre" C£ 

me9a no compasso 4 7 uma linha melodica na escala de G # eo-

lio com os intervalos de 3/2/4 descendentes e ascendentes. 

Nos compassos 53 a 62 acordes nas escalas 

l ~- R, II 

com pedal de G 1f . 

0 que segue nos compassos 63 a 67 sao acordes de 

7a. em movimento paralelo: 

B t Ar 

Pedal de 2M no baixo nos 4 compasses seguintes 

preparando o grande ostinato no baixo, com urn desenho de J 
- ,, 

que e uma ornamenta9ao do pedal de C, indica~oes flottant et 

, 
sourd (compasses 72 a 83). 

Na 8a. acima e repetida a linha melodica em acor­

des"comme un ~cho de la phrase entendue pr~c~demment." 

No compasso 84 ouve-se urn C no baixo, acordes como 

no come~o, agora com 4as. e 7as."dans la sonorit~ du d~but." 

Na cadencia final acordes de G 4f c,vibrando nas 

grandes extensoes do piano. 
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SINTESE 

Harmonia de timbres e a principal tecnica sonora 

neste Preludio. Isso e consequido pela estrutura dos acordes 

e pela ressonancia que resulta dessas estruturas aliadas a 

bordoes. (10) 

Na analise encontramos: 

Acordes 

a) de 5as. e 8as. ( compassos l a 6) 

b) com 2as. acrescentadas (compassos 42 a 45) 

c) com 4as. e 7as. (compasso 84) 

Bordoes 

a) notas sustentadas (compassos l a 6) 

agudo/grave 

b) com l nota so (compassos 28 a 40) 

c) ostinato ou bordao ornamentado 

(compassos 72 a 83) 

o Preludio x ilustra tambem a ideia 

do passado apresentadas de maneira nova: 

a) movimentos paralelos 

de tecnicas 

5as. com ressonancias (compassos 1 a 6;) 

linhas melodicas em acordes (compassos 28 a 40;) 

acordes de 7a. (compasses 62 a 66.) 
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b) Escalas : 

pentatonicas (compasses 16 a 19) 

pentatonica e modal superpostas (compasses 23 a 

2 7) 

modais: mixolidio (compasses 28 a 40) 

eolio (compasses 47 a 52) 

Dentro da harmonia de timbres, o som de sinos e 

sugerido em varios momentos: 

a) linha melodica circundando urn pedal de ,~ agudo 

(compassos 7 a 12); 

b) sons de acordes na escala pentatonica (compas­

ses 22 a 2 7) ; 

c) linha e acordes com 2as. acrescentadas (compa~ 

sos 40 a 46); 

d) linha melodica em G~ 

passos 47 a 51). 

eolio com pedal 

A pe~a tern a nota do como centro. 

(com-
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Preludio XI - La danse de Puck 

"Capricieux et leger" indicado no inicio, e seu 

proprio cariter. Puck, duende de "Sonhos de uma noite de ve 

rao" de Shakespeare, prega pe-;:as, brinca, aparece e some 

sempre 1e maneira imprevisivel. 

4 ideias melodicas sao apresentadas nas suas for-

mas originais e em fragmentos, modifica-;:oes, seqUencias e 

superposi~oes. Essas ideias sao bastante constrastantes e 

surpreendem a cada vez que aparecem. 

A la. ideia (a) abre a pe9a, melodia na escala de 

F dorico, intervalos de 2as., 3as e 4as, ritmo constante 

t==l , intercalado de escalas em semi-fusas. 

-....../ 

A 2a. ideia (b) uma 8a. descendente e Sa. ascenden 
3 

te I.. "'\ J esti nos compassos 6 e 7. 

Do compasso 8 ao 12, uma seqUencia com elementos 

ritmicos de (a) nos acordes de F fl 'J 

com ornamentos em fusas. 

Trilo e movimento cromitico levam a 3a. ideia (c) 

no compasso 18: acordes de B b rn F""' em "stacatto " 
' 

com apogiaturas. 5as. no baixo tambem em 11 staccatto,'1 for-

mando pedal de Eb 

No compasso 24 come9a em pp urn movimento 

nos acordes 'de E b com apogiaturas, no baixo 

tremolos de mib-sib; dab em Sa. 



77 

Nos compassos 28 e 29 a harmonia eAt 

elementos ritmicos de (a) e tremolo no baixo. 

3 planos formam a 4a. ideia (d) nos compassos 30 

a 40: 

pedal de E b no baixo; 

- ostinato em 2as. na voz superior; 

- linha melodica em acordes de 6a. 

No compasso 41 (b) harmonizada em C h 

Come~a no compasso 42 urn motivo em tercinas acorn-

panhando o ostinato. Estende-se ate 48, terminando com urn 

"cedez" ao mesmo tempo que prepara a volta de (c) em outra 

distribui~ao (compassos 49- 52). 

Tres na clave e, nos compassos 53-56 a har 

monia e G 1 c ~ 'I com pedal de C # em trilo sff. (ll) 

Movimentos de fusas 

(a) novamente nos compassos 57-58 61-62 em pp 

e a harmonia A 1 

Compassos 63 - 66, 3 bemois na clave e 4 planos: 

(a) na sua forma original no soprano; 

- linha melodica em J no tenor; 

ostinato em 3as. no tenor;(tremolo); 

- pedal B~ no baixo. 
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Nos compasses 69 e 70 (b) transposta e modificada: 

Zab - reb 

Reaparece (a) com urn contraponto nos compasses 71 

e 72 "en cedent" para retomar o "Mouvement" em 73 com a har 

monia D b b 1" I baiXO effi 5as. paralelas CrOffiati 

cas. 

Acordes nas escalas: 

I ~ ~ 

Fusas em pp levam a fragmento de (a) . 

0 compasso 75 traz a mesma estrutura de acordes e 

escalas transpostas 

Depois do fragmento de (a) em "cedez" fragmento 

de (c) no acorde B} B 1- + (compasses 77-78). 

Nos compasses 79 e 80, acorde de F~-m 5'"' , se-

guindo-se 6 compasses com urn desenho de 3as. em fusas, li-

ga~ao para mais uma volta de (a). 

(a) em 3 planos nos compasses 87 a 90: 

- (a) no soprano; 

- pedal de Ab na voz intermediaria; 

- linha melodica no contralto expressif. 

Em pp e "Retenu". 

Nos compasses 91- 94 o final "Plus retenu". 

4 planos: 

- fragmento de (a) 

- (b) 
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- fragmento de (d) 

- pedal de E b 

Termina com a indica<;ao "Rapide et fuyant )' fusas 

com as 5 notas de A b E, pp E ~ no grave, 

"staccato 
1 

u {como urn relampago que desaparece num clarao). 
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S!NTESE 

0 Preludio XI possue ideias rnelodicas contrastan­

tes que voltarn rnuitas vezes na pe9a que e estruturada ern 

fragrnentos. Sua caracteristica consiste nas variasoes exis­

tentes nessas voltas: e cheia de imaginacao. 

A 1~ ideia: e distribuida ern planos (compasses 63-66); 

tern urn novo contraponto (compasses 71-72); 

vern fragrnentada (compassos 74-76) ; 

tern nova. distribui9ao (cornpassos 87-90); 

e lembrada na sintese final (compassos 

91-94) . 

A 2a. ideia aparece harmonizada (compasso 41) 

e transposta (compasso 69/70) . 

A 3a. ideia, ern outra distribuiqao (comp. 49-52 ). 

0 final (compasses 91-94) faz urna sintese das 4 

ideias me.lodicas da pe<;:a. 

As escalas sao: 

F dorico (compasses 1 a 7); 

centro em E b (compassos 17 a 50), passando de-

pois a cfr e B~ ; 

escalas pentatonicas (compasses 73/76) formam acor 

des ern novas estruturas. 

Termina com urn pedal de Eb 
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PrelGdio XII - Minstrels 

Este PrelGdio recria o clima dos musicos ambulan-

tes que "apareceram na Europa por volta de 1900 em 

enos passeios a beira-mar em Deauville." (12) 

feiras 

Era 0 estilo dos negros norte-americanos com suas 

dang as "cake-walk," acompanhadas por seus instrumentos, ban-

-jos, trompetes e percussoes. 

A pe~a e toda fragmentada, com muitas ideias dife 

rentes se sucedendo. 

0 andamento e "Modere" "(Nerveux et avec humour): 

Os 8 primeiros compasses fazem uma figura~ao imi­

tando o banjo, preparando a entrada no compasso 9 as 2as. 

harmonicas que intreduzem uma ideia de dan~a, com harmonia 

de 6as. e 7as. 

Uma bordadura em Ft (compasses 16 e 17) como 

uma entrada de trompete. 

Cadencia em G e repete o treche desde o compasso 

9. 

A berdadura em F~ e medificada para Bb , 1:!:_ 

gande para uma nova linha melodica em netas repetidas e mo-

vimento paralelo (compasses 28 a 31). 0 tenor faz urn pedal 

e OS acordes sao: 

A~ /Eb /D A b 1"+/d 
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0 rnotivo de dan~a (3 compasses seguintes) leva 

a urn ostinato (sol - rni) na Sa. grave, ficando crornatico 

quando na linha superior entrarn acordes corn SA sob a indica 

~ao Moqueur, ern portugues, zombador. 0 baixo faz uns arabes 

cos ern Ab 
o;;­

e termina corn urna ornarnenta~iio em C4f: o +- • 

0 cornpasso 45 volta ao "mouvement" com uma grande 

bordadura em F# . Interrompe nos compasses 49•50 para o ID£ 

tivo de dan~a e, no 51 ha acordes perfeitos em fundamental, 

movirnento paralelo e "staccato." 

Novamente o motive de dan~a e os acordes perfei--

tos transpostos 1/2 tom acima (compasses 55 a 57). 

""' I! • b fl Percussao quas~ tam ouro notas repetidas em 

e 2as. m em J 
No compasso 63, indica~iio expressif, urna linha 

melodica cromatica em 2as., 3as. e 4as. paralelas seguindo-

se os acordes: 

G q 

5as., 6as. e 7as. melodicas nos acordes de: 

nos compasses 67 a 69. 

Urn fragmento do motive de dan~a aparece no baixo e 

a linha cromatica e ampliada em Sas., fazendo uma cadencia 

Novofragmento da dan~a nos compasses 74•75, termi­

' nando no acorde C ? 



Seguem-se os acordes: 

A~ 
~ 

D £- (sem 3a.) , 

ct+ 
D ~ + 

Do compasso 78 ao 83 voltam: 

fragmento do acompanhamento de banjo; 

- motivo ritmico da percussao; 

2as. harmonicas e motivo de danc;;a em "serrez" 

e "staccato" f 

Termina C "sec et retenu" 

83 
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S!NTESE 

Debussy coloca neste Preludio a musica de entrete 

nimento, das ruas, que aparece tambem em General Lavine, e£ 

centric do 29 volume e na Suite Children's Corner na 

Golliwoog's cake-walk. 

t mais urn exemplo de estrutura em fragmentos, po-

rem pOSSUe sec90es repetidas e ha Uffi elemento que aparece 

muitas vezes: o motivo em fA9 (pela primeira vez nos com­

passos 11 e 12), servindo de liga9ao entre as diferentes sec 

9oes. 

Ha uma grande variedade de materiais: 

a) o acompanhamento de banjo; 

b) o motivo de dan9a em fAA 

c) grandes ornamenta9oes em cima de uma nota; 

d) acordes com SA ; 

e) movimentos paralelos de acordes perfeitos; 

f) linha mel6dica cromatica com 2as., 3as. e 4as. 

paralelas; 

g) imita9ao de percussao. 

0 final sintetiza varias ideias apresentadas an-

tes. 

0 Preludio XII possue urn ritmo-motor que 

presente durante toda a pe¥a. 

est a 
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Pri<zcdes - Volume II 

Preludio I - Brouillards 

Brouillards em portugues, neblina, traz o clima 

dos contornos nao definidos, formas e cores que se mistu-

ram, paisagens envoltas em nevoeiro. A ideia principal da 

pega da urn efeito bi-tonal: triades diatonicas se sucedem 

paralelamente enquanto a parte superior faz motivos descen­

:; 
dentes em notas com bemois, acordes de Eb~~ Bb ~-

Tudo isso pp. 

Essa la. ideia (a) esta nos compasses 1 a 4. 

Nos compasses 5 a 9 e intercalada com Sas. paral~ 

lase volta como ostinato nos compassos 10 a 17, acompanha~ 

do linha de soprano em valores longos, no acorde de F. 

A 2a. ideia (b) nos compassos 18 e 19: 8as. em 

regioes extremas, pp, fazendo urn movimento melodico de 2m 

e 4J. Nos compasses 20 e 21 intercalam-se fragmentos de (a). 

Novamente 2 compasses de (b) 22 e 23 com a parte final trans 

posta. 

Nos compasses 24 a 28 volta (a), terminando em 

29 e 30 no arpejo de Ff 9 - cujo final em f traz acordes de 

C e D em 6as. que vao se tornar a base do baixo da 

3a. ideia (c), nos compassos 32 a 37, "Un peu re-

tenu": linha melodica apoiada em 6as. no baixo enquanto a 

voz superior faz urn desenho de efeito pianistico sempre em 

Sas. melodicas: 

reb lab 
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No compasso 38 passam a ser harmonicas e escritas 

enharmonicamente.O baixo repete (b) nos compasses 38 a 40 · 

onde acontece urn efeito pianistico PP-- ~ em 

Sas; 

sol re 

Nos compasses 41 e 42 (b) com ritmo reduzido e final amplia-

do. 

0 compasso 43 com a indicac;;ao "en retenant et en 

s'effa<;:ant" traz fragmentos de (a) e (b) com pedal deC no 

A t · d c e B 0 -grave. pec;;a erm~na com os acor es no baixo e 

apogiaturas em Ab com 2a. acrescentada na parte superior. 
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S!NTESE 

Neste Preludio a bitonalidade da la. ideia ilustra 

uma tecnica a servi9o da expressividade. Pela rapidez do mo­

vimento e possivel OUVir-se 0 trecho inicial COffiO "ci-ustel"S". 

Sao tres ideias que aparecem inteiras, depois duas 

em fragmentos e alternadas. Como sao constrastantes, ouve-se 

claramente as partes que constituem a pe9a. Quando estao em 

fragmentos ja fazem parte do conceito de estrutura fragment~ 

da que Debussy come9a a desenvolver. 

Conjuntos de notas ouvidas pelo timbre resultante 

da mistura dos sons e nao pela articula9a0 e Urn dos elemen­

tos que vern a se constituir na sonoridade caracteristica de 

Debussy, sintetizada na sua frase: 

"Esque9a que o piano tern martelos.u (13) 
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Preludio II - FeuiZZes mortes 

Os te~as ligados a Natureza estiveram sempre pre-

sentes nos trabalhos de Debussy e seus contemporaneos pint~ 

res e poetas. 0 outono com o cair das folhas e recriado nes 

te Preludio que traz a indica<;;ao de andamento "Lent et me­

lancolique . 1' 

No inicio ouvem-se 2 acordes com 9a. no baixo que, 

no 39 compasso se transformam em lla. quando da entrada urn 

29 baixo mais grave. 

Os compassos 4 e 5 continuam a linha melodica com 

desenho descendente. Nos compassos 6 a 9 pedal de A. Acor-

des de 7a., 9a., lla., 13a. como ornamenta<;;ao, em movimen-

tos paralelos. 

Os compassos 10 a 14 trazem o 

II 13 

acorde de G 1 ~ 

0 G sempre no baixo e na parte superior mudan<;;as de posi<;;ao, 

procurando a sonoridade do acorde. No soprano 5as. e 8as. 

descendentes em pp. 

Os 2 acordes iniciais voltam em 15 e 16: 

if 
. Seguem-se 2 compassos com o motivo descendente 

que, nos compassos 19 a 24 passa a ser ostinato no baixo 

"un peu plus allant et plus gravement expressif. " Ha tam-

bern urn pedal de G/f no baixo. No compasso 19 comeqa a 2a. 

f u D H· 
9 ~ 

GJtq Ajt.0" 9 
sec<;;ao. Harmonia: E 

' ' 
F,Jt5-

' 
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Nos compassos 25 a 30 ha 4 planos: 

- pedal de Gtf no baixo; 

- acorde _i\ ~ j({ /G-lf como pedal; 

- linha melodica no contralto; 

- ostinato: acordes pp no soprano; 

No "Plus lent" do compasso 31 come<;;a uma cadencia 
43 

com ornamenta<;;ao em F 1f (ate compasso 35) depois G1f" 

(compassos 37 a 40). 

A linha superior faz melodias em acordes aumenta-

dos. Volta a ideia inicial
1
la. sec<;;ao,no compasso 41, urn 

pouco modificada: os 2 acordes com 9a. no baixo, ambos com 

pedal de C ~ . 0 motivo descendente nos 3 compassos segui~ 

~ 10 
tes e, no compasso 47 prepara uma ornamenta<;;ao para Bb 

seguindo para C elf " 'i ~ J em diminuendo e ralentando rit-

mico. 
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S!NTESE 

No Preludio II articulam-se tres sec~oes: a carac 

teristica da la. sao as linhas descendentes; na harmonia, 0 

tempo do acorde e dilatado: forma-se aos poucos, aparecendo 

mais uma nota que se incorpora a ele, como nos dois primei-

ros acordes de lla.m com as duas 3as. (enharmonicamente). 

Prevalece o som do acorde, independente de qual­

quer rela~ao. 

A 2a. sec~ao faz ostinato, polifonia em planos 

contrastantes e no "Plus lent", movimentos de acordes per-

A 

feitos aproveitando a ressonancia, o que demonstra urn dos 

aspectos da harmonia de timbres. 

A 3a. sec9ao volta ao inicio, porem ornamentado e 

com urn centro em C j 
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Preludio III - La puerta del vino 

o titulo deste Preludio se refere a urn dos portoes 

que dao entrada ao bairro de Alhambra, na cidade de Granada. 

A pe9a tern o ritmo da "Habanera" em as tina to: n n 
sempre no baixo. Debussy demonstra mais uma vez se sentir a 

vontade nos ritmos e melodias da Espanha. Traz no 19 compas-

so: "avec de brusques oppositions d'extr8me violence et de 

passionnee douceur". Os 4 primeiros compassos sao uma arna-

menta9ao de 5as. imitando castanholas. Come9a o ostinato no 

baixo. Nos compassos 5 a 12 desenvolve-se uma linha melodica 

na voz superior com notas das escalas cigana e mourisca: 

f 

+ • l1t i ;. tt· i ;I 

com centro em mi. Essa linha vai sendo ornamentada ate o 

compasso 30. 0 baixo continua o ostinato. No compasso 22, e-

feito pianistico de movimento contrario em pp. 

Do compasso 31 ao 41 ha uma incrementa9ao ritmica; 

aparecem 3as. cromaticas, depois linha melodica em acordes 

perfeitos. Os 3 compasses sao de diminuendo para p. 

Volta "au Mouvement" do inicio, agora com a ideia 

se expandindo: pedal Bb, F. Sob a indica9ao 

come9a uma linha em 8as. como acorde de B~ 

passionnement 

no baixo 

e Bb S+ em cima 

mania: fa J solb , 

(compassos 44•46). No compasso 47 enhar-

13 
acorde de Bl> ll 
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Ironique no compasso 50, urn desenho imitando cas-

tanholas, ornamenta9ao de 6m e 5J. Nos compassos 53 e 54 a 

harmonia faz acordes de A 
1 

/E C r /G com pedal de Bb or-

namentado. Gracieux no compasso 55. Acorde de Bb 1 , 5as. 

se sucedem, 6as. ern 57. 5as. ornamentadas em pp do cornpasso 

58 ao 61. 

Em 60/61 acordes de Db
1 dispostos ern 

5as. 

Come9a ai urn pedal de A~ enquanto a linha supe-

rior faz acordes com SA e Sd. (cornpassos 62 a 65). Urn de 

senho no tenor "En retenant" (4 compassos) prepara a entra-

da do cornpasso 66: volta "au Mouvement" com o ostinato ini­

cial no baixo, (Db ) , formando corn as linhas superiores o 

acorde de Dh H 
l3 

Recome9a a linha melodica inicial (t~ 

nor) no compasso 66 passando para soprano em 3as. Essa li-

nha vai se tornando fragmentada, pp, "un peu retarde", loin 

tain para, bruscamente atacar ff rnolto no compasso 85, corn 

o acorde de D~ com 2a. acrescentada,sustentado, enquanto 

. . ' ,, tf . . 
o ost~nato contlnua no balXO em rallentando rltrnlco. 



Sl'NTESE 

Esta pe~a ilustra magistralmente a ornamenta~ao 

de urn baixo ostinato . 

A variedade e grande: linhas melodicas na esca­

la caracteristica, efeitos pianisticos de ressonancia 

acordes em movimento paralelo, efeitos ritmicos, 

melodica inicial repetida em 3as. 

linha 

Tern urn centro em D~ em volta do qual circulam 

esses movimentos para terminar no acorde de D~ com 2a. 

acrescentada. 

:E: urn otimo exemplo de "Bordao e bordadura", se­

gundo o enfoque de E. Widmer. (14) 

Melodia ornamentada que se desenvolve em 

de urn bordao de 2 sons. 

cima 

93 
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PrelGdio IV -"Les fies sont d'exquises danseuses" 

-
As fadas sao bai"arinas de"ieiosas ... Estarnos 

em plene mundo da fantasia. 

"Rapide et 
-->-. 

leger" e indicado para OS movimentos 

de arpejos em Ill IJ II II . 
, tremolos, tr~nados, sempre em com-

passe 3/8. t uma "1'oeeata " em 3 secc;;oes, a central num rit 

mo de danc;;a. 

Os 4 primeiros compasses sao urn desenho pianisti-

co em maos al ternadas pp, estilo "Toeeata " 3as. descenden 

tes e Sas. ascendentes. Formam os acordes de Ab 

A~ ob 

No compasso 5 comec;;a urn trilo sib - do~ "sempre 

leggierissimo", apoiado naSa. mib- sib enquanto o baixo 

faz urna linha que e uma bordadura na 3a. mib - so". 

Compasses 11 e 12: cadencia em Db-,., >' Outro 

desenho pianistico (compasses 13 e 14): bordaduras em cima 

de Sas. pp com terminac;;ao =~====~: em fus.as no acorde de 

Bjli , num efeito luminoso Nos compasses 17 a 23 alter-

nam-se o trilo mib -sib, o 19 desenho pianistico com repe-

tic;;oes entremeadas de pausas. 
9 H 

"Rubato" no compasso 24, acorde de Ab 'l Se-

guem-se 3 compasses de linha melodica em Bas. e acordes de 

com pedal de A~ Continua o pedal de 

por mais 2 compasses onde ha uma linha cromatica em acordes 

menores descendentes contraria a que comec;;a no baixo em 

"staccato" e no "Cedez" termina a la. secs;ao. 



m 
No compasso 32 come~a a 2a. sec9ao com o ritmo 

Os 4 compassos "Sans rigueur" ficam no acorde B'l" 
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com a 2a. harmonia la - si sustentada na voz intermediaria. 

No "A Tempo" a linha melodica se desenvolve em duas 4as. 

Acordes: B1 D~ 

Seguem-se 2 compassos 42-43 em enharmonia 

fat - solb com o baixo A~ 

<+ 
Compasso 45: acorde A~ >~ 

No compasso 46 come~a urn desenho descendente em 

2as. e 3as. m. e, a partir de 48 vai acontecendo uma conden 

sa~ao e deslocamento ritmico ate o "Cedez". 

Pedal de D~ nos compassos 52 a 56 e acordes de 

D~ 

De 57 a 59 desenho em lftl alternando com col-

cheias no ritmo rm 
Acorde C 1 Continuam (60 a 66) os arabescos em 

e uma linha melodica nos acordes C ~ 
:r ~ 

G Lr~n -

Nos compassos 67 a 72, 3 planos: 

- linha melodica em 2as. no baixo; 

- desenhos em fAR na parte intermediaria; 

- linha melodica em 2as. e 3as. na voz superior; 

- ritmo m 

A voz superior come~a urn trilo no compasso 73 que 

se estende ate 100. 

A indica~ao 1/ dOUX et reveur" para OS acordes 

com 2 4+ 7+ em movimento cromatico na parte interme 

diaria, no ritmo 1-:-/. I' /I· 
\..._;... 

I e pedal de G pp 

no baixo. 
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A continua9ao e uma linha melodica na parte inte£ 

mediaria e, no compasso 84 uma 2a. e acrescentada ao trilo. 

Nos compassos 101 a 116 volta a parte inicial da 

" Toccata ", la. secs:ao. Aparece uma linha melodica em pp no 

agudo com as notas do acorde F f ( compassos 117 a 120) . 

o final e urn pedal de Db com uma outra voz su-

bindo para mib - fa 
1 

pp e diminuendo. 



Sl'NTESE 

o Preludio IV alterna movimentos de ftR 
tos pianisticos com os ritmos: 

l. I 

,-:-/. t 

que se constituem no motor da pe~a. 

A la. sec~ao e estruturada em 5as. 

97 

em efei 

A 2a. sec~ao e onde se desenvolvem os ritmos. 

A 3a. sec~ao, volta a parte da la., terminando com 

uma cadencia F 't D 6 melodicamente. 

Os movimentos de fusas e trilos fazem o virtuosis 

mo leve deste Preludio que traz ainda a cria~ao de Debussy: 

polifonia em planos de timbres contrastantes, bern evidentes 

no final da 2a. sec~ao. 



Preludio v - Bruyeres 

Neste Preludio Debussy volta aos temas ligados 

a Natureza. Pode ser traduzido como Urzes,plantas muito 

comuns na Europa, com flares em varios tons de rosa, com 

as quais sao feitas as aguas-de-colonia. 

98 

:g uma pe<;;a "Ca1me - doucement expressif" com 3 

ideias melodicas, harmonia e melodia que se completam em or 

namenta<;;oes. Come<;;a com linha melodica no soprano - la. 

ideia - feita nos intervalos de 3m descendente e ascendente, 

7m ascendente, 6m descendente. 

Compasses l a 5, harmonia: 

b 
:; H 

B m 

Segue-se o encadeamento: 

, Db I c 'WI I Bb "h1 

(sem 3a. )
1 

Ab 

Nos compassos 8 a 14 a 2a. ideia: ornamenta<;;ao me 

- 1 A 1 q, 1 B 1 ·~lj A 1 lodica na harmonia de A? , ' , Born, ,,.. ; 

Come<;; a no compasso 14 nova ornamenta<;;ao, em fffl 1 

desenho melodico de 4as. ascendentes e descendentes e 

3as. enquanto o baixo faz Sas. paralelas e cadencia em E~ 

Esse desenho em 4as. aparece sintetizado nos compasses 19 

e 20, com a harmonia de cd e em 21-22 numa grande orna­

menta<;;ao em A b 

"Un peu anime" traz a 3a. ideia (uma varia<;;ao da 

2a. ) nos compasses 23 - 32. Uma linha melodica com Sas. as 

cendentes e descendentes, 4as. com ornamenta<;;ao de lffi 
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Harmonia: Bb ( sem 7a.} . 

Indica9a0 de carater: joyeux - expressif - doux. 

Nos compassos 29/31 ha superposi9oes de 

1 ~ 
C + A-m 

F -l ~ + Don 

A 3a. ideia e repetida nos compassos 33 a 37, on-

de o "cedez" prepara a volta da 2a. ideia - ampliada ate 

compasso 44, terminando num acorde de Db sustentado, ao 

qual se superpoe a la. ideia, com a harmonia: D~ orna-

(46}, "cluster" na escala 

no baixo, enquanto a melodia segue em rit-

mo alargado. 

Termina com ornamenta9ao no baixo, no acorde de 

A~ pp. 
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S!NTESE 

os movimentos que se ouve no Preludio V demonstram 

bern o novo conceito melodico criado por Debussy: linhas com 

intervalos que se repetem em celulas curtas e movimentos des 

cendente/ascendentes. 

A pe9a e uma melodia harmonizada com 3 ideias que 

nao sao contrastantes, parecendo mais varia9oes. 

Conserva o tempo todo urn carater de improvisa9a0 

ornamenta9ao em cima de acordes. 

Apesar de haver acordes maiores e menores muito 

claros, nao se ouve a tonalidade de A~ , apenas urn centro. 



101 

Preludio VI - General Lavine - eccentric 

Cortot cita o General Lavine, "aquela velha figu­

ra de fantoche que tantas vezes se tern visto no Folies-Ber­

gere 1 metido num casaco de tamanho muito maior que ele . 11(15) 

Era urn daqueles tipos de circo 1 com a boca pinta­

da1 usava uma roupa larguissima 1 dava pulos e piruetas ao 

s.om da musica cheia de contratempos. Andou por Paris entre 

1910 e 1912. 

A indica~io i "Dans le style et mouvement 

Cake-walk .
11 

d'un 

Nos primeiros 10 compassos esta a la. ideia (in-

trodu~io): uma ornamenta~io em cima de urn do no baixo; apo­

giatura de 3 notas strident, acordes perfeitos em fundamen­

tal, movimentando-se por 3as.: 

G G em "staccatto". 

Db Db G c 

Do compasso ll ao 18 1 a 2a. ideia 1 em 3 planos: 

baixo l = pedal de F F c 

baixo 2 = linha melodica ao estilo da dan~a 

"Cake-walk" 

escala pentatonica 



linha superior = notas que complementam o 

acorde F 5
6 

Esti indicado: uspirituel et discret." 
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Recome9a no compasso 19 repetindo a frase anterior 

durante 4 compasses onde come9a a se desenvolver. 0 baixo mu 

da, faz urn ostinato no tritono tab - re. 

A partir do compasso 23 a harmonia e: 

I G 1" I A'M t I B 

A linha melodica fica cromitica em moLto crescendo 

e molto staccatto, ate o compasso 30. 

Nos compasses 31-32 o baixo e a 9a. do acorde Bt· 
' 

no 33 muda para C 1 ~ ' preparando a volta a ideia inicial 

emF, no compasso 35. Seguem-se 4 

0 ritmo [l n a harmonia e Eb~ 

compasses 

q13 
B~ 

e, quando entra 

p'l Bb'" An 

D 1
' Cadencia em F em ff com ornamenta9ao, nos compasses 

43-4 5. 

Pausa com fermata e recome9a a la. ideia desenvol-

vida do compasso 46 ao 69. Os acordes perfeitos do inicio 

com a indica9ao "Traine" (arrastado) se alternam com 0 

rH ;::,:;:; I" l , "Mouvement" que traz uma ideia nova, com o ritmo 1 11 1111 

pedal de A b no baixo. 
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Acordes perfeitos ern rnovirnentos de 2as. e 3as. nos 

compasses 51 a 55. Ha urna repeti<;:ao do "Traine" corn urn baixo 

' crornatico (57 e 58) . Esta parte terrnina no "Tres retenu" no 

acorde de E b ~ (compass a 6 9) . 

Nos compasses 70 a 93 volta a 2a. ideia ern F pent~ 

tonica. Muda a cadencia, agora C no cornpasso 

94, ern rnovirnento lento "Tres retenu". Compasses 97,.98 D 

Escala pentatonica 

I( 

Ern 101-102 a linha superior faz os acordes da 

la. ideia enquanto o baixo segue ern desenho crornatico. 

Cadencia final, de 103 a 109 corn os acordes 

I 1 'l 
Bo 'h1 

~ 13 
, c F ern 8as., sff sec /.\ 

tarn as apogiaturas de 3 notas do inicio da pe<;:a. 

vol-
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S!NTESE 

0 aspecto mais importante desse Preludio e a 

recriaQaO feita por Debussy da musica popular da epoca. 

" Cake-Ttlalk" era uma dan~ a que teve origem entre os 

negros norte-americanos. Cheqou a Europa nos 

primeiros anos do novo seculo, apresentada pelos 

minstrels nas feiras e ruas. Depois passou a fazer 

parte dos numeros de Teatro musical. 

Suas caracteristicas ritrnicas sao: 

nn 
rmn 

no cornpasso binario, dentro de urn certo balan~o, corn sin­

copes. 

t 0 que aparece aqui na escala pentatonica cen­

trada ern F. 
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Preludio VII - La terrasse des audiences du clair de Zune 

Este ~ urn dos Pr~Zudios no qual Debussy desenvolve 

bern as caracteristicas de sua linquaqem pianistica: 

as sonoridades das linhas melodicas do inicio, o timbre 

dos acordes no trecho ''un peu anim~," as combinac6es 

senoras do final e a atmosfera geral que cria urn 

clirna de encantarnento. 

Ejt 

se 

0 't 
/B 

o andarnento ~ "Lent." 

Podernos dividi-lo em tr~s sec~oes. 

la. secyao - consta de 3 planes. 

Os compasses 1 e 2 trazern: 

a) na regiao rn~dia acordes de 

1 +- 0 1 

' 
B,.. 

' 
Ejf /GJr ' E ~1 

movirnentando ern 3as. rn) no ritrno 7 tl II 

depois desenho ternario; l' IT! II I' 

' 
G 91-

n 
/' I 

f' 
...._../ 

(baixo 

b) na voz superior urn desenho de ornarnenta~ao rnelo 

dica descendente ern ppp na regiao super-aguda ern intervalos 

de 2m e 3m; no espirito de "raga" indiana; 

c) pedal de c* no baixo. 

No cornpasso 3 continua o pedal no baixo corn acor-

des de 7a. invertidos que se prolongarn pelo cornpasso 4 ate 

f o acorde de c # 

superior (b) . 

no 5, onde volta a ornarnenta~ao da linha 
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Nos compasses 7, 8 e 9 (a) com a harmonia 

Em 
B 1- t- B~ 

baixo: cj!: 

Compasses 10 e ll "un peu anime" acordes de Bb 

ll/13, 7+, 9. 

As duas 3as. M/m, num desenho ritmico em pp e a 

sec~ao termina em F
-,_13 
~ no compasso 12. No seguinte este F 

~ 
e enharmonizado para E # i- . Compasses 13/14 11 au Mouvement, 1 

acordes de 

c~ r 

E 

Compasso 15 G ~ 1n G~ preparando a 2a. secgao. 

2a. secgao: 

- pedal de c if no baixo; 

- pedal de C jt no soprano, enquanto nas vozes in 

termediarias se desenvolve uma linha em 2as. m; 

- ouve-se o acorde de C # 1 
~j j3 

Isso vai do compasso 16 ao 19. 

animant peu a peu" no compasso A continua;sao "En 

20 e com o acorde de G:fk;a' q 
13 

, depois pedal de G 1f 

no baixo, enquanto a parte superior faz urn movimento parale-

lo com 6as. e 8as. que continua ate o compasso 24 e a inter-

mediaria desenvolve-se em acordes de 7a. paralelos e cromati 

cos. 
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0 pedal de G# pass a a G L1 nos compassos 23•34. 

41 cedez ." 

"Mouvement du debut" (compasses 25-27) onde ha 

acordes Maiores distribuidos em 3 planos: 

- bai~o = sempre a fundamental e a Sa.; 

- voz superior = acordes Maiores come9ando com a 

Sa.; 

- voz intermediaria = acordes Maiores dobrados. 

A continuaqao e em sucessao de acordes Maiores com 

7a. e pedal de G. 

compasso 28 = G'l 

compasso 29 = Bb1 cJ cr E r elf 1 o" 

nas rn todos com 5a. no bai~o. 

Esses dois compasses sao repetidos (30•31) . 

"Mouvement" (compasses 32-36) , acordes de 

Linha melodica em 2m. na parte intermediaria . 
H 

Compasses 34-3S acordes de F.jfm 

No compasso 36 come9a a 3a. secxao que e uma volta 

a la. condensada, pedal de B no baixo dos compas-

sos 37.038, acorde de C # q , fragmento do desenho melodico 

(b) da la. ideia em regiao mais grave. 
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No "Plus lent" dos compassos 39 a 41, acordes de 

6a., pedal de e-lf no soprano. Comec;:a ai urn "rallentando" 

ritmico, reforc;:ado nos compassos 42 a 44 pelo ritmo f.l-1·1· 

nas vozes superiores em Sas. paralelas e pedal de F~ no 

baixo. 

Termina num acorde de F~ com uma 9a. menor 

apogiatura breve "Timbrez lig~rement la petite note." 

A distribuic;:ao do ultimo acorde e: 

baixo = F~ 

soprano = cJt 

voz intermediaria = acorde de FJ 

comec;:ando com a Sa. 

em 
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S1NTESE 

0 Preludio VII e dos que mais caracteriza a lingua 

gem de Debussy. Apresenta: 

a) uma liberta~ao ritmica, criando espa~os sonoros; 

b) harmonia de timbres; 

c) polifonia em planos contrastantes; 

d) recria<;_:ao de uma "raga," escala da musica in­

diana. 

A harmonia de timbres e a polifonia em planos con­

trastantes estao presentes durante a pe<;_:a desta maneira: 

a primeira principalmente nos acordes do 

"un peu anime," na distribui~ao dos acordes Maiores 

"Mouvement du debut" e nos acordes de 7a. com S:1. no 

"en animant ; " 

trecho 

no 

baixo 

a segunda nos pedais combinadas com melodias croma 

ticas e nas superposi~oes de planos. 

A cadencia final no ritmo F.f.f.i. chega ao fa -41: 

com as notas e Sas. paralelas acima. 



llO 

Preludio VIII - Ondine 

Segundo lendas escandinavas e alemas, "ondinas" 

eram ninfas que habitavam palacios em lagos e rios e, com 

seus cantos envolventes atraiam quem par la passasse. 

Essa pe9a possui ideias independentes que se repe-

tern em trechos diferentes, em fragmentos, ritmos alargados , 

transposi9oes. Sao 6 ideias - (a) a (f); A indica9ao e 

"Scherzando." 

(a) Nos compasses 1 a 6 ouve-se urn pedal de C* 
(1 e 2), depois A (3 a 6); na parte superior alterna9ao de 

acordes com 2as., 4a. dim. (3a.), 4J em pp, fazendo urn movi­

mento ondulante. 

Nos compasses 4 a 7 acordes de 4as.: tritono e 

4a.J se alternam com o movimento dos 3 anteriores. 

Uma Sa. sustentada no baixo nos dais compasses se­

guintes apoia o movimento em }ffi -=====: em 2as. e 4as. , 

2as. cromaticas no "retenu" (compasso 10). 

(b) No compasso 11 volta ao "Mouvement." Chega ao 

A do baixo com floreios descendentes indicados scintillant ; 

2A doux e urn movimento ascendente-descendente em 

~ ----_ Sas. re - la la - mi em "Rubato" nos 

compasses 14•15. 
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(c) 1 - Essa 5a. (re - La) continua como pedal ate 

o compasso 20, enquanto as vozes superiores fazem uma linha 

melodica em 2as. dobradas num pedal de A na parte intermedia 

ria (compasses 16-17). 

rior; 

(c) 2 - Linha em ) com ornamentos na parte 

compasses 18-19 preparam a entrada dos compasses 

sup~ 

20 

a 25, distribuidos em 3 planos: 

(d) 

- ostinato em 5as. e 3as. no soprano 

(a Laise, Leger); 

- linha melodica em 2as., apoiadas em acordes 

de 6a. (compasses 22 25) en dehors; 

- linha em 2as. no baixo. 

Volta ao "mouvement" e os compasses 26-27 repetem 

(c 1); 28-29 repetem (b) finalizando "retenu" com 2as. m. e 

uma 4A en dehors - uma antecipa9ao da linha de soprano que 

vai se seguir. 

(e) Nos compasses 32 ate 37, 3 planos: 

- ostinato em 5A no baixo; 

- sons sustentados, formando acorde de E b £ + 

na parte intermediaria; 

- linha melodica com notas repetidas, 2m caminhan­

do para urn tritono, da 2a. vez 3a.M, no soprano. 

Os compasses 38-39 sao uma transposi9ao de (c l)em 

outra distribui9ao na voz inferior e 40-41 - transpoem (c 2) . 
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Compassos 42-43 "Le double plus lent" traz de 

volta (e). 

No compasso 44 comec;;a o "rubato" com urn ostinato 

em tritono e 4J melodicamente na parte intermediaria, outro 

com tritono e 5J harmonicas - no baixo e o soprano faz a li 

nha de (e) em ritmo alargado. 

0 ostinato do baixo se modifica nos compassos 50-

53. No 54 volta "au Mouvement",com outro ostinato no baixo: 

cromatico com pedal de 2as. enquanto a linha superior faz 

(e) em fragmento transposto mas no ritmo original. 

Nos compassos 60-61 urn cromatismo ascendente leva 

a urn pedal de B~ pp subito; nos compassos 64-64 a volta 

de (b) transposto no pedal de Bh no baixo. 

de D e F~ 

Do compasso 65 a 74, baixo faz pedal de D. 

Movimentos ondulatorios bi-tonais com os acordes 

vao ate 0 final. 

0 ultimo acorde e D p ~ pp. 
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0 Preludio VIII e urn exemplo de pe9a onde as par-

tes que a constituem se sucedem e alternam de maneira bern 

original. 

Sua estrutura e a seguinte: 

(a) (b) (c) (d) (c) 

l 
(b) (e) (c) (e) 

l e 2 l e 2 

As ideias sao independentes. 

(a) e uma introdu9ao, pedal ornamentado; 

(b) final. 

(b) e urn movimento pianistico sobre pedal. Esta antes e de-

pois de (e); 

(c) tern duas partes: as vezes esta completo, outras so ala., 

outras transposto. Aparece depois ou antes de (b) como 

de (e) ; 

(d) ostinato de 5as. e 3as. sobre linha melodica. Aparece so 

uma vez; 

(e) e a ideia mais desenvolvida. Traz 3 ostinatos diferentes 

e vern com ritmo alargado e transposto; 

0 final e uma coda bi-tonal. 

Esta estrutura e urn novo caminho no desenvolvimen-

to de uma pe9a. Os trechos podem seguir ou anteceder outros, 

ao lado de alguns que so se ouve uma vez. A pe9a e formada 

pela justaposi9ao das partes resultando na estrutura fragme~ 

tada. 

Apresenta tambem inova9oes harmonicas: os acordes 

de 4a. de (a); os ostinatos de Sa. e 3a. de (d) .de 5a.A, 4a. 

e cromaticos (e) e a cadencia final bi-tonal tornam o Prelu-

dio VIII bern avan9ado no caminho percorrido por Debussy na 

busca de nova linguagem. 
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PREL0DIO IX- Hommage a S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C. (16) 

Este Preludio e uma interpretaqao Debussyniana de 

Charles Dickens, e seu heroi Samuel Pickwick. Cortot diz: 

"a peqa e o proprio Dickens, com seu humor ironico e 

seu espirito alegre; cada compasso dela tern sua marca, do 

uso comico do 'God save the King' aos trechos de assobios do 

final. 11 (17) 

Nos primeiros 6 compassos, andamento "Grave," ou-

ve-se a primeira frase do Hino Nacional Ingles em 8as. no 

baixo, harmonizado em acordes de 7as., 5+, 9as. e 6as. 

No compasso 9 "aimable, 11 acordes de C e F com 5+, 

seguindo-se o ritmo ~ r.-1 como introduqao ao "peu a peu 

anime" dos compassos 12 a 20 onde vai se tornar reduzido e 

ostinato: n ,, 4 ; linha melodica em 2as. no baixo. 

No compasso 15, o acorde F ~ Continua o ostinato 

que passa a ser em 3as. nos compassos 19 e 20. 

"Retenu" de 21 a 26, numa textura harmonica: c 

A . .,.. I G , distribuidos em 3 regioes. 

Os compassos 27 a 30 preparam a entrada do "animez 

peu a peu" (31 a 34) com 0 ostinato n t. -1 em 2as. na 

voz intermediaria, 5as. paralelas no baixo, melodia em 3as. 

na voz superior, formando acordes perfeitos com o ostinato. 

Nos compassos 35 e 36 ha uma intensificaqao do mo­

vimento de 3as. na voz superior, com 2as. cromaticas na inf~ 

rior. Continuam as 3as. (compassos 37 a 40) em ostinato, a­

companhando linha melodica que lembra o motivo inicial do 
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"Hino." Compasses 41 a 43 repetem 9 a 11: preparac;::ao da en-

trada do ostinato. 

Com as indicac;::oes lointain et Zeger pp "Meme mou-

vement " uma melodia em , 
"j' 

ffi alusao a gaita de foles 

assobio. A escala pentatonica 

vai dos compasses 44 a 47, 

com 0 ostinato agora n 
para seguir "Mouvement retenu" 

~ 
no acorde de F 

ou 

0 baixo traz mais uma lembranc;::a do "Hino" no com 

passo 51, passando para o contralto no compasso 53, para ter 

minar no acorde de F , distribu!do em 3 regioes. 
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A cita~ao do Hino Nacional Ingles que abre este 

Preludio, e uma solu~ao musical que caracteriza a peqa: 

humoristica e leve. 

~ dos Preludios que mais conserva a caracteristi-

ca de improvisa9ao: varia9oes no ritmo r=1 ~ 
num movimento rapido . 

ostinato, 

Utiliza escala pentatonica e urn centro em F. 
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PREL0DIO X - Canape 

Canopus - antiga cidade egipcia as margens do Nilo. 

Seu nome serviu tambem para designar pequenas urnas funera-

rias com tampas ornamentadas de esculturas · Reproduziam a 

cabe¥a do morto e eram colocadas junto as mumias. 

0 material melodico e harmonica deste Preludio e 

modal, possue trechos ern eolia, dorico e mixolidio alterna-

dos com harmonias de timbres. 

0 andamento e '"Tres calme et doucement triste. II Co 

me9a em pp com uma sucessao de acordes perfeitos em fundamen 

tal que, depois de introduzir uma Sa. melodica no baixo (sol 

-do.) J no compass a 4, faz uma cadencia 

Eb 

Nos compasses 7 a 10, o acorde de Dl e uma li-

nha melodica cromatica, come9ando com Cf 

Nos compasses ll e 12, acordes de G"" 13 G n 

( sem 7a.) continuando a melodia interna em 2M e m. A 

nia continua Eb 1 q 
lo 

e cadencia c q (sem 7a.) 

nos compasses 14 a 16. 

harmo-­
~ 13 

e pt 

Em "animez un peu 
1

" 4as. com apogiaturas percorrem 

o piano. No compasso 18, pedal de A em pp. Nos compasses 20 

t 
a 22 pedal de G e acorde de G 'i- sustentado, distribuido 

em 3 regioes, com linha cromatica. o timbre desse acorde e 

de especial efeito. Seguem-se 2 compasses com urn desenho des 



ll 8 

cendente em , formando la - do - mib 

Volta a ideia inicial com os acordes dobrados nos 

compassos 26 a 29 e o encadeamento: 

A F, 

onde o baixo faz 5as. melodicas. os 4 ultimos compassos sao 

a cadencia final: acorde de c q (sem 7a.) com duas 5as. Li 

nha melodica no soprano em 2m/M, com as indica~oes de anda-

.. -
mento: "Plus lent" e "Tres lent" e expressivas: Tres doux 

- II et tres expressif e encore plus doux. 
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0 Preludio X demonstra claramente o novo uso de rna 

teriais e tecnicas antigas praticado por Debussy: escalas mo 

dais e movimentos paralelos de acordes. 

0 modo nac e definido, passa por varios intercala-

dos de linhas melodicas cromaticas. Os acordes sao distribui 

dos em posi~oes abertas e possuem estruturas de Sas. e 4as .. 

No final da primeira frase e na sua repeti9ao, 

'ler Mouvement" os acordes perdem qualquer vincula~ao modal 

e a harmonia de timbres conseguida com acordes Maiores e me-

nores {so com 3a. e Sa.). 

Termina com nma ornamenta9ao melcdica em modo mixo 

lidio do acorde C ~ 
i II sustentado durante quatro 

compasses. 
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PRELODIO XI - Les tierces aZternees 

Ern 1915 Debussy publicou seus Douze ttudes onde 

pesquisou a tecnica pianistica e desenvolveu a sintese de 

seu pensarnento musical. 

No Preludio XI, de certa forma antecipa essa 

ideia, fazendo uma pe~a exclusivamente sobre 3as. M e m. 

t! uma "toccata " ern 3 partes (A•B·A ) com a segunda 

contrastante ern ritmo e dirnensao. Maos alternadas o tempo 

todo, em alguns lugares cruzadas. 

Come~a corn uma introduqao de dez compasses, corn 

3aS. ern J e J I ligadas
1 

que VaO da regiaO aguda a grave 1 

"moderement anirne ... 

No compasso ll corne~a o ritmo constante em 

basico da la. e 3a. partes (A.). 

Indica~oes: "Un peu plus aniroe" 

·~egirement detache sans secheresse.u 

A linha superior faz urn ostinato mudando a cada do 

is compasses ate o compasso 24. A parte inferior faz uma li-

nha rnelodica apoiada nos primeiros tempos dos compasses, as 

vezes no segundo, marcadas corn a indica~ao:•Les notes mar-

quees du s"gne - doucement timbrees." 

Essa melodia vai ate o compasso 33. 

Dos compasses 34 a 39 desenvolvern-se linhas crorna-

ticas entre as 2 partes. Nos compasses 40-41 pp subito, ost~ 

nato na parte inferior, acorde de Ah S+ na superior. Em 
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40 e 43 aparecem escritas 4as. diminutas. Continua com movi-

mentos de dinamica poco a poco cresc. ate f, .c=:::: 
e mo!to dim. 

pp no compasso 65 volta a linha melodica do com-

passo 11, agora ampliada, ate compasso 90, com grandes efei-

tos de dinamica como pp """"=:::::-:: pp subito, nos compassos 

78-81. 

De 91 a 115 esta (B.) a parte contrastante, doux 

et zie. Ritmo em 
I 0\ m r'l • I 

2..1 

I .I ) . l J J . I I I J . 
• 0-J 

tern urn carater gracioso, indicado no compasso 108. 

No compasso 116 volta "au mouvement" a ideia 

inicial (A.) das Efeitos pp <:::.::.. sf~ p ~ sf.:::=::::. 

para voltar a linha melodica inicial no compasso 124, repe-

tindo 11-33 em 124-145. 

0 compasso 146 comeqa em cromatismo como os dois 

anteriores e, de 148 a 152 cromatismo total entre as duas 

partes. Uma pausa de seminima t 
diminuendo. 

de grande efeito e mo!to 

Em 153 comeqam movimentos melodicos de 3as. nas 

duas linhas e cromatismos internos com efeitos de dinamica 

P <:::::::::: ~ PP =::::::: ~ piu PP i 

termina com a 3a .. (do - mi) em "staccatto" no grave, depois 

sustentada j 
\.:.) 

doux na regiao media. 
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Usando a 3a., o intervalo que define a tonalidade, 

Debussy escreve urn Preludio onde em nenhum momenta 

conexao tonal. 

existe 

Podem-se ouvir acordes, pcla junqao das 3as. como 

no trecho "un peu anime," porem nao estao ligados a nenhuma 

escala. 

o resultado e urn centro C e cromatismos. 
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PREL0DIO XII - Feux d'artifice 

Assim como Liszt sintetiza o virtuosismo pianist~ 

co no seculo XIX com sua escrita de 8as., arpejos muito ra-

pidos acompanhando linhas melodicas, "cadenzas," glissandos, 

acordes em toda a extensao do piano, cruzamento de maos, 

trinados e tremolos, Debussy traz todo esse desenvolvimento 

do teclado para este ultimo Preludio em outra linguagem. 

Come<;:a em "Moderement anime" com uma figura<;ao de 

usando todas as notas cromaticas de fa a sib em pp 

Zeger, egal et lointain, com as duas maos,urna sobre a outra. 

Em cima desse fundo aparecem as notas de urn tritono em 8as. 

no agudo: re-lab . 2as. sao aos poucos acrescentadas, o 

lab vai para o grave e o tritono vai se aproximando ritmica 

mente ate urn grande crescendo em fusas; termina nurn glis-

sando pentatonico descendente que atinge o sib gra~e (com-

passo 18). Seguem-se 2as. intercaladas de pausas. 

LJ rf r t / g 

Nos compasses 20 a 24, dois blocos de 2as., 

"clusters" lsi - do - re~ e c::d:..:.o_-___.:r_:e_b __ -_m.c.~-· 6 ... em 11 Staccato" 

se alternam em movimentos de fffi e vao de pp a urn grande 

crescendo para o agudo. 

No compasso 25, semi-fusas £azem urn desenho descen 

dente -ascendente no agudo, numa transposigao da escala 

pentatonica: 

' 
~ . l ~ ~ 

iJ ;1 • 
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enquanto vai come~ando a aparecer uma ideia melodica em in-

tervalos de 5a. e 6a./5a., como ritmo: 

r· r 1 l J I l rn. I 71ft !1H I 
'-.._...; 

(compassos 27/30). 

os compassos 31 a 34 repetem a 5a., o desenho em 

vai se modificando e surge urn C no grave. 

P c:::::::::::. r piu r escala ascendente ~ 

intercalada a anterior descendente. 

A ideia melodica em 5a., 6a./5a. volta no compas­

so 35 com modifica~ao para tritono, em f ======: no agu-

do e o fundo de fusas passa para o bc.ixo com pedal de G no 

grave. 

escala ~ I , I 
' 

0 compasso 37 (3o. da ideia melodica) tern urn ala£ 

gamento ritmico. Segue-se grande crescendo, intensificando 

o movimento para o agudo ate ff (compasso 39) . Descendente 

e mol to dim. (compasso 40) com pedal de A~ 

Nos compassos 42/44 a ideia melodica e transposta 

e ornamentada no agudo. Dois compassos repetidos (45/46) com 

acordes no ritmo: 

'l' 'i' tendo urn desenho em 

4 Fl Fl. ff1 ff) semi-fusas centrado s em 

' (>! 3~) B .0~ 5- D no baixo. c.--
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Scherzando (compasses 47 a 56) p subito. Acordes e 

2as. se desenvolvem em crescendo. So 2as. em pp e f stri-

dent (53/56) com urn baixo D. Laissez vibrer. Fragmentos de 

escalas hexafonicas. 

Volta o "Mouvement, 11 "Plus a l'aise" (compasses 57 

/60) com as fusas descendentes, formando uma linha com as 

las. notas de cada grupo. o baixo faz 3as., les baisses legi 

res et harmonieuses =::::::::: pp <:::::::. chega ao compasso 61 "Ruba­

to." 

Acorde de C em pp , em regioes extremas. Glissando 

(nas teclas brancas) e acordes perfeitos: 

E c E G 

A G 

Compasses 63/64 - glissando com notas da escala pentatonica 

\ n ~Jc !i e ~- •• • 
j 

Doux et harmonieux traz de volta o movimento des-

cendente em 

semi fusas: 

e a ideia melodica transpostos. Pedal de E no grave, com-

passes 65 a 70. Aparece duas vezes, intercaladas pela Quasi 

cadenza: efeitos de notas rapidissimas, ascendentes e des-

cendentes em pp crescendo molto a f. Harmonia: F 



126 

Mouvement nos compassos 71 a 78 com urn ostinato em 

tremolo no baixo (3as. e 2as.) pp subito e em cima urn desen-

volvimento da ideia melodica 

e 2as. 1- • 

"Mouvement elargi" - fusas e a ideia melo 

dica em Bas. no agudo. Grandes --==::::::::_: piil f e cresc. 

acordes em ff e grandes glissandos (teclas pretas e brancas) 

do agudo ao grave f! ~ . 

"Plus lent", semi-fusas entremeadas de pausas com as 

notas do inicio acrescidas de urn re em dois compasses e no 

"Encore plus lent," •tremolo" de 5J no baixo oh ate 0 final 

enquanto no agudo de tres loin, cita<;;ao da "Marselhesa" e a 

ideia melodica como eco em pp, chegando ao acorde de ob e 

a nota Db no agudo. 
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0 Preludio XII, fechando a serie dos 24, resume o 

som virtuosistico de Debussy que vai ainda ser mais valori­

zado nos Estudos. 

Os acordes, cromatismos, 2as. acrescentadas, esc~ 

las pentatonicas e tons inteiros sao a base para 0 timbre 

caracteristico conseguido por Debussy nessa pe9a. 

0 movimento horizontal muito rapido e ouvido como 

vertical, sao blocos que se constituem em outro aspecto da 

harmonia de timbres. 

~ tambem uma grande amplia9ao de ostinatos. 

Ha uma ideia melodica principal, feita de celu­

las curtas e ritmo que vai sendo reduzido e ao mesmo tempo 

acrescentado de mais notas (comp. 27). Essa ideia volta va­

rias vezes transposta, ampliada, modificada. 

Este Preludio, ao lado dos I, VII e VIII do 29 vo 

lume esta entre os mais avan9ados no desenvolvimento da 

,linguagem nao tonal e inova!;Cies estruturais de Debussy. 

A harmonia de timbres, o '-'SO de escalas pentato­

'nicas e combina9oes de acordes, trouxeram novos caminhos 

e possibilidades sonoras para o piano. 
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l. ACORDES 

Os acordes vao se tornando independentes do rela 

cionamento tonal. Encontramos: 

1.1. Sucessoes de acordes com Sa. Aumentada; 

1.2. Harmonicas superiores 7a., 9a., lla., 13a., procura-

dos como sonoridade. 

Suas estruturas se transformam: 

1.3. 2as. sao acrescentadas as 8as. e Sas.; 

1.4. Combina9oes de 5/7/9, 4/5/7, 5/6, 4/5, 4as. 

1.1. Sucessoes de acordes com 5+ 

l.l.l. I - Danseuses de DeZphes 

)1)1 D-._ 
- i #J! 

. I 0 _::",~ .• a: .. ~1 ---I 
~ 

. 
• 

~1-a~~~f~ i . . 
. /'I --:'--"~ 

pp ~..-' 
-



1.1.2. II - Voiles 

-. . . . . . . . . . 

~ ~~ ~ ~ 1!: j.i 
.. ~ ... 
-- - -

pp -;- . 
' 

~ 

~ ~~ "j,1 
............... --•l:fl" 

1.2. Harmonicas superiores procurados como sonoridade. 

1.2.1. Acordes de 7a., 9a.: 

1.2.2. 

~ 
pp 

XI - La danse de Puck 

8-----------------------, 
. ------- ,......-;. /"'"; I 

:11. 1 

-·' ~ 

~;~ 

VI - Des pas sur la neige. 

133 



134 

1.2.3. Acorde meio-diminuto com 7a. e 9a.: 

XI - La danse de Puck 

1.2.4. Acordes della., 13a.: 

VI - Des pas sur la ne&ge 

. 
~ .. i i 

~ ~ 
-

~~-- • -r PP . 
' 

*fr;r-r ~,,.. .... r r ,-
~,. '7 

~-'--"I 'I I 
~ 

1.2.5. V- Les collines d'Anacapri 

..,_..-

Jli! L_ .. ~ .. .. ~ .. 
• _... ~ -

~ 
f =---=-= n II 

. 
-.Jl 

:::; 
:;j 



1.2.6. Acordes de 9a. (sem 7a.): 

(29 Vol.) X - Canape 

I -· If-( 
~. --- j ..,....., 

I ~ 
_...._ 

tJ r /j 
p p 

• -
~ 

J 
\ 

';i v 

1.2.7. Acorde de 7/ 9/ 13: 

(29) II - Feuilles mortes 

" l!. t~ ~ I 
- ~=r=--• 

-·-
PP ........ -..... 

~~I I 
:~. ·~ -

\ ---

p piu p 
-

.J t u ~ 
~l ~~. 

~ , 

'I 

PP 

1 

·-f'- -~ 
""'- -· 
~·· 

-
.. 

1t:' 

1 

~j 
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1.3. 2as. acrescentadas as 8as. e 5as.: 

1.3.1. I - Danseuses des De~phes 

Jl • -., ~ ~ . i 

;:. ~.. : I 
-r---..:~ f --.....___ 
~j 

• 

., f r r i 

1.3.2. X - La Cathedra~e eng~outie 

8 ·------, 8--------
- I 

8 -------
- I 8·-------- • I 

,........_, 
~-

~.-~ ~:=:~ ~. ~ 2~ " 
~.:: - :!! ~.~ r-~ :: -.-. . . . . . 

"' p pili p PP piupp 

-#: ~= ~: #: . 
.• 

~ ;;:..__,. ~ " ~ ;:~ ;: " ~~ j t-

~------ -
._..I 

1.4. Combina~oes variadas nas estruturas dos acordes. 

1.4.1. Acorde com 5-/7/9: 

XII - Minstre~s 

,-:1 !': _R, i .:::::=:::::# t \--

< p -=-= 
. 

~-- tR t~ 



1.4.2. Acorde com 4/5/7: 

f4>j: 

X - La CathedraZe engZoutie 

* 
. 8 ~ 'fff 

f" [1-& v~ ~ i""' -

~ =. ::: :::: ! ~ 
-]-~ _,.;:,.1 ~ 

- -~!~~ - _:;·~:;-
~ -- "!. .. .....__ _____ :: 

-------
1.4.3. Acorde com 5/6: 

XII - Minstrels 

,jj -. .,.. 

• ~ b.LJ1' -
(en de ho;:;'t 

-

= ~ - --
,. 

1.4.4. Acordes de 4/5 

II - Voi Zes 

I 

II ¥ , 

- II 

~~~~~ 
!~~~molto§ 
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1.4.5. Acordes de 4as.: 

(29) VIII - Ondine 

.ll nr:-a~~ ~~· .... 
I - t ··~ . -I . , , ' 

• 3 .I 

I~ 
/"'"""': 11if 

pp r-; 
·~ 

~.b.~ 
.._ 

l ~ t • 
' 

~:-

i)-· 
.. 

':" "~ l'! ~ 

\::q: . 
·--"'· 

---~· !P~ ~· 
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2. ENCADEAMENTOS 

Entre os encadeamentos o mais encontrado e o mo-

vimento paralelo. 

Ele esta entre: 

acordes perfeitos com fundamental no baixo; 

acordes de 7a. com fundamental no baixo; 

acordes de 7a. invertidos; 

acordes de Sas.; 

acordes de 6as.; 

acordes de 9as.; 

acordes de 13as. ; 

2.1. Acordes perfeitos em movimento paralelo: 

2.1.1. XII - Minstrels 

.... 
·" I 

I 
t! ... ~ ... p~ . ~ ~~ 'bl . . . 

PP 

~~ . ~ 
.... ~b~ ~ ~ ~ ~b:. 
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2.1.2. X - La Cathedrale engloutie 

au 1-fouv< 
'5>- r.<. . 

f , . : 

I pp Come un Ccho de Ia phrase 

entendue precedemment 

I . J33J]JJ I I 

JjJ JJ 
Flottant ~ 

-~ :;j 
'---et sourd ::;./ 

Na. bassa ---------------------- ----------------------

2.2. Acordes de 7a. com fundamental no baixo em movimento 

paralelo; o que chama a aten~ao nos casos 2.2., 2.3. 

e 2.4., e que esses acordes foram no sistema tonal as 

Dominantes c/7a. 

X - La Cathedrale engloutie 

--
"J.l 'i - --

~ -lF:.i 

.....,....:. 

• . q. ~ w 
molto dim. 

,.,. , c . . 
e - -- - -

'--------------------
2.3. Acordes com 7a. no baixo em movimento paralelo: 

VIII - La fille aux cheveux de lin 

II I 1;::::-~ .-!1 F; _-....__ -
I 

• -, i tt 
b .. b ~ , • ·-

'7 
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2.4. Acordes de 7a. com a 3a. ou Sa. no baixo em movimento 

paralelo: 

VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

"f 

2.4.1. Acordes de 7a. invertidos fazendo urn efeito 

sonoro I pianistico: 

III - Le vent dans la plaine 

I 
i- -:--:--· i- .;. . ~;; 

j • ...... .... ......... .... ~ --pp 

I . 
= . 

:n- -; ~ ~ -u, . ?.: • • ------
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2.5. Acordes de 7a. dispostos em 5as. e 4as. paralelas: 

VIII - La fiZZe aux cheveux de lin 

U Mouv' (sans lourdeur) 

-- - 1'"-oo 
-..._ 

I I 

. 
~. 

• 
. -1 --=. 

p~ 
j • 

... 
• . . . 

"" 
. ~r ,.. ~j: - ...... __..-
~I 1 • 

2.5.1. As notas da linha superior antecipam o proximo 

acorde: 

VI - Des pas sur la neige 

, a Tempo p expressif et tendrP 
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2.6. Acordes de Sas., 4as. 

X - La Cathedrale engloutie 

2.7. Acordes de 6as. em movimento paralelo: 

VI - Des pas sur la neige 

p Comme un tendre et triste regret 

I ,--, 

• -
~~: Lt : -. 

~ 
v 1 b$ 

~----- b~~~ _;--.. ........... b 

~ 
p 

__./ 

I v-
~ 

b#- -:--

a 
' v 1 

·~· 
~. I ===--
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2.8. Acordes de 9a. com fundamental no baixo em movimento 

paralelo: 

VIII - La fille aux cheveux de lin 

I 

2.9. Acordes de 13a. com 7a. no baixo: 

VII - Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

;k * 
., p I 

1t ~ 

" ,~¥1 
bL b.!. 

ll; G; II ~ i 
# 
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2.10. Acordes com 9a. no baixo que se transformam em lla. 

em fundamental no 2? compasso: 

(2?) II - Feui lles mortes 

·Lent ct melancoliquc 

<~ I r11 --._I 

~~ 
I 

~ = 

'" ~I . ~. / 
PP ,/ -
.J· l .J~J-

<~~-: : 

doucement soutenu et tres expressif 

I , 
t:!LQJ~ • O< - -

~ 
-'! -±.r""~ 

d:Jr !'; ~ § ~}+i .... 

f{l '3- E. j. c ~,."· 
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2.11. Ainda em movimento paralelo encontramos urn tipo de 

encadeamento que se movimenta mantendo o intervalo 

de 3a. (M/m). Nos 3 casos seguintes, sempre com 

acordes perfeitos em fundamental. Note-se que uma 

nota e sempre mantida entre cada dois acordes: 

2 .11.1. I - Danseuses de Delphes 

I - -....___ 

• • ... 
p 
I~ \ !- I ~~~ , I 

' I 
. . . 

II . . . 

I 
v---~ ... #:!! ... q~ q::~ q~ 

. , ' . 
p :;::::::::-p'~ • di~\~~LJ piu 

I ~ 

I 
. . 

7 
~ ~ q II'" D . . . . 
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E ha urn movimento cromatico entre 2 notas: 

2 .11. 2. IV- Lessons et les parfums ... 

~ ---- -..........___.. 
.I ' -- . 

,q1 ,q,1 ~#~ ~ #l 1 
_Ill 

ql q~ l q:f~fflf 
p 

b .. 
' 

" ---

2.11.3. III - Le vent dana la plaine 

> 

" 

f-== 
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2.11.4. Acordes perfeitos sem relacionamento tonal 

ou modal: 

(29) X - Canape 

TrCs ca!mc et doucemcnt tristc CCdez - - 11 

' x- 1 -"- _;:_ • ~ .. IL- ,J~ 

;r- --., 
~· I i I I I I )$ ~ 

pp p pili p 

( ' : 

., 
'!~ I 

' 

I ~ ~--

pp 

< 
~ ___c: - .. 

-.i" ' 

=: -,.- ::;j <I - .., / 
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2.12. Movimento de 5as. parale1as. 

No Pre1udio VI, encadeamentos nos acordes de: 

G , Em 1-
' 

Dm 'l 

baixo e tenor seguem em 5as. para1elas: 

VI - Des pas sur la neige 

:-- I I r-1 I ~ ' 
I -

m;.:r; J ~ JJ. ~ I :L:" .1 
. ~ 

~I., ~,C£~- ~:!:c- .. ~~ :!~ .. 11: ' 

. 
' P' ~ 17.._.. , 

~ 

2.13. Acordes de 7a. diminuta e meio-diminuto: 

IV- Lessons et les parfums ... 

r I 
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3. PEDAL 

Urn sorn que permanece enquanto se desenvolvern ou-

tros rnovirnentos. Produz urna rnistura, forrnando novas combi-

na9oes entre os acordes. 

3.1. No PRELODIO II ha urn Bb no baixo presente durante to-

II - Voiles 

i 
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3.2. Urn c se mantem no baixo enquanto aparecem outros acor 

des acompanhando uma linha melodica: 

X - La Cathedrale engloutie 

Sonore sans dureti' 

-. ..--.. -

-m-
:I 

--=J - ~>-~ 
e! •4! ~ 1 

ff-
:~di~i' I ___ ;~~ . : :::__: ·::(ii: 

-: =-- • --::-' f-- !-· 
-:;;r-_lilc .. ::J 

-....a.. --o<:ao.._·_. ·6' ~------- v_________ ,,___ ____ __ 
Sa. bassa 

3.3. Urn acorde com 5a. e Sa. se prolonga, provocando uma 

grande vibra~ao de harmonicas: 

X - La Cathedrale engloutie 

8 8 --, 
~ 

·--. 
~ A• .Q• 

. ."1'1". "ft• 

~ ~ r .. 
pp ~b ,~t: ) 

-
n: ll:.T = = 7.:1 ~-
v U'· ....___. .. 

~· 

8~:~ ~ 
- - ~ 
~ ~ ~ F= ~ 

to i - -
......-..... ~ - -

q::t ~ ~ ~ 
-&· , ___ - '-' "-'---- '--::D:• 
v. 
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3.4. Pedal de Eb-Bb enquanto em cima aparecem os acordes de 

Bbm 
1 

Eb l 1 Fm 1 G l 

XI - La danse de Puek 

L ), . -If_ . Q) 
• 

t +V~ wv~ 
1 ~ .... ,... 

PP 
. 

: ... 
. 

-tf 
. -t• .. . 

""!" ~ 

I ~ ~ :: . 

t n. .._ . 
> n .. 

~ 
) 

: 

. .. .. . 
• 
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4 • OSTINATO 

A repeti9ao de urn desenho ritmico e/ou melodico 

ao qual se superpoe outras linhas. Pode estar no baixo, nas 

vozes intermediarias ou agudas. 

4.1. No PREL0DIO VI ha urn ostinato unico que, durante a 

pe9a passa por varias vozes: 

VI - Des pas sur la ne~ge 

b) 

---)·~~~~ 

l~~~~'l 

c) 
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4.1.1. No PRELODIO III do 29 vo1. ha tambem urn ostinato 

unico, porem sempre no baixo: 

(29) III - La puerta del vino 

a) 

b) 

c) 

..... 
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4.2. Acompanha uma linha melodica em: 

III - Le vent dans la plaine 
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4.3. 2as. que se repetem enquanto o baixo faz 5as. parale-

las: 

III - Le vent dans la plaine 

(~§J~J~J~J~J~~~--~~~~~~~~~ 
;~- v vr r rr n 1 r r r r r- r 

~~p:-~~~ 

.IJ.IJ.J .IJ.IJ.J .JJ.IJ.JJ.IJ.IJ.I 
. 

. . 

'-" ----- 1!1 • 
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4.4. Urn desenho no baixo se junta a uma melodia em acordes: 

X - La Cathedrale engloutic 

-~ 

JU.Urrumr I 
'JlP Com"' un ~cbo u.., lt phrue 

entendue pr~<"~'l<:'mmenr 

PP 

'i"': 
~~~ ................... Flot!lnt '---. ~ ~ 

~ sourd: 

8a. bassa ----------------------

. 
~ :t -9'-----... ~ a. . : fl. !2- :.. 

l 
T I I I 

--...... • ·~ "------ :; 
. :; ~~ -~ 

../ 

Sa. hassa ---------------------------------------------------------------------------

4.5. Urn ostinato em 2as. na voz mais aguda enquanto se de-

senvolve linha melodica em acordes de 6a.: 

XI - La dance de Puck 

I 
~·~~~~·~~llj!:~~~·~~ ~-~~~~~~~~~="\~~~ -1-, • . i- ·'+ .'-\- . . t- . · -:; . F . F . i- . F- · i- · 

• -I 

I ]JI ··-J> .. 
~ 

1>-ii ~1- i 
• 

P doucement soutenu 
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4.6. Em alguns PRELODIOS encontramos varios ostinatos, co-

mono IX. os dois l9s. apresentam 5as.: 

4.6.1. IX - La serenade interrompue 

pp 

. . 
;to-.t .. ~-~ jllo-4 .. ... f•<l ... .. •• •· j .. ~ 

I 

. . . . . 
les deux pedales 

expressif et 1m peu suppliant 
r, I 

. 
e! ~-.._ '- '-- . .... 

.,. .. ,... ... ,...~ ,...~ .... .. ... ,...~ .. ~ ..... 

(estompe ~t ~n suivam l'expressi6n) 

4.6.2. 

_l - I l - -
• ~ ..::::::-

• . . 

• • • ~ ~~I~ J J • 4 ~. ~ . 

. . . 



4. 6. 3. Os tina to nas escalas pentatonicas 

. ,, 
• • • • 

i ' 

e pedal de Bb no baixo: 

Revemr au mouv. 

pni dim, ~ 

' ' - -,'. -
• 

lW .!Tfl. <L I.J.I .~It 

11:1' IIIII IIIII 11:1' 

~~~~ 

·Ill' . IIIII 

159 

~ 

= 

~ 

fi~l 
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4.7. 3as. acompanhando linha melodica: 

V- Les coZZin6s d'Anacapri 

>Ill .;..;.;...;..,.. a:-¥ 
~ 

• P joyenx et Ieger 

ull 

I 
• • • • .. • :/ 1!. .. • "' 

.. ., 
pp 

4.8. Urn desenho e uma linha cromatica no baixo, mais linha 

cromatica em tercinas: 

VII- Ce qu'a vu Ze vent d'Ouest 

pp 

-----r· 

pp pp 

r------
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4.9. Em intervalos de 2as.: 

4.9.1. VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

4.9.2. 

4.10. 8as. na voz superior: 

8--------------------------------------------------------

tn's en dehors ':" 

fff----------
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4.11. No PRELODIO VIII (29 vo1.) encontramos os seguintes 

ostinatos: 

4.11.1. 5as. e 3as., no soprano 

(29) VIII - Ondine 

a lais:_e ________________ _ 

!: --- --.._.__ 
Jl !:,4t f- ,. _-t._ ~-~ I.~,. .. 1.~ .......... ,4t ... .,.-e-.,. ..... 

p liger -
]$ ;---1 r-"1 

~r--:,..-'.:-4· - . 
·-= """-

~-
' 

f~~ 
----1-' = i '7 

mf en dehors 
. 

'1 

4.11.2. 5as.+ no baixo 

- 5~ f_f 
• f~f:.- .1.!'- t-.:-- ~6!~ 

.. -
I:~'== tt:- --

i --tt=· 
-- --

p =-=--
\ - .. -- -- --+ ·- --

!-~ '" lr-~ 
... cr . t': ~~r-: 

.. -· 

~ 
. --

' - -~ 

}'jJ 

\~~il!:f~=t=:;i:;:J,:_-+=~---+:=• _J:=~;l J-::t:_;=--FJ -t:ic:c; . . . . . . . . . . . 
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4.11.3. 4as. e 5as.: 

4.11.4. Desenho crornatico: 

---~[ouv'_ 
\ ________ ,_ -- -' -~~~-- ~ ~-=~~f2~~~~~~~- ~~~~~ l-~fr[~!=~----g 

( F.::==F--=iL! __ j~-­
uc.rctrlUU --. '-....-. --.___: -· '----' ,.__; 

------------QfT ( 

==--
-

JFI~-\uu~u 

p p --==::::.:: 

I ,~ 
'~ ~=2,. =j 

-
,~ I ·-
p 

=-
clctuqutJ u ~[y~ 1 ·1 :1 1 -
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5. TRANSPOSI~OES 

A mesma ideia e encontrada trasnposta meio tom 

acima ou abaixo. 

5.1. Acordes em fundamental repetidos meio tom acima: 

5.1.1. XII - Minstrels 

-\ ... 

:J!! ..~ 
• ~~~ 'p1 . ~ ~1 '~p; ·...:.......-- . '!'~ . . . 

PP 
. . 

-. . 

~~ . ~ ~~ . . . ""! ~ ~ . ~~~ 

~ ... I . . 

-. #~~ ~~ ~~~ ~ #·~ ~ ~~~ l~i ~ .. 
~ . . 
~ ·...; r-- pp PP IPPP 

L 

~ ' ~ ~ . ~ ~ ~'"~ ~ ~· 
~. 

~ l 1 ~ . . . ~ . " ., ~ . 
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5.1.2. III - Le vent dans ~a p~aine 

> 

II II 

J 
t 

mw ---

'---- 'l!l!. 
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5.2. A ideia inicial em A, aparece depois em Ab: 

IV- Lessons et les perfums . .. 

~ .... I""': "'I~ 
. . 

.II!! --: ~~ ... ~ .. = ~ :! 

r.:::;;;;----

• , . 
' 

I' 

pp 
~= !: ' ,PP } ~~ ... .;.. ' ' ' . . 

j 

Plus lent 

pp 

r----r 
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6. ESCALAS 

A procura de novos sons levou ao uso de escalas 

que, por sua vez formaram acordes e encadeamentos nas mais 

variadas combina~oes. 

6.1. A escalade tons inteiros (hexafonica) e a base do 

PRELODIO II: 

' ·¥' H· ~ . ll 

6.1.1. II - Voiles 

pitiPP" 

~- r 

6.1.2. 
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6.2. Escala pentatonica 

II - Voiles 

6.2.1. En 

r 
6.2.2. Escala pentatonica em acordes de Sas. e 4as.: 

II - Voiles 
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6.2.3. Escalas pentatonica e diatonica em superposi~ao: 

X - La Cathedral Engloutie 

-· .. .• ------------~-------------~ 
:n. 

~= ~ ~ ~ .. .. ~ -, 
:n:. ~ ~ 

s.:::-

-- - - -- - - -- - - - ~ 

I 
4J. I .. . -

:n. - - ~ "e 
~ ;: J '1 r u. "----1 

6.2.4. Escala pentatonica 

, II 
J 

T+ 

III - Le vent dans la plaine 

. ' 
-,r 

fll l afE· ~!'r lfrr· ~::--,.. 
- -~..--. 

f'i fi+ + rn r ri .. 
~E . ~-- - ~> 

. 
:,:[+= - .. 

iJ 

~ 
~·· -····· .. 

' t 
·v 

'!~· 



' 
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6.4. A escalade C mixolidio: 

• 

. 

..... . 

--- ~ . ... 
:::=::_J ... . . 

I' I 

X - La Cathedrale engloutie 

.......____ -........,_ 

~ ~ . p~ ~ 

-" -<! 
......._ 

~ .;----- r -e:-<;.. r -eo'-------- Sa. bassa ..__ ____ _.- Sa. bassli 

~ .. -<5 
/ 

~ • " ----
:1 - " ~· 

~ 
;:......... 

----
.... 

~~ ... j ~ J,R -1 '~ " • . . . 

-eo i ~--r ~ -e. r Sa. b;-a-ss_a___ Sac bassa 8a.'b;-a-s-sa_....- ..... ____ _.-
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6.4. Escalade F dorico: 

J I d ... • • ·'I . I 

XI - La dance de Puck 

.. 
f. Jll=l'l [ - - fi .. 

. 

"' 
......___; "-: --..:....:; t:r -......_:; ·~ p 

1£ij 
oJ 



6. 5 • Esc ala de G ~ eolio 

;(' I , ., . 
II 

X - La Cathedrale engloutie 

Uo. peu moios lent (Dans un(' expres51on a;JJot w.md1ssam) 

·~ ------ -~;::;: ·~ 

= ? 

I e:1,·pressif · ' ' pp 
et concenlrf> 

t~ .· 
.=J~~ ~ " ----:-_.. = ·-

,._,;cr~· _____ ..,.. 

172 

_)_. 

·~:=3 

_j 
~ 

-
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6.6. A escala 
aparece no inicio sem 

a 3a. em: 

6.6.1. IX - La serenade interrompue 

I 

pp 

. 

mf 
. . ;_ . 

~· 
I 

. . 
I" • r J I" I r"''"' . . . 
. . . . 
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6.6.2. Para mais tarde ouvirem-se as duas 3as., Me m: 

l 
~t.. ~ 

. . . ... '# 

- . 
pp 

. B .... ... 
!"~ t::IP '!,.../ 

P"' 
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6.7. Escala 

(29) III - La puerta del Vino 



a) 

b) 

c) 
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7. INTERVALOS NAS LINHAS MEL0DICAS 

Muitas das linhas melodicas encontradas nos PRE-

LODIOS desenvolvem-se em intervalos repetidos, criando no-

vas estruturas e relacionamentos. 

7.1. No PRELODIO VI ha uma insistencia em 2as. e 3as. no 

ostinato e nas linhas que fazem o proprio desenvolvi 

mento da pe<;:a: 

VI - Des pas suP la ne"ge 

Triste et lenqJ :44) 

A ' 

lo.l 

~ . 

' pp p expressij et ·douloureux 

==- =- I 

r
'<!..f~~.._./ r;;~.__, . - .r:---~--­

pm PP.!. 
Ce rythme doit avoir Ia valeur sonore 

d'uo fond de paysage trisce et glac~ 

p expressif et tendrf! 

- m cedez 

' 4 

i~ :: -1 
1, ~~ 

---- -:.. -
--- - ~ -- - I -r I 

3-

... 

... 



7.2. S6 3as. na melodia inicial de: 

1 

. . 

VIII - La fille aux cheveux de lin 

'Trcs calme et doucement expressif ( J = 66) 

~ .-..!!!! ~ -~ -

- ~= +-~~ 
Q 

p sans rigue1lr 

"--' .. , 

177 

7.3. 0 baixo faz urn desenho mel6dico em 2as., 3as., Sas.; 

VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

Rcvcnir progressivcmcnt au mouv 1
. AoimC 
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7o4o Ha uma linha melodica com intervalos de 2ao, 3ao e 4ao 

em volta de urn pedal de E: 

X - La Cathedrale engloutie 

....-
~--- ~~jl>o~ 

#J'-' ~ ~ F ~ I= j;;; --
- -

- -
I~ 

'-' '-' ---'-- ~ - ~~~'-' 

~~~ -l #J ---~f {Iii-, l!~ ~ ~ !,..j 

• -

§ -
~~ 

-
~"""9-

~~~ - ~ ~ #-6 ,. 
~-------------~t~-#~--~ 

7o5o Linha em 5aso e 4aso descendentes e ascendentes: 

.... 
a) 

0 

0 

V- Les collines d'Anacapri 

(Avec Ia liberte d'une 

chanson populaire) 

~ ~ ~ ::; 
:;j = :;j = • pp 

:;j ~ 
~ ~ 

---.:.__~ 

un peu en dehors 

CCdez - - II 
/ 

= ·:::: w-:: ·::; ·= ·~ 
:;j .... "' :;j ;;; 

- ~ ::: 
T 

·~· 

::; ... 

= .'ii 
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8. APROVEITAMENTO DO MATERIAL MEL6DICO 

Considerando-se ideia cada material melodico apr~ 

sentado, observamos que muitas vezes essa ideia aparece no 

decorrer da pe~a em fragmentos, com ritmo reduzido ou am-

pliado, duas ou mais superpostas, com novo tratamento harm6 

nico. 

Trataremos dos PRELODIOS: V, XI e II (I vol.), 

I e VIII (II vol.) que sao os que mais apresentam essa tee-

nica. 

8.1. 0 PRELODIO V come~a apresentando a la. ideia: 

~· 

Lmb1, 
v 

V - Les co[[ines d'Anacapri 

# , • v C,ll 
'----' 

8.1.1. Que e repetida e ampliada: (comp. 5-6) 

T 

I + , 
I • • • • T + , ~ 

-r • 

8.1.2. Em ritmo reduzido : (comp. 42•43) 

( 
{ 

\ ... 
~ 

" 

..!. , 

c:;....-

:!! 
-: 

.. : 
..L 

_, 
I" t. , --

~ ., 
r --..&. 

-t - ~ ~ -

~ 

; 

I 
i 

I 

·S 
L/ 

II 



Se em 8.1 e 8.1.1. e escala pentatonica 

em 8.1.2. esta harmonizada F~ ~ 

H n 
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8.1.3. Faz urn ostinato no soprano: (comp. 66-67) 

\\t~ ~-. 

\Jrli Efjjii] 

lijl:tfh. I 

I • I 

. . + -~ ii 

ti ] i t J ' f 3 
il . if ·-

8.1.4. Vern com outro tratamento no baixo: (comp. 73) 

J , , 

! 
!I 

:I 

Em 8.1.3. pedal de G~ no baixo, 5as. paralelas; 

Em 8 .1. 4. harmonizada E 1 
5 ll 
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8.1.5. A 2a. ideia e: 

. ,.....,~ .~ 

u4~-~jq~trtlt tf f trttl 

8.1.6. Aparece acompanhada de urn ostinato (tri1o de 

3a.): (comp. 12-17) 

P joyeux et Ieger 

8.1. 7. Harmonizada: (comp. 68-72) 

B ·----------------

)mtn: 

8---------------------------------------------- ~ 

'"":A iliitfl--:l J.J. J 1 n;~rn1. 
/"'--
rj 1 9 

l 'i": 11 !'j: 
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8.1.8. Esta no soprano enquanto o baixo faz urn ostina. 

to com a 1a. ideia e urn movimento de 2as.: 

(comp. 74-79) 

. " . .;.. ...-:-... - ... ..... . 
; -~ I --r--t-- --;1 -

. 
~ 

- .cresr. motto 

' -- --,~ 
-f"~T_ +7 -~~~- ... --- -.1 ..... __ 

l ·- l ·-- --" -

8.1.9. A1terna~ao 1a. e 2a. ideias: (comp. 86-87) 

'. 

l- ' ( -r [.!..,l ~J:u 

'-" ~ -r ,-::. 
\, 

~ 
~j ___.--/ 



,lj 

• 

. 
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8.1.10. A 3a. ideia aparece no baixo: (comp. 32•38) 

Cedcz Da Tempo 
(Avec la libertC d'une 

chanson populaire) 

.:--.-

·:;r ... ~ ::± :i -~ ... ~ :::;; .... :::;; 
4 

:-:::::::::- pp 

,. "!. . 

~ 
~ = ~ 

------ ~ ~ 

un peu en dehors 

1i. 
......-" 

8.1.11. No soprano: (comp. 39•40) 

===== f 

cedez - - II 

-
:;;··:::;; ·::::: •::;t•:; -:;_ 
... :t .... ... :;j .. 

! = 
~-~ 

8.1.12. Em fragmento no contralto: (comp. 84-85) 

a Tempo 
Cedez - - g: 

m. g. 

... - -r 
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8.1.13. No final com modifica9ao de intervalo, em osti 

nato com a la. ideia em poliritmo: (comp. 92-93) 

8.2. No PREL0DIO XI, a la. ideia (comp. l-5) 

XI - La danse de Puck 

8.2.1. Aparece em A (comp. 57•58): 

8------------------------
,..-; . ..... e ez . -
..-: r Jn ,...., ,1. J ~ ,. 

r-; . .---._ ...----; ...----; c / d 
d 

. 
' ~ ...... .---.._ 6' ..... IIIII ..---. r-; 

pp J)J oo~ 
# -=~ ~~ I : 

#'-.__ j ;. 
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8.2.2. Na tonalidade original, com pedal de Bb no ba~ 

xo, ostirwto de 3as. e linha melodica no tenor 

(comp. 63-66}: 

Mouv'. 

I ~ ~- ... ~ ... . . ~ --~/ fJ ~ . 
~ 

pP 

~ FffJ un peu enJ dehors J 
. . 

f-.:- - ~ f ·--------
8.2.3. Com urn novo contraponto (comp. 71-72): 

8.2.4. Acompanhada de urn pedal de Abe uma linha no 

contralto (comp. 87-90} : 

Dans le mouv'. _II Retenu 
~ 

' 
,--, 1!=. .;. ~ -. . .. . .-; ~ 

/ ~ . 

j 
. 

iili a -pp IJ 

<tr <tr . 

I ' 

~ 

T:::::ressif r L r 
/ 
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8.2.5. A 2a. ideia esta pela la. vez no baixo: (camp. 

6-7) 

8.2.6. Harmonizada no acorde de Cb, tendo em cima urn 

ostinato de 2as. : (camp. 41) 

' 
F{'\!F~!~:'\·~:~ 

.1 

I 

• ,~ .. .. .. i:-i -~ !,'jr.. . -
mf ~...::::::::: '1 9' V 

8.2.7. Transposta: (camp. 69-70) 

I 

111/ 
€'\ .. ~~,..,- 1-,a.'" . 

a 
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8.2.8. No final, fragmentos de la. e 2a. ideias super-

postos, mais o ostinato de 2as. em urn tempo e 

pedal de Eb no baixo: (comp. 91-94} 

Plus retenu 
~ 

r. 

PPr-;. 

., ~ _: ~'I 

-
1 

' marque= 

ppr----r 
marque 

ppr~ 

8.2.9. A 3a. ideia (comp. 18-23} 

II Mouv' 
I .k • ./t • ct • 

-+"~ ~· -~ 'I'~ pp 
... . 

... . ... .. . .. ... . 
'----------------_-/ 

8.2.10. Em outra distribui~ao: (comp. 49-52} 

-

\~pp~~~~~ 

l~i .~~~~ 
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8.2.11. Num fragmento transposto (comp. 77•78) 

U Mouv: 

p 

8.3. No PRELODIO II temos ideias melodicas que se seguem e, 

-

em seguida se superpoem: 

II - Voiles 

Modcrc (}=88 l 

lrCs d011.1: 

~.~1 .1~ I 
. _.,_ ~ --

--· 

J ; 
·~--- ~ 1 J 

,.J~~: 

... ~i= 
~- .. - ?]'? • -i"""4fi:!rt r-

' 
j, l 

I - £;-: ;:a_--
-~ ·~-~ --::1 

-

~~~J· -~~-
• iw-- --' 



8.3.1. 1a. ideia na voz superior; 

2a. ideia harmonizada na voz intermediaria 

(comp. 33-41): 

~­

r~~ 
~- -u 

.-., 

8.3.2. 2a. ideia no soprano em outro tratamento 

( comp. 4 7- 52 ) : 

doucement en dehors 

J 

189 
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8.3.4. 0 finale uma sintese: acordes, la. ideia, Bb, 

glissando, ideias que ja apareceram antes: 

TrCs apaisC ct rrCs attCnuC jusqu'i Ja fin 

~: ~~ ~Cl-~ 
-'---.----·--· .o - • : -- ---- ----..L--

8.4. No PRELODIO I (29 vol.) a 2a. ideia aparece no cornpas-

so 18: . 

I - (29) Brouillards 
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8.4.1. No baixo do compasso 50, tendo em cima urn acor-

de G~ c,jt G~ escrito com as notas enharmo-

nicas: 

~fouv'. 

,\ 

h -+- ; 
-+ 

I I 

~~== 
m;;:t;~. 

'~" 

< ' ·:t= 
-

PP ~:::= h ~ I t\ 
~~ --=II-" ,_, - -#-

~~· ~-"!. ~1!- ... i6 . 
Sa. bassa 

-=::::: :::::==-- ~-
·----------------------~ 

8.4.2. Com ritmo reduzido depois ampliado, no comp. 53: 
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8.5. No PRELODIO VIII (29 vol.) varias ideias se sucedem e 

alternam. 

A ideia (b) aparece pela la. vez: 

comp. 11-13 

VIII - (29) Ondine 

au !'tlouv' 

0.5.1. Volta por duas vezes: 

1) Nos compassos 28-29, igual a la. vez; 

2) Nos compassos 64-65, com pedal de Bb; Db: 
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8.5.2. A ideia c tern duas partes: 

2as. dobradas com pedal de A na parte interme-

diaria e urn desenho de efeito pianistico: 

comp. 16-19 

au !\.-1ouv 1 

8.5.3. Aparece novamente so na sua la. parte: 

comp. 26-27 

Mouv'. 
~ - ~ I ,.--.-- ...-.._.._ .. 

II 1""'1 n JT.J n n 111'1 n R -;· r-1 ~ 1 

8 ---------------------------------------

._ 
!--! . . . 

.. p;.-..; . 
< ._ uuw J I...J ...1 LS [J'' L.ftftf 

- ~ - ~ -- - ---

• 
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8.5.4. Completa, transposta e com outra distribui9ao: 

comp. 38-41 

rf~ 
/j 

~ 
f ~ ! 

- -----:--
~ . 

'. . .. F 
! ;~; f'\ '- + 

iT 
1 rrr l ft !::::: "" p c::: F 

A I \ I 
\ ~ 

I"' ~1 -

: , . 
..... 

8.5.5. A ideia (e) e exposta: 

· retenu _ _ II 
l! 

.. 
ll 

p 

• ./ --...-' . . ''!" '!".....-'-
en dehors -......::.:...----=== 
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8. S. 6. E repetida urn ,Sa. ?;, acima, com urn os tina to de 

Sa. A no baixo: 
I .:J 

comp. 34-37 

• 
~~.;..;. ... Ji.itiLi!. ~~~-~~-~· ~ 

I~ -t,-h.--< 
.... 

~-

I p -
I - -r ---i-l'l ~ - . . . 

• . ·_::zr.:.... . .:: -.:. . 

-- --li· ~· 

\ t-r-.; -
H-

;,__~ 
....... . .. 

"-..::! 
. .. ~: ....... . -. -.. . ·-:;; r-

"-.:,. ~ "-.:, ~ 
~-----_..;=----- -......:::::.. ,_, ~ "-..::! ~- ~ --------· 

. ~· ~;.. ;.. ~ -- ;.. ;.. i. f. ~~~.., ~ 

I I p ===-- --

I 

~ '::;.. 
··- -- ··:.t·· --- -· - . . -. -

} . ~~- --~. . ~;j . . 

. -------------pp 

\~: -
. . . ~. ~ ·~·~-~- .... . ~ . . .. , .. . .. .. --
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8. 5 . 7. Transposta , com r i.tmo alargado: 

comp . 16-47 

8.5.8. Com outro os t inato no baixo: 

comp . 56- 57 
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9. PLANOS 

Entendemos como planos linhas simultaneas indepe~ 

dentes numa versao ampliada das 4 vozes basicas, explorando 

assim regioes e timbres do piano e constituindo uma polifo-

nia muito rica. 

9.1. No PRELODIO I acontece (comp. 11-14): 

a) pedal no baixo; 

b) escala harmonizada em movimento paralelo de acordes 

perfeitos na voz intermediaria; modo dorico; 

c) desenvolvimento da ideia inicial na voz superior, 

escala pentatonica; 

I - Danseuses de De~phes 

maz en ehors 
,.;,; 
~ :! ... I 

I ::,: ~- . ~ ... 
• Jl """ "h . ~ ... ~ ..:; . . . .. 

,: doux 

' J. • - ~ ~ ~ 

"" '-.....) 

pp 

~- -t ... ~ :1 It . . . . . . 
~ 

Cl.• 

~'--
I= 

...--f· 



198 

9.2. 0 PRELODIO XI apresenta quatro planos: (comp. 63-64) 

a) pedal no baixo; 

b) ostinato 3 em as.; 

c) linha melodica em J ; 

d) la. ideia melodica no soprano. 

XI - La danse de Puck 

9.3. No PRELODIO VI temos tres planos (comp. 5-7): 

a) ostinato no tenor + 1 linha em 2as. descendentes e 

5as. paralelas; 

b) 5as. paralelas por grau conjunto no baixo; 

c) linha melodica em 2as. e 3as. no soprano. 

VI - Des pas sur la ne"ge 



199 

9.4. No PRELODIO VII (comp. 35-37) os tres planos estao dis 

tribuidos: 

a) ostinato em 8as. na voz superior; 

b) acordes em 2as. e 8as. na voz intermediaria; 

c) pedal no baixo. 

VII- Ce qu'a vu Ze vent d'Ouest 

( J\J) 
8--------------------------------------------------------· 

tres en dehors -:-

uf--------
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9.5. No PRELODIO V (comp. 49-61) ha urn a grande polifonia: 

a) pedal de Ff no baixo e soprano; 

b) linha melodica no baixo; 

c) linha melodica no contralto; 

d) linha melodic a no tenor; 

e) superposic;;ao de compasses 6/8 3/4. 

V- Les co~~ines d'Anacapri 

ModCrC cr cxprcssif 

·~~~m--i i-r~i~] 
"··~· 

p -··--

-~. ·~=.j="-.==-· . 
-=r---. 

F----------

Plus mcdfrC 
~ -........ 

. -~--==-- ~~~$ __ ;_ ~ ~44- :_;:~-~=t~r-~--

~f" ~>=1 r· --:-'"r· · · G .. :lJ 
~ ---~ 

un peu marque 

r·~ 
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9.6. No PRELODIO II (2? vol.), ha quatro planos: 

a) pedal de Gf no baixo; 

b) acorde de C .:If m l"' 

c) linha melodica no contralto; 

d) acordes na parte superior. 

(comp. 25-28) 

(2?) II - FeuiUes mortes 

, ... ~ .. i b,.itll<~ ~ b.O~~·== l' it& 

/ . 
# ·- F~ b. ··~;1 h~!= r:Bb!!Jtc -. . ~ 

. ~ '~~#f-= 
~ 

ppp~ 

un peu en dehors -< ; 

~ 

p 
~ -- :_.-

I .i .J I 
~~ .• :<:~~ 

; 

:ll#.t .. ei -· - -
i I 

9.7. Planos em timbres contrastantes, no PRELODIO VII 

(2? vol.) : 

(2?) VII- La terrasse ... 

H ---------------------
Lent PPf r::rr'J J;1fi ~,.O']j, DT9 

r l! i! =! 
. ,.~ 

ol 

.:t~:Jl~;,c 
~ ' -

. 

~ 

}JjJ 

,., ... 
d~-

•) t.:i:ri~ ~· ~- •:t~U- II 

.~ 
un pe> en 

' ;rtt= . - ' . ... 



9.7.1. Urn acorde e distribuido em tres planos 

ti~bristicos: (como. 25-27) 

(29) VII - La terrasse des audiences du 

clair de lune 

Mouvt Ju JCbut 

202 
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10. AMPLIAyAO / DISSOLU~AO DA TONALIDADE 

Encontramos esse processo de muitas maneiras dife 

rentes nos PREL0DIOS. 

10.1. Por grande ornamenta~ao de acordes. 
~ 

Na la. frase do PRELODIO IV temos o acorde de A" 

·~ ,, 

Em seguida, continua o pedal de A, acordes de 7a. in-

vertidos na parte intermediaria e linha melodica em 

4as. e 3as. na parte superior: 

IV - Les sons et les parfums tournent dans 

l 'air du soir 

, Modeno (J=s4) 
(harmorueux et souple)•) ~· 

l 
' ". ~~~ I ~""TJ ~ ~ i =-. 

I~ 

(") pp' ~=~-
--===:::=::-- PP '-._+ • 

'• ' 1 ~!I • • ~ ~~ ! .. ~ ' k1
' d. ,j bl~~ 

: 

~ 

r 
. u. ""'"- ==- r--. ...... ' 

_.., 
""" 

....;,;, ~ ,....,..]~ 

'~ .r: ~'j d. ,J· 'T,; 
~~ ......J ~ 

,,IJ ~ kill< 
'"'L. 

~ t ~ t b- ~ - t t ~ - T - t r r r i 
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10.2. Observe-se o movimento do baixo por 3as. a partir 

de Bb, no PRELODIO I (comp. 23-24): 

I - Danseuses de Delphes 

I I~ b ... #:! ... q~ q~~ q~ 

. . 
i I dim. J 

I • 

:: 
p ::::::-

piu 
PI lt~llL . . 

i ., itt ,. 
~ 

q. .. ) . . . 

10.3. 0 PRELODIO I (29 vo1.) tern acordes de 3a. e 5a. dia-

tonicos no baixo com ornamenta~ao que soa como mistu 

ra de tons: 

(29) I - Broui llardas 

Iviodcrc 
t:xucmcmt:nt C:ga! cr :<:gcr 
!.1 m. g. ur. fH.-'U en valeur sur Ia rn. d, 

r~ *~~~~~~~=/1--r:-E:p.~=-, 
I .c pp r I ; ' l I I ' I J I ' ; J r '~~]_: 
~1 F · 1 ,~r==c 
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10.4. os compassos iniciais do PRELODIO VIII (29 vol.) tra 

zem acordes de 2as., 4as., em cima de pedal: 

(29) VIII - Ondine 

Schcrzando 
I "I .tc 8 

- ~ 

L.. _.i 

r--...., 
~ 

·-~ 

~. 
d 

pp~ 

. '" l.l ~.~ .b# .. 
~~~ +---" ->-• - ~ 

• ·' L~ 
J PP ,----; mf ~ 

'· " 
~ r .!'- ! ):;: I -< "I[ ... -,.... -- ................ 

' - :=JI:=f:- --i - ';-

<! . ' "'! ''"'! ~~ 

\ -~ 

~=J. !i J. 
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10.5. 0 PRELODIO XII (29 vol.) come9a com urn movimento mui 

to rapido de notas cromaticas que se misturam e urn 

tritono no agudo: 

(29) XII - Feux d'artifice 

ModCrCment animC 

. ligcr, egal et lointain 

,, 
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Capitulo ~V 

, 
Preiudios de Debussv : •. 

f'l . . "" reA exo e pro Je~ao 



"SEULS LES HUSICIENS ONT LE PRIVIL:l;:GE DE CAPTER 

TOUTE LA PO~SIE DE LA NUIT ET DU JOUR, DE LA TERRE ET 

DU CIEL, D'EN RECONSTITUER L'ATMOSPH~RE ET D'EN RYTHMER 

L'IMMENSE PALPITATION." 

l·1.Croche 

208 
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As vibra~oes de uma onda sonora resultam em elemen 

tos que se constituem na materia-prima da linguagem musical. 

Assim, 

a dura~ao e 0 tempo 

0 numero de vibra~oes, 

a freqUencia 

a amplitude 

a forma. de onda mais 

os ataques e transientes 

a t6pica 

o ritmo 

a altura 

a intensidade 

o timbre 

a direcionalidade 

A organiza~ao c inter-rela~ao entre esses elemen­

tos vem a ser a propria essencia do estudo da Musica segun­

do sua estrutura. Vejamos como exemplo: 

a altura, quanto a sua organiza~ao pode ser 

considerada como 

monodia 

polifonia 

diatonismo 

cromatismo 

modalidade 

tonalidade 

harmonia 

atonalidade 

cutros sistemas. 
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Estes aspectos se apresentaram em manifesta<;;oes 

diversas em toda a Hi.storia da Musica com caracteristicas 

de constru<;;ao bastante especificas marcando grandes peri£ 

dos. 

Para situar Debussy e a interpreta9ao de sua 

linguagem nos Preludios como reflexo e projeqao e neces-

sario fazer-se urn retrospecto historico e citar OS princi 

pais processes formadores das tecnicas usadas atraves os 

tempos. Assim nos diz o historiador P.H. Lang: 

"No Siculo IV se chegou a estabelecer uma 

relaQBo definitiva entre a ci8ncia musi­

cal antiga e as antigas filosofias. A 

sanslv8l mUsica religiosa e a salmodi3 

praticadas nos s8culos precedentes haviam 

esquecido deliberadamente a civilizag~o 

clBssica. contudo conservaram os elemen 

tos que. associados as doutrinas musicais 

clBssicas produziram nossa mUsica ocidental."[l) 

A reuniao desses cantos das varias regioes da 

Europ<:< (Cantochao) foi feita no seculo VII pelo Papa S. 

Gregorio e em sua homenagem essa musica passou a ter o no 

me de gregoriano. 
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Linhas melodicas de pequena extensao porem gran-

demente ornamentadas, monodia, predorninancia de graus con-

juntos, saltos nao rnaiores que Sa. Justa. Escalcts dentro 

dos modos: protus (re), deuterus (rni), tritus (fa) e tetrar 

dus (sol) ern suas versoes autentica e plagal. 

Missa in Nativitate Domini 

Ad Prirnarn Missam in Nocte 

Graduale 

G d 

~ ~~~~§~~§~-~~··~· 3's·~~ .. ~·~~E· ~:§.-ra. ; •·,, loo.tl' 
2. • • .. : ··~ .~ • 

T . 
Ecum prindpi-

' I ..... "' . 
' ... "' ... 

: I 0• 

ttl- tis tu-

• 

bus sanct6- rum, 

ae: 

urn • in dl- e VIr-

• • 
in splendo- n-

. .• tt •• I I -s:---·........-: ·~· •. . .. 

ex U- te- ro ante 

t ... r ..... ;,., : :~ ... ~ I ..'.4!--. • ~! ... :.--H ,I 

I I ~~ ~ · · I 1 .... 11"1' 1 I 

lu--ci- ferum ge- nu-i te. 

• • • ....: II • • • • • • • ~ •• 4• .. ... ;. • • • . . ~ ..- ' I' • : ' !• ' If 

yr. Dfxit Dominus Domino 

~~ I .. .-.:: .. . . ' . . 

me. o: se-

~··I ' • : 
' . .. • 

de a dextris me- is : do-nee pO-

' !, I .---r •. - . • • • • ' !·. •••• • 
·;··:\?-.. I .... ~ ..... 

nam inimi- cos tu- OS, sea-bel-

§">··. 
!o' ! •!, J ! • 

' . ' 

• : •• f 

• ~! - ~··· 

!urn pe- dum • tu- 6- rum. 

' 
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Depois de muitos seculos cantando em unissono, aps_ 

recem no seculo IX as primeiras combina9oes de sons diferen-

tes. 

e o o~ganum: melodia do repertorio gregoriano como 

"vox principalis" acompanhada de sua Sa. superior como "vox 

organalis". Ambas sao dobradas: uma na oitava acima, outra 

na oi tava abaixo, no primeiro dos exemplos: 

"Sit Gloria Domin,:" (C. Seculo IX) de Musica 

Enchiriadis, atribuido a Huchald 

1. 

l~' 
~ 

£g#Jl J22Q di Hu· 
. "' " 

T 

r_J r r r • ,., r f v 

~ @ ' b 
# 

b t ~ " q'=4 F F ~ ~ p : 
v 

Sit glo - ,; • Oo mi ni in ~·~· '" la: 

Organum "Cunctipotens genitor" (seculo XI - XII) 

2 • 
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Debussy na sua procura de novos sons se volta as 

Sas. paralelas: 

(a) 

l 
.. ..J 

I 
: 

~-

(b) 

(c) 

Mouvt 

~ 
----::::: 

p ::::::'=--

( 
0f-

..J I 

~ 

III - Le vent dans !a plaine 

J .;J j ..JJ JJlTJ J .I J .I J ..;1 J!IJ J .• U.J. JJJ. 

I I 

.....----

VI - Des pas sur !a neige 

XI - La Danse de Puck 

. . 

:n. 



,. ~ 

" 
,. !t 

< ., 

~• iL 

., 

(d) (29} VII - La terrasse des audiences 

du clair de lune 

8-----------------~--------------------------------------------;~ 

'~. ~ .. }~.;.,... ~: ......... 

' 
~-

pp 

~ 

u 
~ 

0 
> 

~: 

~· ·. ·.+· . 

"*.> . ...,,.,._ . • 1!::: ......... I J 
' 

~ ~-~ 

~· ~· -
(f"· (r,__ t 

~ l 
.. ::t ::t 

(wnbrez. ICgo.:rerment '--------.. :;. 

!a peme nota) -

De £leurs 

214 

. 

-
. 

't-c 
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No periodo que cornpreende o Organum, a Escola de 

Notre Dame e o Ars Antiqua (900 a 1315) desenvolverarn-se 

alguns processos de cornposi~ao: clausulas, conductus, rondel 

lus, canones, motetos. 

0 "conductus" e urn contraponto livre, corn base 

nos rnodos ritrnicos; as vozes fazern rnovirnentos paralelos de 

3as. e 6as. como nos dois exernplos da polifonia inglesa que 

se seguern: 

Conductus "Beata Viscera" (anonirno) 

~=J·~[~~j~~=::='c~~~::~ j~'I[L~:.~ 
a .. - 1\ -

frH - ctu ~·,r,, 

por - h. - ve 

'i - d.\ 

d 

? 
i 
• 
I 

runt Fi - 1i - um] dul - e~ ~ 

[uua hu 

- ,, 

mi - uco 

H··-

ill 

UUIIC 
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Conductus "Angelus ad Virginem" (anonimo) 

a.d vir - gi- ueiH !iUb. iu- tr.I.HII iu cuu- da 

Vir - g i - nis fur- mi - di -n•·m 

• ci - pi - e1 et 
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Encontramos em Debussy o movimento paralelo de 

acordes, uma constante nos encadeamentos. Esse processo 

veio a ser sistematizado como harmonia de b1ocos pelos teo 

ricos da harmonia no seculo XX. (2) 

Movimento paralelo 

(a) entre acordes perfeitos com fundamental no 

baixo: 

XII - Minstrel-s 

·" 
. 

• ~~~l~ II~ . ~~ ~ !I~ q~ 
... • 

PP PP_ PPP 

I 
~ ; ~ ~ ~·"F. ~ ~ 

,, 
~ ~ ~ ~ ~ ~ . 

(a' ) (29) II - Feui~Zes mortes 

11if~ ===-=- p mol!o dim, 

)Jj!J! d 
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(b) entre acordes de 7a. corn fundamental no baixo: 

X - La CathedraZe engZoutie 

(c) entre acordes de 7a. invertidos: 

VIII - La fiZZe aux cheveux de Zin 

(d) entre acordes de 4as. e Sas.: 

X - La CathedraZe engZoutie 

ProfondCment calme (Dan! une brume Joucement !onore) 

n 8!!: /-. e ~ 
-

"' . );jy: 
~PI' J d ~ p --
:0: - ~: . ~~~ ., 
v 
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(d' ) X - La Cathedrale engloutie 

(e) entre acordes de 6as.: 

XI - La danse de Puck 

I b~~:\~~~~ ~~~~~! ~;")~~~ b~~~~~~·~:'\1 ~:~~f\!~;~ 

I 

tJ v 

~· 
·~,t P<i i t 

P"------------------------~~---~ 

(f) entre acordes de 9a.: 

VIII -La fille aux cheveux de lin 

I 

• I 
p 
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(g) entre acordes della.: 

(29) II - Feui-lles mortes 

A •• ~21_;' ......., - / 

,, qr· *. ~q-st: * 
I 

p 

;(!. I'~ ?t· . 

". ._---: 
~·~ 

' ~ 

~ PP ......... 

(h) entre acordes de l3a.: 

VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

* 



0 grande estudioso da obra de Debussy, Edward 

Lockspeiser observa nesses movimentos paralelos de ~cor 

des urn "suspense": 

''Uma V8Z r·econhecido neste emprego de 

acordes de s8tima e nonq um meio de 

criar o 'suspense, 1 teremos a c:ha\/8 

da funQao de outros acordes na harmo 

nia de Debussy. Jank818vitch assina-

la um sentimento que nao e exata!nen-

te •suspense' mas- aparentado -de-

senraizamento. 

( ... ) Eles se limitam a existir no 

espaQO ou mais precisamente no tempo 

musical#" ( 3) 

Comccdia 

~\ 

,( 

..... ~ 
/": 

'/ 

I '\ 

I >~"'-\\ 
Revue <:< srM )> \, 

! 

La revue blanche 

-- ---
"' L> ,,,,. o<O-<"• ~"o ·- ,.,.._, 

~ 

= .. --·-· ,. ,_ - Revue Blanche 
I 

I 
Gil Bias 

I 
le Mercure de France 

I . 
le Ftgaro 

I 

221 
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" 0 canone infinito "Summer is icomen in, de au-

tcr anonimo do se.culo XIII ilustra bern o movimento de imi 

ta9ao que entao se iniciava; sao 6 vozes: 4 na linha melo 

dica em entradas defasadas e 2 no ostinato desenho que 

se repete no baixo, fazendo uma ornament09ao em cima de 

umaSa.: 
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Der ''So~mer Kanan'' (Rota) c. 1240 

(Summer iS icomen in) 

Ui.m_mPr bit'·- ken nach der MuLler, KJ.lblein nachder Kuh, BuLlen !'prin.gen, VOg_lt"in sin_ gt·n, 

a~~=n~:::r;s~li~!::~ 
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Nos Preludics,Debussy faz uma grande utiliza~ao 

de ostinato.s. Os dois que se seguem apresentam desenhos de 

duas notas durante a. pe~a toda: 

(a) uma 5a. e repetida no baixo: 

(29) III - La puerta deZ Vino 

p trCs expres:df 

1. 

2. 

1 ~'· 
t ' 

~ 

~ 
. : . 
~ - P' 

. 
~ ~bJ,.I '11r• 

3. 
-~ 

-~ '" 
-~ T 

\ 
. 

-.--
........ _, 

malta dim. . 

~ \ : 

-;. -; To -6 .... -; T· T 
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(b) urn desenho e repetido durante toda a peya, 

passando por varias vozes: 

VI - Des pas sur la neige 

l. 

' 

2. 

Plus lent 

3. 
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Na musica dos periodos antigos ja apresentados e 

nos qu.e se seguiram Ars Nova e Renascimento 1 as linhas me-

lodicas sao feitas nas escalas modais. Os modos: dorico 

(ri) 1 frigio (mil, lidio (fa) 1 mixolidio (sol), eolio 

(la) e jonio (dol suas versoes plagais e transposi¥oes. 

Motete (siculo XIII) 

(Goliardenlied) 

r ~~=~==~¥~.":::l0~1~¥~$"1'~~~Et~~~~E~~
7
~c-=:~=:£=f"ff=c-,==:"==~=;r~~1 

1 Its, iLor.s dott bi>"n jot • e I' nw _ w·r qui 1 d'<J_mours t'~t "' _ ·~·. spris; 1'. Si m·<·n-' 01 - <;e - 1 

\ ~fW<><Kt, l mm: PJI'I. ;r - di>r <i1Ch Jn•u_ en, dem I L;eb' ""- Jl,•r_ ~f'l- klm~t. 'uu,._de t('/i m 1 

1 ~r=~C---~~=+lF~~-==~-:-_;:_~~~~-~~1~-E=;~::~~~=j!~~~~=-~-=0J~~:::~~~=t-~~g1:.~:-;;-= ;j·;:-~ 
1 <Jul ~,_. i pri. - - >:1 - I ie - g:i -~-~ o 1 Spo- U - a • runt 

~~)>=~;:=-~~ .. ~::;~~==;~~-~ ~~:: ·· · .. t.=kli:=='i~~;~,,~-=Ir·;==:J 
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:t: para esses modos que Debussy se volta, numa nova 

abordagem: 

(a) escala F dorico 

XI - La danse de Puck 

Eu cedant 

(b) escala C mixolidio 

X- La Cathedrale ... 

l 
'~ / 

-1 --r-----._ -~ 

-OJ~ I'~ 
' ... .... ~ 
' ... -~ p>7 - ' 

- J 1-
~ .I h I~ I I ... - ~ ' ~ -d. • 

......., .... .._ ~~~-t_ ... 4 ... 
i 8a. bassa ----~f 8a. ~ ~ 

:;; r :;; -
Sa. :--ba_ss_a___ sa·. ;;;;;;;-----r 
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De 1485 ate a morte de Pale.strina em 1594 e a 

" epoca chamada "a idade de ouro do contraponto, t<=ndo o 

compositor italiano como urn de seus grandes representa!:!_ 

tes. 

As linhas melodicas sao individualmente desen 

volvidas ao mesmo tempo em que se combinam simultanea--

mente ja formando o aspecto vertical. As dissonancias 

sao todas preparadas e resolvidas por caminho melodico 

caract2ristico, bern perceptivel nas cadencias. 

Debussy escreveu sobre a musica dessa epoca: 

" 'arabesque musicale' plutOt ce prin-

cipe de 1 1 'ornament' qui est la base de 

taus les modes d'art. 

[ ... ) Les primitifs, Palestrina. 'v'ittoria, 

Orlando di Lasso. etc .... se servirent de 

cette divine •arabesque.' 
' 

Ils en trouverent 

le principe dans le 8hant gr8gorien et en 

8tay8rent les fr8les entrelacs par des re-

sistants contr8points." 

Mr. Croche, antidilettante (4) 
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G.P. da Palestrina (1525 1594) 

"Benedictus", da Missa 11 Lauda Sion 11 (1582) 

;n nu + mi _ ne Do • _ mi ni, 
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Debussy cria a polifonia ern planos de timbres con 

trastantes e independentes. 

{a) a variedade de timbres que se ouve na entrada 

de: 

(2?) VII- La terrasse des audiences ... 

8 ---------------------4;nt PPP li:J"f'j ' 

. ~-1!..=# Jr.r1'1~)ffl • 
. 

~ . :r 

I.~~~# ~ k -
' ~ , -

pp ~ 
t ••••• ·- ~~ . \Hn pe1 en d( hors 

I 
. -

I . 
~-- r· 

(b) pedal, acordes e linha melodica: 

(2?) II - FeuiUes mortes 

I -~ 

un peu en dehor.~ 
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Na pratica musical dos seculos XVI e XVII, os m~ 

dos vao se transformando: com as altera<;;oes da "musica fie 

ta" as sensiveis vao se tornando de 1/2 tom, notas sao al­

teradas evitando os tritonos e assim, os 3 modos de 3a. 

Maior tendem a se igualar ao jonio e os 3 de 3a. menor ao 

eolio. 

Estao ai as escalas Maior e menor, material basi 

co do sistema de composi<;;ao que se chamou tonalidade. 

Este sjstema encontra sua consolida<;;ao nos com­

positores do final do seculo XVII e come<;;o do XVIII, epoca 

em que os instrumentos e a literatura para instrumento-so­

lo se desenvolvem. 

A historia dos instrumentos nao e objeto do pre-

sente trabalho porem e preciso considerar como o sistema 

tonal e a musica para teclados caminham paralelamente. 

A espineta, o virginal, o cravo, o clavicordio , 

0 orgao possuem uma belissima literatura entre OS seculos 

XV e XVIII. De instrumentos participantes de pequenos con­

juntos passam a pe<;;as solo: 
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Gag1iarda veneziana 

para tec1ado, (anonimo), Veneza, 1551 

F. Frescoba1di (1583 - 1644) 

"Canzona per Organa" , Veneza, 1635 
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J. Chambonnieres (c. 1602 - 1672) 

"Sarabande Jeunes Zephirs" (Paris, 1670) 

avec Double pour clavecin 
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F. Couperin (1668 - 1733) 

"La fZeurie ou Za Tendre Nanette• 

de Pieces de C1avecin, 1. Livre (Paris, 1713) 

Assim se expressa Mr. Croche a respeito de 

Couper in: 

"Nous avons besoin de m~diter l'exemple 

que nous proposent certaines petites 

pieces de clavecin de Couperin: elles 

sont d'adorables mod8les d'une grace 

et d'un natural que nous ne connaissons 

p 1 u s • '' [ 5 ) 
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com Rameau (1683 - 1764) a composi~ao torna-se 

mais harmonica, virtuosistica: 

J. ?h.Rameau (1683- 1764) 

"Musette en Rondeau" 

Ballet Les indes galantes (Paris, 1735) 

J.Ph Rameau (1683 - 1764) 

''Gavotte tendre
3 

en Rondeau•• 

opera ''Castor et Pollux" 
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"Tambcurin '' 

A1em da sua musica,Rameau tambem raciona1izou to 

do o processo de composi~ao que entao surgia no seu Traite 

d'Harmonie (1722) onde, entre outros aspectos procura: 

estabelecer a predominancia do pensamento har-

monico e tona1idade diatonica; 

- a re1a~ao entre as triades Maiores e menores,a 

serie harmonica e sons de combina~ao; 

- provar a inversibi1idade dos acordes; 

- a expressividade que pode ser explorada com os 

acordes de 7a. diminuta, as dissonancias, cro-

matismos, modu1a~oes; 

- demonstrar a 16gica do circu1o das Sas. 
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A escrita virtuosistica e harmonica, os "bordoes" 

de R&~eau estao revistos por Debussy no Preludio III (19), 

Le vent dans la plaine. (Cap. III,p. 43 • 
I IV I p. 155). 

As f igura<;oes de o s tina to de sse Prel udio cab em 

perfeitamente na classifica<;ao "faixa" sonora de E.Widmer. 

( 6) • 

A grande admira<;ao de Debussy por Rameau e sua 

redescoberta na primeira decada do seculo XX estao conti-

das em artigo enviado a Andre Caplet em 1912, constante na 

sua integra em Claude Debussy de E. Lockspeiser. Ele obser 

va: 

''L'immense apport de Rameau est ce qu'il 

sut d8couvrir de la 'sensibilitB dans 

l'harmonie'." (7) 

E Mr. Croche dedica-lhe urn importante capitulo on 

de diz: 

''Nous avions pourtant une pure tradition 

franQaise dans l'oeuvre Je Rameau, faite 

de tendresse d8licate et cha1·mante, 

d'accents justes.'' (8) 
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As pes.quisas de afina'<ao e os estudos te6ricos 

(g) que vinham desde Pietro Aron (1523), Zarlino (1558) 

e Salinas (1577), chegaram com os estudos dos matematicos 

(lO)Werkmeister (1686) e Robert Smith (1748) ao Tempera-

mento: possibilidade de se usar o teclado em todas as 

tonalidades. 

A grande obra musical des~a Spoca § o "Teclado 

bern Temperado", no original "Das Wohltemperierte Klavier" 

de J.S. Bach,com o 19 volume publicado em 1722 eo 29 em 

1744. Sao 48 Preludios e Fugas em todos os tons Haiores 

e menores. Faz uma sintese perfeita da escrita tonal har 

m6nico/polifonica, harmonia diatonica e cromatica. 

0 ~relii.dio I do 19 volume ilustra perfeitamen-

tea harmonia diatonica e a Fuga XXIV (19 vol.) cont§m no 

seu tema todas as notas cromaticas dentro de uma oitava. 

J. S. Bach (1685 - 1750) 

Precudio I em Do H. (Cravo Bern Temperado, 19 vol.) 

~ . . e:: i~ ,r rfA' rr liJ£!rr ri~! c r fl 
CD 

-~ 

·~ - -- .. == = 

)· " 
~ t::::== ~ === 

i~ ilr--J lr-..J. 7-,lr-..J. .7.,).-J 7.,).--; 

' 
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l~ F;~~ 9 lit!P!'Ii-tJl";.~J''I 
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J. s. Bach 

Fuga XXIV em si m. (Cravo Bern Temperado, 19 vol.) 

Largo 
(\ " 4 ' ' ' 
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l! 
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Debussy nos da testemunho de sua admira~ao por 

Bach: 

''Des juges severes prononc~rent de terribles 

' sentences au nom des regl~s classiques de 

la construction dont ils ignorent le m8ca-

nisme plus 8l8mentai1e. Javent-ils que PB£ 

sonne ne pousse plus loin que Bach, l'un 

de leurs legislateurs, la liberte et la 

fantaisie de l'Bcriture et d2 la forme?'' 

( 11) 

A tonalidade estabelece uma hierarquia: 

os acordes principais - relacionam-se por 5as. com a tonica; 

os acordes secundarios - relacionam-se por 3as. com os acordes 

principais. 

As dominantes aparecem com 7as., 9as., 7as. dimi-

nutas, 13as., sempre resolvendo nas suas tonicas e tudo con 

vergindo para urn centro tonal. 

As notas estranhas: passagem, bordadura, apogiat£ 

ra, retardo, escapada e cambiata tambem fazem suas resolu-

~oes em movimentos melodicos ascendentes e/ou descendentes. 

No sistema tonal,altura e ritmo se art.i.culam e 

completam na estrutura~ao. 
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Nao ha movimentos paralelos, os contraries sao pr~ 

dominantes e necessaries para as ditas resoluc;;oes. 

Os acordes alterados: 6a. Napolitana, Germanica 

Italiana e Francesa,alem de pontos culminantes expressivos 

preparam modulac;;oes cromaticas e enharmonicas. 

A mudanc;;a que Debussy faz na harmonia e bern gran-

de: 

os acordes nao se relacionam mais entre si nem 

com urn centro; 

prevalecem os movimentos paralelos; 

- o timbre torna-se urn elemento tao importante 

que podemos afirmar que Debussy faz urna harmo-

nia de timbres. (12) 

I"'"""'' 

___ L ___ ;--------

; .. ,1 ,,_ 
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HARMONIA DE TIMBRES 

1. Distribui~ao das notas dos acordes em regioes e planos 

contrastantes. 

! 

' 13 
, ~ ' 

(a) o acorde de G ' 

(29) II - Feui lLes mor>tes 

-~~ 
'4 J II 

~ --~ 

~ ·....--.:.,.__" 

)~ 
PP ....... -...;;;;j -....;;;; 

i I 

.. 
-

p pili 

PJ PP 

.J J 
'""' I I :t= 'E: • 

(b) acordes perfeitos 

(29) VJI- La ter>r>asse des audiences ... 

Mouv' Ju dl:but 

jJ 

. .. 
pP 

p 
Jr ,jr 

. ~-

f~F 
'--

• • q-

~--~--==~ r '-~t 
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(c) Bas. em pp: 

(29) I - Brouillards 

a- - --- --- ------------, 

-4. 
,;. f #* 

#~~LJ: ~e Til:: ~ ~~ t!:• 

' 
o! =- r 

-=::: ===- pp-=: 

' 
~ 

pp un peu en dehors 

""'' 1\ ' I ~ ,----~. 
: 

R~~ -~ ·- -<t "~_;r 
Sa. bass 

a -------------------------~ 



2. Intervalos nas progressoes dos baixos. 

(a) por 3as. 

I - Danseuses dec Delphes 

(a I l IV- Les sons et les par>fums ... 

la bosse tm peu appuyee et soutenu ~ 

(a I I ) III - Le vent dans la plaine 

24 4 
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(bl por meio-tom: 

XI - La Danse de Puck 

~~~~~~~ 
(~~~~~~~~§ 

(c) por 7a. diminuta e tritono: 

VII- Ce qu'a vu ~event d'Ouest 

~~~~~~~ 

(~~~~~ 
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3. As estruturas dos acordes se transformam. 

(a) 2as. acrescentadas: 

I - Danseuses de De~phes 

(b) acordes de 4as.: 

(29) VIII - Ondine 

"" (~·~""' l'lb~ .;. ~t'l:~.i'_f~~ 
I 

- ---+~c-1!%'•=.: 

• 
- ""'ffi~~r=-

3 .1 

pp -·-> 3 .1 
.;_"-~ ~~ -

'"! 
nif : mf 

3 3 

,.J:'":'1 .:-Jl~ J~ 

., 
~ "~ ,,~ 

~ *~ " -!• ,,~ 

f 
- - =c-=:= 

____ =;_ 

Ji- }-
- ---
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4. 0 "tempo" e di1atado: 0 acorde se forma aos poucos, 

acrescentando mais uma nota. 

(a) ascendentemente: 

IV- Lessons et Zes parfums ... 

•l 

(b) descendentemente: 

(29) II - FeuiZZes mortes 

Lent et melancolique 

' •1! 
,~ r:-'1 .. J----1 ~ -l':"l -~ '-""' ..... -

• 'If . + I r . ~ • 
PP 

/ 

.. J: J~ 
J~~ ~--~R1 1'"'-1 

< 
;;.. 

doucement soutenu et tres expressif 

I I 
\ = 

pp·v ~~ 
·~ 

(ver Ca.p. IV/ 2.10. p. 145). 
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5. Figura~oes a distancia de meio-tom. 

Nos tres casos que se seguem, o movimento muito rapido 

resulta em "clusters." 

(a) triades diatonicas no baixo, acordes de 7a. na 

voz superior: 

(29) I - Broui llards 

MoJCrC 
exutmement <.';;;.tl e! Uger 

Ia nL ~ un P''" c·" ,-~lt'tH 'ur Ia m d 

I 
~ 

! I I I ll~j
1
liil \ 

I 
I i r PJf - r r. 

j ,) j .; 

" r r r f" . ~ 

(b) desenho em movimento muito rapido, com efeito 

cromatico: 

(29) XII - Feux d'arti[ice 
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MoJCrCmcnt animC 
l1;uer, egal ct lointHin 

(c) cromatismo em 3as.: 

(29) XI - Les tierces aLternees 

f p '.1 -
r-- -

T I I T I J I I J l j _L J 
I ~ I"" 

- : I 

= 
:Jl!• ~ •• ·~t1 

__..y li c 
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6. superposiqao pentatonica/modal (dorico): 

(a) I - Danseuses de Delphes 

- doux mais en dehors 

:! • 
r-~. 

-; J • 

. ~ -I :; : . . -... ' -.., • I ~ ~ It ,... . 
I 

. ~ 

~ ~ 

!) ~ )'"' ~ '--" 

pp f) 
~:j j ~~ -j -t 

I 
. 

fL"- r-<• 

~~ - ~· _.,.-

(a' ) X - La Cathedrale engloutie 

~· 

j 1 • ~ _ ~~ ~-~----~~--:-~-T-1-~~i, 
' !!: ~= ~ 
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8~~----------

., - - - - ~ f 
- 4 - I 

pi!;! 
' : 

ll· - - -~ r ... "----J 
""t; r J ?'!'t 
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Conforme ja consideramos, o material basico do sis 

tema da tonalidade eram as escalas Maior e menor. 

Observando as escalas nos Preludios de Debussy con 

cluimos que sao: centros ampliados, forma~oes pentatonicas 

variadas, escalas de tons inteiros, modais, cromaticas, su-

perposi~oes. 

19 volume 

I - Centro Bb ampliado, superposi~ao dorico/pentatonicai 

II - escala tons inteiros (hexafonica) distribuida: 

I~ 
-+-' 

escala pentatonica; pedal Bb ; 

III - escala pentatonica, centro Bb, tons inteiros, cro-

matismos; 

IV - centro A ampliado, transposi~oes 1/2 tom; 

V - escala pentatonica, Ff mixolidio, superposi~oes; 

centro B; 

VI - centro D, linhas em eolio, dorico, tons inteiros; 

VII - centros F~ B, D{f cromatismos, tons inteiros; 

VIII - alterna~oes de forma~oes pentatonicas/diatonica Gb, 

sem afirmar como tonalidade; tons inteiros; 

IX -

centro F, dois ultimos compasses Bb m; 
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X - centro c, dorico/pentatonica superpostas, 

C mixolidio, G :ji eolio; 

XI - F dorico, centro Eb; 

XII - centro G, forma~oes pentatonicas, trans-

posi~oes 1/2 tom. 

29 volume 

I - bitonalidade, movimento diatonico/cromatico 

simultaneo; 

II - centro C t , harmonia de timbres; 

III- centro Db, escala 2 b.$ 4 ~ 1 [1•'}'// 

~ 
. ; 

cromatismos; 9'~ 

IV - centro Eb, eolio/dorico, centro Db; 

V - centro Ab; 

VI - cromatismo, escala pentatonica, centro F, 

passagem bitonal; 

VII - cromatismos, harmonia de timbres; 

VIII- cromatismos, acordes de 4as., poliacordes; 

IX - centro F; 

X - modal sem caracterizar: dorico, eolio, mixo-

lidio, cromatismos; 

XI - cromatismos; 

XII - cromatismos, escalas pentatonicas, transposi-

~oes. 
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Apesar de Debussy ainda escrever as armadurascomo 

na conven~ao tonal (19 vol. Preludios I, III, IV, v, etc.), 

parece ser somente por uma economia de escrita, uma vez que 

o resultado sonora nao e tonal. Conserva ern alguns uma nota 

centro que acompanha a pe9a, ern outros varies centres. Con-

segue se libertar da tonalidade como sistema de rela9oes en 

tre acordes, resolu9oes, consonancias - dissonancias. 

Deve ser entendido a partir dai como muito bern ob 

serva Jean Barraque em Une nouvelle esthetique: 

''A an~lise tradicional nao ~ suficiente para 

apreender as descobertas de Debussy que dema~ 

dam uma nova estetica musical. ~ por isso que 

Debussy e um ffiUsico do nosso tempo e, dizem 

mesmo que o primeiro 'moderno •." (13) 

SIX SONATES 
POUR DIVERS lNSTRU,'\E:"\TS 

Co'.'!f'OJ'e~·';P'"' 

CLACOE DEBU:-;sy 

,"\ usicien F ran\:ais 

~APARIS 

{ 
i, E.tik,.. iru~<ANo ~-:T V' 

Lhez .-lfafiOI'I. .1i.# ou11'# fJfua ,),, Ia .lfarJ,.f,.llt< 

pr~hl!< .Ju;_ f.t'(UH~r' #fJo/rrorr/,. 
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0 s.istema tonal' praticado durante todo 0 seculo 

XVIII e boa parte do XIX, tambem foi gerador de formas das 

quais a mais importante e a Sonata em todas as suas mani-

festa~oes: instrumento solo, orquestra, conjuntos de cama-

ra, instrumentos solistas. 

A musica para teclado muda bastante com o dominio 

do piano e urn compositor, Beethoven. Nas suas 32 Sonatas p~ 

ra piano ~ao encontradas muitas das grandes transforma~oes 

harmonicas e pianisticas realizadas por ele. 

Escolhemos a Sonata op. 53 em DoM. onde ha na en-

A 

trada do 39 movirnento urn baixo que aproveita a ressonancia 

e o pedal do piano: 
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L. van Beethoven (1770 - 1827) 

Sonata op. 53 (39 mov.) 

RONDO 
Allc~·rctto moderato .J:i08-H2 

(N.B.la. m.d.appen& percett!bll~} 

~ ,._ 
•F- ·- ,.. n 

~ ~ ump•·ePPPedolctimn 
U,·eml!.re l C.) . ,.-; 

(PPPJ;;. aJ 
,, • • 

... ... 1': 1~ 
.... 

;;~ >= •r:: !":::: 

.-
. 3 2 • 5 

:I' •F-

• a • 

r:J (;:I" ... r;:~ t= 

• 

~--... .,._ ... - ·- ... -. 
,;. 

__ 2___~ 
~ ~· 

"--~ • 2 

' t:F 4 /'1;,.. T!&~ ... "'~ .. .t=i 1":-
""~•.~r~ 

~ 

.~ !~~ ., 

' 
2 3 

crpsc.(poco) rsempre 1 CJ \ 

:.,B 

' 

I 
I a :.s;. t 54 2 s ~· • _.;- • 4 ~e. ,_/l ..... .L# It IL• ,_ t _. 2 t U IS -

i= i=. t': ~ t': ~pcF==r::r::::: ,_:::Fq.!it~.!_;.~,..: •::. • ~ ,_ ! t': •= 
I~ sempre ppp e dolcissimo ' 

~ *'~*J":J'~ r:~,. ... 
~ ~~ 

5*' 5. ==-= • • ... ' -~ IS 1-'t'"z 
• • 5 t s 1'. • 

Mr. Croche diz de Beethoven: 

''La vraie le~on de Beethoven n'~tait done 

pas de conserver l'ancienne forme. ( ... ) 

Il fallait regarder par les fenBtres 

ouvertes sur le ciel libre.'' [141 
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Para este trecho da Sonata op. 109 de Beethoven, 

adotamos o termo "bordao", segundo Ernst Widmer. 

[.cap. IV, p. 129 (10)] 

L. van Beethoven 

Sonata op. 109 (29 mov.) 

I!" ' ,.,.. . .. '1C 
., 

" ~ :r. ~· ~ t·------ ~-\2) ·~ ==---

I ~ 

~ 
l (" t ..:. ~ t r . ..____.. 
··~ =-------

~r----~--

( sempre pili forte) 

":-
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Debussy apresenta nos Preludios varios tipos de 

II - II bordao. 

(a) acompanha toda a peya: 

II - Voi Zes 

l 
• I .: 

l 
L 

~ 

., -pp e~essjt -
' 

- . ---------

trts doux 

~ 
- -

• -~ I • ~, I I - -

1"-. .. 
·~ -

"" 
d .. .. I• ,.ii J ~)\ I 

. ~ 
1" ' ~ u v r 

--_:___-· 
! ' ' 

(b) uma nota se mantem no baixo enquanto aparecem 

outros acordes acon.panhando uma linha melodica: 

X - La Cathedrale engZoutie 

Sonore sans d urete 

I I I ~~. 

, , -. 'il' "--' 

.o;- J: 1il J I -;j.-, 

,.. . ~ ¥--------"-------_,__________ 
Sa. bassa 
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(c) urn acorde e sustentado enquanto outros se 

movimentam, provocando grande vibra9ao de 

harmonicos: 

X - La Cathedrale engloutie 

(d) urn baixo e acordes independentes: 

VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

~~~~~~~ 

~~~~~~~ 

escala: 
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(e) s.oprano e baixo s.us.tentam uma nota e as. 

vozes. internas. fazem urn movimento croma 

tico: 

VII (29)- La terrasse des audiences du 

clair de lune. 

" 8 I· I I-=~};· rg1 ~""" . -~~-J ~-~·~ "i ..l 
"' # .. ~ 

7 
.... ~__,. __ _,.~ ~-I'-' ~ H-· • =1:':==;; c:t:=f- • 

l 
~~ ' ·-

., - - ::: 
==- PP __ 

'. # ' 
- --

- -- - . --:o=''"f''''L 
< " 

- -

qlf 
-

~ 

'V=~ r r -r r >if> 
-

I v 

=:i· ~ I ,j I } 
' _, J 

: - . J -r=: 

i---r· i 
Sa. hr1ssa. ---- • 

(f) desenho vi:r:tuosistico apoiado num bordao 

no baixo: 

XII (29) - Feux d'artifice 

t -;~-~~ ~~r 
3 

bd b~ d l 
J 

~-::t-= - -. '~-

f 
-

it/ - .;: -
< c;y- "i 1' irr''l'-~ ( 

'* 
( nHrr \ T ·- :JJfJS.' llifr "· 
I I 1\J. I I I II Ill II I I I'• Jii'i 

7J 
. 

~ 
I I 
>-
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Na Sonata op. 111 de Beethoven ha no 29 movimen-

to (Arietta) uma sonoridade nova na varia<;:ao IV com a indi 

ca<;:ao Etereo (quasi F~auto) 

L. van Beethoven 

Sonata op. 111 (29 mov.) 

umpr11 pJJ 
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Encontramos esse clima de sonoridade nos Preludios 

de Debussy. 

VII (29) -La Terrasse ... 

I ,;Jtj;;~•::"-
~~ ~~ . 7 :; ,~l, ~ AI. :;~ -,., lo' :r 

}-
pp , PP 

' :1' 
'-.. .. ~· : ~ fi ,. 

~l1y 
f'P / 

PP 

: 

• :;t 

8a. hassa ----------' 

pp 

I (29) - Brouillards 

' 

" Jj ~ .... ~~ I 

' 
I ..---- -

.J j__l 'i ITTI I I Tl · I 'I I I I~ ~.11 1 r 1 I ~p 

' 

Of I I 1 r ~ I 

. 
"' 
Cd ,e ez . . . . . • II 

' 
I 

'" 'Ji .,----_ ~ I I I 

< -., I I "I I I ! ~F .ll rp~ 111 r"''' pp 
:~~ ... :i!~ 

" I I 

" l I 
t==~ 

~~ 
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Outro aspecto do bordao, o ostinato, tecnica ja 

ouvida no seculo XIII ern pequenos rnotivos, aparece ern Cho 

pin como "faixa" sonora nurn contexto tonal: 

[idem ref. (6) neste Capitulo) 

F. Chopin (1810 - 1849) 

Berceuse op. 57 

~ 

~ ~ 
'fu. fJ ~~w. ~:t 
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F. Chopin (1810 - 1849) 

Preludio op. 28 n9 24 

Allegro appassionato 

flo --- 14 _....----;..._ 
~- ',!-~ - -~ ~ --- : =:1j: 
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E em Debussy, 

(a) desenho pianistico em movimento muito rapido, 

soando como urn "cluster :" 

Anime( J = 1261 

III - Le vent dans Za plaine 

"' 
., 

ppi tr r lr ~ u r trr 1r I lri lJ 
• 

., 
; ~ ) } f' 

-~ l ~ 

(b) trilos de 2as.: 

VII- Ce qu'a vu le vent d'Ouest 

U n pcu rctcnu -:-P mais en dehors et angoisse 
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(c) como ornamenta9ao de uma nota, aproveitando 

'"i 

a ressoni:mcia: 

X - La Cathedrale engloutie 

~ ... 
!, ~ 

I I 

::; 
~:;; 

au Mouv1 

'-pp Com¢ un tcbo de 1a phrue 

emendue pr~ctdemment 

Flouanr 

et sourd 

8a. bassa ----------------------

~-----:t ' .. 
I 

,.;: C<i: -~ 

' 

::!a. bassa ---------------------------------------------------------------------------

Os PRELODIOS que mais apresentam faixas sonoras 

sao: 

La serenade interrompue IX ( 19) 

Sas. para1e1as, desenhos nas esca1as pentatonicas. 

(Cap. III, p. 67-70 . 
I 

IV1 p. 

Ce qu'a vu le vent d'Ouest -VII (19) 

Tri1os com varios interva1os, desenhos no baixo. 

(Cap. III, p. 57- 62 . 
I 

IV, P · 160-1). 

Ondine - VIII (29) 

Sas. e 3asy5 A,4as. e Sas., cromatismo. 

(Cap. III
1 

p. 110•13 i 

IV
1 

p .. 162-3 ) , 
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Qutro compositor romantico que Debussy admirava e~ 

pecialmente nas orquestragoes e Carl Maria von Weber a quem 

dedicou 
il II 

urn poetico artigo de nome :evocation, (Mr. Croche an-

tilettante). (15) 

Ele diz: 

''Taus les moyens connus de d~crire musica-

lement le Fantastique se trouvent en 

puissance dans le cerveau de cet homme.'' 

(16) 

Esse clima fantastico de Sonhos de uma noite de 

verao, duendes e fadas estao nos Preludios: 

La danse de Puck XI (19) e 

Les fees 3ont d'exquises danseuses - IV (29) 

Biografias nos contam que Debussy conheceu pes-

soalmente Liszt em sua viagem a Roma em 1885 e 

''Teve o privil~gio de ouvir Liszt e Sgambati 

interpratando as '\/ariat;Oes sabre um tema de 

Beethoven'. de Saint- S~ens. Debussy .. fasci-

nado, descobriu que Liszt usava o pedal como 

uma especie de respiragao. 11 (17) 
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0 grande virtuosismo de Liszt exp1orando o piano 

em tremolos, tri1os, acordes em ff, arpejos rapidos e era-

matismos: 

F. Liszt (1811 - 1886} 

Estudos transcendentais 

"Mazzeppa" 

,--------·-a··--------
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esta presente em Debussy no Preludio VII (19) · 

Ce qu 1 a vu le vent d'Ouest 

plaintif et lointain 

Commencer un peu au~ dcssous du mouvt. 

-I 

l :::!!:" ~:; !?" ~ --· t "'-" p~ "'-' 
'-'' ~ 
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l 
'.J!" "-. """ '-"' '-J!" ..._. """'-"' 

I~ ~J 1nll pp pp 
;l .. J )£0 

r tf!' ~ !: #T .. r- ::; ':J. \'! ~! '<t ~~ - E - ji ------c r . . r, .. 
·r -- ------ -

-~-~· 
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Alem das pe9as altamente virtuosisticas pelo que 

e mais conhecido,Liszt e urn compositor que contribuiu mui-

to para a liberta9ao do sistema tonal, principalmente nas 

pe9as do final de sua longa vida. 

Urn exemplo e: 

F. Liszt 

"Nuages gris" 

Andanl ·> 4 6 • . 
1 ./1f" 4>--.... £-:::.... 3 ./11. "4. .:-:--... 5 A ... ---...~~ 

\ ' 
)I 

p 

~ 

~ ..... .. ---:::-... 10 
ll.ft -;::::::::::.l2 ... 7 9#~t 

8 u u 

: i 

I 

• 

( 

21 
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Na decada de 1890 Debussy fez parte da Societe 

Nacionale, associa~ao que se reunia para a divulga~ao da 

mGsica de novas compositores. Sua participa~ao era a lei 

tura/redu~ao ao piano de partituras orquestrais. 

Moussorgsky e Wagner principalmente, eram os 

que mais o impressionavam. 

Em Wagner os acordes de Dominante nao resolvem, 

OS ffiOVimentos dos baiXOS SaO inesperadOS e 0 Centro tonal 

se perde no grande cromatismo. 

R. Wagner (1813 - 1883) 

PreZ~dio de "Trist5o e IsoZda" 

( versao para piano: R. Kleinmichel) 
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Os procedimentos de amplia~ao e dissolu~ao da to-

nalidade que vinham sendo praticados vao encontrar seu gra~ 

de desenvolvimento em Debussy: ele cria urn novo conceito de 

linhas melodicas que sao formadas por celulas curtas, ideias 

que 

a) 

1 

' 
~ 

r-,f. 
a) 

1\... 

b) 

r 

-
l. sao re:;oetidas, al ternadas e superpostas: 

' Moderc ( J = 88 1 

II - Voiles 

(Dans un ryrhme sans ri,gueur et caressanr) 

--'- ·_ 

I~ 

~ 

H;::_•• 

p trb do-;;:" 

~ 7 

~t'~ . .--.. 
._ 

==-- p 

I :,..-~~ 

bJ 
~ 

pp ex~/ 
I 

~r ~ 
toujours pP ------trts dmcr ... -

• .1- "'I I H - I -

--
'"'' 

~ ' • 
!Ill J ~h 

7 ~ ! 

§jl 
~ 

I ~ .. 
];W p 

l~ .. ~ 

--I 

• ---.::;:;:? 

~ 

-

·~~ 

f 
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2. sao transpostas : 

IV- Lessons et ~es parfums ... 

Plus lent 

PP -=j==-

----r 
3. sao fragmentadas: 

IX - La serenade interrompue 

a) original 

a Tempo h 
I . _,.. r 

~-
... 

pp =r 
( ·~ 

~·! 

a) fragmentada 

R·tgcur 

1.~ I-ll 
Mod ere 

: 

f~ 
7 
=II 

pp subito 

~ ~ ~ ~ , ,7'1 
-

~ ~ .. ~ ~ 7 
7 
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4. sao interrornpidas por pausas, anulando a no9ao 

de 1? tempo do cornpasso: 

VI - Des pas sur la neige 

Triste et lenqJ:M) 

pp p expressif et douloureux· 

~ =-

I
·...,-~ r --~ v 

_ .1 .!. 3 piUppj --'--'" 

Ce rythme dolt lV<>H la valeur tonore -

d'un fond de payuge tritte et g!ac~ 

5. aparecern corn tratarnentos diferentes: 

(a) V - Les collines d'Anacapri 

a Tempo (Vif) 

;;il / .-,.. ~~ / . ,._ / .F-
I 

• ~ 1=1 - -p cresc. molto - ;... ~ . 
. . 

~ . -r· 

(b) 
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6. aparecem em redu~ao e alargamento ritmicos' 

{a} 

Tres modere 

p 

{b} 

retenu -

p 

...... ..__, . 
en dehors 

doucement marque -r--· i ~ j 

V- Les collines d'Anacapri 

' 

qUJttez, en 

laissant vibrer 

{29} VIII - Ondine 

• II 

(")' •' ... i 
-----....._-

:;J.. 

.LI _l..f TI w Ll.J .J. LLf I J w .. .rw 

,. ~ ,.. ,.. ,. 
!! 

llJ ~ 

m~ / 
r 
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7. apresentam linha melodica em movimento oscilante: 

(a) VIII - La {iZZe aux cheveux de lin 

'Tres calme et doucement expressif ( J _ 66) -
"' 

_-.:;:::::. - ~ ... - -

f1! 
=~-

- ~~ 
Zl:.!. 

Q 

p sans rigueur ... r-:.: 
. 

~ 

(b) (29) V - Bruyeres 

Calme _ Doucemet expresstf J- 66 -
' I ----- ---, '~" B ~ 
~ 

p l...-illl T ==-
~I 

I 1":------

A I ----- - /'! .., J.;;;;:,r:f9 :::::::::::--- ;,-_ 

I"' 4 r"*· •• I. 

-F1ifl PI I J 7t IJ i 
' 

J\ ' 

' 
-

~~~ .. ~ i~~ ~ ~ ~ ~ l_~. 
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Esse novo conceito melodico levou a um tratamento 

diferente das ideias: elas sao transpostas' -justapostas' apar~ 

cem em superposi~ao e em fragmentos, formando assim uma no­

va estrutura de desenvol vim en to. 

Observamos isso em varios Preludios mas particu-­

larmente em: 

La Serenade Interrompue - IX (19) e 

Ondine - VIII (29) 

sendo o segundo o mais perfeito exemplar desse discurso des 

continuo. (Cap. III
1 

p. 67-70; 110-13/ 

IV, P· 192-,-6 ).. 

Analisando as tecnicas de composi~ao nos Preludio~ 

verificamos que ha uma uti1izayao de praticas anteriores a 

consolida~ao do sistema tonal tais como, 5as. parale1as, mo 

vimentos paralelos de acordes, ostinatos, esca1as modais; 

amplia~ao da harmonia tonal para harmonia de tim-

bres; 

da polifonia para planos contrastantes com 

conceito de linhas melodicas, chegando 

novo 

a estrutura formada de fragment.os. 

~ precisamente ai que se situa a contribui~ao de 

Debussy para a Historia da Musica. 

Rompe com os re1acionamentos tonais e cria um dis 

curso que: 

- traz nova abordagem dc, antigos processos de com 

posi~ao; 

- desvincula a me1odia da harmonia; 
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- as celulas ou ideias nao mais sao tratadas como 

centro do desenvolvimento; 

- o timbre e a dinamica se integram como elemen-

tos na estrutura musical, onde antes do:ninavam a altura e 

o ritmo. 

Percorrendo-se os dois volumes dos Preludios essa 

compreensao fica evidente; nota-se uma grande transforma~ao 

de urn para outro: enquanto 0 primeiro volume e claro quanto 

as escalas utilizadas, a harmonia, aos centros, 0 segundo e 

bern mais complexo, livre e, no tratamento que da ao piano ex 

pressa-se em toda a s11a caracteristica sonora em Preludios 

como: Broui llards (I), La Terrasse des audiences du clair de 

Zune (VII), On dine (VIII) e Feux d 'artifice (XII). 

Em 1889 aconteceu em Paris a Exposition Universelle, 

evento que trouxe a Europa info1~a~oes de culturas orientals 

e outras consideradas "exoticas." Debussy ficou muito impres-

sionado com a musica que se ouviu ai, principa1mente Javanesa 

e Anamita. 

Anos mais tarde, em 1913, escrevia: 

''Capendant la musique javanaise observe un 

contrepoint aupr8s duquel celui de Pales-

trina n'est qu'un jeu d'enfant. Et si l'on 

ecoute, sans parti pris europ8en, le char-

me de leur percussion. on est bien oblig8 

de constater que la nOtre n'est q'un bruit 

barbare de cirque forain." (18) 
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0 principal a se concluir dessas palavras e a peE 

cep~ao que Debussy teve para manifestagoes musicais nao eu­

ropeias ouvidas como musica, contrariando a ideia entao vi-

gente de separagao: 

musica/ruido. 

"CHAT"" NOIR I 

Urn dos seus primeiros biografos, Leon Vallas, nos 

conta: 

''A atra~ao para Debussy foi o Gamel~o. 

extraordinaria orquestra que. excetu-

ando-se uma esp8cie de viola de 2 cor 

das era constituida inteiran1ente por 

instrumentos de percus~Bo: chocalhos. 

gongos, tambores afinados que produ-

ziam sons cheios de ritmos e sutis 

ha~monias. A escala pentat6nicQ Orien-

tal. era a base dos divertimentos. du-

rante os quais as instrumentos de per-

cussao produziam longos 'tremo lOS
1 

em 9as. 

Sem dUvida o Gamel.3c ajudou Debussy a 

abrir novas caminhos no dominic da me-

lodia. ri tma e harmonia." (19) 

Das influencias que recebeu podemos passar as que 

exerceu, com base em depoimentos e opinioes: 

"A parte Schoenberg, ( •.. ) uma lista de 

compositores do s8culo XX influenciados 

por Debussy ~ simplesmente uma lista de 

compositores do s~culo XX", 

observa o musicologo Roger Nichols. ( 20) 
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Os que conviveram com ele como Erik Satie, compa-

nhei.ro de longos anos de uma amizade que teve altos e bai-

xos, tambem procuravam os novos sons nos modos medievais. 

Debussy orquestrou suas Gymnopedies n9 1 e 3. 

Erik Satie (1866 - 1925) 

"Gymnopedie n9 1" 

-Lento doloroso 

II.• 
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Ravel e Debussy, cabe9as bern diferentes, muitas 

vezes sao confundidos e comparados. Usaram diversas vezes 

. u ,.. . If 

os mesmos pontos de partida: musica com efe1tos aquat1cos, 

11 ondines, 11 linguagens espanholas, homenagens a (Couperin , 

Rameau, Haydn), escalas modais. 

M. Ravel (1875 - 1937) 

"Sonatine" (19 mov.) 
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nos mGsicos de minha gera~ao e eu mesmo 

devemos muito 
II 

a Debussy, 

Stravinsky. (21) 

declarou 
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Varese o conheceu em 1908 e disse numa entrevista 

ao "FM Listeners Guide": 

''Tive o privil~gio de conhecer Debussy 

quando eu era estudante Blli Paris e, das 

longas conversas que tivemos guardei a 

imagem de um homsm de grande bondade, 

intelig8ncia superior, delicadeza ex­

trema e profunda cultura.'' (22} 

Musica1mente tambem,'larese testemunha: 

''Uma de suas grandes li~6es foi a econo-

mia de meio s." (23) 

Se ouvimos a harmonia de timbres nos Pre1udios de 

Debussy, ouviremos a me1odia de timbres em Webern: 
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A. Webern (1883 - 1945) 

"Sinfonia" op. 21 (19 mov.) 
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E. Pierre Bou1ez considera: 

'' Podemos aproximar Debussy de Webern na 

mesma tend8ncia de destruir a organiza-

~ao formal pr8-existente a obra, num mes 

mo recurso ~ beleza de sorr1 par si pr6-

prio e na pulveri~aQao eliptica da lin-

guagem." {24} 
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Pedais, acordes corn forrna9oes variadas na rnusica 

de Messiaen: 

0. Messiaen 

"Vingt regards sur l 'enfant Jesus" 

XIII - NoiH 

(Les cloches de No~l disent avec nous les doux noms de 

Jesus, Marie, Joseph ... ) 
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0. Messiaen (1908) 

"Vis ions de l 'Amen 11 
( 2 pianos) 

VII - Amen de la Consommation 
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Os. movimentos. paralelos. que ouvimos. tanto nos. Pre 

16dios, s.io os "block cords" do jazz: 

Art Tatum - Sweet Lorraine 

esquema harmonica: Billy Taylor 

Gene Austin - Nathaniel Shilkret 

The Lonesome Road 

esquema harmonlco: J.Mehegan 
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A estrutura fragmentada de Ondine vai ser desen-

volvida e se tornar caracteristica de certa fase de Boulez, 

Pousseur e Stockhausen: 

H .. Pousseur (1929) 

"Mobile" (pags. 6 e 18) 
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K. Stockhausen (1928) 

"Refrain" para 3 executantes,pag. 1 
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A mesma pe9a com a faixa transparente que determi 

na o que vai ser tocado. 



291 

0 Preludio Feux d'artifice, apresentando a harmo-

nia de timbres em movimentos horizonta.is tao rapidos que 

resultam em verticais, figura~oes a distancia de meio-tom 

. . ..,.. . '' II nos mov~mentos p~an~st~cos de Toccata, sintetiza o que v~ 

mos ouvir no piano brasileiro, principalmente em Villa Lo-

bos e Almeida Prado: Villa Lobos (1887 - 1959) 

"O polichinelo" 
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Almeida Prado (1943) 

"Cartas Celestes" 

vol. 1 

P6RTJCO DO CREPlJSCULO 
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Considerando-se a analise dos Preludios e as Tec­

nicas de composi9ao de Debussy comparadas aos varios perio­

dos historicos focalizados podemos concluir como os Prelu­

dios representam o reflexo e a proje9ao: e o passado revi~ 

to, jamais repetido, lembrado atraves do som que Debussy 

procurava, urn som novo onde: 

as alturas se organizam em timbres; 

o tempo atinge uma dimensao de espa9o; 

a dinamica e o timbre se integram na estrutura; 

- o discurso passa a ser descontinuo. 

Tudo e muito centrado no timbre, a beleza do som 

por ele mesmo, nao ligado a formas, formulas gastas. ~ assim 

que chega a sua linguagem, pelo seu instrumento, revolucio­

nando a composi9ao e deixando o caminho aberto para ~antos. 

As ideias que Debussy ja defendia: 

''Il faut chercher la discipline dans la 

li~ert8 et non dans les formulas d'une 

philosophie oevenue caduque et bonne 

pour les faibles. N'~couter conseils de 

personne, sinon du vent qui passe et 

nous raconte l'histoire du monde.'' (25) 

tornaram-se urn dos motores da musica no seculo XX 

que viu surgirem as maiores mudan9as da Historia. 

Dentro dessa liberdade aparece John Cage que dizia 

em 1937 no "Credo": 

''o compositor enfrentar~ o campo total do sam." 

(26) 
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A elimina9ao da dualidade musica/ruido, que 

Debussy ja percebia, so vai se definir com a "musica con 

creta" de Pierre Schaeffer e Pierre Henry no pas-guerra 

(1948) e a "eletroacustica" iniciada com Stockhausen na 

mesma epoca. 

0 especialista Lockspeiser observa: 

''Debussy n~o viveu para assistir o inicio 

da mUsica concreta~ no entanto, certos em 

pregos que fez de intervalos de segunda 

por exemplo, demonstram qu8 nao exists 

fronteira e~tre mUsica, som e ruido e a~un 

cidm, em certo sentido, este conceito atual.'' 

( 27) 

Influencias mutuas,instrumentais/eletronicas/ 

jazz/folclore/musica popular, aconteceram nessa liberdade, 

a caracteristica maior do som neste seculo, caminho ini-

ciado por Debussy - o musico-poeta que na sua obra aber-

ta lan9a idcias que vao se tornar as marcas principais da 

arte musical no seculo XX. 



,, 
LA MUSIQUE COMMENCE 00 FINIT LA PAROLE. 

~ 

LA MUSIQUE EST POUR L'INEXPRIMABLE. 

C. Debussy 
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Acredito que atraves da Analise Descritiva, num le 

vantamento das tecnicas de composi9ao, os aspectos micro, me 

dio e macro de uma obra musical nos remetam ao processo in­

verso: descobrir as pesquisas do compositor e a maneira pela 

qual se expressou. ~ urn procedimento que, a partir do conhe­

cimento dos codigos reconstitui a mensagem. 

Passando pela experiencia de analisar os 24 Prelu­

dios de Debussy e a observa9ao de sua obra como urn todo, po~ 

so afirmar que e muito clara para mim entender OS Preludios 

como reflexo e proje9ao, considerando que Debussy, ao usar 

as tecnicas antigas nao deixou de ser tambem urn homem de seu 

tempo pela maneira nova que trouxe nessa abordagem, pela ori 

ginalidade de seu discurso, abrindo novas perspectivas. 

Representa a universalidade de urn criador: urn com­

positor que consegue reunir Oriente/Ocidente, passado, pre­

sente e futuro, folclore, musica de entretenimento e musica 

elaborada. Reve a tradi9ao pianistica, criando ao mesmo tem­

po o seu "som'' caracteristico. 

Este trabalho amadurecido durante longos anos, re­

presenta a minha interpreta9ao dos Preludios de Debussy e, 

como toda interpreta9ao so tera sentido se for comunicada 

Gostaria de transmitir a paixao e a emo9ao que senti a cada 

descoberta e associa9ao que apresentei. Vivendo no Brasil de 

hoje e atuando na Educa9ao Musical, quero tambem considerar 

como o pensamento, a percep9ao e a cria9ao de Debussy podem 

dar urna contribui9ao nessa area. 



musical: 
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Levanto alguns pontos de reflexao para o educador 

- nada ser apresentado como absolute; 

- o ouvido sempre prevalece; a importancia da for 

ma<;;ao/desenvolvimento do ouvido; 

o som sempre procurado em novas associa<;;oes e 

relacionamentos; 

- a espontaneido~de e o gosto do "fazer" musical 

como atitudes a serem desenvolvidas; 

- a improvisa<;;ao como treinamento; 

- o crescimento da sensibilidade e da informa<;;ao 

pelo conhecimento de literatura, teatro, cinema, 

dan<;;a, outras culturas; 

- a abordagem da estrutura<;;ao musical na litera-

tura; 

- a abertura da percep<;;ao para todos os sons. 

Que este trabalho seja urn instrumento para se co­

nhecer melhor aspectos da musica de Claude Debussy e tambem 

demonstre como uma analise vai ser sempre parcial e limita­

da. Na visao desse aspecto em uma obra de arte isso sempre 

ficara evidente e, nesse sentido me sinto solidaria ao poe­

ta Augusto de Campos que diz ao analisar os poemas de John 

Donne: 



"valera a pena 

radioscopar assim um poema 

mostrar as elBtrons pulsando sob o laser? 

um poema nao e o seu espectro 

e nele hB sempre alga 

que nenhuma analise 

[por mais capazl 

consegue captar. 

Mas como experienciar 

a fundo a cria~~o de urn poema 

sem desvendar o vBu da sua oculta 

urdidura subjacente?'' 

(28) 
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Primeiras audi~oes 

Danseuses des Delphes 

Voiles 

La Cathedrale Engloutie 

La danse de Puck 

piano: Claude Debussy 

Paris, 25/05/1910 

Societe Musicale Independante 

Les collines d'Anacapri 

La fille aux cheveux de lin 

La oirinade interrompue 

piano: Ricardo Vines 

Paris, 14/01/1911 

Societe Nacionale 

Les fees sont d'exquises danseuses 

La terrassc des audiences du clair de lune 

Feux d'artifice 

piano: Ricardo Vines 

Paris, 5/04/1913 

Societe Nacionale 
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Lessons et les parfums ... 

Le vent dans la plaine 

Des pas sur Za neige 

;\Jinstrels 

piano: Claude Debussy 

29/03/1911 

Bruyires 

Feuilles mortes 

Puerta del vi no 

piano: Claude Debussy 

Paris, 12/03/1913 

Concerts Durand 
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Editions Durand, Paris, desde 1910 

Edizioni Ricordi, Milano 

Edition Peters, New York, London, Frankfurt 

Editorial Julio Korn, Buenos Aires 

Urtext Edition, Schott, Universal Edition, Wien, 

1985 

Editions Durand - Costallat 

Paris, 1987 

19 volume das edi~oes completas, com base em manuscritos, 

textos e cartas de Debussy, que constara de 34 volumes. 

Organiza~ao: Fran~ois Lesure 

Ediciones Ricordi Americana, Buenos Aires 

Preludes, Book 1: The Autograph Score 

New York, Dover, 1987 
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ORQUESTRAI<:;OES 

La Cathedrale engloutie - orquestra9ao por Henri 

BUsser, com aprova9ao do proprio Debussy; 

Ondine~ General Lavine~ eccentric~ La danse de 

Puck, Minstrels - foram orquestrados por Gabriel Grovlez, 

incluidos na Trilha da pe9a "L'Antre des Gnomes", Paris, 

Olympia, julho de 1920; 

La fille aux cheveux de Gener'al Lavine, 

eccentric~ La terrasse des audiences du clair de Lune
3 

Feux d'arti[ice - orquestrados por Rogerio Duprat, apre-

sentados pela Orquestra Sinfonica Municipal de Campinas, 

sob a regencia de Benito Juarez em 15 e 27 de julho de 

1983, respectivamente no Teatro do Centro de Convivencia 

Cultural de Campinas e Teatro Municipal de Sao Paulo. 
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Dl:SCOGRAFIA 
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11'''''1, .. ,-1/ :,,..,,,p 
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Na musica brasileira encontramos Preludios: 

a) ligados a outras pe9as; 

b) como abertura de operas; 

c) com names variados como Ponteio, Prologo, 

Introdw;ao; 

d) como pe9as independentes. 

Mario de Andrade sugere uma Suite come9ando com: 

"1 - Ponteio (preludio em qualquer metrica ou mo-

. t ) II Vlmen o • (1) 

0 musicologo Luiz Heitor Azevedo em 150 anos de mu-

sica no Brasil nos conta que: 

"No Natal de 1903, em Csmpinas, cidade que par 

essa 8poca centralizava importante nUcleo de artis 

tas e escritores, subiu a cena, no Teatro S. Car-

los, a Pastoral de Coelho Neto, pasta em mUsica 

par varias campasitares. 0 Preludio era da au to-

ria de Jos~ Pedro de Sant'Anna Gomes, irm~o de 

Carlos Gomes; o primeiro episOdic, AnunciaQBo, pe~ 

tencia a Henrique Oswald; o segundo A VisitaQBo, a 

Francisco Braga e o terceiro e Ultimo, Natal, a 

Nepomuceno que tamb8m dirigia a orquestra na noite 

de estr8ia." [2) 
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a) Ligados a outras pe~as: 

Preludio, Coral e Fuga- Assuero Jose Garritano (Coro/orq.), 

1931 

Preludio, Coral e Fuga - Francisco Nunes, s.d. 

Preludio e Divertimento - Glauco Velasques (p/piano) ,1905 

(p/orq. op. 19) 

Preludios e Fugas (l e 2) -Alberto Nepomuceno (p/orgao), 

1894/5 

Preludio e Fuga - Camargo Guarnieri (p/piano), 1929 

Preludio e Fuga- Edino Krieger (p/piano), 1954 

Preludio e Fuga - Ernst Mahle (p/orgao), 1969 

Preludio e Fuga - Jose Penalva (p/piano), 1961 

Pre ludio e Fuga - Osvaldo Lacerda (quarteto cordas), 195.2 

Preludio e Fuga- Paulo Silva (quarteto de saxofone), s.d. 

Preludio e Fuga - Willy c. de Oliveira (p/orquestra), 1959 

Preludio e Fuga em La M. - Paulo Florence (p/piano), s.d. 

Preludio e Fuga em La b M - Henrique Oswald (p/cordas) ,s.d. 

Preludio e Fuga - Villa Lobos (p/orq.cordas e vozes), 1945 

Bachianas Brasileiras n9 9 

Preludio e Fuga - Vitor Ribeiro Neves (p/piano), 1950 

Preludio e Toccata - Ernst Widmer (p/orgao), 1952 

Preludio, Fuga e Hino - Assuero Jose Garritano, 1944 

Preludio, Intermezzo, Corale e Finale - Glauco Velasquez 

(p/ orgao) ' 1912 

Preludio, Minueto e Fugueta - Guido Santorsola 

(2 contrabaixos, piano), s.d. 

Preludio, Minueto e Giga - Guido Santorsola 

(violino, 2 violas, celo), s.d. 
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Preludio, Passacaglia e Final -Mario Ficcarelli, 1977 

Preludio, Recitative e Danqa - Henrique Korenchendler 

(contrabaixo/piano), s.d. 

Bachianas BrasiZeiras n9 2- VillaLobos (p/orquestra), 

1930 

. PreZudio (Canto do capadocio). Aria (Canto de nossa 

terra) 

. Dan~a (Lembran~a do sertao) . Tocata (0 Trenzinho do 

caipira) . 

Bachianas BrasiZeiras n9 4- VillaLobos (p/orquestra), 

1931 

(p/piano' ,1930 

PreZudio (Introdu~ao) . coral (Canto do sertao) 

Aria (Cantiga) . Dan~a (Miudinho) 

Mini Suite 6- Jose Penalva (p/soprano, 2 viol., viola, 

cello) , 1978 

PreZudio. Poesia. Memoria. Segredo 

Opaco. Jose 

Serestas - Radames Gnatalli (p/violao, flauta, quarteto 

de cordas) , 1944 

1. PreZudio 2. Valsa 3. Modinha 4. Choro 

5. Passeio 6. Marcha 

Suite BrasiZeira - Alexandre Levy (p/orquestra), 1890 

1. PreZudio 2. Dan~a Rustica 3. Can~ao 

Triste 4. A beira do regato 5. Samba 



b) Como abertura de operas: 

Garatuja (Preludio) - Alberto Nepomuceno 1904/20 

Abul (Preludio) - Alberto Nepornuceno, 1899, 1905 

Fosca (Abertura) - Carlos Gomes, 1373 

Lo Schiavo (Preludio) - Carlos Gomes, 1889 

Maria Tudor (Preludio) • Carlos Gomes, 1879 

0 Guarani (Protofonia) - Carlos Gomes, 1870 

A Bela Adorrnecida (Prologo) - Carlos de Campos, 1924 

Maria Petrovna (Prologo) Joao Gomes de Araujo, 1904 

Girnba (Prologo) - Jose Siqueira, 1960 
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0 Vagabundo (Prologo) - Henrique Alves de Mesquita, s.d. 

c) Corn nornes variados: Ponteio, Prologo, Introduqao 

Ponteio (1 a 5) - Adelaide Pereira da Silva (p/piano) s.d. 

Ponteio (1 a 50) - Camargo Guarnieri (p/ piano) , 1931/1959 

Ponteio - Claudio Santoro (p/orquestra cordas), 1953 

Ponteio - Clorinda Rosato (p/piano), 1935 

Ponteio - Ernst Widmer (p/piano), 

Ludus Brasiliensis (4) n? 148, 1967 

Ponteios - Lina Pires de Campos (p/piano), s.d. 

Ponteio- Lorenzo Fernandez (p/violao), 1938 

Ponteio (l a 10) - Nilson Lombardi (p/piano), s.d. 

Ponteio (1 a 10) - Osvaldo Lacerda (p/piano) 

Ponteio - Raul do Valle (p/piano) 

Ponteios - Vasconcellos Correa (p/piano), s.d. 

Ponteio n9 1- Najla Jabor (p/piano), s.d. 

Ponteio n9 48 - Camargo Guarnieri (p/quinteto cordas), 

1959. 



Ponteios Amazonicos - Arnalda Rebelo (p/piano), s.d. 

Ponteio Sertanejo - Jose Penalva (coro 4 vozes), 1962 

Ponteio pra S.Joao - Brasilia Itibere (canto/piano), 

Ponteio para vioZao - Osvaldo Lacerda 

Entre outras pe9as: 

Brasiliana n9 9 - Osvaldo Lacerda 

I. Ponteio 

1938. 
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Mini Suite 2 (XII Tons) - Jose Penalva (p/piano), 1969 

. Cana Verde . Ponteio . Ostinato 

Ponteio e Danqa - Jose Alberto Kaplan (p/oboe), s.d. 

Suite Brasileira n9 2 - Lorenzo Fernandez (p/piano) 

. Ponteio . Moda . Caterete 

Tres pe9as para violao - Guerra Peixe 

. Ponteio . Acalanto . Choro 

Abertura - Claudio Santoro (para orquestra) , s.d. 

ProZogo, Inven9ao e Rondo -Marcos Mesquita 

Introduqao e Allegro Brasilia Itibere (flauta,cordas,piano) 

Introduqao e Allegro - Ricardo Rappoport 

Introduqao e Sapateado - Henrique de Curitiba (p/contra­

baixo/piano) 

Sendas do Outro Urn - Ernst Widmer (p/orquestra) 

Introduqao 

Danqas do ID 

Mini Suite l (XII Tons) - Jose Penalva (p/piano), 1968 

. Introduqao . Ciranda Modinha . Valsa 



Tres estudos para percussao - Osvaldo Lacerda 

Introduqao e Fuga 

d) Como pe9as independentes: 

336 

Prelude en sib a l'antique- Leopoldo Miguez, (p/piano), 

s.d. 

Preludes pour piano - Joao Itibere da Cunha, s.d. 

Preludiando - Candinho Trombone, xotis, s.d. 

Preludio - Araujo Viana, s.d. 

Preludio - Augusto Stresser, (p/piano), s.d. 

Preludio - Chiquinha Gonzaga, s.d. 

Preludio - Ernst Widmer, (p/piano) 

Ludus Brasiliensis, (l) n9 12, 1967 

Pre ludio - Francisco Vale, (p/piano) , s. d. 

Preludio - Frutuoso Viana, (p/piano), 1920 

Preludio - Glauco Velasquez, (p/orgao), 1912 

Preludio - Henrique Oswald, (p/piano), s.d. 

Preludio - Jose Guerra Vicente (p/orquestra), 1938 

Pre ludio - Jose Siqueira, (p/quinteto sopros/piano) , 1962 

Preludio - Jose Siqueira, (p/piano), s.d. 

Preludio - Lina Pires de Campos, (p/piano), s.d. 

Preludio - Luiz Cosme, (p/orquestra), 1936 

Preludio - Manuel Porto Alegre Faulhaber, (p/piano), s.d. 

Preludio -Newton Padua, (p/orgao), s.d. 

Pre ludi os - (1-12) -Almeida Prado,( para piano) 1 19 89. 

Preludios- Florencio de Almeida Lima,(p/banda), 1935/36 

Pre ludios - (l a 5) (l a 25) - Claudio Santoro, (p/piano), 

1946/63 



Preludios - Emilio Jose Terraza (p/piano), 1953 

Preludios- Geraldo de Souza (p/piano), s.d. 

Preludios - Gilberta Mendes (p/piano), 1945 

Preludios (I, II e III)- Guerra Peixe (p/piano), 1949 

Preludios (1 a 4) - Guerra Peixe (p/violao), 1969/70 

Preludios - Guido Santorsola (p/violao), 1945 

Preludios - Isaias Savio (p/violao) s.d. 

Preludios- Jaioleno dos Santos (p/piano), s.d. 

Preludios - Lina Pires de Campos (p/violao), s.d. 

PreZudios - Luiz Ellmerich (p/piano), s.d. 

Preludios - Radarnes Gnatalli (p/piano), 1930 

Preludios - Souza Lima (p/piano), s.d. 

Preludios (1 a 5) - Villa Lobos (p/guitarra) 

Preludios - Villa Lobos (p/cello e piano), 1913 

Preludio elegiaco - Joao Sepe (p/piano , 1938 

Preludio em Re M - Alipio Cesar Pinto da Silva, s.d. 

Preludio em Re M - Menelau Campos, 1893 
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Preludio fantastico - Lorenzo Fernandez (p/piano), 1924 

PreZudio sinfonico - Jose Domingues Brandao, s.d. 

Preludio sinfonico em Do :if M. - Otavio Maul, 1927 

Preludio ao Samandhi - Artur Ibere de Lemos, 1958 

Preludio do Crepusculo- Lorenzo Fernandez (p/piano),l922 

(p/orquestra) 

PreZudio - Jubileu do Cardeal Arcoverde - Francisco Bra-

ga (p/orgao e orquestra), s.d. 

Preludios Tropicais- Guerra Peixe (p/piano), s.d. 

Preludio Vivaz - Brasilia Itibere (p/orquestra), 1951 

Seis Preludios e meio - Francisco Mignone (p/orquestra) ,s.d. 

Sete Preludios nas modas de viola - Teodoro Nogueira 

(p/violao e orq. de carnara), s.d. 



Vinte Preludios - cantos caipiras - Teodoro Nogueira 

{para piano), s.d. 
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Hieroglifo (Preludio) - Luciano Gallet {p/piano), 1922 

Momentos de 3 ressonancias (Preludios) - Almeida Prado 

{para piano), 1984 

Preambulum - Jamary Oliveira {p/orquestra), 1968 

Apesar do Preludio ser pe~a instrumental, re 

gistramos no Cancioneiro brasileiro da decada de 1960: 

Ponteio - Edu Lobo e Capinam, 1967 

Preludio ao coraqao - Baden Powell e Vinicius de Morais, 

s.d. 

Preludio pra n~nar gente grande - Luiz Vieira, 1962 

Samba em Preludio - Baden Powell e Vinicius de Morais, 

1967. 
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