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Resumo

Esta tese estuda a aplicagdo do método eletroacistico na
composi¢cao instrumental pelo uso do Atelier. Este processo é
demonstrado na obra Encadeamento para 05 contrabaixos acusticos
amplificados. O Atelier enseja uma interacio entre o compositor e os

intérpretes, resultando numa nova gestualizacao sonora.

Palavras chaves:
Encadeamento, Composicdo, Atelier, Gesto, Musica
instrumental e Musica Eletroacustica



Abstract

The electroacoustic technique applied to instrumental composition
through the use of Afelier is studied in this work. Encadeamento, a
piece for 05 amplified double basses, is used to demonstrate the
process. The Afelier fosters a strong interaction between composer

and players resulting in new sound gestures.

Key Words:

Encadeamento, Composition, Atelier, Gesture, Instrumental
and Electroacoustic Music
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Acostumado a conviver desde sempre com esse mundo fantastico do
sonoro e tendo optado por fazer da musica uma das mais fortes razées de
meu viver, quero comentar os passos da criacdo de Encadeamento, esse
evento com carater de iniciacéao, onde fica evidente o trago forte de minha
personalidade e o resultado de minha concepcgao artistica. Verdadeira
combinacgao sonora caleidoscopica, essa sucessao efémera e cambiante de
sensagdes e impressdes mostira, sem reservas, a minha maneira de ser e agir
musicaimente, manifestada numa constante inquietagcdo e numa busca
incessante de minha verdade intima. E como se essa obra, que engendra sua
propria forma, falasse pelos meus atos. Nela, dado o seu processo de criago,
tanto o som tem a primazia do gesto como o gesto tem a primazia do som.

O que se segue é um microcosmo da tese e sera dividida em duas
grandes secdes: prologo e descrigdo dos capitulos. Esta mesma estrutura sera
aplicada posteriormente, ou seja, um prologo antes do corpo principal de cada

capitulo e da discusséo.

PROLOGO

Segundo os antigos, Deus era um som (Sassi, 1978:22).

Quando em 1976 iniciei meu estagio de dois anos junto ao Groupe
de Recherches Musicales (GRM) de Paris, sob a competente diregcdao de Guy
Reibel e Pierre Schaeffer, passei a ter um contato diuturno e proficuc com o
som, essa entidade quase magica, esse ser vivo inconfundivel, predestinado a
seduzir todos os seres. Na elaboracdo da musica eletroacustica o compositor
convive com ele diretamente, sejam quais forem suas diferentes fontes de

produgao.

As experiéncias realizadas e 0s conhecimentos adquiridos foram

Introducao 1.2
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extremamente Uieis e importantes para minha formagéo de compositor. Tive o
privilegio de ser orientado por esses insignes mestres no dominio da técnica
da musica eletroacustica e com esses novos recursos vi ampliadas as
possibilidades de criagdo de uma obra musical, totalmente diferente na
concepgao, elaboracao e no resultado final.

Vivermnos projetados para um novo estilo, para possibilidades inéditas:
a aventura estd a nosso alcance e com efa os mil riscos que a fazem digna de
ser empreendida (PAZ, 1955:12).

Esta citagdo instigadora do grande musico argentino Juan Carlos
Paz, provocou em mim um forte desejo de ousar numa criagao artistica
arrojada e original. Assim nasceu Encadeamento: palavra que virou musica,
onde cada gesto foi transformado em som. O nome ja sugere sua estrutura e,
mesmo néo se conhecendo a obra, dela ja se tem a intuigao.

Aqui vale o registro de uma citagdo de Cratyle: A propriedade do
nome consiste em representar a coisa tal qual efa é (BARTHES, 1972:128). O
nome escolhido norteou todo o meu trabalho criativo e o resuftado sonoro-
visual confirmou ¢ acerto desse meu método. A percepgao tanto visual, que
ja se disse inteligente quanto a auditiva, que sabemos sensivel, aqui se
interpenetram e se complementam, dando ao ocuvinte a nogéo exata de que
esta obra modular e interativa € um encadear de gestos sonoros para serem
vistos e ouvidos do comecgo ao fim.

Em 1979, de volta & Unicamp, vi-me impedido de realizar meu trabalho
composicional nessa area ainda incipiente no Brasil, por absoluta falta de
equipamentos eletrénicos. Decidido, porém, a fazer uso de minhas novas
conquistas técnicas, optei por criar uma obra original, com instrumentos
tradicionais baseada nos processos de criacdo da musica eletroacustica. Dai
o meu mergulho no amplo universo sonoro do Contrabaixo Acustico, onde
uma experiéncia possivel se transformou numa experiéncia real.

Essa idéia inusitada, a principio, encontrou apoio do colega e eximio

Introducio 1.3
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contrabaixista Paulo Pugliesi e demais membros do Grupo de Contrabaixos
de Campinas, parceiros ideais para levar adiante tal iniciativa, verdadeiro
desafio para todos. Nao haviamos trabalhado juntos, mas conheciamos nosso
potencial como musicos. Inicialmente foi preciso estar de acordo com o
projeto, no seu todo e dai em diante, vieram as discussdes sobre os sons,
suas imagens e sentidos e os problemas técnicos vencidos e a vencer.

Posteriormente, foi adotada uma conduta Unica de garimpagem
sonora na selecdo do material que atendesse as necessidades da obra. A
familiaridade do musico com seu instrumento facilitou todo esse trabalho
arduo e meticuloso. A chance de cada um revelar suas descobertas e coloca-
las a servigo do grupo, aumentou o repertério de efeitos sonoros e, ao mesmo
tempo, fortaleceu o trabalho em equipe. Tragado um cuidadoso e detalhado
plano de agao, pudemos constatar o acerto dos procedimentos e o éxito que
legitimou essa tarefa desde o inicio.

Todos os recursos técnicos empregados na obra confirmaram as
palavras de Schoénberg de que ¢ desenvolvimento da musica depende, mais
que nas outras artes, do desenvolvimento da técnica (PAZ, 1955:22).

Apoés estas breves consideragdes ja posso dizer que Encadeamento é
um projeto ambicioso que se tornou realidade.

Esse meu desejo de criar algo novo e até inusitado pela forma e
realizagdo, também foi apoiado pelo mestre e amigo lulo Branddo. Seus
Seminarios Sobre Criagdo Contemporénea, realizados na Unicamp em 1975,
além do enriquecimento artistico e cultural, serviram de estimulo para este
meu trabalho composicional.

Uma citago que Brandao faz de Ferrucio Buzoni em seu livro Quase
Ensaios merece ser lembrada pela sua pertinéncia e atualidade: eu anseio
por uma sonoridade abstrata, por uma técnica desimpedida, por um universo
sonoro ilimitado. Todos os esforgos devem convergir para este ponto: suscitar

um novo renascimento. Quem nasceu para criar, deverd primeiro propor-se a

Introducio 14
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tarefa, saneadora sem duvida, mas grave quanto as suas ressondncias, de
desgarrar-se de tudo quanto herdou do mundo musical inauténtico
(BRANDAO, 1974:33). Em seguida comenta: Hd que se notar aqui o afd com
que Busoni pretende libertar-se das limitagbes tradicionais para gozar de um
universo ifimitado, onde a necessidade néo tolha o livre véo (BRANDAO, 1974:
pp.33/34).

Encadeamento, para a sua época, foi considerado por todos um
desafio, um véo livre. Ainda €& de F.Buzoni esta frase significativa:
Gostariamos de gritar: evitermn a rotina, comecem a cada instante como se
nunca houvessem comegado, procurem nada saber, mas pensem e sintam
(BRANDAO, 1974:37). E preciso juntar outras ponderacdes sobre esse
universo ilimitado da criagao, agora citando a criatividade, segundo Fayga
Ostrower, como mais um meio de motivar os musicos : Nem na arte existiria
criatividade se ndo pudéssemos encarar o fazer artistico como trabaltho, como
um fazer intencional produtivo e necessario que amplia em nds a capacidade
de viver (OSTROWER,1977:31).

Sabemos que na base de toda criagdo musical estd o processo de
escuta intema do compositor, que assim se antecipa aos ouvintes.
Encadeamento foi elaborado apds criteriosa escuta intima e silenciosa. O brain
storm inicial sobre as possibilidades do instrumento e a habilidade dos
instrumentistas revelou, para surpresa de todos, um campo vasto a ser
explorado, quer na maneira de tocar, quer no resultado a ser obtido. Sobre
acOes muitissimas vezes executadas para a obtencédo de sonoridades comuns
foi criado um banco de sons.

Com ele foi feito um verdadeiro trabalho artesanal visando uma outra
expressao sonora com caracteristicas de originalidade. A propésito, J.E.Muller
afirma que o artista ... procura menos ser compreendido que ser sincero e seu
principal cuidado estd em se exceder sem cessar, a fim de traduzir, da

maneira mais original 0 que ele tem em si de mais pessoal e de mais raro
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(MULLER, 1963:15/16).

Esta obra reflete o que procurei criar de mais original, tanto no
processo como no resultado e ndo deixa dividas quanto a minha sinceridade
de propdsitos artistico-musicais. Além de sincero, procurei ser espontianeo.
Ser espontdneo é, no sentido amplo que a palavra tem, poder ser livre
(OSTROWER, 1977:150). Encadeamento é uma prova inconteste de minha
total liberdade de agdo no ato de criar.

Inicialmente foram dadas a conhecer as técnicas de realizacédo da
musica eletroactstica que na época (1979) orientavam nosso trabalho em
estudio, tais como :

* a captacdo dos sons de varias fontes;

» a montagem onde o compositor procura juntar os sons numa

verdadeira colagem,;

e a juncdo das seqiiéncias e a mixagem final.

No trabalho em Afelier procurou-se criar um engendramento sonoro
atraves do gesto com a finalidade de se obter o som desejado, como na
primeira fase de captacdo dos sons. A partir dai foi desenvolvido um trabalho
de elaboragédo baseado nas etapas acima citadas.

A originalidade desta obra, esta mais afeita ao processo de criagao do
gue ao simples uso da sonoridade fornecida por um instrumento acustico. A
criatividade € intimamente vinculada ao trabalho humano, ou seja, os
processos criativos surgem dentro dos processos de trabalho, nesse fazer
intencional do homem que é sempre um fazer significativo (OSTROWER,
1977:142).

Encadeamento exigiu uma participacao efetiva de todos no trabalho
diuturno de modelar o gesto em fungdo do som de acordo com as intengdes
do autor - uma invengéo gestual sobre suporte sonoro.

Fayga escreve ainda sobre aquilo que consideramos fundamental em

nossa obra, ou seja, o processo de elaboragdo. Todo processo de elaboragéo
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e desenvolvimento abrange um processo dindmico de transformacédo, em que
a matéria, que orienta a acdo criativa, é transformada pela mesma acéao
(OSTROWER, 1977:51). Aqui se trata do som, esse ser vivo que precisa ser
criado e manipulado convenientemente, de acordo com as necessidades da
obra. Transformando-se, a matéria ndo é destituida de seu cardter. Pelo
contrdrio, ela é mais diferenciada e, ac mesmo tempo, é definida como um
modo de ser. Transformando-se e adquirindo forma nova, a matéria adquire
unicidade e é reafirnada em sua esséncia (OSTROWER, 1977:51).

Esta valiosa experiéncia de interagao com a matéria sonora, levou a
simbiose entre autor e intérpretes através da gestualizacéo sonora. Nao houve
necessidade de um milagre; bastou apenas o trabalho artistico para me

revelar que o som & a criatura que se confunde com o Criador.

DESCRICAO DOS CAPITULOS

Esta tese trata do processo de composigdo ilustrado por
Encadeamento. Apresentando o carater multifacetado da obra, o leitor,
especialista ou néo, encontrara uma série de consideragbes sobre o papel do
compositor, a funcdo dos intérpretes, o contrabaixo como personagem da
acdo sonoro-musical, o envolvimento do publico pelo som dos alto-falantes e a
performance valorizada por efeitos cenograficos.

Encadeamento é o resultado de experiéncias sonoras vivenciadas ou
vivéncias sonoras experienciadas em Atelier, onde a importancia da técnica
instrumental de cada um e de todos os musicos foi colocada a servigo da
inventiva que essa obra exigiu. Para esse trabalho diferente, envolvendo
musicos e seus instrumentos acusticos propus trabalharmos em Atelier e que
a referida obra seria artesanalmente construida, passo a passo, como no
solitario estudio de criacio eletroacustica.

Tao importante como tecer consideragbes sobre a estruturas

modulares, e seus respectivos componentes, é fazer investigagdo sobre os
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procedimentos técnicos utilizados na obra.

De maneira geral, Encadeamento, obra para cinco contrabaixos, €
objeto de discussdo sob os mais variados aspectos, especialmente no que
tange ao seu processo de elaboragcdo. Apresentada como uma nova
gestualizagdo sonora, enseja uma oportunidade Unica para que se possa
enfocar, examinar, analisar e constatar criticamente a importancia do Atelier
como fator de interagdo entre o compositor e 0s musicos, enquanto

intérpretes.

Esta dissertagdo & dividida em quatro (04) capitulos:

Capitulo 1 - Da Criagcdo
... @ 0 gesto se fez som

Este capitulo estabelece o referencial tedrico da dissertacdo através
do estudo de diversos autores. Busca-se fundamentar o desenvolvimento
gesto-sonoro da obra e a pratica de composicao vinculada ao Atelier de
criacdo. Discute-se a proposta de Encadeamento que é criar uma nova
gestualizacdo sonora. Apresentam-se os meétodos e técnicas usados no
processo criativo, avalia-se a contribuicao individual e coletiva feita em Atelier

e discute-se a necessidade de uma perfeita interagao autor-intérprete.

Capitulo 2 - Da Obra
O engendramento sonoro pelo gesto

Inicia-se o processo de andlise da estrutura da obra através da
apresentacdo de seus moédulos sonoros. Discule-se a seriagao de eventos
musicais de carater original e mostra-se que os mesmos foram construidos
através de uma unificada gama de gestos, onde se fez apelo a técnica

instrumental virtuosistica.

Capitulo 3 - Do Material
O gesto prenhe de som e siléncio
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Sao abordados os aspectos da maiéria-prima usada em Encadeamento e a
sua representacdo: o bindmio som/ruido inserido nas diversas etapas da
formulacdo estrutural da obra e os procedimentos utilizados. Finalmente,
propbe-se a representacdo deste material através de um cddigo original
especialmente criado para uma partitura grafico-gestual. No final apresenta-se

uma analise grafico espectral de alguns trechos de Encadeamento.

Capitulo 4 - Da Realizacao
Gestos proprios de um cerimonial

Analisam-se as estratégias de performance: o Contrabaixo €
qualificado como personagem na composi¢gao e o intérprete como um
arqueiro-musico numa atmosfera sonora como que rtualistica. Sao
apresentados os aspectos essenciais da localizagdo espacial dos
instrumentos no palco, o numero varidvel de instrumentistas, sua
amplificacao, a iluminagao projetada sobre cada musico-instrumento e os
efeitos cenograficos valorizando a trama sonora. Busca-se ressaltar que os
elementos usados se basearam em estruturas dindmicas e © processo

composicional vinculado a técnica de estudio da musica eletroactistica.

DISCUSSAO

Para fundamentar a discussdo de Encadeamento, em seus diversos
aspectos, buscou-se a citagao de textos ou expressdes a serem interpretadas
ou em apoio & nossa interpretacéo. Foram inseridas frases que contemplam
as diversas maneiras de por em relevo o gesto sonoro e musical. Por menores
que fossem, estavam plenas de significagcdo. Autores como: Chion & Reibel,
Pierre Schaeffer, Desmond Morris, lvanka Stoianova, Eugen Herrigel, lulo
Brandao, Fayga Ostrower e outros, forneceram subsidios para um comentario
critico da obra, em fung¢do do ineditismo do processo utilizado.

Chamo a atengdo para as analogias e comparagdes feitas e,
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especialmente, para o paralelismo tragado entre a literatura que trata da Arfe
Cavalheiresca do Arqueiro Zen, da técnica de estudio da Musica
Eletroacustica e da Chave dos Gestos com o que denominei de nova
gestualizag&o sonora de Encadeamento, objeto principal desta tese.

Como Schaeffer afirmou em seu livro Traité des Objets Musicaux, ... a
revolugdo é para ser feita nas idéias musicais (SCHAEFFER,1966:26) ou
como Schodnberg que ao descrever uma obra de Webermn a compara com um

romance expresso num so gesto.
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Capitulo 1

da Criacao
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PROLOGO

Desde o principio orientei minha criagdo na pesquisa sonora do
Contrabaixo, devido as suas inimeras possibilidades expressivas. Em 1979,
guando da elaboragdo de Encadeamento, n&o restavam duvidas com relacéo
aos aspectos mais novos da criagcdo. Estavamos vivendo uma época invulgar
de profus@o de novas idéias e estilos musicais.

No dominio da pesquisa sonora, um vasto campo de experiéncias e
tentativas estava pronto para ser convenientemente explorado. A eletroacustica
se impunha como nova linguagem e os instrumentos tradicionais passaram a
ser manipulados com a intencéo de ultrapassar os seus limites habituais. Isso
favoreceu, sobremaneira, a revitalizagéo da criacao contemporanea da época.

Todos sabemos que a musica eletroacustica, feita em estidio e
difundida atraves de alto-falantes, foge completamente as normas da musica
tradicional; esta, a medida em que vai sendo elaborada, tem seu registro
garantido através da utilizacdo de um coédigo ja consagrado pelo uso. A
eletroacustica, ao contrario, faz o compositor merguthar no interior dos sons
que vai utilizar para depois de senti-los no seu dmago, poder empregéa-los
numa nova arquitetura sonora. Criou-se uma ouira categoria do fendmeno

sSONOro e com ela um novo universo composicional.
INTRODUGAO

O Atelier é o lugar adequado para os mais variados e inusitados
experimentos, tanto no que se refere a manipulagao do instrumento acustico,
como no aproveitamento de novos componentes sonoros. Estes elementos
desenvolvidos irdo se refletir diretamente na estrutura da obra. O Atelier passa
a ser uma verdadeira fabrica de idéias, oficina de montagem e sala de
trabalho. O musico-instrumento se torna uma entidade sonora e o compositor, 0

coreografo da agao criadora.
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Este capitulo apresenta o método composicional adotado pelo autor, nfo
somente em Encadeamento, mas em outras obras como: A Série de 10 Estrias,
Contrastes, Imagens e Vitrais. Apos cuidadoso plano de acdo, os obijetivos
plenamente alcancados em Atelier vém legitimar esse processo de criagéo
musical. Nestas obras modulares e interativas, a inventiva do intérprete é
canalizada para uma a¢ao direta sobre a vida que ele dd aos sons. Sua
atividade co-criadora n8o é cerceada, apesar da partitura pré-estabelecida.
O processo possibilita liberdade na busca e na obtencgdo do resultado sonoro
esperado pelo compositor € demais membros do grupo.

Podemos definir o Atelier como sendo o lugar para artesédos trabalharem
juntos a mesma obra e, por extensdo, o espago onde um conjunto de artistas
trabatha a mesma obra sob a diregao de um deles. No sentido especifico usado
nesta pesquisa, € um ambiente privilegiado para troca de idéias e experiéncias
na consecugdo de objetivos comuns aos artistas envolvidos no projeto.

Além de discutir em detalhes todas as propostas sonoras e o processo
criativo desenvolvidos em Atelier, as proximas segdes apresentam, de forma
sucinta outras compoesigdes do autor que usaram 0 mesmo processo, antes e
depois desta obra. O capitulo termina com uma discussdo sobre a
imprescindivel sintonia que deve existir entre todos os envolvidos, fazendo-os

interatuar de maneira eficaz na busca de resultado artistico de alto significado.

1.1 O trabalho em Atelier

Pode-se mesmo conceber a transformacdo do pensamento sonoro e
musical a partir de novos métodos e técnicas colocados a disposigao de todos.
Maurice Béjart, se expressando sobre Pierre Boulez, diz que ele fala como
compbe e s6 confia em resultados cuidadosamente verificados de anteméo
(BEJART,1981:163).

A vontade do compositor € manifestada de maneira clara no trabalho de

Atelier e, portanto, a obra esta sujeita somente as indicagbes e praticas de
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execucao. [sso ndo so fard com qgue haja fidelidade a verdadeira concepgao no
momento Unico da criagdo, mas ensejard uma execucdo musicaimente viva. E
mister enfatizar que o experimental no uso do Atelier ndo é a musica em si,

mas o processo de agao exercida mutuamente entre 0s musicos.

1.1.1 Processo e Producgao

Nesta se¢do sé@o apresentados comentarios breves sobre um conjunto
de obras nas quais se utilizou este procedimento composicional. Cada uma
delas ilustra o uso do Atelier como processo e os seus resultados. As obras
serao apresentadas, em ordem cronologica, através de tabelas com as
seguintes colunas:

» descricao da obra: um breve comentario das idéias musicais

envolvidas;

s processo: a maneira como o Atelier favoreceu a criagao;

+ resultados obtidos: a maneira como o método confirmou as

expectativas.

1.1.2 A Série de 10 Estrias: A descoberta do método

Escolhido o nome Estrias, este serviu para nortear uma agéo
exploratéria na direcdo de uma linha de efeitos para instrumentos solistas,
apelando para a criatividade e virtuosismo dos intérpretes (vamos comentar
abaixo somente Estrias f):
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ESTRIAS |
1976
DESCR!GI\O PROCESSO RESULTADOQOS
Para viola solo, foi O primeiro passo foi O resultado foi tao

composta a partir de testar minha proposta |expressivo que me
um trabalho conjunto de acgao sonora, ouvir |propus a compor uma

realizado com o violista | sugestdes do série dedicada a
Gualberto Estades, na |intérprete- solistas de outros
Unicamp. instrumentista e, instrumentos: saxofone,

somente apos essa clarineta, violao,
partilha, elaborar em violoncelo, flauta,
definitivo a producdo |fagote, oboé, cravo,
artistica. contrabaixo e
percussio.

Tabela 1.1 - ilustra as idéias composicionais de Estrias |

1.1.3 Encadeamento: O Atelier a servico de uma ag¢ao conjunta

Como ja foi mencionado, esta peca tem caracteristicas de originalidade
por ter adotado, em sua feitura, um metodo similar ao da mdsica
eletroacustica da época (década de 70) aplicada a uma obra instrumental. As
varias etapas de realizagdo desta uitima, feitas em estadio, serviram de modelo
para que o compositor e os intérpretes elaborassem, passo a passo, cada um

dos 39 modulos da obra.

ENCADEAMENTO
1979
DESCRICAO PROCESSO RESULTADOS

Esta obra é uma Utilizou-se, Houve total interacao
seriagcao de eventos diretamente com o0s entre compositor e
musicais de carater musicos, a mesma interpretes e a obra
original onde uma tecnica da musica confirmou a verdadeira
unificada gama de eletroactstica da garimpagem na formada
gestos faz apelo a epoca. de som e o excelente
técnica instrumental resultado
virtuosistica sonoro/musical obtido

artesanalmente, passo

a passo.

Tabela 1.2 - ilustra as idéias composicionais de Encadeamento
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1.1.4 Imagens: A busca de um solista

Dedicada ao percussionista André Juarez, para vibrafone solo. Este
intérprete contribuiu, sobremaneira, com sua habilidade de solista para testar, a

priori, todos os procedimentos julgados validos e utilizados nesta obra.

IMAGENS
1990
DESCRICAO PROCESSO RESULTADQS
Constitui-se de 7 Exploragdo consciente | Esta obra oferece ao
modulos distintos onde |da sonoridade do solista uma otima

a inventiva e a técnica |instrumento através do | oportunidade de vencer
do instrumentista sdo | potencial musical do 0s desafios técnicos e
colocadas a prova. instrumentista. exibir toda sua
virtuosidade
instrumental.

Tabela 1.3 - ilustra as idéias composicionais de Imagens

1.1.6 Contrastes: Tecendo o material sonoro

Dedicada & Odette Ernst Dias, para flauta(s) (amplificadas ou nao). Os
seis moédulos sdo sequenciados de maneira a deixar claro suas diferencas de
carater e técnica. Quando executado por mais de um solista, estes tocam
todos os Mdduios. Com varios solistas ganha colorido e amplitude sonora sem

gue o conteudo perca sua esséncia.
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CONTRASTES
) 1991

DESCRICAO PROCESSO RESULTADOS
Peca modular que Os mdédulos, com Mesmo aparentando ser
propde uma sucessao |defasagem aleatdria um simples improviso,
variada de modulos nas varias entradas, esta obra oferece a
SONOros como seu fazem com que a obra |chance de se criar uma
principio gerador. se revista de rica polifonia. Atravées
Acbes marcadas pela |caracteristicas de cuidada trama,
diversidade de carater |diferentes. A somatoria | supera as possiveis
e/ou de técnica das linhas que se limitagGes timbristicas
valorizam seu contrapontam altera 0 | de instrumentos da
conteudo expressivo, a |resultado final da mesma espéecie.
servico da mesma cor | mesma,
instrumental.

Tabela 1.4 - ilustra as idéias composicionais de Contrastes

1.1.6 Vitrais: Modularizando a perfomance

Para fiauta, oboé ou clarineta e violdo. A partitura que, a principio,
contempla os trés instrumentos, € seguida por cada musico tendo em vista a
liberdade da performance de cada um em relacdo aos demais. Isso exige o
maximo de controle e disciplina, visando ao resultado final do conjunto. Esta

peca pode ser apresentada em varias versbes: um trio, trés duos ou trés solos.

VITRAIS
1993-94
DESCRICAO PROCESSO RESULTADOS

Obra modular e O Atelier facilitou a Obra multifacetada,
interativa centrada no | utilizagcao dos tanto nas combinagoes
contraste enire seus instrumentos como dos instrumentos como
modulos. Suas diversas | solistas ou como nas diversas versodes
formacodes integrantes das varias |possiveis que a
instrumentais ensejam |combinagdes caracterizam.
um resultado sonoro possiveis.
sempre renovado.

Tabela 1.5 - ilustra as idéias composicionais de Vitrais
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1.2 O gesto sonoro

Em Encadeamento, o trabalho solitario do compositor feito em estidio e
registrado em suporte magnético foi substituido por uma salutar e auspiciosa
partilha de gestos sonoros com todo o grupo. Esse procedimento é comentado
nesta sec¢do, onde diversos aspectos da gestualizacdo humana s&o

comparados a acdo gestual dos musico-intérprestes.

1.2.1 O Atelier de gestos

inicialmente, gostaria de chamar a aten¢doc para a assertiva de
(MORRIS, 1978:8) que diz....todos somos, num certo sentido, observadores.
Como fiel observador dos gestos utilizados pelos intérpretes na execugao de
uma obra musical, quero abrir um espago especial para tragar um paralelo
entre os procedimentos de Encadeamento com o que afirma o autor citado.

Ao tomar contato com sua obra La clé des gestes (A chave ou o
principio dos gestos), escrita de maneira cativante, que muitos comentaristas
qualificam de uma enciclopédia do comportamento humano, procurei
estabelecer uma analogia entre a expresséo resultante da linguagem corporal

tratada por Morris e a dos musicos, enquanto intérpretes.

1.2.2 Morris, Gesto & Encadeamento

Nesta seleta da linguagem corporal sdo apresentadas as atitudes, os
gestos e as mimicas, freqilentemente dissimuladas sob a mdscara das
convengdes, e que traduzem nossos sentimentos verdadeiros (MORRIS,1978).
Na nossa analise, tratamos de uma linguagem corporal muito especifica,
voltada para a técnica instrumental, onde ndo pode haver disfarce de espécie
alguma e a pretexto de qualquer convengdo. Através dela, os musicos
procuram ser fieis as intengdes do compositor na traducéo de seus reais
sentimentos artisticos.

Se na convivéncia didria ndo nos preocupamos com a espontaneidade
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dos gestos que acompanham nosso comportamento, neste trabalho nosso
enfoque sera sempre no sentido de observar e estudar os movimentos
importantes utilizados, técnica e esteticamente, por todos os envolvidos na
criacdo musical de Encadeamento.

Ao tratar da natureza de nossos movimentos Morris mostra, de
maneira enfatica, como as acdes se tornam gestos e como estes gestos
fransmitem mensagens. Podemos afirmar que, na execugdo musical de
Encadeamento, o gesto se transformou em som e este foi portador da
mensagem artistica. Para tanto coube aos intérpretes o emprego de
movimentos técnicos, com caracteristicas proprias, cuidadosamente estudados
por especialistas. (MORRIS, 1978:8).

Em Encadeamento procurou-se criar cada gesto com a finalidade
precipua de se obter um som desejado e com ele, como numa etapa de
composicao em estudio de uma obra eletroacustica, construir esta obra. A
eficacia da transmissdo de mensagem artistica desta composicéo esta mais
afeita ao seu processo original de elaboragéo do que as acdes necessarias a

obtencdo de sons inusitados através de um instrumental acustico.

1.2.2.1 A escolha do gesto

Na escolha do gesto valeu a observacdo atenta de todos, criador e
intérpretes, analisando sua forma e raz&o de ser no contexto em que estava
inserido. Ndo se tratava de qualquer gesto e muito menos de um gesto
qualquer. Dai a importancia de experimenta-lo antes da sua definicao.
Estabeleceu-se uma notagao especial que orientou cada gesto no que
concerne ao comportamento agdo / reagédo de cada intérprete vis-a-vis da obra.

Decidiu-se, também, que o trabalho criativo em Atelier é que
determinaria que, mesmo os gestos mais convencionais, sé seriam adotados
ap6s criteriosa observagdo, andlise e escolha por todos, levando-se em
consideracgao o estudo e a observagio do mecanismo de suas agdes.

Sabemos que é o estimulo consciente e planificado que o musico
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provoca no seu instrumento que o leva a antever o resultado sonoro
esperado; por isso néo se prescindiu da contribuicao individual dos intérpretes
reveladas nas suas descobertas pessoais feitas na convivéncia diaria com seu
instrumento. Sao as acdes descobertas: essas que cada um descobre
sozinho... [pois], nds herdamos bragos, ndo gestos (MORRIS,1978:17). O gesto
preciso € a maneira de executa-lo corretamente passaram a fazer parte do

repertorio do grupo.

Figura 1.1 - mostra um esbogo inicial de trés Médulos de

e

Encadeamento.

A

1.2.2.2 Gesto modelo

Parafraseando Morris, na analise dos gestos escolhidos e/ou definidos
em Atelier, é mister reforcar o fato de que nao se tratava de copiar a acéo do
colega, inconscientemente, mas de usar a facilidade que todos temos de imitar,
com eficiéncia, o gesto proposto como modelo. Ele se tornou caracteristico de
uma situagdo particular e, portanto, foi de facil identificacao pelos participantes.
Tal fato contribuiu para uma correta similaridade de procedimentos técnicos e

perfeita integracédo de todos.

1.2.2.3 Gesto informacao
Morris menciona ainda que: ...um gesto é um movimento que envia um

sinal visual a um observador. Para tornar-se gesto, um ato deve ser visto e
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comunicar uma informagao (MORRIS, 1978:24). Em Encadeamento, o gesto
deliberado, feito em funcdo do instrumento e do companheiro, se destinou
também ao espectador; este concentrou sua atencdo para a gestualizagdo

sonora do intérprete numa obra que apelou para ser observada por olhos que

ouvissem e ouvidos que vissem.

Figura 1.2 - mostra outros esbogos de Encadeamento. Note-se, neste caso, o
nome dos musicos indicando a participagdo de cada um na performance e no

Atelier.

1.2.2.4 Gesto e Mimica

Mimicas sdo gestos pelos quais o execufante tenta copiar, 0 mais
precisamente possivel, uma agdo. Sua qualidade essencial € que [a mimica]
se esforca para representar a coisa que tenta descrever (MORRIS, 1987:29).
Como atores, os musicos imitavam o gesto do colega. Houve o cuidado com a
mimica das maos livres ou com arco, baquetas e palhetas no desenvolvimento
da agdo criadora. Esse gesto confirmou ao propric masico e ao espectador
atento o som que era esperado e estava sendo ouvido. Dai a escolha criteriosa
dos gestos esguematicos chaves para comporem os movimentos desejados.
Assim, o som que era esperado e/ou ouvido se assemelhava ao gesto feito
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e/ou a fazer

1.2.2.5 Gestos técnicos

Para uso de pequenos grupos com atividade especifica os gestos
técnicos foram inventados por uma minoria de especialistas para um uso
estritamente limitado a sua atividade particular MORRIS, 1978:33). A propdsito
desta citagdo, cumpre salientar que nossa atividade musical é restrita a uma
minoria de especialistas.

Desde seu inicio, ela é tratada como sendo especial, com cédigo
diferenciado para utilizar toda uma gama de instrumentos que exigem gestos
técnicos especificos. Paulatinamente, os musicos adquirem destreza no
manejo do seu instrumento, superam as dificuldades técnico/tedricas e se
aprimoram na dificil tarefa de interpretar suas proprias criagbes ou as de
outrem - é toda uma vida dedicada ao aperfeicoamento técnico a servigo da

sua arte.

1.2.2.6 Cddigos gestuais

Morris também aborda aspectos variados da linguagem por sinais
fundada sobre um sistema dado (MORRIS, 1978:34-35). Existem varios
codigos que sdo comuns entre os musicos para qualquer situacdo. No que
tange a Encadeamento, toda essa linguagem de sinais foi especialmente criada
para poder representar posteriormente, numa partitura grafico-gestual, a
verdadeira intencéo do autor. Por exemplo: o gesto escolhido para corte nos
pizzicatos comandados, entre outros.

A priori, ndo havia um cdodigo especifico para esse sinal mas, uma vez
escolhido, foi respeitado e mantido pelo grupo. E preciso convir que o gesto
deve ter carater especifico, evitando qualquer ambiguidade ou dubiedade.

NOs harmonizamos nossos gestos aqueles de nossos companheiros e
eles fazem o mesmo. Juntos, nds sincronizamos a intensidade de nossos

movimentos, num belo acorde como sob a diregdo de um chefe de orquestra
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(MORRIS, 1978:37).

O musico, quando em conjunto, harmoniza seus gestos com os dos
colegas. Sincroniza nao somente a intensidade dos movimentos mas, e
principalmente, toda uma gestualidade técnica do grupo que esteja
comprometida com o sonoro que advém dela. Em Encadeamento, dada a

diversidade da obra, poderia dizer que houve harmonia de intencbes e de
gestos.

1.2.2.7 Gestos precisos

Morris afirma que € necessdrio que os gestos sejam claros, sem
equivoco e impossiveis de confundir, [deverao)...se exprimir com uma forea,
uma amplitude e uma velocidade iguais a cada uma de suas manifestagbes
(MORRIS, 1978:36).

Na obra em discussao nesta dissertacéo, € facil constatar um repertério
de gestos precisos para expressar forga, amplitude e velocidade. Foi no
ambiente propicio do Atelier que nos ocupamos de cada manifestagdo do
sonoro, privilegiando os sinais discretos ou a discricho dos sinais em
movimentos claramente diferenciados. Cada caso com seu simbolismo proprio
apelou a inventiva dos membros do grupo quanto ao gesto, som e codigo

precisos.

1.2.2.8 Alternativas gestuais

Em uma das segbes do seu livro, Morris trata de Gesfos diferentes
transmitindo o mesmo sinal. Ele comenta que assim como um s6 gesto pode ter
vdarias significagbes, gestos diferentes podem ter a mesma significacéo
(MORRIS, 1978:41).

No Atelier foram explorados todos os aspectos referentes ac emprego

do arco com todas as suas nuances, das maos sem o arco, das baquetas e
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plectro. A escolha da afternativa gestual foi em funcdo do resultado sonoro
desejado onde gestos diferentes tiveram a mesma fun¢ao sonora e, por vezes,
um so gesto foi utilizado diferentemente.

Criou-se um vasto repertorio de movimentos, expressdes e postura que
facilitaram a comunicacdo de sentimentos e intengbes por gestos sonoros.
Como varios sinais regionais, que confinados a uma regiao geogréfica se
modificam de pais para pais, de regido para regiao (MORRIS, 1978:53), esse
cédigo gestual, criado para um instrumento tdo conhecido como o Contrabaixo
- utiizado quase que universaimente da mesma forma - tornou-se como que

regionalizado a sala de trabalho onde se criou Encadeamento.

1.2.2.9 Sinais-guias

Uma redobrada atencéo dos intérpretes na execugéo de Encadeamento
foi a condigdo essencial para que a obra pudesse ser realizada. Tendo em vista
que a composicdo, no seu processo, tornou-se Modular e, portanto, em
constante mobilidade, houve forte apelo para uma irrepreensivel concentragao
de todos os envolvidos. Sinais-guias - a maneira pela qual mostramos o
caminho (MORRIS, 1978:64) - definidos antecipadamente, serviram para que
0s musicos nao tivessem problemas nos constantes encadeamentos,
especialmente quando da mudanca de um Médulo a outro, através de seus

pontos de fusdo e/ou soldura.

1.2.2.10 A méo - o gesto

Se para o simples gesto humano as maos representam o que ha de
mais importante, para o musico instrumentista ela é fundamental. Se nds
voltarmos ao mais importante dos instrumentos humanos - a médo - nos
encontraremos igualmente numerosas variantes (MORRIS, 1978:65).

Todo o trabalho de criagdo de uma obra musical depende desses
nossos membros superiores. Nao importa a qual escofa de formagéo o musico

pertencga, pois o importante é que consiga, através das maos, interagir com
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seu instrumento, fazendo dele um prolongamento de si mesmo. E s6 através
de variantes no uso deste instrumento humano que o intérprete da cunho
verdadeiramente artistico a sua interpretagao. Em Encadeamento, os
intérpretes e o compositor sentiram a necessidade, até em momentos
especiais, de prescindir do arco, e usar somente as maos espalmadas ou em

efeitos de pizzicato.

1.2.2.11 Gestos em unissono

Morris parte do principio de que, quando dois amigos se encontram e
conversam simplesmente, eles adotam, habitualmente, posturas similares [e
essa] ... precisdo da postura em eco pode atingir uma qualidade notavel. Ele
explicita estda idéia da postura em eco [como] a maneira pela qual,
inconscientemente, os amigos reagem em unissono (MORRIS, 1978:83).

Quando os musicos tocam em conjunto, a meta principal a ser atingida
por todos € a que privilegia a gestualizagao sonora; dai adotarem uma postura
similar para a consecu¢do de seus objetivos artisticos. Esse gestual & que
garante um sentido de coesdo entre os intérpretes e uma homogeneidade de
intencdes na realizac&o da obra.

Em Encadeamento, essa inquestionavel postura em eco pode ser
constatada entre os componentes do nosso grupo, o que facilitou a
transmissdo da mensagem sonora € garantiu o melhor nivel de qualidade
possivel na performance, um unissono gestual tdo importante quanto o

unissono sonoro.

1.2.2.12 Gesto em sincronia/sintonia

Morris continua sua discussao sobre o tema: os grupos de amigos
tentam, em geral, se organizar para que a posicdo de seus corpos e o ritmo de
seus movimentos se afinem, [e] ... bem mais surpreendente ainda é o fato que
eles sincronizam freqlientemente seus movimentos enquanto falam (MORRIS,

1978:83) .. hd mesmo um micro-sincronismo de movimentos, imperceptiveis a
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olho nu. [Quanto mais] as pessoas estdao ligadas, mais seus ritmos se
concilfiam; o eco estda mais no ritmo que na postura. [Nesse caso as pessoas]
ndo coplam necessariamente os gestos precisos um do outro, mas de
preferéncia, sua cadéncia (MORRIS, 1978:85)

Cada Performance de Encadeamento, ndo se constituiu num encontro
casual e fortuito entre pessoas ou mesmo numa conversa amigdvel. Foi a
execucao de uma obra que exigiu extrema concentragdo e alto desempenho
técnico e artistico de cada um. Para tanto, adotou-se uma postura
absolutamente similar entre os musicos, o que garantiu o extraordinario
desempenho do grupo.

Houve como que uma mensagem silenciosa que foi (in)conscientemente
transmitida e recebida voluntariamente pelos corpos, o que os fez cumplices
ao repetir o mesmo gesto, previamente combinado, para uma determinada
agao sonora.

A procura de sincronizagao do grupo foi conseguida através da perfeita
organizagdo dos movimentos e do ritmo dos corpos. Essa postura,
parafraseando Morris, em eco conduziu ac gesto em unissono e ensejou uma
verdadeira simbiose entre eles, com predominio da cadéncia ritmica.

Se em alguns momentos coube a alguém a iniciativa do movimento de
comando - o que aconteceu freqlientemente nesta obra - os demais fizeram
eco a sua agio na procura da relagao perfeita entre todos, tanto no gesto como
no resultado sonoro.

Apds as citagbes desta importante obra de Desmond Morris (1978),
verdadeiro catalogo de todo o comportamento humano e a nossa pretendida
analogia com a gestualizacdo sonora de Encadeamento, resta-nos considerar
oportuna a chance de ter comparado os segredos de nossa linguagem muda
com os de nossa linguagem sonoro/musical. Se o objetivo de Morris foi
compreender e decifrar os segredos dessa linguagem, o nosso foi elaborar pari

passu o gesto sonoro do intérprete contrabaixista numa obra original.
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A seguir, reserva-se uma se¢do para tratar do trabalho individual e
coletivo do Grupo de Contrabaixos de Campinas na criacdo desta obra.

Especificamente o trabalho em Atelier.

1.3 O individual e o coletivo

Este segmento avalia a contribuicdo individual e coletiva do compositor e
dos intérpretes quando atuam em Atelier. O objetivo principal é estabelecer
uma discuss@o sobre este processo criativo, que é, sem duvida, uma maneira

nova, necessaria e indespensavel de integrar o autor com o intérprete.

1.3.1 Conhecimento mutuo

Somente o bom instrumentista conhece seu instrumento e com ele
mantém um vinculo intimo de afinidade, empatia e (in)dependéncia, pois um
necessita do outro para dar vida ao som .

Ninguém mais habilitado do que o mdusico para dar a conhecer suas
conquistas sonoras obtidas, desde sempre, na sua atividade diuturna. A
revelacao de suas descobertas na obteng@o de sons por outros meios que nao
os tradicionais, enseja sua participacao na criagao musical.

Muito embora a composicdo continue a ser considerada um fendmeno
individual, a participa¢éo de outros musicos na pesquisa coletiva é sumamente
importante, especiaimente na revelagdao do material sonoro que cada um é
capaz de produzir instrumentalmente. Por isso, o Atelier, € uma maneira do
compositor usar ao maximo o potencial do instrumentista na exploracao dos

recursos do instrumento.

1.3.2 Musico - ouvinte

O Atelier estimula um modo préprio de percepgdo para cada musico-
intérprete pois ele é o primeiro ouvinte de seu gesto sonoro e dos seus colegas
instrumentistas. Assim, criam-se estruturas nas quais se mesclam liberdade de

contetdo com elementos de aparente rigidez, realgando uma arquitetura solida,
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consubstanciada na a¢ao individual dos participantes.

Nesta oficina de montagem ha uma verdadeira gestagcdo de elementos
comuns aos varios interpretes. Em Encadeamento vale ressaltar o processo de
criagdo, pois seu percurso foi marcado pelo aproveitamento racional de todos
os efeitos instrumentais possiveis. A finalidade precipua foi a de produzir uma
obra original, ndo somente na forma, como na exploragdo do material sonoro
usado com invulgar asticia em instrumento mais que conhecido.

Nesta fdbrica de idéias, ndo se trata somente de improvisar através da
expressao espontanea de cada um ou dos seus sentimentos e vivéncia, mas
de participar da trama da linguagem musical, desenvolvida ao maximo segundo
as propostas do grupo. Com isso, o gestual sonoro é estudado por todos e por

cada um dos musicos, para uma fiel interpretacéo da obra.

1.3.3 Elenco de Propostas

Esta segao apresenta as diversas experiéncias sonoras criadas e
vivenciadas no Atelier usado na composicao de Encadeamento:

1.3.3.1 Propostas

CLUSTERS com glissandos, tremolos, trilios, notas pedal

GLISSANDOS simples, com harmdnicos, com efeitos de sons parasitas,

com tremolos e com palthetas

HARMONICOS naturais e artificiais

PIZZICATOS simples e tipo Bartok

Tabela 1.6 - apresenta as proposta sonoras principais de Encadeamento.
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Figura 1.3 - mostra um esbogo das primeiras idéias e propostas sonoras de

Encadeamento.

1.3.3.2 Dispositivos de execugao

ARCO simples, col legno, punta, taldo

PLECTRO | ataque simples ou duplo; efeito de tremolos

BAQUETA | com cabeca de plastico mole , média e dura

MAOS utilizando o arco ou espalmada sobre as cordas

Tabela 1.7 - apresenta os dispositivos de execugédo de Encadeamento.
1.3.3.3 Efeitos obtidos

PERCUSSAO

arco no estandarte, col legno, com baquetas, tamborilando as méos
sobre as cordas efou instrumento, com palhetas, fazendo ricochete
com arco e/ou baqueta, pizzicato Bartok.

CLUSTER

alternando segundas e tergas menores € maiores; em tremolos
estaticos ou em glissandos; tamborilando com as maos, com
baquetas diversas; usando sfforzato; sfforzato subito pianissimo; em
irillo.

GLISSANDO

Notas simples, em segundas e/ou tergas maiores e menores, curtos
e longos; lentos e rapidos isolados ou em grupos diversos; nas
regides grave, média e aguda; numa sé corda ou em vdrias; com
dindmicas diversas; usando uma corda solta, enquanto outra faz
glissando; glissando com ricochete; liso e/ou com staccato; com ou
sem vibrato, ascendentes € descendentes rdpidos ou com
interrupcoes,

PIZZICATO

préximo ao cavalete; nos varios pontos do espelho; simples; tipo
Bartok, a 1 ou até 5; pontuacéo de jazz; pizzicato sfforzato na corda
solta e glissando em outra.

Tabela 1.8 - apresenta os efeitos obtidos na execugao de Encadeamento.
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1.3.3.4 Outros efeitos

Dinamica do pianississimo (ppp) ao fortississimo (fff); assimetria ritmica;
pulsagé@o controlada e pertinente a cada MODULO. Tempo livre e variado em
alguns modulos, gestos curtos e longos; melodias com tremolos ou trillos; uso
de portamento; arpejos nas quatro cordas soltas; arpejos com arco atras do
cavalete; toques sutis com maos ou arco; gesto brusco; efeitos de rusticidade
efou agressividade; movimentos cadenciados com ou sem acentos;
combinagao de dois procedimentos distintos, tais como: pizzicato seguido de
glissando e vice-versa; sfforzato subito pianissimo e vice-versa, pizzicato e
tremolo com arco ou palheta; ricochete crescendo e decrescendo; efeito leslie;
cortes sutis ou bruscos; movimento isolado ou circular do grupo; ataques sem
acento ou muito acentuados; movimentos combinados de pizzicatos e
ricochetes; uso de cordas simples ou duplas ; arco perto do cavalete ou
ponticello; accelerandos e ritardandos; crescendos e diminuendos

Tabela 1.9 - Apresenta outros efeitos obtidos em Atelier.
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Figura 1.4 - mostra o desenvolvimento do esbogo das idéias

1.3.4 Uma sintese do trabalho em Atelier

Quando o Grupo de Contrabaixos se reuniu pelas primeiras vezes em
Atelier, foi necessario observar a técnica a ser usada nesta obra diferenciada
de todas as que haviam feito antes. Ndo se tratava de interpretar uma nova
musica mas de auxiliar, técnica e artisticamente, na elabora¢éo de uma obra

invulgar.
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F'i.gura'1.5 ~ mostra a ersa final do esbogo antes da arte-final da Partitura
Grafico-gestual.

Desde o inicio, nos preocupamos com os fundamentos técnicos basicos
para uma boa execugdo musical. Todo o elenco de possibilidades -
apresentadas acima - foram abordadas, principalmente as técnicas individuais
de cada intérprete. Apés varias secdes, pudemos chegar a um denominador
comum quanto aoc comportamento do grupo em funcéo do resuiltado sonoro a
ser obtido. Fez-se acurada observacédo quanto a postura corporal, as varias
maneiras de utilizar o instrumento, detalhes de afinagéo, de arcada, do uso
das maos com ou sem acessoérios, enfim, com tudo que pudesse influir no
comprometimento de cada um e do conjunto, no que tange as alternativas

gestuais.

DISCUSSAO

O carater informal do Atelier contribuiu para uma salutar troca de idéias
e experiéncias. Com as mesmas aspiragdes, os envolvidos neste projeto
original obtiveram um resultado artistico de qualidade e altamente
compensador. Foi uma experiéncia testada e reavaliada, permanentemente,
durante o processo de criacdo da obra. O que pareceu ser fruto de
improvisacao, nada mais foi que o resuitado de uma efetiva organicidade.

Todos estes topicos consolidaram a perfeita integragao autor-interpréte
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onde, dada a relagao de cumplicidade, cada um dos envolvidos no processo
de Atelier deu sua contribuicdo. O autor levou propostas e os musicos
revitalizaram-nas através de respostas sonoras. Fago minhas as palavras de
Henry Petroski, investigar o trivial pode significar descobrir o monumental.

Encadeamento, da concepgdo a realizacdo, foi um trabalho musical
proficuo de descobertas mutuas, sem pretensdo de monumentalidade. Fiel e
dependente do gesto que produz daquele que re-produz, o compositor do
projeto se projetou no musico-instrumento.

O préximo capitulo trata da vinculagao entre as propostas testadas e
aprovadas em Atelier, com a construgdo da obra. Os resultados obtidos neste
verdadeiro laboratorio experimental do sonoro forneceram os elemenios

essenciais para a criagao dos Modulos que serao apresentados em detalhes,
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CAPITULO 2

da Obra
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PROLOGO

A tarefa inicial, aparentemente supérflua para muitos, mas de muita
significagao para mim, é a escolha do nome da obra a ser criada, o qual
passa a instigar minha sensibilidade e a nortear o caminho a ser seguido na
consecucao dos meus objetivos artisticos. Tal motivacdo e acerto neste
procedimento tém sido comprovados ao longo de minha carreira pelos
caminhos da criagdo. Em segundo lugar, ac empreender a tarefa
composicional, é importante para mim definir o tipc de obra e a sua
formacao instrumental.

O nome Encadeamento, escolhido do mesmo modo descritc acimo,
norteou a obra como uma sucessdo de eventos sonoros modulares e
interativos. Véarios blocos encadeados num fluxo sonoro continuo - muito
mais um ritual que a simples atividade ludica de um quebra-cabecgas..

Escolhido o nome e resolvido que tal obra se destinava
exclusivamente a um grupo de Contrabaixos, passei a fase de realizacéo. A

abordagem que se segue trata da constituicao e da seriacao dos Médulos.

INTRODUCAO

Este capitulo apresenta trés conceitos fundamentais: Modulos, Obra
modular e Interatividade. Assim, apresento nos paragrafos abaixo, uma
definicao sucinta desta terminologia.

Quando se busca definir a expressdo Modulo, depara-se com a idéia
de uma estrutura basica que se ajusta a outras unidades analogas, objeto
que funciona como medida reguladora das proporgbes na arquitetura geral
de uma estrutura.

Os Modulos de Encadeamento, por sua importancia e peculiaridade,
podem ser considerados Painéis, Blocos, Grupos ou Episddios. Nao foram
pensados num sentido plano, mas sim ocupando espagos e criando uma
nova dimensdo sonora. Ao se definir uma construgdo ou obra modular, a
idéia foi de uma estrutura autdnoma constituida de diversos epsoédios.

Em Encadeamento, o sentido modular da composigao foi o de colocar
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os varios elementos constitutivos da tframa musical, com personalidade e
caracteristicas préprias, circunscritos a um certo tempo de duragdo a ser
definidoc durante a feitura da obra. Os indmeros tipos de agdo dos
executantes estao concentrados nesses espagos virtuais criados
especialmente para eles.

A obra é interativa ha medida em que cria a possibilidade de uma
acao reciproca entre os Maddulos, propiciando uma fusdo entre eles. A
passagem de um para outro esta formulada no sentido de se obter uma
integracao entre o ocorrido e o que ird ocorrer. A finalidade de propiciar a
ligagdo dos Mddulos entre si privilegia sua interagdo, sem esquecer que
todos sao estruturas dindmicas.

Como ja foi exposto, o experimental em Encadeamento ndo é a
musica e sim o seu processo de interacdo do compositor com os intérpretes,
o que possibilitou a flexibilizagdo dos mesmos no controle da execugao com
a liberdade de agdo. A vivéncia sonora experienciada pelo grupo teve
reflexos positivos na utilizagdo da técnica instrumental empregada por cada
um a servico de todos e, especialmente, da obra

As proximas secgoes discutem a estrutura modular da obra em seus
varios aspectos. Apresenta-se e comenta-se individualmente cada um dos
seus 39 Moddulos constitutivos. Finalmente, ha uma analise gréafica e

espectral dos principais eventos sonoros.

2.1 Estrutura Modular

Concebidos separadamente, cada Modulo tem vida, independéncia e
caracteristicas proprias, uma elaboragao esmerada e gradual revela os
diversos aspectos de sua individualidade e permite uma perfeita unido
entre todos, integrando-os, de maneira equilibrada, através de

combinactes de efeitos e multiplas atmosferas sonoras.

2.1.1 Elementos constitutivos

A constituicdo de cada Mddulo, onde predominam planos e massas
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sonoras flutuantes com densidades e texturas diferentes, foi feita de tal
maneira que eles se tornaram acabados em si mesmos. A coeréncia que é
possivel constatar, tanto ao nivel unitario como no seu conjunto, se reflete
na estrutura da obra, devido ao equilibrio e integracdo dos seus elementos
constitutivos; a organizagdo de seu rico material sonoro renova-se a cada
instante num desfile ininterrupto de sonoridades cambiantes.

Com isso se garantiu um desenrolar constante do comego ao fim da
peca, contruibuindo para uma perfeita realizagdo instrumental. Quanto a
dessemelhanca, foram caracterizados pelas varias maneiras de utilizar o
arco, os dedos, as maos, além de alguns acessoérios como baquetas e
plectro, o que permitiu criar sonoridades originais com cores distintas.

Por mais que se fagam consideragdes centradas sobre os
acontecimentos isolados e, por vezes, singulares de cada um, € mister
atentar para o conteido expressivo da totalidade dos mesmos, onde
podemos sentir até um lirismo subjacente que permeia o contexto geral,
apesar do estilo claro e conciso da obra. Os Modulos, em sequéncia, se
constituem nos pequenos eventos do grande evento. Por isso, a unidade
do seu desenho sonoro e dos procedimentos dos intérpretes é

fundamental nas relagdes estruturais e no carater do total sonoro.

2.1.2 Perfil dos Médulos

QO Mddulo passou a ser a seiva da obra e, a partir desse elemento
vital, € que encontramos um meio de ligar a tarefa artistica do intérprete
com a vontade do autor. Cada um deles, como uma paisagem sonora, €
caracterizado por tipos de movimentos especificos, texturas variadas,
passagens estaticas ou moéveis, formas ritmicas simétrico/assimétricas,
procedimentos quase mecéanicos, agdes rapidas e virtuosisticas, papéis
instrumentais autbnomos e ao mesmo tempo dependentes, articulacdes
como solistas e como grupo, procedimentos inusitados e esponténeos de
acordo com a espacializagao sonora do trecho e fidelidade na expresséo do

contetido quase poetico das células musicais.
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2.1.2.1 Pontos de Sutura

Sensivel as particularidades timbristicas do Contrabaixo, procurei
observar com atencao que um simples pizzicato ou glissando poderia servir
de frago de unido entre alguns dos Mddulos; esse ponto, que chamei de
sutura, garantiu o desenrolar constante do comego ao fim da obra,

contribuindo, sobremaneira,para a sua unidade.

2.1.2.2 Duracao

No que concerme as duragbes dos Modulos, elas sao multiplas
conforme as particularidades inerentes a cada um; assim, foge-se da
convengao estandartizada pelo uso e déa-se ao musico uma relativa
liberdade interpretativa; isso,entretanto, ndo interferiu ne fluxo normal dos
mesmos e até contribuiu para uma constante revitalizacdo da obra em seu
aspecto geral. Apesar dos seus limites serem propositadamente imprecisos,
minha preocupagdo constante foi buscar coeréncia e equilibrio na obra

como um todo.

2.1.2.3 Tempo

Com relagdo ao fempo, apesar de ser ora fixo, ora em constante
mutacdo, é preciso convir que a seqliéncia dos Moédulos, construidos com
aparente autonomia e liberdade, mostra uma irrefutavel unidade no seu
contexto musical. Para mim, Encadeamento é obra de ruptura onde se
percebe claramente um equilibrio de assimetrias ritmicas ou assimetrias
ritmicas equilibradas.Ha momentos de alternancia entre o tempo livre e o
tempo comandado, por isso ndo existem barras de compasso.

Aproveito para comentar, a propdsito, a definicdo de ritmo que Milan
Kundera apresenta no Glossario de seu livio A Arte do Romance(1988 ):
Tenho horror de ouvir a batida de meu coragado, lembrando-me sem cessar
que o tempo de minha vida é contado. E por isso que sempre vi nas barras

de compasso que marcam as partituras algo de macabro. Mas os maiores
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mestres do riftmo souberam fazer calar essa regularidade mondtona e
previsivel e transformar sua musica em um pequeno recinto de ' tempo fora
do tempo’ (KUNDERA, 1988:128).

2.1.3 Textura da Obra

Em Encadeamento, nao se pensou em nenhum tema ou
desenvolvimento de elementos tematicos como na musica tradicional; ao
contrario, criou-se uma alternancia de eventos, ora aparentemente
estacionarios, ora em constante mobilidade.Por isso, este trabalho
composicional para contrabaixos acusticos amplificados foge aos padrdes
normais de escrita e aos critérios habituais de execucdo. Por vezes, a
propria utilizagdo dos instrumentos esta fora das regras constantes dos
tratados e métodos técnicos e para sua manipulagdo se criou um
vocabuldrio préprio na urdidura do grande tecido sonoro.

Em se tratando de um grupo de instrumentos idénticos, ndo se
poderia pretender a utilizacao do processo de melodia de timbres, & maneira
de Webern, onde cada nota é tocada por um instrumento diferente; ao
contrario, houve a inten¢ao expressa de se obter uma refinada divisdo da
matéria sonora em momentos onde se fazia necessaria a utilizagdo de
efeitos especiais pouco usados ou a exploragao diferenciada de elementos

sonoros habituais como glissandos, pizzicatos, tremolos e outros.

2.1.3.1 Equilibrio

Em Encadeamento, além de séria preocupacéo com o equilibrio dos
Médulos, praticamente acabados em si préprios, desejei que contivessem
material sonoro que apelasse, inumeras vezes, para o confronto dos
opostos, como : FF/PP; estatico/mdvel; claro/escuro; denso/rarefeito e
tantos outros. Dai o compromisso de me abster do  supérfluo para me
concentrar no que achei essencial.

Os Mdédulos, constituidos em pequenos movimentos separados, sao
variados na estrutura e no seu tempo proprio; equilibram-se pela escrita,
forma e modo de execugao.
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2.1.3.2 Jeu Musical

A escolha de cada tipo de jeu musical foi mais que criteriosa pois,
envolvendo os varios tipos de organizacdo interna, com caracteristicas
diferenciadas, permitiu uma investigacdo permanente sobre quais
resultantes sonoras poderiam se associar, se fundir e/ou se contrastar.

Cada gesto sonoro, como j& foi dito no Capitulo 1, foi
cuidadosamente estudado através de escutas sucessivas, analise de
detalhes na sua elaboragao e rigoroso critério de selegdo para constituir o
Banco de Sons. Encadeamento faz uso de material sonoro sem pretensao
de originalidade ou exotismo; porém, seu processo é que engendra uma
obra diferente sob os mais variados aspectos.

Cada Mddulo se expde com toda transparéncia e naturalidade, tanto
para o intérprete como para ¢ ouvinte; nele fica patente o sentido de
constante renovacdo do fendmeno sonoro, elaborado diferentemente.
Certas idéias musicais, com papel preponderante, formam rica e, por vezes,
instigante textura articulada em diregdo de figuras definidas, ou mesmo
sem manifesta identificacdo. Criou-se, pois, uma forma impar para cada
um deles, verdadeiros organismos pulsantes da obra.

A liberdade na escolha da gestualizagcdo sonora, exaustivamente
treinada pelos musicos, exerce sobre ©0s mesmos uma certa
(in)dependéncia da escuta individuo / grupo, num grau intenso e constante.
Um procedimento correto de iodos nessa comunicagédo, absolutamente

necessaria, tornou lGcida, instintiva e instantanea a agao dos intérpretes.

2.1.3.3 Seriacédo

Os Mddulos poderiam permitir uma multipla leitura e até uma nova
montagem de Encadeamento. O autor, porém, definiu claramente a
seriacéo dos seus 39 Blocos constitutivos; isso permitiu uma imbricagao sui
generis pois, sobrepondo-se parcialmente um ao outro, como a organizacéo
das telhas num telhado ou das escamas de peixes, nao houve nenhum

ponto de ruptura ou estrangulamento e a obra fruiu como o desejado.
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2.2 Médulos

Apresenta-se  uma tabela descritiva sintetizando as idéias ja
discutidas sobre a estrutura geral de cada um. Com isto, faz-se uma
sintese dos elementos basicos que compdem a obra. O objetivo & elucidar
o processo de elaboracdo de Encadeamento. Apos esta tabela, cada
Médulo sera apresentado numa descrigdo individual.
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2.2.1 Sintese dos Elementos Composicionais

Seqliéncia |Selecionados por suas caracteristicas proprias, os moédulos

e ligacbes |seguem uma seqiéncia continua (total de 39).

Ligacoes As ligagGes sao feitas atraves de verdadeiros pontos de sutura,
cuidadosamente elaborados para evitar possiveis hiatos de
passagem.

Duracéao As duragbes de cada moddulo/fragmento sdo diversificadas,
dadas as particularidades inerentes a cada um; com isso, a
seqliéncia continua da obra sofre uma renovagdo constante,
altamente salutar no aspecto global.

Material No instante mesmo da criagdo, escolhemos o material sonoro

constitutivo

em fungao de suas multiplas possibilidades de utilizagado na
obra em curso.

Forma

Os elementos estruturais diferenciados que compdem cada

Bloco engendram sua prépria forma.

Tabela 2.1 - uma sintese dos elementos usados em Encadeamento.

2.2.2 Apresentacao dos Moédulos

Os mddulos serdo descritos na sua esséncia, utilizando-se de cinco

conceitos basicos, a saber :

» gesto,

* ©Xecugao;
s movimento;
¢ dindmica;

» duracao.

Definido o gesto, os quatro elementos restantes viabilizam o mesmo.

O numero de trinta e nove (39) mddulos sé passou a ser definitivo

(inicialmente eram quarenta e quatro (44) ) quando a experimentagao

provou serem suficientes para expressar a mensagem sonora do compositor

Os cinco misicos passam a ser designados pelos algarismos: |, Il

I, IV, V e sua disposicdo espacial em semicirculo, da esquerda para a

direita: IV, I, I, lll e V. Os médulos contemplam as seguintes indagacgdes :
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O QUE se pretendeu sonoramente;

ONDE foi a regido explorada;

»

QUEM se encarregou da execugao;

L ]

COMO ela foi feita;

QUANDO cada musico interferiu;

QUANTO tempo durou cada Médulo.
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MODULO 1

Gesto sons iniciais gravissimos obtidos no estandarte

Execucao a 5, simultaneamente ; arco rogando com forga no estandarte
do instrumento, em varios lugares, para a obtengéo de sons
gravissimos e inusitados.

Movimento | acdo variada de todos os intérpretes.

Dinamica entre o pianissimo ( pp ) e o piano (p ).

Duracao 267

MODULO 2

Gesto taldc do arco nas cordas

Execucao a 5 , simultdnea e separadamente; bater o taldo do arco
invertido (col legno) na juncéo das cordas

Movimento | intercalar de batidas com pulsac¢bes variadas.

Dindmica proxima do mezzo piano (mp } ao piano (p) .

Duracao 12"

MODULO 3(3)

Gesto Formacao de cluster no grave.,

Execucao a 5; simultaneamente, formar um clusterno grave (Mi1, Fa 1 e
Sol b 1) para posterior glissando, com tremolos e tenutos no
agudo (sol 3, la b 3 e la 3) fazendo um glissando final a nota
mais aguda possivel.

Movimento | mantendo os mesmos intervalos a cada gesto, sincronizar a
pulsacdo, apressando sempre.

Dinamica crescendo sempre até o fortissimo (ff)

Duracao 327
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MODULO 4 (4)

Gesto pizzicato comandado i.e. sincronismo em torno de um pulso
regular.

Execucao a 5; pizzicato comandado pelo midsico | , no centro do grupo,
sobre a nota Re 2.

Movimento | do tasto ao ponticello com a pulsagdo imprimida pelo misico .

Dinamica depois do corte final do MODULO 3 em fortissimo (ff), o
MODULO 4 inicia com sdbito pianissimo (pp), crescendo aos
pOUCOS.

Duracao 20"

MODULO 5 (5)

Gesto transformacao do pizzicato comandado a 5 para somente um
musIco.

Execu¢ao 0 musico V continua o pizzicato sozinho enquanto os demais |,
I, Il e IV fazem oscilacdo de ¥4 de tom,em qualquer regido.

Movimento | com pulsacéo variada individualmente e ndo em sincronia.

Dinamica do pianissimo { pp ) crescendo até ( ff ) . O musico V diminui a
intensidade mas sem rallentando.

Duracao 14”

MODULO 6 (6)

Gesto ainda o pizzicato do MODULO 5.

Execucao a 5; o pizzicato de um sé musico, agora é feito pelos cinco,
sem sincronismo.

Movimento | ad libitum.

Dinamica piano (p) até que todos voltem ao pizzicato comandado
conforme o MODULOQ 4.

Duracao 41”
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Figura 2.1

Encadeamento

apresenta a parlitura dos 9 primeiros maodulos de

MODULO 7 (7 - 8)

Gesto pizzicato e arco.

Execucéao ainda o pizzicato comandado sobre a nota Re 2, alternar os
efeitos de arco com tremolos curtos.

Movimento | entradas sucessivas:|,l,IH,IVeV.

Dinamica de forte { ) ao fortissimo ( ff ).

Duracao 14”

MODULO 8 (9)

Gesto os efeitos anteriores continuam, agora com pequenas melodias
com tremolos curtos.

Execucao a 5, partindo do grave ( IV corda )} passando pelas lll e |l
cordas, até ao agudo ( | corda ).

Movimento | simultdneo na melodia com tremolos.

Dinamica do piano ( p } ao fortissimo ( ff ) , permanecendo assim até a
mudanga para subito pianississimo ( ppp).

Durac¢ao 40"
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MODULO 9(10)

Gesto ricochetes em notas indeterminadas.

Execucgao a 5 ; entradas subsequentes com a seguinte ordem : IV ; 1l ; |;
illeV.

Movimento | circular

Dinamica variavel entre piano, forte e mezzo piano ( p/f /p ), ad libitum.

Duragao 217

MODULO 10 (11)

Gesto ricochetes sobre a mesma nota.

Execucao a 5, como no Modulo anterior.

Movimento | iento e apressando logo apés o inicio.

Dinamica crescendo e diminuendo no final.

Duracao 147

MODULO 11 (12)

Gesto ricochetes com decrescendos e diminuendos.

Execucao a 5, com ataques aleatérios; musico | : permanece na mesma
nota; musicos I e V fazem glissandos ascendentes; musicos 1l
e |V fazem glissandos descendentes.

Movimento | pulsacao regular.

Dinamica do forte (f ) ao pianissimo { pp ).

Duracao 25"
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MODULO 12(13-14)

Gesto pizzicato e arco em duas partes : 10. preparagéo para arpejos;
20. arpejos propriamente ditos.

Execucao na 1a parte, o musico IV toca a nota Mi 1 com sfforzato (
sffz ) e o musico |l inicia um glissando a partir dessa nota.

Movimento | expressivo.

Dinamica ataca forte ( f ) e decresce,

Duracéao 30"

MODULO 13 (15)

Gesto glissandos rapidos, ascendentes utilizandoc uma e duas cordas.

Execu¢ao a 5, iniciando pela nota Mi 1 da IV corda; depois, nota La 1 da
I corda; apéds, notas La 1 da lil corda e Re 2 da I corda;
finaimente, notas Re 2 da Il corda e Sol 2 da [ corda.

Movimento | cadenciado e simulianeo.

Dindmica com e sem sfforzatos ( sffz ).

Duracéo 14"

Figura 22- apresenta a partitura dos médulos 10 - 19 de Encadeamento
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MODULO 14 (16-17)

Gesto glissandos rapidos, ascendentes como no Médulo 13,

Execugéo a 5, procedendo como no Médulo anterior, porém somente uma
vez.

Movimento |bem marcado nos glissandos ascendentes; apdés uma curta
respiracao, inicia um unico glissando descendente.

Dinamica do fortissimo (ff) ao fortississimo (fff) nos glissandos
ascendentes e com grande decrescendo no glissando
descendente final.

Duracao 23"

MODULO 15(18-A, B, C)

Gesto ataque subito de harmonicos, em irés se¢bes = A, Be C.

Execucéo a 5, passando, calmamente, de uma a outra secéo.

Movimento | A =lentos ; B = rapidos e C = muito rapidos.

Dinamica A = pianissimo ( pp ) ; B = forte ( f ) decrescendo para piano ( p
) e C = rusticos.

Duracao 1'26"

MODULO 16 (19)

Gesto pizzicato comandado e arco.

Execucgao a 5; apos um pizzicato comandado sobre a nota Re 2, usar o
arco proximo ao cavalete.

Movimento | pizzicato expressivo , depois arco.

Dinamica pizzicato : inicia sfforzatissimo ( sfffz ); arco : mezzo piano
(mp).

Duracao 8”
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MODULO 17 (20)

Gesto acrescentar pequenos tremolos aos pizzicatos.
Execucao a b; pizzicatos e tremolos.

Movimento | ad libitum.

Dindmica variada entre piano ( p ) e fortissimo { ff ) no final.
Duracao 12"

MODULO 18 (21)

Gesto pizzicato Bartok.

Execucao a 5 ; pizzicato Bartok mais glissandos, com efeitos de vibrato
lento.

Movimento | largo, legato e staccato, ralientando aos poucos.

Dinamica fortissimo ( ff ), agressivos mesmo.

Duragéo 447

MODULO 19 (22)

Gesto ricochetes com baquetas e pizzicato comandado.

Execucao a 5 ; os misicos | e V tocam com baquetas enquanto 1, lil e
IV executam pizzicato sobre as notas Mib1eFa 1,

Movimento | simultaneo de baquetas e pizzicatos, rallentando e morendo no
final.

Dinamica variada entre piano ( p) mezzo-forte ( mf ) , forte ( f ) e
pianissimo ( pp) ; musicos | e V, com baquetas, comecam forte
e diminuem até pianissimo (pp); musicos Il , lll e 1V, nos
pizzicatos, iniciam forte ( f) e diminuem, juntamente com o
musico [, até pianissimo ( pp).

Duracéao 26"
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OBSERVAGCAOQ: Entre os Médulos 19 e 20 h& um espaco reservado para uma

pequena interrupcdo, que serd sempre opcional e a critério dos intérpretes. Ai

podemos dizer que, por um lapso de tempo, existe a auséncia de som, ou

melhor, um siléncio sonoro.

Figura 2.3 - mostra os médulos de 20 - 29 de Encadeamento.
MODULO 20 (23)

Gesto Sec¢do com pedal de harmdnicos livres.

Execug¢ao a 5 ; com arco, procurar interacdo entre os harmdnicos
naturais.

Movimento | circular, porém livre.

Dindmica pianissimo (pp).

Duracao 25"

MODULO 21 (24)

Gesto seccao de harmoénicos artificiais com tremolos.

Execucao ab;

Movimento | circular, como no Mdédulo anterior.

Dinamica piano ( p ) , crescendo até o forte ( f ) e decrescendo até piano
(p).

Duracao 17”7
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MODULO 22 (25)

Gesto continuagcdo dos harmdnicos arificiais com tremolos.

Execucao a 5; entram, pela ordem, os musicos : |, Il , Il , IV e V. Cada
musico ataca, com sfforzato ( sffz ) uma nota de livre escolha e
nela permanece.

Movimento | alterando.

Dinamica forte (f).

Duracao 7"

MODULO 23 (26)

Gesto igual ao do Médulo precedente.

Execucao a 5 ; cada musico ataca uma nota com sfforzato ( sffz )} e parte
para outra nota.

Movimento | ad libitum.

Dinamica do fortissimo ( ff } inicial, diminuendo até o pianissimo (pp ) no
final,

Duracao 8"

MODULO 24 (27)

Gesto col la mano {com a méo).

Execucao a 5 ; com a mao espalmada e tamborilando sobre as cordas
por toda a extensao do espelho, os musicos conseguem obter
um som caracteristico e impar de percusséo.

Movimento | as m&os se apressam em estabelecer uma trama sonora entre
0s cinco intérpretes.

Dinamica do pianissimo ( pp ) crescendo aos poucos até o forte ( f).

Duracao 25"
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MODULO 25 (28)

Gesto a introdug@o e o uso do plettro ( palheta ) .

Execucao a 5 ; cada musico faz soar, com plettro, a nota Mi 1, corda solta.

Movimento | vai e vem do plettro fazendo pressédo sobre a IV corda, numa
pulsacéo lenta.

Dindmica sfforzato ( sffz),

Duracao 20”

MODULO 26 (29)

Gesto o0 mesmo do Médulo anterior.

Execucao a 5 ; também similar a do Médulo antecedente.

Movimento | com pequenas interrupgoes.

Dinamica para as interrupcbes sdo utilizados os sfforzatos ( sffz )
crescendo até o fortissimo { ff ).

Duracgao 117

MODULO 27 (30)

Gesto sempre se utilizando do plettro, fazer movimentos ritimados com
cortes bruscos.

Execucao a 5 ; seqUenciar um desenho ritmico , com valores iguais, sobre
a nota Mi 1.

Movimento | os musicos acentuam o primeiro valor de cada grupo ritmico,
com trés interrupcdes comandadas pelo musico I.

Dinamica forte (f ).

Duragao 14"
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MODULO 28 (31)

Gesto ainda com o uso do plettro, introducéo de glissandos variados,
ascendenies e descendentes.

Execuc¢ao a5 ; todos os musicos fazem tremolo sobre as varias cordas.

Movimento | similar ao do Médulo 25, porém sobre varias cordas.

Dinamica forte ().

Duracao 18"

MODULO 29 (32)

Gesto ultima atividade utilizando o plettro.

Execucao a 5 ; fazendo glissandos descendentes.

Movimento rapido vai @ vem sobre as quatro cordas, com notas variadas.
Dinamica forte (f) , diminuendoc sempre e rallentando no final.
Duracao 127

MODULO 30 (33)

Gesto col la mano { com a méo ).

Execucao a 5 ; com a mao espalmada e tamborilando sobre as cordas por
toda a extenséo do espelho, os musicos conseguem obter um
som caracteristico e impar de percussao. Idéntico ac MODULO
24 (27).

Movimento | as maos se apressam em estabelecer uma trama sonora entre
0s cinco intérpretes.ldéntico ao Moduio 24 ( 27).

Dinamica do forte ( {) ao piano (p) .

Duracao 23"
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MODULO 31 (34)

Gesto desenho melddico somente com trés notas graves proximas.

Execucao a 5 ; num cantabile, criar uma melodia - ad libitum - somente
com as trés notas graves Mi 1, Fa 1 e Fa sustenido 1.

Movimento | Improvisacao ritmica e melddica com esse escasso material
SONoro.

Dinamica mezzo piano (mp ) - dolce.

Duracao 31"

MODULO 32 (35)

Gesto Glissandos ascendentes, uma corda solta e outra glissando.

Execucao a 5 ; somente fazendo glissandos descendentes.

Movimento |rapido vai-e-vem sobre as quairo cordas com notas variadas,
rallentando no final.

Dindmica forte ( f ), diminuendo sempre.

Duracao 19”

MODULO 33 (36)

Gesto Glissandos descendentes

Execucgao a 5, na seguinte ordem : IV , il , I, lll e V. Glissandos
ascendentes longos, seguidos de glissandos descendentes
curtos, utilizando cordas duplas Inicialmente sao feitos
glissandos numa das cordas e apds , glissandos nas duas.

Movimento | circular e nas varias regioes,

Dinamica entre mezzo piano {(mp) e mezzo forte (mf).

Duracao 127
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MODULO 34 (37)

Gesto glissandos descendentes.

Execucao a 5; na seguinte ordemde entrada: IV, lIl,},llle V.

Movimento | tutti ad libitum

Dinamica apds um crescendo continuo desde o Mddulo 32 , chega-se ao
fortissimo ( f ).

Duracéao 127

MODULO 35 (38)

Gesto glissandos rapidos

Execug¢ao a 5; glissandos com sfforzatos, descendentes

Movimento | de rapido para rallentando

Dinamica do fortissimo (ff) chegar, lentamente, ao pianississimo(ppp)

Duracao 13"

MODULO 36 (39)

Gesto glissandos longos com tremolos.

Execucao a 5; as entradas obedecem a seguinte ordem: IV, Il 1, lll e V.

Movimento | circular e dindmico; em sequéncia do grave ac agudo.

Dinamica iniciar piano (p)e crescer até fortissimo (ff).

Duragao 10"

Moédulo 37 (40)

Gesto glissandos com staccatos.

Execucio a5 naordem: V,Iill, |, el

Movimento | executar glissandos com staccatos curtos em diversas cordas.
Dinémica forte (f) sempre.

Duracao 18”
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Figura 2.4 - apresenta médulos 30-39 de Encadeamento,
Moédulo 38 (41 - 42)

Gesto pizzicatos.

Execucao a 5; construir frases curtas com pizzicatos na regido grave, na
5a. e 6a. posicoes.

Movimento | continuo, a maneira de jazz; apods, todos se aproximam da nota
Re 2.

Dinamica forte (f) com contrastes acentuados.

Duracao 43"

Modulo 39 (43 -44)

Gesto pizzicato sobre a mesma nota.

Execucgao a 5; na ordem: IV, I, 1, lll e V; apés a chegada de todos ao
unissono, permanecem tocando a nota Re 2.

Movimento |a principio, aproximando o Contrabaixo do microfone, num
vaievém continuo; em seguida, fazem o© pizzicato sobre a nota
Re 2 e giram o instrumento sobre seu proprio eixo. A cada volta
é repetido o pizzicato, sempre com a mesma nota. Ha um
espacamento cada vez maior, até o final.

Din&mica mezzo-piano (mp), diminuendo sempre e morendo.

Duracao 38"

OBS: as numeragbes dos Moédulos entre paréntesis se referem a primeira verséo da
obra num total de 44 Modulos que, na definitiva, passou a ser 39 Médulos.
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DISCUSSAO

O aspecto dindmico de Encadeamento fica evidente no jogo que se
estabelece entre os componentes do conjunto instrumental; uma equilibrada
e natural multiplicidade de gestos cria um entrelagcamento entre suas linhas
de efeitos sem que o aéreo domine o plano e o dinamismo se sobreponha
ao repouso. Como nado existe um sentido predominante de horizontalidade
e/ou verticalidade como se da com a harmonia e/ou contraponto, cria-se
uma nova arquitetura com os préprios elementos de construgdo dessa obra
em constante mutacéo.

Distinguir as vozes individuais dos instrumentos, identificando a
harmonia e os contornos ritmicos & préprio de um desenvolvimento tematico
tradicional. Aqui, ao contrario, ha alternéncia de eventos acusticos que criam
verdadeiros complexos sonoros, ora aparentemente estaciondrios, ora em
constante mobilidade.

O proximo capitulo examina a matéria-prima de Encadeamento e sua
representacdo e verifica que o processo original utilizado nesta obra tem
caracteristicas da musica eletroacustica em roupagem instrumental. Dentro
desta perspectiva criou-se uma partitura grafico-gestual compativel com a

representagdo do material sonoro empregado.

da Obra 2.25



Encadeamento: Uma nova Gestualizagio Sonora Raul do Valle

CAPITULO 3
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PROLOGO

Este capitulo estd ancorado, entre outras citagdes, na obra Les
Musiques Electroacoustiques de Michel Chion & Guy Reibel (1976). Apés o
surgimento da musica chamada concreta e eletrdnica, a idéia dos autores foi
realizar um estudo musicologico, um manual prédtico e, ac mesmo tempo, um
instrumento de reflexdo e analise (CHION & REIBEL, 1976:7). Como ©
aparecimento desta importante obra, Unica no género até entdo, coincidiu com
meu estagio no GRM em 1976/78, sob a diregcdo de Guy Reibel e Pierre
Schﬁejffer, nada melhor que invoca-la para tragar um paralelo entre a criagdo da

musica eletroacustica da época e a criagao de Encadeamento em 1979.

INTRODUCAOQ

A matéria prima som-ruido, fundamental numa obra musical, € aqui
abordada, levando-se em conta aspectos diversos que norteiam a criagcao

eletroacustica e a instrumental. Ambas tém normas diferentes de procedimento:

* na musica tradicional para instrumentos: o compositor, através de
signos convencionais, registra na partitura todo o seu trabalho criativo
e transfere aos intérpretes a responsabilidade do sonoro;

» na musica eletroacustica: o resultado do produto feito em estudio €
levado ao ouvinte sem a participagdo do trindmio signo-partitura-
instrumento/intérprete.

Em Encadeamento, fiz uso de conceitos composicionais derivados da
técnica eletroaclstica que tive oportunidade de vivenciar no estagio de dois
anos junto ao Groupe de Recherches Musicales (GRM), em Paris. Acostumei-
me, neste periodo, a lidar diretamente com o som e o ruido em todas as

ocasides em que me vi recluso num estudio.

do Materiai 3. 2



Encadeamento: Uma nova Gestualizagfio Sonora Raul do Valle

As técnicas de realizagdo ndo deixaram dulvidas sobre a eficacia do
sistema. Tragado o rumo a ser seguido para a criacdo de uma obra
eletroacustica, toda a aten¢do se voltava a cada etapa da composicao.

O processo iniciava-se com a captag@o de objetos sonoros que fossem
potencialmente ricos para serem aproveitados e manipulados. A garimpagem
revelava, a cada momento, a assertiva da escolha ou a dificuldade para
qgualquer ajuste. Pierre Schaeffer, que realizava conosco um seminario
semanal, exigia que fGssemos criativos nas tomadas de sons, rigorosos na
selecdo desse material e criteriosos no trabalho de montagem e confecgéo de
seqUéncias para a mixagem. Esta, apelidada de orquestracdo ao
potenciémetro, era a Ultima fase importante a ser considerada no processo de
criacao.

Toda esta vivéncia com o material sonoro no estidio do GRM
enriqueceu a minha dtica de compositor, de tal maneira que, ao conceber uma
obra original, pude explorar todos os recursos derivados da técnica da Musica
Eletroacustica.

A partir da proposta de composicdo de Encadeamento, iniciei um
processo como o descrito no Capitulo 1. Aqui, o enfoque sera voltado para o

dominio do sonoro e para a otimizagéo do uso dessa matéria prima.

3.1 Do Eletroacustico ao Instrumental

A musica eletroacustica tem normas de elaboragadoc completamente
diferentes das utilizadas na musica tradicional. A musica instrumental chega
sonoramente ao ouvinte através do auxilio do instrumento acustico, manipulado
por intérpretes que decodificam os signos registrados pelo compositor na
partitura. A musica feita em estidio, ao contrario, prescinde de qualquer
notacéo, instrumentos e executantes e chega aos nossos ouvidos através dos
alto-falantes.
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Ao abordarem esse assunto, os autores Chion & Reibel mencionam que
a experiéncia vivida pelo compositor no estidio foge a qualquer pratica anterior.
Dai a necessidade de abandonar ... toda atitude ‘cultural’ face a musica e
renunciar acs paralelismos ‘contre nature’ entre a musica tradicional e aguela
que agora nos é proposta por meio dessas novas técnicas (CHION &
REIBEL,1976:203).

Deixando de lado essa atitude cultural, entendi que poderia estender
esse conceito para as outras normas de conduta na criagdo da obra musical.
Encontrei uma forma de paralelismo enire o processo de elaboragdo da musica
eletroacustica @ uma obra original criada por mim. Por paradoxal que possa
parecer, vinculei os procedimentos técnicos utilizados nos estudios da época
(1976) ao trabalho artesanal realizado em Atelier com 0s musicos e seus

instrumentos.

3.1.1 A pesquisa sonora: transmutando o procedimento do estudio

O compositor, que no estudio trabalha sozinho em contato direto com o
som, sabe que sua cria¢cao dependera Unica e exclusivamente de seu trabalho.
Como afirma o mestre Reibel: aqui tudo é novo... a musica, a maneira de fazé-
la e escuta-la (CHION & REIBEL,1976:203).

O trabalho do compositor de musica eletroacustica inicia-se com o
registro do som, elemento fundamental para qualquer tipo de obra musical,
independente do meio de que provenha. Para ser considerado adequado, é
preciso saber ouvi-lo isoladamente e, apds uma criteriosa analise, encontrar a
maneira ideal de aproveita-lo.

Como ja ficou registrado em Atelier (CAPITULO 1), os intérpretes de
Encadeamento seguiram o0s passos do compositor de estidio em suas
diferentes etapas de realizagao. A primeira tarefa se constituiu numa
verdadeira pesquisa sonora para a criagdo de um Banco de Sons do
contrabaixo. Muito embora provenientes da mesma fonte, apresentaram

diferencas sobre varios aspectos, tais como:
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¢ tipos de ataque, tipos de glissandos e pizzicatos, harménicos naturais
e artificiais, sons obtidos com o auxilio do arco, da méo, de baquetas,

de plectro e outros, além de diferengas quanto a altura e intensidade.

Esse procedimento veio de encontro ao que afirmavam Chion & Reibel
(1976) no que tange & escolha dos sons: é preciso descobri-fos, descrevé-los,
conhecé-los para dirigir 0 seu emprego ... tudo é re-questionavel : a luteria, os
sons utilizados, a musica em si mesma, a maneira de concebé-la, de realizd-la
e de percebé-la (CHION & REIBEL, 1976:205-206).

Na visdo de Schaeffer, o criador da Musica Concreta, ha uma inversao
neste processo. Quando em 1948 propus o termo ‘musica concreta’,
tencionava, por este adjetivo, marcar uma inversdo no sentido do trabalho
musical. Ao inves de nolar as idéias musicais pelos simbolos do solfejo, e de
confiar sua realizacdo concreta aos instrumentos conhecidos, tratava-se de
recolther o concreto sonoro, de onde ele vem, e de abstrair os valores musicais
que ele contém em potencial. Esia atitude de expectativa justificava a escolha
do termo e marcava a abertura as diregbes de pensamento e de agdo muito
diversos (SCHAEFFER,1966:23),

Nos anos 50 havia um certo antagonismo entre os adeptos da
musica concreta criada por Pierre Schaeffer em Paris, e a musica eletrdnica,
procedente de Coldnia, criada por Herbert Eimert e Karlheinz Stockhausen.
Enquanto a primeira se utilizava de sons gravados chamados naturais, a de
Coldnia fazia uso dos sons provenientes de geradores eletrdnicos. Dada a
diversidade de meios, 0 que estava em jogo nessa época era a maneira de
tratar essa nova mateéria sonora, pois ...produzir, manipular e reunir sons em
estudio implica um certo conhecimento da matéria sonora (CHION &
REIBEL,1976:206). Na composicdo de Encadeamento esta problematica
também estava em jogo, pois o projeto composicional contemplava a mesma

maneira direta de tratar o material sonoro. O som do Contrabaixo foi alvo de
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acurada manipulagdo a maneira da musica concreta e eletronica. O Atelier,
nosso verdadeiro estudio de produgdo e realizacdo, ensejou as condigdes

favoraveis para a exploracdo da rigueza sonora deste instrumento.

3.1.2 A matéria-prima som-ruido

Se féssemos estudar objetivamente todos os sons considerados
adequados e registrados para servirem numa obra eletroacustica, valeria aqui
a oportunidade de descrevé-los, um a um, de acordo, por exemplo, com a
concepgao de Schaeffer, publicada em seu famoso Traité des objets Musicaux
(1966). Segundo ele, deveriamos nos ocupar da tipo-morfologia dos sons, do
fendmeno da percepcao sonora e demais aspectos a serem considerados.

Da mesma maneira de Chion & Reibel, quero apenas enumerar 0s
critérios de Schaeffer para descrever os sons que usei em meus trabalhos

eletroacusticos. Sao eles:

e articulagdo quanto a emissdo, apoio quanto a entonacédo, forma,
massa, timbre harménico, dindmico, perfil, allure, grdo e as diversas
variagcdes ( CHION & REIBEL,1976:207-209)

Em Encadeamento, a escolha do material sonoro obtido do Contrabaixo
e compilado no Banco de Sons (Capitulo 1), passou por uma criteriosa
avaliagdo e pormenorizada analise.

Estes critérios apresentados acima, que fazem parte da obra Traité des
Objets Musicaux (1966), foram exaustivamente estudados e analisados por
Pierre Schaeffer nas aulas praticas durante ¢ meu estagio junto ao GRM. Por
extensao, minha visdo critica apoiou-se nesta metodologia estratégica do
mestre.

Apbés a citagdo desses critérios e levando-se em conta que em

Fncadeamento s6 se utilizam sons variados do mesmo instrumento,
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trataremos, daqui em diante, do seu processo experimental de
desenvolvimento da sonoridade da obra.

3.2 Procedimentos utilizados

Enquanto na elaboracé@o da musica eletroacustica o trabalho de estidio
pde o musico a futar com os materiais sonoros, que ele devera escutar por eles
mesmos, sem referéncia a causalidade instrumental de origem ... (CHION &
REIBEL,1976:206), no Atelier de Encadeamento me vi em luta com o material
sonoro oriundo da mesma fonte, e nem por isso desprovido da melhor
qualidade, apesar da referéncia explicita da causalidade instrumental do
contrabaixo.

Ao continuarem nessa abordagem, os autores insistem que é preciso
considerar a materia sonora sob o ponto de vista musical como o fazem os
artistas plasticos e os arquitetos dos materiais que eles empregam para pintar,
esculpir ou edificar: a mateéria é definida nela mesmo e em vista de um
emprego, esquecendo[-se], para a concepgdo da obra, o modo técnico de
producao (CHION & REIBEL,1976:207).

Na minha d&tica, o Atelier de criacdo, lugar de trabalho em comum, tomou
o lugar de um estudio e se prestou, até na aparéncia, a atividade de realizacdo
musical. Cada som fomecido para a elaborag@o da nova obra foi pensado
separadamente e em conjunto, pois seu emprego foi definido em fungéo de
suas potencialidades técnicas e artisticas. No nosso caso especifico, ao
contrario de esquecer o modo de sua produgédo, este foi sistematicamente
aperfeicoado gracas a necessidade do momento e a gestualizacdo adequada
para seu aproveitamento no trabalho artistico.

Pode parecer que o material sonoro fornecido pelo Contrabaixo é
aparentemente simples, quase elementar, para um trabalho de tamanha
envergadura. Todavia, precisa-se admitir que é, sobretudo dentro dessa

simplicidade, que os elementos essenciais desta obra encontraram campo
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fértil para serem variados, transformados, aumentados e/ou multiplicados. O
invejavel resultado artistico obtido comprova a assertiva desta ardua, mas

compensadora tarefa que fez de Encadeamento a primeira obra do género no
Brasil (CAESAR,1880).

3.2.1 Uma composi¢ao experimental

O operador, ao mesmo tempo técnico, instrumentista, realizador e,
logicamente, compositor de sua obra, opera segundo métodos radicalmente
diferentes dos procedimentos habituais, fanto como sobre o plano da técnica
instrumental quanto sobre o plano da propria técnica composicional: a musica
ndo se concebe mais e ndo se realiza mais como antes (CHION &
REIBEL,1976:209).

Encadeamento é uma composicdo experimental, na verdadeira acepgéo
do termo. Fazendo as vezes de técnico, instrumentista, realizador e compositor,
procurei transmutar os procedimentos utilizados em estadio da musica
eletroacustica para o Atelier, verdadeiro laboratério de trabalho em grupo.

Esses procedimentos inabituais, aparentemente insdlitos, tiveram que
ser absorvidos e assimilados por todos. Nao se tratava de inovar no método de
producdo do som, tao familiar aos musicos da orquestra sinfdnica, mas de
inserir esse mesmo som num novo contexto composicional. Era uma outra
musica a ser concebida e realizada por meio de um outro processo criativo
original e desconhecido ate entao entre nos.

3.2.2 Inicio do experimento

O que me levou a elaboragdo de uma obra como Encadeamento,
diferente e inusitada, sob todos os pontos de vista, foi o desafio da empreitada
e a vontade de explorar, a0 maximo, as possibilidades sbnicas do contrabaixo.

Como mencionado por Chion & Reibel: no comeco, a idéia musical: uma
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vontade de entregar-se ao trabalho num certo dominio sonoro ou instrumental,
algumas vezes desconhecido em suas riquezas possiveis (CHION &
REIBEL,1976:209).

Foi gratificante intuir figuras sonoras incomuns e até desconhecidas,
privilegiar alguns efeitos conseguidos apds longa e criteriosa busca e néo levar
em considerag¢ao a possivel J/imitacdo material. Por Gltimo, o desejo incontido
de realizar sonoramente as minhas propostas e as do Grupo de Contrabaixos
de Campinas.

Mesmo em se tratando de uma obra experimental, a inspiragdo do
compositor de musica eletroacustica difere daquela do compositor de musica
tradicional (CHION & REIBEL, 1976:209). A inspiragdo, de fato, ndo € a
mesma. Por isso, procurei colocar-me na posicdo do musico eletroacustico que
lida diretamente com o som gravado para depois trabalha-lo. inspirei-me nos
sons propriamente ditos e com eles construi uma obra singular no método e no
resultado.

Antes de imaginar Encadeamento por inteiro, constitui os Médulos,
diferentes uns dos outros. O desafio de conceber uma obra impar colocou-me
na situagao de um compositor vinculado aos dois sistemas de criagao. [sto, por
si 80, serviu de estimulo a minha atividade criadora.

A partir da proposta inicial, & preciso que o compositor deixe aberto, na
organizagdo de seu trabalho, caminho a todas as descobertas possiveis, que
ele [podera intuir] pegard no ar e integrard em sua obra (CHION &
REIBEL,1976:210). Para deixar o caminho aberfo as possibilidades de inserir
descobertas de percurso, os Mddulos foram constituidos um a um, apés
testar, aprovar e definir-se todos os seus sons. Esses elementos sonoros
considerados adequados e validos passaram a fazer parte integrante do Barnico

de Sons, como se estivessem registrados em suporte magnético.

3.2.3 A proposta e a descoberta

O musico tradicional, quando se defronta com essa atividade no
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estddio, fica embaragado com um vai e vem entre a idéia e o achado (CHION
& REIBEL,1976:210). Em Encadeamento, o trabalho foi experimental no
processo e nas normas de conduta voitadas a criagao.

E preciso registrar que aqui também houve um vai e vem entre o que
se pensou compor @ o que se compds. Como disse meu dileto amigo Georges
Rousseau (1976), entre a idéia e a realizagdo, ha um grande percurso a ser
considerado. Aqui vale lembrar, também, o© verso de Vladimir Holan : Do
esboco a obra, o caminho é feito de joelhos (KUNDERA,1986:126). Nesse
longo percurso da criagdo em Atelier, ndo posso afirmar se houve grandes
achados por causa da indispensavel troca de idéias ou se foram feitos grandes
achados por causa da permanente troca de idéias.

Neste processo, ao contrario dos c¢ddigos, escritas e 1écnicas
estandardizadas, mergulhamos no desconhecido, fazendo valer nossa
intuicao e sensibilidade. Tivemos todos uma salutar atitude de abertura na
observagao do material sonoro a ser criado, visando seu adequado emprego na

obra. Essa colaboragao coletiva viabilizou a criagao artistica do compositor.

3.2.4 O percurso da realizacao

Nesta secdo discutimos as etapas de realizagdo da masica
eletroacustica, mencionadas por CHION & REIBEL (1976), frente a

elaboragéo de Encadeamento.

PASSO 01:

a cada insténcia do processo ... 0 musico opera em diversas etapas
sucessivas: criagdo dos sons utilizados na obra: ...fabricagdo ...escolha e
classificacdo (CHION & REIBEL,1976:210). Constituiu-se um Banco de Sons
derivados do Contrabaixo. Utilizou-se do arco para obter sons ordinarios nas
cordas simples, duplas e triplas e sons harmdnicos naturais e artificiais;
também fez-se uso de glissandos ascendentes e descendentes; pizzicato,

baqueta e plectro.
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PASSO 02:

ensaios de agrupamentos [montagem] e manipulacées de certos sons a fim de
chegar exatamente ao material sonoro desejado (CHION & REIBEL,1976:210).
Aqui comecou a tarefa de reunir os sons escolhidos e classificados, na fase
anterior, para fazer as manipulacbes necessarias. Apesar de parecer
impossivel a analogia com o trabalho do estidio, chegou-se a criar verdadeiras
montagens de sons, efeitos aparentando reverberagdo, mistura de sons, efeitos
dindmicos e até processo de repeticao obstinada de uma seqléncia de sons.
A montagem permite ... colar ‘um fragmento de vida ao lado de um outro
fragmento de vida’ sem relacdo de um a outro na ordem normal das coisas
(CHION & REIBEL,1976:218).

PASSO 03:
a composicdo propriamente dita: ... o compositor organiza seus sons e
sequéncias por montagem numa ordem determinada... e verifica

imediatamente a qualidade do resultado pela leitura sincronica das faixas que
ele monta (CHION & REIBEL, 1976:210). Nesta etapa ja se engendra a forma e
contetido. Aqui é preciso compor - pdr em ordem; arranjar, arrumar, ajeitar,

endireitar, o que permite uma visao das partes e de todo o0 material da obra.

PASSO 04:
a mistura e a mixagem final....(CHION & REIBEL,1976:210). Agora os Modulos,

preparados e selecionados nas etapas precedentes, j& se constituem na

matéria prima essencial para o trabalho de composi¢do, propriamente dito. A
seqiiéncia dos mesmos passa a obedecer aos critérios de articulagéo,

coeréncia e equilibrio requeridos pela aventura da cria¢do. Definido, pois, o
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material, so resta definir a obra.

3.2.5 Analise Grafico Espectral

Apresentamos, a seguir, um conjunto de graficos que mostram o
conteudo espectral de alguns trechos da obra. A andlise apresentada nesta
secdo foi gerada no Laboratério de Fonética Forense da Universidade
Estadual de Campinas.

Capture Pata Yiew Link ‘Rhﬁ@ Speak fmalyze Edit Tay Macre Loy

Figura 3.1 - apresenta a andlise do som inicial de Encadeamento (Médulo 1),
obtido rogando-se o arco no estandarte do instrumento. Cada janela do gréfico
se aplica a um aspecto diferente: forma de onda (janela supetior),
espectrograma (maior a esquerda), distribuicdo de energia (direita acima) e

variacdo da amplitude (direita abaixo). Verifica-se que as componentes
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espectrais se concentram todas na regiao grave sem nenhuma periodicidade.

stem Capture Data View Link Bhow  Speak fnalyze Edit Tay Hacro Log

3

Figura 3.2 - apresenta a analise dos harmdnicos criados no Médulo 15,
obtidos através do uso do arco em movimento lento e leve apoio dos dedos
sobre as cordas. Cada janela se aplica a um aspecto diferente: forma de onda
(janela superior), espectrograma {maior & esquerda), distribuicdo de energia
(direita acima) e variagao da amplitude (direita abaixo). O espectro acima
apresenta caracteristicas periddicas onde se pode notar o aparecimento claro

da série harmonica.
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tem  Capture Data View Link 8Show Speak Analuyze Edit Tag Hacro Log

Figura 3.3 - Apresenta a analise dos harmonicos criados no Médulo 15,
obtidos através do uso do arco em movimento e leve apoio dos dedos sobre as
cordas em glissando rapido. O grande glissando € acompanhado de pequenos
glissando parasitas. Cada janela se aplica a um aspecto diferente: forma de
onda (janela superior), espectrograma (maior a esquerda), distribuicdo de
energia (direita acima) e variacao de altura (direita abaixo). O espectro acima
apresenta uma grande variedade de alturas geradas pelos movimentos em

glissandos continuos dos cinco instrumentos.
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View

Figura 3.4 -. Apresenta a andlise dos Pizzicatos Bartok do Modulo 18, obtidos
através de um acentuado pingamento das cordas com os dedos. Cada janela
se aplica a um aspecto diferente: forma de onda (janela superior),
espectrograma (maior & esquerda), distribuicdo de energia (direita acima) e
variacdo da amplitude (direita abaixo). Nota-se a distribuicdo vertical dos

atagues que sao marcados claramente no espectro.

do Material 3. 15



Encadeamento: Uma nova Gestualizagio Sonora Raul do Valie

3.3 Partitura grafico-gestual

Na musica, particularmente na contempordnea, uma tarefa das mais
arduas é atribuida aoc compositor no que concerne a notagdc de sua obra.
Todos sabemos o quanto é dificil tentar registrar as idéias musicais por meio de
sinais que, apesar das convengdes, nem sempre sdo claros e precisos. A
histéria nos mostra que, ao longo do tempo, foram feitas muitas tentativas para
que néo houvesse dubiedade entre a intenclo do autor, a notagdo da mesma e
o entendimento ou decodificacao do intérprete.

No caso particular em estudo, sinais graficos foram criados para indicar
e identificar os objetos sonoros que se estruturam na obra, o que resultou numa
partitura original. Essa representagcdo grafico-gestual mostrou, de maneira
clara, através de esquemas pré-estabelecidos, as operagbes técnicas e
interpretativas que foram empreendidas pelos musicos.

Em nenhum momento houve surpresas e o resultado sonoro nao foi
diferente do imaginado pelo compositor. O cddigo e os procedimentos
utilizados foram escrupulosamente submetidos a consideragdo de todos os
membros envolvidos na obra. Dai o éxito do processo criador empregado.

A partitura de Encadeamento ndo contém signos para serem
interpretados simplesmente ac acaso, segundo a vontade de cada um, mas
contempla um cédigo estabelecido a priori com os musicos no Atelier. Dai a
acao coerente de todos em sintonia com a intengdo do autor. Todavia, o
caracter grafico-gestual dessa partitura da um certo grau de autonomia aos
intérpretes no que concerne a diversos aspectos da execugao como: 0 Uso do
plectro, das maos, a pulsagdo em varios tempi, o refinamento na obtengéo dos
harménicos, contrastes entre gestos sutis com o arco em oposicao a outros

lancinantes etc.
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E e

Figura 3.5 - apresenta a partitura grafico-gestual para os primeiros 19 Médulos
de Encadeamento.

3.3.1 Um jogo de Domind Fantastico

Ao desenvolver a tematica desta segao, apresento o ponto de vista do
escritor Autran Dourado {1973) que, no Capitulo 6 de seu livro Uma Poética
do Romance aborda o tema Planta Baixa de um Livro.

Néo sei até que ponto as notas que se seguem, recolhidas dos despojos
do material que usei na feitura de O Risco do Bordado, podem interessar ao
leitor. E matéria de pura carpintaria, de canteiro de obras, e mesmo a oficiais do
mesmo oficio, que ndo usam de método de composicdo e trabalho semelhante
ao meu, talvez parega formalismo bizantino, preciosismo e requinte estrutural
com que o autor se delicia (DOURADO, 1973:71).
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Da mesma forma, os comentarios que se seguem foram inseridos no
sentido de aproveitar a idéia de Autran Dourado para revelar o processo
composicional utilizado em Encadeamento e as suas implicagbes na
concepgéo e realizacdo de uma partitura original.

Risco do Bordado é formado de blocos, como pedras de um domind.
Um domind de pedras de tamanhos diferentes (DOURADO, 1973:72). A luz
desta citac&o, me coloco na mesma posicdo do escritor € apresento a Planta
Baixa de Encadeamento. A primeira analogia que se estabelece & relacionar os
blocos do romance com os modulos de Encadeamento e os tamanhos
diferentes com as varias duragtes dos mesmos.

Autran Dourado vai além; define o processo de criagdo como um jogo:
um domind em que 0s nUmeros servissem nao apenas para unir uma pedra a
outra, mas para com eles se obter um ritmo, uma composigao vamos dizer, a
fafta de outra expressdo melhor, e contraditoriamente - sinfénica. Para usar
uma linguagem alquimica, tentando ftransformar o espagco em tempo
(DOURADOQ,1973:72). Neste sentido, o encadeamento dos médulos da obra
seguiria o ritual préprio do jogo de domind.

O autor menciona, também, o0 mosaico e a inclusdo do azar no jogo de
domind. Um jogo a ser inventado, que tivesse ao mesmo tempo a feigdo do
domind e do mosaico...

- Mosaico ndo, absolutamente ndo, disse categorico 0 meu mestre [voz

do personagem imaginario do autor e que dialoga com ele]. Porque no

mosaico, para tomar de empréstimo uma expressdo de Mallarmé, estd
abolido o azar. Um domind aperfeigoado, inventemos esse jogo. Um
domind fantadstico (DOURADQO,1973:73).

Em Encadeamento se estabelece a mesma variabilidade do dominé
fantastico, pois os modulos, de carater e duragdes diferentes se combinam
através do jogo performatico. O dinamismo da obra enseja participagao coletiva
e a partitura grafico-gestual viabiliza a interacdo dos musicos num domind

sonoro envolvente,
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A conexao entre a partitura grafico-gestual e a participacao dos
intérpretes evidencia o jogo que se estabelece entre os componentes do
conjunto instrumental: uma equilibrada e natural multiplicidade de gestos cria
um entrelagamento entre suas linhas de efeitos sem que o aéreo domine o
plano e o dinamismo se sobreponha ao repouso. Como nao existe um sentido
predominante de horizontalidade efou verticalidade como se da com a
harmonia e/ou contraponto, uma nova arquitetura é criada com os proprios
elementos de construcdo dessa obra em constante mutagdo - um domind
musical fantastico.

|
A ITEEINE AR
g
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Figura 3.6 - exibe o segundo bloco de médulos da partitura-grafico gestual.
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3.3.2 Estrutura Modular

Encadeamento &, fundamentalmente, constituido de médulos longos ou
breves (Capitulo 2), determinados pela relacdo com o material que os
compde. Seus elementos musicais especificos, apds serem considerados
adequados, foram manipulados convenientemente a ponto de nao deixarem
margem, o que chamariamos de momentos supérfluos.

A exposigdo dos Maodulos ficou livre das amarras do sistema tradicional,
uma vez que o objetivo principal foi usar, de maneira coerente e equilibrada, o
material basico disponivel e previamente selecionado. O carater aparentemente
fragmentario de cada um ndo invalida a condensagdo da obra numa
construgao consistente, onde a forca expressiva do som é colocada em
destaque.

3.3.3 Partitura: esquema operatoério

A notacdo usada em Encadeamento nao deixa de ser uma escrita
esquemdtica, com sinais graficos proprios e originais. Assim, discuto em
paralelo algumas idéias de Abraham Moles (1969) no que concerne ao valor da
partitura como meio de representacao da mensagem sonora.

Moles desenvolve suas idéias a partir do seguinte ponto: O eixo de
nosso estudo presente & a mensagem sonora no seu conjunto, portanto, de
preferéncia, a articulacdo dos objetos temporais numa sequéncia estrufurada
constituindo a composigcdo musical (MOLES,1969:174). Dentro desta visdo,
Encadeamento pode ser descrita como uma obra na qual a articulagéo de
objetos sonoros é o ponto central da composigéo.

A partir da idéia de que a composigao articula objetos temporais, Moles
comenta:...Esta observagao levanta a questdo ...do valor da partitura. Se a
partitura é um esquema operatdrio, é destinada exclusivamente aos

executantes, mas de maneira alguma aos ouvintes (MOLES,1969:174). Esta
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idéia reforga a fungdo da partitura de Encadeamento como uma maneira de
viabilizar o perfeito entendimento entre autor e intérpretes a servico de um
protocolo previamente definido em Atelier..suas notagbes operatérias
[partituraj ndo sdo mais que esquema da musica (MOLES,1969:240).

A discussdo de Moles é concluida: ... regras de estrutura podem
constituir alguns elementos para a ‘composigao auténtica’, praticada em musica
experimental ou concreta, cujo problema essencial é reunir objetos sonoros em
um seqliéncia suficientemente ordenada para tornar-se inteligivel
(MOLES.1969:243). Grande parte do experimental em Encadeamento explora
o feu musical frente a notacdo grafico-gestual que sintetiza os elementos

concretos da obra e a ordena.

3.3.4 Re-construir/Re-criar

Frente a questao funcional da partitura, onde ¢é vista como uma forma
de viabilizar um processo pré-estabelecido, esta se¢do aborda e valoriza a
importancia da representacdo como suporte das idéias musicais do compositor.

Daniel Charles em Musique en Jeu, ao discutir musica e sua escrita,
afirma que o intémprete da musica de tradicdo ocidental é capaz de repetir a
execucdo. Ele ndo improvisa: respeita a obra. Duas execugbes ndo sdo
todavia sempre idénticas: elas contribuem, por seu carater de aproximacéo
proprio, de fixar’ a obra. Pois, antes de ser tocada, esta permanece abstrata
(CHARLES,1973:3).

Charles estende sua discussao incorporando o ponto de vista de Giséle
Brelet: O dado do texto escrito € ... ‘o simbolo de uma forma toda intetior, e de
um ato participdvel’. Em esséncia, ... ‘a obra é um ideal e ndo um dado ou uma
coisa, e 0 que deixa transparecer dela mesmo, no texto escrito, nada mais é
que o fenbémeno de seu ser. Dai a importancia do executanie de
Encadeamento que participou de todo o processo de elaboragao da obra, pois

segundo Charles,cabe ao executante ‘pensar a musica’ e .... ‘pensa-la hoje’,
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reencontrando o pensamento do criador...pois tocar é reconstruir, regenerar!
(CHARLES,1973:3). Esta idéia é reforgcada por Stockhausen (1960) ao
afirmar que ... ndo ha mais ... nenhum sentido em confrontar a musica ouvida
com a musica lida, se os dois dominios sdo auténomos...o compositor 0s une
no interior de um mesmo fragmento (STOJANOVA, 1973:110).

lvanka Stoianova estende a discusséo da relacdo entre a escrita ou
grafismo abordando a relagdo entre musica, grafia e gesto, tao fundamentais
na concepc¢ao e performance de Encadeamento. Ela diz que: ...ndo é preciso
ler a grafia musical, 6 preciso ‘pensa-la com todo o corpo’ para ‘desfrutar de
cada nova nog¢do’.. Pela sua esséncia, [a partitura] € um ‘fato’ duplo, uma
pesquisa artistica a duas superficies unidas pela gestualidade que as
engendra, pela ‘forca’ que as produz. Os pontos tornam-se linhas, ©
descontinuo torna-se fluido, o digital se transforma em analdgico, o gesto
grafico - em gesto sonoro na pratica da pesquisa, da experimentacdo, do
engendramento de uma obra ‘em suspenso’ enire sua presenca visual e sua
evidéncia sonora (STOIANOWA, 1973:111). A grafia musical desperta o
querer-captar e produzir ao inves de querer-transmitir e reproduzir.

Stoianova reforca a idéia de Stockhausen, quando afirma que o texio da
partitura se desdobra em dominios quase autdnomos, porque exterioriza ©
movimento do pensamento em figura-gesto perceptivel ao olho. E, por fim,
sintetiza que: Grdfico e sonoro sdo as faces alternativas’, os dois principios
diferentes e complementares de manifestacdo da gestualidade (STOIANOVA,
1973:110). Dai veio a necessidade de uma representagao grafico-gestual para
fortalecer as idéias e indicagdes do autor desenvolvidas em Atelier com os

intérpretes.

DISCUSSAO
Apds todas as consideracdes feitas neste capitulo onde examinamos o

material utilizado em Encadeamento, partindo da premissa do deslocamento do
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eletroacustico ao instrumental e vice-versa, apresentamos a necessidade do
uso de um novo cdédigo ou grafismo para o registro e a operacionalidade
gestual do material sonoro utilizado na obra. Esta representagéo se fez através
de um codigo criado especialmente para uma partitura absolutamente
necessaria e imprescindivel.

Na musica eletroacustica, a partitura-guia é feita apds a conclusio da
obra com o intuito de orientar a difusdo sonora da mesma; na escrita da
musica tradicional ela é fundamental para que os musicos possam executa-la.
Por ter sido necessario fugir dos padrdes tradicionais de escrita musical foram
criados elementos novos de notagao cuja fung@o é explicada através de uma
bula. Cada um deles corresponde a um tipo de evento sonoro, entendendo-se
por evento desde um minimo gesto até uma série deles. Logo, o ponto
fundamental discutido neste capitulo foi como representar o material sonoro de
Encadeamento.

A titulo de conclusdo, apresentamos o ponto de vista de Jean-Charles
Francois que, em sintonia com o projeto composicional de Encadeamento,
afirma:...serd considerada como mdusica eletrénica toda musica cujos sons
tenham sido sinal elétrico num dado momento e transformados em eventos
auditivos por meio dos alto-falantes. Isto nao é somente uma forma cémoda de
nomenclatura, mas uma tentativa deliberada para unificar diferentes maneiras
de pensar, diferentes escolas, diferentes musicas, sobre a base de um médium
unico e comum a todas: todos os sons eletrbnicos tomam emprestado
finalmente o mesmo caminho, qualquer que seja sua origem, utilizam a mesma
‘midia’: AMPLIFICADOR -> ALTO - FALANTE (FRANCOIS,1972:3).

Francois vai alem ao afirmar: ..sé o fafo de converter a musica
instrumental em sinal elétrico modifica completamente sua natureza, ©
resultado ndo é mais uma orquestra ou mesmo um piano [ou um Contrabaixo]
onde as cordas sao fixadas num dado espaco, mas o resultado & uma

[flutuagdo] de voltagem complexa, que, a despeito das possibilidades da
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estereofonia, unifica o som pelo fato de tomd-lo ... um objeto global
(FRANCOIS,1972:4).

Ao abordar a questdo acustico & eletroacustico este autor abre a
perspectiva para a criagdo de um sistema hibrido, capaz de contemplar uma
obra experimental como Encadeamento. Em 1979, esta composi¢ao marcou
um divisor de &dguas, na mesma forma como Frangois preconizava nas
propostas de seu afligo ...a hecessidade de constantemente repensar,
remodeiar, reconstruir os sistemas (FRANCQIS,1972:9).

Ele conclui....uma nova maneira de abordar o problema serd, pois, que
ao inveés de ter um sisterma compacto e rigido, 0s sistemas sejam elaborados e
construidos especialmente para um dado projeto (FRANCOIS,1972:9)
Encadeamento, através do seu processo composicional, viabilizou uma ponte
entre dois dominios até entdo separados, pois como comentou o compositor
Rodolfo Caesar, esta obra desloca peculiarmente a linguagem da musica
eletroacustica para o ambito dos instrumentos tradicionais (CAESAR, 1981),
vide Anexos.

A partir destes pontos, o proximo capitulo seréd dedicado & discussao da
veiculagao deste material sonoro na performance, através de estratégias

préprias que evidenciaram a natureza sonoro-gestual da obra.
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CAPITULO 4

da Realizacao
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PROLOGO

Em todas as performances de Encadeamento procurou-se envolver
0 ouvinte-espectador simultaneamente com o som direto dos Contrabaixos
acusticos e os provenientes dos alto-falantes.Citarei somente duas dessas
apresentagoes:

Em sua estréia em Campinas (11/10/79), no Centro de Convivéncia
Cultural, foi utilizada uma bateria de caixas de som, num total de dezoito,
colocadas sobre a platéia e mais duas grandes nas laterais do palco,
voltadas para o pudblico. Na Sala Cecilia Meireles, no Rio de Janeiro, por
ocasido da |l Bienal de Musica Brasileira Contemporénea (16/10/79), duas
grandes caixas de som foram colocadas no palco, junto as laterais e
voltadas para o publico; nos fundos, junto ao balcéo, outras duas do mesmo
tamanho, porém voltadas para o palco. Com isso, o publico viu-se envolvido
pelo som vindo de lugares opostos. Em ambos os casos citados, a difusao
foi perfeita, do ponto de vista da sonorizacao de todo 0 ambiente.

Aqui cabe um comentario: na época (1979), a performance de musica
gletroacustica registrada em fita magnética era feita em varias pistas
manipuladas ao potencidbmetro no momentoc mesmo da difusao; a
espacializagdo sonora, conforme o registro da obra, cabia a quem
monitorava a mesa de som, quase sempre o proprio compositor.

Com Encadeamento houve a mesma preocupacdo no que diz
respeito & difusdo por tratar-se de uma obra cuja performance é feita ao
vivo e 0 som de cada contrabaixo simplesmente amplificado. Assim, sem os
recursos do potenciémetro/panoramico, todo o trabalho de espacializagéo
sonora foi da responsabilidade do grupo de intérpretes. Os alto-falantes
colocados em lugares e posicdes estratégicas contribuiram para envolver
0s ouvintes-espectadores com o amplo material sonoro da obra. Fica
registrada a diferenca entre trés possibilidades de difuséo sonora:

e a musica gravada em disco e reproduzida pelo aparelho de som;

» a musica eletroacustica, gravada em fita magnética e fazendo dos

alto-falantes verdadeiras fonfes acusticas que substituem os

instrumentos musicais;

da Realizacdo 4.2



Encadeamento: Uma nova Gestualizacio Sonora Raul do Valle

» Encadeamento, onde os sons dos instrumentos ao vivo séo

simplesmente ampilificados.

Nesta obra & fundamental que a intimidade do miusico com seu
instrumento seja sentida visivel e auditivamente.

A cada musico encarregado de iniciar um novo Mddulo é atribuida a
responsabilidade de imprimir-lhe um carater proprio que, em seguida, é
assumido pelos demais membros do grupo. Dai, uma das caracteristicas
dessa composicdo, aparentemente fragmentaria, ser a maneira como se
executa e ndo 0 que ou guem a executa.

A estrofe do panteista Omar Khayyam: Ja te desdobras nas coisas
criadas,/E todo conhecido é teu conhecedor/Sé tua alma recebe esse
assombro,assustada./Es 0 espetaculo e o espectador
(FIGUEIREDO,1986:10), espelha a performance de Encadeamento, onde o
ouvinte/espectador é envolvido soncramente pelo musico-intérprete e pelo

contrabaixo-personagem.

INTRODUCAO

Nos Capitulos precedentes, elucidou-se todo o processo que serviu
de paradigma para chegar-se ao resultado final deste trabalho. Neste
Capitulo, comenta-se a estratégia da Performance onde o papel do musico
como intérprete de Encadeamento projeta-se no Contrabaixo: personagem
principal da agdo sonoro-musical.

Inicia-se com a apresentacao de alguns dados historicos do
Contrabaixo para justificar o grupo instrumental da obra, discute-se o papel
do microfone, comenta-se a coreografia e a cena da Performance de carater
quase que ritualistico. Em extensdo, considera-se a localizagdo dos
instrumentos no palco, a amplificagdo dos mesmos, a iluminagdo e 0s

efeitos cenogréficos.
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Il BIENAL DE
MUSICA BRASILEIRA N
CONTEMPORANEA e,

SALA CECILIA MEIRELES
de 12 a 19 de outubro de 1979

Figura 4.1 - mostra o programa da estréia de Encadeamento na il Bienal de

Musica Brasileira Contemporanea.

Finalmente, apresentia-se aspectos diversos da interpretacéo de
Encadeamento e, numa linguagem metaférica, faz-se uma analogia poética

entre o uso do arco pelo musico e pelo Arqueiro Zen

4.1 Contrabaixo

O instrumento utilizado na obra e aqui objeto de consideracdo, é o

Contrabaixo de Quatro Cordas com a afinagéo tradicional : MI -~ LA - RE -
SOL.
Ele foi privilegiado na cena pelo compositor e ganhou importéncia igual ou,
por vezes, superior & dos intérpretes. Isto se deu em fung¢éo da sua beleza
plastica e de seus recursos timbricos, explorados com invulgar astucia e
sobriedade.

O conjunto instrumental utilizado foi um efetivo de cinco contrabaixos.
A propdsito deste registro, vale constar a estreita e salutar relagdo que
existiu entre Encadeamento e o Grupo de Contrabaixos de Campinas. Esta
obra teve 0 mérito de consolidar a formacédo desse magnifico grupo e, ao

mesmo tempo, toma-lo responsavel por sua criagdo e execugao. Como ja
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ficou demonstrado na abordagem do Atelier (Capitulo 2), houve um
envolvimento musical consentido do compositor com os intérpretes e com

seus notaveis instrumentos.

4.1.1 Resumo historico

Este belissimo instrumento contrasta com seus congéneres do
quarteto de cordas, em tamanho, forma e afinacdo. A invencdo do
contrabaixo é dada como sendo do final do século XVI, com cinco ou seis
cordas. A partir do século XiX, predominam os de irés, quatro ou cinco
cordas. Praetorius, em 1618, menciona um modelo de 2,50m e o Museu
Victoria & Albert, de Londres possui um exemplar do século XVH
(PINCHERLE, 1959:114-115).

O Contrabaixo utiliza um registro de duas oitavas e uma sexta, que
os sons harmdnicos permitem prolongar ate quatro oitavas. Schubert, em
seu quinteto A Truta, da-lhe o devido destague. Berlioz chamava os
executantes do contrabaixo de portadores de agua potavel, porteurs d' eau
(CASELLA & MORTARI,1950:193).

A evolugdo da técnica permitiu que as “qualidades cantaveis e
expressivas’ do instrumento passassem a ser exploradas. Verdi o utiliza,
magistralmente, em sua 6pera Otello (CASELLA & MORTARI, 1950:193-
194). Ele apareceu num conjunto sinfénico na Franga, em 1663, data em
gue se mencionou Chabanceau de La Barre como contrabaixista . Em 17086,
no Teatro da Opera, é mencionado que Marais, em Alcyone, “tira grande
partido de seus tremolos™na Tempestade (PINCHERLE, 1959:114-115). O
primeiro solista do contrabaixo é o alemédo Joseph Kaempfer, que se fez
ouvir em 1787 em Paris, no Concerto Espiritual. Ele utilizou um enorme
instrumento desmontavel denominado Goliath (PINCHERLE, 1959:115). Gic
Bottesini (1821-1889) compbs de maneira mais avangcada para este
instrumento (PINCHERLE,1959:115). Koussewitzky (1874), antes de se
dedicar a regéncia, utilizou-se de um modelo menor de conirabaixo para

com ele alcancar sucesso como virtuose.
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.Figura 4.2 - Imagem do Grupo de Contrabaixos de Campinas

Desde sua inclusao na orquestra sinfonica, o contrabaixo ocupa um
lugar no palco determinado pela preferéncia do regente e quase sempre
atras dos violoncelos. No repertorio orquestral classico-roméantico, salvo
raras excecdes, esse instrumento é geralmente utilizado pelos compositores
para executar 0s sons graves atribuidos ao naipe das cordas.

Nessa funcdo serve, quase sempre, para dobrar os violoncelos
soando uma oitava abaixo, 0 que &, até certo ponto, considerada como
secundaria pelos préprios contrabaixistas. Quase ndo ganha destague como
instrumento solista e é tratado como incapaz de fazer frente as dificuldades
de obras que requeiram virtuosismo.

Forém, nesta segunda metade do século, este incrivel instrumento
passa a receber maior atencdo dos compositores e sua presenca marcante

é valorizada, especialmente, em conjuntos de camera.

4.1.2 O grupo instrumental (5 CB)

Reestruturada em 1975, a Orquestra Sinfénica Municipal de Campinas
tornou-se um organismo profissional sob a direcdo do Maestro Benito
Juarez. Paulo Pugliesi, spalla do naipe de contrabaixos e professor da
Unicamp, organizou e dirigiu o Grupo de Contrabaixos de Campinas, com
componentes da OSMC. Para a elaboragdo de Encadeamento, foram

escolhidos cinco elementos desse grupo: Paulo Pugliesi, Juracy Cardoso,
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Antbnio Tomazzini, Sérgio Luiz Pinto e Jodo Franco.

A proposta de se criar uma obra original nos moldes da musica
eletroacustrica, feita em estidio, foi imediatamente aceita por todos. De
acordo com o cronograma tragado, foi possivel conciliar as longas horas de
pesquisa sonora individual ou em grupo com o0s ensaios diarios da QSMC.

Esse efetivo de musicos serviu de pardmetro para o trabalho
artesanal realizado desde o principio e que se estendeu por dois meses
ininterruptos. Cinco intérpretes foi um ndmero ideal para nossas pretensdes
iniciais e esse numero influlu nas mais diversas decisdtes adotadas no
trabalho musical e cenografico.

Todos puderam atuar como solistas ou em grupos variados,
facilitando a exploragao consciente dos recursos do contrabaixo e
ampliando as possibilidades de vencer este desafio através do dominio da
técnica instrumental.

Aproveitando o numero impar de executantes,foi distribuida uma
tarefa especial para o musico do centro que passou a ser 0 guia e monitor
do grupo. Essa funcdo de comando foi, por vezes, delegada a outro

membro, conforme as necessidades de cunho musical ou pratico.

4.1.3. Das diversas formacoes

Todas as consideracoes feitas anteriormente sobre as
apresentacdes de Encadeamento contemplam um efetivo de cinco
intérpretes. Mas, com a auséncia de um membro, o Grupo de Contrabaixos
de Campinas tocou esta obra, no Concerto Arte para a Vida na
SBPC(1982), no Centro de Convivéncia Cujural de Campinas, apenas com
guatro musicos. Apos a analise dessa apresentacao e de ensaios com outro
efetivo que nao fosse de cinco musicos, chegou-se a seguinte conclusao:

Encadeamento pode ser executado com o minimo de trés e o

maximo de nove intérpretes, procurando sempre preservar o nlimero

impar de participantes.

Com isso, a obra ganha ou nac em textura e intensidade, mas néao

perde na sua esséncia. Essas op¢des ampliam as chances de execugéao
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desta peca feita especialmente para um conjunto quase invulgar: um
Grupo de Contrabaixos. Ao intérprete de Encadeamento nao bastou
conhecer e dominar a técnica do Contrabaixo. Foi preciso utiliza-la

artesanalmente a servi¢o da criacdo da obra.

4.1.4 Uma cor propria

O som inconfundivel do Contrabaixco tem, como diria meu mestre
Olivier Messiaen, uma cor prépria. Fazendo uso de palhetas, baquetas,
arco no estandarte, talao e das méos espalmadas nas cordas, procurei obter
tons complementares a essa cor principal. Esse artificio me parece ter
ajudado a mascarar o som apesar de nosso olho e ouvido.

Néo se trata de uma obra realizada em esildio e congelada em
disquete e/ou fita magnética; aqui os dispositivos tradicionais como partitura,
escrita, grafismo, simbolos gestuais e outros sdo retomados e a obra
continua a ter vida efémera, com pequenas mudancas a cada criacdo e

sujeita as contingéncias da relagao instrumento/ instrumentista.

4.1.5 Produzir/Reproduzir

Produzir antes de reproduzir - por ocasiao da Performance, os sons
captados pelos microfones ndo sdo manipulados e/ou transformados e sim
sujeitos a simples amplificacdo. Esie fato serd analisado nesta secéo, a
partir do ponto de vista da difusdo sonora.

Para o compositor de musica eletroacustica, a tomada de som
experimental, onde a qualidade e o lugar do microfone desempenham papel
muito importante, tem a finalidade de criar fenémenos sonoros originais sem
referéncia com os instrumentos e os fenémenos de origem acustica; ele é o
oposto da tomada de som habitual, ou ‘canbnica’, que fotografa um evento
sonoro para o restituir o mais fielmente possivel (CHION & REBEL,
1976:212-213).

4.1.6. Reproduzir/Produzir

Reproduzir ao mesmo tempo que produzir - em Encadeamento, nao
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se utiliza a tomada de som para ser manipulado em estidio, mas
principalmente, fotografa-se o som do Contrabaixo diretamente da fonte e o
mais fielmente possivel no momento exato da Performance. Neste caso,
trata-se de reproduzir o que ja foi testado e esta sendo revelado ao ouvinte.
Na Musica Eietroacustica, objetiva-se produzir objetos destinados & uma
escuta acousmatique atras do alto-falante (CHION & REBEL, 1976:213).

4.1.7 Microfone - Microscépio

O uso do microfone assemelha-se ao do microscépio, pois ... 0s
micros sdo geralmente colocados muilo perto dos corpos sonoros, para
apoderarem-se, ao mesmo tempo do detalhe e das variantes do som
emitido. O som é como um objeto material: visto de longe, a imagem é
sempre a mesma; ela globaliza o objeto em uma forma, matéria e cor. Na
escuta normal o som é a resultante de aspectos variados que Ss&o
percebidos em bloco. Muito préximo do corpo sonoro, o microfone toma os
detalhes infimos da estrutura do som: pode-se explorar a riqueza e captar as
ressonéncias sempre muito localizadas (CHION & REIBEL, 1976:213).

Em Encadeamento, o microfone cumpre a missdo de revelar aos
espectadores toda a riqueza sonora do contrabaixo em seus inumeros
matizes. Ele privilegia a escuta atenta com os detalhes infimos das varias
estruturas da obra. Chega ao ponto de revelar sutilezas que antes eram
desconhecidas até dos préprios musicos, por ocasiao dos primeiros
ateliers. Gragas a ele, o ouvinie pode comprovar que todo gesto do musico,
inclusive o mais sutil, estd impregnado de som. Os harmbnicos, em
especial, ganham mais vida e notoriedade.

Dentro deste contexto, &€ importante notar a visdo do compositor Luc
Ferrari que afirma: ... pode-se perguntar algumas vezes se o microfone ndo
é louco pois ele narra coisas muito estranhas, imprevisiveis; ele recolhe uma
palha no olho do vizinho e narra uma ftrava. Outra analogia digna de nota
vem de Jacques Copeau: o microfone, como o microscopio e a camera,
aumenta e revela, exagera tudo o que capta (CHION & REIBEL, 1976:213).

Estas duas citagbes vém corroborar nossa afirmativa de que, em
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Encadeamento, a fungdo do  microfone vai além da mais otimista
expectativa artistica, tanto do compositor como dos intérpretes e ouvintes.
Pai o fato de o compositor ter privilegiado ndo somente o uso do microfone
na Performance como também reservado essa ferramenta para uso em
cada instrumento. Este procedimento favoreceu a captacao das sutilezas e

filigranas sonoras criadas pelos intérpretes.

4.2 Efeitos coreograficos

4.2.1 Da Coreografia

E preciso registrar a manifestacao feita recentemente, de viva voz,
pelo famoso bailarino e coredgrafo francés Dominique Dupui apds escuta
atenta e acurada observacao da obra (1995). Encadeamento nédo necessita
de bailarinos pois 0s personagens em cena, musicos-contrabaixos, ja
exercem esse papel coreogréfico.

Antes de comentar os aspectos coreograficos da Performance, insiro
os comentarios de Maurice Béjart sobre impacto do musical no bailarino. Ao
descrever a atuagdo de Suzanne Farrell: ... gquando Suzanne dancou o
Bofero, o balé decantou-se. Ndo precisava mais de um monstro sagrado ou
erdtico. Suzanne refrescou minha visdo. Ela dangcou como dgua escorrendo
da fonte, como regato que flui. Conseguiu unir o famoso duo abstracdo e
sensualidade, anjo e besta, virgem e puta. Foi precisa e musical. Com
‘musical’ quero dizer que ela assimilava a musica, incorporava-se
literalmente a ela. Seu corpo se tornava musica. Dizer que ele é musical é
um dos mais belos cumprimentos que alguém pode fazer a um bailarino.
Isso se dd quando o bailarino engole a musica, impede que a escutemos
com os ouvidos para fazé-la chegar até nos através de seus gestos
alimentados de musica, gestos que desempenham para musica o papel do
intérprete e a tornam visivel e Inteiramente traduzida, ou seja,
compreensivel. Uma alquimia, é este o termo (BEJART, 1981:129).

Da mesma forma, a Performance de Encadeamento exigiu uma

integragédo simbidtica entre o musico e o som do Contrabaixo. Os gestos
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performaticos usados foram no sentido de alimentar o intérprete com a
musica. Cada um deles, ao procurar ser portador fiel das intengdes do
compositor, impregnou-se de som para tornar possivel a visualizag@o sonora
da obra. A alquimia alcangada por Suzanne € da mesma natureza da obtida
na execugado de Encadeamento. No balé, quando o bailarino salta é como
se o som também saltasse com ele. O bailarino impregnado de som & que
salta. Em Encadeamento, o som é que parece saltar e 0 compositor
coreografa a acdo do musico-contrabaixo fundido na mesma entidade

sohora.

4.2.2. Cena e lluminacgao

Sentida a necessidade de valorizar, ndo somente as agdes dos
intérpretes, como também a beleza plastica dos contrabaixos, nos seus
fabulosos dois metros de altura, decidiu-se por utilizar os recursos da luz,
tao privilegiados nas Artes Cénicas.

» Como apresentar o grande instrumento em cena?
» Como projetar sua beleza plastica ?

» Como revelar ao ouvinte as sutilezas de sua sonoridade?

Minha particular preferéncia pelo timbre como a qualidade do som
gue mais me sensibiliza desde sempre, levou-me a vislumbrar no
contrabaixo um rico manancial sonoro cuja potencialidade poderia e deveria
ser explorada até as ultimas consequUéncias. Apos o estudo em atelié de
toda a agdo sonoro-musicai, na realizacdo da performance utilizou-se
artificios cénicos para projetar o instrumento e seu som caracteristico.

Dai a necessidade de se criar um clima propicio para uma quase
encenacdo. Nesse momento, nasceu a idéia de incorporar a luz a
performance, que passou a ter uma caracteristica de ritual. Discutiu-se a
melhor adequacédo da luz as necessidades do momento e a sua perfeita
interagdo com toda a trajetéria sonora. O roteiro da iluminagao seguiu,

rigorosamente, as etapas previstas pelos Médulos.
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Todos temos a impressdo de viver momentos magicos quando,
antecedendo um concerto, uma sessao de teatro, cinema ou circo, o
ambiente fica as escuras. Esse tempo, que privilegia nossa natural
ansiedade, tem a fung¢édo de ruptura com o que estdvamos pensando ou
fazendo e nos prepara para o que sera apresentado em seguida. Ficamos,
nesse instante de pausa e recolhimento, a mercé do devir artistico e
nossos olhos e ouvidos desejam o novo. S4o momentos de sensibilidade ao
mesmo tempo profunda e errante, dvida de desvendar conexdes novas...
como disse o poeta Drummond (ANDRADE, 1952:212).

Como nos Concertos somente a platéia permanece na penumbra,
tomamos por empréstimo o procedimento que precede os espetaculos das
artes irmas e resolvemos que os primeiros e Uullimos Mdodulos de
Encadeamento seriam executados com o palco as escuras.

Os cinco musicos e seus cinco instrumentos entram em cena sem
serem vistos e se posicionam, em semicirculo, diante dos microfones ja
colocados no palco. Essa disposigao da ac intérprete melhor visao individual
e de conjunto. Para o espectador, a utilizagdo da luz, nao somente realga
a presenca imponente dos “grandes” instrumentos, como também revela
que, na maior parte da performance, os misicos se auto-dirigem. Essa
condicéo s6 foi conseguida apds exaustivos estudos e ensaios que exigiram

atencao e severa disciplina de cada um e de todos.

4.2.3 Roteiro da iluminacao

Como ja afirmado anteriormente, a performance de Encadeamento
principia com o palco totalmente as escuras. Os sons iniciais sao obtidos
com o rogar do arco sobre o estandarte do instrumento e ndo sobre suas
cordas. Os intérpretes em pé, se debrucam sobre seus contrabaixos e, com
movimentos simultdneos, e ininterruptos, conseguem obter sons
gravissimos, como que imitando a sirene continua de um transatlantico.

No Médulo 2, o procedimento de obtencao dos sons continua atipico;

bate-se com o taldo invertido na jungédo das cordas. Agora, um facho de juz
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azulvinda dos bastidores laterais revela a silhueta dos instrumentos.

No Mdédulo 3, quando os cinco intérpretes formam um cluster com as
trés notas mais graves do contrabaixo (mi 1,fa 1 e sol b 1), um spot sobre
cada um dos intérpretes comega a revelar, pela primeira vez, o©
instrumentista atras do instrumento. A intensidade da luz vai aumentando &
medida em que o bloco de sons inicia sua ascensao em diregdo ao agudo.

Aqui cabe mencionar o inicio do texto do insigne critico musical
Antonio Hernandez, do Jomal O Gilobo, do Rio de Janeiro, escrito em
19/10/79 na Secdo Musica/Criticas da Bienal (3), no artigo entitulado
“Contrabaixos de Campinas, as primeiras luzes novas” (3), comenta a
estréia desta obra na capital carioca:

[ uzes negras, para comegar, no campo auditivo. Os cinco arcos do

Grupo de Contrabaixos de Campinas pareciam cavar no fundo do

mundo escuro, em que se transformou o palco da Sala Cecilia

Meireles, as lamentagbes das montanhas e das entidades pre-

histéricas soterradas ha muitos milénios... Era o inicio do

“Encadeamento”, de Raul do Valle, compositor paulista ...

A partir do Médulo 4, tudo € tocado as claras, a iluminagéo fica
circunscrita & area ocupada pelos musicos e seus instrumentos. Somente
nos trés ultimos Médulos é que se recorre aos recursos da iluminagéo

inicial.

4.2.4 Danca ritualistica

No Mdédulo 37, apds a intervengdo dos cinco intérpretes ( com arco )
e preparada a execucdo do Modulo 38, ( com pizzicato), os musicos
afastam suas banquetas para tras e, de pé, com amplo espaco ao seu
redor, cada um faz movimentos de vai-e-vem para frente e para tras
defronte o microfone para obter um efeito de modulagédo em amplitude.

E no Mdédulo 39 (dltimo da série), que os musicos, depois de
executarem a nota Re 2, em pizzicato, giram seu instrumento sobre seu

préprio eixo simulando movimentos de danca. A cada gesto do pizzicato,
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corresponde a pelo menos uma volta que o contrabaixo faz sobre si
mesmo. Aqui , novamente o facho de luz de cor azul vindo dos bastidores
laterais empresta sua colaboracdo para iluminar esses personagens
imponentes. Parece que os musicos, mantidos fora do foco luminoso, so
estdo ali para produzir o som e, paradoxalmente, nao participar da cena.

Neste ponto da narrativa € mister lembrar minha intencdo de
valorizar a imagem final da obra com o intuito de marcé-la, indelevelmente,
na memoria do ouvinte e espectador. Aproveito para citar Maurice Béjart:
Imagens. As pessoas precisam de imagens, emog¢do, lirismo. A danca
permite juntar o prazer estético dindmico ao prazer emocional. Um minimo
de explicacoes, um minimo de histdria, e um maximo de sensacses
(BEJART, 1981:101). Encadeamento é a marca de meu préprio estilo de
valorizar 0 gesto expressivo ou a expressividade do gesto, criando imagens
sonoras.

A imagem que chama a atencdo nesse instante € a da danca quase
ritualistica dos contrabaixos. Como bailarinos sonoros, eles participam dela
com movimentos circulares, expressivos e marcantes, proprios para um final
original desta obra. A medida em que se espacam os ataques em
pizzicato da nota Re, feito pelos musicos dissimulados pelo escuro, esses
rabecoes dancam conforme a musica. Ajudados pela agéo da luz vinda dos
bastidores laterais, tomam conta da cena e, a medida que a musica caminha
para seu final, o palco vai ficando as escuras. E o processo inverso do

comego.

4.2.5 O Contrabaixo-personagem

L.onge a idéia de tratar o contrabaixo como somente um grande
instrumento, pois ele ndo é um objeto rustico e exético a ser explorado.
Muito ao contrario, em Encadeamento, todas as agdes necessitaram de
perfeito dominio técnico e extrema sensibilidade artistica. Cada um dos
cinco contrabaixistas colocou-se a servico da interpretagdo com o maior
empenho ededicacao profissional.

A utilizagdo de efeitos cenograficos amparados pela riqueza da
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iluminagé&o criou condi¢cdes favoraveis - até ousaria dizer magicas - para que
reconhecéssemos nos contrabaixos os corpos de dangarinos gigantes
vivendo momentos fugidios, mas de incontida beleza, nos sortilégios do som
e da luz. Como a figura do dancarino que parece perder seu aspecto
humano, também o contrabaixo adquire contornos préprios em sua danga
ritual, ora no prolongamento do intérprete, ora na independéncia de seus
gestos expressivos, por vezes exuberantes, e carregados de informacéao

s8nica no universo do sensivel.

4.2.6 Sons amplificados

Microscopia sonora - potencializa e atomiza o som através da simples
amplificacdo, onde © microfone, qual um microscopio, revela todas as

sutilezas do som impossiveis de serem vivenciadas ao ouvido nu.

4.3. Da interpretacao

4.3.1. O arco do musico e do Arqueiro Zen

Em A arte cavalheiresca do arqueiro Zen (HERRIGEL, 1975:7) se
espera que a dimensao metafdrica do livio nao passe despercebida pelo
leitor; espero, igualmente, que a reciproca seja verdadeira, quando
comparo a fungao do executante enquanto co-criador da obra.

Sendo o arco a ferramenta que ambos utilizam em suas acodes,
tenho a ousadia de me servir deste magnifico texto de Eugen Herrigel, para
estabelecer uma analogia entre a capacidade de agir do arqueiro e do
intérprete de Encadeamento .

A arte do tiro com arco nao é tratada no livio como pratica esportiva
mas como um poder espiritual oriundo de exercicios nos quais o espiritual
se harmoniza com o alvo’. E quando o atirador aponta para si mesmo e
talvez em si mesmo consiga acertar (HERRIGEL,1975:16).

4.3.2 Da habilidade

... Lembremo-nos do pintor que trabalha com tinta nanquim. Sua
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habilidade se revela no momento em que a méo, dominadora incondicional
da técnica, executa e torna visivel a idéia que naquele exato momento esta
sendo criada pelo espitito, sem que haja qualquer distidncia entre a
concepcao e a realizacdo. A pintura se transforma numa escrita automatica
(HERRIGEL.,1975:86).

A aptiddao do musico é fator primordial para desincumbir-se da tarefa
de fazer o instrumento produzir o som desejado; ele concebe e realiza,

gragas ao dominio da técnica, a idéia sonora do compositor.

4.3.3 Gestos iniciais e o gesto unico

0s mestres se comportam como se estivessem sozinhos
absorvem-se no ato de plasmar e formar, processo que, desde 0s primeiros
gestos iniciais, até que déem por acabada a obra, parece um gesto unico,
sem etapas, contido em si mesmo (HERRIGEL., 1975:53).

Também compenetrados e absorvidos como os mestres, 0s
intérpretes executam operacdes de Encadeamento e, do comeco ao fim,
fazem dos gestos um s6 gesto. Assim o processo se concretiza e a obra é
criada.

4.3.4 Sintonia com a criacao artistica

. ele insiste em manter esse ritual tradicional porque sabe que os
preparativos tém a virtude de sintonizd-lo com a sua criacdo artistica, A
serena tranqlilidade com que os executa deve o relaxamento decisivo, o
equilibric de todas as suas energias e a concentragdo, sem 0s quais
nenhuma obra auténtica é realizada (HERRIGEL, 1975:54). 56 mesmo com
a cumplicidade de todos, conseguida a partir do trabalho em Atelier, é que
foi possivel a realizagdo de Encadeamento como se fosse um ritual. Os
preparativos foram compartilhados em longos e exaustivos ensaios para, no

final, os intérpretes assumirem a obra como sendo deles.
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4.3.5 Da cerimobnia

... trata- se de ceriménias ... o discipulo aprende com elas que o mais
afto estado espiritual do artista sé & alcancado quando se mesclam, num
unico continuum, os preparativos e a criagcdo, o artesanato e a arte, o
material e o espiritual, o abstrato e o concreto (HERRIGEL,1975:54).

A performance é o resultado e o reflexo perfeitoc de toda a
preparacao . Ela vai desde o entendimento da obra até a sua plena

realizacao num encadeamento continuo.

4.3.6 Os olhos ouvem e os ouvidos véem

Somente o espirito deve estar presente, numa espécie de vigilia que
prescinde do eu mesmo e que pervade fodos 0s espagos, lodas as
profundezas, com olhos que ouvem e ouvidos que véem. (HERRIGEL,
1975:55-56).

Em Encadeamento, o espirifo do ouvinte é convidado a acompanhar
o do musico numa vigilia permanente e colocado "a prova desde o inicio da
obra.. Precisa ver para, com a maxima atengao, ouvir melhor e, com isso,
apreciar um mundo sonoro contrastante: de um lado, sons onde
predominam as filigranas e sutilezas cheias de emogao e que pervade todos
0s espacos, de outro, sons lancinantes e por vezes carregados de

agressividade, pervagando fodas as profundezas.

4.3.7 Da inspiracao do momento

Entao, a cerimbnia, ao invés de desenvolver-se como uma coisa
aprendida de cor, parecerd criada segundo a inspiragdo do momento, de taf
maneira que dangca e dangarinos sejam uma unica e mesma coisa
(HERRIGEL,1975: 67).

Quando da performance, os gestos estudados e sabidos criam a falsa
idéia da inspiragdo do momento. Entretanto, tudo foi meticulosamente
trabathado pelos musicos e a obra é apresentada como estando de cor. O

artesao conhece desde sempre seu artesanato. Encadeamento € a danga e
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o contrabaixo com os intérpretes, o par de dancarinos.

4.3.8 Do arqueiro e musico, os melhores gestos

Né&o se tratadisse ele, de uma simples exibigdo de destreza, mas de
um valor mais sublime: o estado espiritual do arqueiro, que se deve
expressar nos melhores gestos.(HERRIGEL,1975:75).

Performance ndo é exibicdo de destreza no sentido pejorativo que a
expressao pode ter. Ao contrario, € por ela que, como o arqueiro, o musico
pode se expressar com seus melhores gestos. Nessa gestualizacdo de
Encadeamento se fundem o artista e o homem (HERRIGEL,1975:56).

4,3.9 Do artista

Longe de querer despertar prematuramente o artista, o mestre
considera como sua missdo primordial converter o discipulo num artesao
que domine profundamente o oficio (HERRIGEL,1975:51).

Encadeamento exige, dada a complexidade de seu processo de
criacdo, que o musico seja verdadeiramente um artesdo, onde a técnica

seja colocada a servico das intencdes do autor.

4.3.10 Do melhor e mais resistente de seus arcos

Em seguida, escolheu o melhor e mais resistente dos seus arcos e,
numa atitude solene, fez a corda vibrar repetidas vezes, extraindo um som
ao mesmo tempo grave e agudo que, depois de se escutar algumas vezes,
famais se esquece, tdo original e irresistivel é a maneira como ele chega ao
coragao.” (HERRIGEL,1975:30).

Com a solenidade de um ritual, o musico-arqueiro também faz vibrar
o seu melhor arco para conseguir todos 0s sons agudos e graves de
Encadeamento. Apds inUmeros testemunhos favoraveis quanto a sua
Performance, temos a certeza de que todos os ouvinies e espectadores
desta obra ficaram indelevelmente marcados pela sua apresentagao onde,
além dos aspectos cenograficos, predominam a trama sonora e a

originalidade.
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DISCUSSAO

Neste capitulo, o Contrabaixo foi alvo de variadas consideragtes.
Vimos pelos dados histéricos que se tornou importante gracas a sua
invulgar sonoridade como instrumento solista ou fazendo parte do conjunto
orquestral.

Abordou-se © papel do microfone que cada um dos cincos
intrérpretes uitilizou para amplificar o som de seu instrumento. Este recurso
revelou sutilezas sonoras pouco conhecidas do ouvinte.

A performance de Encadeamento foi criteriosamente estudada. Os
cinco musicos em cena tiveram o cuidado de se posicionar, em semi-circulo,
de acordo com a orientacao do compositor.

Aventou-se, também, a possibilidade de a obra ser interpretada por
03, 05, 07 ou 09 musicos, pois o nimero impar de participantes favorece a
auto-condugao, onde © musico que ocupa a posigdc central do grupo
coordena, na maior parte do tempo, a agdo dos demais intérpretes. Como
ndao houve nenhuma manipulacao prévia em estudio, a difusdo da obra se
fez a partir da simples amplificagao do som no momento da performance

Em cena, os recursos da luz foram concentrados na projecédo do
grande  instrumento, enriqueceram a performance, dando-he
caracterisiticas de um ritual. O roteiro da iluminagac acompanhou as
particularidades dos moédulos, especialmente os iniciais e finais. Encerrando
a obra, os musicos usaram um efeito cenografico especial ao fazerem os
Contrabaixos dancarem no palco. No que concerne & interpretagao,
procurou-se comparar a funcdo do executante com a do Arqueiro Zen.

Enfim, este Capitulo tratou da performance de Encadeamento onde o
musico se projetou no seu instrumento, personagem principal da

gestualizagdo sonora.
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Encadeamento foi uma das obras mais significativas da Ill Bienal de Mdasica
Brasileira Contemporédnea (1979) segundo as criticas dos compositores Gilberto
Mendes, Ronaldo Miranda e Rodolfo Caesar e dos criticos Antbnio Hermmandez, Enio
Squeff, Joseé Luis Paes Nunes e Luiz Paulo Horta, entre outros.

Para mim, muito mais que a busca da aventura ou do ineditismo, esta obra teve
o mérito de revelar ao grande publico e aos préprios contrabaixistas, além da
maravilhosa sonoridade do Contrabaixo, suas imensas e quase inexploradas
possibilidades técnicas.

Ao comentar as criticas feitas por ocasido das varias performances de
Encadeamento, podemos lembrar a expressdo de Charles Baudelaire a propésito das
obras de Wagner ... durante a representagdo, os espectadores sdo mergulhados na
obscuridade. A ilusdo e os sortilégios se desencadeiam. Dai a expressao de Antdnio
Hernandes sobre lamentagoes das montanhas e entidades pré-histdricas.

Nas proximas paginas, apresenta-se uma série de referéncias sobre
Encadeamento e alguns recortes que demonstram a repercusséo da obra dentro do

contexto da musica contemporanea no Brasil e no exterior.

ANTONIO HERNANDEZ

Contrabaixos de Campinas, as primeiras luzes novas
MUSICA / Criticas da Bienal (3)

O GLOBO ,19/10/79

Luzes negras, para comegar, no campo auditivo. Os cinco arcos do Grupo de
Contrabaixos de Campinas pareciam cavar no fundo do mundo escuro, em que se
transformara o palco da Sala Cecilia Meireles, as lamentacdes das montanhas e das
entidades pré-histdricas soterradas ha muitos milénios.

Era o inicio de “Encadeamento “. de Raul do Valle, compositor paulista que
apareceu pela primeira vez no Rio , dez anos atrds, nos Festivais de Musica da
Guanabara, sem deixar vestigios desse ouro e desse fogo que seu imenso talento
comecava agora a revelar. .. O “Encadeamento’de Raul do Valle, pois, é a primeira luz

nova desta Bienal. Visuaimente, tentaram no palco efeitos poéticos de Zeffirelli,
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iluminando primeiro o coracao do quinteto de contrabaixos, mas esses efeitos todos
estavam no campo sonoro, os cinco dinossauros desenvolvendo recursos de
virtuosidade extrema, transformando-se em violoncelos, em violdes gigantes, em harpa
e piano, até em ondas martenot, quando giravam, no fim, como bailarinos. Choravam,
0s contrabaixos, como cuicas ou como geradores eletrénicos quando submetidos ao
trémulo. Cheia de surpresas, inteligentemente ordenadas, talvez sob a influéncia das
descobertas da musica concreta, a obra de Raul do Valie merece ressonancias mais
amplas no mundo e, certamente, fard carreira. A limitacdo vencida é mais uma
demonstragéo da riqueza das possibilidades expressivas da dificuldade em mdsica, na

criagao e na interpretacéo.

GILBERTO MENDES
lil Bienal de Musica, termometro de uma situacgio
A TRIBUNA 04/11/79

A [l Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, realizada no Rio de Janeiro
entre 12 e 19 de outubro, na Sala Cecilia Meireles, reuniu mais uma vez compositores
de todas as pares do Pais, ..... Naturalmente, para confirmar a regra, tivemos as
excegdes de costume. Uma delas, auténtico réussite: Encadeamento, surpreendente e
vigorosa obra do paulista Raul do Valle, para cinco contrabaixos, segundo as palavras
do autor, uma seriacdo de eventos musicais de carater ndao narrativo, onde uma
unificada gama de agbes e gestos faz apelo a técnica instrumental virtuosistica.
Quando me lembro do despretensioso arranjo coral que o mesmo Raul do Valle
compds anos atras, sobre a melodia De Tao Doce, Agucarou, cantada pelo Madrigal
Ars Viva, no tempo do Klaus, me espanto com o gigantesco passo dado por esse
compositor modesto, sério e, acima de tudo, pudemos ver agora, consciente da
necessidade de progredir pelo estudo. Com esse seu Encadeamento, muito bem
tocado pelo Grupo de Contrabaixos de Campinas, Raul do Valle se colocou entre os
melhores projetista atuais de uma linguagem musical brasileira experimental e nova,
com base num real dominio do oficio...da original e sempre jovem linguagem de
Francisco Mignone. A sua maneira, ele tentou 0 mesmo que Raul do Vaile com os

contrabaixos.
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Figura A.1 - mosira recortes de criticas de jornal com destaque para a participacdo de

Encadeamento na lll Bienal de Musica Brasileira Contemporanea.

ENIO SQUEFF
Mausica, entre a analise e a criacdo
FOLHA DE SAQ PAULO 18/10/1979.

...deste quarto concerto, das 10 peg¢as apresentadas, gostei
impressionisticamente de duas apenas: Da Encadeamento, do sr. Raul do Valle, com
solista do Grupo de Contrabaixos de Campinas, ... Se tivesse que explicar por que
apreciei a pe¢a de Raul do Valle, diria, em principio, que gostei da reinvencao que este
senhor perpetrou em relagaoc aos contrabaixos. A obra, sem ser apenas uma aula
sobre as possibilidades deste instrumento, propde esta multiplicidade, a polaridade que
é a marca do nosso periodo histérico. Ou seja, o sr. Raul do Valle € um critico e por
razdes também profissionais (ainda que ele nédo seja critico musical) apreciei sua obra -
mas gostei mais dela ainda por saber que nasceu portanto da colaboragdo com os
jovens que compdem o naipe de contrabaixo da Sinfonica de Campinas. Nao é pouco
constatar que os compositores que tém a humildade de irem aos instrumentistas
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podem criar boas coisas.

LUIZ PAULO HORTA

A PROCURA DE UM REPERTORIO CONTEMPORANEO
JORNAL DO BRASIL 19/10/1979

... a peca de Raul do Valle- Encadeamento- constitui-se em grande sucesso

de publico,

embora seja obra caracteristicamente experimental, explorando com

imaginacao o material sonoro de seis contrabaixos- que forneceram um espetaculo a

parte , no palco da Sala Cecilia Meireles, valorizado por uma iluminagao especial; e

cabe salientar a importancia dos recursos cénicos para a transmissao da mensagem

contemporéanea.
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Figura A.2 - performance de Encadeamento em Radios Européias
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Figura A 3 - Outras apresentactes de Encadeamento

RONALDO MIRANDA (SETEMBRO 1984)

Critica de Encadeamento no Encarfe do Disco

Projeto Memoria Musical Brasileira-PRO-MEMUS do INM/FUNARTE

RAUL DO VALLE: ENCADEAMENTO

Trabalhando especialmente com a exploracdo de novas potencialidades

timbricas, Raul também se mostra sensivel aos recursos cénicos e aos efeitos visuais,

gue estiveram presentes no seu fantastico Encadeamento, o maior sucesso( de publico

e critica) da Bienal de 1979. Em disco, porém, a pe¢a perde pela auséncia de

iluminacdo e do movimento, elementos que -

no caso presente - séo totaimente

integrados ao discurso do compositor. Aliados aos recursos de amplificacdo, luz e cena

sublinharam convincentemente a excepcional

performance que o Grupo de

Contrabaixos de Campinas trouxe para o palco da Sala Cecilia Meireles, constituindo-

se em pontos decisivos para o éxito da obra.
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figura A.4 - outras apresentacdes de Encadeamento na Europa.

RODOLFO CAESAR

Musica Contemporéanea - obras concretas, eletrénicas e eletroacusticas (1981)

Notas de Programa

A obra de Raul do Valle Encadeamento, para cinco contrabaixos .. é a
confirmagao total dos procedimentos eletroacusticos encarnada em roupagens
instrumentais. Aqui reconhecemos desde as operagbes simples, como a mudanca
brusca de um tipo de trama para outro, como se houvesse corte e emenda em alguma
fita hipotética. Até a fuséo lenta e transparente, como se a passagem de uma trama a
outra tivesse sido realizada por manipulagbes ao potencidmetro. Acumulacdes e
rarefagdes, acelerandos e ralentis, também séo localizaveis nesta composicdo que sé
conseguiu ser realizada gragas a um entendimento ideal entre o compositor e os
intérpretes. Uma nova relagdo que se faz necessdria para a misica contemporanea: a
reciprocidade entre o compositor e instrumentistas baseada naquela atividade

experimental que caracteriza o trabalho composicional em estudio eletroacustico.
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JOSE LUIZ PAES NUNES

Carta
Chefe do Departamento de Mdsica da Unicamp (1979)

A resposta da platéia de ontem, no concerto da Sinfénica de Campinas dirigida

pelo maestro Benito Juarez, gquando da primeira audicdo de sua obra
ENCADEAMENTO,associamo-nos integralmente e pedimos seja estendida ao Centro
de Pesquisa do Contrabaixo, ta20 bem orientado pelo professor Paulo Pugliesi.
O acontecimento foi, para nés, de oportuna e expressiva significacdo, uma vez que nao
tem sido outro o nosso objetivo senao procurar demonstrar que se pode produzir algo
de criativo e renovador, NO AMBITO DE NOSSOS RECURSOS E APESAR DAS
CARENCIAS préprias de um pais em busca de sua afirmacéo cultural.

E dentro de propostas como essa que consideramos até um dever da
Universidade encorajar e patrocinar intercAmbic com outros centros musicais ou, em
linguagem mais clara, autorizar afastamentos para representa-la, pois é extrapolacao
do que se pensa e se faz aqui no campus e nao repeticdo de circulos viciosos de
comportamento de promocéo artistica cuja rotina nao oferece qualquer alternativa de
otimismo no contexto contemporéneo deste pais.

Parabéns pelo seu trabalho que, a nosso ver, sugere aproximacgdo entre
tendéncias conflitantes e interiorizantes do homem, induzindo-nos, subjetivamente, a
um clima de compreensao; parabéns ao Centro de Pesquisas do Contrabaixo e nossa

solidariedade quanto ao desenvolvimento de projetos dessa natureza.
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RUBEM ALVES

COMENTARIO SOBRE ENCADEAMENTO
Encarte do Disco

Gravacao Unicamp - Encadeamento

Sons sao fragmentos de universos, a epiderme sonora de mundos... Das
funduras obscuras onde jazem em siléncio eles afloram, defloram ouvidos e
penetrando por seus estreitos canais, possuem o corpo. E por isto que musica ndo é
experiéncia auditiva apenas, circunscrita e localizada. Ela mais se parece com aquilo
que, no mundo da magia, leva o nome de “possessdo”. a carne € alquimicamente
transformada pelo encantamento dos mundos que a tocaram através da erética dos
seus emissarios sonoros. E & assim que o corpo vai se confundindo ora com 0s sons
que moram nas brumas, ou outros que nos chegam de espacgos iluminados; sons de
funduras marinhas e de espacos siderais; de universos geométricos ou de turbilhdes...

Freglentemente a experiéncia é tranquila: os sons ja sdo linguagem conhecida e
decifrada, @ mesmo que fossem interrompidos continuariamos internamente o seu
movimento, e poderiamos até cantarolar o seu tema. Quando isto acontece tudo
permanece igual: os sons ja sdo entidades do nosso mundo. O que soa no espago de
fora j& é sabido e esperado no espago de dentro. E o prazer da repetigdo... Também a
repeticdo & boa. Repetimos os mesmos poemas, as mesmas estdrias, o mesmo
vinho... Esta sensa¢ao de gostosa familiaridade, onde ndo ha tropegdes e nem tombos,
nos lhe damos o nome de belo : 0 prazer do encontro entre o desejo, presente em nds
como um grande vazio, e a realizagcdo, os sons que, vindos de fora, satisfazem a
nostalgia que morava dentro. Como a boca da criancinha e o seio que ela suga...

Por vezes, entretanto, os sons aparecem como emissarios de mundos
desconhecidos, e ndo encontram, em nossos mundos interiores, nada que se lhes
corresponda. Eles nao vieram atendendo ac apelo do nosso desejo. Sdo uma lingua
estranha, incompreensivel, ndo se ajustam a nenhum padrao de expectativa subjetiva.
E se vamos lhes dar nomes estéticos, eles ja ndo podem ser tirados do mundo do
“belo”...

A experiéncia é de estranheza, do insdlito, como se estivéssemos visitando

mundos nunca dantes visitados, onde tudo é diferente, € ¢ corpo se desconhece,
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tropega, cai. O clima subjetivo ja ndo € mais tranquilo, porque os sons, em sua
estranheza, exigem mudangas, provocam rupturas e estrias, e o espanto e a
perplexidade vao se alternando com o encantamento.

E s&ao justamente estes mundos que fascinam Raul do Valle : configuracoes
sonoras que s6 aparecem depois de uma longa provocagéo do instrumento - para que
ele diga os sons que nunca disse ( muito embora estivessem sempre estado la, a
espera de alguém que 0s ouvisse) - pesquisar o instrumento como se ele fosse um
universo - e 0 resultado sao linguagens sonoras novas, diante das quais é impossivel
ficar o mesmo.

Antes de mais nada é preciso entender o que Raul do Valle faz com os
instrumentos. O diciondrio define um instrumento como ferramenta que se usa na
obtencdo de algum efeito desejado. O que é verdade de facas, maquinas de escrever,
martelos e flautas. Instrumento nédo passa de um meio para gue aiguém torne reais as
idéias que estdo em sua cabega. Os instrumentos musicais, assim, se prestam a contar
os sonhos dos compositores. E nos mundos interiores que a musica & primeiro ouvida e
o instrumento tem esta fungdo subordinada : um meio para fazer ouvir do lado de fora
aquilo que o compositor ja havia ouvido do lado de dentro. O que a gente ouve, através
do instrumento que o intérprete faz soar, € um mundo pessoal, que carrega um nome.
Tanto que a gente diz : “isto é Bach, isto & Mozart, isto é Chopin...”

Claro que isto implica toda uma filosofia : sdo os homens aqueles que tém o
monopdlio do sonho - e se usam instrumentos para dizer seus sonhos, sejam sons,
tintas, pedras ou metais, eles sdo im/poténcias, matéria prima bruta, sem que nelas
haja universo interior algum. Em instrumentos ndo moram mundos. Vazios por dentro.
N&o sonham. Dai a sua condiga@o de escravos : s6 dizem sonhos que n&o sao seus ...

Acontece que o Raul do Valle nao acredita nisto, € quem quer que ouga estas
trés obras, “Encadeamento”, “Rupturas” e Estrias VIII", terd de se dar conta de que
aqui a fungao do compositor € menos de compositor que do feiticeiro que desperta, nos
instrumentos, as poténcias oniricas até entdo neles adormecidas. E é mais que
simbdlico que, na execucao ao vivo de “Encadeamento”, para cinco “Contrabaixos”
(com maidscula), a coisa termine com os instrumentistas transformados em parceiros
de danga dos gordos-leves “Contrabaixos” que flutuam pelo palco. “Contrabaixos” ndo

sdo so6 instrumentos : s8o entidades dotadas de outras poténcias, até entéo
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paralisadas.

Ouvir os sonhos dos instrumentos. Dentro deles moram universos. Dai a
necessidade da pesquisa. Que arrogancia insuportdvel a nossa, de imaginar que os
instrumentos s6 saibam falar a nossa prépria linguagem, que eles ndo tenham
linguagens de seus préprios mundos, que desconhecemos. Bachelard ja entrevira isto.
E ele fala da imaginagéo da tinta, dos sonhos do ferro. Raul do Valle se debruga sobre
seus instrumentos para ouvir sons que moram neles: o instrumento é o compositor. E o
compositor aquele que se oferece para permitir que estes sonhos sejam ouvidos.
Compositor e intérprete se transformam, ent@o, naqueles gue sonham os sonhos dos
seus instrumentos. Instrumentos sao mundos submarinos, cavernas escuras, florestas
misteriosas: entrar no seu interior para ouvir os seus sons. Magia: dar vida aquile que
se pensava morto. E o instrumento fica corpo, dotado de vida e de pensamentos que
s40 seus e ndo nossos, lugar de universos que ninguém imaginou. Ele adquire
iniciativa, e se torna no centro de um mundo muitidimensional, apossa-se do intérprete,
invertendo tudo, e eles dangam musicas de outros mundos.

O instrumento, ja velho e conhecido, transforma-se em outra coisa nunca vista,
nunca ouvida. E contrabaixo e ndo é. E cravo e ndo é. E percusséo e ndo é. R.Otto usa
expressdes “Mysterium tremendum” e “o totalmente outro” para descrever o sentimento
daquele que se defronta com o Sagrado. E ao ouvir as obras do Raul do Valle foram
elas que me vieram a mente: estamos diante de universos estranhos que nos fazem
tropegar e nos fascinam.

“Encadeamento”, para cinco Contrabaixos, aclamada como 0 maior sucesso da
Il Bienal de Mdusica Brasileira Contempordnea em 1879. “Cinco dinossauros
desenvolvendo recursos de virtuosidade extrema, transformando-se em violoncelos, em
violdes gigantes. em harpa e piano, até em ondas martenot” (Antdnio Hernandez, “O
GLOBO”) em meio a efeitos de luz, tudo culminando numa metafora final, intérpretes e

Contrabaixos danc¢ando abracados.
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PROLOGO

Esta dissertacdo nasceu da vontade intima de comunicar a descoberta, o
processo de criagdo e o resultado sonoro de Encadeamento. Ao iniciar minhas
consideragOes finais, gostaria de mencionar a expressdo de Picasso que
Schaeffer gostava de usar: Eu encontro primeiro, pesquiso depois (CHION &
REIBEL, 1976:57).

Invoco, também, o Mestre Imaginario criado por Autran Dourado: ... ndo
podemos examinar o ponto de vista de um artista sendo dentro de seu ponto de
vista. Dai a loucura que é a arte...(DOURADQO, 1973:73). Fato curioso: como
compositores, temos 0 habito e/ou a necessidade de revelar aos outros o que
se passa sonoramente dentro de cada um de nés. Por isso se diz que a musica
é a emocao transformada em som e comunicada aos outros.

Discorrer sobre Encadeamentio foi, sobretudo, apresentar aspectos
caracteristicos do meu fazer musical, dando a conhecer a riqueza do conteddo
expressivo que irriga toda obra. Dante comenta que: Em foda agdo, a primeira
intengdo daquele que age é revelar sua propria imagem (KUNDERA, 1986:27).
Como reflexo da minha imagem artistica, esta obra traz aspectos importantes do
meu estilo composicional.

Ao abordar o estilo na criagao, poucos autores tiveram a sensibilidade de
Fayga. Ao lado de uma elaboracao tedrica, sua alma de artista sintetizou
aspectos importantes da criatividade, pois..na obra o artista se define
inteiramente ... O estilo individual de uma pessoa corresponde ao seu modo de
ser, de viver, de conviver e de produzir.

Fayga continua: ....Dentro de um estilo o individuo desenvolve sua
personalidade, se estrutura e estrutura sua obra. Dentro de seu estilo, pois, 0
individuo cria. Transformando-se quantas vezes for necessario, podera renovar
as formas e renovar a si proprio sem jamais se violentar (OSTROWER,
1977:71,141). Reiterando, Encadeamento, obra incitadora e trabalho instigante,
é um evento musical onde fica evidente o tra¢o de concepgéo que me pertence.

Dentro deste contexto, gostaria de mencionar meu mestre André
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Boucourechliev que, a respeito do criador Beethoven, se expressa: Vida e Obra,
obra e vida, é em cada um de nds que se opera a fusdo desta dupla presenca
do artista (BOUCOURECHLIEV, 1963:5). Estas palavras, que considero da mais
alta significacdo, selam os Prdlogos desta tese, onde pude abrir diversos
espagos para questdes subjetivas que acompanham a minha histéria de vida.

Apresento, a seguir, minhas consideracbes finais sobre referéncias
histéricas, métodos e técnicas de criagdo de Encadeamento, peculiaridades
sonoras e o resultado musical obtido atraves do trabalho artesanal desenvolvido
em Atelier. Estes comentarios serdo divididos seglienciaimente, como na
dissertacao.

Referéncias Historicas

Ao concluir minha discussao sobre o percurso, da idéia a realizacao de
Encadeamento, empresto as palavras de Jorge Luiz Borges: Meu relato sera
fiel a realidade ou, em lodo caso, a minha lembranca pessoal da realidade, o
que é o mesmo (BORGES, 1986: 21).

Aléem da motivacdo criadora decidi, desde o principio, que seria
fundamental em Encadeamento: economia de meios, praticidade de
execucdao e racionalidade de acao. Por isso, esta composigao é caracterizada
pela rigueza do conteldo expressivo e musical que irriga toda a obra. A arfe
deve corresponder a uma necessidade interior, tomando, certamente, suas
fontes em sua época, mas sobretudo criando o futuro (KANDINSKY, 1969:15).
Nesse sentido, Encadeamento projetou /uzes novas no meu caminhar artistico.

Encadeamento esta localizada historicamente, de forma estratégica, por
ter sido concebida e apresentada na Il Bienal Brasileira de Musica
Contemporanea (1979), eépoca onde havia grande efervescéncia de idéias
criativas na musica, Porém, poderia ter sido criada ha bastante tempo, uma vez
consolidada a construgdo do Contrabaixo ou quando o0 adestramento de seus
intérpretes tivesse atingido um alto grau técnico na execugao desse instrumento,

Todavia, faltaria a abertura a exploracdo sonora que foi potencializada atraves
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do Atelier.

Para que o compositor possa se questionar a propésito de suas criagdes,
é preciso um recuo no tempo; sé assim tera condi¢des de avaliar, em

profundidade, o resultado de seu fazer musical. Nesse sentido, a Analise [de
Encadeamento] ‘sempre deve refletir uma atitude critica em relagdo a pega’ (e}

... deve ser dirigida para a explicacdo da obra de arte como entidade individual,
e ndo para demonstrar principios gerais (KERMAN,1987:87).

Passados dezessete anos desde sua primeira audicdo mundial com o
Grupo de Conirabaixos de Campinas, ela se mostra uma obra atual, dada a
pesquisa detalhada e precisa que se fez das possibilidades sonoras desse
instrumento e do aproveitamento da técnica virtuosistica de seus intérpretes.
Essa (in)determinagao no tempo da matéria sonora de Encadeamento faz dela
uma obra singular e intemporal.

Com Encadeamento, o compositor conseguiu o que parecia impossivel:
que a realizagao estivesse a altura das idéias musicais do seu criador. Esta obra
instrumental cujo processo de criagdo utilizou elementos da técnica e da
linguagem eletroacustica apelou, desde loge, para um novo tipo de escuta, pois,
captados por microfones e ampiificados, 0s eventos sonoros chegaram aos
ouvintes atraves dos alto-falantes. Ha que se reconhecer o meétodo utilizado
na produgéo dos sons e a relagao do mesmo com a experiéncia do compositor;
sé se efetivou a comunicagdo musical porque houve correspondéncia entre o
processo idealizado e a realizagdo sonora propriamente dita.

No decorrer deste texto, procurei apresentar respostas para as seguintes
questoes:

¢ Por que o contrabaixo ?

A principio, o instrumento acustico escolhido poderia parecer
insuficiente quanto a variedade de sons; porém, com o auxilio de

recursos da eletrdnica e através de procedimentos composicionais
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proprios, sua sonoridade ganhou outro sentido num contexto musical
determinado. Apesar da aparente univocidade timbristica em
Encadeamento, sua cor sonora, que parece monocromatica nos
unissonos, revelou-se incrivelmente policroma em varios agregados
SONOros.

Os Contrabaixos, como grandes personagens, tecem a grande
trama cheia de vida e interesse onde se poderia dizer que € notério o
intrincamento de intensidades, alturas, volumes € massas sonoras; a
forca de ataques e registros se opdem a procedimentos extremamente
refinados. A consisténcia e o apuro de cada elemento da obra é que

favorecem a comunicabilidade do tecido sonoro/musical.

+ Onde esta o grau de originalidade de Encadeamento?

Encadeamento esta associado a idéia de gesto-acdo, tendo o
musico como autor-ator dos mesmos. Quanto ao cédigo, foram criados
sinais musicograficos especiaimenie para esta obra. Esse grafismo nao
é uma idéia aleatdria de sugestdo sonora mas uma escrita especial e

Unica que contempla 0s gestos ja testados em atelier.

¢ o gesto-agdo do musico foi despersonalizado propositadamente
em proveito do gesto-sonoro que adveio dele. Foi mais
representativo o resultado sonoro do que 0 mecanismo utilizado
para obté-lo. O intérprete, sujeito da agdo sonoro-musical foi,
por vezes, ofuscado pelo resultado de seu gesto criador. Como

se ficasse no anonimato para que o som ganhasse evidéncia.

® no final, ndo é o musico , mas o instrumento que incorpora ©
som, e por isso danga. O instrumento na mac do musico ficou

livre para sua agao sonora.
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® Trata-se de uma musica experimental ou foi uma experiéncia
musical com instrumentos acusticos manipulados como

equipamentos de estudio?

Encadeamento, fruto de uma nova e desafiante proposta artistica,
difere de todas as minhas experiéncias anteriores, pois, dado ao
ineditismo do processo, €& a mais pura demonstragao de que obtive éxito

ao fazer do intérprete o prolongamento do compositor.

s 0 musico estd comprometido com a obra e, através da
utilizacdo de um repertério sonoro préprio, foi possivel uma
interacdo do seu corpo com a articulacdo do seu
instrumento. O Contrabaixo, personagem principal de
Encadeamento, ao ser explorado de maneira incomum,
revelou uma riqueza sonora incomensuravel, e deixou de

ser exotico, descomunal e até, para muitos, fantasmagarico.

® Em Encadeamento, hd a presenca de elemenios que
poderiamos chamar de onomatopaicos, como o som inicial
que lembra a sirene de navios e 0s glissandos parasitas
que aparentam pios de gaivotas. Isso foi fruto da pesquisa
que fizemos do instrumento, rompendo as barreiras dos
sons habituais comportados, como por exemplo: arco sobre
o estandarie, sobre as cordas entre o estandarte e o
cavalete, percusséo sobre o tampo harménico, uso da mao
espalmada sobre toda a extens@o das cordas, os jelés, o
arco col legno, os pizzicatos Bartok, e a utilizagdo de

baquetas e plectros.

® Nao bastou a mera distribuicdo de tarefas ou simples
escolha de procedimentos técnico-artisticos; foram precisos
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efeitos sonoros e diferentes acessoérios para que os musicos
ndo fossem apenas executores de funcgBes, mas sim
verdadeiros agentes da ag@o musical.

A seguir, uma sintese conclusiva dos Capitulos.
Capitulo I - DA CRIACAO

Buscou-se fundamentar a originalidade do processo de elaboragdo de
Encadeamento através do Atelier. Autor e intérpretes, parceiros e/ou cumplices
deste desafio, experenciaram uma nova gestualizagdo sonora: vincularam a
técnica instrumental utilizada comumente na execugao dos Contrabaixos
acusticos com o0s procedimentos da Musica Eletroacustica realizada em estldio.

Essa fabrica de idéias foi o espago privilegiado de interacdo entre o
compositor e demais musicos onde houve inestimavel colaboragao individual e
coletiva. Buscou-se ressaltar que os elementos usados se basearam em
estruturas sonoras essencialmente dindmicas. Esta obra se construiu aos
poucos e por si mesma, encadeando estruturas que se alternaram eficaz e
criteriosamente. Trabalhar em Atelier resultou num aprendizado inquestionavel e
propiciou um salto de qualidade em meu trabalho composicional onde, pela vez
primeira, utilizei uma nova técnica, cujo processo de elaboragdo surtiu efeitos
além da minha expectativa.

Capitulo 2 - DA OBRA

Abordaram-se trés conceitos basicos: Médulos, Obra Modular e
Interatividade. inicialmente, discutiu-se a constituicdo dos Médulos e analisou-
se, pormenorizadamente, a estrutura basica de cada um. Em seguida, dado
seu carater autbnomo, tratou-se da seriacdo dos mesmos na construgao de
uma obra modular. A interatividade fomeceu os meios necessarios para uma

acao reciproca, propiciando uma perfeita fusao entre eles.
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E mister reconhecer que, mesmo tendo apelado para a técnica
instrumental virtuosistica dos intérpretes, utilizamos uma infima parie das
possibilidades técnico/sonoras do Contrabaixo. No final do capitulo, foi feita uma
Analise Grafico-espectral dos eventos sonoros mais importantes de alguns
Modulos, através de espectrogramas digitais.

Capitulo 3 - DO MATERIAL

Cuidou-se, fundamentalmente, da matéria-prima usada em
Encadeamento, levando-se em conta aspectos diversos que norteiam a criagdo
eletroacustica e a instrumental, ambas com normas diferentes de procedimento.
Tratou-se da formulag@o estrutural da obra e dos seus procedimentos, e por fim,
da representacdo desse material através de um cddigo original criado
especialmente para uma partitura grafico-gestual. Mesmo tendo um cédigo de
representacdo para ser seguido, ndo e possivel negar um certo grau de
autonomia que coube aos seus executantes.

CAPITULO 4 - DA REALIZACAO

A performance de Encadeamento é discutida como coroamento de toda a
acao gestual-sonora. Neste capitulo, o Contrabaixo foi destacado como
personagem principal da ac¢@o sonora; discutiu-se o papel fundamental do
microfone e comentou-se o verdadeiro ritual de apresentacdo de sua
apresentacao. Fez-se uma analogia enire o uso do arco pelo musico € pelo
Arqueiro Zen.

EPILOGO

Encadeamento busca um sé gesto dos cinco instrumentistas para
exprimir a mesma intengdo e o mesmo resultado sonoro; dai o papel
fundamental do compositor em revolucionar as idéias musicais, pois: em arte se
€ revoluciondrio ou plagidrio, segundo Cézanne (PAZ, 1955:11). Em

Encadeamento, o revolucionario é o processo composicional, que sé pode ser
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implementado gragas ao trabalho artesanal feito com os musicos em Atelier.

A vivéncia em Atelier vai além, confunde-se com a propria criatividade
humana. Como menciona Fayga: A criatividade, como a entendemos, implica
uma forgca crescente; ela se reabastece nos proprios processos através dos
quais se realiza (OSTROWER, 1967:27). A participagdo dos mdsicos é
sinergética - na arte ganhamos forca em vez de nos exaurir (OSTROWER,
1967:25) - e extrapola a prépria nogao de tempo utilizado na criagao artistica.

Parafraseando Adolphe Appia que, ao se referir ao bailarino, diz: os
desenhos e espacos ritmicos sdo destinados a criagdo de um estilo préprio para
a valorizagao do corpo humano sob as ordens da musica, ousariamos dizer que,
em Encadeamento a postura e os gestos desse mesmo corpo, com estilo
proprio, estdao a servigo da musica. Appia,escrevendo a Jacques Dalclose,
afirma: ...queremos ver em cena nao 0 que sabemos que as coisas sdo, mas o
modo pela qual as sentimos.

Na performance de Encadeamento, toda envolta em som e luz, ao
abordar o0s momentos que se sucederam no escuro ou ha penumbra, fago
minhas as palavras de Carlos Drummond de Andrade : ...vi sé o vulfo, o
contorno geral do gesto, nao via o pormenor delicado, a sutileza das méos, dos
dedos, mil e um detalhes da mimica (ANDRADE,1987:61).

Na qualidade de elaborador e ouvinte, independentemente de, as vezes,
nao poder contemplar o gesto do musico por falta de luz, ndo deixei de me
sensibilizar com a magia dos sons que permearam toda a obra e com eles,
como O poeta, ...descobrir sem mescalina, as cores que a cor esconde; 0s
timbres entrelagcados no ruido (ANDRADE,1987:40).

Resta-nos um curto comentario sobre: a forga da palavra que permanece
frente ao som que se esvai. Além do passado, uma coisa ainda nos une: de ter
experimentado intensamente o divorcio e a alianga entre ‘a agdo e a palavra’, e
de saber que s6 a acdo € viva, mas s a palavra permanece (BARBA,
1993:198).

A obra termina quase como comecou, pois o siléncio que a antecedeu no

inicio, envolto na escuriddo total, reaparece. A trajetdria cenografico-sonora
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inicial foi percorrida da escuridao para a penumbra e desta para a luz; no final,
o caminho foi inverso. Do Atelier se fez Encadeamento - Encadeamento se fez
em Atelier.

Encadeamento € uma seriagdo de eventos musicais de caracter original
onde uma unificada gama de gestos faz apelo a técnica instrumental
virtuosisitica. Caracteriza-se pela vinculagdo intima do executante com um
amplo material sonoro - obtido através da exploragdo consciente das
possibilidades do instrumento - e pelas transformacgdes constantes de
densidades, coloridos e fexturas - onde idéias musicais se relacionam, se
opdem ou se interagem - de maneira coerente e sem comprometimento da

unidade da obra.
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