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RESuUMO

Através da andlise do sagrado como linguagem e sua especificidade no contexto da
Arte e da Arquitetura, como simbolizacdo e construcdo espaco-temporal, a tese procura
elaborar uma matriz conceitual e formal para a articulagdo de linguagens de uma nova
sacralidade para a Arte e a Arquitetura. O carater sensivel e intuitivo proprio da criacdo em
Artes e Arquitetura exige uma compreensdo metafisica da natureza do real, uma dimensao
ao mesmo tempo visual, mas também um olhar para além das formas, no ambito da reflexéo
existencial. Classificam-se esses elementos pela andlise intelectual daquilo que essa obra
manifesta em sua dimenséo simbdlica, do significado dos elementos signicos que maneja,
daquilo que exprime. Distinguem-se a partir do que mais as aproximam: uma analise
metafisica sobre a forma na Arte e Arquitetura sagradas, que tem seus fundamentos no eterno,
no transcendente, pois o sagrado ndo é sendo a manifestacdo do eterno no temporal, do
espiritual no tangivel. Importante a analise da consciéncia existencial na Antiguidade, com
sua caracteristica de exatiddo de simbolizacdo, como forma de compreenséo para muitos dos
fendbmenos contemporaneos na Arte e Arquitetura sagradas. Sempre coexistiu uma forma de
arte sagrada que encarna uma autenticidade primordial quanto as verdades espirituais do
cristianismo, com uma forma de arte religiosa. O conceito adjacente a Espaco que nos
interessa é o do Espaco do Sagrado. Contudo o homem contemporaneo diante de mecanismos
cada vez mais autbnomos perde contato com as realidades do espirito. O empenho
reconstrutivo que liga o arquiteto e o artista as suas raizes de expressao de ordem e harmonia
com 0 cosmos e em especial na expressao artistica do sagrado nas artes e arquitetura podera
renascer com vitalidade desde que suas fundacgdes situem-se naquilo que as caracterizou ao

longo da histéria da civilizag&do: a importancia transcendental do espirito.

Palavras-Chave Espaco, Sagrado, Arte, Arquitetura, Linguagem, Simbolizac&o, Espirito.
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ABSTRACT

Through the analysis of the sacred as language and its specificity in the context of Art
and Architecture, as spatio-temporal symbolism and construction, the thesis tries to develop
a conceptual and formal matrix for the articulation of language and a new sacredness for Art
and Architecture. The sensitive and intuitive character of creation itself in Arts and
Architecture requires a metaphysical understanding of the nature of reality, a dimension
visual at the same time, but also look beyond the forms within the existential reflection
Classified these elements by intellectual analysis of what this work manifested in its symbolic
dimension, the meaning of the sign elements that handles, what is expressed. They are
distinguished from the more than approximate: a metaphysical analysis of the way in sacred
art and architecture, which has its foundations in the eternal, the transcendent, since the
sacred is nothing but the manifestation of the eternal in the temporal, the spiritual in the
tangible. Important analysis of existential awareness in antiquity, with its characteristic
accuracy of symbolization as a means for understanding many phenomena in contemporary
art and sacred architecture. Always coexisted a form of sacred art that embodies a primordia
authenticity as the spiritual truths of Christianity with a form of religious art. The concept
space adjacent to what interests us is the Sacred Space. However, contemporary man facing
increasingly autonomous mechanisms lose touch with the realities of the spirit. The
reconstructive efforts linking the architect and the artist to his roots expression of order and
harmony to the cosmos and especially in the artistic expression of the sacred in art and
architecture can be reborn with vitality since its foundations situated in what is characterized
by the throughout the history of civilization: the transcendental importance of the spirit.

Keywords: Space, Sacred, Art, Architecture, Language, Symbolization, Spirit.
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necessitam de justificativas. Deus os chamou e lhes

deu talentos. De fato, aquilo que ndo podemos viver
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INTRODUCAO

37 RP D-QG&R forma de pensamento das principais corre
filosoficas ocidentais, percebemos que as atividades relacionac
conhecimento humano giram em torno de um componente I¢
racional e inteligivel de um lado, e de um componente intuiti
sensivel de outro, sendo assim, tanto na produgéo do conheci
cientifico, quanto na do conhecimento artistico. A diferenca b
entre ambos € que o resultado apresentado pela ciéncia ndo pre
e nao suscita maiores questionamentos quanto aos meétodos se
e intuitivos que interfiram no processo de geracdo do prc
cientifico. Na Arte, o sensivel, embalado por impulsos intuitivos
além do processo de criacdo artistica, pois faz parte do préprio ¢
multissignificativo da obra de arte, sempre apresentanc
interlocutor como parte integrante de sua significacdo. A
interlocutor é que cabe a recepcédo da obra de uma forma pr¢
SHVVRDO’ =$0%21, S

Uma pesquisa ligada as Artes e Arquitetura se d4 necessariamente no ambito do
pensamentotformas simbdlicas - vez que seu objeto de analise conta com fundamentos
intelectuais metodoldgicos solidificados para orientar os processos de investigacédo. E certo
também que, em muitos casos, esse estudo requer aproximacdo de metodologias e conceitos
de outras areas do conhecimento da Histéria e das Ciéncias, mais consolidados, de maneira
racionalizada e inteligivel, com vistas ao atendimento de uma demanda pragmatica prépria
de sua destinacdo como pesquisa. Historicamente, Artes e Arquitetura ndo tém sido tratadas
como ciéncia, portanto, a pesquisa nessas areas ndo tem apresentado rigor epistemoldgico
préprio. Sua cientificidade se da na especificidade ou profundidade com que o tema é tratado
tquanto mais profundo, mais cientifico. Em Artes e Arquitetura, como em outras ciéncias
trabalha-se com paradigmas e a submissao da pesquisa a determinado paradigma pode ser
tomada como uma questdo de fé, de confianca, de entrega mesmo. O carater sensivel e

intuitivo préprio da criagdo em Artes e Arquitetura exige também, em contrapartida, uma



compreensdo metafisicda natureza do real, uma dimensdo ao mesmo tempo visual, mas
também o olhar para além das formas, no ambito da reflexdo existencial. Considera-se ao
afirmar isso, 0 componente observador- intérprete no processo de fruicdo da obra de arte e
arquitetura, como componente essencial no seu processo de significacdo. Nao se trata,
portanto, de uma prevaléncia do mental sobre o real ou vice-versa. Trata-se de, num processo
intelectivo, considerar tanto a materialidade como também componentes inconscientes,

ambos plenamente identificaveis.

Podem-se classificar os elementos constitutivos de uma obra de arte e arquitetura a
partir do proprio material ao qual o intérprete faz jus, ndo apenas falando sobre ela como
numa experiéncia imaginativa, mas como formulacdo tedrica a partir de um resultado
analitico. Nesse caso, considera-se o resultado da experiéncia como auto interpretativo, sem
aplicacdo de quaisquer categorias do método de andlise kaftian® U LaR OHjeto de

cognicad. E a forma revelando a origem da formac&o intelectual num corpo social.

Pode-se também, em contrapartida, classificar esses elementos pela analise, sempre
intelectual, daquilo que essa obra manifesta em sua dimenséo simbolica, do significado dos
elementos signicos que maneja, daquilo que exprime. E exatamente nessa direcdo que a
presente pesquisa se orienta. A razao para isso deve-se ao proprio campo especifico dessa

abordagem da Arte e da Arquitetura: o Espaco do Sagrado.

Sob a ética puramente logica a arte é essencialmente forma. A adocdo do termo
DGMDFHQWH 3VDJUDGR™ j $UWH H $SUTXLWHWXUD QmR SRGFH
natureza religiosa de que a arte e a arquitetura sagradas em sua manifestacao formal advém

de uma cosmovisao correspondente a sua verdade espiritual. Ainda que tal afirmacéo seja

1N. de T. Do gregmeta ta physika S GHSRLV GD ItVLFD" 6HJXQGR *BQUOGHYWL%R GH SRGHV XD3LGW
DV REUDV GH $ULVWYWHOHYV QR SULPHLURUDP¥FBP D ¥ LORVHR IERORFIRPH RYWDO LG/H
que tratam da fisica, e, por isso, eles foram chanradtafisica $ULVWYyWHOHYV FDUDFWHUL]DYD VXD 3)LORV
estudo do ser enquantju@) ser. Essa caracterizacédo, embora enigmatica, captura um aspuetaffiica: seu anseio por

generalidade. Ao metafisico interessa investigar as caracteristicas mais gavéisias da realidade (por exemplo,

existéncia, espago, tempo, causacao, objeto, propriedade).

26HIJXQGR 1LTXHW S H H[LVYRVMBP OARIDVG B UD QWS FoVH TDHD @/'TXHU H[SHUI
qualquer expek rQ FL D"~ Va @riQrL.l ISEdprincipios que, por assim dizer, atuam previamente pan@ogs@mos

SHUFHEHU H SHQVDU .DQW GLVWLQJXHRQFHRIAR G XSXONM G Hz R H@WN Q6 E &/RG H ( VAV
para que possamos fazer experiéncias em geral. Precisam entdemendentes da experiéncia,aeriori, pois, de outro

modo, nao seria possivel nenhum conhecimento.



verdade em Ultima andlise e seu resultado plastico possa estabelecer vinculos formais e
testemunhe e manifeste a origem religiosa, mesmo tendo empregado largamente tal
linguagem formal, ndo se distanciaram daquilo que se pode denominar arte profana. O
emprego de um vocabulario, de um repertério tematico formal na Arte e Arquitetura com
origens em temas sagrados pode conferir ao produto visual e plastico no maximo um carater
religioso quando esse emprego se da pelo atendimento de uma demanda de natureza
dogmatica. Mas também, quando esvaziado desse mesmo conteddo por um tratamento

historico-literario, por exemplo, pode assumir até mesmo um carater profano.

O entendimento de que a Arte e Arquitetura sagradas refletem em sua forma a visao
espiritual caracteristica da religido da qual provém, €, no minimo, redutora e possivelmente
distante da expressdo de uma verdade ou realidade que ultrapassa a dimensao sensorio-
perceptiva e lance tanto o artista e arquiteto como o intérprete a dimenséo transcendente de

contato com valores espirituais intrinsecos a arte e arquitetura sagradas.

Ainda assim os limites entre a arte religiosa e a arte sagrada séo delicados, vez que
ambas séo produto visual e, portanto sujeitas a decodificagBes simbolicas daquilo mesmo que
aludem: uma verdade espiritual. Trata-se, no entanto de distingui-las a partir do que mais as
aproximam: uma analise metafisica sobre a forma na Arte e Arquitetura sagradas, que tem
seus fundamentos no eterno, no transcendente, pois 0 sagrado nao é sendo a manifestacao do

eterno no temporal, do espiritual no tangivel.

Tal reflexdo remete a importancia da analise da consciéncia existencial na
Antiguidadé, com sua caracteristica de exatiddo de simbolizacdo, como forma de
compreensao para muitos dos fenbmenos contemporaneos na Arte e Arquitetura sagradas.
Para tanto se estabeleceu para fins dessa pesquisa uma polaridade entre dois tipos de ordem
social primitivas, ambas, em busca de atribuir sentido a existéncia: A sociedade Grega que
transcorre do mito cosmoldgico ao idealismo platénico ordenador, e Israel, na sua forma de

revelacdo, ou seja, da experiéncia helénica de Deus como a medida invisivel do homem e da

52 WHUPR 3$QWL JXd 45D &6 refe8&ndidd3 histdrias nativas das formas histdricas écfilosdh Israel e
na Hélade, seguida pela absorcao das formas paralelas na cristandedeezportanto, historias paralelas do Extremo
Oriente *A India de Buda e a China de Lao-Tsé, por exemplo.



experiéncia israelita do Deus que se revela. Esses dois tipos de ordem, que se desenvolvem
paralelamente no tempo, independem um do outro quanto a articulacdo dos simbolismos
diferentes da filosofia e da revelacdo. Ambos, porém, tem em comum a manifestacdo de uma
dimensao do espirito e da liberdade criativa além da mera existéncia, e lidaram tanto com
esse pragmatismo existencial como com a articulacdo de sua consciéncia de uma ordem

césmico-divina transcendente.

O desafio, a partir das manifestacdes fenoménicas de natureza artistica, € enfrentar os
mistérios espirituais e os problemas teodricos que se originam com estas. Os principais
fendmenos tém como raizes comuns as mudancas paradigmaticas qué prodJDP 3VDOWRYV

de rupturdcom o mito em ambas as sociedades.

Embora as decorréncias ndo sejam de uma mesma classe em uma e outra, ambas
experimentaram niveis mais elevados de existéncia na verdade, cuja expectativa ndo estava

somente no futuro, mas na eternidade.

O proposito nessa polaridade também é, ao mesmo tempo, desmistificar o conceito
gue se atribui a estas culturas de certo primitivismo, ingenuidade e deficiéncia légica ou
mesmo ignorancia do passado, como também encontrar raizes comuns em homens com 0s
quais podemos nos identificar, com a mesma natureza, embora com elementos de
simbolizacao diferenciados - Em Israel, a partir da formacdo do Povo Eleito em oposicédo a
ordem farabnica; Na Hélade, do mito para a filosofia de Platdo nas expressfes da relacao do
homem com Deus. Em ambos, os assuntos da humanidade eram tratados

representativamente.

Ainda que considerando Israel e a Hélade como objeto de andlise de importante
consisténcia existencial, a grande e decisiva ruptura paradigmatica ocorre com o0
DSDUHFL Pleg@W RR RRJ B V W R- AftadubZa Qal&rfemog; A consciéncia de
TXH D /HL WUD]LD D PRUWH $ LQVWLWXLomR GH XPD QRYD /

4 Objetos da ciéncia, humanidade e histéria sdo representadas nas sociedades wjasEitalizacdes se experimentam

QD IRUPD KLVWYULFD HP YLUWXGH GWUUDU VRR\BIBRIAY $dticeafiestpre¢edenteX foD D
tempo num passado da humanidade; b. ndo estabelecem umailtimdarda humanidade; c. estabelecem uma ruptura com

a ordem do mito; d. diferem amplamente com respeito ao radicafierana ruptura com o mito cosmolégico e avanco

rumo a verdade sobre a ordem do ser.



da Lei do pecado e da morte. Entretanto, apesar disso, nem os judeus se dissolveram na

cristandade e nem a ordem cosmoldgica dos impérios com a formacéo do Povo Eleito.

Santo Agostinho e sua filosofia teologicéenta estabelecer um padrdo que
inequivocamente se torna uma solucao alternativa para a fusao da teologia divina grega com
a verdade da revelacdo dos hebreus. Tais matrizes, contudo, permaneceram, ainda que 0s
eventos da historia israelita ficassem conhecidos como a histéria sacra e dos impérios
cosmoldgicos como a historia representativa da humanidade e suas influéncias perpassam

toda a historia da Arte e Arquitetura sagradas até os dias atuais.

Os esforcos do apéstolo Paulo para a ruptura dos vinculos com as amarras judaizantes,
diante da explosiva expansao do Cristianismo, do qual foi um dos protagonistas, retraiu Israel
na concha do judaismo, e na Hélade, a compreenséo platonica da histéria criada pela filosofia
era limitada em sua experiéncia e na simbolizagdo do mito. No entanto, cada ordem manteve

seu presente perante Deus e nao foram fossilizados pelas novas experiéncias de ordem.

A permanéncia desses dois eixos, cosmogbnico e cosmoldgico - da revelagédo e
descenso do divino ao homem em Israel e da evocacao platdnica com seu efeito ordenador
da experiéncia em forma de filosofia na Hélade respectivamente, reforcou a manipulacéo
habilidosa do simbolismo gndéstico, ainda que ndo tenham abolido o mistério da encarnacao,
GR HVSLULWXDO V HindbessoQI& ReushB kisihHa. G R

N&o é apenas por necessidade de um recorte metodoldgico que a pesquisa concentra-

se apenas no Ocidente.

9RHJHOLQ S VXVWHQWD TXH :DLQGD T.
cristd ndo seja a Unica raiz da filosofia ocidental, Israel e a Hélade

sdo preponderantes nela. E também, que a filosofia dadmiégiu

efetivamente no Ocidente aonde a cosmovisdo judaico-cristd da

5 Quando Santo Agostinho surgiu em 354 d.C., tinham-se passiadentos anos desde a morte de Aristoteles e depois de

sua morte passaram-se oitocentos anos até o surgimento de Tom@sime Aocado pelos elementos misticos do
QHRSODWRQLVPR GH 3O0RWLQR GH ROG B QoyD/U PR \8 DRV 3R G- Q/BIRI &R0 GHIQ W U
de Paulo e, por extenséo, aos ensinamentos da Biblia. a pes&gostinho a filosofia patristica e a cristd como tal atinge

0 seu apogeu. Iria ser o pioneiro dos pensadores cristdos, o precepioovds e orientador dos séculos. Deu ao
cristianismo, com isso uma solida base intelectual, como vinculou-oig¢étrddosofica grega. E sobre este fundo que

iremos interpretar a sua obra, ainda que o seu conteddo transcenda ensitudtdia histdrica que viu nascer



revelacdo ganhou consisténcia e permanece influente. Portanto, o
simbolismo do Ocidente é préprio do Ocidente, pois este soube
DUWLFXODU VHX PRGR GH H[LVWrQFLD DWUDYp

E no Ocidente que a terminologia determinante desse ordenamentoisuogigem
(génesiy a ordem ¢osmo¥ a naturezaphysi9, principio ordenadoragché e o enunciado
(logog, direcionando toda a cristandade neoplatonica, pois a experiéncia de simbolizacao
filosofica tornou-se universalmente valida enquanto Israel, apesar te ter abandonado o jugo
do Egito, ndo experimentou ainda o éxodo para fora de si mesmo. Essa heranca simbdélica da
Antiguidade manifestou-se, evidentemente, em forma de arte e arquitetura nem sempre de
maneira continua, seja nos elementos formais quanto na temética empregada. No entanto,
sempre coexistiu uma forma de arte sagrada que encarna uma autenticidade primordial
guanto as verdades espirituais do cristianismo, com uma forma de arte religiosa, destituida
intrinsecamente desse mesmo contelddo e que passa a manipular a tradi¢cdo iconogréafica com

fins institucionais.

A tentativa de fundir uma e outra tradicao da arte sagrada, teoldgica por esséncia, e a
religiosa, ligada a cosmologia pré-crista, se da, em um dos casos estudados, no monograma
cristico, inscrito nas catacumbas onde uma cruz é inserida num circulo (figura 1). Algumas
vezes 0 monograma contém as letras gregas alfa e 6mega, principio e fim, identificando a
encarnacao do Verbo com a sintese da homogeneidade légica que reside tanto no espirito
como na realidade fisica. Tanto as diversas formas de Arte quanto na Arquitetura,

perpetuardo o diagrama fundamental da cruz inscrita no circulo.

Para os povos da Antiguidade, o espaco fisico é sempre a objetivacdo do espaco
espiritual. E o ponto central para reflexdo da presente pesquisa € o espaco. Finito ou infinito,
relativo ou absoluto ou, SBOHVPHQWH XPD 3FDVFD”™ RX 3LQYYOXFUR™ G

categoria é apontado aqui como essencial.

Afinal, o que é Espaco? Por se tratar de uma categoria abordada por diversos ramos
do conhecimento cientifico e por margear muito proximamente a categoria natureza, € tarefa
QHFHVVIULD D VXD FRQFHLWXDomR 6H p SRVVtYHO FRQVL

espaco ultrapassa os limites da identificacdo do objeto e coloca-se como uma espécie de






O conceito adjacente a Espaco que nos interessa é o do Espaco do Sagrado. Esse
conceito também ndo esta imune as considera¢cdes de natureza analitica e simbdlica. No
universo da tradicdo judaico-cristd € possivel identificar que, se o pecado merece castigo,
este se realiza, além de uma mera mudanca de vivéncia - a dor, o trabalho arduo, como
resultantes da natureza humana decaida, também com uma terrivel mudanca de lugar
(expulsdo do paraisg)impondo a ideia de salvacdo a imagem de uma eterna peregrinagio
HP EXVFD GR 20OXJDU VDJUDGR™ GR 3UHLQR GH 'HXV™ 'D P}
cosmologia mitica da Hélade jamais podera ser analisada sem considerar a ordenacéo

territorial de seu Olimpo, sua Terra e seu Inferno.

E na perspectiva da tradicdo judaica que um estudo analitico dos principios da
geometria do sagrado recai sobre o Templo de Saloméo, antecedido pelo Tabernaculo como
SFRQVWUXomR”™ Pdetdnda dd PovdrHalitdl enquanto sociedade tribal e nébmade.
Por sua vez a cristandade também peregrina, cdnscia, porém, em contraposicédo, em direcao
DR 3:-QWHRP SOR’™ S U RogddVvV VR RHW R P2S O-RmEHH@N3sirbohae6 fabita
em templos feiRV SR U P mRV&@ondKdsseHESYs, o Cristo.

Idauro Campos (20)4 DIL U PHara ds criticos domodus
operandida institucionalizacéo da igreja, ha varios problemas, como
conhecemos hoje, que a prejudica e a distancia do alvo enunciado por
Jesus Cristo. Segundo 0s mesmos, entre 0s pontos questionaveis da
igreja contemporanea esta a necessidade de construcédo dos templos.
Para alguns desses criticBs WHPSOR pFRQVWUXtGR SRU Pn
nao passa de uma corrupcao dos propositos de Deus para a sua igreja
e de uma maldita influéncia do paganismo grego que existe desde os
primérdios da era constantinidna que entrou no cristianismo,
gerando aquilo que um dos mais habilidosos criticos da igreja
contemporanea chama, como o define Viola (2008, p.41) de
SFRPSOH[R DUTXLWHW{QLFR"

Toda essa introducdo percorre, como vimos, caminhos diversos e aparentemente

distintos, cuja finalidade é esclarecer os pontos de partida de toda a reflexao que se seguira.

7 A discussédo desse fendmeno esta presente também em Geénesis:sreffexi@no de uma espacio-temporalidade

primordial +a tradicdo judaica (Santos, 1994).

8 Livro de Atos dos Apdstolos Cap. 7 vs. 48.

°$ FRQWURYHUWLGD 3FRQYHUVmMR"~ GR ,RSHRRDBRHFERQYRVDQR' LQR DR FULVWLDQ



2 HVStULWR KXPDQR Gi 3VDOWRVY" FRPR YLPRV OHVPR

racional-materialista 0 homem e o mundo ainda constituem um todo, a0 menos no campo da
Arte e Arquitetura. Contudo o homem contemporaneo diante de mecanismos cada vez mais
auténomos perde contato com as realidades do espirito. A Arte e a Arquitetura, por sua vez
perdem a seiva que as nutrem e o artista e 0 arquiteto adentram num patamar expressivo
infra-humano. Os principios predominantes sédo expressdes formais de uma postura filosofica

gue nega realidades espirituais, a intuicdo e qualquer outro propdsito transcendental.

Contudo, percebe-se, como paralelo aos paradigmas da Filosofia, da Psicologia
profunda e da Nova Ciéncia Quéntica, uma demanda pelo retorno do espiritual na Arte e na
Arquitetura. O empenho reconstrutivo que liga o arquiteto e o artista as suas raizes de
expressao de ordem e harmonia com o0 cosmos e em especial na expressao artistica do sagrado
nas artes e arquitetura podera renascer com vitalidade desde que suas fundac¢fes situem-se
naquilo que as caracterizou ao longo da historia da civilizagdo: a importancia transcendental

do espirito.






1.1. IDENTIDADE SAGRADA HPEREGRINACAO AO SI MESMO

O homem €& um ser perceptivo. Tem um influxo intimo pela ordenacdo. Como
intérprete, se move em busca da verdade projetando diante de tudo o que esta envolvido e
realizando o que € perfeitamente verificavel através da manifestacdo fenomenoldgica de sua
existéncia, na relagdo causa-efeito, em que a causa caracteriza-se petpu@aermos de

NnosS mover.

Bello (2006, p. 97- V XV WGh@ahos 8s atos intelectuais, 0s
racionais e também os atos morais ligados a vontade de espirituais.
Esta é uma posicdo consciente, racional. A consciéncia € o ato de
estar conscio, de estar ciente do que estamos realizando. Mas a vida
espiritual esta ligada também aos atos religiosos, e pode-se perguntar
0 que sdo atos religiosos. Os atos se movem num fluxo. Ha um fluir
de estados da alma, ha uma corrente de atos como um fluxo de um
rio. As correntes da consciéncia nos remetem a um principio
absoluto, pois para nds, a consciéncia € um elemento absoluto
indiscutivel uma vez que ndo podemos escapar dela. No entanto, 0s
atos de nossa consciéncia nos permitem dizer que ndo somos
absolutos, pois todos 0s nossos atos apontam para uma limitacéo. E
dizemos que somos limitados porque referenciamos essa percepcao
de limitagdo a algo que consideramos ilimitado. Para captar esse
perimetro além do que percebemos de limitado em nds temos que
S HVWDU IRUD” FRQFHEHU DOJR DOpP GH QyV P
gue reconhecemos 0s nossos atos como impulsionadores do fluxo
vital, mas reconhecemos também algo transcendente, ainda que a
ciéncia dessa transcendéncia esteja em nés mésmos

Santo Agostinh? e Santo Anselmd diriam que a experiéncia religiosa é uma
experiéncia de si-mesmo, e da experiéncia de que existe algo superior a si, portanto se a
superacao existe, ela € algo que esta presente. Essas correntes da consciéncia devem levar a
um absoluto que esta fora, que € transcendente, mas que também esta dentro, no

7

conhecimento de sua transcendéncia. Temos o pendor do ilimitado dentro, isto €, uma

10 Agostinho de HiponaA trindade Tradug&o e introducéo de A. Belmonte, notas de N. Assis Oliveo@a&#0: Paulus,
1994. (Colegéo Patristica). Em Agostinh643130) a filosofia patristica crista atinge o seu apogeu. O espirito racionalista
do mestre acentua o carater materialista da Metafisica acerca de Deus e da alma.

LAQVHOPR :P®RYON BEd. e traducdo de G. Zuanazzi. Brescia: La Scuola, 2002. AngED3®-1109) frente a
seus predecessores imediatos representa a sintese classica da Teologia e a Dialética. E copaidtxdekrolastica.
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corrente de consciéncia como um nucleo profundo de todas as experiéncias religiosas, uma

raiz comum a todos.

Existe, no ser humano um projeto, um objetivo telms'? pelo qual este é conduzido
e se desenvolve. Ainda que, segundo a abordagem racionalista, o elemento fundamental seja
a experiéncia, estelostranscendental ndo pode ser conduzido pela natureza mesma, e sim
por Deus. Essa, no entanto, € uma via subjetiva, porém, com dupla vatiddidgosa e

filosofica, e reflete racionalmente sobre o significado dessa experiéncia.

6HIXQGR 6DQWR $QVHOPR FLWDGR SRU %RHKQHU H *L
como pensamento maior, ndo € somente produto de nossa mente, mas corresponde a alguma
coisa que existe realmente, sendo ndo poderiamos té-lo pensadd.BtdilJ PD TXH SH[LV W
um pensamento originério de algo que esta presente e transcende na sua existéncia, mas que
épreVHQWH HP QyV FRPR PDUFD FRPR UDVWUR"’

O argumento ontolégico de Santo Anselmo € um exemplo classico de argumento
racionalista. O argumento tenta mostrar que podemos estabelecer uma concluséao substancial
- a existéncia de Deus - somente pela razdo. Isso contradiz o principio empirista (associado
a filésofos britanicos como Locke, Berkeley e Hume) segundo o qual a razdo jamais pode
produzir conhecimento substancial da realidade. Anselmo Tenta provar a existéncia de Deus
D SDUWLU GD GHILQLODIR e eladgdX & GurlPriada® B\dior pode ser
FRQFHELGR"’

Do ponto de vista fenomenolégico, se compreende porgque a corrente de consciéncia
do tipo religioso, que constitui a nossa experiéncia, pode ser objeto de uma reflexao de carater
racional. O ser humano pode refletir e, portanto, racionalizar; trata-se da via subjetiva que se
encontra em Santo Agostinho, Santo Anselmo e muitos outros pensadores que viriam. E
necessario aceitar as diversas vias. A dimensao religiosa consiste em buscar a Deus e buscar

saber o que € Deus. Esta busca é também intelectual, mas ndo se consegue realmente

12 Telos raiz de teleologia, via objetiva pela qual ndo poderiamos pensar iadtirrcomo limitados que somos, se algo
ndo existisse em nos.

13 Stein, E.Ser finito y ser eterncensayo de uma ascension al sentido del ser. Tradugdo deeA.NRenroy. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1996.
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compreendé-lo intelectualmente. Todas as formas seréo sempre tentativas de aproximacao,

importantes, porém sempre redutoras.

1.1.1. A EXPERIENCIA RELIGIOSA

Cabe inicialmentc RPSUHHQGHU R TXH p UHOLJLmMR 2 WHUPR 31
de uma confissdo que toma sua origem numa profissdo de fé determinada e restrita a um
agrupamento doutrinério especifico, mas também a uma série de experiéncias primordiais
nas quais o homem entra em relacdo com o sagrado que provoca nele o sentimento do

numMinosoe®.

Na primeira, a religido se apresenta como um sistema de representacao fixa, um
conjunto de simbolos nos quais a significacdo cultural se sobrepde as correspondéncias
psiquicas naturais e geralmente as oculta. Nao encoraja, por meio de seus ritos e liturgias, a
possibilidade de uma relacédo direta do crente e seu Deus, mas sim se apresenta como

mediadora necesséria gracas a qual o homem encontra o divino.

A segunda acepc¢édo de religido entende-a como uma atitude particular do espirito
humano. Designa a atitude de uma consciéncia que foi modificada pela experiéncia do
numinoso. Enquanto as diversas confissbes sdo formas codificadas e dogmatizadas de
experiéncias de origem religiosa, a experiéncia religiosa primordial independe daquilo que
as confissdes fizeram. A experiéncia religiosa € absoluta. Em sentido préprio, ela é
indiscutivel. Segue-se que, nenhum método redutor, seja qual for, € apto a captar a sua

especificidade.

14 Rudolf Otto, enml_e sacré(1917), analisa os fatos religiosos numa perspectiva muito interessanteodfia de inicio

TXH R WHUPR 3VDJUDGR’” IRL UHYHVWLGR TXHGHWH B8RV R o) HYRp WQFLR He IBOR WV {
HYVVH HOHPHQWR FRPR 3QHXWUR SRH RUGHF PR/ IHFD UHOMXHNRGBRHT X H p KB[DPLQDC
Forma, entdo, sobre a nomenclatura latimmem 3SRGHU~ R WHUPR 3QXPLQRVR™ TXHXQMULD D VHU
posteriormente.
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1.1.1.1.0 FUNDAMENTO CARTESIANO

Durante todo o século IXX e especialmente no XX, o cartesianismo e a dualidade
cartesiana foram combatidos. Descartes (1596-1650) foi o filésofo que sintetiza o espirito do
século XIl, tanto pelo seu racionalismo, quanto por sua originalidade. De formacéao
aristotélico-tomista, seu pensamento oferecia um conjunto explicativo do universo por meio
da metafisica e da fisica. Para ele a solidez do saber dependeria sempre da coesédo e do
encadeamento de todas as suas partes, o que o levaria a tentar resgatar o caratetto sistema

do pensamento.

Matemético e metafisico-filosofo da mecéanica classica e da natureza, introduz em sua
metodologia cientifica 0 método filoséfico da possibilidade de se ter certeza. Se a mecanica
classica afirmara a certeza pelo calculo, seria também possivel ter-se uma base sélida para se

edificar umconstructo

Qual, entdo, a primeira evidéncia? A percepcdo dos sentidos? N&o, vez que estes
distorcem a realidadegs extensa Haveria uma segunda evidéncia: A de que estou aqui! A
esta também é negada, pois 0s sonhos também sao reais, e talvez estejamos sonhando. Porém

h& duas dimensdes que permanecem: tempo e espaco.

Haveria como que um génio maligno e enganador para confundir, num jogo de
DSUHQGHU H VH #&de geddaX i3 Gahaturéza e do conhecimento.

Porém algo permanece: a duvida. Se pudermos duvidar da duavida, a davida
permanece. E 0 que permite que a duvida exista & B J L, @gehsamento. Pensamento
gue tem, segundo Descartes, primazia sobre o sentimento. Pensamento, cuja substancia nao
p RFpUHEUR H VLP XPD PHOQHWHFR k&R LorpbXasulbténcia

espiritual.

15 Em Filosofia, entende/ H SR U 3V LV Witd BeddouRinEdb@sMas que visa responder a todas as quilestéfisas
fundamentais relativas ao mundo, ao homem, a sociedade, ao coreptwthonmano, etc. Antes de Descartes, os grandes
construtores de sistemas filosoficos foram Platdo e Aristoteles, na antigui@ddeT emas de Aquino na Idade Média.
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Convém lembrar que Platdo influenciara a filosofia de Santo Agostinho enquanto que
de Aristételes incorreriamos em Tomas de Aquino, e posteriormente, em Descartes e Kant.

Em Tomas de Aquino (1224-1274), cuja teoria do conhecimento € a do Realismo ou

seja, que os conceitos que aprendemos pelo conhecimento possuem uma realidade autbnoma

e objetiva, encontramos um mundo achatado, empurrado por Deus, sem esséncia interior

como um reldgio. Segundo o conceito tomista o que a faculdade do conhecimento recebe do

objeto é uma impresséo deste.
De influéncia tomista, aponta Descartes citado por Santaella (2001,
p.23a29 HP VXDV TXDWUR WHVHY D UHVSHLWR G
objetos fisicos e objetos mentais; que 0s primeiros sdo como que
pedacos de relojoaria e 0s segundos estados de consciéncia; de que
objetos fisicos sdo publicos e observaveis, porém faliveis pelos

sentidos que os distorcem e objetos mentais, por sua vez, sao
SULYDGRV H SUYySULRV GD LQWURVSHFomR”~

Porém, ambos objetos interagem e se relacionam, rejeitam a possibilidade de um
mundo regido pelo determinismo, onde ndo ha liberdade. O que € empurrado é o corpo,

enguanto os objetos mentais nao.

Descartes ligava o processo mental (como dado por Deus para compressgler a

extensaa interpretacdo do mundo.

1.1.1.2RELIGIAO E RAZAO EM KANT

by

Desde Descartes, os filésofos se dedicavam a investigacdo epistemoldgica do
conhecimento na tentativa de explicar como ele se da e sobre o que é possivel conhecer. Os
racionalistas deram a sua resposta baseada no poder absoluto da razdo e na possibilidade de
explicar tudo; os empiristas reagiram destacando a importancia dos sentidos e seus limites.
Kant achava que tanto os sentidos como a razao sao fatores determinantes no processo de

conhecimento das coisas.
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A revolugéo kantiana, assumida por ele como a nova revolugéo copernicana, inverte
o lugar determinante que ocupa 0 objeto nas abordagens tradicionais, pois, para ele, sdo 0s
objetos que tém que se regular pelo nosso conhecimento, ou seja € através do nosso modo

préprio de perceber as coisas, é que determinamos e formamos essa imagem.

Enquanto Descartes enfatiza a dimensao espaco, Kant a dimensao tempo. Immanuel
Kant (1724-1804) acreditava que as aparéncias do mundo estavam profundamente
condicionadas pela aparelhagem intelectual e sensorial humana. Abre espaco para o
guestionamento posterior da importancia do observador na definicdo, sendo da criacao, da
realidade tangivel. Buscava o conhecimeh® S U L R U4 .inSepehBRente da experiéncia
dada pela associacdo dos objetos (representacdes) a inteligéncia, e o empifiéb, ou
SRV W H dddR pdlds impressbes somadas a cognicdo (impressdes dos sentidos). A
filosofia (visdo de mundo) segundo Kant, precisaria de uma ciéncia que determinasse o

conhecimenta priori.

Na Filosofia, é a possibilidade da ficcdo do pensamento kantiano, do espaco vazio do
entendimento puro de Platédo, ainda que néo se indague o fundamento sobre o qual repousa.
E o dominio da Metafisica, ciéncia em ensaio, de proposicdes puramente sintéticas, de um

juizo matematico, abstrato, e extensivo ao que €é inconcebivel racionalmente.

Kant procurou conciliar os principios religiosos aos quais era apegado com as suas
teses do racionalismo moral, ou dentro dos limites da simples razdo. A Critica do Juizo
(1790), divide a Filosofia em Filosofia Teorica e Filosofia Moral, atribuindo a primeira, como
objeto, o dominio da natureza e a segunda, o da liberdade. Mas ndo deixa de perceber o

abismo que abrira entre 0 mundo da natureza e o da liberdade.

Quanto a Arte diz que arte € o produto da liberdade, isto €, de um querer que

fundamenta os seus atos na razao.

16 A priori, designa o modo pelo qual uma sentenga ou enunciado &ictmiéma sentenga é conhecalpriori somente

se compreendé-la for suficiente para conhecer o seu valor de vetdaBeEG RV RV VR OW H LeUcBriledidmR KRPHQV'’
priori. Embora conexa, esta no¢do deveria ser distinguida das nogiEedsidade e analiticidade (verdade em virtude do
significado). O conhecimento que naa priori, segundo Kant, & posterioriou empirico.
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E quanto a beleza artistica, é a beleza criada pelos homens e apresenta uma finalidade
sem fim, semelhante aquela encontrada nas coisas belas produzidas pelo mecanismo natural,
ou ainda a beleza da natureza € a que parece criada por uma inteligéncia;dalzetezé a

que parece criada pela natureza.

Enquanto a Critica do Juizo assegura a transicdo entre o entendimento e a razéo,
estabelecendo um intermediario entre o mundo sensivel e o mundo inteligivel, a Critica da
Razao Pura (1781) concluira que o conhecimento humano € incapaz de transcender o mundo
sensivel. Ja a Critica da Razé&o Pratica (1788) concluira que a conduta humana néo teria
sentido sem a suposi¢cao de um mundo inteligivel. A terceira Critica nos mostra que entre o
entendimento, fonte de nossos conhecimentos, e a razdo, principio de nossas acoes, existe
uma faculdade mediadora, a do juizo, cuja funcdo é pensar o mundo sensivel em referéncia
ao mundo inteligivel. E acrescenta ainda que a beleza e a harmonia do mundo sensivel nos
arrebatam deste mundo fenomenal, fazendo-nos partilhar a ordem divina. A Teleologia

conduz a Teologia, dizia.

Quando o filésofo alemao afirma que o homem também possui uma razéo prética,
quer dizer que essa é uma necessidade inerente a propria razédo de querer saber de onde vem,
guem €, e para onde vai, a grande questao existencial. No campo prético da razao, ideias
como Deus, imortalidade e liberdade ndo deveriam ser tratadas como conhecimento (campo
proprio da raz&o pura) e sim como nog¢8es reguladoras da pratica humana; em outras palavras,
como funcédo pratica da vida. Nesse campo o homem afirma coisas que nao pode provar,
porque isso favorece a sua existéncia pratica de, por exemplo, ndo se angustiar pela ideia da
morte e fim absoluto ou motivar uma conduta justa durante a vida.

Pascal (2008, p. FLWDQGR .DQW GL] 3% PRUDC(
infalivelmente a religido, estendendo-se assim até a ideia de um
legislador moral poderoso e exterior ao homem, em cuja vontade o

fim (da criagcdo do mundo) € aquilo mesmo que pode e deve ser
LIXDOPHQWH R ILP ~OWLPR GR VHU KXPDQR"~
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1.1.1.3A SEMIOTICA PEIRCIANAE A TRADICAO CARTESIANA

O ponto de partida de Charles Sanders Péiréio foi muito diferente do ponto de
partida cartesiano. Como vimos, Descartes era um matematico, antes de se tornar um
metafisico e um filésofo da natureza. Assim, suas primeiras preocupacdes se voltaram para
a metodologia cientifica e para a aplicacdo as ciéncias da natureza daquilo que ele
considerava seu novo método. Nada mais natural que Peirce tomasse Descartes como seu
primeiro interlocutor. Para ele, um método adequado aos novos tempos deveria transcender
os horizontes legados por Descartes buscando, assim, uma alternativa adequada ao
cartesianismo que trouxe consigo uma nova visao da mente, da cognicdo, dos métodos das
ciéncias e da propria realidade.

Santaella (2004, p. 21) citando Baker e Mofr{996, p.59) afirma

gue 3 quatro teses do dualismo cartesiano que observamos
anteriormente, as desenvolveram afirmando existirem duas
substancias finitas: as coisas corporeas e as coisas pensantes (mente

e almas racionais). A mente representa 0 pensamento e 0 Corpo como
HIWHQVmMR $PERV VmR HVVIrQFLD’

Descartes ainda que numa corrente da légica, entende-a como didatica. E uma nova
FRQFHSomR GR VHU KXPDQR 33HQVR ORJR H[LVWR ~ SRUp

deducéo.

O acerto de contas de Peirce com o cartesianismo nao se preocupa com a constituicao
do ser humano mas sim pela defesa da Logica ndo fundada em um conhecimento da natureza
humana, mas uma légica ampliada sem interferéncias do psicologismo, uma légica das

ciéncias com uma nova metodologia das ciéncias.

A desconstrucao do método cartesiano de Peirce se dirigiu ao conceito de intuicéo -

a teoria da acdo mental, do método e dos critérios de verdade e certeza que decorriam da

17 peirce (1839-1914) era um cientista, mas, acima de tudo,dico.I&eu interesse em Ldgica era, primariamente, um
interesse na logica das ciéncias, e entender a logica das ciéncias etiyedro flugar, entender os seus raciocinios. A
proposicéo aqui, de relacionar Peirce e Kant, da-se, pois, pelo iatdeesm pelo outro e pelo fato de que Peirce propds
aplicar na Filosofia, com as modificagdes necessarias, os métodisselwacao, hipoteses e experimentos que séo
praticados nas ciéncias.

18 Baker, G., Morris, KDescartes dualisirondon, New York: Routledge, 1996.
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nocao cartesiana de intuicdo (na base do cartesianismo em todas as formas e que constituia a
fonte de todas as suas dificuldades).
Também Santaella (2004, p. 24) reconhe€eXH 32 PpWRGR
alternativo que Peirce construiu alicercou-se em um conceito
absolutamente original em toda a histéria da Filosofia - O conceito
do pensamento como signo, concebido como mediacdo ou relacéo
triadica [...] Desta forma ruiu o edificio tedrico didatico de Descartes,

colocando em seu lugar uma logica ternaria [...] Ergueu-se do interior
GHVWD OyJLFD XPD QRYD FRQFHSomR GR VHU Kk

Peirce mostra que as vias que vao do instinto a razao e vice-versa nao estao separadas
por fronteiras intransponiveis. A Semidtica como teoria do método cientifico € a fundacao
mais bésica, profunda e epistémica dos métodos, uma arquitetura filosofica pé6s-moderna

para qualquer area do saber humano da fisica a poesia.

1.1.1.4 DESCARTES, KANT E PEIRCE. UM DIALOGO SUPRATEMPORAL

Para Peirce, a mente é epifenébmeno do cérebro, numa perspectiva materialista. Para
Descartes ndo. A mente é uma substancia além cérebro. Descartes e Peirce sdo ambos logicos.
Este dltimo, porém, introduz o conceito de pensamento como signo concebido como

mediacdo numa relacao triadica, algo inadmissivel para Descartes.

Reinterpretando o conceito de intuig@griori de Kant, Peirce aproxima instinto e
razdo aprofundando a teoria do conhecimento humano, onde o pragmatismo, comasua busc
pela finalidade util torna-se um teorema semiético, tecnoldgico e técnico. A Semidtica € a
ética do intelecto, entendendo-se a Etica como a estética da acdo, onde muitas a¢bes s&o

desconhecidas, mas funcionam e se desenvolvem pragmaticamente.

Ja Kant propde uma alternativa a Hume e Descartes. David Hume (1711-1776)
questiona Descartes quanto ao método inducdo-deducéo afirmando que todo conhecimento
p XP KiIELWR SRU UHSHWLomR 3RUpP QDGD JDUDQWH D FDX'
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Kant afirma que as categorias do conhecimento sdo core@itmsi, n&o nos objetos
DQWHULRUHYV j HILVWrQFLD FRPR 3QmR FROBSRYRABAY}IHV
FRIQLWLYRV" 6RPRV GRWDGRV GDV QRo}HV GH HVSDoOR H
inacessivel se ndo tivermos esta nocdo de espaco-tempo. Isto ocorre dentro da nossa
percepcdo. Enquanto Descartes afirma o conhecimento como algo absoluto, Hume afirma
qgue a inducédo o impossibilita. Kant ndo salva o conhecimento absoluto, mas o limita, o
restringe afirmando que nascemos com um conhecingepidori. Espaco e tempo néo
representam a coisa em si e sim é algo humano. Em Descartes, pai da metodologia cientifica,
as coisas se colam a um signo que as representam. Peirce discorda entendendo que a teoria é
s6 uma possibilidade e que o método deve transcender os limites de Descartes e introduz uma
nova visao: a da existéncia da mente relacionada com a cogni¢cdo, com os métodos e com a

realidade.

Kant, dedicado as faculdades do conhecimento, limita o tamanho do conhecimento
cientifico, vez que cré que a coisa em si € inatingivel. Enquanto teoriza sobre as categorias
como conceitos abstratos e elementares que reinem em formas logicas a diversidade do
mundo. Estas categorias sdo dadas pelo homem enquanto Descartes as considera coladas na
realidade.

Peirce, por sua vez afirma que as categorias sdo um fenbmeno em primeira classe de
generalidade, valorizam a funcdo essencial da experiéncia, em desacordo, portanto a
concepcaa priori de Kant. E uma espécie de animismo contemporametorna sobre a
arrogancia de que s6é o homem pensa. A dimensado humana traz um processo de conhecimento
gue emerge em alguém em algum momento, em algum lugar. A linguagem seria, portanto,
depositaria da universalidade em um sistema realista e evolutivo que ndo se apoia no sujeito
e sim na propria linguagem, de caracteristica essencialmente coletiva. E uma cosmologia

comunicativa, o conhecimento construido pela linguagem.

Percebe-se, contudo, que as leis da natureza, onipresentes e sujeitas a dualidade
mente-matéria (em que ndo ha limites definidos), estdo diante do instinto como um fio

comum que une ambos os reinos. Peirce admite esta realidade quando afirma que sé
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percebemos aquilo que somos equipados para perceber. Enquanto a percepcao é difusa,

erratica, a cognicdo € um processo reflexivo, analitico e elaborado.

Avaliando todas essas consideracoes, percebe-se que tudo isso s6 funciona no
contexto historico e da tradicéo. E interessante trazer para um dialogo supratemporal Plat&o,
Descartes, Kant e Peirce, todos podendo ser considerados idealstiase, sim, vez que
no idealismo 0 acesso ao conhecimento € pela ideia, entende a presenca de dois mundos: o0
dos fenbmenos e o das ideias (em formas perfeitas e imutaveis, como pensava Platdo). Isso

os diferencia, todos, dos materialistas.

Em Peirce o tempo é irreversivel. A consequéncia ndo se explica necessariamente

pela causa.

Embora entendendo que tudo passa pelo corpo, todo o pensamento filtra o exterior e
toda a consciéncia brota pelo epifenbmeno da matéria, e ainda que, numa visao pragmatista,
0s métodos, que produzem o que é Util, sdo s signos, e estes ndo sao a verdade. Os signos

nos ajudam, sim, a instrumentalizar o dia-a-dia.

Peirce entende o mundo das sensacdes e do corpo como aparelho perceptivo, que
depende de relacdes afetivas (fenomenolégicas) que ndo sdo nem realistas, nem idealistas ou
tdo pouco somente materialistas, mas dependem das relagcbes, onde as coisas se tocam e se
encontram através dos sentidos, das emocdes e impressdes, ou seja um mundo de fluxos.

Aristoteles ja reconhecera que um ser € resultado desse afeto.

A sintese de tudo isso € que a comunicacao € inovacao, é invencao, onde a descoberta

esta sujeita ao método e ndo a realidade.

Nesta perspectiva podemos entender face ao fato de que na busca de um objeto de
pesquisa sempre estaremos paradoxalmente criando signos que nos afastam mais e mais de

sua esséncia (0 que a coisa é em si mesma).

A propria historia da Filosofia e das religibes aponta para esse fato. Sempre havera

uma mente interpretante gerando sigadsnfinitum
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1.1.1.5RELIGIOSIDADE - UMA ABORDAGEM DA PSICOLOGIA JUNGUIANA

A maioria dos desentendimentos entre Teologia e Psicologia do Inconsciente provém
de posicdes sutis de Jung em relacdo ao Cristianismo. Digamos simplesmente que a atitude
do crente lhe aparecia vez ou outra, e simultaneamente as vezes, como renuncia a
compreender a aceitacdo passiva do dogma ou, ao contrario, a submissdo consciente a um

mistério que ultrapassa o homem.

Como o Si-mesmo ou arquétipo de Deus se coloca diante da realidade do Deus
cristdo? Para o tedlogo, Deus ndo pode ser circunscrito ao psiquico. Ele é transcendente por
natureza. Porém essa nocao de transcendéncia ndo seria suficiente para negar a psicologia o
direito de falar sobre Deus. Com efeito, o Si-mesmo, por definicdo representa uma funcéo
WUDQVFHQGHQWH QD TXDO FRQIOXHP DV SROPHUB®GHYV GD

Tardan-Masquelier (1992, p.164-165) citando Jung (1937, ¥ D) LUPD 3$PERV
sao conceito® LPLWH SDUD FRQWH-~GR Yo VEdd Rapnd BohQe@pir@td/ DLV~ 3F
também DILUPD TXDQWR DR VHU GLYLQR 34XDQGR DSOLFDPF
DUTXpWLSR QDGD H[SULPLPRV VREUH VXD QDWXUH]D SUySl

Existe, portanto, uma transcendéncia psicologica para a qual o processo de
individuacdo conduz; mas esse dado natural ndo impdi®ri nenhuma visdo redutora da
fé. As relacdes entre arquétipo de Deus e o Deus cristao propde o problema das relacdes entre

um modo natural e um modo cultural do simbolo, tal como o dogma o representaria.

A posicdo de Jung (1964, p. 93) é bastantBdID 34XDQGR R
psicanalista se interessa pelos simbolos, ele se ocupa primeiramente

dos simbolos naturais, por oposicdo aos simbolos culturais. Os
naturais provém de conteldos inconscientes da psique e representam,

por conseguinte um numero consideravel de variagbes de imagens
arquetipicas fundamentais e arcaicas. Os simbolos culturais, por
outro lado, sdo aqueles que foram utilizados para exprimir verdades
eternas e ainda estdo em uso em muitas religides. Sofreram mdltiplas
transformacdes, e até um processo de elaboracdo mais ou menos

19 CitagGes tiradas desychologie et religiorzurique, 1937, tr. fr. Buchet-Chastel, Paris, 1958.
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consciente, e assim se tornaram imagens coletivas aceitas pelas
VRFLHGDGHY FLYLOL]DGDV”~
O dogma é uma construcdo substitutiva e racionalizante da experiéncia religiosa
imediata, e seu papel consiste essencialmente em proteger o individuo contra o traumatismo

de um encontro direto com as forgas sagradas.

Jung tem certeza que o conjunto do psiquismo participa, no homem, da experiéncia
religiosa, de forma que nenhuma representacéo, nenhuma motivacao deve ser excluida dela;
gue Deus, como conjuncgéo de polaridades, constitui a0 mesmo tempo o0 modelo e o objeto
da caminhada espiritual. Desse modo, Jung elabora um modelo para a realizagcéo da unidade:
viver numa atitude religiosa equivale a construir umago Deique seja um mito de

totalidade acessivel a cada um na interioridade de sua psique.

A espiritualidade cristd, desde as suas origens, bebe no repertério do inconsciente

coletivo, ja que toda tradicdo auténtica assume o fundo humano e o transmite.

Essa funcao religiosa € uma disposicdo natural da alma. Prova que tal funcdo apela
constantemente aos processos de simbolizacdo, isto €, colaboracdo do consciente e do
inconsciente numa psique unificada. Ela se enraiza, portanto, na poténcia escondida dos
arquétipos: a experiéncia religiosa €, em primeiro lugar, experiéncia do inconsciente coletivo,
revelacdo natural, que fazhmmo religiosugressentir a presenca de um supraconsciente
transpessoal. Ela restitui sua presenca espiritual e o faz descobrir as origens profundas de
suas representacfes. Sobre a transcendéncia, Jung fala de um fator numinoso interno na alma
humana, cuja consideracdo atenta leva a adotar uma atitude religiosa. O Si-mesmo é téao
VRPHQWH HVVH 3DOpP GH VL™ HVVD LQVDWLVIDormR GH MDI

constantemente magnetizado para a completude.

Para a Psicologia, as figuras religiosas apontam para o Si-mesmo, ao passo que para
a Teologia, € 0 Si-mesmo que aponta para a sua representacéo central nelasteesma. |

implica que os simbolos veiculados pelas tradi¢cdes religiosas originam-se no Si-mesmo.

No modelo Junguiano ha uma dinamica universal involuntaria (dimenséo metafisica)

com a presenca do inconsciente, do consciente e da razdo em que em algum momento surge

23



XPD QHFHVVLGDGH GH RUGHP XP 3VDOWR TXKkQWLFR™ QD QF
o estado das coisas e em consequéncia, do conhecimento. O ato de conhecer € um processo

semiodtico.

1.2. A IMAGEM DO INVISIVEL

3$ LPDJLQDOMR UHYHOD DQDORJLDV LQVXVSHL\
do real; os objetos sédo carregados de inumeraveis simbolismos... o
microuniverso torna-se um centro misterioso e sagrado, rico de
significados. O mundo imaginario, criado e continuamente
enriquecido pela intimidade com a matéria, deixa-se apreender, de

maneira insuficiente, nas criagcbes figurativas ou geométricas das
GLIHUHQWHYV FXOWXUDV"™ (/,%'( S

Os valores religiosos foram articulados progressivamente, ao passar dos tempos,
sucedendo-se em ideias religiosas, mitolégicas e encenacdes ritualisticas e cerimoniais. As
diferentes culturas elaboraram, em funcdo da percepcdo de que o mundo se renovava
periodicamente, uma religido que poderia ser chamada de césmica. Em decorréncia dessa
concepcao, 0 espaco passa a ser valorizado religiosamente. O espaco onde se vive € 0
verdadeiro mundo, enquanto o centro desse mundo € o lugar consagrado (dedicado) pelos
rituais e suas liturgias relacionaéfasAssim sendo, a propria historia das civilizaces

confunde-se com a histéria de sua proépria religiosidade.

A representacdo do sagrado, quando rejeita o artificialismo profano entre motivo e
linguagem (que sera tratado adiante), manifesta em sua forma uma cosmovisdo que
transcende espaco e tempo. Havera assim, uma analogia decorrente do espirito para a forma.

Esta cosmoviséo, de natureza espiritual, ser4 expressa necessariamente numa linguagem
especifica, porém, suprarreligiosa, ainda que mantenha vinculos de ordem doutrinaria.
Pastro (2010, p. 13 MXVWLILFD TXH 3SRU VXD TXDOLG

ordem sensivel é analoga a verdade na ordem intelectual. A forma
sensivel pode representar e expressar uma verdade que transcende o

20 ver exemplos de cosmogonias em Eliatigpects du mythe. 58
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psiquico e 0 pensamento, pois trata-se de espirito e do mistério que
envoveR FRVPR’

O simbolo, como ja vimos, caracteriza objetivamente a ciéncia das formas ou a
referéncia de objeto (signo em relacdo ao objeto), onde ele mesmo, na religiosidade, ndo € a
figura sacra, mas aponta para o arquétipo primordial que une os difetéh¥eyY ° D SDUWLU G
um sistema seletivo. Tem, portanto, caracteristicas indiciais que nos permitem o acesso ao
seu uso. E fato que, através de imaffessmbdlicas, formamos argumentos (objeto

interpretado) pelas funcdes que este simbolo desempenha em um sistema ao qual pertence.

Quando estamos diante de um templo, por exemplo, igjago-mundipropria da
cosmovisao respectiva. Num primeiro momento configura-se o objeto pelas leis fisicas e suas
dindmicas de construcdo. A partir de um sistema seletivo somos arrastados ao simbolismo
em relacdo a ele. Finalmente o interpretamos segundo referéncias ou repertorio apreendidos

pela cristandade.

H4a, portanto, na apreensdo da imagem, uma peregrinacdo espiritual, como uma
marcha organizada, em busca do sentido de ser no cosmo, uma integracdo que organiza o
espaco e traz equilibrio interior. Trata-se, como dissemos, de uma linguagem simbdlica, mas
que, ainda assim, tem o poder de representar a verdadeira peregrinacdo em busca do si-
mesmo. Esse espirito tem como suporte os objetos-simbodlicos que, por sua iconografia
especifica, produzem reflexdo, consciéncia. Nao ha substituicdo da divindade, mas uma

indicacdo para a peregrinacao até ela.

%XUFNKDUGW S HQWHQGH TXH 3p LQ-
protéico ou polimorfico de uma arte religiosa, seu carater indefinido

e vago, com base na universalidade da doutrina ou na liberdade do

espirito. Mesmo que se admita que a espiritualidade seja, em si

mesma, independente da forma, isto de modo algum significa que

possa expressar-se e transmitir-se através de todas e quaisquer
formas. Por sua esséncia qualitativa, a forma ocupa uma posi¢éo, na

ordem sensivel, analoga a verdade, na ordem intelectual; este é o
significado da nocéo grega dielos Assim como uma forma mental,

como um dogma ou uma doutrina, pode ser o reflexo adequado, ainda

2l Imagem, imago no latim, significa sombra, espectro, fantasma, visatg redpia, imitagéo, parabola, lembranga, sinal.
Etimologicamente dé& a ideia de um monte de terra sob o qual haaigtetido. A forma é adquirida por um conteddo a
HVSHUD GH VHU 3GHVHQWHUUDGR”’
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gue limitado, de uma verdade divina, assim também uma forma
sensivel pode representar e expressar uma verdade ou realidade que
transcende tanto o plano das formas sensiveis quanto o plano do
SHQVDPHQWR"

As imagens do sagrado indicam algo além das formas e ndo simbolos fechados em si
mesmo. Os espacos sagrados, por sua vez, SG0 microcosmos, unidades representativas da
dimensdo sagrada e, por isso mesmo, testemunhas do invisivel. A manifestacdo dos
arquétipos que refletem constitui-se numa verdadeira teofania, uma manifestagéo do eterno
no temporal, uma exposicdo metafisica sobre o sentido das formas de uma arte que, por ter

suas raizes no eterno, pode ser considerada sagrada.

A abordagem crista, de raizes judaicas quanto ao descenso de Deus revelando-se ao
KRPHP p FRQWXGR 3*HQFDUQDFLRQLVWD " $ [DefsLDU SHOR
ter criado o homem a sua imagem e semelhanca e o amor de Deus pelo homem, desligado
dele por seu pecado, fez com que o Verbo de Delmos se fizesse carne, assumindo
contornos de imagemta propria natureza humanga fim de religar a criatura ao criador,

mediante um sacrificio vicério, substitutivo, aceito pelo Pai.

Decorre que, a forma divina, humanamente reconhecida pela humanidade, tem em
-HVXV R &ULVWR D LPDJHP GLYLQD SR® H[FHDGOQPRIXH: Y B
PLP Yr R.3DL"

Esses fundamentos da arte sagrada, e em especial, da arte cristd, em sua perspectiva
especifica, determinam sua economia. Além disso, a forma, por sua propria natureza,
expressa seus conteudos com um certo exclusivismo, segundo aspectos de seu préprio
arquétipo universal, ainda que, em sua esséncia, evidencie a universalidade divina, que é

Unica.

22 Génesis 1.27
23 Evangelho de Jodo 10.30
24 |bid. 14.9b
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1.3. TEOLOGIA DO ESPACO SAGRADO

Como vimos anteriormente, ter consciéncia dos nossos atos é ter uma vivéncia. E
consciéncia significa que, enquanto nés olhamos, nos damos conta de que estamos vendo, ou
que, enquanto vivenciamos, nos damos conta de vivenciar. O ato reflexivo é, portanto, uma
consciéncia ulterior de algo que estamos vendo e vivenciando. A consciéncia € a dimensao
com a qual noés registramos nossos atos. Nao apenas atos de carater fisico (5 sentidos), mas
também a outros que nos permitem dizer muitas coisas que se referem ao mundo fisico
externo, a nGs mesmos e a relagcéo entre nds e o mundo fisico. As coisas fisicas sdo conhecidas
através da corporeidade. Merleau-Ponty faz essa anélise em relacéo a corparBieiime
(2006, p. 37) citando Huss&ktoncOXL TXH 3SRGHPRV GL]HU TXH WHPRV X|
QRV QD DQIOLVH GRV DWRV UHJLVWUDGRY SRU QyV LVWR p

O momento inicial, portanto é o da corporeidade, que é o que nos da consciéncia de
ser, e que nos localiza. O que é, entdo, estar em um lugar? Inicialmente nosso corpo esta em
relacéo ao espaco e aos objetos fisicos. Nao existe somente interioridade e exterioridade, mas
ambos e um terceiro momento que € o do registro dos atos, aquilo que nos possibilita termos

consciéncia.

Norberg-6 FK X O] S VREUH R VLVWHPD GRV H®
interesse do homem pelo espaco tem raizes existenciais: deriva de

uma necessidade de adquirir relagdes vitais em um ambiente que o

rodeia para conferir sentido e ordem a um mundo de acontecimentos

e acoes. Basicamente se orienta para 0s objetos e se adapta fisiologica

e tecnologicamente as coisas fisicas, influi em outras pessoas e é
influenciado por elas e capta as realidades abstratas, os significados
transmitidos pelas diversas linguagens criadas com o fim de
comunicarVH™ WUDG QRVVD

O espaco vivido esta na raiz de todos os conceitos de espago, mas ha também o espaco

que a Fisica considera geometrizado ou idealizado. Os filosofos gregos, como vimos

25 Merleau-Ponty, MFenomenologia da percepcd®. Ed. Tradugdo de C.A.R. Moura. Sdo Paulo: Martins Fal@es,
(Colegéo Topicos).

26 Husserl, Eldee per uma fenomenologia pura e uma filosofia fenomenold@iganizzazione di V. Costa, traduzione di
E. Filippini. Torino: Einaudi, 1965. v. 1l (libri 1l e III).
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anteriormente, fizeram do espaco um tema de reflexdo. Parménides sustentava que o espaco,
como tal, ndo podia ser imaginado e que, portanto, ndo existia. Contrariamente, Leucipo
considerava o espaco como uma realidade fenomenoldgica, ainda que nao tivesse existéncia
SFRUSyU td®levo@ O problema ainda mais longe em Timeu, ao definir a geometria

FRPR D FLrQFLD GR HVSDOR H $ULVWYWHOHV @pbY.HQYROYH]
Segundo ele, o espago era a suma de todos os lugares, um campo dinamico com direcdes e
propriedades qualitativas. Foi, talvez, a primeira tentativa de uma sistematizacdo dessa

categoriatespaco, que prenuncia conceituacdes até hoje consideradas.

Teorias posteriores, como a euclidiana, definiram o espaco como infinito e
homogéneo: uma das dimensdes basicas do mundo. 1800 anos mais tarde, Kant definiria
espaco como uma categoria aprioristicamente apreendida pela inteligéncia, diferente da
materialidade e independente dela. No século XVII, a teoria de Euclides viria a introduzir o
sistema de coordenadas cartesianas e ortogonais. A partir do século XIX, a concepc¢ao
euclidiana de uma representacao fidedigna do espaco fisico ruiu com o surgimento da teoria
da relatividade, quando se reconheceu que toda a geometria € uma construcdo da imaginacao

humana.

Pay (2005 a citando Einstein em Geometria e
experiéncia (Einstein, 1921b), que € um dos artigos mais importantes
GR SRQWR GH YLVWD HVWULWDPHQWH HSLVWH
detém inicialmente na questdo da natureza da matematica, ou seja,
seu carater abstrato, axioméatico, e sua capacidade de aplicar-se as
ciéncias da natureza. Ele inicia sua reflexdo a respeito da matematica,
debrucando-se sobre as concepc¢bBes da axiomatica moderna e,
relativamente a geometria, sobre a geometria axiomatica, as quais
permitiram esclarecer a relacdo da matematica com a realidade (cf.
Russell, 1897 e Hilbert, 1899), fazendo uma distin¢do nitida, nas
proposicdes da matemética entre a parte logico-formal e o contetdo
objetivo ou intuitivo, que anteriormente se confundiam: somente a
primeira constitui o objeto préprio da matematica. E nesse espirito
gue ele anuncia sua afirmacdo desde entdo célebre: Na medida em
gue as proposi¢cdes das matematicas se relacionam com a realidade,
elas ndo sao certas, e na medida em que sdo certas, elas nédo se
UHODFLRQDP FRP D UHDOLGDGH"
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O conceito anterior de espaco unificado se fragmenta em uma ideia de varios espacos:
fisicos, matematicos abstratos e por um espaco-tempo de quatro dimensdes. A questdo dos
espacos humanos, por sua vez, que envolve a percepgao consciente do espago, Como vimos,

€ um processo complexo que envolve inUmeras variaveis.

Em Hegel encontramos a unido entre o espacgo e o tempo, sendo o0 espaco algo que se
concretiza em um agora e o tempo no agiic €t Nung. O lugar s6 é espagco enquanto é
tempo, e enquanto o tempo é espaco. Um e outro ndo existem separados, pois estao
coordenados um ao outro. O espaco € exterioridade pura em si mesmo e 0 ponto € a imagem
mais primaria do tempo que se deposita no espa¢o, como uma unidade matematico-

geomeétrica.

Bachelard, que identifica o espaco defindpriori, de forma mental, racionalizado
pela experiéncia espacial subjetiva, critica a légica aristotélica a partir do novo espirito
cientifico. A axiologia do espaco, ou a revolucdo axiomatica do espaco se processa através
de varias rupturas paradigmaticas dos séculos XVI e XVII, com a superacdo do espaco

concéntrico de Aristételes.

E o que dizer daquilo que definimos como espaco sagrado? Havera uma Teologia

(theosi$ do Espaco Sagrado?

A divisdo do mundo em dois dominios que compreende de um lado tudo o que é
sagrado, e do outro, tudo o que é profano, sera o traco distintivo do pensamento humano e a
porta por onde surgira a religido e a busca do divino e transcendente. Durkheim (2000, p. 22)
SHQVD TXH 3QmR H[LVWH QD KLVWyULD GR SHQVDPHQWR
FDWHJRULDVY WmR SURIXQGDPHQWH GLIHUHQFLDGDV WmR L

Esta concepcédo estara na base da organizacdo humana de seus mundos e na
delimitacdo e edificacdo de seus espacos. Tudo bem delimitado pela linha ténue do respeito

e da devocéo, da fé e da adoragéo.

7

Espaco teolégico é aquele que envolve um processo de divinizagdo, de tornar
completo o homem: espirito e corpo, em identidade com o seu Deus. E um espaco de

relacionamento com o transcendente que permite a adoragdo do homem ao Criador, de onde
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o ilimitado emerge do limitado. No cristianismo, 0 processo se da inversaainénito
revela-se ao finito, ainda que a peregrinacdo nédo perca a validade.

Ha Magort’ é o conceito hebraico de luartDeus esta nesse lugar, mas é maior
que a sala. Deus esté nesse edificio, mas é maior que ele. Deus esté nessa cidade, mas € maior
que a cidade. Assim também em relacdo a nacdo. Entdo, todos estes, por serem menores,

estdo em Deus. Donde se conclui que Deus € o lugar.

OD[ -DPPHU SHQVD VREUH D FULDomR SHOD GRXWULQD (
cabala, o infinito santo, uno, cuja luz preencheu originalmente todo o universo, retirou a sua
luz e a concentrou totalmente sobre sua substancia e através disso ele criou um espaco vazio.
Zimzum significa, simultaneamente, concentracao e contracao e quer dizer um retrair-se em
si mesmo. A existéncia de um mundo fora de Deus € possibilitada por uma inverséo de Deus.
AtravéeV GHOD p OLEHUDGD XPD HVSpFLH GH OXJDU PtWLFR 3R
pode sair de si mesmo e no qual ele pode se revelar. Onde Deus pode-se contrair a partir de
si e em si mesmo, ai ele pode fazer surgir algo que ndo é um ser divino e também nao € uma
HILVWrQFLD GLYLQD 2 FULDGRU QmR p 3PRYHGRU LPYyYHO"
precedida por uma automovimentacdo de Deus, que lhe d4 o espaco para a sua prépria
HILVWrQFLD 'HXV HQWUD HP VL SDUD \p&rda &etsténdidda(OH 3F UL
sua criacdo, na medida em que ele, como autodeterminado que é, pode restringir a sua

presenca e o seu poder.

27'H DFRUGR FRP D WUDGLomR FDEDOtVWLFD 8 RVOEXTOH X pHV SRV/RQIRAPHO/RY HE X BI
0 espirito de Deus é experimentado como este espaco amplo abdaalas criaturas, entdo se tornam compreensiveis as
H[SUHVV}HV GH OXJDU VHJXQGR DV T&XBLMXW KRMXYVp YHYSPFLQ B HH/GWH WRS HU |
SDPSOLGmMR’

28 Tradig&o judaico-cabalistica desenvolvida por Max Jammer, tambédraeacida como "Moshe Jammer", um israelense

fisico e filosofo da fisica. Ele nasceu em Berlim, Alemanha ene E®dl de 1915 e faleceu em Israel em 18 de dezembro

de 2010. Jammer estudou fisica, filosofia e histéria da ciéncia, primeWoiversidade de Viena, e depois de 1935 na

Universidade Hebraica de Jerusalém, onde recebeu doutorado em fisitaenxtal, em 1942. Em 1952 mudou-se para a

Universidade de Harvard, onde se tornou professor, e também pmixjmo de Albert Einstein na Universidade de

Princeton. Dentre suas obras figur&instein e a Religide O conceito de espacaa historia das teorias do espago na

fisica sendo que esta Ultima traz concepg¢des judaico-cristds de espaco.
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Para os cristdos, o espaco é cristificado, isto é, tem relacdo com o Cristo, Senhor do
FRVPR Hp QHOH 23S RAblX BeusyiVenteRdomomewsidiBse: Neles habitarei,
H HQWUH HOHVY DQGDUHL H HX VHUHE R VHX '"HXV H HOHV V

Quanto a terminologia sagrado na cosmovisao cristd, alude-se ao sagrado arcaico,
pré-biblico. Para Rudolf Otto (18681937), pastor, tedlogo e filbsofo alemé&o, em sua obra
escrita em 1917, Das Heilige (O Sagrado), que figura entre os classicos da Filosofia da
Religido, as caracteristicas do elemento néo-racional estdo em contraste com as do racional,
dentro do universo religioso. Convencionou-se entender a categoria de sagrado como algo
estrita e estreitamente ligado ao ético, ao moral e a bondade. Com o estudo de Otto, porém,
tal reducdo mostra-se simplista, pois demonstra que o sagrado ndo pode ser tdo facilmente
medido e compreendido, elucidado em conceitos, ou, mais ainda, entendido e definido, pois
existe apenas no universo do inefavel. E este aspecto ndo compreensivel da religido que
interessa a Otto. Este carater de tremendo mistério ele o0 denominou numinyste@im
tremendumexpressa-se primeiramente na forma brutal do sinistro, do terrivel, o que para
Otto é o aspecto mais primitivo ou n&o evoluido do tremendo. E o medo em seu estagio
inferior, € o terror, ganicon o medo dos demoénios, o calafrio que manifesta nosso terror
frente ao sinistro da vida. Noutro estagio, mais elevado da religido, mais evoluido, onde
comeca a se confundir conmorum (fascinante) e com majestasaparece um sentimento
em que 0 numinoso € tudo e nds somos nada. Ele nos aterroriza porque esta ligado ao que é
diferente e ndo ao sinistro, esta ligado ao totalmente outro, ao mirum que nos deixa
estupefatos e nos paralisa. Faz-nos tremer e ao mesmo tempo busca-lo, pois é
incompreensivel e diferente, alguma coisa que exerce uma atracdo particular, uma estranha
harmonia de contrastes. tt@mendume omajestasmplicam em um terceiro elemento, a
energia que empurra o ser humano a vida religiosa, ao zelo, a santidade, ao amor pelo
sagrado. Em um estagio mais evoluido esse sentimento se exprime, no culto que se expressa
a uma divindade, como reconhecimento da necessidade de homenagear e honrar a este Ser
gue nos ultrapassa. Como vemos, é o fascinante (aspeutoudd, que na solenidade, pode

encher a alma e dar-lhes uma paz indescritivel. Nao se trata apenas de medo, ja que ele &

29 Apostolo Paulo em 2 Co. 6.16.
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majestas, é também reveréncia e reconhecimento de uma entidade infinitamente superior.

Isto pode ser entendido como o inicio da racionalizacdo do divino, a transformacao do

sagrado/numinoso no sagrado/santidaaieoral, ético e dogmatizado. Para Otto, esse é o

processo normal da evolugdo do numinoso dentro da réfigido
OROWPDQQ S DILUPD TXH 3R HVSDoOR V
HVSDoR GHPDUFDGR 2 SWHPHPRV™ R GHOLPL)
Através da magia e do ritual, a regido santa € protegida do mundo
ndfo-VDQWR H LQLPLJR >«@ 'HOLPLWDGR GHV
profano e caotico, e dele excluido, o espaco santo, no entanto, esta
DEHUWR 3SDUD FLPD” SDUD D FKHJDGD GRV G&h
VmR FRPR H[FOXV}HV GR PXQGR 3SRUWDV SD

passagem da qualidade de existéncia terrena par a celeste, da divina
SDUD D KXPDQD”

As cidades, em suas origens sao, desta forma, espacos delimitados como morada do
sagrado, distintos e separados do resto dito como pfaf@®&o como pequenos cosmos,
organizados, murados, protegidos e vigidld®em contar que, para marcar ainda mais sua
sacralidade, eram os deuses que indicavam, mediante certos ritos, o lugar da fundacéo das
cidade®’.

Com Israel néo foi diferente. O Povo de Deus escolhido, também foi delimitando seus
espacos sagrados segundo suas concepcoes de fé e a partir da revelacao divina. Primeiro no
Monte Sinai, depois na Tenda da Glérishakinaf®* e, por fim, edificou um Templo na

30 Revista Theos. Resumo de pesquisa. Disponivel em <www.revistatheos.com. . ehcdssdez. 2012.

313( R VHU K XBdaQ Ros@sHornando-se universal. O espago sagrado quer aatedipansdo paradisiaca, na

gual o Novo Céu e a Nova Terra sdo antevisto&/ MeH HV SDoR pQ R ¥ah§ceRd®, ExXgeritiemadaERecontro com

o Criador e recupera sua unidade perdida. O ser fragmenta@onpo e nas multiplas situagfes de violéncia e morte

revigora-se na esperanca do Reino que vem antecipado na celeBragpaco sagrado torna-se assim, o céu na terra. Nele

faz-se a experiéncia do perdao, da verdade e da beleza: ai orenisgze, emBRUD VHQGR YHOKR™ %UXVWROLQ /
criagdo: espaco da gldria de Deus, p. 1).

238V PXUDOKDV GD FLGDGH DQWHV GHWiVHRMHPYGHWR/ D XAH QHWBUY DR RQRHPHV.B
MFDYWLFRY SRYRDGR GH GHP{QLRV H @GHROPBUNIDYY G RNTrEt§d O Bstitiaddda3Q L] D G R
religides, p. 299).

33'H IDWR R OXJDU QXQFD p pHVFROKLGWRA SHOHR RRPHEW R @ HfaRwadldPis ORIX PER U
espaco sagrado revedasob uma oulR XWUD IRUPD” ,ELG S

34 A palavra shekinah tem varias grafias, entre elas, shekina, shediakira. De acordo com o dicionario Hebraico-
BRUWXJIXrV R YHUER KHEUDLFR 3VKDFKOF®R PRHWW BB GX] [5 B XDEW W/ DYUKR X DRR U ¥
alojar ou instalar. As duas palavras possuem a mesma raiz da palavrahsh&kind VLIJQLILFD 3'LYLQD 3UHVHQoOD”
TXHP -HRY i ShékiEahw Dma palavra que aparece com frequéncia na Bilnléada, indicando a presenca de Deus.

Muitos cristdos também consideram que a palavra Shekinah é referanaidd@a no Novo Testamento, em diversos

textos, com representacdo simbdlica da presenca divina habitang@ando povo.
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terra prometida, sobre a montanha, sinal do centro do fundi®u umbigo. Jerusalém com
seu espaco sagrado e nele o santo dos santos, torna-se por fim, o lugar onde nascem e de onde

partem e para onde voltam seus filhos e filhas.

Assim, percebe-se que todo ser humano carrega este desejo e sonho de um espaco
sagrado, de um lugar de onde parte e para onde volta, um lar, uma casa. Entre a imensidao
do universo e o microcosmo do ser de cada um buscamos um espaco. Entre a grandeza do
mundo urbano e seus espacos e a pequenez do ser humano e suas necessidades ansiamos por
um lugar que nos coloque no centro de nosso ser, no espaco do sentido e do mistério, do
tamanho de nossas buscas, que comporte nossos desejos e necessidades, uma casa de

encontro, uma morada de irmaos.

Os conceitos distintos das coisas no espaco e da extensdo espacial das coisas, além
de diferenciar entre espaco que pertence as coisas e 0 espaco que pertence &eDeus, ab
caminhos para clarear a presenca de Deus onipresente no espago e como espirito que
defronta-se com sua criacdeg extensaartesiana).
Moltmann (1993, p. 231 DILUPD 3$SHQDV R FRQFHLWR
diferencia o espaco de Deus e o0 espa¢o do mundo criado, pois com a
criagcdo surge um espaco para 0 mundo criado, o qual ndo é a

onipresenca nado-criada de Deus e também nao o relativo espaco da
FRLIXD”

A concepcao de espaco, dentro de uma visdo marcada pela luz da fé cristd na
revelacdo, portanto uma visao biblico-teologica, postula que toda a divergéncia antes
apresentada sobre as discussfes de espaco s6 podem chegar a uma solu¢cdo mediada pela
doutrina da criagcdo que conecta e diferencia entre o relativo espaco das coisas e 0 eterno
espaco de Deus. Num transbordamento livre do seu amor, o Deus eterno sai de si mesmo e
produz uma realidade que existe assim como ele existe, mas que € diferente dele. Deus
FRQFHGH XP OXJDU SDUD D VXD FULDomR PpHVFRQGHQGR'
onipresenca os limites em que o céu e a terra podem existir em relativa autonomia perante

ele. Sua longanimidade concede espaco as suas criaturas. Sua paciéncia disposta ao

%538 PRQWDQKD ILIXUD HQWUH DV LPDJHQ&p X Xrtrikt [(®hsideratde, por@rita] QueraR HQWUH |
montanhase (AR QWUD QR &H QW &R, N R sagtfiGeRo prqfantA esséncia das religiogs. 39).
36 Moltmann, JDeus na criagdo
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sofrimento e sua longanimidade paciente séo as virtudes de sua esperanca para o retorno e

volta de suas criaturas para o reino de sua gloria.

1.4. ARTE SAGRADA E ARTE RELIGIOSA

E inevitavel, para fins desta pesquisa, conceituar, segundo o pensamento deste autor,
religido e espiritualidade, para, entdo, como ideia subjacente, relacionarmos arte sagrada e
arte religiosa na perspectiva crista e, por fim, propor o cristianismo, entendido aqui como
espiritualidade verdadeira, como superacao da religido, ou uma nova sacralidade que sera

manifesta na Arte e na Arquitetura.

Identificamos a espiritualidade como constitutiva da natureza humana, como vimos,
independentemente da experiéncia religiosa. Blaise PagbaP3- DILUPD TXH 3QmR
somos seres humanos passando por uma experiéncia espiritual, mas seres espirituais
SDVVDQGR SRU XPD H[SHULrQFLD KXPDQD" ,QGHSHQGHQW!|
professada pelos individuos, todos possuem espiritualidade e, até, independente da crenca
em Deus. André Comte-Sponvilfe HP VHX OLYUR 32 (VStULWR GR $WHtV
agnostico, ainda que reconheca ter uma espiritualidade. Segundo os agnésticos, Deus esta

além da capacidade humana de provar ou ndo provar a sua existéncia. Tem-se, entdo, o espaco

37 pascal converteu-se ao jansenismo, uma corrente religiosa nascittdicisroa. "O movimento teve inicio com o bispo

holandés Cornélio Jansénio (1585-1638), que protestava contra o lisgionsupostamente exagerado da teologia

escolastica. Em 1656 foi chamado a Port-Royal em auxiberdaild, ameacado de excomunh&o por causa de suas posicdes

jansenistas, e para defender o jansenismo dos ataques dos jEastas.atendeu ao convite e escrevelCadas

Provinciais que fez circular anénimas, nas quais, com dialética habilissima e ecoandra sutil, ora dura, abordava os

aspectos discutiveis da Companhia de Jesus. Mais tarde veio-lhe a ids@eder um#pologia da Religido Crista

projeto que ndo pbde realizar em virtude de sua morte prema@sifeagmentos desta obra foram reunidos no volume

intitulado PenséegPensamentos)Para uns é um livro de fé; para outros, um livro em que uma almarmase revela

com maior naturalidade e verdade do que alhures; para todosalomaprima sem igual na lingua franceséGranges,

1966).

38 Em O Espirito do Ateismao materialista epicuro-spinozano pretende conciliar-se com o laddusgpiBem Deus,
WUDQVFHQGrQFLD HVSHUDQoD RX DXWRULGNEAWLHROOQMRVRFHKQLFRRP 33HGH
SFRPXQKmR” (P ViQWHVH XP ODGR HVBVUI6W K DRH WG Hi$ 8 Q IGRHDQUW FR B R VX B HOIDW. Bi IX
renunciar a espiritualidade, e como esta ndo esta associada neoestga a crenga em Deus e menos ainda a filiagdo

religiosa.
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secular e o espaco religioso, a secularizagdo e a religiosidade. O termo seculérizacao
moderno e racionalista e ndo considera a necessidade de evocagéo ou invocacao de Deus.

Pelo método cientifico a verdade € a exata descri¢do dos fatos, fenbmenos e as coisas.
Esta verificagdo € segundo leis fisicas que caracterizam uma verdade cientifica, passivel de
um processo de racionalizagdo. Esta € a sociedade secular, que nega tudo o que ndo possa ser

verificado pela razdo humana. O que esta além desse entendimento é supersticdo ou crenca.

Como normatizacdo de uma vida em sociedade, questdes de natureza religiosa néo
podem sem ser propostas e impostas a ela. JA numa sociedade que admite a experiéncia
religiosa, comportamentos como, por exemplo, enterrar seus mortos, € considerado crime,
pois nessa sociedade de principios religiosos, o corpo humano €é sacralizado. Tais crenca, a

sociedade secularizada ndo admite por serem subjetivas ou de natureza religiosa.

A religido, por sua vez, admite que toda realidade que esteja fora de seu sistema, &
profana, pois vé o mundo sagrado em oposicao a este. O sagrado no entanto, para a religiao,
€ 0 que esté relacionado com o divino ou transcendestigtos, pessoas, locais e regides,
mesmo que esteja dentro da realidade profana, mas uma vez que esta relacionada com o

sagrado, torna-se sacralizada.

Religido segundo o filésofo Otto Maddfo S un¥ ponjunto de discursos
e praticas, referente a seres anteriores ou superiores ao ambiente natural e social, em relacao
DRV TXDLV RV ILpLY GHVHQYROYHP XPD UHODomR GH GHSHC

0 mesmo para qualquer das manifestacdes doutrinarias diversas.

$ PDQLIHVWDomR GHVVH 3HVStULWR GD UHOLJLMR ™ QD %

arte sagrada da arte religiosa.

Burckhardt (2004, p. 17-18) afirma, em relacéo a esta diferenciacéo
TXH 3SDUD TXH XPD REUD GH DUWH SRVVD VH
de sagrada, ndo basta que seus temas derivem de uma verdade

39 Maduro, Otto, filésofo venezuelano e socidlogo da religidimel@ sob o aspecto socioldgico, porém reconhecendo as
limitagBes que a mesma inclui: "Religiao é uma estrutura de discupdsicas comuns a um grupo social referentes a
algumas forcas (personificadas ou ndo, multiplas ou unificadas) tidas qgehtes com anteriores e superiores ao seu
ambiente natural e social, frente as quais os crentes expressam cert€mBpefuliados, governados, protegidos,
ameacados etc.) e diante das quais se consideram obrigados a @onggoidamento em sociedade com seus 'semelhantes’
(Religido e luta de classe®.ed., Rio de Janeiro: Vozes, 1983, p.31
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espiritual. E necessario, também, que sua linguagem formal
WHVWHPXQKH H PDQLIHVWH HVVD RULJHP’

$LQGD TXH %XUFNKDUGW DGPLWD D H[LVWrQFLD GH XP
TXH D FDWHJRULD GR VDJUD/isa eduitualtavadtetigticaydd religiicO H W L
GD TXDO SURYpP" &RPSOHWD VHX SHQVDPHQWR DILUPDQG!
VXD H[SUHVVmMR QHFHVVDULDPHQWH HP XPD OLQJXDJHP IR
concorda. Porém, quando afirmxdd 3VH HVWD OLQJXDJHP I&Uupma O HVWLY
arte supostamente sagrada, que empresta suas formas de qualquer artetsigfaiiza
TXH D YLVMR HVSLULWXDO WD P mpsRjue essa réflexdoiFs@ivddJ D DOL’
corresponde ao estilo polimérfico da arte e, por conseguinte, da arte sagrada. E ainda, quando
UHFRQKHFH TXH 3W R G-Be, pdik\\ekh Wha diEnbigsdas Ebbnés] u) em outras
palavras, no simbolismo inerente as formas [...] € que um simbolo manifesta seu arquétipo
HP YLUWXGH GH XPD OHL RQWRORJLFDPHQWH GHILQLGD" D
entre arte sagrada e um vocabulario ou arsenal simbdlico que mais se aproxima de uma
liturgia artistica do que propriamente uma sacralidade artistica genuina. Entende-se isso
TXDQGR %XUFNKDUGW XWLOL]D D H[asttahsmMisssicRlos\WwiaiBlé&sLomR ™ |
VDJUDGRV H UHJUDV GH WUDEDOKR TXH 3JDUDQWLULDP D Y
DILUPDQGR D[LRPDWLFDPHQWH TXH 3XPD REUD p EHOD SRUT

A discordancia do sentido inverso para uma arte sagrada, trilhado por Burckhardt,
YHP GR HQWHQGLPHQWRei®»& VHRVEIHIRQHJAXR GMVLP FRPR X
mental, como um dogma ou uma doutrina, pode ser o reflexo adequado, ainda que limitado,
de uma Verdade divina, assim também uma forma sensivel pode representar e expressar uma
verdade ou realidade que transcende, tanto o plano das formas sensiveis, quanto o plano do
SHQVDPHQWR %XUFNKDUGW UHFRQKHFH litvtipRamgReJpP T XDC
PRGHUQR™ D UHFXVD GD XWLOL]DomR GRYV 3tFRQ4s/" SDUD F
VLPSOHVPHQWH FRPR 3DOXVmMR DR LQHIIYHO™ H QmR FRPR
arte e também da arte sagrada em simbolizar especificamente sua vivéncia com o
transcendente. Isso podera ser melhor compreendido se entendermos 0 que seja a

espiritualidade verdadeira no cristianismo.
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A ruptura paradigmatica consequente ao adventdogos desmonta a ldgica
religiosa e apresenta a espiritualidade verdadeira como superacgéo a esta. Esta é a Boa-Nova
do Evangelho. A cruz de Cristo resignificou tudo. Enquanto as religides se fundamentam em
um sistema de crencgas, praticas, obrigacoes e beneficios, dogmas e rituais, artefatos e codigos
morais doutrinarios, e manifestam uma arte consciente do abismo que separa suas formas do
que a esséncia na verdade €, em sua plenitude atemporal, no que chamamos de arte religiosa,

a verdadeira espiritualidade manifesta também uma arte que simboliza sua vivéncia.

A arte sagrada, como a entendemos, ndo se relaciona com o sagrado a partir de
dogmas, porquanto sua manifestacdo formal, ainda que se referencie aos elementos que
compde sua visdo de mundo, ndo adota um repertorio imagético tradicional, mas abre-se as
novas simbolizacdes ou ressignificacdes dos elementos que compde sua experiéncia com o
eterno. Para o cristdo, € a sua participacdo no Cristo, que indica a realizacdo do si-mesmo
através de sua obra através do processo de objetivacdo. Ainda que enraizado na heranga
artistica da Antiguidade, a arte sagrada cristad pode prescindir dela como mostram as diversas
rupturas formais da arte cristd decorrentes de novas consciéncias do espiritual. O
Renascimento, que rompe com a perspectiva tradicional € exemplar.

Bangs (2010, p. 22) irrompe em protestos contra as rupturas
SDUDGLJPIWLFDV TXDQGR DILUPD 3% RULJHP
materialistas esta apoiada no lluminismo do século XVIII, até o

inicio do Século XX. Até entdo, ainda havia uma tradicdo
arquitetdnica continua, apesar de eclética. Nessa época, houve uma
ruptura tdo radical com o passado que merece ser chamada de
revolucéo. Ela representou nada menos do que um esforgo deliberado

para descartar completamente a tradicdo e aplicar os principios do
materialismo cientific)db R SURMHWR GRV HGLItFLRV’

$LQGD TXH %DQJV UHFRQKHoD D QHFHVVLGDGH GR 3U
entendemos ser o caminho para a arte sagrada, ele o faz sob premissas dogmaticas de
PDQLSXODomR GR VDJUDumRistaGeDarédtda QeHpetHE FSW pD UHDOLGDG
Exemplo desse entendimento € a demonizagcdo da modernidade e suas expressdes na Arte e
SUTXLWHWXUD DILUPDQGR TXH 3DOJR VDLX WHUULYHOPH:
HIFOXVLYDPHQWH QDV TXHVW}HV GH pridddyid OdrstrillAY LQGDV

ordem da manifestacdo simbdlica de grande for¢ca expressiva, quando invertida, jamais trara
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ao intérprete da obra de arte sagrada uma fruicdo que o eleve ao transcendente, mas, quando

muito, & uma experiéncia religiosa de comunhao com o dogma e nao com o divino.

3'HXV p HVStULWR H LPSRUWD TXH RV TXH R DGRUDP
Y HU G'D Bsth” afirmacédo de Jesus, da qual trataremos adiante, revela a natureza da
adoracgdo, ou participacdo do eu nele. A arte sagrada, além de manifestar uma vivéncia do
artista com o sobrenatural, com o transcendente, com o divino, deve conduzir o intérprete a
ele. Sem essa possibilidade, torna-se fim em si mesma, autorreferente e, portanto, religiosa.

Alude ao divino, mas é incapaz de experimenta-lo verdadeiramente.
A experiéncia com o Cristo extrapola esses recursos.

A arte sagrada, decorrentes da espiritualidade, ao contrario, utiliza recursos da
dimensao espiritual. A espiritualidade trata dos atributos do espirito hutraz#o, volicao,
emocao, consciéncia e autoconsciéncia. Cérebro e mente sdo diferentes, sabemos, e, na
consciéncia cristd, o ser humano é unidade de corpo e esgiftg-GD WHUUD H I{OHJR C
FRPR DO P D*yHs¥aHiQid&de corpo e espirito é o que o cristdo entende como alma
vivente *consciente e autoconsciente. A espiritualidade tem, também, relacdo com as
virtudes do espirito £+ justica, compaixdo, solidariedade, também independentes da
experiéncia religiosa. Também a espiritualidade aponta para um prop@situsca do
sentido. Nao necessariamente na perspectiva escatoldégica, mas no tempo presente, como
qualificacdo da existéncia, do ser e ndo apenas do existir. O passaro conhecido como Jodo-
de Barro faz sua casa sempre da mesma maneira, sem variacbes. Este ninho atende
perfeitamente as suas necessidades. Fosse a manifestacdo do sagrado na arte uma via que
utilizasse o artista apenas como instrumento de objetivacéo do divino, este assumiria formas
imutaveis. Mas ndo. Mesmo a arte de raizes espirituais considera a media¢cdo da dimensédo
espiritual do artista em busca do significado. Por fim, a espiritualidade revela a abertura para
o mundo dos espiritos, para um ser sobrenatural e uma relacdo com ele, seja qual for o
propésito. A espiritualidade € uma questao universal da humanidade. A religido € particular.
A espiritualidade é humana. A religido é cultural, social e historica. A espiritualidade é

40 Evangelho de Jodo 4.24
41 Génesis 2.9
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ontoldgica, propria do ser. A religido é a resposta as demandas de organizagdo espiritual.
Com isso nédo se esta afirmando aqui, que a experiéncia religiosa € necessariamente ruim.
Desde que a religido estimule o desenvolvimento da verdadeira espiritualidade, ela é

relevante, e necessaria, pois representa a objetivacao da busca pelo divino, o transcendente.

Dentro dos modelos de religiosidade cristd contemporaneos, percebe-se um
movimento no sentido de desqualificar a igreja, como também as estruturas operacionais
desta, bem como vivenciar uma espiritualidade sem contornos religiosos. Embora esta
guestao da eclésia va ser tratada adiante, € importante reafirmar que o vinho so é retido se
KRXYHU RGUH 39LQKR QRYR HP RGUHV QRYRV™ FRPR UHDILL

Nesse contexto, os elementos da espiritualidade cristé a serem vividos religiosamente
pelo que cré e manifesta, também na Arte e na Arquitetura, sdo - a revelacao cotno aspec
fundamental na espiritualidade crista e a Biblia, o0 seu texto autoritativo. Outro aspecto sobre
o qual o cristdo experimenta sua espiritualidade é o conceito de triunidad®ai, do Filho
e do Espirito Santo, a comunhao do trino. Também a questdo do advento, vida, morte e
ressurreicdo do Cristo € algo a ser lidado nesta experiéncia. A fé cristd também é
VRWHULROYJLFD RX VHMD XPD UXSWXUD QD H[LVWrQFLD K.
importante no¢cao da graca de Deus, sua generosidade e relagdo com sua criacao (imanéncia).
S6 o cristianismo se fundamenta, ndo em uma experiéncia de mérito e demérito, mas na
graca. E finalmente o amor, a experiéncia de amar como fruto do Espirito, razdo maior da
revelacdo de Deus a nés. Esses sao, na experiéncia cristd, os elementos de natureza espiritual
TXH GHYHUmR SDVVDU SHOR 3VHQVtYHO" TXH D DUWH VDJU
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2.1.DOIS SALTOS NO SER - A HELADE E | SRAEL

Em conjunto com as manifestacdes no ambito do pensamento - formas simbdlicas -
faz-se necessario considerar, também, os tipos de ordem social de duas civiliza¢des: a Hélade
e Israel. Depois das sociedades tribais elementares, sdo os &mbitos cosmoldgicos - universos
ordenados que refletem as regularidades do movimento césmico (celestial e das estacdes) -
constituidos como anélogos ao cosmos. No entanto, a parceria com o universo fisico mostra-
se um paradigma inadequado em funcao da transitoriedade da existéncia humana. O homem,
diante do abismo da descontinuidade, busca algo mais duradouro que o préprio cosmos e
depara-se com os fundamentos primordiais e invisiveis do ser, para além do mundo dos
fendbmenos, como ancora da sua busca pelo sentido.

Moulakis (200 S DILUPD TXH 3XPD YH] TXH R KRF
experimentar o ser divino no movimento de sua alma, € na estrutura

da psique ordenada que ele buscara o paradigma de uma ordem social
apropriadamente constituida. A sociedade, constituida como um
microcosmos, agora deve ser também apropriadamente
compreendida e articulada como o retrato do homem numa escala
PDLRU’

Examinar inicialmente as experiéncias de ordem social e cultural dessas duas
VRFLHGDGHV JUHJD H LVUDHOLWD pQSRR¥BbtbieRtbmeREUH GR
metafisica que levou a descoberta da Grécia, ou da Hélddeima vida da razdo bem como
da experiéncia de Israel com o Deus transcendente que estabeleceu uma alianga com o Povo
Eleito. Enquanto os gregos estabeleceram uma ruptura definitiva com seu passado mitologico
em direcdo a razdo, os israelitas esforcavam-se para conciliar as exigéncias de ordem
transcendente com as da existéncia pragmatica. Esses dois exemplos tornam-se, por iSso
mesmo, paradigmaticos para a analise da arte e arquitetura sagradas como produto adjacente

dessas duas culturas.

“2(PERUD WUDWDGD HP QRWD DQWHULRU DFHIRHBNG MR @RDOWR) RIS N E UH L RWERHP [
da historia.

43E frequente que se fale sobre a civilizagio grega ou helénica utiliaanermos como sindnimos, embora esta civilizacdo

abranja também as civilizagBes minoica e micénica. Trata-se aqui da tegmingiizada pelos proprios gregos que se

designavam por este nome, e seu equivalente de derivacgao latiabrpager todo o curso, incluindo a pré-historia minoica

e aqueia. A civilizagéo helénica deve o seu nome da autodesigresziomérica do proprio norhelenos
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2.2.A HELADE DO MITO A FILOSOFIA

Trata-se, agora, de analisar o longo e complexo processo pelo goat grego
decorreu de sua propria variante do mito cosmolégico para a magistral evocacao platénica

de efeito ordenador na forma da filosofia.

Embora a religido e a mitologia da Grécia classica arraigam-se muito diretamente no
passado micénico, a derrocada desse sistema no século Xll antes da nossa era, modifica seu
universo espiritual, somente retomado com a inovagdo da instituicmldd e o
nascimento de um pensamento racional. O helenismo afirma-se como tal sob influéncia da
Asia, como se, pelo contato com o Oriente, tomasse consisténcia como povo. No lugar das
antigas cosmogonias associadas a rituais e a mitos de soberania, um pensamento novo
procura estabelecer a ordem do mundo em relacdes de simetria, equilibrio e igualdade entre

0s elementos que compde 0 COSMOS.

O nascimento da razéo grega, quando pode livrar-se de uma mentalidade religiosa e
superar o mito na viragem do século VIII para o VIl, marca um novo rumo e lanca os
fundamentos do regime geblis e garante a laicizacdo do pensamento com o advento da

filosofia.

A filosofia grega teve seu inicio em 585 a. C. e seu término em 52 d. C., com Tales
de Mileto, seu primeiro fil6sofo e Justiniano decretando o fim do ensino pagdo na
Universidade de Atenas. Fato € que esse decreto ndo pos fim ao paganismo, que teve sua
sequéncia com o periodo das escolas. O interesse pelos chamados primeiros anos (585 a 400
a. C.), ou primordios da filosofia grega pré-socratica, deve-se ao fato de ter sido um século

marcadamente arrojado e criativo.

Se tomarmos a Grécia considerando Atenas primeiramente, deixaremos de lado o fato

de que a filosofia floresceu inicialmente na costa oriental do Mar Egeu, em pequenas cidades-

44 A polis helénica foi mais longe que qualquer outra sociedade antiggestificar propriamente o cidadao individual
como a unidade dltima da qual se constitui a sociedade. A fdpsofmo uma experiéncia e uma simbolizacdo da ordem
universalmente valida, surge na oOrbita da pdlis.
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estado, onde se desenvolveram do ponto de vista artistico e intelectual. As relacdes
comerciais com a Jonia e o Oriente trouxeram consigo vinculos culturais a partir da arte
Lidia, a ceramica e a escultura jonia, vinculos, portanto, com o pensamento intelectual e

artistico do Oriente.

Estes fildsofos dividiam seu campo de estudo em trés dire¢cdes: I6gica, ética e fisica.
O empenho desses primeiros filésofos era no sentido de revelar toda a verdade sobre a
natureza, descrevendo, organizando e explicando o universo e seus componentes. Aristoteles
percebera que estes pensadores eram 0s mais importantes e influentes representantes desse
periodo primitivo, que prepararam o terreno para Platdo e as grandes escolas das geracoes
subsequentes. O mesmo Aristoteles estabeleceria um controle demarcatorio rigido entre os

mit6logos e os filosofos.

A relevancia desses primeiros pensadores deve-se a maneira como viam o mundo de
maneira ordenada e inteligivel, cuja histéria obedecia a um desenvolvimento explicavel,
sendo suas diferentes partes organizadas em algum sistema compreensivel. E também, até
onde sabemos, nao eram ateus: facultaram a participacédo dos deuses em seu mundo que nao
era uma reunido aleatdria de partes nem uma série arbitraria de eventos. Prodnziram e
funcéo disso uma teologia aprimorada, racionalizada, em lugar dos mitos anteriores, e que
nao interferiam no mundo naturab mundo obedece a uma ordem sem ser governado pelo

divino. Sua ordem é intrinseca.

Dentre as varias explicacdes aristotélicas sobre a historia da filosofia, as principais
categoriastinternas pois explicam o universo a partir de densistematicasque explicam
a fenomenologia com 0os mesmos termos e métogégsr@micas, poismpregam poucos
termos, encontram nas incursdes modernas 0 mesmo anseio de explicar o0 maximo possivel
com o minimo de termos. Essas terminologias, de natureza conceitual, precisaram ser
inventadas, reforcando o permanente esforco cientifico no desenvolvimento de um
vocabulario técnico. Assim que, o conceito do universo, de um arranjo ordenado dotado de
beleza vem expresso pelo terkmsmoscomo a totalidade das cois&hysis ou natureza,
cuja concepgéao deriva da ideia de crescimento, distingue entre o natural e o artificial. Da

nocao de principio e origem decorre o teanché(de onde advém arquitetura) como regra
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e principio diretor. O termtmgos de dificil tradugdo, podendo significar um enunciado ou
DILUPDomR RX XPD IRUPD GH H[SOLFDU 3SRUTXH p DVVLP’
socratico de que as explicacdes exigiam apresentacdo de razdes. A argumentacdo, ou 0
discurso racional, ganha o lugar primordial como veiculo de apresentacdo da verdade,
enquanto a percepgéo é tida como fundamentalmente iluséria. Contudo a reflexao critica ndo
encontra lugar antes do século IV a. C. e os préprios pré-socraticos chegavam a duvidar de

suas teorias e da maioria de seus proprios argumentos.

No plano religioso, cadgenosse assenhora de certos ritos com suas formulas
narrativas, simbolos divinos, muitas vezes em contraposicéo entre as diversas familias. O
Estado, por sua vez é precisamente o0 que se despojou de todo carater privado, particular e ja
aparece como questdo de todos. Reflete 0 advento de um espaco social. A cidade esta
centralizada na Agofae a Acropol& caracteriza-se como a comunidade projetada sobre o
SODQR GR VDJUDGR (VVH TXDGUR XUEDQR GHILQH FODUDP

um novo horizonte espiritual.

Esse duplo movimento de democratizacao e de divulgacao tera no plano intelectual
religioso, consequéncias cada vez mais amplas, dandiermoso acesso ao mundo
espiritual, reservada antes a uma pequena aristocracia. Ageliglga ndo se impde pela
forca de um prestigio pessoal ou religioso; devem mostrar sua retiddo por processo de ordem
dialética. Essa sabedoria, uma vez divulgada pela escrita (elemento defdzadeidgrega),
toma uma objetividade nova e constitui-se em si mesma como verdade. Essa transformacao
de um saber secreto do tipo esotérico, num corpo de verdades divulgadas publicamente
(exotérico), tem seu paralelo num outro setor da vida social: os cultos as divindpdis. A
confisca os antigos sacerddécios familiares e os transforma em cultos oficiais da cidade, em
beneficio de toda a comunidade, ou cultos publicos. Todos os asdgasao emigrar para
o templo, morada aberta e publica. A antiga representacdo antropomorfica ja era impropria.

Aquilo que era uma forma simbdlica, articuladora de uma experiéncia de verdade, torna-se

450 termo3iJ R Uduarda a lembranca da assembleia dos guerreirtspsi®eunido em formacgdo militar. Entre a antiga
assembleia guerreira, a Assembleia dos Cidadaos nos Estados Oligarquicos, e a Ecclesaddémralpalavra Igreja),
percebe-se uma espécie de linha continua.

46 Nas ruinas do palacio, nessa Acrépole que ela consagra doravargelausas, € ainda a si mesma que a comunidade
projeta sobre o plano do sagrado, assim como se realiza, ngpémo, no espaco da Agora.
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opaco, obstruindo seu significado em vez de reveld-lo. Do ponto de vista do estado de
consciéncia mais diferenciado, as expressdes simbdlicas prévias parecem fantasticas ou
falsas. Elas se tornam inacessiveis a interpretacdo ou sujeitas a conceituacdes equivocadas,
anacronicas e reducionistas, a menos que haja um interpretante que torne consciente a sua
historicidade e sua propria tarefa. Os antigos idolos perdem em seu carater secreto e se
WRUQDP 3LPDJHQV" FRP FDUIWHU SHGDJyYyJLFR GBeHQVLQDP
de seu carater mistico e de seu poder religioso, transformando-se em verdades que os sabios

vao debater.

O culto anterior as divindades olimpicas ndo podia atender a essa transformacéo. A
nova intervencao no poder sobrenatural generaliza o divino de tal forma que define uma
ordem do sagrado sob o dominio profano. O racionalismo que preside as instituicdes se opde
aos antigos processos religiosos sem, porém, exclui-los. Seitas, confrarias e misticos grupos
fechados hierarquizados e iniciaticos se formam cuja funcao é selecionar. No entanto era uma
reacao espiritual sem repercussdes politicas.

$ILUPD 9HUQDQW S 832 VHIJUHGR WRPD

com a publicidade do culto oficial, uma significacdo religiosa

particular: define uma religido de salvacao (soteriologia) pessoal

visando a transformagédo do individuo independentemente da ordem

social, a realizar nele um novo nascimento que o destaque do estatuto

FRPXP HR IDoD SHQHWUDU QXP SODQR GH YLG
E essa controvérsia que caracterizmaa, entre o espirito do segredo proprio das

seitas e a publicidade do debate.

E a ordem, por sua vez, que regula o poder de todos os individuos, que imp&e um

limite a sua vontade de expansao.

Um novo momento de crise comeca no fim do século VIl e se desenvolve no VI. O
esforco de renovagao atua em muitos planos e no espiritual, retoma-se o contato com o
Oriente, em um despertar religioso do dionisismo e das seitas como dos orficos. Também

surgem reformadores religiosos, sdo abertos santuarios protetores da comunidade e
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instituidos processos catarticos. Nao se poderia mais conceber essa transformpatigo da

fora de um clima religiogé.

Os fisicos, contudo, deliberadamente ignoram o mundo da religido ainda que, em sua
forma, a filosofia relaciona-se diretamente com o universo espiritual, e desenvolvem uma
nova cosmologia a partir de no¢des que o pensamento moral e politico projetaram sobre o
mundo da natureza, criando assim um nocy&EmosNesse quadro ndo se poderia imaginar
um dominio autbnomo da natureza e nem uma lei de organizacdo imanente ao universo. A
teogonia grega de Hesiodo esbocga-se a partir de trés principios: 1. O universo é uma
hierarquia de poderes. Diferentemente a uma sociedade humana, ndo poderia ser
representado por um esquema puramente espacial, nem descrito em coordenadas de posicéo,
distancia e movimento. Exprime, sim, uma relacdo mais entre seus agentes em suas
diferencas de funcg@es, valor e classe, do que aspectos espaciais e propriedades geométricas;
2. Essa ordem foi instituida pela iniciativa de um agente, e ndo do jogo dindmico dos
elementos que constituem o universo; 3. O mundo € dominado pelo poder desse agente.
Evidentemente que no curso da historia essa delimitacdo conceitual define esse agente como
potestade humana e néo divina e, portanto, aprisionandocesssesa uma légica do mito
sem isonomia, equilibrio, reciprocidade e simetria. Essas trés grandes linhas apresentam o

guadro no qual as teogonias gregas esbocam a imagem do mundo.

A amplitude da verdadeira revolucéo intelectual realizada na Hélade s6 podera ser
dimensionada corretamente analisando-se a obra de Anaximandro. E nele que se encontra
expresso 0 novo esquema cosmologico que marcara de maneira profunda e duravel a

concepcao grega do universo.

A physis agénesidrem como arché reconstroem a genética de uma ordem que se
encontra projetada num quadro espacial. A heranca da astronomia babilénica € evidente,

guando, como marco do inicio da Filosofia, Tales de Mileto, previu um eclipse.

47 EmPolitica, 1252b 15, Aristételes permite-nos compreender melhor como, nesse mateenémsformacéo da polis, o
religioso, o juridico e o social achavam-se associados num mesongoede renovagdo. A pdlis € como uma familia
ampliada, pois que se forma agrupando aldeias que, pgesugeinem nicleos familiares.oikos a familia doméstica,

€ uma comunidade natural, uk@inonia(comunh&do, como se entende hoje).
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O citado restabelecimento dos contatos com o Oriente € também decisivo para que
surgisse um novo esquema cosmoldgico, em que as preocupacfes de ordem astrondmica
implicam numa geometrizacdo do universo fisico. Essa geometrizagdo promove uma
transformacao geral das perspectivas cosmoldgicas sem a necessidade de analogias com o
mito. Esse modelo de Anaximandro qualifica o espac¢o centrado como espago comum e
publico, igualitario e simétrico, mas também espaco laicizado, feito para a confrontagéo, e
gue se opde ao espaco religiosamente qualificado da Acrépole, assim como o dominio da
hosia (assuntos profanos) da cidade humana, opde-sdia@s (interesse sagrado) que
concernem aos deuses. Dessas Ultimas correspondéncias entre 0 cosmos natural e o social,

Platdo mostra-se consciente no sécufé.IVv

E a evocacdo simbolica da filosofia da Hélade, como medida invisivel do homem, e
a polis como forma cosmoldgica, que estabelecem sua importancia na historia universal a
medida que representa uma ascensao da psique humana ragath@nmtranscendente, em
contraposicdo ao plano israelita de um descenso do polo divino ao humano. Em ambas,
porém, persiste o mistério de que a realizacao historica pontual influencia a realizacdo de

toda a humanidade.

2.3.ISRAEL E A REVELACAO

Cada ordem tem seu proprio presente perante o seu Deus e esse presente ndo é abolido
guando se torna um passado em retrospecto da perspectiva de uma experiéncia diferenciada
da ordem. A existéncia continuada de sociedades ordenadas de modo mais compacto ao lado
de ordens mais diferenciadas é uma parte do mistério da humanidade que se desdobra ao

longo da histéria.

42 ILOYVRIR IH] LQVFUHYHU QR OLPLDU TXL$FID @R P JHMPHWURIXpP HQWUH D
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Santo Agostinho estabelece uma solugéo alternativa para a fusdo da teologia divina
de Platdo com a verdade da revelacido na experiéncia e simbolismo @& Israel
Lettieri (1988, p. 22-270) se referindo a Agostinho em De Vera
Religioné® DILUPD TXH 3SHQWUH VXD FRQYHUVmMR H \
se a seu amigo Romaniano, que havia entrado no maniqueismo. Tem
como objetivo mostrar a superioridade do catolicismo diante do
maniqueismo e da filosofia grega. Para isso, mostra, por um lado, que
a plenitude da filosofia esta na Igreja, mas que os fildsofos cairam no
erro do politeismo e, por outro, que 0 manigueismo é uma heresia
refutavel. Nessa perspectiva, apresenta um catolicismo platonizante
entendido como ascensao em direcao a verdade e terapia de cura das
WUrV FRQFXSLVFrQFLDY GD FDUQH GRV ROKR®
Esta concepgéo da humanidade entra em colapso com o aumento do conhecimento
no século XVIII propiciando uma especulagdo gnoéstica sobre o tema, justamente pelo fato
de que a histéria biblica dos hebreus, na cristandade, fora elevada ao patamar de historia sacra
enquanto a Hélade e mesmo Roma foram reduzidas a um evento marginal da histéria profana.
Intensamente combatida, a visdo de que somente a resposta judaico-cristd alcancou
consisténcia histérica oferece, em contrapartida ao programa de uma histéria religiosa,
validade para todos os homens e reduz as sociedades ocidentais a uma forma compacta de
ordem. Essa histéria, em contrapartida, € um simbolismo do Ocidente porque a sociedade
ocidental recebeu sua forma histérica por meio da cristandade. Israel e a Hélade de fato
articularam seu proprio modo de existéncia. E fato que a histéria existe onde quer que o

homem viva, mas a simbolizacdo so é propria daqueles que criaram a forma.

O simbolismo israelita, por sua vez, continha de modo compacto os significados que,
posteriormente, na Orbita das experiéncias cristds, eram diferenciados e expressados pelo
novo simbolo. A consciéncia israelita € motivada pela resposta a revelacéo, e desde seu inicio
HOD SURMHWD VXD H[LVWrQFLD QR KRUL]RQWH DEHUWR GR

49 No século Il quase todos os filésofos se dedicaram as obras de seles graecessores. A frente desses criticos sem

originalidade estavam também seguidores de Platdo. Desses o m@lotifim, que desenvolveu a tendéncia religiosa do

platonismo e incorporou varios tracos metafisicos. No final, mal se podideeeorsua filosofia como platonismo, razéo

pela qual foi denominada neoplatonismo. Agostinho ao adotar essestelementeve acesa a chama da filosofia por toda

a ldade das Trevas, ainda que, postd P HQWH WHQKD GHVHQYROYLGR LGHLDVGIHORXYILFDV SUYy!
50 Agostinho, De vera religione 1,1; IV,6; XXV,46; LV,112-113. Cf. LETTIERI, Il senso della storia in Agostino

GT1,SSRQD 5RPD 9RRUOD
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sociedade na qual ocorre a forma historica para o futuro. Israel tinha a histéria como uma

forma interior, enquanto outras sociedades existiam no &mbito mitoldgico.

Israel constituiu-se como povo em resposta coletiva a Deus e olhou para 0 seu passado
sob a existéncia desse Deus transcendente e a avaliacado das suas a¢cbes como de acordo com
a vontade divina ou em desobediéncia a ela. A narrativa do Antigo Testamento é a forma
simbdlica na qual a revelacdo encontra sua maior expressao. A dimensao espiritual, porém,
aponta para um curso na companhia de Deus em direcdo ao cumprimento profético e
escatoldgico do reino de Deus. Da confederacao tribal a lideranga do Juizes e posteriorme
a monarquia, sucedem-se o império, o reino dividido entre o norte e o sul, permeados pela
atuacdo profética, e por fim os exilios assirio e babilénico. A passagem para 0 nivel
pragmatico no reinado de Davi, contrario a direcao divina de uma teocracia, era necessaria
por sobrevivéncia diante dos outros povos dominadores. A atuacdo profética, instituida por
Deus como os novos portadores do significado, porém, evidenciava a necessidade de
diferenciacdo da legalidade escrita nas tabuas da alianca para a escrita no coracdo. Esse
elemento é fundamental para se entender a diferenciacdo de Israel que passa da ordem da
sociedade concreta para a ordem da redencgédo, da obediéncia a letra para um principio intimo
que transformou o Deus transcendente ao Deus cGhosco

Esse processo de mudanca da direcéo teofanica para as maos de um Rei e da Siédo
celestial para a realidade do Templo € ambivalente, porquanto pragmatiza o transcendente e
ao mesmo tempo representa um desenvolvimento providencial para uma nova compreensao
das tradicfes de Israel. Essa adaptacdo viria integrar a perspectiva de fé as duas instituicées
simbdlicas mais importantesa realeza, com sua perspectiva dinastica (até Jesus Cristo), e
o Templo. O Rei e o Templo, simbolos da ordenacao da criacdo de Deus promoveriam a paz
da consciéncia cosmologia hebreia. Isso remete a reflexdo da necessidade humana de
exprimir de maneira simbdlica a sintonia com o transcendente. E algo além de um esforco

apologético daqueles que tem um relacionamento com Deus. E uma necessidade intima de

51 Do latim Emmanuel e este veio do grego antigBQ . # (PPDQ®¥ue, por sua vez, veio
do hebraico2 ® ° ¥imanu'él)
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agir no presente, de envolver-se na esfera social, de promover a justica nesse mundo. E Deus,

de fato, se manifestando no dominio tempora

2.4.0sSIMBOLOS E A RELACAO ESPACO-TEMPORAL

A criacdo dos simbolos artisticos parte da necessidade de tornar inteligivel o
incognoscivel do ser mediante a analogia do que ja € conhecido. As ordens sociais de que
tratamoszGrécia e Israel fincaram suas raizes em um Ser transcendente e por tras da ordem
politica, social e cultural, esta a realidade das experiéncias essenciais da vida expressa em
simbolos?. Ocorre, contudo, nesse processo, uma semigse, quando nio substitui,
modifica esses simbolos a medida que essas culturas aumentam seu conhecimento e
H[SHULrQFLD 2 H[DPH GRV 3UDVWURV™ GRV VtPERORYV GHL[D
processo de simbolizacdo e ao processo correspondente da consciéncia humana a ele
subjacente, em graus cada vez mais adequados de precisdo. Os simbolos que os seres
humanos elaboraram para iluminar ou dar sentido a sua existéncia estendem-se também ao
TXH p FKDPDGR GH 3UHYHODomR" 1HVWD DERUGDJHP WUDQ\
e Histdria, entre Historia e Teologia e ainda entre Teologia e Arte parte do pressuposto que
a experiéncia com o transcendente ao mundo é inseparavel de um entendimento do homem

como humano. E a necessidade de o homem compreender sua condic&o.

2.4.1. A HELADE DO ESPACO

52 Simbolo é considerado conjuntamente com icone e indice, um raadgnificacdo e refere-se & alguma coisa. E, na

terceiridade peirciana, parte de um sistema seletivo, uma associacdo acbitnaaigo que busca representar, conferindo

significado a este.

3 6DQWDHOOD S DILUPD TXH 3FRPERB HIHHGBHP HIQQWRH H B URIDXNWDWR pSWQ © B K|
movimento ininterrupto, pois s6 podemos pensar um pensamemigtenpensamento. E porque o signo esta numa reacéo

a trés termos que sua acgdo pode ser bilateral: de um lado, repoegemsta fora dele, seu objeto, e de outro ladgediri

se para alguém em cuja mente se processara sua remessa para signoutto pensamento onde seu sentido se traduz. E

esse sentido, para ser interpretado tem de ser traduzido em outro aiggimagl infinitum’
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A Otica grega pds-mito produziu um mundo estatico, pacifico, moderado e
harmonioso. Parece abstrato e alienante, impessoal, analitico e racional em tudo. Para a
mentalidade grega importa o ser como conceito, mesmo que fixo e imével. A casa ou o
templo significa 0 objeto-casa ou o0 objeto-templo. Como consequéncia, a arquitetura
inspirada no pensamento helénico baseia-se nas ordens das colunas, nas propor¢des, nos
entablamentos, em uma visdo compositiva ordenada e imutdvel, pois seus elementos

interdependense

Os gregos antigos foram notdveis por sua abordagem pioneira e experimental do
mundo. Foram inumeros os fildsofos gregos que elaboraram teorias com argumentos
ponderados e experimentos praticos os quais exerceram grande influéncia sobre a geometria
sagrada. As descobertas pitagéricas do século VI a. C., quanto as relagcdes geométricas,
viriam a constituir a base dos sistemas harmonicos da arquitetura religiosa na Renascenca.
Suas inferéncias foram consideradas em termos de uma revelagdo divina da harmonia
universal. Isto significa uma possivel compreensdo do universo a partir de postulados
matematicos. Caberia ao homem, portanto, descobrir 0os numeros ocultos em toda a
manifestacdo da natureza. E 6bvio reconhecer que essa doutrina encontraria paralelos na

ciéncia mais de vinte séculos depois.

Os discipulos de Pitagoras afirmavam que os nameros eram unidades independentes
que possuiam determinadas dimensdes espaciais indivisiveis e eternas. De qualquer maneira,
a ideia pitagodrica de unidade finita foi rapidamente criticada por Zegée, por meio do
seu famoso paradoxo, desacreditou a teoria.

Pitagoras sustentava esses numeros e propor¢cdes como fundamentais para a
estruturacéo de todo o mundo (figura 4). O cubo era o que de mais perfeito existia. Entende-
se isso diante da geometria classica onde ir além da terceira dimensao (comprimento, largura

e altura), era impossivel.

54 Zenao, natural de Eléia, foi amigo e, em certo sentido, discipuRadnénides. Nada se conhece acerca de sua vida, a
ndo ser através de narrativas como a de Platdo sobre um encontrorgire %écrates e outras citadas por Aristoteles.
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nao poucas vezes a orientacdo recebida era de uma intervengdo de natureza ggométrica

espaco urbano.

O aspecto eminentemente espacial da arte grega foi a materializagcdo do pensamento
filoséfico na Hélade. Quando a reveréncia paga antiga para com o mundo ainda ndo havia
sido superada, todo objeto que passasse pelas méos dos artesdos continha propriedades
religiosas. Este tinha consciéncia da finalidade para a qual o seu produto artistico era
destinado. Por que toda a Terra fora sacralizada, todo o material empregado no fazer artistico
da mesma forma era um ato de adoracdo. Nesse contexto, a se¢cao dourada, a qual seré tratada
adiante impregnava o ideal de harmonia desde as constru¢6es mais relevantes até os objetos

utilitarios mais comuns do contexto secular.

2.4.2.0 ISRAEL DO TEMPO

Israel manifesta-se no judaismo primevo e no contemporaneo, diferentemente da
Hélade, por uma concepcdo temporal. Enquanto entre outros povos as divindades
manifestavam-se em funcdo de lugares, o Deus de Israel é notadamente associado nas
escrituras como se manifestando em eventos.

Zevi (2002, p. VXVWHQWD FRQWUDULDPHQWH TXH 3QD UHD
dialogando, ao longo dos séculos, com os direcionamentos filoso6ficos emergentes nos
multiplos e contraditérios contextos socioculturais, rejeitou qualquer dogma e fetiche,
LQFOXVLYH DTXHOH GR WHPSR"’

Zevi fundamenta como prova disso, a tese de Carlo Michelst@gdtgicida com
apenas 23 anos de idade (1887 TXH DUIJXPHQWD TXH 3VH D YLGD KL\
se o tempo € ilusdo a espera da Unica certeza, a morte no futuro, € covardia acomodar-se na
persuasao e na retorica: a libertacdo do engano encontra-se na negacao do tempo, na escolha
GD PRUWH QR SUHVHQWH" 8PD FRQYLFomR SDJD SHVVRDOP

55 Intelectual de origem judaica que compartilhavam o niilismo cdosnfia e o expressionismo no campo das artes.
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Filon, Maimonides e Spinoza, anteriormente a Michelstaedter, propuseram
meditacdes sincréticas entre ontologismo e relatividade. Porém, a concepc¢éo temporal
sempre prevaleceu, pois seria impossivel reduzir o judaismo a uma concepc¢ao espacial. Por
mais de dois mil anos esse povo permaneceu desarraigado de uma patria e ainda assim
manteve sua identidade como nacéo. Desde a revelagdo divina feita a Moisés no Sinai, um
evento histérico preciso no sentido cronoldgico, manifesta-se ai, muito mais que um milagre,
mas sim uma perspectiva de liberdade num processo temporal, onde Deus deixou ao fruidor
a tarefa de integrar sua obra de maneira mediata, de cooperar com Ele. Comprometido com
uma responsabilidade criativa os judeus seguem o ritmo do tempo, evidenciado palas suas
festas, caracteristicas dessa pontualidade temporal. Hésah@lente tedlogo e filésofo
PRGHUQR FRUURERUD DILUPDQGR TXH 3R ULWXDO MXGDLFF
IRUPDV VLJQLILFDWLYDY QR WHPSR FRPR DUTXLWHWXUD G|

Em termos gerais, sua historia efetiva comeca com a saida de Abrado de Ur na Caldéia
atendendo um chamado intimo de Deus, em direcdo a uma terra a qual desconhecia a
localizac&o. ApOs permanéncia por quatro séculos no Egito de onde migra numa diaspora
rumo a Canaa na Palestina, continua experimentando éxodos dramaticos apos a destruicao
do primeiro Templo de Salomé&o e dos dois grandes exilios assirio e babilénico, seguindo
para nova dispersao apos a destruicdo do segundo Templo de Herodes. Apds a anexacao do

Estado de Israel em 1947, o movimento sionista orienta o retorno para a terra prometida.

Essa concepcéo temporal repercutiu, evidentemente, em todas as areas de atuacao
desse povo e a Arte e a Arquitetura foi uma delas. Como pudemos ver anteriormente em
relacdo a Hélade, a consciéncia do espaco alimentou a idolatria. Israel rejeita a estaticidade
do transcendente. A experiéncia Mosaica tdo determinante da manifestagéo do divino numa
sarca ardente, de uma nuvem diurna no deserto, e uma coluna de fogo noturna que se
deslocavam rumo ao seu destino, configuraram no imaginario hebreu uma inadequacéo da

forma representativa do divino. A dramética reacéo de Moisés ao descer do Sinai e repreender

56 Abraham Joshua Heschel (1907-1972) é considerado um dos iaitaimes tedlogos e fildsofos americanos modernos.

Dedicou-se ao estudo do pensamento judaico medieval, cabala e hasssdibre Heschel em portugués, encontramos o

HVWXGR GH (PtOLR %DFFDULQL 32 +RPHPDHRR JPOQN KIRZDGHR'H XV 3 HQDRFR &H WIKEQHHO
QD )LORVRILD GR 6pFXOR ;;° 6mR-4ARXOR /R\ROD S
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seu irmao Aréo por ter esculpido um bezerro de ouro para adoragao, atendendo ao apelo do
povo, denuncia o desprezo por essa estaticidade. Enquanto o ideal grego representa o ser de
modo absoluto, atemporal, como um protétipo humano, Israel rejeita uma conédpcao

S U L R ingere o homem na dinamica do cotidiano nesse estado de espirito libertéario.

Zevi (2002, S DILUPD DLQGD TXH 3R MXGDtVPR QD DUWH
desestruturacao expressionista da forma, rejeita os fetiches ideoldgicos da proporcéo aurea e
FHOHEUD D UHODWLYLGDGH" 6XD DUWH QmR p FDWIUWLFD
WUDQVFHQGHQWHY RX LPDQHQWHY (QTXDQWR +HVFKHO LQ
WHRORJLD GD DomR FRPXP"™ 2 VDQWXiIiULR SRGH VHU XPD W
durante a peregrinacdo no deserto sob as estrelas, ou um templo ricamente adornado para
Deus, pois s6 mesmo o sumo-sacerdote adentrava o lugar santissimo apenas uma vez por ano
para fazer expiacdo dos pecados. O sacerddcio entre o povo € um sacerddcio do tempo, no
modo como utilizavam o espa¢o comum. Para o artista, o tempo judaico € aquele da angustia
sendo da morte, com certeza da propria vida. Para o rabino Stthheci@ HWHUQLGDGH F
FRQTXLVWDGD SRU DTXHOHYV TXH WURFDP R HVSDoR SHOR
tempo, mas temporaliza o espaco. O espaco ndo é anulado, mas se torna irreal, suspenso entre
um passado ndo vivido e o pressentimento da morte. Nenhum lugar na terra é seguro, nem
mesmo Israel. O termo hebraico designativo de ldgar 0 D N R @ atribuido ao préprio

Deus, algo inconcebivel na realidade grega.

Sepor um lado Israel ndo atendeu até o presente o chamamento divino de abencoar
todas as familias da terra pelo seu proprio isolamento religioso, o judaismo com sua
cosmovisdo influencia muitos artistas que ndo sdo judeus até nossos dias. Contudo, o
problema espaco-tempo torna-se mais complexo quando se trata de Arquitetura. Ao longo da
histéria 0 homem construiu monumentos e templos preocupando-se sobremaneira com o
resultado escultérico, plastico e relegando ao segundo plano a destinacdo ou conteudo. Se
considerarmos em arquitetura uma concepc¢ao temporalizada, n&do espacial, ela vai se verificar

nas catacumbas judaicas e cristas nos subterrdneos de Roma. Esta sim, acima espacializada,

570 Rabino Simeoni (Shimon Bem Johai), citado por Heschel, vivewetade do século Il na Palestina.
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monumental e estatica. Abaixo, os mais de quinhentos mil I6culos escavados na rocha em

apenas uma delas, testemunham outra cidade, a do tempo, uma cidade metafisica.

O Sagrado como registro e construcéo espaco-temporal tem na Hélade e em Israel o
antigo testamento da cristandade. Uma e outra, constituem-se, e € isso a que a presente
pesquisa se dedica, em simbolizacdes e matrizes conceituais e formais que articulam uma

nova sacralidade para a Arte e a Arquitetura.
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3.1.0 SAGRADO COMO SIMBOLIZACAO HISTORICA

e D IRUPD TXH QRV UHYHOD D QDWXUH]D GD

De todos os seres, o0 humano é o Unico que questiona a sua propria identidade.
Envolve-se na tarefa permanente de reconhecimento e ressignificacéo, e a tarefa de trazer a
tona o paraiso da inconsciéncia para a continua elaboragéo da consciéncia. Com isso, assume
como destino a tarefa de encontrar sentido, de desentranhar as razées que existem na estrutura

do universo e trazer a realidade tangivel essas rela¢des, tornando-as humanas.

O laboratério de operacfes desse processo é a mente, o humano. E quem, sendo os
sabios, misticos e artistas, mais elaboraram essa reflexao existencial de maneira obsessiva?
Esses representam o cadinho, os depositérios da natureza, da inspiracdo, no qual funde-se o
metal precioso da consciéncia. O sentido ultimo, ou primevo, se considerarmos a direcao

inversa e originaria, esta presente no intimo do ser.

E assim que o infinito no finito se manifesta, e vice-versa. E assim, como esta
pesquisa procura demonstrar, que o divino se manifesta no humano, e vice-versa. De Pico
della Mirandola (1463-1494), humanista da Renascenca, passando por William Shakespeare
até o filosofo Frithjof Schuon no século XX, a arte seria uma dimensao natural e necessaria
a condicdo humana, uma projecao da verdade e da beleza para o mundo das formas, uma
projecéo de arquétipos.
Shakespeare (160dp.)*®® 34XH D REUD GH DUWH p R KRPH
no raciocinio; tdo sério na capacidade; em forma e em movimento,
tdo preciso e admiravel, na acdo é como um anjo; no entendimento é
FRPR XP '"HXV D EHOH]D GR PXQGR R H[HPSOR
Portanto, qualquer reflexdo sobre arte s6 pode ser compreendida como parte
integrante de uma reflexdo do universo, o8, R DILUPD 5RKGHQ S 5D P!

58 Quando Shakespeare escreve Hamlet, por volta de 1601, epoeeerdo saber o que é o homem.
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da verdade revelada na estética da beleza da a amplitude dessa verdade na panoramica do

FRVPRV’
OLQJXHWWL S FLWDQGR 8EDOGL S
arte representa sempre a face exterior da alma humana, do mistério
do infinito que nela se agita. Como tudo o que existe tem um rosto,
expressao da alma, uma revelacdo do pensamento divino em que o
universo fala incessantemente, assim a arte € revelacao do espirito:
tanto mais valera quanto mais a forma for transparente e simples.
Quanto menos se fizer sentir a si mesma, tanto mais a ideia sera
substancial e poderosa na eternidade, vinculada a lei césmica,
impondo a forma. Fenbmeno estreitamente ligado as fases
ascensionais ou involuidas do espirito, a arte apaga-se quando o
espirito adormece, porque s6 nele reside sua inspiracao. A arte é
espirito e a matéria a mata. O materialismo a matou, agora tem de
UHQDVFHU’

O mundo poés-iluminista recebeu com escarnio as teorias de Freud e Jung, que
postulavam aH[LVWrQFLD GH XPD SDUWH GD PHQWH TXH IRL Fl
3VXEFRQVFLHQWH  $ TXDQWLGDGH GH HYLGrQFLDV GHPRQV
€ tdo extensa, que a aceitacdo dessa matriz subjacente, a partir da qual emerge a nossa

consciéncia ativa, foi incorporada a cultura e a sua compreensao na manifestacao nas artes.

Jung, em especial, contribuiu muito, dentro de seus estudos sobre antropologia
religiosa, para a interpretacéo do simbolo religioso. A metamorfasmdocartesiano para
uma Vvisdo em que a consciéncia pertence a uma ordem terminal que interroga o sentido é o
TXH HOH SURFXUD FRPSUHHQGHU FRPR 3PXWDomR GD FRQVF

Em relacdo as tradicdes espirituais ocidentais, e, em especial, ao cristianismo,
VHIXQGR -XQJ HVVDV IXQGDUDP XPD LQWddihndbldHdMaDomR GR
escada que permite elevar-se para a intuicédo de realidades transcendentes constitutivas de um
além do sentido. Em contrapartida, depreende-se de seus escritos, que o fenébmeno de crenca
SURPRYH DR FRQWUIULR XPD LQWHUSUHWDOMR 3HP SURIX

camadas da significacdo conjugadas no momento Unico que é o simbolo.
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mas aquilo que € mais elevado que o apice do Si-mesmo. E um ltimo exterior, um totalmente

outro, ndo contemplado pela individuagao Junguiana.

Em contrapartida, para o cristdo, também reconhecendo o que a tradicdo e a
institucionalizacdo da fé cristd historicamente fizeram com o Evangelho, a interpretacao
-XQJIJXLDQD GR 3VtPEROR HP DOWXUD” FRPR HOHYDomR SDL
caracteristica do que de negativo existe na religiosidade - uma ordem ascensional do simbolo

ao divino, e ndo do modelo encarnacionista - do descenso do divino ao humano que, por fim,
0 simbolizara.

&RPR SURFHVVR GH LQYHVWLJDomR VLPEYOLFD GR VD.
profundidadée SHUPLWH HVVD LQWHUSUHWDomR PDV QmR RULJLQ

Essas duas visdes, claramente delimitadas, diferenciam-se porquanto as tradices
religiosas tém no Si-mesmo a origem dos simbolos por elas veiculados, enquanto que a
atitude de fé, para o cristdo, aceita o Si-mesmo ndo como um fim, mas como um esboc¢o
analdgico da presenca divina, para alérmdayo Deie do arquétipo do centro.

Agostinho (1955, p. 113UDWLILFD TXH 33URFXUDQGR P|
criaturas visiveis e mortais e ndo o encontrando; procurando fazer, a

partir de mim mesmo, uma ideia da sua substancia, como se houvesse
alguma semelhanca entre ele e mim, e sempre sem sucesso, sinto que

meu Deus é algo que ultrapassa a minha alma. Portanto, para chegar

a atingi-lo, refleti sobre o assunto a derramei acima de mim a minha
DOPBD”

(P RSRVLomR DR TXH 6WHLQ S DILUPD VREUH D
por ser conhecimento e adexeH D HODV FRPR VH IRVVHP FHUWH]DV GLJ

$JRVWLQKR ID] XP FRQKHFUGR FRPHOVGHLFRGHU HQWHQGHU

$ Ip VHIXQGR DV (VFULWXUDV 3p R ILUPH IXQGDPHQWR
SURYD GDV FRLVD VW2 TR¢Hirmdamh quenrRuits He-hBsso entendimento provém
desta esfera de capacitacéo do ser, e tem poder altdmeéd LDWLYR 3GH PDQHLUD -

61 Commentaire au Pasurdd.. 5-6, traducéo de Marrou, H8.DLQW $XJIXVWLQ, rhkig. OTDXIXVWLQLVP
62 Carta aos Hebreus 11.1.
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TXH VH Yr QmR IRL |HLWRA &RridtiXa-capaddeStEareHRaxdENcia (a
realidade) o que ainda ndo existe concretamente, mas em poténcia. E, diferentemente do que
se poderia supor, a fé ndo é autorreferente, ou originaria no Si-mesmo. Tem em Deus,

ontologicamente diferente do humano, o seu provedor.

$ HQWUHJD GR 3(X° HVWUDQKDPHQWH SDUD R FULVWm
FULDWLYLGDGH 2X FRPR DILUPD &DUG &ghanca* R GRP C
GDTXHOH TXH/#DDR LVIXPBMRRRP GH FRQKHFHUPRYV TXHP VRPRYV
RFXOWRY e QuO lda tirania do eu para apresentar fielmente o melhor com a

possibilidade criativa que recebi.

Ao se considerar as Ultimas décadas, a ruptura paradigmatica introduzida pela Nova
Ciéncia, e a julgar por suas declaracdes sobre ciéncia e religido, Max®*Plamhkvia
qualquer incompatibilidade entre uma e outra, reconhecendo, contudo, que pertencem a
dominios diferentes da realidade. Sua Otica € estritamente vinculada ao olhar da Nova Fisica
TXH HQWHQGH TXmR SUREOHPIWLFRVY VMR FRQFHLWRYV FRPR

+HLVHQEHUJ S FLWDQGR 30DQFN 32 II
longo das eras, terem falado através de imagens, parabolas e
paradoxos, significa, simplesmente, que ndo ha outras maneiras de
apreender a realidade a que elas se referem [...] o fato das religides
tentarem expressar esse conteldo sob formas espirituais muito
distintas, ndo constitui uma objecdo ao conteudo da religido. Talvez
devamos encarar essas formas diferentes como modos
complementares de descricdo, que, embora excluam umas as outras,

S0 necessarias para transmitir as ricas possibilidades decorrentes da
UHODomR GR KRPHP FRP D RUGHP FHQWUDO"’

Pela ciéncia, nos deparamos com a objetividade daquilo que chamamos de realidade,
enquanto pela experiéncia religiosa expressamos nossas decisfes subjetivas que

hierarquizam os valores a nos guiar em nossas decisdes. O desconforto de Planck pelo que

63 1bid. v. 3b.

64 Carta de Paulo ao Filipenses 2.7a.

85 Carta de Paulo aos Colossenses 3.3.

66 Max Karl Ernst Ludwig Planck (Kiel, 23 de Abril de 1858 - Gétting4 de Outubro de 1947) foi um fisico alem&o. E
considerado o pai da fisica quantica e um dos fisicos mais importargésudo XX. Planck foi laureado com o Nobel de
Fisica de 1918, por suas contribuicdes na area da fisica quantica.
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ele supunha serem dois dominios distintmsobjetivo e o subjetivo, o levava a um temor
quando imaginava que a separacao total entre o conhecimento e a fé, em que as parébolas e
imagens das antigas religides perderiam sua forca persuasiva, toda a ética valida até hoje
SGHVPRURQDULD FRPR XP FDVWHOR GH FDUWDV’

Por conta disso, a adocdo da ideia de que Deus estd como que implicado nas leis
imutaveis da natureza, cria 0 mencionado sentimento de ordem central das coisas. Ordem
central essa que, segundo Wolfgang Pauli, esta@@UHVHQWH QRV FDPSRV VX
REMHWLYR™ H LVVR OKH SDUHFLD XP SRQWR GH HTXLOtEUL

A reflexd@o era clara: a arbitrariedade na divisdo do mundo em um lado objetivo e
outro subjetivo, ainda que aceita como linguagem cientifica, era também patente. A Nova
Fisica viria pacificar essa dualidade.

Niels (1927,0p.), citado por Heisenberg (2011, p.107) considera:

31R SDVVDGR D DILUPDomR GH TXH GRLV HYHQ
considerada uma assercao objetiva, passivel de verificacdo por
gqualguerREVHUYDGRU +RMH VDEHPRV TXH pVLP>
um elemento subjetivo, pois dois eventos que parecem simultaneos a

um observador em repouso nao sao necessariamente simultaneos

para um observador em movimento. Contudo, a descricdo
relativistica também é objetiva, na medida em que cada observador

pode deduzir, através de célculos, o que o outro observador percebera

RX SHUFHEHX"

Dessa maneira, pode-se dizer que até mesmo 0s processos fisicos apresentam aspectos
objetivos e subjetivos, vez que dizem respeito a um novo entendimento do que seja a
realidade. A metafisica do materialismo cientificista onde tudo é matéria e interacdes
materiais € superada pela criatividade que requer consciéncia como entidade causal, livre-
arbitrio, liberdade de escolha, bem como processamento de significados envolvendo emocdes

e intuicdo. Uma cosmovisdo que valide a consciéncia como poténcia causal.

Mesmo que as religibes tenham surgido como estruturacdo espiritual das
comunidades humanas, reconhece-se tanto a sua forca modeladora na historia dessas
comunidades, como a dindmica de sua adaptagéo espiritual as demandas das novas estruturas

de conhecimento. Isso parece-nos caracterizar a decorrente liberdade na escolha da referénc

66



religiosa/espiritual dos individuos, ainda que ele tenha de lidar com arcaicas questfes
existenciais.

Figura 10: Nas Escrituras, Cristo é citad
como o Cordeiro de Deus, indicando que
encarnacdo do Filho de Homem tint
natureza animal e espiritual, caracterizan
0 reino divino tanto pelo subumano con
pelo sobre-humano.

Fonte: Miniatura século XI da Bibliotece
Nacional de Madrid.

Kuhn conceituou a mudanca de paradigma em ciéncia. Mas é possivel aplica-la a
todos os atos criativos para um paradigma mais amplo. A revolucdo quantica de Bohr, de
Schrddinger e de Heisenberg ndo mudou apenas o modo de ver a ciéncia, mas também pode
fazé-lo nas artes e na arquitetura. O aspecto primordial de um paradigma € a descontinuidade
formada pelo hiato entre o antigo e o novo paradigma, ainda que aspectos do velho paradigma
se mantenham validos. Contudo, a observagéo dele é outra. Uma maneira descontinua se da
na maneira como olhamos para o futuro.

67






A questdo que se coloca, portanto, é a da possibilidade de novas simboliza¢des na
contemporaneidade, ndo apenas referenciadas nas imagens indiciais religiosas: (simbolos
culturais), mas da possibilidade criativa como resultado de uma nova sacralidade, de um
retorno ao espirito (simbolos naturais). Jamais uma renuncia a compreensao, uma aceitacao

passiva do dogma ou ainda, uma submissdo a um mistério incompreensivel.

3.2.0 IMAGINARIO NA | CONOGRAFIA CRISTA

$1mR YHP R UHLQR GH 'HXV FRP YLVKRYHO DSDU
aqui! Ou:0i HVWi 3RUTXH R UHLQR G#¥ 'HXV HVWi C

/IHPRV QR WH[WR KHEUDLFR GR *rQHVLV TXH ®8 R SULQFt:®
Entendido na terminologia grega, o Espirito de Deus incubek&ase dele saiu &osmos
A palavra gregahaos(e sua equivalente no hebraico) significa abismo, vacuo, treva, no
sentido de poténcia ou potencialidadek@mosestava implicitamente contido rmhaos
inicial, ou seja, 0 ato cosmico saiu da poténcia cosmica. Para que essa incubacao criativa se
manifeste, é necessario que o artista ou arquiteto seja dotado de uma concepcao, isto &, de
XP 3 FRQWDWR™ WUDQVFHQGHQWDO FRP HVVD IRQWH GH Y

pesquisa, chama-se Deus.

Jesus, o Cristo, é o unico cuja histéria ndo tem inicio no dia do nascimento nem no
dia da concepc¢ao. Quando se fez carne, ele entrou no tempo e tornou-se visivel, audivel e
palpavel. O propdsito da descida de Jesus da dimenséo invisivel para a visivel é fazer-nos
passar desta para aquela. Ao se fazer carne, Jesi¢ paD VHU 3D LPDJHP YLVtYHC
L QY L ¥t@H @mo escreve o Apbstolo JF 03 R 9HUER VH IH] FDUQH H KDELYV
FKHLR GH JUDoD H GH YHUGDGH H YLPRV D VXD JOyuUuLD JO

67 Evangelho de Lucas 17. 20-21.

68 ivro do Génesis 1.1

69 Carta de Paulo aos Colossenses 1.15.
70 Evangelho de Jodo 1.14.
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Naturalmente, a igreja invisivel assume uma forma visivel. Justamente como a alma
humana se adapta a um corpo e se expressa por meio do corpo, assim a igreja invisivel, que
consiste, ndo de almas, mas de seres humanos que tém alma e corpo, assume necessariamente
forma visivel numa organizacao externa, por meio da qual se expressa. A igreja é visivel na
profissdo de fé e conduta cristd, no ministério da Palavra e das ordenancgas, e na arganizaca
externa e seu governo.

Berkhof (1949, p.56%} 32 SURWHVWDQWLVPR SURFXUR
ponto médio adequado entre o externalismo magico e sobrenatural da

ideia romanista e a extravagante depreciacdo de todos o0s ritos
HIWHUQRY FDUDFWHUtVWLFD GR HVSLULWXDOL

Quer dizer que, de um lado, a igreja de Deus ¢ visivel, e de outro, é invisivel. Dizem
gue Lutero foi o primeiro a fazer esta distingdo, mas os outros Reformadores a reconheceram
e também a aplicaram a igreja. Nem sempre se entendeu bem esta distingdo. Os oponentes
dos Reformadores frequentemente os acusavam de ensinarem que existem duas igrejas
separadas. Lutero talvez tenha dado ocasido a esta acusacdo, por falar de
umaecclesiolainvisivel dentro d&cclesiavisivel. Mas tanto ele como Calvino acentuam o
fato de que, quando falam de uma igreja visivel e invisivel, ndo se referem a duas igrejas,

mas a dois aspectos da Unica igreja de Jesus Cristo.

Tem-VH LQWHUSUHWDGR YDULDGDPHQW&elR iwdbUPR 3LQY

triunfante; a igreja ideal e completa, como sera no fim dos séculos; a igreja de todas as terras

e de todos os lugares, que o homem néo tem nenhuma possibilidade de ver; e a igreja como

ela vive nos dias de perseguicdo, oculta e privada das Escrituras sagradas gral@ssua

integrada. Agora, € indubitavelmente certo que a igreja triunfante é invisivel para os que se
acham naterra, e que Calvino, em suas Institutas, também a concebe como incluida na igreja
invisivel, mas, sem duvida, a distingéo foi feita principalmente com a intengcdo de aplicar-se

a igreja militante. Em geral, é feita essa aplicacdo na teologia reformada (calvinista). Ela

ressalta o fato de que a igreja, como existe na terra, é visivel e invisivel. Esta igreja é dita

" Louis Berkhof (1873-1957) é um tedlogo sistematico reformadascobras tém sido muito influentes na
teologia calvinistala América do Norte e da América Latina. Senlogia Sistematicem sido, durante décadas, o livro-
texto utilizado em muitas faculdades protestantes de teologia no Brasil.
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invisivel porque é essencialmente espiritual e, em sua esséncia espiritual, ndo a pode discernir

o olho humano; e porque é impossivel determinar infalivelmente quem néo lhe pertence.

A unido dos cristdos com Cristo € uma unido mistica; o Espirito que o une constitui
um laco invisivel; e as béncaos da salvacao, tais como a regeneracdo, a conversao genuina, a
fé verdadeira e a comunhao espiritual com Cristo, sdo todas invisiveis aos olhos naturais;
e, todavia, estas coisas constituerforana real (o carater ideal) da igreja. Que o termo
3LQYLVtYHO™ GHYH VHU H Q¥ ptla Grig&@rhispoHcd datdistingdp bhiré&saR - Y r

igreja visivel e a invisivel na época da Reforma.

A Biblia confere certos atributos gloriosos a igreja e a apresenta como um meio de
salvacao e de béncaos eternais. Roma aplicava isto a igreja como instituicdo externa, mais
particularmente &cclesiaU H S U H V HaQ WHievsigieDcomo distribuidora das béncéos
da salvacao e, assim, ignorava e virtualmente negava a comunhéo imediata e direta de Deus
com os Seus filhos, colocando entre eles um sacerdocio mediatario humano. Este € o erro
gue os Reformadores procuraram erradicar salientando o fato de que a igreja da qual a Biblia
diz ser, de fato, ndo é a igreja considerada como instituicao externa, mas a igreja como corpo
espiritual de Jesus Cristo, que é essencialmente invisivel no presente, embora tendo uma
encarnacao relativa e imperfeita na igreja visivel e esteja destinada a ter uma perfeita

encarnacao visivel no fim dos séculos.

Toda essa reflexdo resume algumas questdes importantes a serem reafirmadas -
Jamais algo que se possa produzir como trabalho meramente operacional ou mesmo criativo
(espacos coletivos, templos, obras de arte e arquitetura) pode ser visto como o Reino de Deus
entre nos. Este reino ndo vem com visivel aparéncia, esta dentro de nés; A experiéncia crista
de criatividade atende ao modelo encarnacionista, ou seja, tem origem na experiéncia
transcendental com Deus para, entdo, se manifestar sob trés aparéncias: imagem, forma e
simbolo; O que torna o Evangelho,ab@e&RYD 3YLVtYHO ™ HQWUH RV KRPHQV i
comunidadesdum com;moenia fortificacao) cristas criativas. Esse € o verdadeiro Templo

onde Deus habita e manifesta os seus atributos.
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Para a igreja, a partir do Mistério da Redencao, todo o espaco é cristificado, ou seja,
relacionaVH FRP &ULVWR YH] TXH p Q(OH TXH 3DJI2ARV QRV P}

pratica, esta esséncia qualitativa sera transmitida por um esquema simbalico proprio.

E a forma que resume as qualificacbes essenciais de um ser, ou objeto, em
contraposicdo a matéria. Na pratica disso, sao as simboliza¢des que representam 0s aspectos
das realidades espirituais. Entregue a si mesmo, o homem seré incapaz de se reconhecer. Na
linguagem cristd, o fio condutor que permite ao homem encontrar o sentido € a Graca. Ainda
assim, este principio condutor devera passar pela matéria. Para o reencontro sera necessario
a peregrinacdo ao centro por um caminho labirintico. Como simbolo c6smico, o labirinto é
uma imagem do cosmo enquanto uma dire¢cdo ao centro. Os cristdos primitivos chamavam
RV ODELULQWRYV TXH DGRUQDYDP R ORFDO GH FXOWR GH 3F|
situada no centro do mundo. Percorrer os labirintos das imagens significava peregrinar até a
Jerusalém, dar uma orientacao espiritual ao ser.
Hume (2000pp. 3(XFOLGHV H[SOLFRX WRGDV DV TXD
mas nao disse nada, sob nenhum aspecto, sobre sua beleza. O motivo
€ claro. A beleza ndo é uma qualidade do circulo. Nao reside em
nenhuma parte da linha, cujas partes ficam a igual distancia do
centro. Trata-se apenas do efeito que a figura produz sobre a mente,

cuja natureza ou estrutura peculiar cria suscetibilidade a tais
VHQWLPHQWRV"

Na geometria sagrada, a mandala é o ponto culminante (figuras 12-17 e 18), figura
profética e sagrada composta pela intersecc¢éo do circulo (céu) e o quadrado (forma primaria
da terra). O templo, por sua vez, é o plano reduzido do cosmo, a representacéo do prototipo
celestial, e, como tal, o lugar depositario da tradicdo esotérica. E o lugar onde encontrar o

conhecimento dos mistérios e do inacessivel.

No estreito e dificil caminho da viagem ao centro, 0 peregrino ndo encontra
identificacdo nem com o corpo, dominio das sensac¢des, nem com a alma, dominio dos
sentimentos e tdo pouco com a mente, dominio das ideias a da razdo, mas com o espirito, isto

€, com o coracdo. Quando a Gracga estd em questdo, nenhum ambiente permanecera neutro,

72 Atos dos Apostolos 17.28a.
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3.3.A IMAGEM SAGRADA CRISTA COMO SIMBOLIZACAO

A Palavra simbolo tem origem gregy(bolo, como um sinal de reconhecimento.
Sua etimologia apresenta o simbolo como algo associado a outro algo, sem o qual ndo pode
ser reconhecido. Portanto, o que ele proprio €, e 0 que por ele se representa, estao
internamente conectados.
Lurker (1997, p.656 REUH D *UpFLD DQWLJD DILUPD TX
amigos se separavam por um periodo longo, ou para sempre, partiam
uma moeda, uma plaquinha de barro ou um anel; se apds anos alguém
das familias amigas retornasse, as partes ursgabélein¥ juntar,

reuniu SRGLDP FRQ¢UPDU TXH R SRUWDGRU GH
ID]JLD MXV j KRVSLWDOLGDGH"

&KHYDOLHU S VHIXH 37RGR VLIJQR FRPSRUWD XF
sentido do simbolo revela-se naquilo que é simultaneamente rompimento e unido de suas
SDUWHYV VHSDUDGDV’

Na relacao triddica de C. S. Peirce caracteriza-se por uma relacdo objetiva ou
referéncia de objeto (signo em relacéo ao objeto). Diferentemente dos sinais, que sao acordos
sociais de indicacdo de algo, passiveis de rearranjos, 0os simbolos ndo podem ser dissolvidos
por quaisquer acordos.

Peirce (1958CP 8P VIPEROR DR VH FRQVWLWXI
dissemina entre as pessoas. Ao ser usado e experimentado, tem seu
sentido ampliado. Palavras como forca, lei, riqueza e casamento,

paraQyvV UHPHWHP D VLIQL{FDGRV EHP GLIHUHC
UHPHWLDP SDUD QRVVRVY DQWHSDVVDGRV’

Ao considerar essa afirmacao, entende-se que os simbolos mantém conexao com a
dindmica da vida da humanidade e a tornam significativa. Tem sua validade por certo tempo

e podem, em alguns momentos, resignificar a existéncia ou mesmo perecer.

Quando se define aqui o termo sinal como algo mais compreensivel, racional,

inteligivel, toma-se, por outro lado, o simbolo como algo que, segundo Kast (2013, p.20)
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SPDQWpP XP H[FHGHQWH GH VLJQLILFDGR" UHODFLRQDGR j
e, portanto, objeto da historia das ideias, da religido, da arte, etc. Ainda, segundo Kast (2013,

S SVLPEROL]DU VLJQLILFD SHUFHEHU R VHQWLGR RFXO\
existente entre sua analise junguiana de formacéo do simbolo e o processo criativo é evidente.

O desenvolvimento criativo, apontado ali como processo terapéutico, torna-se manifesto
através do simbolo, um vencedor e unificador da luta das intencdes do consciente e
inconsciente. Ato continuo, emergmsight, a solucéo de como agir, acessivel ao consciente

na forma de simbolizacao.

A tradicao da imagem sagrada cristd, contudo, remete a alguns protétipos historicos
determinados. A definicdo dogmética da imagem é aplicada como uma doutrina aprendida,
e, portanto, possibilita a reproducédo desses protétipos conforme o sentido que |hes fora
atribuido. A isso, a que alguns autores chamam de disciplina espiritual, essa pesquisa chama
de religiosidade inferior, pois, ainda que tais prot6tipos sejam conhecidos como modelos
consagrados pela tradicdo, ndo se deve admiti-los como afirma Burckhardt (2004, p. 104)
FRPR 3FKDYHV VLPEYOLFDV TXH GmR DFHVVR j GLPHQVmMR Fy

E reconhecivel que a arte sagrada tem operado com esquemas geométricos,
compositivos e cromaticos segundo uma tradicao artesanal indissociavel do oficio, do fazer
artistico. Porém, a simbolizacdo do sagrado na cristandade, em decorréncia de qualquer
processo em que tudo pode assumir uma significacdo simbdlica, assume hoje, uma
configuracdo imagética mais de cunho religioso do que propriamente sagrada, como vimos
afirmando. A propenséo de um sujeito religioso em criar simbolos e Ihes dar expressao, ndo
caracteriza necessariamente uma obra como sagrada. Assumir a tradicdo simbolica crista
dogmaticamente ou utilizar-se de temas religiosos a obra ndo Ihe conferem este carater, vez
que este artificialismo entre forma e matériafasta a sacralidade por auséncia de

espiritualidade verdadeira que permite, essa sim, uma simbolizacdo do espirito na matéria.

730 uso que se faz aqui dos termos medievais forma e matéria se relamiop@ancipio aristotélico de dualidade na obra
de arte. Aristételes relaciona a natureza do ser e do objeto a esses doisprneipdo saa priori, l6gicos, e sim, algo
mais. A concepcao baseia-se numa intuicéo intelectual, cujo suportal méimré o argumento, mas o simbolo. O modelo,
ou a ideia ¢idog preexistente no artista relaciona-se de maneira complementar com o maj&ianipregado, como
extensdo quantitativa da forma aristotélica.
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AristOteles é ainda plenamente valido quando aponta o papel do principio formal
como expressao de uma esséncia, ou seja, de uma sintese de qualidades transcendentes. Ele
considera que a existéncia individual € sempre tecida de forma e matéria pois a polaridade
que elas representam encontra fundamento no préprio ser. O que ele ndo contempla é que, na
experiéncia com o sagrado, esta esséncia qualitativa, que sera simbolizada e revelara suas
qualidades intrinsecas conforme a exceléncia técnica de sua matéria, correspondera ao
aspecto ativo do Ser diante da diferenca ontologica, mas da possibilidade permanente do

Espirito, ou de Deus mesmo. Isto significa um simbolo indicial de um principio metacosmico.

Se aceitamos, como o fez a alta Idade Média, a perspectiva de Aristoteles subordinada
a de Platédo, em sua dialética caracteristica e uso de parabolas quanto ao aspectaléda realida
devemos também aceitar que, na perspectiva cristd, toda a poténcia criativa estdo contidas no
Verbo divino, dogos Ora, 3 Fhomem natural ndo compreeradeoisas do Espirito de Deus,
porque lhe parecem loucura; e nao pode entendé-las, porquesesldscernem
HVSLULWXE aapér<pattha dogosque como afirma Boécio ebe Unitate et Unp
3D IRUPD GH XPD FRLVD p FRPR XPD OX] SRU PHLR GD TXDO

Outro prot6tipo do primeiro milénio, transmitido pela arte cristd, € o Pantocrator
(figura 27). De origem grega, a palavra Pantocrator contbamg(tudo ou todo) &ratos
(alto, em cima). Transmite a ideia de governo e poder e é perfeita em seu significado: Todo-
Poderoso, Onipotente ou Senhor de tudo. Sob o ponto de vista estético, religioso e simbdlico,
a imagem de Cristo reina como a maior fonte de inspiracdo na arte sagrada ocidental.
Encontra-se em um trono, como um Rei. Segura ha mao esquerda o Livro da Lei, o Evangelho
e a mao direita, em posicédo de bénéd@om o polegar voltado para si, os dedos médio e
apontador em posi¢do obliqua, quase vertical, e os demais dedos dobrados em direcdo a
palma da mao (fechados). Esta posicdo da mao direita indica sua dupla natureza - a divina e
a humana - indicada nos dois dedos erguidos e sua participa¢ao na Trindade como segunda

Pessoa indicada pelos trés dedos unidos nas pontas.

74 Carta de Paulo aos Corintios 2.14.
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multiplo e composto 0 que € essencialmente Unico, simples e
LQFRUSYUHR"

2XVSHQVN\ I DQDOLVD WDPEpPP 31mR F
ndo se limita a expressar a vida dogmatica e espiritual da Igreja, sua

vida interior. Através da Igreja, a imagem reflete igualmente a
civilizacdo que a rodeia. Esta arte, ligada pelos que criam o mundo

aqui de baixo, € um espelho da vida do povo, da época, do ambiente

e até da vida pessoal do artista. Também é, de certo modo, a histéria

do pais e do povo. Assim, um icone russo, ainda que tenha a mesma
iconografia que um bizantino, difere deste por seus tipos e carater
nacional; Um icone de Novgorod ndo se parece com um icone de
Moscou, etc. E precisamente este aspecto exterior da arte sacra o que
FRQVWLWXL REMHWR GD JUDQGH PDLRULD GRYV

A corrupcdo idolatrica da imagem, da qual se menciona anteriormente, se da por conta
da énfase Unica no aspecto moral da vida espiritual. A dogmatizagao, cuja ciéncieséale ac
exclusivo dos tedlogos, afasta a realidade da vida cotidiana e torna abstrato ao fiel o caminho

em busca do sentido para a vida.

2XVSHQVN\ I SURVVHJXH 3&RPR QmR FD
comum, os elementos que os compde, (palavra, canto, imagem,
arquitetura, iluminacéao etc.), segue cada um seu proprio caminho, a

busca de seu sentido e seus efeitos particulares. J4 ndo estdo unidos

uns aos outros sendo pela moda de tal ou tal época, (barroca, classica

etc.) ou pelo gosto pessoal. Assim, a arte da Igreja ja ndo vive a
revelacao do Espirito Santo, da vida dogmatica da Igreja, sendo que

se nutre da civilizagéo de tal ou tal momento histérico. Ja ndo ensina:
EXVFD jV DSDOSDGHODVY FRP R PXQGR TXH R Ft

Nesta concepcéo da Igreja enquanto templo, exige-se uma harmonia perfeita de todos
os elementos que a formam, isto €, sua unidade e sua plenitude litdrgica. O espaco
arquitetonico, as imagens, o canto, tudo deve recordar ao fiel que ele se encontra num lugar

sagrado. Cada parte do edificio deve, por seu aspecto, mostrar-lhe seu sentido e indicar o
caminho.

Cada um dos elementos que compdem uma igreja deve, neste modelo, antes de tudo,
estar subordinado a ideia geral e renunciar a toda ambicao de ter uma funcéo prépria de valer

por si mesmo - a imagem, universo transfigurado, prefiguragcdo da paz que deve vir. Este
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caminho é o Unico em que cada arte, que constitui parte de um todo harmonioso, pode adquirir

a plenitude de seu valor e enriquecer-se infinitamente com um contetdo sempre novo.

N&o sdo poucos os autores que reconhecem a arte litirgica como arte sagrada por ser
uma unidade com esta em seus conteudos e simbolizagcfes. Esta harmonia que faz da igreja
e do oficio divino um todo homogéneo, realiza em se proprio dominio, a "unidade na
diversidade”. Assim, a arte da Igreja tem-se apresentado como uma arte litirgica. Nao
somente serve de marco ao oficio divino e o completa, como esta perfeitamente conformado

aele.

A imagem surge do texto, extrai dele seus temas iconograficos e a maneira de
expressa-los. A correspondéncia perfeita da imagem e do texto foi o principio da arte sacra
desde os primeiros séculos do cristianismo. Nas catacumbas e nas primeiras igrejas sempre

veremos imagens que unem a realidade concreta ao simbolismo profundo.

Ainda que se possa reconhecer aqui a necessidade de entendimento entre duas coisas
totalmente diferentes: a imagem sagrada e a imagem piedosa, entre a arte litirgicsee 0 que
chama habitualmente arte religiosa, tanto pela sua esséncia como por sua meta, sua maneira
de expressao e seu modo de tratar a matéria, € uma arte profana com tema religioso. Como
resultado dessas caracterizacdes, a arte sagrada foi quase completamente expulsa das igrejas

e substituida pela arte religiosa.

A sustentacdo desses estudiosos é de que a arte religiosa € de concepcdao relativa e
subjetiva; expressdo do estado de alma do artista e de sua piedade prépria e ndo como arte
litdrgica, transmiss@o objetiva da revelacdo e reflete o mundo sensivel e emocional,

concebendo a Deus a imagem do homem.

Ora, 0 que isto significa € que esta corrupcéo apontada vem do fato de que ja ndo € a
Igreja que ensina, mas a pessoa humana que impde suas buscas individuais aos crentes. A
finalidade da arte religiosa é provocar certa emocédo. A arte litdrgica, porém, ndo se propde

comover, mas, transfigurar todo o sentimento humano. Mas como isto aconteceria?

As regras formais e a chamada consciéncia doutrinal daqueles que a controlam e

inspiram, qual seja, a comunidade sacerdotal, é que se responsabiliza pela incorrupcéo, quer
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seja o artista um artesao ou dotado de poténcia criativa. Sao verdadeiros mediadores entre a

esséncia e a manifestacdo desta, onde o artista € um mero artefato.

Do mesmo modo, segundo esta concepcéo de arte religiosa, ela € completamente
diferente da arte litirgica. Na arte religiosa, ao contrario, como na arte profana, a beleza tem
valor em si mesmo, é a meta da obra. Ja ndo é a beleza no sentido ortodoxo da palavra, mas
uma deformacéo desta beleza que conduz a uma imagem do mundo caido e chegando, as

vezes, a imagem do mundo desintegrado.

E notavel como a beleza de uma imagem, um conceito um tanto quanto subjetivo,
tanto para o artista que a cria como para o espectador que a contempla, é atingida, nesta forma
de pensar, pelo distanciamento da personalidade artistica que se manifesta, consciente ou

inconscientemente em sua liberdade.

A liberdade do artista, entendida como a expressdo de seu eu, prevalece sobre a
confissdo da verdade objetiva da revelac&o divina. E, na realidade, o culto do arbitrario.

2XVSHQVN\ I FRQFOXL 32 DUWLVWD
personalidade que se interpde entre eles e a realidade da Igreja. Isto
nao pode sendo provocar uma reacao, e 0 que estava destinado a
estimular a piedade dos crentes confirma aos néo crentes a sua
impiedade. Um artista que, consciente ou inconscientemente se
envereda por este caminho, é escravo de suas emocdes, de suas
impressdes sentimentais. A imagem criada por ele perde
inevitavelmente o valor litdrgico. Ademais, a concepcao individual
da arte destroi forcosamente a unidade e priva os artistas do laco que

0S une uns aos outros e todos a Igreja. A catolicidade cede o seu lugar
DR FXOWR GR SHVVRDO GR H[FOXVLYR GR RUI

E impressionante como, pelos mesmos argumentos, pode-se encontrar caminho
oposto ao controle institucional do sagrado e entender o artista como o livre operador de suas

simbolizacdes, ainda que participe da comunidade eclesiastica.

Quando se afirma que o caminho seguido pela pintura litdrgica € completamente
diferente por adotar a via da submissdo ascética, da oracdo contemplativa, questiona-se se
isto ndo é absolutamente possivel e esta expresso objetivamente pelo artista, que afasta

conscientemente um controle rebaixado do ego e se entrega ante a verdade revelada?
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Evidente que sim. A liberdade consiste aqui na "libertagéo de todas as paixdes e de todos 0s
desejos deste mundo e da carne", segundo S&o Sime&o, o Novo Tedlogo (Serméo 87). E a
liberdade espiritual, de que fala Sdo Paulo: "Onde esta o Espirito do Senhor, ali esta a
liberdade”®. A qualidade litirgica e espiritual da arte esta na proporgéo do grau de liberdade
espiritual do artista. Este caminho € o Unico que conduz a pessoalidade do artista a plenitude

de sua importancia real.

A conexao do artista a Deus, alcanca o lado subjetivo da fé, e se encontra aqui com a
resposta de Deus ao homem, um conhecimento espiritual objetivo, expressado, seja pela
palavra, seja pela imagem. Assim, a arte sagrada ndo é somente nossa oferta a Deus mas
também a descida de Deus para nés, uma forma pela qual se manifesta 0 Emmanuel, o Deus
conosco. As formas desta interpenetracdo do divino e do humano serdo sempre manifestadas

enguanto houver comunhéo deste com Aquele que se identifica com a sua criatura.

Importante, também, neste ponto, apresentar o que ha de exclusivo neste estado de
imersdo no transcendente - s6 aqueles que, por experiéncia pessoal conhecem este estado,
podem criar imagens sagradas integradas aos seus conteudos, revelando a participacao do
homem na vida do mundo transfigurado que contempla. S6 uma imagem assim, auténtica e
convincente, pode nos comunicar seu impulso para Deus. Nenhuma imaginacéo artistica,
nenhuma perfeicdo técnica podem substituir aqui o conhecimento positivo que provém de

uma vida transformada por essa realidade divina.

Um dos relatos biblicos & compulsao de criar é o da Torre de Babel (figura 30). Nessa
obra, o nome de Deus havia sido esquecido. Nada havia nesse grandioso projeto criativo que
correspondesse ao sagrado. Aliado a essa compulsdo, soma-se o0 conceito de comunidade
FULDWLYD YH] TXH QR WH[WR R SUYySULR "HXV UHFRQKHFH
uma mesma lingua; e isto é o que comecam a fazer; e agora, ndo havera restricdo para tudo
R TXH HOHV L QW Ne33a &yuadi® driatjwa,Deus havia sido colocado de fora, vez
TXH R REMHWLYR HUD B3HGLILTXHPRV QyV XPD FUGDGH H XF

76 Segunda Carta de Paulo aos Corintios 3.17.
7 Livro do Génesis 11.6.
8 |bid. 11.4.

86






Em contraposicéo a Torre de Babel, uma das caracteristicas mais extraordinarias no
relato da construcdo do Tabernaculo de Moisés, é a relacdo mistica deste &8m Javé
HQTXDQWR 3DXWRMe, & cnmhidadd 14 Védmida, e ndo dispersa como a da
Torre, através e por meio do processo criativo unificado. Junto, o povo de Deus cria espaco
possibilitando que Deus habite em seu meio. A comunidade atende a visdo de Moisés,

oferecendo o material necessario para a confecgéo do artefato movel.

Outro aspecto da correspondéncia entre o0 objetivo e 0 subjetivo €, no relato da
construcéo do Tabernaculo, a presenca a de um artista chamadc®Bemakite de outro
artista de nome Aoliabe.

Assim descreve-o as Escritffais 3'HSRLVY IDORX R 6HQKRU D
GLIHQGR p(LV TXH HX WHQKReFKfl®D&ER SRU QI
Uri, filho de Hur, da tribo de Juda, e o enchi do Espirito de Deus, de
sabedoria, e de entendimento, e de ciéncia, em todo o lavor, para
elaborar projetos, e trabalhar em ouro, em prata, e em cobre, e em
lapidar pedras para engastar, e em entalhes de madeira, para trabalhar

em todo o lavor. E eis que eu tenho posto com ele a Aoliabe, o filho

de Aisamaque, da tribo de D&, e tenho dado sabedoria ao coracédo de

todos aqueles que sdo habeis, para que facam tudo o que te tenho
ordenado, a saber: a tenda da congregacéo, e a arca do testemunho, e

0 propiciatério que estara sobre ela, e todos os pertences da tenda; e

a mesa com os seus utensilios, e o candelabro de ouro puro com todos

0S seus pertences, e 0 altar do incenso; e o altar do holocausto com

todos os seus utensilios, e a pia com a sua base; e as vestes do
ministério, e as vestes sagradas de Ardo o sacerdote, e as vestes de

seus filhos, para administrarem o sacerddécio; e o azeite da uncéo, e o
incenso aromatico para o santuario; fardo conforme a tudo que te
WHQKR PDQGDGRY’

80 Javé +O auto-existente, o nome préprio de DeDsermo hebraico seria YHWH. Os judeus deixaram de pronunciar o

nome divino por respeito, e a prondncia perfeita se perdeles®orazdo as consoantes do nome YHWH receberam as

vogais de Adonai, o que veio a gerar o nome Yehowah, cimlthem portugués como Jeova. Todavia, os estudiosos hoje
concordam, principalmente com base nas antigas transliteracdes guegasiame divino seria Yaweh, ou seja, Javé em

portugués. Infelizmente nossa tradigdo consagrou o SENHOR como tratdugéo nome tao especifico e particular de

'HXV 2 VLIJQLILFDGR GH -DYp p 3(X 6RXFRRR GHRNSWIHP HRAWD X 6 H XAH OFG RW HRIXQ R °
81 No Livro do Exodo 25. OHPRY TXH ORLVpV UHFHEH DV RULHQWXoWHY PRI WHXD/U3 ' B XDQ BEIRG!
GR 7TDEHUQIiIFXOR H SDUD PRGHOR GH WRDBDBNLRY VHXV PyYHLV DVVLP PHVPR R
82 O filho de Hur, da tribo de Juda, isto é, um descender@alebe (1 Cr 2.18 a 20.5@kra habil mecéanico e desenhador,

e foi encarregado de executar as obras de arte necessérias pamaéatédno deserto. Ele tinha-se associado com Aoliabe,

que tinha a seu cargo a fabricagdo dos tecidos. O trabalho pes&esladel era em metal, madeira e pedra, mas ele era

mestre de Aoliabe, e dirigia os trabalhos deste artista (Ex 31.2; 36.3@2;3 Cr 2.20; 2 Cr 1.5).

8 Exodo 31:1-11.
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(OH p D SULPHLUD SHVVRD QDV (VFULWXUDV GH TXHP V
propoésito dessa expressdo esta vinculado a criatividade. Ainda assim, o artista precisou
resolver problemas técnicos em relacdo ao Tabernaculo. O mesmo aconteceu em relacéo ao
Templo. O artista hebreu fundiu o bronze em um lugar geogréfico especifico, onde a argila
era perfeitamente propria para produzir uma boa forma, trabalhar a madeira e demais

materiais segundo as realidades técnicas das quais era conhecedor.

Nas Escrituras, como ja apontou-se aqui, aparecem especificacdes de trés prototipos
LGHDLY B:UHYHODGRV® DRV DUTXLWHWRV H DUWLVWDV $ $
Templo de Jerusalértio Unico edificio de carater permanente descrito na Biblia. Entretanto,

a descricdo do Templo de Saloméo conflita com sua reconstrucdo por Herodes e a visdo dada
ao profeta Ezequiel.
Em Génesis (Gen6.14- OHPRV 3)D]JH SDUD WL XPD DUF
de gofer; fards compartimentos na arca e a betumaras por dentro e
por fora com betume. E desta maneira a faras: De trezentos cévados
0 comprimento da arca, e de cinquenta covados a sua largura, e de
trinta cOvados a sua altura. Faras na arca uma janela, e de um cévado
a acabaras em cima; e a porta da arca poras ao seu lado; far-lhe-as
DQGDUHV EDL[R VHIJXQGR H WHUFHLUR”~

Em toda a Biblia, ha descri¢cdes precisas apontadas como revelacéo do proprio Deus
de Israel. A mais antiga desta €, sem davida, € a da Arca de Noé (figuras 3133320 D Ip
Noé, u.GLYLQDPHQWH DYLVDGR pGDV FRLVDV TXH QmR VH YLEC
IDPtOLD SUH &DAhRNen govedada por aquilo que se vé, enquanto a fé, que
SRGH VHU pDYLVDGDY SRU '"HXV TXDQGR DV FRLVDYV UHYHOD

Dividida em trés andares, com onze sec¢des cada um, o que redunda no total nimero
trinta e trés, cabalistico para os judeus, possui apenas duas aberturas: a porta principal, no
andar mais baixo, por onde a animalia da terra tem acesso a embarcagéo salvadora e um
pequena abertura de um covado no alto, de onde pedeavistar apenas 0s ceus, esperanca
de sobrevivéncia e evitar a cena da destruicio e morte ao redor. E por essa abertura que é

solta a pomba (espirito) que traria sinais de vida.

84 Carta aos Hebreus 11.7.
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J& vimos que esses esquemas cosmoldgicos podem ser identificados ao longo de toda
a Escritura refletidos nas arte e arquitetura antigas especialmente no Egito e Babildnia. A
Arca, ainda que signifique uma embarcacao de livramento de uma familia e animais do
dildvio que emergiu das profundezas da terra, € uma imagem cosmica do préprio homem

conformado ap padréo divino ajustado para a sobrevivéncia de quem nele esta inserido.

Uma transposicéo de protoétipos importante relativa ao Templo de Salomao (figura
33) foi construida, segundo os imperativos medievais, claramente modelada sobre a
construcdo deste: A Capela Sistina. A ideia do Templo como imagem da harmonia universal,
sempre esteve presente entre os construtores medievais. A Capela repete suas dimensoes e,
segundo Durando (182&p.) emRationale divinorum officiorum TXH 3D IRUPD PDWHULI
LJUHMD GHULYDYD DR PHVPR WHPSR GR 7THPSOR GH -HUXVD

Villalpand&® (1596, 1604, vol. 1, p.vi)) em sua reconstru¢do do

Templo de Salomao, sustentaria a hipétese de que a arquitetura
classica deriva de modelos judaicos e, em particular, de seu maior
SURWYWLSR DUTXHWtSLFR R 7HPSOR GH -HU
canlnicas classicas, com todas as suas variantes, ndo existiam no
Templo. Este apresentava uma ordem complexa, cujos ornamentos e
propor¢cdes eram de origem divina e da qual derivavam as trés ordens
descritas por Vitravio. A ordem do Templo consistia em uma coluna

corintia modificada, encimada por um entablamento dorico. A
veracidade dessa restauracdo repousava em parte sobre a hipotese de
origem judaica da arquitetura classica, fundamentada sobre a
afirmacao de Flavio Josefo eAntiguidades Judaicagle que o0s
capittisGRV SYyUWLFRV GR 7THP8OR VHULDP FRUtQV

A referéncia de Josefo de que Herodes teria elevado o edificio do Templo para ajusta-
lo as proporcdes salomodnicas, confirmava a hipotese de Villalpanda de que o Templo de
Herodes era uma reproducéo fiel do original de inspiracédo divina. No entanto, ndo s6 os

samaritanos (cuja capital religiosa era Samaria), como também a comunidade asceta de

85 Juan Villalpanda, juntamente com seu colega, jesuita de cérdolmamieRrado, desenvolve seu comentario a respeito
do Livro de Ezequiel, publicada em Roma as expensas de Fili@eehtusiasmo de Villalpanda o transporta a alturas
impressionantes, e ele compara sua detalhada exegese do Tem@oduua verdade. Os comentérios do Livro de

Ezequiel, bem como a restauracéo do Templo salomonico de Jerusaiéomiriam grande parte de sua vida.

86 Josephus Flaviusewish Antiquities15.2.
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As proporcdes do Templo baseadas no corpo humano ideal, remetem ao préprio
Salvador, Ele proprio o Templo do Espirito, analogicamente prefigurado como a prépria
-HUXVDOpP 3FRQVWUXtGD SHOD PmR GRV KRPHQV’

$VVLP FRPR DILUPD 5\NZH U Witetura classica, enq@&nt® Wwhitx
deducgéo racional adequada das primitivas construcdes, deveria apresentar uma validade
XQLYHUVDO®

3.4.A HIEROPOLIS SAGRADA

A manifestacdo simbdlica é revelada como uma manifestacdo de fé que ultrapassa
qualguer concepc¢édo tradicional ou pds-moderna da experiéncia religiosa. As relacbes
ontolégicas entre espaco, homem e divindade possibilitam o estudo do espaco através da

analise do sagrado, reconhecendo um sistema de relacdes entre estes.

A natureza simbdlica, sagrada, de uma construcdo humana, como essa pesquisa

procura demonstrar, reconhece o sagrado como elemento de producéo do espaco.

No estudo da génese das cidades, estas se revelaram nao simplesmente como um meio
de expressar em termos concretos a ampliagdo do poder sagrado e secular, mas também um
meio de expressdo ampliado de todas as dimensfes da vida. Como também uma
UHSUHVHQWDomR GR FRVPR RX FRPR DILUPD OXPIRUG
WHUUD D FLGDGH SDVVRX D VHU R VtPEROR GR SRVVtYHO’

Ainda com relacéo as origens, existe um relato biblico inicial que é absolutamente
relevante. Em Génesis, a primeira atividade humana indicativa de constituicdo de uma
FRPXQLGDGH VH Gi DWUDYpV GH &DLP FRPR IXQGDGRU G
conheceu sua esposa e ela concebeu e deu a luz a Enoch: e ele construiu uma cidade, dando-
lhe o nome de seu filho, Endéh ,PSRUWDQWH OHPEUDU TXH R DWR GH I

irmao, por Caim (figura 34), gera como consequéncia o fruto de sua falsa religido. Os seus

88 Génesis 4.17
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IXQGDPHQWRY HUDP HGLILFDGRV VREUH XP DWR GH FRUUX
edifica uma cidade, tendo na sua familia, os inventores e apreciadores das ciéncias Uteis e

ornamentais, mestres para toda as 8bras

Em sua separagéo de Deus tenta aformosear o mundo tanto quanto pode, com o fim
de torna-lo um lugar aprazivel onde ele préprio recuperaria sua dignidade. Vale lembrar que
Caim ndo é apresentado como alguém destituido do elemento religioso, antes, gostaria de
apresentar algo aceitavel como oferta a Deus. Porém, o esforco de melhorar o mundo, de
tornar a vida agradavel em varios modos, de adornar a cena, € rejeitado. Os recursos de seu
génio foram empregados para fazer deste mundo como que uma estufa na qual séo cultivados
os frutos que sua natureza decaida tanto deseja. Este €, como o denominaria Mackintosh

S SR FDPLQKR GH &DLP’

Existe muita religiosidade assim chamada. O homem parece nao poder viver sem
religido. Nao seria respeitavel, pensa, sem ela, e, portanto, fica satisfeito em consagrar um
dia sétimo do seu tempo a religido enquanto vive outro seis para Si mesmo e seus interesses
temporais, mas quer trabalhe para o tempo, quer para a eternidade, € realmente para si proprio
que trabalha. Este é o caminho de Caim.

Desde a cidade de Caim, Enoch, nosso cosmo passa por remodelacdes constantes em
busca do sentido em n6s mesmos e a fim de dar forma ao ambiente em que vivemos. Contudo,
a incerteza humana néo faz acreditar que encontraremos esse fundamento no mundo sensivel,
sendo em nés mesmos, na propria estrutura do ser humano. Caminho de Caim. Um diagrama

de duas coordenadas que se cortam num plano tem se mostrado incapaz para tal.

Na tragédia do Génesis, a humanidade experimenta frustracdo e uma consciéncia de
desenraizamento. A objetividade disso é obviamente negada pelos esforcos, nas artes e na
arquitetura, de suprir o ambiente ao nosso redor, a maneira de Caim, de significados que

confiram identidade. Certamente o segmento de nossa civilizacdo que mais tem

8 Esta civilizag&o primitiva, que pereceu no juizo do diltvio, foi caieib origem, carater e destino. Muitos elementos de
civilizagdo material s&o mencionados: vida urbana e rural; desengeobairdas artes e manufatura. Mas eles excluiram
Deus de seus pensamentos de forma deliberada (Rm 1. 18-23)senstia no discurso jactancioso de Lameque. Enoch
significa professor e depreende-se que a civilizagdo que prdedadaim pode ter sido tdo espléndida quanto a Grécia e
Roma. Nenhum vestigio se encontrou ainda dessa civilizagao.
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Nenhuma referéncia a qualquer ordem arquitetdnica, nenhuma simetria ou repeticéo

de elementos espaciais, nada. Corbusier rejeita o racionalismo de seus trabalhos anteriores e

projeta uma verdadeira revolu¢cdo comunicativa integral, propria do espirito da época.
=HYL S HVFUHYH TXDQWR DRoSHUtRGR
verifica-se o evento do fim do milénio. O objetivo perseguido ha pelo
menos cinco mil anos, desde a idade das cavernas, € alcancado. A
arquitetura da liberdade, ativa na idade paleolitica e constrangida
pelas ordenacbes neoliticas, pelos mundos assirio-babilbnico,
egipcio, grego e romano, emersa no antigo tardio, impressionante
sobretudo no periodo das catacumbas, foi reprimida pelos bizantinos,
mas florescente a seguir nas fragmentadas linguagens da Alta Idade
Média e do vacilante romanico; foi comprimida novamente pelo
gotico e pelo renascimento, premente no barroco mas subitamente
congelada pelo neoclassicismo; a arquitetura da emancipacao
expressionista, hibernada pelo racionalismo e pelo pés-moderno
finalmente prevalece e vence, triunfa espontaneamente quase sem
combate, iniciando dessa forma o capitulo do espaco e ndo-espaco
MXGDLFRV’

O que para Bruno Zevi € um triunfo da emancipacao expressionista do ndo-espaco, €
decadéncia e desorientacdo pura para os pregoeiros do retorno do espirito mras artes

arquitetura a partir do direcionamento ético e reconhecimento dos prototipos.

Resultado de séculos e séculos de peregrinacdes sem descanso e alento, este € o ndo-
espaco judaico, transbordante de espiritualidade, angustia, consciéncia milenar, crencas e
supersticdes cabalisticas, resignacdes e afrontas e perversas restricdes, celebrados nédo no
espaco, mas no tempo, ndo no templo, mas nas festas temporais que pontuam e 0s insere na

histéria, no kronos, na espera messianica do kairés de Deus.

Ainda que consideremos a predominancia do tempo na concepc¢ao judaica, pois
rejeitam a estaticidade das coisas e das ideias e acreditam na transformacéo e na redencéo, a
arte do judaismo aposta no anticlassicismo, rejeita os fetiches ideoldgicos da propor¢éo aurea
e celebra a relatividade; desmente as leis autoritarias do belo e opta pela ilegalidade e pela
falta de regras existente na realidade.

$ OLomR GR -XGDtVPR GLVVH +HVFKHO
teologia da acdo comum. A Biblia ressalta que o interesse de Deus &
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pela existéncia de cada dia, pelos habitos da vida cotidiana. O desafio

nao se encontra na organizacado de grandes sistemas demonstrativos,

mas no modo como utilizamos o espa¢co comum. Por iSso, Nosso
santuario pode ser uma tenda sob a abdbada celeste, uma arca-mével

gue segue nosso itinerario: € um templo que se cBamala pois

ali se ensina a histdria, e que pode ser a escola peripatética do nosso
HUUDU HQTXDQWR D KLVWyULD VH HQFRQWUD

Para o rabino Simeoni a eternidade era conquistada por aqueles que trocam 0 espago
pelo tempo. Para o artista, € completamente distinto: ele ndo substitui o espaco pelo tempo,
mas temporaliza o espaco. Contudo, se 0 espaco ndo é anulado, ele se torna irreal, suspenso

entre um passado ndo vivido e o pressentimento da morte.

Exemplo disso é a obra de Marc Chagall (figura 39), onde o absurdo da condi¢éo
humana se transmuta em fabula. A presenca do homem vivendo entre dois mundos, uma
dimenséo intermediaria igualmente intoleravel: aquele do espaco, da aldeia judaica dos
casebres, do isolamento e do édio; e aquele do tempo, dos céus revoltosos e desastrosos. O

fator tempo prevalece sobre o espaco porque o0 homem € um ser desarraigado.

Esta vivéncia judaica dual aponta para uma area compreendida entre o real e o
imaginario que investiga a génese do espaco e a esfera que insere 0 corpo nesta génese, ou
do conceito de representacdo onde o corpaseéjeito da emergéncia do visivel. A relacao
dominante neste processo é, sem duvida, a nocao de interior e exterior, cuja referéncia passa

pelo corpo e fora dele e coincide inteiramente com esta distingdo em termos topolégicos.

Cueli (2010, art.) citando Sami-Ali (2001, p. 21) escre¥€ LQFRQ¥FLHQWH
intemporal porque é espacial e é espacial porque® Rdd D O -Ali éebdnthece que hd uma
equivaléncia simbdlica entre corpo e espaco e que nesta equacao constante, onde se define o
espacgo imaginario, obedece, no conjunto dos fendmenos considerados, o total império do
proprio corpo sobre o real. Extrapolando essa concepc¢ao, a consciéncia que vem do interior
deve-se transformar em percepc¢ao exterior, vez que a consciéncia de espaco estdena bas

todas as percepcoes.
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representacdo e a apropriacdo simbodlica de determinado espaco sagrado, sendo sua
materialidade o proéprio territério sagrado institucionalizado.

Ainda que haja uma necessidade de legitimacao que pressupde uma acao institucional

de controle do sagrado, e sua gestao obedecam a uma hierarquia institucional consagrada, o

sagrado € o outro da existéncia, ponto de convergéncia entre a terra e o céu, entre o

contingente e o transcendente.
1R GL]HU GH 2WWR S 36H RV SUHGLFDGI
geralmente em primeiro plano, ndo poderiam esgotar a ideia da
divindade, pois se referem precisamente ao elemento que nado é
racional. S&o predicados essenciais, mas sintéticos. SO se
compreende exatamente 0 que sao se 0s considerarmos como

atributos de um objeto que, de alguma forma, lhes serve de suporte,
PDV TXH HOHVY QmR FDSWDP H QHP SRGH FDSW|

As expressoes artisticas sdo levadas para dentro daquilo que as Escrituras chamam de

céu. Pode-se entender alguma separacédo platbnica nisto? De modo nenhum.
Lé-se em Apocalipse (15. 2- 3( ¥rh como mar de vidro
misturado com fogo; e também os que sairam vitoriosos da besta, e
da suaimagem, e do seu sinal, e do nimero do seu nome, que estavam
junto ao mar de vidro, e tinham as harpas de Deus.
E cantavam o cantico de Moisés, servo de Deus, e o0 cantico do
Cordeiro, dizendo: Grandes e maravilhosas s&o as tuas obras, Senhor

Deus Todo-Poderoso! Justos e verdadeiros sao os teus caminhos, 6
Rei dos santos.

Pelo simbolismo religioso que possui e pelo carater sagrado atribuido ao espaco,
podemos chamar esse local de Hierdpolis ou cidade-santuario. Eis a sua fundacéao: A cidade
quadrada, Jerusalém, que desce do céu (circular), de junto de Deus, a terra, representada
como um quadrado que é o reflexo da atividade do céu. As doze portas correspondem a
cristalizacao dos ciclos, do temporal, de trés em trés, correspondendo aos zénites, as estacdes
do ano. O Paraiso é circular, como reflexo direto do céu, mas dividido pela cruz dos quatro
rios sendo o centro assinalado pela Arvore da Vida; esta Ultima encontra-se igualmente no
centro da Jerusalém Celeste (figura 39) e os quatro rios também, pois correm da montanha

em que pontifica o Cordeiro sobre o Livro selado.
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$VVLP OHPRV R WH[WR VDJUDGR 3( YL XP QRYI
Porque ja o primeiro céu e a primeira terra passaram, € 0 mar ja ndo
existe. E eu, Jodo, vi a santa cidade, a nova Jerusalém, que de Deus
descia do céu, aderecada como uma esposa ataviada para o seu
marido. E ouvi uma grande voz do céu, que dizia: Eis aqui o
taberndculo de Deus com os homens, pois com eles habitara, e eles
serdo o seu povo, e o mesmo Deus estara com eles, e sera o seu Deus
[...] E veio a mim um dos sete anjos que tinham as sete tagas cheias
das ultimas sete pragas, e falou comigo, dizendo: Vem, mosear-

a esposa, a mulher do Cordeiro. E levou-me em espirito a um grande
e alto monte, e mostrou-me a grande cidade, a santa Jerusalém, que
de Deus descia do céu. E tinha a gléria de Deus; e a sua luz era
semelhante a uma pedra preciosissima, como a pedra de jaspe, como
o cristal resplandecente. E tinha um grande e alto muro com doze
portas, e nas portas doze anjos, e nomes escritos sobre elas, que sédo
os nomes das doze tribos dos filhos de Israel. Do lado do levante tinha
trés portas, do lado do norte, trés portas, do lado do sul, trés portas,
do lado do poente, trés portas. E o muro da cidade tinha doze
fundamentos, e neles os nomes dos doze apostolos do Cordeiro. E
aguele que falava comigo tinha uma cana de ouro, para medir a
cidade, e as suas portas, e 0 seu muro. E a cidade estava situada em
guadrado; e o seu comprimento era tanto como a sua largura. E mediu
a cidade com a cana até doze mil estadios; e 0 seu comprimento,
largura e altura eram iguais. E mediu o seu muro, de cento e quarenta
e quatro covados, conforme a medida de homem, que é a de um anjo.
E a construcdo do seu muro era de jaspe, e a cidade de ouro puro,
semelhante a vidro puro. E os fundamentos do muro da cidade
estavam adornados de toda a pedra preciosa. O primeiro fundamento
era jaspe; o segundo, safira; o terceiro, calced6nia; o quarto,
esmeralda; O quinto, sarddnica; o sexto, sardio; o sétimo, crisélito; o
oitavo, berilo; o nono, topazio; o décimo, crisépraso; o undécimo,
jacinto; o duodécimo, ametista. E as doze portas eram doze pérolas;
cada uma das portas era uma pérola; e a praca da cidade de ouro puro,
como vidro transparente. E nela nao vi templo, porque o seu templo

€ 0 Senhor Deus Todo-Poderoso, e o Cordeiro. E a cidade néo
necessita de sol nem de lua, para que nela resplandecam, porque a
gldria de Deus a tem iluminado, e o Cordeiro é a sua lampada [...] E
mostrou-me o rio puro da agua da vida, claro como cristal, que
procedia do trono de Deus e do Cordeiro. No meio da sua praca, e de
um e de outro lado do rio, estava a arvore da vida, que produz doze
frutos, dando seu fruto de més em més; e as folhas da arvore séao para
a saude das nacdes [...] E ali ndo havera mais noite, e ndo necessitarao
de lampada nem de luz do sol, porque o Senhor Deus os ilumina; e
UHLQDUmMR SDUD WRGRSR VHPSUH" $S
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4.1.A GEOMETRIA SAGRADA ANTROPOCOSMICA

32 KRPHP p D PHGLGD GH WRGDYV DV FRLVDV‘GR
edasndBoHQWLGDGHV TXH QmR H[LYWBHAPI1 3527E*2!
a.C.)

3& DGD PROpFXOD GH WRGR R XQLYHUVR WUI
impresséo de um sistema métrico, como o fazem nitidamente o metro

GRV $UTXLYRV GH 3DULV RX R F{YDGR UHDO GX
(HERSCHEL, citado por Pennick, 1980, p. 6)

A geometria subjaz a todos os elementos da natureza. Doczi (2DP@8n seu
exaustivo livro sobre as harmonias e proporcdes na natureza, Arte e Arquitetura, revela que
D IRUPDomR GH SDGU}HV TXH RSHUDP GHQWUR GRV OLPLWEFE
formas e harmonias. E uma aventura interdisciplinar na demiguém fronteirica a
ciéncia, a arte, afloRILD H j UHOLJL m R-se hedpddra¢sidahdttt €2 &, cdantudo,
é fato que cada vez mais estamos afastados do mundo natural e cada vez mais inseridos em
sistemas de artefatos, onde esses padrées se tornam mais obscuros, menos reconheciveis. O
reconhecimento verificavel de que a geometria fundamenta, desde os tempos mais antigos,
esses mesmos artefatos, ndo exclui o fato de que os mesmos foram desenvolvidos

considerando, também, sua complexidade e significacdo simbdlica.

A manipulacdo da Geometria - medi¢ao da terra - era considerada primitivamente um
ramo da magia. Magia, ciéncia e religido, como inseparaveis que eram, pertenciam ao
dominio do sacerddcio, dos mediadores entre homem e o transcendente. Tanto que, como ja
vimos anteriormente, a escolha de lugares numinaso$) YRUHY FXUVR GYfiJXD LU
cavernas, montes, de natureza interpretativa, estabelecia simbolos externos da fé que
professavam, nos quais a geometria estava estritamente ligada, estabelecendo, assim, um

padrdo metafisico que orientava o padréao fisico.

Este padréo interior transcendente, que determina a forma exterior e reconhecido
como tal ao longo da histéria, passou de decorréncia do exercicio formal (religioso) da

espiritualidade verdadeira, para uma matriz de proporcdo e harmonia a ser utilizada na arte
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sagrada. A critica que se estabelece na presente pesquisa, da-se pelo fato de que esses
elementos sdo, agora, manipulados pelo seu reconhecido vinculo mistico (esotérico), na
FRQKHFLGD 3WHRULD G RorffRuUnuikiesa. @Gnataméenid dagmatico,
independentemente das diferencas doutrinarias que podem ditar variacdes da forma exterior,
tornaram inegocidveis 0s principios norteadores da geometria sagrada, ainda que se
reconheca que os fundamentos operacionais permanecam constantes. Isso significa que,
juntamente com o reconhecimento da universalidade arquetipica da geometria sagrada e sua
FDGHLD GH 3SULQFtSLRV LPXWiYHLV" QRV WHPSORV SDJmR
tabernaculos de Jeova, nos santuarios de Marduk, nos santuérios cristdos, nas mesquitas
islamicas, bem como nos mausoléus reais e sagrados, soma-se a determinacdo de utilizacédo
desses principios como repertoério estrito para se reconhecer ou validar uma obra de arte ou

arquitetura sagradas como tal. E a manifestacdo da dimens&o negativa da religiosidade.

Ainda que o conhecimento da geometria antiga nunca tenha sido completamente
perdido, grande parte do que sabemos hoje chegou até nds por intermédio de alguns poucos
individuos que dedicaram grande parte de suas vidas ao seu estudd® debicnstrou que
a filosofia numérica atribuida a Pitdgoras, e sobre a qual baseou-se a filosofia de Platéo, ja
era conhecida muito antes pelos antigos egipcios, e foi um determinante essencial das formas

adotadas nas insuperaveis obras arquitetbnicas de sua civilizacao.

Outro exemplo notavel, Robert Lawlgraliou uma discussdo aprofundada sobre os
principios da filosofia pitagérica a uma série de exercicios sobre a construgdo das figuras
geométricas mais importantes utilizando régua, esquadro e compasso. A medida em que os
exercicios sdo executados, os principios da geometria do sagrado subjacentes tornam-se
claros.

Bang$? (2007, p. 215) amplia o conceito de manipulagdo desse
UHSHUWYULR TXDQGR DI lalgéhb pringipios &R P DSHQI

9 René Schwaller de Lubicz (1887-1961) é conhecido por seus véahlmlhos que expressam revelages espirituais e
cosmoldgicas profundas sobre o antigo Egito, incluindo a crengad®g qual 0s antigos egipcios possuiam um
entendimento dindmico das leis da harmonia e da propo@zwearios livros de Schwaller sobre o assunto incluem
Esotericism and Symhdrhe Temple in MarBymbol and the Symbalithe Egyptian Miracle The Temple of Man

91 Robert LawlorSacred Geometry: Philosophy and Practibeva lorque: Thames and Hudson Ltd.; Crossroads, 1982).
92 Herbert Bangs foi arquiteto da empresa de arquitetura de RcRnBister Fuller, a Geodesics, Inc., e arquiteto e diretor
de urbanismo do municipio de Baltimore.
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mente, problemas arquiteténicos podem ser resolvidos com uma
facilidade notavel e inesperada [...] A medida em que artistas e
arquitetos forem se libertando das preocupacdes do ego e da
personalidade, eles poderdo visualizar esses padrdes formais de
maneira mais clara e, assim como Mozart, as verdades e as harmonias
HWHUQDV TXH VmR D EDVH GD EHOH]D YLUMmMR |

Esse entendimento de que o ego (controlador da persona) deva ser objeto de libertacao
H GH TXH 3RV SDGU }4L¥ pbBsuiR@®ds\aftistaR € & quitetos €, contraditorio a
SUySULD DILUPDomR GH %DQJV GR 3XVR GD LPDJLQDomR” SR
em imaginar que a verdade, representada pelos padrdes arquetipicos do sagrado,
simplesmente caia em nossas maos, é importante considerar Platdo quando considerava que
SR IRJR GD DOPD GHYH VHU JUDGXDOPHQWH DFHVR™ ( QLVW
em parte procura demonstrar, a diferenciacdo entre arte religiosa e arte sagrada, conquanto a
primeira, confiada num repertério padrdo e formal de caracteristica dogmaética, indica
simbolicamente uma ascendéncia do homem ao divino, enquanto a arte sagrada deposita suas
bases numa vivéncia do transcendente que se manifesta no descenso do divino ao homem e

suas decorrentes simbolizacdes.

Na experiéncia cristd, como veremos adiante, esta é a diferenciacdo fundamental para
a conceituacdo do que seja criatividade. A participacdo da criatura na natureza criadora
(imediata) e permanentemente criativa (mediata) do Criador €, sendo, uma decorréncia da
comunhdo com este e obediéncia (determinacdo) ao mandamento para estender a sua imagem

ao mundé&:,

Sado extensos os trabalhos que procuram demonstrar que a geometria, incluida na
disciplina da matemética, conquanto esta Ultima é que tenha derivado da primeira, possui
uma ordem muito mais fundamental do que a simples manipulacdo dogmatica de razdes e

propor¢cdes numeéricas: a criacdo do homem. A presente pesquisa, diante de tantas

VHFrQHVLYV 36 HGH |HF XvQdRahei B e i@aW Eue@di-&; Mdminai sobre os peixes do mar asolves
GRV FpXV H VREUH WRGR R DQLPDO TXH UDVWHMD SHOD WHUUD"
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possibilidades que os principios da geometria sagrada sugerem, abordara essa percepgao

antropocosmica.

Marcus Vitruvius Pollio, arquiteto e escritor romano do século | € o responsavel por
um dos primeiros documentos sobre essa percep¢do das propor¢cdes humanas aplicadas a
Arquitetura. Em sua extensa obta UDWDGR GH $UT XL WISV étomenda S
que os templos, para que fossem magnificentes, deveriam ser construidos tendo por base a
analogia do corpo humane®3RLYVY QHQKXP WHPSOR SRGHUiI WHU HVVH V
equilibrio e proporcao se ndo tiver uma rigorosa disposicdo como 0s membros de um homem
EHP FRQILIJXUDGR" 3DUD 9LWUXYLXV SRUWDQWR VH D QD
modo que seus membros correspondam proporcionalmente a figura global, parece que foi
por causa disso que 0s antigos estabeleceram que também nos acabamentos das obras
houvesse uma perfeita execugcédo de medida na correspondéncia de cada um dos membros
com o aspecto geral da estrutura. Por conseguinte, se nos transmitiram regras para todas as
construcdes, elas destinavam-se, sobretudo, aos templos dos deuses, porque as qualidades e
os defeitos dessas obras permanecem eternos. Essas ordens proprias, da qual trata Vitruvius,
influenciariam e até mesmo determinariam os projetos e processos construtivos através dos

tempa.

'"HQWUR GHVVDV 3SURSRUo0}HV KB&@R Q bRy unFLWDGD
KRPHP 3EHP FRQILIJXUDGR p LJXDO DR FRPSULPHQWR WR'
formando uma quadratura que encerra o corpo inteiro, enquanto que as maos e 0s pés tocam
ocirFXOR TXH WHP QR XPELJR R VHX FHQWUR (VVD IDVFLQTI
ocupou a mente dos antigaso circulo simbolizando a 6érbita celeste e o quadrado a
estabilidade quédrupla da Terra. Unidos, circulo e quadrado e sua evidente relacéo
antropomorfica, sugerem simbolicamente que o humano € receptaculo ou, ao menos, integra

no corpo as diversidades do céu e da terra, uma ideia compartilhada por muitas mitologias.
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monograma e da cruz, é analoga a roda dos ventos, ao diagrama dos pontos cardeais e as
quatro direcfes intermediarias do céu.

Figura 44: Monograma Cristico e Monograma em
Cruz

Fontes Barraclough e Scott, 2014

O Monograma, colocado algumas vezes, entre as letras alfa e dmega, simbolizando o
principio e o fim, referem-se ao Cristo como sintese espiritual do universo. Ele é o todo, o

principio, o fim e a sintese espiritual do cosmo.

A arquitetura crista insere esse diagrama da cruz inscrita no circulo em seu desenho,
gue representa ao mesmo tempo o simbolo de Cristo e a sintese do universo, a totalidade da
existéncia. O ciclo celeste, cujas orientacdes sao indicadas pela cruz, se projetam na forma
retangular AOWHPSOR FXMR SURMHWR D UHSUHVHQWDP H GHVWL

arquitetura pré-crista.

A mais reveladora expressdo da cosmogonia na Biblia encontra-se no Evangelho de
Jodo, 0 mais gndstico dentre os quatro, que inicia o primeiro verso comlbBRaDomR 31R
SULQFtSLR HUD R YHUER H R YHUER HVWDYD FRP 'HXV H F
dogos FRPR YLPRWH DHARUSULQFtSLR DWLYR H WUDGX]LGR SCLC

poder transformador dehi, a razdo aurea (figura 45).

A razdo aurea ou secdo dourada é um fato matematico usado pelos artesdos e
arquitetos egipcios no mundo antigo e pelos gregos. Seus objetos e edificios sagrados
baseiam-se numa geometria que divide os espacos pela derivacdo de retangulos de raiz e seus

derivados. Esses retangulos sao conseguidos diretamente do quadrado por simples utilizagao
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sistemas sobre 0s quais ele se apoia, estard abandonando uma percepc¢éo agucada e profunda
da totalidade do significado. A interconexdo de todas as coisas em um fluxo continuo de
consciéncia divina é inerente a ideiaasrophos
Lawlor (19 S FRQFRUGD 31RVVR FpUHEUR H
moldam necessariamente todas as percepcdes e sdo eles mesmos
moldados pelas mesmas energias visiveis e invisiveis que moldaram

cada coisa percebida. Corpo, Mente e Universo devem formar uma
identidade paral® D IRUPDWLYD’

Tedricos da arte e arquitetura sagradas invariavelmente pregam o retorno a busca pelo
enriguecimento do vocabulario arquitetdnico a partir da simbologia primordial reconstituida
dos arquétipos significativos e alertam para o perigo da substituicdo das formas intemporais
do inconsciente coletivo pelas formas idiossincraticas do inconsciente pessoal. Porém, a
utilizagcdo meramente funcional e descritiva desse repertorio, como entendemos que assim
propde, destitui tanto o artista e arquiteto como também qualquer um gue esteja diante da
obra, de compreensdes de carater magico, transcendental, cuja manifestacdo fenoménica, por

mais que incorpore a simbologia matemética, permanecera obscurecida e dogmatizada.

Ainda que, como afirmam os seguiddV/ GD SVLFRORJLD -XQJXLDQD
VXVFLWDPRV RV DUTXpWLSRV PDV VQRVHBHWWXKH RO SR
para a manifestacdo arquetipica, condi¢cdes estas de natureza histérica e circunstancial, mas

também de natureza intima e pessoal.

No contexto sagrado cristdo, o Espirpo§uma é tratado como algo que preenche
dum vazio e lhe d& forma. Se, portanto, desejamos elaborar formas, primeiro deveremos nos
esvaziar. O vazio € importante na medida em que permite o invisivel se manifestar. Ja foi
mencionado anteriormente que o desenvolvimento humano ocorre porque existe uma busca
de sentido, untelos Uma vez que, segundo pensamos, esse desenvolvimento ndo pode ser

conduzido pela sua propria natureza humana isoladamente, deve ser conduzido por Deus, e
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p HVVD D 3YLD RE MH R prddisalsér séndieMadl TR sutil dos padrées do
corpo humano, da mente e do espirito, & prépria alma que o constitui.

4.2.0 SAGRADO CONSTRUINDO ESPACOS

Uma analise integrada do fato religioso relacionada a construcéo de espacos parte da
discusséo de algumas categorias teodricas interdependentes. Ao MitkaR WHUPR 3IDWR’
considera-se o que € real com finalidade de conhecer aquilo que corresponde a materialidade,
como ao campo de entendimento dos contetidos. A secularizagdo crescente do sagrado como
campo do conhecimento ainda é desafio a compreensdo de suas relacdes e relevancia

cientifica.

Rosendahl e Corréa (2001, p. 40) citando Eliade (16@0,em relagédo ao fato
UHOLJLRVR PHQFLRQD TXH 3(VWH VH DSUHodd@owdeUi FRP D
VXD SUysSULD PRGDOLGDGH LVWR p GH VHU HVWXGDGR j H\
e propde a presente pesquisa, impde um condicionamento para analise da religido que nos
capacita a verificar uma diferenca conceitual, mesmo guardadas as devidas propor¢cdes do

fendbmeno.

Uma das proposicdes desta pesquisa é a andlise do sagrado como @afegoiia
do pressuposto de que a expressao positiva e virtuosa da religiosidade € a experiéncia com o
sagrado. Esta proposicdo advém de abordagens como a de BordieuoflP88, citar
Durkheim (1996op HP TXH 3D UHOLJLMR FRQWULEXLULD SDUD D
principios de estruturacdo da percepcdo e do pensamento do mundo e, em particular do
PXQGR VRFLDO" 1mR Vy R GLVFXUVR PDV WDPEpP D SUIWLF

9 Esse raciocinio foi desenvolvido por Stein, E.Senfinito y Ser eterno: ensayo de uma ascensién al sentiderdEle
trabalha muito com a prova de Santo Anselmo, em que h&wsamento originario de Algo que esta presente e transcende,
na sua existéncia, mas que é presente em nés como marca, combBogstrto de vista fenomenolégico, se compreende,
assim, porque a corrente de consciéncia de tipo religioso, gsttuaioa nossa experiéncia, pode ser objeto de uma reflexéo
de carater racional. O ser humano pode refletir, e, portanto, racionak¢a-se da via subjetiva que se encontra em
Agostinho, Anselmo, Descartes e em Husserl.
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principio transcendental para um olhar sobre a vida, ditam uma nova légica a realidade,

tornando-a uma nova representacéo e conceituagao gerados pela experiéncia com o sagrado.

Esta tese procura sustentar que a verdadeira espiritualidade se caracteriza quando o

sagrado é o fundamento auténtico da expressao religiosa e ndo o contrario.

Para fins académicos e, portanto, cientificos, a dialética ciéncia-religido é obrigatoria.
E evidente que a substancia espiritual ndo pode ser abarcada em sua totalidade pela
objetividade cientifica. Toda categorizacdo ideologica serd sempre produto cultural e,
portanto, sujeita as interpretacdes. A transcendéncia é o principal atributo do sagrado.

Em suas diversas formas de representacdo, ndo ha como fugir do fato que a
apropriacdo e gestdo do sagrado manifesta-se por um corpo sacerdotal cotisagrado
oposicdo aos demais considerados leigos, o que caracteriza a base da dicotomia sagrado e
profano ou pelo par dialético sagrado-néo sagrado.
A teorizacdo de Otto (1998p.) nos apresenta essa complexidade:
8VH RV SUHGLFDGRV UDFLRQDLV HVWLYHVVHEF
plano, ndo poderiam esgotar a ideia da divindade, pois se referem
precisamente ao elemento que ndo é racional. Sao predicados
essenciais, mas sintéticos. S6 se compreende exatamente o que sao
se 0s considerarmos como atributos de um objeto que, de alguma

forma, lhes serve de suporte, mas que eles ndo captam e nem podem
FDSWDU"

Sendo assim, um objeto divino pode ser percebido a partir de uma experiéncia de
natureza espiritual(VVD H[SHULrQFLD QR SHQVDU GH 2WWR p GHYV
numinoso ¢ensus numinis; que ndo é a emocao convencional, mas escapa a razao
conceitual, sendo apreendido pela reacdo que ele provoca. A categorizacao aprioristica
kantiana ja foi mencionada anteriormente e é adotada dentro da especificidade desta pesquisa.

Otto aproxima-se de Kant, embora va além do formalismo deste, ao reconhecer que, embora

97 A consagracdo é um ato mediante o qual uma coisa ou pesspamyvo inteiro sdo escolhidos, separados de todo o

restante e destinados, de forma especial, ao culto e ao servicogjelieando assim em relagéo particular com Ele, no
tocanteaRXWURV SRYRV RX SHVVRDV e R DWR PHGHD®IWHK RDTX H® 3WHHI WLRAUDQ [DOP XD 3t
o estado de consagrados. A nossa consagracao vem da c@itsdgracisto. Todas as consagragdes partem da consagragéo

de Cristo.
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0 conhecimento se inicie por meio da experiéncia, ele ndo se circunscreve totalmente a ela.
Se para Kant, a forma a priori do juizo estético é o sentimeeste puramente racional

para Otto, o sentimento numinoso é a primeira posse de tais conhecimentos, a génese
sentimental da percepcdo do numinoso. O sentimento do numinoso ndo tem seu
desenvolvimento puramente na raz&o, mas Sim em uma propenséo nao-racional. Em outro
aspecto, este sentimento difere do estético porque é fonte de conhecimento. Essa ética de
Otto se aproxima mais da fenomenologia de Husserl, ja tratada também na presente pesquisa,

pois descreve e avalia como o fendmeno do sagrado se apresenta a consciéncia.

Reafirma-se aqui, assim, que a experiéncia com o sagrado que promove a objetivacao

da manifestacao do religioso, ndo pode ser reduzida a qualquer outra categoria.

Uma segunda categoria teérica que subjaz a ideia do sagrado construindo espacos € a
da identidade religiosa como construcéo historico-cultural. Esta identidade esta relacionada
a uma determinada temporalidade e espacialidade que configura uma imagem institucional

pela qual é reconhecida determinada denominacéo religiosa. E um processo de construcao

social com atributos culturais.

Exemplificando, as igrejas da Reforma Protestante, com cuja identidade esta pesquisa
mais se aproxima, podem ter representado historicamente uma reagdo a uma identidade
dominante ta Igreja de Roma, como identidade legitimagzu mesmo a uma identidade
projetada. No entanto, afirmar que, como um todo, estas igrejas representam uma oposi¢ao
projetada a identidade religiosa dominante € precipitado, pois estas denominacdes néo
representaram um movimento Unico e monolitico. Isto significa que as acdes institucionais
diferenciadas, decorrem espacos de representacdo também diferenciados ou mesmo até
conflitantes. Sao acbes de poder. Onde ha espacialidade configurada, ha disputa de poder. E

isso €, também, um fenébmeno religioso da contemporaneidade.

Uma terceira e Ultima categorizacdo de analise tedrica do fendbmeno do sagrado
construindo espacgos é diregcdo que este assume rumo a territorialidade. Trata-se, ndo da
religiosidade em si, condicdo humana intrinseca como cremos, mas da institucionalizacdo

religiosa, um poder consciente e intencional exercido nas sociedades humanas. Esta, na
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E possivel reconhecer o elemento sagrado como categoria para a producéo do espago.

Lewandows$k{1984,0p) sustenta que as construcdes sdo moldadas
pelas ideias de uma sociedade, suas formas de organizacéo
econdmica e social, a distribuicdo de recursos e autoridade, suas
atividades, crencas e valores prevalecentes em qualquer periodo de
tempo. De fato, critérios socioculturais podem ser tdo importantes
guanto fatores como clima e tecnologia para influenciar a construcéo
GR HVSDoOR"’

Em relacdo ao papel do sagrado e sua participacdo na origem das cidades, ha, pelo
menos, duas vertentes interpretativas. A primeira aponta para 0s antigos santuarios
paleoliticos como base para o desenvolvimento das cidades. Esta trata do papel ativo das
crencas e religides. De maneira especial, Eliade (1962), Coulanges (1988), Mumford (1991),
Tuan (1980) e outros abordam essa ideia. A segunda vertente sustenta que o suporte da
génese e evolucdo das cidades sdo a razéo das transformacdes que se verificaram no periodo
neolitico. Childe (1974), Sjoberg (1960), Harvey (1980), Singer (1976) e outros, derivam

este pensamento.

Ao analisar a insercédo do sagrado no urbano, a presenca do santuéario € elemento de
expressiva conexdo entre cidade e religido. Ambas as vertentes que, de maneira geral, vimos
anteriormente reconhecem na presenca do santuario o lugar central nos primeiros nucleos de
povoamentos. Tais pontos fixos e espac¢os sagrados de encontros, peridédicos ou permanentes,
para oS quais os devotos convergem, caracteriza, ainda hoje, a evolucdo da sociedade
humana. Coulanges, (198%) DFUHGLWD TXH 3HODV VH GHWVHDYROYHUL
medida que a religido foi se desenvolvendo a sociedade humana engraxidé¢eu-(VVH DXWRU
reafirma o que foi tratado aqui anteriormente, quando mencionamos a Hélade e a
SGHPRFUDWL]DomR GRV GHXVHV" MXVWLILF2Q@dbkRabd H[SDQV
outras. Bastava que uma divindade de certa familia adquirisse grande prestigio, quer pela
supersticdo dos homens ou pela prosperidade demonstrada pela familia, para que a tribo
desejasse adotar o seu deus e 0 seu culto. Desta forma, o deus foi conquistando maior

autoridade, deixando o lar doméstico por outra habitagdo comum a todo o grupo: o templo.

98 Publicado originalmente eEspaco e CulturaRio de Janeiro, n. 2, 1996, p. 26-39.
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Desta forma, a cidade se revelou ndo simplesmente um meio de expressar, em termos
objetivos, a ampliacéo do poder sagrado sobre o secular, mas, também, uma amplificacéo de
todas as dimensdes da vida. A comecar por ser, como ja vimos, uma representacao do cosmo,

FRPR DILUPD OXPIRUG S 3XP PHLR GH WUD]JHU R FpX
VIPEROR GR SRVVtYHO  (VVD DbR&addform&ohphdiada IR SRGH L
incorporacdo de imagens e simbolos que brotavam do inconsciente e eram transferidos para
formas artisticas. Também o conhecimento espiritual ou religioso poderia ter sido uma

importante fonte para monopolizar poderes gétusque seus lideres podiam ganhar.

O simbolismo césmico das cidades antigas estava no conjunto do templo, uma ordem
espacial hierarquizada, centrada no espaco sagrado, a cidade em torno do santuario que ligava
0 povo ao mundo sobrenatural. Rosendahl (1999, p. 74) em seus estudos sobre o sagrado e o
XUEDQR DILUPD TXH 32 DSDUHFLPHQWR GR IHQ{PHQR UHOL
forma, o poder religioso redimensiona o econdmico, o politico e o social, afetando

conseguentemente a sua organizaca®esih. D O~

Quando se trata de compreender a paisagem religiosa relacionada a forma, podemos
interpretar, segundo entendemos, a paisagem religiosa como um produto da cultura que
implica na compreensdo de como as pessoas imprimem seus valores e crencassem forma
artisticas e arquiteténicas. Sitwell e Bilash (1986) e Park (1994) estudam sobre como a fala
e o ritual imprimem formas na paisagem. Também Sopher (1967) descreve vérias inter-
relacdes entre corpos celestes e paisagentol, a Lua e as estrelas que foram bastante
empregados pelo mundo pré-cristdo. Algumas dessas estruturas sobreviveram ao tempo: o
Grande templo dos astecas em Tenochtitlan, Stonehenge, em Amesbury (Inglaterra), usado
pelos druidas como lugar mistico e religioso. As culturas pagas antigas, ha 2300 anos, tinham
formas espaciais sagradas definidas pelos elementos agua e terra. Na maioria das religides, o
espaco sagrado significa lugares reais de ocupac¢éo do solo, alguns desses o proprio reflexo
do mundo celeste. Na realidade, algumas formas religiosas imprimem a propria identidade
FXOWXUDO DR OXJDU -RUGDQ S HQFHUUD °231mR VH
HXURSHLD GHVSURYLGD GDV PDJQtILFDVY FDWHGUDLY FUXFI
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Orientacdes sagradas conduzem igrejas, mesquitas e sinagogas. As formas espaciais

resultantes, de imediato, refletem a dicotomia que existe entre o sagrado e o profano.
5RVHQGDKO S DOXGH j VLPERORIJLI
orientacao religiosa esteve evidente, também, no pensamento mitico
por muitos séculos. Para Michelle e Rhone (1991), ha inUmeras
indicacOes da existéncia do eixo principal da geografia sagrada grega.
Trata-se de linha que liga os principais locais sagrados da Grécia
através de Delfos, Atenas, Delos, Camiros, o templo de Apolo em
Orasaias, e outros espacos sagrados. Ressalta-se que tal linha guarda

uma concordancia do seu tracado no solo com as formas delineadas
QR FRVPR’

Recentes estudos da analise da dimensédo do sagrado na vivéncia urbana, sugerem
interpretacfes pdés-modernas das manifestacées do sagrado. Tais interpretacdes colocam em
confronto as concepcdes tradicionais e modernas de vivéncia dos lugares sagrados. Do ponto
de vista tradicional, a forgca milagrosa do santuario decorre de sua capacidade inerente de
exercer um poder devocional sobre os fiéis e transmitir, por si mesmo, forte significado para
seus adoradores. Sua forca é gerada internamente e seus significados sao pré-determinados.
Na concepcao pos-moderna, o significado religioso intrinseco ao santuario € aparente, Na
verdade, o santuario fornece um espaco ritualistico para os significados que os fiéis ja trazem

para o espacgo sagrado, o poder milagroso que eles trazem dentro de si mesmos.

O fundamental nesta analise na pés-modernidade € que o espaco sagrado se origina
no imaginario religioso coletivo e, portanto, revela um simbolismo que sobrepde qualquer

concepcgao, seja ela tradicional ou moderna, na caracterizagéo que impde ao espaco.

$ FRQH[MR FRVPROYy Jhd- B XR& gdéhfotrRe aerprdssio de Eliade

(1973, p.101), de um homem-transcendente, estava presente na cultura hebreia, certamente

9 Ao conceber o homem como um sermundo, Eliade faz questdo de sublinhar que este termo namverte pisada no

sentido pés-heideggeriano de Sermundo, mas no sentido pré-heideggeriano. Quer com isso dizertmgumem ndo é

apenas um ser histérico, ou seja um ser marcado e condicionadonpaleatelade, mas um ser-simbolo ou simbolo vivo.

Pelo fato de ter 0 seu corpo no espaco ele se orienta em direc@mtaohqrizontes a partir de um eixo, de um centro, o

seu proprio corpo. A instituicdo deste centro é uma experiéncia existergiafria, equivalente a uma fundacao do

Mundo, razdo pela qual ela se encontra na base de todasumascull corpo, pois, se reveste de um significado
SDQWURSRFYVPLFR" FXMDV YDOrQFLDV VnWNHHR HXOWLPOL IDQDWLR/HS UGRNHGR U
existencialmente ligado ao fato de que o homem ndo podeséawéo em um mundo real e significativo, este ultimo,

intimamente ligado a experiéncia com o sagrado.
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por influéncia da geometria egipcia e caldéia, donde o patriarca Abrado advinha. Artefatos
como objetos e edificios sagrados apresentam raizes geométricas e proporcionais atribuidas

a revelacao divina.

A presente pesquisa detém-se especialmente numa estrutura cosmoldgica que
pretende-se ampliar como matriz para todo um desenrolar n&o so6 da peregrinacdo de Israel &
terra prometida, a Canad, como, também, para uma outra peregrinacdo do povo cristdo a
Nova Jerusalém celestial, a cidade santa. Essa estrutura primeva foi delineada

especificamente no Tabernaculo.

O Tabernaculo era uma estrutura portatil que correspondia as necessidades de uma
sociedade ainda tribal, saida de uma escravidao egipcia secular, utilizada pelo povo hebreu
durante a sua peregrinacao pelo Sinai, que poderia ter durado poucos dias, mas que se
estendeu por cerca de 40 anos. Suas caracteristicas assumem a qualidade de templo movel,
cuja geometria fora dada diretamente por Deus a Moisés, libertador extraordinario do povo
hebreu do Egito, conforme descrevem as Escrituras Sagradas do Velho Testamento. Na
ordem divina transmitida a Moisés para a confecc¢éo do TaberH8cldovH 3( IDUmMR XP
santuario para mim, e eu habitarei no meio deles. Facam tudo como eu lhe mostrar, conforme
R PRGHOR GR WDEHUQiIFXOR H GH FDGD XWHQVtOLR"

A descricdo prossegue revelando que o artefato seria colocado num patio cuja
geometria era a do quadrado duplicado, com 100 cotfédibes comprimento por 50 de
largura. Essa area seria perimetralmente delimitada por uma cerca composta de estacas de 5
cbvados de altura fincadas no chao a intervalos também de 5 covados. Estas seriam ligadas
entre si por corddes de linho duplo. A planta era, portanto, modulada numa quadratura de 5

cOvados.

100 Exodo 25.8
101 A medida hebraica para o cévado é de Y2 passo ou dois palnezgjivalente métrico é de 46-50 cm ou 18 polegadas,
segundo Deuteronémio 3.11.
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Figura 49: Planta
esquematica do
Tabernaculo hebreu
com a disposicao dos
utensilios, ordenado poil
Deus a Moisés.

Fonte: Tripod.com

Dentro desse quadrado duplo, o espaco destinado ao Tabernaculo propriamente dito
era um retangulo composto de trés quadrados subsequentes de 10 por 10 covados (figura 49).
Suas paredes, de pranchas de madeira de 1 % cévado de largura e 10 cévados de altura,
agrupadas por fortes barras horizontais de mafieifaestrutura era toda coberta por peles
costuradas em faixas de 30 cévados de comprimento por 4 de largura. A orientacdo do
Tabernaculo era voltada para o oeste, sendo sua entrada para o leste, de maneuadpe, seg
Josefd® S 3R 6RO DR QDVFHU R DOXPLDVVH FRP VHXYV

Quanto a parte interna do Tabernéculo, Josefo (1990, p. 71) descreve

R /XJDU 6DQWR FRPR 3R HVSDe&sasgdattbtVWDYD F
colunas, era inacessivel, e a ele ndo lhes era permitido entrar. Esta

divisdo do Tabernaculo em trés partes era a figura do mundo. A do

meio era como o Céu onde Deus habita e as outras que estavam
abertas sO para os sacrificadores, representavam o mar e a terra [...]

Todo esse templo tinha o nome de Santo, mas 0 espaco contido entre
HVVDV TXDWUR FROXQDV HUD FKDPDGR R 6DQW

102 Exodo 26. 15-  Paras também as tabuas para o tabernaculo de madeira de acacigiaipestas verticalmente.
O comprimento de uma tabua sera de dez cévados, e a largura diébeedsera de um cdvado e nieio

103 Flavio Josefo foi um escritor e historiador judeu que viveu entrel83 d.C. Instruido na vasta cultura judaica, falava
perfeitamente o latim e o grego. Durante toda a sua vida esteve sotiniodde Roma. Em 66 d.C. irrompeu uma revolta
dos judeus contra os romanos, para onde foi enviado como interme@iad&®oma ele viveu até o fim de sua vida,
escrevendo a obra que atravessaria os séculos e chegaria até nésd@dBjdia é a maior fonte de informacgédo sobre os
impérios da Antiguidade, o povo judeu e o Império Romano.
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/IH &RUEXVLHU S U H BddnhoRiBsseéthO KH SD UL
de cabana num livro de arqueologia: aqui esta a planta de uma casa,

a planta de um templo. E exatamente a mesma atitude que vocé pode
encontrar em uma casa pompeiana ou em um templo de Luxor [...]

I1mR H[LVWH HVVD FRLVD FKDPDGD 3KRPHP SUL
PHLRYVY SULPLWLYRV $ LGHLD p FRQVWDQWH S|

3HOR TXH SRGHPRYVY HQWHQGHU R 3SULPLWLYR™ GH /H &I
GRPtQLR GR PpWRGR 3:TXH D JUDQGH DUTXLWHMWeXUD HVWi
VHQGR R SURGXWR LPHG L BPWsRuGHRifitid3,VSehd® MeRidds pBI&Q R~
unidades que o homem fez derivar de seu proprio corpo (a polegada, o pé e assim por diante),
IRUDP IHLWRYV 3j PHGLGD GR KRPHP QD HVFDO¥YW.EXPDQD H
FRQFOXL GLIJHQGR TXH D *HRPHWULD p D OLQJXDJHP GD PH

A proposicdo de todo edificio sagrado € ser césmico, ser uma analogia da
manifestagcéo do celestial no mundo. Em todas as culturas, a esquematizagéo geral e natural
de um templo € a simples paisagem constituida pela calmal(l3 com sua gruta, pedras,
arvores, fonte, circunscritos e protegidos por elementos que anunciam o carater sagrado do
lugar. O templo, como um microcosmo, é um espaco recuperado, pois 0 macrocosmo como
VXILFLHQWIE cil®>Jdidracdo degenerou-se pelo pecado do homem. O templo
tornou-se, assim, uma casa-templo onde 0os componentes constitutivos da prépria natureza
foram incorporados por transposicao aos proprios elementos do edificio. Assim sendo a linha
rudimentar se tornou parede, as arvores pilares, a pedra em altar, a fonte de agua em tanque
batismal, a gruta no nicho da abside e ao teto foi assimilado ao celestial. Surge, assim, o

templo como uma paisagem construida, uma nova habitacdo do Altissimo.

A montanha, sobre a qual o templo se assenta, tem a forma do ventre materno. Como
um Utero expandido, nele é gerado e projeta-se para fora, para o alto. Esse lugar de
intimidade, protecéo e dependéncia para sobrevivéncia, nos minimos elementos da criagéo,

da ao homem o resgate do comeco, ou a possibilidade simbdlica de um recomego com aquele

105 EmPor uma Arquiteturap. 44.
106 |hid, p. 44.
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ao qual fora desligado. E nesse Utero que esse novo homem é gerado em um novo nascimento,

COMOo nova criatura.

O templo nédo é, evidentemente, uma imagem realista do cosmo, mas, antes, uma
imagem estrutural onde é reproduzida a estrutura intima e geométrica do universo. Ai reside
a sua beleza identificada como o divinal, o sublime. O grande drama da existéncia, sob a
Otica antropocdsmica, € a transformacdo do homem em homem césmico: o renascimento do
espirito individual na consciéncia total de Deus. Era funcéo dos antigos templos conduzir o
devoto a percepcao de sua propria identidade divina, tornar explicita na forma, nos objetos
de culto e ornamentacgao, o discernimento revelador obtido por meio da geometria sagrada.

Outro exemplo da maior relevancia para a tradicdo cristd € o Templo de Saloméao
representando a moradasitekhinaa presenca de Deus na terra. Pela tradi¢do judaica, esta
S SUHVHQoD” TXH VH UHWLUDU Ra @izdaVdd AUED, \¢iB hBIR&Q VHT XrQ
novamente pelo comando de Deus mesmo a Moisés, pela instituicdo da construcdo moével do

Tabernaculd”.

Agora, Saloméo, sucedendo ao rei Davi seu pai, constroi uma habitacdo fixa de
DFRUGR WDPEpP FRP R 3SURMHWR” UHYHODGR D HVWH 3%V
habitaria na densa obscuridade. Eu edifiquei para Ele uma casa, a morada em que habitara
SDUD VI#¥PS®IRUD SRLV yK '"HXV -&Hs palavias Que FissEs@sddP
vosso servo Davi, meu pai. Mas habitara Deus verdadeiramente sobre a terra? Considero
que nem o céu, nem o céu dos céus, podem ddRté-P XLWR PHQRYV HVW®. FDVD TXH
Quando Saloméo terminou sua orac¢éo, desceu dos céus o fogo, e consumiu as oferendas e
sacrificios, e a glérisshekhina do Eterno encheu a casa. E os sacerdotes ndo podiam entrar
QD FDVD GR 6HQKRU SRLV D 6XD 3yULD D SUHHQFKHUi SOl

Rykwert (1981, p. 231) citando Newton (19@9,) e sua fascinagéo
pelo Templo que era tamanha que, quando Isaac Newton incumbiu-

1070 nomadismo, caracteristico do povo hebreu, liberto da escraviditdpa auséncia de um santuério fixo e a explicita
proibicdo de imagens ordenada dentre os 10 mandamentos, estamadtzioom as condi¢cdes que Israel deveria
apresentar como purificagdo de seu povo.

1081 Rs 8. 1213

109 |phid. 2628

102 Cr7.1-2
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se de reformular sua cronologia universal de acordo com 0sS novos
calculos astronémicos, a sua preocupacdo em demonstrar tanto a
prioridade como a superioridade do Templo de Jerusalém com

relacdo a qualquer outra construgdo monumental chegou quase a
OEVHVVMR plmR HQFRQWUHL PHQOmR QHQKXF
DQWHYV GRV GLDV GH 6DORPmMRY HVFUHYH 1HZ
Em nenhum momento reviu sua opinido ainda que seus oponentes,

gue defendiam que até mesmo as préprias Escrituras mencionavam

as grandes obras de construcdo no Egito, nas quais os hebreus eram

os trabalhadores forcados antes de seu éxodo, ou mesmo da
habilidade superior dos fenicios na construcédo (que havia impelido
Salomao a solicitar pedreiros e carpinteiros de Hiran, rei de Tiro).

Para ele, a arquitetura de templos teria sido projetada primeiro por
Saloméo, e sO depois 0s egipcios e outras nacfes comecaram a
construir templos como sepulcros para seus principes; a partir de

entdo, a arquitetura religiosa monumental espalhou-se por todo o

mundo. Acompanhado de seu comentério sobre o Livro de Daniel,

Newton publicou um Unico plano do Templo, que nao se distingue

em muito da reconstrucdo de Louis Coppel (1678), baseada na
descricdo de Josefo e publicada na Biblia poliglota de Brian
Walton'', No entanto [...] a ideia de que este edificio foi o primeiro

de todos esses a ser erguido, como produto de inspiragao e orientacao
GLYLQDV QXQFD IRUD DGYRJDGD GH IRUPD Wm

Com a construcdo do Templo de Salomao, a vida da nacéo judaica alcancou seu ponto
culminante em 1004 a.C., com a coroac¢dao do rei e a construcao de um templo para Jeova.
Como exemplificam as ilustracdes (figuras 51-52 e 53), o Templo reafirmava as dimensoes
do Tabernaculo movel e, segundo o texto biblico, suas paredes eram revestidas de madeira
recoberta de ouro. O interior, seguindo 0 mesmo esquema, compreendia um lugar sagrado
retangular, na forma de um quadrado duplo, e um Santo dos Santos, conformado em um
quadrado simples. O interior possuia vinte covados de altura e o Santo dos Santos, lugar em
que apenas 0 sumo-sacerdote entrava uma unica vez ao ano para sacrificar, formava

novamente um cubo.

No centro mesmo do Santo dos Santos ficava a Arca da Alianca, que ocupava
anteriormente o ponto central do Santo dos Santos do Tabernaculo. Em cada extremidade da

111 Biblia N.T. Poliglota+Edic&o Londrinat1698.
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e 0 simbolo do altar, uma sintese de ambos. Ou ainda, o Santo dos Santos, a cora ou a abside,
representa a alma, enquanto a nave é analoga ao corpo, e o altar o coracdo. Em ambos os
casos, 0 Homem-Deus encarnado e representado no edificio sagrado, realiza o holocausto e

reconcilia o Céu e a terra.

$ HQFDUQDomR GR 9HUER p R PDLRU PLVWpULR GR FULV
se a si mesmo, vindo a ser servo, tornavd- VHP HO KD Q Wi, B\WRMNdORPHQV~
descenso a uma forma terrena e humana. Estas considera¢cdes nos ajudam a esclarecer o
estreito vinculo entre o significado do Tabernaculo primitivo de Moisés e o Templo fixo de
Salom&o como o corpo do Homem-Deus e seu significado cosmolégico, pois 0 cosmo
representa, num sentido mais amplo, o corpo da divindade revelada.
Naudon (19530p) estabelecendo analogia entre constituicdo do
cosmo e a construcdo do edificio pelos procedimentos de orientacéo,
DILUPD T X$t ad@iRr@u# o circulo do gnémon, pelo qual se
obtém os eixos leste-oeste e norte-sul, representava também o circulo
de direcionamento basico, a partir do qual eram deduzidas todas as
medidas de construcdo. Sabe-se que as propor¢cdes de uma igreja
geralmente derivam da divisdo harmbénica de um grande circulo, ou
seja, de sua divisdo por cinco ou por dez. Esse método pitagorico,
gue os construtores cristdos provavelmente herdaracoltepia
fabrorum era empregado, ndo apenas no plano horizontal, mas

também no vertical, de modo que o corpo do edificio € como que
LOQVFULWR HP XPD HVIHUD LPDJLQiIiULD"

Esse simbolismo é muito adequado a ideia de que o edificio sagrado em sua
quadratura é coagulado a partir da esfera indefinida do cosmo. Essa esfera é também uma
imagem da natureza universal do Verbo, cuja forma terrestre e concreta é o templo (Figuras
54 e 55). Moessel projeta seu esquema sobre catedrais medievais refletindo um ritmo
cosmico. Além disso, a proporcdo se aplica no espago enquanto o ritmo € no tempo; sendo
significativo que essa proporc¢ao harmonica derive do circulo, a imagem mais direta do cicl

celeste. Assim a natureza indivisa do circulo é comunicada, de certa forma a ordem

114 Carta de Paulo ao Filipenses 2.7
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arquitetbnica, cuja unidade sera nado-racional, inapreensivel dentro da ordem puramente

quantitativa.

Figura 54-55; Sistema de propor¢8es obtido por segmentacé@o polar do circulodse
Moessel e esquema de um templo egipcio, timulo rupestre de Mira (Asia MenDig e
Proportion in Antike und Mittelalter

Fonte: Argsagrado, 2012

Por ser uma imagem do cosmo, o edificio sagrado € uma imagem do ser e de suas

possibilidades no edificio cosmico. O plano geométrico do edificio € o plano divino.

Como o cosmo, o templo é edificado a partircdms O projeto participara da
perfeicdo da existéncia a medida que assuma uma forma determinada pelo espirito. E n&o foi
issO 0 que aconteceu quando da construgcdo do segundo templo de Jerusalém, o Templo de

Herodes.
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O segundo Templo de Jerusalém, construido sob ordens expressas do conquistador
persa, era uma estrutura quadrada com lados de sessenta covados, talvez com forma d
zigurate. Seja qual for a forma assumida pelo Templo, suas dimensdes estavam baseadas no
velho Templo de Salomé&o, pois seu comprimento era de sessenta covados, excluindo-se o

Pdrtico de Boaz e Jachin.

A forma do segundo templo, um quadrado, ndo era mais de caracteristica judaica,
mas, provavelmente de origem persa. De acordo com o Talmude judaico, o primeiro Templo
foi construido ordenado por Deus, e o segundo, sem qualquer identificagdo com este. A
técnica e o conhecimento envolvidos na construgdo do primeiro Templo haviam sido
perdidos e fadado que foi a ser também demolido por invasores. Judas Macabeu e seus
homens, ao retomarem o controle do templo, apenas demoliram as suas ruinas e puseram
suas pedras no Monte do Templo aguardando algum profeta que lhes mostrasse o que fazer

com elas.

Os principios, razdes e proporcdes da geometria do sagrado faltavam ao bando de
Judas Macabeu. N@o havia mais profeta com conhecimento esotérico que conduzisse a
reconstrucdo. Até hoje, apenas uma parede do Templo de Herodes estéoddy® das
Lamentacdes. O Templo fora demolido pelos romanos na sua guerra colonial contra os judeus
no ano 70 d.C.

Desde 1987, o Instituto do Templo recolhe fundos para concretizar as visées do
profeta Ezequiel a respeito da edificacdo do que o judaismo considera a casa de Deus. O
Rabino Chaim Richman é o responsavel por esta organizacao que ja fez todos os preparativos
para sua reconstrucdo, incluindo as pecas que seguem as orientacdes da Biblia e o
treinamento dos sacerdotes que servirdo ali dia e noite. Para muitos ele seria hoje o candidato
mais forte a sumo-sacerdote, retomando a tradigdo que iniciou com Ardo, o irmao de Moisés.
Contudo, o terceiro Templo (figura 56) tera algumas diferencas do original. Nao no projeto
arquitetbnico, mas na utilizacao de tecnologia de ponta. O Terceiro Templo esta descrito no
Livro de Ezequiel com medidas e instru¢des detalhadas.
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poder magico de alterar os estados de consciéncia daquele que vivem,
WUDEDOKDP H FXOWXDP QRVY HVSDoRV FRQFHE

Em relacdo as tradi¢cbes judaicas e cristas, o Tabernaculo celeste € identificado como
a morada dos redimidos no reino messianico. Sdo Metodio identifica seu proprio corpo com

o tabernaculo; o Tabernaculo com o Templo e o Templo com o Paraiso e com Cristo.

Sao Metddio de Olimpia (1958, p. 337) retoma a tradicao rabinica:

3(X WDPEpP VDLR GR (JLWR GHVWD YLGD FKHJ
“a primeira Festa dos Tabernéaculos. Ali, tendo construido minha bela

cabana no primeiro dia da festa, o do julgamento, celebro a festa com

Cristo durante o milénio do descanso. Denominado de os sete dias,

os verdadeiroshabatot Depois, seguindo Jesus, que cruzou 0s Ceus,

eu inicio novamente a minha jornada, como eles, ap0s o descanso,
partiram em direc@o a Terra prometida, aos céus, sem mais aguardar

nos tabernaculos, ou seja, meu tabernaculo que ja4 ndo é mais o
mesmo, tendo passado apés milénio de uma forma humana e
corruptiyHO SDUD XPD JUDQGH]D H EHOH]D DQJHOI

A skenao Tabernaculo, reaparece varias vezes no livro das revelagpesalipse;

o profeta Jodo o0 associaesrchatonas coisas ultimas.

O cristdo ndo tem qualquer necessidade do Templo de Jerusalém para localizar uma
presenca divina. Por esse motivo, o primeiro martir cristdo, Estevao, falando desse Templo
de Herodes, recordou ao sumo sacerdote a tenda do testemunho, recordou a habitacéo feita
por Davi para o Deus de Jacd, recordou o Templo edificado por Salomé&o e acrescentou: 0
([FHOVR QmR KDELWD HP FRQVW UXpariddtd, o TehPploSIRDEBB MRV KX
para o cristdo, ndo € mais uma habitacdo feita pelos homens. Esse € o sentido do dialogo
entre Jesus e a mulher Samaritana. Esta, surpresa por um judeu falar com uma mulher e ainda
samaritana, levanta a questdo que dividia judeus e samaritamdagar de adoracéo:

Jerusalém, para os judeus ou Samaria para 0s samaritanos?

O Apodstolo Jodo escreve em seu Evangelho sobre esse encontro
revelador Nossos pais adoraram neste monte, e vos dizeis que € em
Jerusalém o lugar onde se deve adorar. Disse-lhe Jesus: Mulher, cré-
me que a hora vem, em que nem neste monte nem em Jerusalém
adorareis o Pai. VOs adorais o que nao sabeis; n6s adoramos o que

115 Atos dos Apdstolos 7.48.
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sabemos porque a salvacédo vem dos judeus. Mas a hora vem, e agora
€, em que os verdadeiros adoradores adorardo o Pai em espirito e em
verdade; porque o Pai procura a tais que assim o adorem.
Deus é Espirito, e importa que os que o adoram o adorem em espirito
eHP YHUBDGH’

Jesus rejeita a singularizacado deste ou daquele espaco como estrito para o culto e
consequente comunhdo com o Pai. O mesmo Apostolo Jodo narra quando Jesus purifica o
Templo expulsando os comerciantes alojados em seus atrios, e declara: Destruirei este
7HPSOR H HP WUrV GL®»YV RMRUHLSOHNY XIKHUHOH IDODYD G
FRUSR$ TXHVWmMR VH HVFODUHFH PDLV DLQGD TXDQGR QR
YpX GR 7THPSOR VH UDVJRX GH D% @ RenpldEdhayR cuhpridd XDV SDU

sua funcéo. O mistério fora revelado. Uma grande ruptura havia se dado.

Entende-se, pois, que o Deus dos cristdos nédo tem necessidade de um templo como
artefato. Ele pode ser adorado em toda parte, pois existe um templo, um templo nao fabricado
por maos humanas. O novo templo é o corpo de Cristo. Mas é importante compreender que
esse corpo de Cristo é a proidesia?®, mistério do corpo mistico. A igreja € chamada em
LQ~PHUDV SDVVDJHQV EtEOLFDV GH 3HGdantkari&ksaatd doH XV "~ 3W
6HQKRU"~ 8PD LJUHMD TXH VRPRV QyV HGLItFLR HVSLULWXD

116 Evangelho de Jo&o 4: 20k

117 bid. 2.19.

118 bid. 2.21.

119 Evangelho de Mateus 27.51.

120| iddell e Scott definem eclesia como "uma assembléia de cisl@davocado pelo pregoeiro; assembléia legislativa”.
(R. Scott e H. G. LiddelUma Léxica Greco-Ingle$aA Iéxica de Thayer diz: "uma assembléia de pessoas convidadas a
ao lugar publico de concilio com o proposito de deliberaremH(JThayer, Uma léxica Greco-Inglesa do Novo
Testamentp Trench da o significado como "a assembléia legal, numa cgtada livre, de todos os possuidores dos
direitos da cidadania, para a transacgao de negécios publicos" (R. C., Bidctimos do Novo Testameria edi¢édo). O
dicionario de Seyffert afirma "A assembléia de pessoas, que em<igatms tinham um poder da deciséo final em
negocios publicos" (Oscar Seyffddin dicionario de Antiguidades Classi¢ashomas diz:¥Era assembléia organizada de
eleitores autorizados da comunidade local, reunidos para resolver seg@anberesse comum. Corresponde a reunido da
cidade na Nova Inglaterra nos ultimos dia@esse B. Thomas, Igreja e o Reinp Ewing escreve:®Em cada caso, a
palavra significa um corpo organizado, em oposi¢do a uma recaséal. A assembléia em Efeso néo parece ser excecio
a esta interpretagdo, quando as pessoas evidentemente se reuniramupaaaaksembléia judicial em sua capacidade
coletiva, com tudo tumultuosa em suas deliberacfes. Eles invadieatr@ como os atenienses faziam com frequéncia
em 'bou leuterio#, ou forum, quando Demostenes discursava a’.e{€eville Ewing,Uma Léxica Grego-Ingles&8a
edicdo). O Livro de DanadiZlNo XVR FOiVVLFR H E@aDM\DH P ERHdtilef®deiuma combinacéo de raiz
grega e preposicao prefixada, com significado final que eraacteamSentido de Convocagdo. Comumente era usada em
referéncia as corporagées AStEHVHQWDQWHYV TXDOLILF D Gard fungdedlegiatRadH. E RHY,RFDGRV
Um Manual de Eclesiologj®a edi¢ao).
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SHGLILFDGRY VREUH R YHUGDGHLUR IXQGDPHQWR GRV DSyV
SHGUD BHIXODU"

Este Templo de Deus na terra, que é Cristo em comunh&o com a sua igreja, encontra
HISUHVVmR REMHWLYD FDGD YH] TXH D FRPXQLGDGH GRV IL

adoracdo em nome de Jesus, o Cristo.

O edificio material cristdo, o templo, € a superacao do Templo de Jerusalém, um novo

Tabernaculo, receptaculo do corpo mistico de Cristo.

4.3.UMA NOVA SACRALIDADE PARA A ARTE E A ARQUITETURA

A presente pesquisa envolve, também, a proposi¢do de uma nova sacralidade, como

expressao de forma e contetdo, para a Arte e a Arquitetura.

"HOQOWUH RV HVWXGLRVRV TXH LGHQWLILFDP XPL
%XUFNKDUGW S QueViaydibtd De arteH 3SD UL
ou arquitetura tenha alcance espiritual, ndo é necessario que seja
uMJHQLDOY D DXWHQWLFLGDGH GD DUWH VDJ
protétipos. Ademais, é possivel dizer que os métodos tradicionais
requerem mesmo uma certa monotonia: no interior do entretenimento

e da pompa, proprias da arte, essa monotonia salvaguarda a pobreza
espiritualtR GHVDSHJR GR puS Ripete@te digéddULWR +
individual seja tragado por alguma monomania hibrida, uma

obsessdo dirigida a quaisquer objetos: o génio sera como que
absorvido pelo estilo coletivo, cuja norma deriva do universal. O

génio do artista manifesta-se em tal arte pela interpretacdo mais ou

menos qualitativa dos modelos sagrados; ao invés de dissipar-se em
UDPSOLWXGHY chrodhtracaoVe-d deselmvolvimento em
MHSURIXQGLGDGHY’

6H WDO SHQVDPHQWR DFLPD RQGH %XUFNKDUGW UHD
FRQGX]LU j H{LWUHPD SHUIHLomR’~ FRUUHVSRQGHVVH DR ~Q

ou arquiteto contemporaneo que busca o sentido do sagrado para manifestacdo objetiva de

121 Carta de Paulo aos Efésios 2.21.
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sua arte, 0 movimento mais provavel da contemporaneidade seria, ndo uma peregrinacao ao

transcendente, mas um novo éxodo ou diaspora dessa abordagem por parte destes.

Ainda que, reconhecidamente, toda arte religiosa obedeca a uma economia imagética,
é perfeitamente reconhecivel, também, que esta normalizacdo limita os temas e 0s meios de
expressdo, de modo que o abandono desta economia é temeraria para esse tipo de visdo, onde
SHVWDV QRYD&s |8 RAg WdderGdOchd@derar-se a partir de um centro Unico; ja nédo
SRGHUMR UHIOHWLU D DPSOLWXGH GD DOPD TXH UHSRXVD |
239).

A fundamentacéo desses autores para justificar a decadéncia, com a qual ndo duvida-
se, esta em que a arte crista teve uma base menos extensa e, pressionada por residuos da arte
paga, foi obrigada a defender-se de suas influéncias dissolventes. A compreensédo do
simbolismo tradicional, para que tais influéncias prevalecessem, foi obstruida, quando néo
apagadas. Exemplos como a Arte Medieval, considerada barbara e ignobil, por enfraquecer
a visado contemplativa das coisas; O Renascimento (segundo esses autores) ainda que surja
FRPR XPD 3UHYDQFKH FyVPLFD" WHULD Weéetbidn@m, oWRE LQIC
SVLPEROLVPR PDOpILFR GD FDUQH™ H RXWUDV DVVRFLDo}H)\

A propria introducdo renascentista da perspectiva matematica oferece resisténcia, vez
que é considerada sendo expressao logica do ponto de vista individualista de alguém que se
considera o centro do mundo, ou seja, uma projecéo do individual sobre 0 mundo exterior.
Na pintura, a perspectiva rigorosa implicara na perda do simbolismo cromatico: por sua
dependéncia de uma iluminacao ficticia, estreitamente ligada a ilusdo espacial, onde as cores

perdem sua natureza direta e fundamental.

A mesma consideracdo desses estudiosos se apresenta em outras escolas artisticas
como o Barroco. E a arte barroca que teria levado ao extremo esse desenvolvimento (?), até
0 ponto em que as formas espaciais, sugeridas pelo claro-escuro, perderam esta corporeidade
guase tangivel a elas conferida na pintura renascentista; agora, a cor parece recuperar uma
gualidade autbnoma, mas é uma cor falsa, que termina por consumir as formas como uma

brasa latente.
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+DQV 6HGOPD\U KARPeM# o CdntydA BUSRFXUD GHPRQVWUDU
SGHFDGrQFLD GD DUWH FULVWmM"~ DWp VXDV IDVHV PDLV UHF
imagem do homem: a imagem de Deus feito homem, transmitida pela arte mezieval,
substituida, na Renascenca, pela imagem do home autbnomo, que se glorifica a si mesmo.
(VWD DXWRQRPLD LOXVyULD Mi LPSOLFD 3D SHUGD GR FHQW

Essa rejeicdo absoluta de uma arte cristd mais recente por uma tradicdo da
Antiguidade, apela para o retorno do que é concreto na arte sagrada: sua metafisica, seu
realismo espiritual, invocando juizos formais temerérios quando refuta o abstracionismo,
pois este ndo poderia dar testemunho da encarnacdo do Verbo, ao passo que, se fosse

naturalista, falsearia e, portanto, desmentiria a natureza divina de sua encarnacao.

West (2007, p. 9) ao citar Bangs (lbap.) 3+i DOJR GH PXLWR HUUDGR QD
PRGHUQD’ 00D GHRIRRLXPD *SGHVDUPRQLD PHUDPHQWH Gt
MRULJLQDOLGDGHY SUHWHQVLRVD H DIHWDGDJFLD]G®R DR \\VH
H DUTXLWHWXUD VDJUDG D Via apeiRildyVhaQaGebré X sigpifgad® K D
SURIXQGR H HVRWpULFR GR HVSDoR H GD IRUPD TXH p D F
conclui que a arquitetura contemporanea atende aos principios predominantes e é expressao
formal daquilo que se denomina materialismo filoso6fico ou cientifico, nas quais o lluminismo
do século XVIII até o século XX se caracterizam, e que a postura filosofica tem importancia
direta para a prética da arquitetura. A antiga funcéo do arquiteto ou do artista seria expressar,
em uma forma material, suas intuigdes e vislumbres de uma realidade espiritualmente mais

elevada, tornando-as acessiveis a outras pessoas.

Ainda assim, diante do pessimismo neste olhar para tras, Bangs empenha-se em crer
em uma revitalizacdo da maneira pré-ilumvivD H DUFDLFD GH SHUFHEHU D UH
GR HVStULWR® QD DUTXLWHWXUD H QDV DUWHV YLQFXODU

expressara, assim ele cré, a ordem e a harmonia do cosmos sob a forma de edificios e espacos.
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Mesmo autores dos mais significativos para a comunidade cristd na
contemporaneidade como Francis Schagfer S UHFRQKHFHP HVVD 3GHF
HPERUD VRE XP RXWUR ROKDU 32 KRPHP PRGHUQR GH
inconscientemente, que o universo e 0 homem podem ser explicados pelo impessoal, somado
ao tempo e ao acaso. E neste caso o homem e suas aspira¢cdes encontram-se em total alienagcao
GD UHDOLGDGH" $LQGD VHJIJXQGR 6FKDHIIHU KRXYH XPD |
tolerar o fato de ser finalmente preso ao simples mecanismo de uma maquina. E assim tornou-
se um mistico. Segundo o autor, Rousseau e Kant teriam conduzido nessa direcdo, mas
Kierkegaard é a chavetém-se agora um universo dividido, algo com o qual o homem néo

se defrontou anteriormente na historia.

Assim Kierkgaard e seus seguidores desenvolveram o conceito de n&o-racional e a
esperanca de um otimismo na area da nao-racionalidade. Fé e otimismo, dizem, constituem
sempre um salto na escuriddo. Nenhuma dessas categorias se relacionam com a razéo.
Aceitando-se essas premissas kierkgaardianas, qualquer otimismo referente a Deus ou a
beleza, qualquer conceito da importancia do homem ou de impulsos morais, sempre estara
naesferadonB DFLRQDO 2 KRPHP DVVLP 3GHVLMWsemmseH VXD UD
UDFLRQDOLVPR™ ELG S

(VWH 3 VDOWR™ LUUDFLRQDO FRPHORX QD ILORVRILD SI
culturais com T.S.Eliot e finalmente para a teologia com Karl Bdrtbe Barth em diante,
RFRUUH XP IHQ{PHQR GD SURFXUD GR 3DQGDU VXSHULRU" " %

superior, isolada de toda razdo. A consequéncia disso é que, na Teologia, 0 que resta € o

122 Francis Schaeffer (1912-1984) foi um tedlogo cristédo evangélicooliamm famoso por seus escritos e pela criagéo da
comunidade/ T $ E(dd._francés, "O Abrigo’)na Suica. Opondo-se ao modernismo teolégico, a chamadatodoxia
Schaeffer defendia uma fé baseada na tradicao protestante e um enésguposicional na apologética crista

123 Conhecida como teologia dialética ou teologia da crise, a obra de 8aum vigoroso protesto contra o
chamado neoprotestantismo, que predominou no século XIX e giémaira guerra mundial. E também um
restabelecimento das afirmagfes béasicas da Reforma do século Sg€tiatmente pela obrBer Romerbrief(A
Epistola/Carta aos romanpsde 1919, que langou as bases para o existencialismo alemdo e deneio
entre Kierkegaard e Heidegger. Combateu a teologia liberal, o ilunar@ilemao e o moralismo que excluisse o encontro
da revelacdo e da fé. A teologia de Barth esta sistematizada princigabneDie Christliche DogmatiA dogmatica
cristd), monumental obra de 26 volumes iniciadas em 1932, cuja publfoacéncluida em 1969. Os polos fundamentais
de seu pensamento - a revelagéo e a fé - permeiam todagsnatica, que ele define como exame cientifico do contetido
das palavras que a igreja pronuncia sobre Deus. Assim a religido crisafnpradaléncia de todas as religides, pois afirma
gue é Deus quem toma iniciativa de aproxima-se com ele e sald-lotggmédio de Jesus Cristo. S6 a graga de Deus e a
sua palavra, que transcende a Biblia, cruza o abismo dialéticopgwa sehomem do Criador.
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YRFDEXOiIiULR WHROYJLFR H QD $UWH H $UTXLWHWXUD FULV
HVStULWR"™ GH X PiohhHcSrhol nterruRtonebnDddelres misticos de ligar ou

desligar o fiel do transcendente.

Podemos identificar algumas das consequéncias danosas de lancgar a fé contra a razéo
em uma proposicao que, definitivamente nao reflete a perspectiva biblica. Essa identificagdo
da-se nos termos tratados anteriormente do que, para o cristianismo biblico, significa
3HV S L UConioidis§emos, a espiritualidade trata dos atributos do espirito huinzando,
volicdo, emocéo, consciéncia e autoconsciéncia. Cérebro e mente séo diferentes, sabemos, e,

na consciéncia crista, o ser humano € unidade de corpo e espirito.

A questdo moral €, no abandono da racionalidade, aniquiladora do relacionamento
com um Cristo que nado se identifica com a esfera moral da vida cotidiana.
CRQVHTXHQWHPHQWH R TXH GHILQH R 3*DWR FULVWMR"™ SD'

igreja, ou o dominante conceito da sociedade sobre esse ato.

A Palavra revelada, cAnon(padrdo de medida), como a Lei de Deus aos homens, é

também abandonado como regra para a moral e para o direito.

2XWUR DEDQGRQR WUDWD GR 3 SUREOHPD GR 0ODO" H D V
da fé crista. A queda do homem, conforme enuncia, deu-se nas dimensdes histéricas e espaco-
temporal. Quando esta condicdo rejeita a solucdo, tem-se que concordar com
Baudelairé*TXH 36H Ki XR RHEZVDBHR- RX DLQGD FR/P $BHKLEDOG
(OH p '"HXV QmR SRGH VHU ERP VH p ERP QmR SRGH VHU 'H

A dimenséo apologética, uma das maiores responsabilidades do cristianismo, também

se perde como resposta possivel a quem néo aceitou a linha do desespero.

Schaeffer (2010, p. 16) oferecendo perspectiva para estas questoes,
HQFHUUD 3R VHQdbRWIviRa Gohho&itd toddsignifica

gue ndo ha areas platbnicas no cristianismo, nem dicotomia ou
hierarquia entre corpo e alma. Deus fez tanto o corpo como a alma, e
D UHGHQomR p SDUD R KRPHP WRGR”~

124 Baudelaire, Charles Pierre dritanias de Satanas
125Fala de J. B. um personagem de uma de suas pecas.
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&RQWXGR Ki XPD 3RXWUD WU D G LaorecBrfente RePdepddd SUHV VD
esotérica que promove o ingresso dos homens no significado da existéncia e da natureza do
mundo. A caracteristica dela é a crenca na interpretacéo simbolica da realidaidés meiae
de uma divindade e no propdsito transcendental da vida. A sobrevivéncia desta tradicdo no
Ocidente, traduzida nas religides contemporaneas e sociedades iniciaticas. Combatida pela
igreja institucionalizada, por entende-la como rival e ndo menos pelo segmento da ciéncia
que nega a existéncia de fendbmenos espirituais, sobreviveu no pds-lluminismo, pois incluia
agueles que entendiam a base cientifica da filosofia materialista, que afirma possuir as chaves
para a compreensdo de todos os fendbmenos, mas que, também, de diversas maneiras,
continuavam obstinadamente a afirmar a existéncia de uma realidade espiritual acima e além

do mundo material acessivel aos nossos sentidos.

Por isso, paradoxalmente, enquanto a praxis materialista operava no homem do século
XIX e inicio do XX, a igreja, colapsada como estava como instituicdo dominante e
controladora sobre a sociedade crista ocidental, perde o poder de unidade, dando a liberdade
de que o homem contemporaneo buscasse a verdade que esta no si-mesmo, amago da vida
religiosa e aprofundando o carater mistico, oculto, da vida. Esse estado do ser € definido por
PXLWRV FRPR 3HVSLULWXDOLVPR"’

Paralelamente, verifica-se um novo interesse pelos sistemas teolégicos do Oriente,
FRQVLGHUDGRY SHOD FULVWDQGDGH FRPR 3SDJseRV™ 2V W
disponiveis pelas traducdes, ao mesmo tempo que a beleza e a complexidade de sistemas
UHOLJLRVRV H VRFLDLVY TXH KDYLDP VLGR URWXODGRYV FRP

no Ocidente.

Os progressos da ciéncia material associaram-se aos sistemas religiosos também em
outras manifestacées espiritualistas: O sistema da Teosofia de Bl&fatikyelacionar a
existéncia humana com um propésito divino € intelectualmente aceitdvel no contexto do

conhecimento cientifico; A Antroposofia de StefAéraceita a rejeicdo de Goethe da

126 A Doutrina Secretavol. I-VI, Ed. Pensamento, Sdo Paulo, 1980.
127 Rudolp Steiner (1861-1925).
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abordagem mecanicista, quantitativa, caracteristica da ciéncia moderna, e da énfase do
grande poeta pela importancia que deu ao observador humano. Ocupado com a arte, ele a
via, segundo Stewdff 3FRPR FDPLQKR YLWDO TXH FRQGX] RV
dHVHQYROYLPHQWR VXSHULRU GR HX’

Steiner, mesmo sem habilitagdo, confiado em sua intuicdo sensitiva, projetou e
construiu dois edificios bastante audaciosos e originais, os Goetheanums (figura 57), em
Dornach, Suica. Aplicando o que conhecia da geometria antiga e sagrada, incorporou esses
canones no projeto. Esse, contudo, fora um dos poucos projetos com énfase na intuicao, na

representacdo de uma percepgao espiritual.

Figura 57:

O segundo
Goethanum
de autoria
de Steiner,
em
Dornach, na
Suica.

Fonte:
Wikimedia
Commons.

E oportuno ressaltar que toda ruptura paradigmatica de natureza cientifica implica na

consequente reavaliacdo ideoldgica/filosofica nas artes e na arquitetura.

E valido pensar que o paradigma moderno foi esgotado por uhasQR OLYUR 3$
(VWUXWXUD GDV 5HY Rédooiddessaib BeQ3arlgue Em srfe a estrutura e a

estratégia do paradigma talvez se confundam ou se dado de forma muito semelhante com a

128 Stewart C. ERudolp Steiner: Herald of a New Epogtudson, NY, Antroposophic Press, 1980), p.675-
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ciéncia, pois as mudancas ocorridas no campo das artes talvez estejam muito préximas do
que Kunh chama na ciéncia, de Revolugdes Cientfit,gmis as mudancas no campo da
arte se baseiam na mudanca de paradigmas acerca da producao visual e a partir dos estudos

e observacgdes do artista de acordo com cada época.

Nesse sentido Zamboni (1998, p.21) afirma i R &elhe tem sentido dentro
de sua época e esta condicionada aos paradigma® VigelV QHVVH PREAEWR KLVWy
cada época, algum desejo moveu os artistas a desenvolverem seus estsilns;@no na
ciéncia, houve momentos em que as buscas n&o tinham uma preocupacao em causar grandes
rupturas. Na arte houve uma mudanca extrema no conceito de producdo, o publico, e o0s
materiais. Zamboni (1998) sobre a pesquisa em arte, afirma que talvez a ruptura naaarte tenh
sido até mais traumatica do que na ciéncia, pois exige a predisposicéo da aceitacdo individual
da producéao, fazendo com que em determinados momentos 0s artistas paguem precos altos
pelas adesbes a novegéticas e formas de producdo. Sendo assim, entende-se melhor as
discussbes acerca das producfes visuais contemporaneas, quando os modos de ver estas

imagens estédo proximos das inquietaces dos artistas.

A partir do inicio do século XX, uma série de descobertas experimentais com seus
modelos tedricos, superaram as certezas da fisica newtoniana. Esse periodo de crises e de
mudancas de paradigma, e um paradigma é um guarda-chuva hipertedrico, e sob sua vigéncia
realiza-se um trabalho novo em determinado camgonotivacdo é muito ampla. Estamos,
agora, no século XXI, na iminéncia de um novo passo, e esse passo demanda que integremos

aa possibilidades que a consciéncia tem a sua estaltr@atividade como parte do objetivo.

A heranc¢a do materialismo cientifico, como vimos, afastou arquitetos e artistas de
WRGD HTXDOTXHU SRWrQFLD FDXVDO 8P QRYR 3VDOWR’™ PLJ

com base nguantume na primazia da consciéncia.

1290 termo Revolugdes Cientificas se coloca a partir da teoria de Tomas Eyiantir das interpretacgdes de Silvio Zamboni

HP 38 SHVTXLWP S DD@WHOR HQWUH DUWH H FLrQ RHiz o ranpmextdde uRakdRi®@ FHLWR HP
ou tese que rege uma determinada sociedade, e que o rompiteesgcsaber constituido gera contradi¢cdes o que leva a

crises que apontam entdo para as mudancas de paradigmas e concritoa@eldescoberta/invencao.

130 Em concordancia com Zamboni sobre a importancia do significadmatem em seu contexto, outros autores e

historiadores da arte, confirmam esse pensamento, como Arnould Hausstr@meérich e Giulio Carlo Argan.
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A mera negacdo do mundo e a consequente adocao de teorias da espiritualidade e
consciéncia humana antiquadas e negadoras do mundo, perde a relevancia diante do novo
paradigma assentado na fisica quantica que procura integrar 0s aspectos mecanicistas e
espirituais de nossa esséndigue integra ciéncia e arte, partindo do pressuposto de que,
como afirma Goswami (2012, p. ¥ 3D FULDWLYLGDGH p SDVVtYHO GH VH

A presente pesquisa considera o pensamento de Goswami enquanto este representa
nao apenas uma contraposicao a metafisica do materialismo cientificista, onde tudo € matéria
e interacBes materiais, mas também por superar a metafisica da religiosidade como adog¢éo
do repertério sagrado como exclusiva validacdo do ascenso ao divino por sua geometria e
simbolizacdes sagradas. A criatividade, por sua vez, requer consciéncia como entidade
causal, livre-arbitrio e liberdade de escolha, onde a consciéncia tem poténcia causal e nossas

experiéncias fisicas e experiéncias de pensamento, sentimento e intuicdo séo validadas.

Esta concepcéo da totalidade do homem € também cristd, porquanto, desde o inicio,
home e mulher criados a imagem de Deus, receberam o dominio (senhorio) sobre toda a terra
criada. Claro que este dominio sustentavel para o qual foram chamados, ruiu pela queda
histérica ocorrida no tempo e no espaco. No entanto, quando o homem recupera, na
perspectiva soterioldgica, a comunhdo com o Criador, recupera também sua verdadeira
espiritualidade que significa a redencao do homem todo. A expressao cristd ndo pode levar
somente ao dogmatismo e ao doutrinariamente verdadeiro; ele é verdadeiro também em
relacdo ao que esta diante de nés, verdadeiro em relacdo a todas as coisas em todas as areas
da existéncia humana. E o cristianismo tem falhado nesse sentido. E necessario entender que

uma obra de arte ou de arquitetura pode, sim, ser considerada em si mesma, uma’doxologia

Maslow (1968,0p.)'** VXVWHQWD TXH 3D FULDWLYLGDGH FRPR F
JUDX D FULDWLYLGDGH SULPIiULD HVWD p VXEMHWLYD (OD

131 Escrito para o publico leigo, Amit Goswami se apoia nos principiosdramedores da fisica quantica para demonstrar
claramente de onde vem as ideias criativas, como elas se manifestaamrigein de nossas motiva¢des e como podemos
abrir nossa mente para a criatividade.

132 Do gr. doxa, gloria + logia, palavra, Sf. Forma de louvor a ghigideus; enunciado de uma opinido comumente
admitida. A doxologia ndo pode vir desassociada da verdadeira&oloebcexige adoracao.

133 Maslow, A.Toward a psychology of beinjew York: Bantam, 1976 Coragem de Criar2. Ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982].
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A resposta apresentada por Goswami (2012, p. 25) é o holismo. A
fisica quantica é a fisica das possibilidades. Vocé ndo apenas
processa possibilidades materiais, mas também mentais de
significado, possibilidades de sentimento [...] e possibilidades
arquetipicas de intuicdo. Escolhe a realidade a partir de todas essas
possibilidades e, por essa razéo, pode escolher entre ser criativo e ser
FULDWLYR’

Nessa perspectiva, a ciéncia quantica explica o processo criativo implicando tanto o
reino consciente de realidades manifestas como o reino inconsciente das possibilidades.
Nesta visdo, fala-se, também, em descontinuidade no modo como as possibilidades
LOQFRQVFLHQWHY RULJLQDP XPD LGHLD FULDWLYD *RVZL
descontinuidade é o que leva as pessoas a dizer que a criatividade é uma graca divina. Faz
bem pouco tempo que comecamos ach&®m@- GH VDOWR TXKQWLFR’

O que esté acontecendo neste momento € que uma nova visao de mundo, baseada na
primazia da consciéncia, esta substituindo a visdo de mundo predominante, que se pauta pelo
principio da matéria. Tem-se ai, uma mudanca tal, que os préprios valores arquetipicos estao
sendo abertos para a exploracéo criativa. Pensar quanticamente ndo procura mostrar apenas
que a consciéncia tem a liberdade de criar; mas mostrar como ter acesso a liberdade criativa.

O processo consciente todo mundo conhece: é o fazer artistico, € o que se manifesta.

E interessante como, de modo geral, as religides propdem éticas, mas sua Vvisio
estreita da ética ndo se estende para além de seu proprio cla. Também interessante que o
pensar quanticamente guarda relagcdes com aquilo que os cristdos chamam de fé. Para a fisica
guantica a realidade é ao mesmo tempo possibilidaater{tig e fato manifesto. A fé,
segundo compreensao biblta & o firme fundamento das coisas que se esperam, e a prova
das coisas que se ndo veem1lR KRUL]JRQWH GD Ip R KRPHP j VHPHOK
recebeu poder criativo de trazer a existéncia o que nao existe.

Enquanto, porém, Goswami propde a metafisica do idealismo montgtiegpostula
a consciéncia como fundamento de todo o ser, e uma mudanca basica da primazia da matéria

a primazia da consciéncifo cristianismo fundamenta sua fé na pessoa e obra de Jesus, 0

134N.T. Carta aos Hebreus 11.
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Em toda esta pesquisa, o sagrado foi tratado como categoria. E a trata, também, em
concordancia a Otto, como categoria inderivavel e compostaie apresenta componentes
racionais (conceitos) e irracionais (indiziveis). Estes componentes sdo, como Vvimos,
essencialmenta priori pois subsistem na psique humana, independentemente da percepcao,
ou da experiéncia com o sensivel, implantado no espirito humano. Independem ainda mais
de quaisquer vinculacbes as estruturas religiosas institucionalizadas ou ndo. A capacidade
cognitiva interior diante do mundo sensivel possibilita que o conhecimento deste seja apenas
desencadeado pelas impressdes sensoriais. Esta convic¢ao leva a entender que a experiéncia

do sagrado antecede a toda e qualquer conceituagéo racionalizada sobre Deus.

O campo da sacralidade é um campo da experiéncia humana que apresenta algo
préprio, que aparece sO nele: a espiritualidade ndo se esgota em seus enunciados racionais.
Ela também é composta pelo enunciado irracional, isto €, pelo indizivel, que foge totalmente
a apreensdo conceitual, uma vez que todo conceito sobre o sagrado €é redutor e ndo esgota a

idéia de divindade.

O termo sagraddgilig) sempre esteve ligado a atributo moral no campo religioso.
Porém, em linguas antigas esse termo significava algo mais e que outros significados séo
reinterpretacdes racionalistas do termo. Isto significa a necessidade de um esforco
determinado de se transferir da teologia para o fiel, as indagac6es acerca das experiéncias
vivéncias humanas do sagrado como constitutivas do fundamento da religido que a teologia,

por sua natureza, procura sistematizar.

Através da analise do sagrado como linguagem e sua especificidade no contexto das
artes e da arquitetura, como simbolizagao, registro e constru¢cao espaco-temporal, a pesquisa
procurou elaborar uma matriz conceitual e formal para a articulagéo de linguagens de uma

nova sacralidade para a Arte e a Arquitetura.

Esta pesquisa buscou também alinhar a sua perspectiva cristd sobre a Arte e a
Arquitetura sagradas, a de artistas, pensadores e fildsofos reconhecidos pela comunidade de
cristdos contemporaneos, mencionados no corpo do texto, e procura cobrir a0 menos uma

parte significativa do que deve ser o entendimento do cristdo contemporaneo nessa area.
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O cristianismo € uma forma de religido que mais possui clareza, nitidez e completude
em seus conceitos. Diante disso, algumas conclusdes objetivas devem ser tomadas como

diretivas para criadores e apreciadores da arte sagrada.

A arte e a arquitetura sagradas tém, antes de mais, que ser arte, com valor em si mesma
e a Igreja enquanto comunidade deve reconhecer o talento dos artistas, ndo necessariamente
cristdos. Se a analise superficial do contetdo intelectual ou tematico for o principio de juizo,
perderemos a esséncia da Arte. Arte € algo a ser apreciado. A equiparacdo da aata sagrad
uma arte de aspiracao religiosa latente nas obras de artistas crentes e ndo crentes, ndo lhe da
um estatuto de arte cristd, mas um estatuto propedéutico ao mistério, de disposi¢cao da pessoa
e da comunidade para o acolhimento da Palavra. A arte sacra seria assim equiparada ao
siléncio do mundo, necessario a profundidade da escuta, sobre o qual é pronunciada a Palavra
da Revelacdo. Seria também semelhante a ressonancia sensorial e afetiva, pelaagual a Pal

se incorpora nos elementos do mundo atribuindo-lhes um significado novo.

N&o € por acaso que o coracdo do judaismo esta contido em um credo chamado
ShemaEsta é a grande declaracdo central do monoteismo. Um judeu devoto recita essa
RUDomR VHWH YH]HV DR GLD 32XYH yK ,VUDHh@neiR 6HQKRU
SDODYUD p VLIQLILFDWLYD 32XYH" 2 SUyYySULR -HVXV R &UL
GH VXDV DVVHUWLYDV 34XHP WHP RXYLGRV SDUD RXYLU R

O chamado evangélico continua sendo para ouvir, € ouvir em comunhdo com a
comunidade criativa. Esta comunidade vai muito além da igreja, e a Biblia nos da varios
exemplos de comunidades criativas. Historicamente, os maiores periodos de criatividade
foram resultado da vida em comunidade. A Renascenca, esse grande florescer de criatividade,
fé e imaginacao foi, em grande parte, resultado do ajuntamento de comunidades ou escolas
de artistas. Da Vinci, Michelangelo e praticamente todos os artistas renomados foram produto
GH XPD FRPXQLGDGH FULDWLYD RX GH XPD 3HVEB&@D"~ 1HVW
figura de um mestre principal. Da Vinci, por exemplo, foi parte da escola de Verrochio.
Nessas escolas, as observacfes e 0s comentarios acerca da criatividade eram feitos no

contexto da comunidade, ou seja, dentro de um ambiente de respeito e confiancga.
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Observar um modelo de comunidade criativa pode ser util.

Card (2008, p. 116) citando Coutuf @ HVFUHYHQGR HP OT$UW
34XDQWR D QyV GHFODUHPRV QRYDPHQWH D
conviccao: fora da fé nada nos permite hoje vislumbrar um genuino
reQDVFLPHQWR GD DUWH FULVWmMm 'L]JHPRV pIRU
um cristianismo realmente vivo mantém para sempre dentro de si

(para a arte como para tudo mais) os imprevisiveis recursos da vida.

Mas podemos afirmar isso somente na fé, e na fé inteiramente pura.

Fora dela ndo ha nada que justifique esperanca alguma. Tudo é muito
distorcido, muito falsificado. Em um mundo cujas estruturas sociais,
intelectuais e econdmicas, bem como a maior parte das estruturas
religiosas estdo em direta oposi¢cdo ao poético e ao mistico, como
SRGHULD XPD DUWH VDFUD YLYD VHQMR SRU P/

Ainda assim, Couturier reconheceu nas vanguardas artisticas do seu tempo um outro
sinal dos tempos, uma atitude radical de inconformismo, de busca de autenticidade e anseio
do absoluto. Esta atitude, ainda que de religiosidade difusa, constitui, no seu entender, um
estimulo espiritual eficaz, capaz de expressar e induzir uma disposi¢cdo humana, propedéutica
apenas, mas necessaria para acolher a radicalidade evangélicaR H [ L \6&grbl obde W H
QmR Ki XPD DWLWXGH HVVHQFLDO GR KRPHP GLDQWH GD UH

E, no entanto, no conhecimento particular das obras de arte e na rela¢éo pessoal com
0s artistas que a Igreja reconhecera o valor religioso da arte, e discernirdegsag@o aos

lugares de culto.

Assim, a comunidade criativa devera oferecer condicbes fisicas, intelectuais e
espirituais que opere um comprometimento de propdésitos e visdo. Vez que se insere num
contexto mais amplo, ndo apenas devera oferecer um lugar onde o aprendizado possa
acontecer, como também prestara contas do seu produto estético. O envolvimento, tanto com

7z

eventos que promovam 0 conhecimento como capacitacdo para 0s artistas € um apoio

1350 padre dominicano Marie-Alain Couturier (1897-1955), expoentegparintacdo cultural que conduziu o Concilio
Vaticano I, viveu de forma dramatica o divorcio entre a fépeder da imaginacéo e da sensibilidade, como reflexo da
decadéncia da arte sacra do seu tempo. No seu entender, a medicexjpledsiva da celebracdo da fé, mediada por
ambientes e obras de qualidade artistica inadequada, estaria nad&igem debilitacdo da forca espiritual da liturgia,
afetada por um espirito do tempo, funcional e materialista.
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O fato de uma obra de arte dita sagrada apresentar-se formal e tematicamente como

tal, ndo a vincula a um conteudo proposicional. T&o pouco poderemos aceitéa-la ou refuta-la

por razdes estilisticas, vez que estes estilos passam por mudancas constantes. Por ser um

cristdo, o artista necessariamente deveria adotar estilos e até mesmo os prototipos da arte

crista historica? Em discordancia com muitos estudiosos da arte sagrada afirma-se: Nao!
A proposta de renovacgao para a arte cristd proposta por Burckhardt
(2004, p. 23 DSRQWD RSRVWDPHQWH D LVVR 33Dl
arte (sagrada e cristd) tenha alcance espiritual, ndo é necessario que
VHMD pJHQLDOY D DXWHQWLFLGDGH GD DUWH
protétipos. Ademais € possivel dizer que os métodos tradicionais
requerem mesmo uma certa monotonia: no interior do entretenimento
e da pompa, proprias da arte, esta monotonia salvaguarda a pobreza
espiritualtR GHVDSHJR GR 3SREUH GH HVStULWRY
individual seja tragado por alguma monomania hibrida, uma

obsessao dirigida a quaisquer objetos: o génio sera como que
DEVRUYLGR SHOR HVWLOR FROHWLYR FXMD QF

(VWD GHPRQL]DomR GR 3:*HX" FRPR IRUoD SURSXOVRUL
interrompida por um simples rigor ascético, normativo e limitador, mas sim, como na
proposicao crista, pela entrega do eu as possibilidades de um Deus que marcard o seu rastro

no solo sagrado da nossa existéncia e obra.

A arte cristd, em contrapartida ao apelo limitador da economia das imagens, deve
apresentar-se ao presente século com sua cosmovisdo com uma linguagem atual, sob pena de
perder a razdo de sua manifestacdo. Deve, também, atender as demandas da cultura na qual
esta inserida, e, por fim, manejar com exceléncia os recursos técnicos dos quais dispde, a fim
de estabelecer comunicagcdo com os homens do seu tempo. Contudo, o artista cristdo devera

fazé-lo de maneira profunda e refletida, em comunhé&o espiritual com a fonte da criatividade.

O terror da fantasia e da imaginacdo nao devem assombrar o artista cristdo, vez que
sabe os limites entre essas e o mundo real. Ele é livre. Livre para usar a imaginacao e sua

poténcia criativa, e isso é biblicamente fundamentado.

153



Hans Sedimayr escreve em seu lisw®erda do Centrg® relaciona a decadéncia da
arte cristd & decadéncia do proprio homem, transmitida pela arte medieval, que, substituida
na Renascenca pelo homem autbnomo, se glorifica a si mesmo. Esta autonomia iluséria ja

implicaria, segundo o autor, na perda do centro.

6H RV SDUKPHWURY GH DQIOLVH GD 3G$tH®@oQmLD GD DU
a autonomia do homem em relacdo a Deus, com 0 que esta pesquisa concorda, entao
deveremos retroceder até o Eden, onde esta dissociac&o teve sua origem, e ndo a Renascenca
ou mesmo ao Gotico, como responsdvV SHOD 3SUXSWXUD GD UHSUHVD”’

O interesse de alguns movimentos atuais pela arte bizantina e romanica, surgem
reacionariamente como propostas de renovacao da arte crista. Isto ocorre quando a Igreja se
recolhe em si mesma e adota os modelos essenciais como suporte espiritual. Teme perder-se
nos movimentos artisticos atuais e em sua linguagem hibrida e, por isso mesmo, retrocede
DRV PRGHORYVY PHGLHYDLY HP TXH VXD YLWDOLGDGH LQWUt

subjetiva, e sim da objetividade com que se captara a esséncia do modelo.

A perspectiva para a arte crista, bem como para os cristdos e por conseguinte, para a
propria Igreja, devera ser a perspectiva da Ressurreicdo (figura 65), a perspectiva da
superacdo da morte, da vitoria da vida, do renascimento e imortalidade da alma. E na
ressurreicdo que entendemos ser potencialmente criativos, sglé mara além do ego,
permiti-nos encontrar os significados e valores criatia® novo paradigma em seu campo

exterior ou interior, de uma visdo de mundo exclusiva para uma visao de mundo inclusiva.

As religibes de um modo geral propdem éticas, mas sua visao estreita ndo se estende
para além de seu proprio dominio e cla. Em meio ao nosso mundo, temos nos tornado
conscientes da ameaca permanente da alienacao, desespero e soliddao e ansiamos por uma
nova espiritualidade que capacite a humanidade a um acordo em sua busca de sentido. Este
€ 0 caminho da transcendéncia experimesithl busca do sentido da imortalidade por meio

136 \erlust der Mitte, 1948.
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Estas referéncias incluem as fontes utilizadas diretamente para a redacéo do presente texto,
bem como a bibliografia de contorno, importante para subsidia-lo. As referéncias com texto
auxiliar subsequente sdo consideradas as mais importantes e seu conteudo reflete o

pensamento do autor evidenciado em funcao da tese.

ANTROPOLOGIA HISTORICA E DAS CIDADES

GEERTZ, CA interpretagdo das culturas Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
HARVEY, David.Condi¢cdo p6s-modernaSao Paulo: Loyola, 1992.

RIKWERT, J.A idéia de cidade S&o Paulo: Perspectiva, 2006.

A casa como espagpGH UHFRQFLOLDomR GDV FRQVWDQWHY HVVHQFLDLY GH QR
A33FDVD QDWDO FRQVWUXtGD VRé&\BdcHRlaFdULSWD GD FDVD RQtULFD’

A impossibilidade de dissociacéo da Arquitetura da Histdria. A implantacédo dae<idntigas do ocidente

segundo uma viséo cosmolégica. Das formas funcionais e utilitarias para agéanstmo reflexo do universo

e afirmacg&o do cosmos. Interseccao dos aiaodo e decumanalinhados com os eixos primevos do universo,

no estabelecimento do plano terreno.

Um modelo fundamental do pensamento humano enraizado na estrutugic@idd homem. Uma memoria

da fundacéo do centro do mundo e a constru¢do de um modetoquartemporaneidade.

Toda forma possui um significado simbdélico (ndo existente na cidadernma). A recuperacdo do elemento

inconsciente no homem e seus arquétipos como critério de viabilidade do espag¢mbdat.

A histéria da memodria coletiva é condicionadora da percepcao, dos métodasimentos de trabalho para o

arquiteto.

Wittkower afimaqueFDGD JHUDomR QmR VRPHQWH SURMHWD VWORNVILXDLYLFDG
é atraida por afinidade, mas cria novos, utilizando, MadFDQGR H WUDQVIRUPDQGR VtPEROR\
(semiose).

Conceitos de ordem apartados do constructo de significados.

A busca de sentido dentro de nés mesmos.

A Arquitetura como dialogo interior que inclui o transcendental numa fitodafliberdade.

Planejadores pensavam o seu oficio recorrendo aos rituais e mitos parafamtiente urbano.

Moradias e espagos comuns que conectariam a comunidade ao cosmo huma esgntusaruharmonia com

as forcas que regem o cosmo.

Como dar um novo significado as nossas cidades? A reconciliagdo entreocecs$anra, o sacro e o mundano

e a cidade e natureza, numa cidade enquaousda experiéncia do homem.

ARQUITETURA (SECULAR E SAGRADA) HISTORIA E L INGUAGEM

BANGS, H.O retorno da arquitetura sagrada Sao Paulo: Pensamento, 2010.
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O declinio da arquitetura moderna e contemporanea que ignora a metafisica.flRmshfica importante para
a préatica da arquitetura.

Esforco reconstrutivo da sociedade, ciéncia e religido para um retoespidibo arcaico e pré-iluminista de
raizes instintivas.

A nova fisica e a teoria quéntica.

Arquitetura como simbolo e abrigo.

A mente e a mente inconsciente.

Teoria dos arquétipos (arquitetarché arquétipo manifesto na realidade) como contelido inconsciente e
alterado quando perceptivel.

Ha uma base objetiva subjacente a grande arquitetura de todas as culturas e erasatan@é@mero e
geometria).

A geometria sagrada plana e volumétrica e os principios de proporcéo oestdsrieos.

O arquiteto (existéncia como acidente) e o cosmos (maquina). Rompimentocpropdsito para a arte e a
vida. Negar o materialismo para reconhecer um novo paradigma que recanmpogtancia transcendental
do espirito.

Uma nova arquitetura: relacdo com as exigéncias primordiais, arquetipicas da noemtciénte.
Biotecnologia adequada ndo como um fim, ndo como pegas de escultura, maséina quando refletird a
ordem do universo.

BENEVOLO, L.Histéria da cidade Sao Paulo: Perspectiva, 2003.

A compreensdo da origem das cidades como necessidade histérica e ndoUratlvabngo elementar da
historia do ambiente construido.

BOWKER, J.Deus: uma breve historia Sdo Paulo: Globo, 2002.
CORBUSIER, L.Por uma arquitetura. S&o Paulo: Perspectiva, 1973.

GARABIETA, L. Arquitectura sagrada. Un tiempo sin tiempa Buenos Aires: Nobuko,
2011.

Arquitetura sagrada como depositdrio da tradicdo esotérica. O recinto sagradencomtro do fiel com o seu

deus.

Geometria sagrada como plano do cosmos.

O kronosversus dairés. O sagrado néo € regido pelo intelecto. O oriental d4 énfase na intuicdo e o templo é
dedicado ao rito, iniciagdo, danca e ao secreto.

A sinagoga como casa de reunido, de oragdo, estudo e social.

GREGOTTI, V.Territorio da arquitetura . Sao Paulo: Perspectiva, 1975.

Dois grupos de ideias: O pensamento fenomenol6gico de Merleau-Pontygoe Faci e as teses do

Estruturalismo apoiadas pela Semiologia e Antropologia; O modelo de Indagac&e&mento da realidade

e como previsao de seu comportamesicatuacao cientifica e estética. As ciéncias propdem a Arte como valor
SULPHLUR H SURSULHGDGH HVSHFtILFD GD UHDNMH'GD &/H & RRRIPOGD HRPP R
aos objetos do mundo.

Os instrumentos de racionalizagdo representam um esfor¢co convergente de pmdadea estética

contemporénea que procura instituir sistemas racionais de valorizacawatidadegs expressivas do objeto

artistico, da sua constituicdo formal.

Modelo e utopia a - histérico correspondente a estrutura do fenbmeno. Caractgedfidatividade em que

XP Vy VLIQLILFDGR QmR FDEH 3$V IRQXWbY B 5 R LW B P SL.AF IHGWRX/'S G DYGHHWAWHRUY
FRQGHQVDo}HVY GDV IRUPDV H[SUHVVLYDV™ )UHXG
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AformaarquiHW{QLFD FRPR R QRVVR HQFRQWUR FRP RIRXRGR QBESBHEDQORIDE
FRPR 3FRQWUROH GR UHDO’

O renascimento com principios arqueolégicos e historiogréaficos, espaggpegben, influéncias simbdlicas

da simetria, relacdes matematicas e propor¢céo aurea, bem como do ajustdidias humanas com a harmonia

universal.

A necessidade de reelaborar uma noc¢do de significado comum abre o delesttntia da Arte e da

Arquitetura. A vocacao cientifica alude a nova concepc¢éo de espaco como espacqtte esta na base da

figuratividade contemporanea.

SBURMHWDomR FRPR GHVFREULPHQWR GR 30 XGRU D/IHRE G DRRT F HBLR DVAHIRWALC
VH’

A idéia de mito como eleicdo de um espago como lugar simbdlico. A relagdo soln e o circunstante

geogréfico. O lugar sagrado de Frazer, Kereny, Jung e Mauss. A relagdfoené e cosmologia de Rikwert.

NETTO, J. T. CA construcdo do sentido na arquiteturaS&o Paulo: Perspectiva, 2009.

Formulacéo de conceitos e de signos a fim de propor uma Arquitetura.

Relacdes entre fechado/aberto, previsivel/inesperado, protegido/exposto, /poivaoo,
geométrico/organico, como elementos de linguagem.

O funcionalismo como o deus da opresséo.

Arquitetura é linguagem definida de antemao, pela sintaxe entre arramjptaesgforma artistica.

O que é espaco? Qual a sua estética? Questdes basicas para estabelecimento das bases dgeama lingu
arquiteténica.

Espaco constitui uma semidtica, um conjunto analisdvel de signos. Reangu possui significagbes de
discurso e ndo objetiva formular modelos de articulacdo dessas significac@est@amontradicdo). A
Semiética apresenta moldes inelasticos que apreendem e imobilizam o objeto deEeishpdssivel deixar

de partir do signo, mas é necessario seguir um método que se elabora enmttiveen acordo com as
necessidades do conjunto signico a ser abordado. Atencdo especial davas@terpretante. A excessiva
preocupacdo com a ordem e um excessivo reducionismo.

A Proxémica como uso do espaco e a Ekistica como o estudo dosdeakiabelecimento (doxiadas).

Modos de disposicéo e atribuicdo de significados ao espacgo - Os gregos seuns espacos coletivos e ndo
construidos (agoras) e 0s romanos com 0s espagos coletivos coasbasioda religido crista.

Bachelard e Jung como plataforma do consciente para o inconstams®tdo para o porao.

O Barroco e a Contrarreforma.

O Espaco exige ser temporizado, modificado. O tempo s6 se define @lo espstruido. O espacgo temporal

e o0 atemporal.

Bachelard e a geometria cofidHVTXHPDWL]DomR JHRPpWULFD TXH IDYRUHFH XP HV
YLVD.GRV’

A representacdo geométrica esta ligada essencialmente ao pensamento que se estndiui@ssegunas da
I6gica aristotélica. Geometria como campos entre 0 concreto e o abstrato e Rensame campo nao
geométrico. Ndo confundir um com o outro, pois criam um espaco @seapacado a partirde unid QW XLomR
GHILQLWLYD’

Geometria, representacdo do objeto e espaco real: eis a questdo!

O Barroco como encantamento, sufocacgao sinestésica e retorno do fiel.

Primeiridade: O pensamento racional ndo encontra a razdo da sensacéao;

Secundidade: A recepgéo racional exige um juizo;

Terceiridade: A funcionalidade.

As obras se inscrevem em formas geométricas (no segmento aureo au aelimarn) como obrAREUD LQDWD
H LPSUHVVD. NEDéRuinpiidifo momento, mas a partir do Renascimento. Universala eteno
consolidagdo dé X P D P D Q H L U D c@férmidrPrédtin2iijuestionou.

N&o é uma tendéncia inata ao homem que precise ser corroborada pela gesmmeitithé).

Ao numero de ouro ou ao corpo humano como medida deve-sa disonancia e a decomposi¢do. A forma
nado preexiste. Devem-se produzir novos cddigos, novas exigénciasdsim arte conceitual manifesta um
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retorno as func¢des primitivas da arquitetura em sua condicao de integracéo peréett@enstruido e o natural
+meio/homem e cidade/territorio.

A ressemantizacdo das funcdes e elementos da arquitetura devolvemifamdig originais da poesia e
construcao (ideais gregos).

NIEMEYER, O.A forma na arquitetura. Rio de Janeiro: Avenir, 1978.

A forma plastica bem coma as técnicas e materiais permitem expressar arquitetdaicamesn os temas

solicitam. O projeto pensado a partir da funcéo (e nao do funcionaksd@opeleza (aspecto fundamental da

surpresa), vez que 0s programas sugerem solucdes recortadas e aso¥adae interessa € mudar a sociedade.

O alheamento ao angulo reto e a voltélamarquitetdnico. Segundoo autdrd XDQGR XPD IRUPD FULD EHC
HOD WHP XPD IXQomR H GDV PDLVY LPSRUWDQWHY QD $UTXLWHWXUD”

NORBERG-SCHULZ, CExistencia, espacio y arquitecturaBarcelona: Editorial
Blume, 1975.

Desenvolvimento espago/temporal como parte da orientagédo do individuo giedades publicas.
O problema do entorno e suas intengdes e atitudes.

POLLIO, V. Tratado de arquitetura. Sdo Paulo: Martins, 2007.

Historia da Arte e culturas ocidentais. Fontes primarias disponiveis em portugués

10 livros em que o elo com o patrimdnio antigo, técnico e espiritual é estabelecids técnicas tradicionais
romanas e gregas.

Um tratado que se aplica a todas as areas universalmente.
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Inspiracéo platdnica como modelo.

O Eden como primeiro espaco organizado.

O Templo de Salom&o como arte da construcéo religioso/espiritual.
A Jerusalém celestial, a casa/templama casa para a alma.
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Judaismo como concepc¢ao de tempo. O Deus dos judeus é o Deusntios. ev
Consciéncia temporalizada, antiestatica e antiespacial.
A concepcao espago/tempo em que 0 espaco vence o tempo (tragédia).
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depende da metafisica.
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Historia da ordem na sociedade humana, da civilizacdo anterior ao Oriente Pxirdem de Israel criando
historia como a forma de existéncia, sob um Deus transcendente.

O paradigma da ordem transcendente e a existéencia pragmatica.

A histéria da ordem na sociedade humana faz retrospectiva no flurvettss.

Israel como forma interior e outras sociedades com o mito cosmolégico.

A ordem social como raizes em um ser transcendente. Experiéncias expresisalsaos.

VOEGELIN, Eric.O mundo da polis Sado Paulo: Loyola, 2009.

Simbolizagao grega como realidade humana. Simbolo e signo-simbdlico.

Criar ordem (cosmos) para dar sentido a existéncia humana e divina.

O movimento ruma a verdade tem seu inicio na consciéncia que um hememsua existéencia na inverdade.
Platdo se torna emblematico de todo empenho filoséfico genuino.

Tese: emergéncia da ordem da histéria a partir da histéria da ordem. Procura classifitarial ndo de
categorias® D S U LiRal, lanhtes, procurou derivar principios de interpretacao a partémimpnaterial como
resultado analitico.

A realidade da experiéncia € autointerpretativa

A forma revela a origem da formacao intelectual num corpo social.

Deus como comunidade primordial do ser, mais o homem, mais o raundis a sociedade.

Ordem social a fim de atribuir sentido a existéncia.

Tudo o que pode ser conhecido sdo os acontecimentos passattrsye@xperimentados por um presente
vivo e tornados acessiveis pelas evidéncias e pelos instrumentos de ce@igpgeeno proprio processo gerou.
Tipos de ordem em ambientes cosmolégicos e analogos ao cosmesd@ela psique.

Gregos: do mito cosmolégico ao idealismo platénico ordenador.

Revelacao e filosofia na cristandade gerando formas simbdlicas da sociedadbcid

Cristdos neoplatdnicospensamento grego proximo a teologia crista.

Israel versus filosofia plat6nica.
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Em Protagoras temosphysis(naturezajersusnomos(lei) e a desintegracéo da ordem na pdélis e no coragdo
também.
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Geografia: conceitos e temaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995.

ROSENDAHL, Z.Hieropolis: o sagrado e o urbanoRio de janeiro: EAUERJ, 1999.

Interpretagéo geografica do sagrado. Fé, espaco e tempo.

A geografia cultural como contribuicdo para desvendar as mdultiplas funcionalidadeasuribdicando a
natureza simbdlica e sagrada de uma constru¢do humana.

Religido como base genética da cidade. Via que une o urbano ao sagrado.

ROSENDAHL, Z.; CORREA, R. LReligido, identidade e territorio. Rio de Janeiro:
EJUERJ, 2001.

Espaco e cultura. Identidade religiosa e territorialidade do sagrado.
Interpretacéo geografica do sagrado.
Natureza simbdlica, sagrada de uma construgdo humana.
Sacralidade: base genética da cidade. O urbano que se une ao sagrado.
O sagrado como elemento de producédo do espaco (representacéo deanseng)lo (imagens e simbolos do
inconsciente) como evolugdo da sociedade humana. Arte e Arquitetura cositprepdbdlico.
Hierdpolis, cidades santuario: lugares elevados.
O Urbano em suas trés categorias geograficas: forma, funcdo e interpretacdo efptsaldo projeto
contemporaneo para as novas cidades.
Categorias:
1. O sagrado como categorfdD SULRUL’
O sagrado na dimensédo do racional: objetividade na concepc¢éo do Higinlbmenséo do irracional: nao
esgotar a idéia do divino, do numinoso.
Kant e sua percepcao que se realiza a partir de elementos do conheéiber8dJ LleR dua forma, do juizo
estético que é o sentimento (racional). Comeca na experiéncia, mas ndo sereveua ela.
2. Aidentidade religiosa como constru¢éo histérico-cultural.
Um constructohistérico-cultural no tempo e no espacgo
3. A territorialidade do sagrado como restricdo objetiva de um conceito adjacenteacon e&p
representacao.
A sacralidade do fato religioso.
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A temporalidade da rede de relages historicas.
A espacialidade que determina a materialidade.

SANTOS, D.A reinvenc¢éao do espacoSao Paulo: UNESP, 2002.

O espaco como invencd®dG DGR G D S HKaR)iSagim&io diante da realidade concreta.

A percepcdo moderna de espago nasce da pintura (perspectiva e ponto, dia fogagepgdo geométrica, da
construcao imaginaria.
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arquitetura do cosmos, do mundo/modelo fisico-matematico, isotropicdpiefivazio.

O céu encontra a terra por coordenadas geograficas concebem a idéia moderagoda éisica de Newton

e a filosofia iluminista de Kant como inventor do espa¢co moderno.

O mundo do sensivel. Fundir o debate epistemolégico com o debateaifa dagdéia moderna do espaco.
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Simbolismo e intencdo nas estruturas religiosas.

O tabernéculo como templo némade.

1004 a.C. templo de Saloméo (revelado a Davi).
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tempo e espaco e eterna e transcendente no particular/universal.
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