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RESUMO

O primeiro capitulo deste trabalho trata da biografia dos trés principais fundadores. As
idéias musicais de Hans Joachim Koellreutter foi o que incentivou Ernst Mahle — diretor artistico
da instituicio musical — a inserir um ensino livre de musica'; o Diretor e Maria Apparecida
Romera Pinto por meio das atividades musicais, artisticas, educacionais, proporcionaram um
desenvolvimento pedagdgico para o ensino musical.

No segundo capitulo, abordamos a histéria da Escola Livre de Musica da Pr6-Arte de Sao
Paulo, a Historia da Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba e seu fundador Fabiano Lozano,
bem como as suas contribui¢des” para o publico piracicabano e o surgimento da idéia, levando 2
concretizacdo da fundacio da Escola de Musica de Piracicaba, com os seus primeiros professores
e os primeiros alunos.

No terceiro capitulo, demonstramos a filosofia de vida, a metodologia e a pedagogia de
ensino criada por Ernst Mahle favorecendo os alunos da sua escola, e também a experiéncia de
Maria Apparecida Romera Pinto como professora de iniciagdo musical e diretora administrativa;
o ensino musical que vivenciamos na escola nos anos sessenta do século XX; os corais para
criangas e adultos, os concursos para jovens instrumentistas e as dperas escritas por Ernst Mahle
que colaboraram para a sua metodologia e, finalizando, apresentamos o relato de alguns ex-
alunos que seguiram a carreira musical.

Sobre a parte do anexo, pensamos ser importante deixar como ponto de referéncia
exemplos de algumas obras que foram utilizadas no processo de educa¢do musical, inclusive os
programas que foram executados em épocas diversas no decorrer da existéncia da Escola de
Musica. Como documentacao adicional, incluimos também depoimentos e entrevistas no preparo

desta dissertacao.

1 . . 4 . . oy . . .
O termo “ensino livre de musica” foi utilizado para contrapor sobre as normas do ensino oficial da Secretaria da
Educacdo do Estado de Sao Paulo.
2 ~ .. L
Declamacdes, concertos e outras atividades artisticas.
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ABSTRACT

The first chapter of this work deals with the biography of the three main founders of the
School of Music of Piracicaba and their teaching methodology that was applied and refined over
the years by faculty and students. The Hans Joachim Koellreutter methodology, the germinal
ideia that encouraged Ernst Mahle — Artistic Director of the musical institution — to initiate a free
music education process; Maria Apparecida Romera Pinto, its first Managing Director, who
contributed to the pedagogical development of musical education thanks to her numerous
musical, artistic and educacional activities.

The second chapter discusses the history of the Pro - Arte Free School of Music of Sao
Paulo, the history of the Society of Artistic Culture of Piracicaba, its founder Fabiano Lozano,
their artistic contributions to the Piracicaba public and the emerging idea that led to the
establishment of the School of Music of Piracicaba, its first teachers and the first students.

In the third chapter we discuss the philosophy of live, the teaching principles and
methodology created by Ernst Mahle that motivated students in the school, and the experience of
Maria Apparecida Romera Pinto at the head of the school in the 1960’s. It also examines the
activities of children’s and adult’s choirs, competitions for young musicians and the performance
of operas written by Ernst Mahle that helped reinforce his teaching methods and a final report of
former students that were educated in this school and are now pursuing successful music careers.

In the annex, because we believe in the importance of leaving as reference a few examples
of musical works that were employed in the musical education process, including printed
programs that document the many artistic School realizations throughout the years. We also
thought it important to include interviews and testimonials given to this author during the

preparation of this work.
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INTRODUCAO

E de conhecimento geral que, desde 1953, a Escola de Musica de Piracicaba “Maestro
Ernst Mahle” (atualmente EMPEM) tem contribuido decisivamente com o ensino da misica no
Brasil. Fundada em 1953, com o nome “Escola Livre de Miusica Pré Arte de Piracicaba”, pelo
casal Ernst e Cidinha Mahle, Hans-Joachim Koellreutter, e importantes personalidades
piracicabanas, ela tem primado pela exceléncia na formacdo de musicos, regentes e professores,
de atuagdo nacional e internacional. A recepcdo na cidade foi muito boa, com o apoio do jornal
da cidade, desde o inicio, uma vez que o Dr. Fortunato Losso Netto, diretor do “Jornal de
Piracicaba”, participou da fundagdo da escola.

No ano de 2009, em comemoragdo aos 80 anos do Maestro Mahle, varias homenagens
foram-lhe prestadas, em todo pais, em reconhecimento a sua contribuicdo ao ensino de musica e a
sua vasta e importante producdo como compositor erudito. Detentor de varios prémios, sua
musica tem inegavel “colorido” brasileiro, tendo sido diversas de suas composi¢des ja registradas
em gravacoes de CDs.

Nascido em Stuttgart, Alemanha, passou nesse pais e na Austria sua infancia e juventude.
Veio para o Brasil, com sua familia, em 1951. Um ano depois, conheceu Koellreutter, em um
concerto e passou a estudar composicao com ele na “Escola Livre de Musica Pr6 Arte”, em Sao
Paulo. L4 conheceu Maria Apparecida Romera Pinto, com quem veio a se casar em 1955, dois
anos apos a fundagdo da “Escola de Misica”, em Piracicaba.

Ernst Mahle, no inicio, atuou como professor de diversos instrumentos, bem como de
matérias tedricas. Preocupado com a adequagdo metodoldgica, compds inimeras pecas acessiveis
para estudantes iniciantes, em todos os instrumentos de uma orquestra. Isso foi uma iniciativa
unica no pais, sendo tais composi¢des largamente difundidas e conhecidas ainda hoje, entre
alunos e professores de musica. Também comp0s arranjos e composicdes inéditas para conjuntos
de camera e orquestrais, permitindo a seus alunos, tanto iniciantes quanto mais graduados, a
pratica de musica em conjunto.

Além disso, como se pode confirmar em um catdlogo de suas obras (acessivel em:
www.empem.org.br), limitado, contudo ao ano de 2002, € muito expressiva a sua produgdo como

compositor de musica erudita, com riquissimo repertorio cameristico e orquestral.


http://www.empem.org.br/

Esta pesquisa traga o percurso histérico da EMPEM, discutindo os principais fatos que a
marcaram enquanto instituicdo de misica de renome internacional. Também discute os principios
pedagdgicos da sua fundacio e que nortearam a sua pratica.

Neste sentido, realizamos uma pesquisa nos arquivos da EMPEM, com o intuito de um
levantamento histérico o mais acurado possivel. Foram lidas as matérias e noticias publicadas
em jornais da cidade e da regido, que permitem acompanhar os principais fatos histéricos.
Também levantamos informacdes sobre as criticas de arte, que apreciavam os indimeros e
variados concertos e eventos promovidos. Muitas delas foram assinadas pelo Prof. Afranio
Garboggini, que ministrou aulas de Histéria da Musica na instituig@o.

Além do levantamento documental, com a sua correspondente andlise, entrevistamos
professores da escola, Ernst e Cidinha Mabhle, cujo objetivo foi discutir questdes surgidas durante
a pesquisa. Por meio dessa interlocucdo, inclusive, compreendem-se os principios que subjazem a
tao eficaz pratica educativa.

Cidinha Mahle (2007) menciona em seu texto que, ha época da fundagdo da escola, havia
uma critica a tradigdo dos conservatorios musicais do pais. Havia uma verdadeira “pianolatria”,
como ¢ referida por outros autores a entdo tendéncia de ensinar apenas piano, como complemento
a boa formacdo escolar. Esse ensino era voltado quase totalmente as meninas, com método ja
tido como obsoleto naquela época.

A esta questdo se junta o interesse em saber sobre principios filos6ficos assumidos pelo
maestro Mahle, que norteariam a sua producdo de obras voltadas para jovens instrumentistas, e
mesmo a sua producio ndo didatica(obras ndo escritas para os alunos). Seguramente, a influéncia
de Cidinha Mahle € perceptivel sempre, e provavelmente a educacdo musical brasileira deva
muito a ela, enquanto parceira constante do maestro e compositor, idealizadora de métodos
didéticos de ensino e promotora da cultura em sua cidade natal e regido.

Abordamos o tema de uma maneira como ndo fora discutido anteriormente em trabalhos
académicos; portanto, trazemos um conhecimento novo e pensamos ter contribuido para a
Historiografia do Ensino de Misica no Brasil. Destacamos o enfoque, que se mostra claramente
relevante, uma vez que a EMPEM possui reconhecido papel na formacdo de miisicos
profissionais que atuam tanto em conjuntos no pais quanto no exterior, sendo bom niimero deles
reconhecido como virtuoses do instrumento musical em que se especializaram.
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Entre os primeiros alunos, Cidinha Mahle (2010) cita trés que se tornaram profissionais,
um violista radicado em Lausanne, Suica; uma professora de musica, no inicio da prépria
EMPEM, posteriormente da Fundacdo das Artes de Sdo Caetano e hoje Fundacdo Magda
Tagliaferro; e outra professora, que chegou a ser diretora na Universidade Estadual Paulista —
UNESP, além de 14 lecionar.

H4 alunos que estdo atuando em Orquestras na Alemanha, nas cidades de Niiremberg e
Freiburg, como também hd um aluno que € professor universitario na Universidade Federal de
Santa Maria — UFSM (Santa Maria-RS), outro que foi professor universitario na Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP e outro também professor universitdrio na UNIRIO e atual
Coordenador do Festival Internacional de Musica Brasil —Alemanha, através de convénio entre a
Universidade de Karlsruhe e da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO,
diretor artistico do Festival de Misica de Camera em Caxias do Sul, e membro integrante do
Quinteto Villa-Lobos.

Também ha alunos que sdo miisicos em orquestras sinfonicas como a Orquestra Sinfonica
de Porto Alegre — OSPA, Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo, Orquestra Sinfonica
Municipal de Campinas — OSMC, Orquestra Sinfonica da Unicamp — OSU, entre outras.

Além dos profissionais, a EMPEM tem formado musicos amadores, cuja formacao
musical tem colaborado com sua cultura geral, e, muitas vezes, auxiliado positivamente no seu
desempenho profissional em outras carreiras.

A pesquisa teve abordagem qualitativa, focada na andlise de documentos escritos,
entrevistas e pronunciamentos gravados. As fontes de dados foram: os arquivos da EMPEM,
publicacgdes, dissertacdes e teses defendidas a respeito da obra de Ernst Mahle, entrevistas com
ex-alunos, ex-professores da escola e, com Mahle e Cidinha. O acesso ao material disponivel na
EMPEM foi autorizado, contando a pesquisa, inclusive, com o apoio de Cidinha Mahle, que
demonstrou interesse pelo trabalho.

As etapas de trabalho compreenderam com o estudo da bibliografia pertinente, que
auxiliaram na construcdo de uma base tedrica sobre os fundamentos da Educacdo Musical e,
sobre a historia da sua pratica no Brasil. Foram delimitadas as fontes de dados por meio dos
documentos oficiais; artigos e/ou crOnicas, matérias e noticias, bem como cronicas e artigos,

publicados em jornais; entrevistas, entre outros.






Capitulo I - Fundadores:

1.1. Hans Joachim Koellreutter: biografia e idéias musicais.

Hans Joachim Koellreutter’ nasceu em Freiburg, Alemanha, em 2 de setembro de 1915,
foi compositor, professor e musicélogo, veio para o Brasil em 1937, instalando-se na cidade do
Rio de Janeiro, tendo influenciado a vida musical brasileira®. Estudou composi¢io com Paul
Hindemith® e regéncia com Hermann Scherchen® que o influenciou na musica moderna. Na
Alemanha era miusico flautista e ao iniciar a sua experiéncia como regente, o Partido Nazista
ascendeu ao poder por meio de Adolf Hitler’.

Nesta época, Koellreutter ficou noivo de uma moga judia, sendo denunciado a
GESTAPO® pela prépria familia na Alemanha, que era simpatizante do nazismo e, por este
motivo, acabou por exilar-se no Brasil, passando a residir no Rio de Janeir09, onde teve contato
com Heitor Villa-Lobos e Mario de Andrade. Em 1938, passou a ensinar misica no
“Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro” criando em 1939, o grupo Mdsica Viva, que
revolucionou o meio musical brasileiro; introduziu as técnicas revolucionarias de musica

européia, como o dodecafonismo'°.

A partir desta citacdo o nome desta pessoa serd grafado somente como Koellreutter.
4 NOGUEIRA, Lenita Waldige Mendes, ROSA, Lilia de Oliveira. Os Semindrios de Musica da Pré-Arte de Sao
Paulo. In: IT Simpésio Internacional de Musicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
abril 2011. p. 01
> Paul Hindemith, compositor alemao, nasceu em 16 de novembro de 1895, Hanau, préximo a Frankfurt (Alemanha),
faleceu em 28 de dezembro 1963, Frankfurt( Alemanha). Compds musica para estudantes e amadores, Opera e
musica de camera, lecionou na Musikhochschule de Berlim, a partir de 1927. Tinha interesse para variados ramos da
musica. Durante a Segunda Guerra Mundial, no ano de 1938 partiu para a Suiga, seguiu para os Estados Unidos da
América em 1940 onde lecionou na Universidade Yale até 1953, passando a sua ultima década de vida na Suica.
Dicionario Grove de Misica: Edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994. p. 431.
® Hermann Scherchen, regente alemao, nasceu em 21 de junho 1891, Berlim (Alemanha), faleceu em 12 de junho de
1966, Firenze (Italia). Estreou numa turné, com Pierrot lunaire, de Schoenberg, em 1912. Dicionario Grove de
Mauisica. Op. cit., p. 831
7 BRITO, Maria Teresa (Teca) Alencar de. Koellreutter educador: o humano como objetivo da educacio musical.
Sao Paulo:Editora Fundacdo Peirépolis. 2001. p. 25.
¥ GESTAPO é o acronimo em aleméo de Geheime Staatspolizei, significando "policia secreta do Estado". Disponivel
em http://guiadoestudante.abril.com.br/aventuras-historia/confira-historia-gestapo-policia-secreta-hitler-
681227.shtml. Acesso em maio de 2013.
® VOROBOW Carlos Adriano Bernardo. A Revolucio de Koellreutter: Lices de Vanguarda. FOLHA DE SAO
PAULO, Sao Paulo 07/11/1999. Caderno Mais.
' NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 06 — musica construida de acordo com o principio de Schoenberg, no inicio dos
anos de 1920 com base na escala de doze notas.
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http://guiadoestudante.abril.com.br/aventuras-historia/confira-historia-gestapo-policia-secreta-hitler-681227.shtml
http://guiadoestudante.abril.com.br/aventuras-historia/confira-historia-gestapo-policia-secreta-hitler-681227.shtml

Foram seus alunos de composicdo: Claudio Santoro, Guerra Peixe e Edino Krieger''. Foi
um dos fundadores dos Cursos Internacionais de Férias Pr6-Arte em Teresépolis, Rio de
Janeiro'?. No ano de 1940, foi o primeiro flautista da Orquestra Sinfonica Brasileira, orquestra
que também ajudou a fundar naturalizando-se brasileiro em 1948. Foi um dos fundadores da
“Escola Livre de Misica da Pré-Arte” de Sdo Paulo em 1952".

No ano de 1953, foi idealizador e um dos fundadores da Escola Livre de Musica da Pro-
Arte em Piracicaba, junto com o maestro e compositor Ernst Hans Helmuth Mahle'*. Na cidade
de Salvador, no ano seguinte, criou os Semindrios Internacionais de Musica da Universidade
Federal da Bahia'.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, voltou a Europa, trabalhando na Alemanha e Itilia;
viajou para a India a convite do Instituto Goethe'®, vivendo neste pafs entre os anos de 1965, a
1969, onde fundou a Escola de Mudsica de Nova Deli, também na Asia; esteve no Sri-Lanka,
Japao e Coreia do Sul e, na América do Sul, no Uruguai. Em 1975, Koellreutter voltou ao Brasil,
residindo em Sao Paulo, onde foi diretor do “Conservatorio Dramatico e Musical de Tatui”"”.

Estando ainda em Berlim e Genebra, dedicou-se aos estudos de flauta, piano, musicologia,
composicdo e regéncia, tendo como professores Kurt Thomas'® e Hermann Scherchen que o

influenciou em seu trabalho desenvolvido no Brasil, divulgando a misica nova e a produgdo de

. . . 19
autores de sua contemporaneidade, bem como uma nova pedagogia musical.

"' HAAG, Carlos. Entrevista com Hans Joachim Koellreutter. O ESTADO DE SAO PAULO, Sio Paulo,
01/11/1997
2 NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 07
13 KATER, Carlos. Koellreutter. In: Guia do Ouvinte/Radio Cultura FM 103,3, Sio Paulo: Setembro de 2000. N°
160, p. 3-8
' Ver biografia ao lado.
S NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 07
' O Goethe-Institut tem mais de 60 anos de experiéncia no ensino de alemio como lingua estrangeira, na formacéo
continua dos professores e no desenvolvimento de curriculos, provas e material pedagdgico. Os cursos de alemao sdo
oferecidos na Alemanha e no exterior. As provas de alemao sdo reconhecidas internacionalmente e as possibilidades
de ensino a distancia se conciliam perfeitamente. — Disponivel em http://www.goethe.de/ins/de/ler/ptindex.htm.
Acesso em maio de 2013
"7 KATER, Carlos. H.J. Koellreutter: misica e Educacio em movimento. Atravez — Associagdo Artistico Cultural —
Disponivel em http://www.atravez.org.br/ceem_6/musica_educacao.htm Acesso em julho de 2012
'8 Kurt Thomas (George Hugo), regente coral e compositor, nasceu em 25 de maio 1904, em Toénning (Alemanha),
faleceu em 31 de marco 1973, em Bad Deynhausen (Alemanha). Conquistou elevada reputacdo como ensaiador e
regente de coro. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 945
' NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 05
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Segundo Koellreutter, os pais e educadores ndo conheciam a importancia da educacio
musical na formacgao dos filhos e alunos, ndo sabiam qual o devido valor social e educacional da
pratica da musica em conjunto e do canto orfednico; o ideal de Koellreutter visava a melhor
qualidade do ser humano e da sua vida nas sociedades atuais.”

A educacdo musical, dizia, desenvolve a personalidade, a percepcdo, a capacidade de
concentracdo, a autodisciplina, a comunicacdo, por meio disso incentivando a musica em
conjunto, proporcionando o desembaraco e a desinibi¢do.”’

A misica em conjunto também incentivava a criatividade, o senso critico, a
responsabilidade, a sensibilidade, o raciocinio e a reflexdo, ou seja, a sua meta nao era s6 formar
musicistas, mas também contribuir para a formagdo do cariter e da personalidade do individuo.?

Koellreutter observava os alunos e tinha respeito pela sua bagagem cultural, ensinando de
acordo com a capacidade, respeitando o conhecimento e a experiéncia que cada aluno trazia.
Assim sendo, a sua metodologia variava de acordo com as necessidades, as dificuldades e o
interesse de cada um, incentivando a participagcdo ativa, a criacdo, o debate, a andlise critica, a
elaboragdo de hipdteses. Orientava os professores nos cursos de pedagogia que se devia “ensinar
de acordo com aquilo que o aluno quer saber”.

Optava por fazer musica, improvisar, experimentar, discutir e debater; o debate era de
extrema importancia, porque os problemas que surgiam com os trabalhos eram mais importantes

~ 23
do que as solugdes.

1.2 Ernst Hans Helmuth Mabhle: biografia

Nasceu em Stuttgart, Alemanha, em 3 de janeiro de 1929, estudou flauta doce e solfejo no
primeiro grau com sete anos de idade e, aos dez anos estudou violino no ensino médio que por

~ . . .. 24
sua vez ndo despertou o interesse pela carreira de musicista.

20 BRITO, Maria Teresa (Teca) Alencar de. Op. cit., p. 01

2 1dem ., p- 03

** Ibidem., p. 04

> Ibidem., p. 05

* RAMOS, Eliana Asano. As relacdes texto-misica e o procedimento pianistico em seis can¢des de Ernst Mahle:

propostas interpretativas. (Dissertacdo) Universidade Estadual de Campinas — Instituo de artes, 2011. p. 07
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Foi o segundo filho do casal Ernst e Else Mahle, e ainda jovem acabou por adquirir
habilidades para manusear ferramentas e maquindrios, influenciado pelos familiares cuja
profissdo pertencia a drea de engenharia. Seu pai foi um empresario da indudstria de auto-pecas na
Alemanha®.

De acordo com Ernst Hans Helmuth Mahle, na Dissertacdo de Eliana Asano Ramos, seu avo,
apos falecer, no final do conflito da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), deixou a esposa com
dez filhos para criar, sem qualquer condi¢do financeira por causa da guerra. Seu pai, devido a
necessidade, foi trabalhar em uma oficina de ex-combatente, cuja producdo destinava a artigos de
aluminio, metal nesse periodo dado como revoluciondrio.

Ernst Mahle — pai de Ernst Hans Helmuth Mahle — acabara de se formar neste periodo de p6s-
guerra em engenharia mecanica e, por este motivo foi convidado por um dos irmaos mais velhos
— Hermann Mahle — a trabalhar na Mercedes-Benz Alema, empresa em que trabalhava e poderia
auxilid-lo na industria. No decorrer deste ano de 1920 os irmdos — Ernst e Hermann Mahle —
desenvolveram um pistdo a base de aluminio e montaram a ‘“Mahle Fabrica de Pistdes”, empresa
de pecas para motores, revolucionando o setor automobilistico na cidade de Stuttgart, local de
concentragao industrial automotiva na Alemanha. Com a ascensao da fabrica de pistdes, a familia
se transferiu de um apartamento de estrutura popular para uma casa maior, onde pensavam ficar
permanentemente, fato este que ndo se concretizou pelo inicio da Segunda Guerra Mundial,
deflagrada na Alemanha em 1939.%

Apés serem iniciados os bombardeios no ano de 1942, na segunda noite de ataques, a
residéncia dos Mahle foi atingida, o que ocasionou vidros quebrados e objetos danificados.
Devido ao fato, Ernst Hans Helmuth Mahle pegou um dos caminhdes da Mahle Fabrica de
Pistdoes e com os familiares colocaram o que foi possivel na carrogaria do veiculo e se
transferiram para a cidade de Bludenz, na Austria. Foram morar em um chalé de propriedade da
prépria familia e o compositor estava com 13 anos de idade. Na Austria estudou e finalizou o

ensino médio>’.

25 RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 07
%% Idem ., p- 08
?7 Ibidem., p. 09



FOTO 01 - Residéncia da Familia Mahle na cidade de Stuttgart, na Alemanha na década de 1940.
Imagem original Dissertacdo de Eliana Asano Ramos pag. 08.

Ernst Hans Helmuth Mahle recorda que quase ao final da guerra, foi recrutado, porém obteve
um trabalho em uma inddstria, cujo objetivo principal era ser dispensado do recrutamento, o que
ocorreu, contudo alguns de seus amigos ndo conseguiram e morreram nos conflitos militares. No
decorrer da Segunda Guerra, a cidade de Bludenz acabou sendo ocupada pelo exército francés.

Durante essa ocupagdo, para minimizar as dificuldades trazidas pelas batalhas, uma vez por
més o exército realizava um concerto, trazendo estudantes do Conservatorio de Paris®®. Estes
concertos despertaram em Ernst Hans Helmuth Mahle um entusiasmo e interesse em estudar
piano, pois os musicistas tinham um alto nivel técnico e interpretativo.

Com dezesseis anos de idade, iniciou os estudos musicais por sua propria vontade,
interpretando as sonatas de Ludwig van Beethoven (1770 — 1827) e de Fréderic Chopin,
entretanto sem qualquer orientacdo profissional, o que lhe acarretou uma tendinite grave e
irreversivel nos bragos, fazendo com que interrompesse os estudos em definitivo, impedindo-o de

ser um virtuose.

2B . L .
Principal escola de musica na Franca, fundada por Bernard Sarrette em 1795, como uma academia visando ensinar
e fornecer musicas para ocasides publicas, pretendia ser a primeira de muitas escolas do mesmo tipo, por toda a
Franga. Tornou-se modelo para conservatdrios em outros pafses. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 215
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Em Bludenz, comecou a estudar harmonia e alguns instrumentos: flauta transversal, clarineta,
saxofone, violino, violoncello e contrabaixo, criando formas de tocar, sem ter consciéncia do que
realizava.”’ Em 1949, a familia, naturalizada austriaca, retornou a Alemanha, para a cidade natal,
onde moravam antes de serem expulsos pela Segunda Guerra. No ano seguinte comegou a estudar
composicdo e harmonia na Staatliche Hochshule fiir Musik, adquirindo uma base sélida de
harmonia e contraponto com o professor tradicionalista Johann Nepomuk David (1895-1987) *.

Nesta ocasido, passou a conhecer as composicdes do alemao Paul Hindemith (1895-1963), do
hingaro Bela Bartok (1881-1945), do francés Pierre Boulez (1925), e de outros alemaes, como
Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935), Anton Webern (1883-1945), e estes
trés tultimos integrantes da Segunda Escola de Viena, bem como outros compositores, cujos
trabalhos eram considerados a vanguarda musical do periodo aqui citado.

Ernst Mahle foi convidado para vir ao Brasil no mesmo ano de 1949, por dois alemaes
judeus, que fugiram do nazismo e se estabeleceram em Sao Paulo, onde montaram uma fébrica de
pistdes, sem €xito. O motivo do convite foi para auxilid-los a solucionar as dificuldades sobre os
projetos dos pistdes. Com este desafio, resolveu instalar uma filial da empresa da familia Mahle,
e por meio de um empréstimo do Banco do Brasil, fundou a “Mahle Metal Leve”, em Sao Paulo.
Em 1951, mudou com a esposa e dois filhos — sendo um deles Ernst Hans Helmuth Mahle que,
de agora em diante serd Ernst Mahle — para a cidade de Sdo Paulo, instalando-se no bairro do
Brooklin.”!

Residindo na Capital Paulista, trabalhava na fabrica do pai durante o dia e a noite assistia a
concertos e recitais, onde conheceu o professor/compositor Koellreutter, que introduziu novas
técnicas de composi¢do de vanguarda e idé€ias estético-filosoficas e pedagdgicas. Por intermédio
deste conheceu o compositor austriaco Ernst Krenek, que se encontrava no Brasil para ministrar
um curso de composi¢cdo e, ao tocar para este as suas composi¢cdes, disse-lhe que tinha talento

4o ce 32
COmoO musico € COl’npOSltOI' .

2 RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 09
30 Idem ., p. 10
31 Ibidem Lp- 11
32 Ibidem ., p. 12
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No ano seguinte, se matriculou no Conservatério Dramdtico e Musical de Sdo Paulo onde se
diplomou em Composi¢do e Regéncia; neste mesmo ano de 1952, foi fundada a “Escola Livre de
Misica Pro-Arte”, em Sdao Paulo, onde passou a ter aulas de composi¢cdo com o fundador da
mesma, Koellreutter, sendo seu aluno até o ano de 1956, estudando técnica dodecafOnica,
atonalismo, concretismo e musica eletrénica, compondo algumas pegas neste estilo.>”.

Na data de 1952, iniciou as suas atividades composicionais, criando uma obra impar e
diversificada, levando-o a compor musica para cordas, madeiras, metais, percussdo, teclado,
orquestra infanto-juvenil, orquestra de camera, orquestra sinfonica, ballet e dangas folcldricas.
Compds também miisica vocal, cangdes para festas religiosas e muisicas para alunos principiantes
e de todos os niveis, com base em costumes nacionais e estrangeiros.34

Ao comegar a carreira, lecionou em festivais de musica do Rio de Janeiro, Bahia e Parana.
Tornou-se assistente do professor/compositor Koellreutter na “Pr6-Arte” em Sao Paulo, onde
conheceu Maria Apparecida Romera Pinto, sua futura esposa, que neste momento era aluna da
referida escola. Em 09 de marco de 1953, junto com as duas personalidades que acabamos de
citar, fundou a “Escola Livre de Musica da Pro-Arte de Piracicaba”>.

De 1953 a 1955, voltou a Europa para se aperfei¢oar, tendo aulas de composi¢do com Ernst
Krenek (1900-1991), Olivier Messiaen (1908-1992) e Wolfgang Fortner (1907-1987), e regéncia
com L. Matacic (1899-1985), H. Miiller-Kray (1908-1969) e R. Kubelik(1914-1996). Nas datas
de 1954 e 1955 foi professor convidado do I e II Semindrio Internacional de Miisica da

Universidade da Bahia®®.

33 RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 13
** PINOTTI, Cintia Maria Annichino. O Salmo 150 de Ernst Mahle: questdes composicionais e interpretativas.
(Dissertagdo) Universidade de Sao Paulo — Escola de Comunicagdo e Artes. Sao Paulo, 2002 p. 19
> RAMOS, Eliana Asano. As relagdes texto-musica e o procedimento pianistico em seis can¢des de Ernst Mahle:
propostas interpretativas. (Dissertacdo) Universidade Estadual de Campinas — Instituto de Artes. Campinas, 2011
p.- 14
3 I RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 18

11



Em 10 de abril de 1955, casou-se com Maria Apparecida Romera Pinto, residindo por pouco
tempo em Sdo Paulo, vindo a morar na cidade de Piracicaba, interior do Estado de Sao Paulo,
onde lecionavam e dirigiam a “Escola Livre de Musica da Pré-Arte de Piracicaba™’. Para poder
diplomar os alunos que desejassem, junto ao Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), no ano de
1961, esta escola passou a ser denominada “Escola de Musica de Piracicaba”.*®

Entre 1961 e 1965, obteve prémio nos concursos de Composicao da “Universidade da Bahia”,
e no decorrer deste periodo, em 1962, naturalizou-se brasileiro. No ano de 1965, recebeu o titulo
de cidaddo piracicabano, obteve o prémio do “Concurso da Ridio Ministério da Educacgdo e
Cultura” e foi gratificado com a medalha de prata “Manuel de Falla”, da “Universidade da Bahia”
e, para finalizar esta década, em 1969, lecionou no IV Festival Internacional de Musica do
Parand, em Curitiba. No inicio da década seguinte, no ano de 1971, idealizou e presidiu o I
“Concurso Jovens Instrumentistas Piracicaba — Brasil”, concurso que se estendeu bienalmente até

o0 ano de 2003%.

FOTO 02 - Ernst Mahle, imagem de
1964, publicada em Folheto
Comemorativo dos 80 anos de vida do
compositor, em 14 de marco de 2009.

* RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 17
* Idem., p. 18
** Ibidem, p. 19
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Em 1974, recebeu duas premiacdes, a primeira ocorreu no II Concurso de Composic¢do,
promovido pelo Instituto Goethe e pela Sociedade de Misica Contemporanea, a segunda no
Madrigal Renascentista de Belo Horizonte. Neste ano, escreveu a sua primeira Opera,
“Maroquinhas Fru Fru”, épera de camera em dois atos, com texto de Maria Clara Machado. O
intuito de realizar esta obra foi participar do “Concurso de Opera de Cimera” na cidade de
Niter6i, no Estado do Rio de Janeiro.*’

Dois anos depois, em 1976, esta 6pera foi apresentada pela primeira vez, na Escola de Musica
de Piracicaba. No final da década, no ano de 1979, escreveu a sua segunda dpera, “A moreninha”,
de Joaquim Manoel de Macedo e libreto de José Maria Ferreira®'. Na década seguinte em 1983,
recebeu o prémio da “Funda¢do Nacional de Artes” — FUNARTE, em concurso realizado por esta
instituicio governamental®*,

No decorrer da década de 1990, ocorreram diversas atividades na vida do compositor. No ano
de 1992, em abril, foi apresentada pela primeira vez a sua segunda 6pera, “A moreninha”, no
Teatro Municipal de Piracicaba®. Em 1997, foi eleito Vice Presidente da “Sociedade Brasileira
de Musica Contemporanea”.

Em 1999, passou a ocupar a cadeira nimero 6 da “Academia Brasileira de Mdsica™**

e neste
mesmo ano fundou com a sua esposa, o “Coro de Camera de Piracicaba”, tornando-se o seu
regente titular®. Recebeu em 2006 o prémio do “Instituto Martius-Staden”, pelo seu trabalho a
favor do intercambio cultural entre Brasil e Alemanha46, e no més de abril, foi apresentada pela
primeira vez a sua terceira e ultima oOpera, “O Garatuja”, de Jos¢ de Alencar, no “Teatro

.. . . 47
Municipal de Piracicaba™"".

*° Entrevista de Ernst Mahle a0 pesquisador em 07 de setembro de 2012 (RONTANI, 2012, p. 10)

“a Idem., p. 11

42 RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 19

** Entrevista de Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012 (RONTANI, 2012, p. 11)

* RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 21

* Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de outubro de 2012 (RONTANI, 2012, p. 03)

* RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 21

* Entrevista de Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012 (RONTANI, 2012, p. 11)
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Na data 05 de fevereiro de 2010, em homenagem ao compositor, é fundada a Associacdo
Amigos Mahle — AAM, com sede em Piracicaba/SP, uma associacdo civil, cujos objetivos,
conforme depoimento de Maria Apparecida Romera Pinto Mahle a este pesquisador, sdo os de:

.. “valorizar, difundir e perpetuar a obra intelectual, educacional e artistica do
compositor Ernst Mahle no Brasil e no exterior; organizar, administrar e preservar o
arquivo da producdo do autor; contribuir para a divulgagdo, reprodugdo e distribuicdo da
producdo musical e por fim, promover a articulacdo, integracdo e comunicacdo da

. . 48
comunidade de ex-alunos e admiradores de Mahle”.

1.3 Maria Apparecida Romera Pinto: biografia.

Nasceu em Piracicaba no Estado de Sao Paulo, em 10 de novembro de 1931. Comecou
seus estudos musicais no ano de 1937, aos seis anos de idade, com Maria Dirce Rodrigues de
Almeida Camargo®, professora de piano. No ano seguinte, comecou a frequentar os concertos da
Sociedade de Cultura Artistica desta cidade, e no decorrer da década de 1940, freqiientou aulas de
solfejo com Edgard Pierre van den Branden®’.

Em 1949, formou-se como professora primdria e nesta época foi a Campinas para estudar
no Conservatério Miguel Zigiatti, diplomando-se em piano, no ano de 1950. Na mesma data,
passou a viajar para Sao Paulo, aprimorando os seus estudos de piano com o professor Fritz
Jank®'. Também passou a freqiientar, em 1951, aulas de Canto Orfednico na cidade de

.52
Campinas™.

*8 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 18 de dezembro de 2012 (RONTANI, 2012, p. 01)

*’ Maria Dirce Rodrigues de Almeida Camargo estudou em Sdo Paulo e foi aluna do professor Fabiano Lozano, das

Professoras Antonieta Rudge, Souza Lima e Magda Tagliaferro. Lecionou piano em Piracicaba. A partir desta

citacdo o nome da pessoa serd grafado somente Dirce de Camargo. Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador

em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 3)

50 Edgard Pierre van den Branden, maestro belga que passou uma temporada em Piracicaba. Disponivel em

http://www.nossoclube.com.br/pdf/Nosso%20Boletim%20-%20Novembro%202008 %20-%20orquestra.pdf .Acesso

em maio de 2013.

>! FERRARI, Susana Neto. Fritz Jank: pioneirismo brasileiro na arte de acompanhar. (Dissertacdo) Universidade

Estadual de Campinas — Instituto de Artes, 2000. — Este trabalho de Dissertacdo realiza um estudo biografico do

pianista Fritz Jank (1910 - 1970), considerando suas atividades como professor, solista e acompanhador, e a

importancia para o desenvolvimento musical da época. A biografia de Fritz Jank foi estudada a partir de entrevistas,

programas de concerto e material pertencente a seu acervo pessoal.

>* Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 2011, escrito em Stuttgart (Alemanha) (RONTANI, 2011, p. 3)
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Em 1952, paralelamente as aulas particulares de piano com Fritz Jank, iniciou os estudos
de regéncia coral e matérias tedricas com Koellreutter na “Pré-Arte — Semindrios Livres de
Miuisica”, em Sdo Paulo, posteriormente, na mesma institui¢do, passou a ter aulas de piano com o
professor Sebastian Benda®”.

No ano de 1953, participou com Ernst Mahle, Koellreutter, Dirce de Camargo e outras
personalidades locais, da fundacdo da “Pr6-Arte — Escola Livre de Misica”, na cidade de
Piracicaba, posteriormente denominada “Escola de Miusica de Piracicaba”. No inicio das
atividades da “Pré-Arte”, lecionou iniciacdo musical e foi Diretora Administrativa desta

instituicdo por quase cinquenta anos.

FOTO 03 - Grupo de alunos de regéncia com Hans Joachim Koellreuter, em pé a esquerda,
e Maria Apparecida Romera Pinto em pé a direita da imagem, em Teres6polis/RJ, 1953.
Imagem original Dissertacdo de Eliana Asano Ramos pag. 16.

53 Sebastian Benda, pianista, compositor e musicopedagogo, nasceu em 08 de abril de 1926, Thonon-les-Bains
(Franca), faleceu 20 de fevereiro de 2003, Lugano (Suica). Disponivel em
http://www.naxos.com/person/Sebastian_Benda/983.htm .Acesso em maio de 2013.
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Teve aulas de regéncia coral, matérias tedricas e piano nos cursos internacionais de férias
em Teresopolis, RJ nos anos de 1953 e 1954; em Salvador, Bahia, no ano 1955; em Salzburg,
14 . 4 . . . .

Austria, no ano de 1960°*. Maria Apparecida Romera Pinto casou-se com o compositor Ernst

Mahle em abril de 1955.

FOTO 04 — Nesta imagem do casamento do compositor identificamos, da esquerda para a direita: os
pais do compositor, o compositor , Maria Apparecida Romera Pinto e Ilse Mahle Loriinser (irma do
compositor) . Imagem original Dissertacdo de Eliana Asano Ramos pag. 17.

Publicou, em 1959, o “Primeiro Caderno de Flauta-Block”, Edi¢do Vitale e
posteriormente: “Coro Infanto-Juvenil”, “Cem Solfejos”, “Colecdo para Banda Ritmica”,
contando sempre com a revisao do esposo em todas as publicacoes.

No decorrer de 1962, em Zurich — Suica, assistiu aulas da professora Mimi
Scheiblauer™® que era discipula de Dalcroze >’ Entre os anos de 1970 a 2003, acompanhou, ao

piano, inimeros instrumentistas e cantores da “Escola de Miisica de Piracicaba”.

54 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 6)
> MAHLE, Maria Apparecida Romera Pinto. Iniciacio Musical: Orientacio Didatica para Jardins de infincia,
Ensino Fundamental e Médio. Piracicaba: Publicagdo independente, 2012. p. 04
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Também organizou os “Concursos Jovens Instrumentistas do Brasil” e, em 1999, passou a
preparar os ensaios do “Coro de Camera de Piracicaba”, fundado neste mesmo ano. Por ser
profissional nas dreas da pedagogia e iniciacdo musical, no decorrer de 2004, organizou cursos de
musicalizagdo e flauta doce, preparando professores para dar aulas em escolas publicas na cidade
de Piracicaba, onde reside.

A partir de 2010, organizou uma turma de alunos com idade entre nove e treze anos,
chamando-os de “Jograis”, desenvolvendo com o grupo atividades para cantar, tocar flauta doce,
ler ou declamar, com o objetivo de aprenderem teoria musical, desenvolvendo-se musicalmente

ao se apresentarem ao publico.”®

56 Marie-Elisabeth Scheiblauer, Professora de Ritmica, nasceu em 07 de maio de 1891, em Luzern (Suiga), faleceu 13
de novembro de 1968 em Zurich (Suica). Disponivel em http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D8987.php. Acesso em
maio 2013.

57 Emile Henri Jaques. Dalcroze foi o nome artistico adotado por ele, que era misico, pedagogo e educador musical
austro-suico, nasceu em Viena em 1865 e faleceu em Genebra em 1950; lecionou no Conservatério de Genebra e
desenvolveu uma metodologia de ensino no comecgo do século XX, que se baseava nos movimentos do corpo
(expressdo corporal) e no ouvido, isto é, em escutar o que se escrevia. Para ele, “o ritmo € o alicerce de toda a arte”.
ALVES FILHO Manuel. A musicalizacdo do corpo. JORNAL DA UNICAMP, Campinas, 7 a 13 de agosto de
2006. p. 12

*® MAHLE, Maria Apparecida Romera Pinto. Op. cit., p. 04
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Capitulo II — Fundaciao da Escola de Musica de Piracicaba

Duas instituigdes auxiliaram na formacao da “Escola de Musica de Piracicaba”, sendo elas
a “Pr6 Arte de Sdo Paulo” e a “Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba”, precursoras de um

ideal para a formagdo do referido estabelecimento de ensino musical, que explanamos abaixo.

2.1. Pro-Arte de Sao Paulo.

Foi criada em 1952, pelo empresdrio Theodoro Heuberger” e pelo compositor
Koellreutter, a “Escola Livre de Musica da Pré-Arte de Sdo Paulo”, formando muitos musicos
brasileiros que se sobressaem nos dias atuais, destacando-se pela inovacdo na pedagogia aos
alunos.

Contudo, antes falaremos sobre a “Pr6-Arte” no Rio de Janeiro, e para isso comecamos
com o nome de Theodoro Heuberger, empresario alemao, natural de Munique, nascido em 1898,
o qual chegou ao Brasil em 1924; uma personalidade respeitada em seu pais de origem e
integrado a contemporaneidade artistica, fiel a Bauhaus®.

O consul Navarro da Costa®' convidou-o para organizar a “Primeira Exposi¢do de Arte e
Artesanato Alemdo”, no Rio de Janeiro, inaugurada no mesmo ano de sua chegada. Como a
Exposi¢ao foi muito bem recebida, a mesma foi exposta na Capital Paulista e nas cidades de
Santos e Campinas®.

Apesar de estar em uma cidade conservadora em relacdo as artes plasticas(Rio de janeiro)
e aliada ao pensamento académico da “Escola Nacional de Belas Artes”, muito colaborou para o
desenvolvimento das Artes no Brasil. Esteve na XXXI “Exposicdo Geral de Belas Artes”®,

ocorrida na propria “Escola Nacional de Belas Artes”, no centro do Rio de Janeiro,

surpreendendo-se com a disposi¢do da amostra, com os quadros dispostos em quatro filas.

% A partir desta citagio o nome da pessoa serd grafado somente Heuberger.
% Escola alema da década de 20 e 30 revolucionaria na arte, principalmente arquitetura e misica. Dicionario Novo
Aurélio: Século XXI: Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1999. p. 281.
1 M4rio Navarro da Costa (Rio de Janeiro RJ 1883 - Florenga, Itdlia 1931). Pintor, desenhista e consul geral do
Brasil em Munique. Disponivel em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2
851&cd_item=1&cd_idioma=28555 .Acesso em maio 2013.
2 NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 01
% Idem ., p. 01 — Em 1924, ano em que chegou ao Brasil.
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Heuberger se decepcionou com a organizacdo da mostra e assim quando organizou a
Exposicdo Alemd em homenagem ao Brasil, no ano de 1931, colocou os quadros alinhados em
uma unica fila sobre o lambri das paredes do saldo, facilitando a visao dos espectadores, fazendo
com que cada quadro fosse admirado individualmente®.

Estando presente no meio artistico musical, em conjunto com a pianista Maria Amélia

Rezende Martins® , Heuberger fundou a “Pr6-Arte Sociedade de Artes, Letras e Ciéncias”® n

a
cidade do Rio de Janeiro, onde se promoviam exposicdes de quadros, de artesanato, conferéncias
e concertos, todos em arte contemporanea. Os administradores desta instituicdo levaram para os
Estados do sul do Brasil as mostras de pintura, de exposicoes, artesanato e concertos de musica.

O I “Curso Internacional de Férias”67, criado por Heuberger em 1950, realizou-se na
cidade de Teresopolis, interior do Estado do Rio de Janeiro. Koellreutter foi convidado pelo
préprio organizador para ser Diretor Artistico deste evento, por ter se apresentado como flautista
na Pré-Arte Sociedade de Artes, Letras e Ciéncias, servindo, posteriormente, para o surgimento
de festivais como Ouro Preto, Porto Alegre, Curitiba e Campos do J ordao®®,

Ap6s o III Curso Internacional de Férias, Heuberger se predispds a ampliar a Pr6-Arte
Sociedade de Artes, Letras e Ciéncias e fundou, em 1952, a “Escola Livre de Mausica da Pr6-
Arte”, na cidade de Sdao Paulo. Nesse periodo, Koellreutter residia em Sao Paulo e era solicitado

constantemente, pelos misicos mais jovens paulistas, para ensinar as novas tendéncias da musica

contemporanea, o que fez Heuberger convida-lo para ser o Diretor da referida escola.

% Ibidem ., p. 02

65 Maria Amélia de Rezende Martins era pianista e camerista, nasceu em Campinas, a 6 de agosto de 1895. Filha
mais velha do casal Jodo Assis Lopes Martins e Amélia de Rezende Martins, neta do Bardo Geraldo de Rezende. Em
1931 junto com Theodoro Heuberger e Frei Pedro Sinzig fundou a Pro Arte Sociedade de Artes, Letras e Ciéncias.
Disponivel em .
http://basesdedados.casaruibarbosa.gov.br/scripts/odwp032k.dll 7t=bs&pr=crb_apes_pr&db=crb_apes_db&ss=new&
disp=card&use=pn&arg=martins, % 20maria%?20amelia%20de%20resende. Acesso em maio de 2013.
66 Disponivel em http://www.brasilartesenciclopedias.com.br/temas/pro-arte.html. Acesso em maio de 2013
%7 Se refere a um curso de miisica, ministrado no periodo de férias escolares do Brasil. Foi o pioneiro no pais este
modelo de encontro para estudantes e profissionais ligados a musica. — Disponivel em
http://www.atravez.org.br/ceem_6/curso_ferias_1.htm . Acesso em maio de 2013
68 NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 03
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Koellreutter escolheu para lecionar nesta instituicdo os alunos que se destacavam na
época, lecionando matérias tedricas e instrumentos. Inclusive, em 1954, teve um pequeno
laboratério de musica eletronica aos cuidados de Ernst Mahle. A Escola era frequentada por
artistas e instrumentistas de renome internacional e conforme a visdo do compositor Luis Carlos
Vinholes®:

.. "mais fervilhante, criativo, informativo e moderno centro musical do pais. As
pessoas ndo “passavam”por la para ter aulas e sim, ao terem os primeiros contatos,
enfeiticadas com o astral do ambiente, consideravam-na, praticamente, sua segunda
casa”...”’

No ano de 1956, o Governo do Estado de Sao Paulo exigiu que a instituicao educacional
se adaptasse as normas da Secretaria Estadual da Educacdo, o que ndo era de interesse de
Koellreutter, pois nao desejava implantar o método oficial de ensino, porque a inten¢do da
“Escola Livre de Misica da Pro-Arte” era de uma pedagogia inovadora, de um ensino livre de
musica, ndo era ter a grade de matérias de uma Escola de Musica conforme as normas do
Governo. Para ndo interromper o trabalho de Koellreutter, mudou-se o nome de “Escola Livre de
Miisica da Pré-Arte” para “Seminérios de Musica da Pré-Arte”’".

A proposta de ensino era diferenciada de outras Escolas e Conservatdrios, a idéia nao era
s6 formar artistas, mas formar publico com conhecimentos para julgar e apreciar os trabalhos
musicais. Foi a primeira instituicdo de ensino musical na América Latina a ensinar o Jazz e

inovar na introdu¢do do curriculo matérias que nao eram lecionadas nas escolas oficiais tais

como: harmonia funcional, harmonia de jazz e canto gregoriano.

69 Luis Carlos Vinholes era Secretario de Koellreutter e da Escola Livre de Miusica da Pré-Arte. NOGUEIRA, 2011.
Op. cit., p. 04
" NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 05
"'1dem ., p- 10
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Foi nesta instituicdo que ocorreram, pela primeira vez no Brasil, os estudos dos livros de
Paul Hindemith, inclusive o Ludus Tonalis72, bem como de Béla Bartok o MicroKosmos e de
Ernst Krenek o contraponto dodecafonico”. Inicialmente o corpo discente fora formado por:
Klaus Dieter Wolf, Ney Salgado, Henrique Gregori, José Eduardo Martins, Paulo Affonso de
Moura Ferreira, Gilberto Tinetti, Isaac Karabtchevsky, Clara Sverner, Samuel Kerr e Ula Wolf”?,

Esse estabelecimento de ensino’” teve em seu corpo docente os seguintes profissionais:
Koellreutter — composi¢cdo, harmonia funcional, contraponto, regéncia, flauta, estética e andlise;
Celina Sampaio e Hilda Sineck — canto; Damiano Cozzella — harmonia funcional e andlise;
Roberto Schnorrenberg — Histdria da musica e regéncia; Conrad Bernard — repeti¢do e leitura a
primeira vista; Walter Bianchi — oboé; Dino Pedini — trompete; Alexandre Schaffman — violino;
Johannes Olsner — viola; José Klias, Hans e Isolda Bruch — piano; Rosita Salgado Gées —
iniciacdo musical; Yulo Branddo — estética e filosofia da mdusica; Yanka Rudzka — danca

moderna e Madalena Nicols — teatro.

2.2. Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba: contribuicio para a sociedade.

Fabiano Rodrigues Lozano nasceu na Espanha, em 20 de janeiro de 1886, sendo a mae
pianista e o irmdo clarinetista. Aos treze anos de idade veio para o Brasil junto com o seu irmao
Lazaro Rodrigues Lozano, fixando-se em Piracicaba, onde se diplomou como professor primario
no ano de 1903. Retornou a Espanha no decorrer dos anos de 1900, diplomando-se em piano,
composicdo e regéncia pelo Conservatério de Madri. Voltou para o Brasil em 1908 e, com o
incentivo de seu irmao, iniciou atividades musicais. No ano de 1910, organizou pequenos saraus
e dois anos apds, publicou seus primeiros cadernos de solfejo. Foi nomeado professor de musica

9977

da “Escola Normal””® no ano de 1914, onde organizou o “Orfedao Normalista” ’, escolhendo para

.. 78
tal os melhores alunos de musica dessa escola’".

7% Estudos para piano de Hindemith (1942), exercicios tanto de contraponto quanto de técnica pianistica. Dicionario
Grove de Miisica. Op. cit., p. 0553
» NOGUEIRA, 2011. Op. cit., p. 08
" 1dem ., p- 11
> Deixamos claro que neste momento o corpo docente a que nos referimos a seguir participou tanto na “Escola Livre
de Musica da Pro-Arte” quanto nos “Semindrios de Musica da Pro-Arte”.
7® Atual “Escola de Ensino Integral Sud Mennucci” — a partir de 2013 passa a integrar a rede estadual do “Ensino
Meédio em tempo Integral”.
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Em 1915, fundou a Orquestra Lozano, composta por quatorze elementos. Ao mesmo
tempo que lecionava canto na “Escola Primdria”, regia o orfedo na “Escola Normal”, orientava
conjuntos de camera e oferecia cursos de piano no “Colégio Piracicabano”. Teve a iniciativa de

criar as reunides litero-musicais nas residéncias particulares, que eram organizadas com a sua

9579 5580

colaboracdo, por meio dos “Amigos das Artes””” ou integrantes da “Universidade Popular™".
Esta possuia uma biblioteca aberta ao publico, que foi anterior a atual “Biblioteca Ricardo Ferraz
de Arruda”, uma das pioneiras do Estado de Sao Paulo.

Nesse espaco, apresentavam-se concertos e saraus, destacando-se o Orfedao do Maestro
Fabiano Lozano e os musicos da época: Benedito Dutra Teixeira® e Erotides Jonas Neves de
Campos.*® Com a unido destes trabalhos musicais de Fabiano Lozano, surgiu o “Orfedo
Piracicabano” em 1925, formado por alunos das escolas onde lecionava, por seus alunos
particulares e por outros cidaddos piracicabanos. A partir deste “Orfedo Piracicabano” é que se
formou a “Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba”, que contava no inicio com um nimero

pequeno de sécios, nimero este que foi crescendo com as muitas apresentacdes do “Orfedo

Piracicabano” e com os recitais de misicos convidados®’.

" Coro formado por vozes femininas e masculinas, o mesmo que coral. Dicionirio Grove de Musica. Op. cit.,
p. 678

BVIII CONCURSO Jovens Instrumentistas: VIII Festival de Musica Erudita. Piracicaba, Escola de Musica de
Piracicaba, Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba. p. 51

™ Diretor por longo tempo do Departamento de Miisica do “Colégio Piracicabano”, fundou, entre alunos, a
Sociedade “Amigos das Artes”, com vida propria e fins de auto- suficiéncia nas atividades desenvolvidas.
PAJARES, Vania Sanches. Fabiano Lozano e o Inicio da Pedagogia Vocal no Brasil. (Dissertagdo) Universidade
Estadual de Campinas — Instituto de Artes, 1995. p. 26

8 De acordo com Cecilio Elias Neto ... “mais precisamente no dia 25 de agosto de 1910, Piracicaba via nascer uma
instituicdo absolutamente pioneira em toda a América Latina: a Universidade Popular de Piracicaba, instituicdo
destinada a levar, ao povo, aquilo que se ensinava nos colégios e nas faculdades. Seria, hoje, o correspondente as
“universidades abertas” ou de “terceira idade”.... ELIAS NETO, Cecilio. Em 1910, a Universidade Popular de
Piracicaba: Uma Universidade popular foi testemunho de Piracicaba para o século XX. A PROVINCIA, Piracicaba
31/01/2013. Memorial Piracicaba.

8! Nasceu em Jaii/SP (Brasil) em 11 de agosto de 1892. Miisico, Professor de piano e harmonia na Escola Normal de
Piracicaba e no Colégio Piracicabano, organizava junto com Fabiano Lozano festas e saraus, utilizou o saldo nobre
do Colégio Piracicabano para reger a Orquestra Piracicabana e Orquestra de Amadores de Piracicaba, faleceu em
1962. ELIAS, Beatriz Vicentini. Meméria, Encantamento e Beleza: Colégio Piracicabano, 125 anos. Piracicaba:
Editora UNIMEP, 2006. p. 47, 57 e 87

%2 Erotides de Campos, compositor brasileiro, exerceu também o oficio de professor de quimica e fisica, nasceu em
15 de outubro de 1896, Cabretdva, faleceu em 20 de marco de 1945, Piracicaba. — Autor de diversos sambas e
marchinhas,. Durante sua infancia, foi aluno de piano da compositora Francisca Julia da Silva ainda na cidade de
Cabretva. ELIAS NETO, Cecilio. Erotides de Campos: A musica de Erotides de Campos tem o toque imortal da
genialidade. A PROViNCIA, Piracicaba 26/12/2012. Memorial Piracicaba.

3 VIII CONCURSO Jovens Instrumentistas. Op. cit., p. 52
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Fabiano Lozano foi convidado a organizar e orientar o ensino de musica no Estado de
Pernambuco em 1930, mudando-se de Piracicaba para este estado do Nordeste. No ano seguinte,

voltou para a regiao Sudeste, fixando-se na cidade de Sao Paulo, sendo contratado para organizar

9984

o “Servico de Musica e Canto Coral do Estado de Sao Paulo”™. Em 1952, pouco antes de se

aposentar, fundou o “Orfedo do Professorado Paulista” e, apds a referida aposentadoria, com 45
anos de trabalho no magistério, recebeu o titulo de “Educador Emérito”, quando regeu pela
dltima vez o referido orfedo® .

A “Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba™® foi fundada em 25 de maio de 1925, por
Fabiano Lozano, sem fins lucrativos e com a meta de promover a cultura, tendo como sede inicial o

“Theatro Municipal Santo Estevio”

, em Piracicaba. O intuito era apresentar os grandes artistas
brasileiros, tanto na misica como nas letras, e neste espaco cultural ocorreram apresentagdes de cantores
com renome internacional como: Bidu Sayﬁogg, Alice Ribeiro®, Maria Kareska®, Magdalena Lebeis”',
Cristina Maristany”, Helena Magalhdes Castro™; nas letras se apresentaram Mario de Andrade,

Guilherme de Almeida, Coelho Neto, Martins Fontes, Menotti Del Picchia®.

84 PAJARES, Véania Sanches. Op. cit., p. 27
85 VII CONCURSO Jovens Instrumentistas. Op. cit., p. 52
86 A partir desta citacdo o nome da entidade serd grafado somente Cultura Artistica.
87 PAJARES, Véania Sanches. Op. cit., p. 14
88 Balduina de Moreira (Bidu Sayao), cantora, nasceu em 11 de maio 1902, Rio de Janeiro (Brasil), faleceu em 13 de
margo de 1999, Rockport, Maine (USA). — No ano de 1922, na Franca estudou com Reszke, em 1926 estreou na
Itdlia no Teatro Constanzi di Roma. Foi contratada por Toscanini para apresentar-se com a Orquestra Filarmonica de
Nova York. A pedido de Villa-Lobos, cantou pela ultima vez em 1958 no Carnegie Hall. Dicionario Grove de
Miuisica. Op. cit., p. 825
89 Musicista Alice Ribeiro (1920-1988) (?) cadeira N° 8. — Disponivel em www.abmusica.org.br clicar em sobre a
ABM, clicar em Quadro Geral. Acesso em junho de 2013.
90 Maria Kareska, cantora. “28 de maio de 1956 — Em Paris, Heitor Villa-Lobos supervisiona a gravacdo de sua
Bachiana Brasileira No. 6, com Fernando Dufrene (flauta) e René Plessier (fagote) e de sua Bachiana Brasileira No.
2 com a Orchestre National de la Radiodiffusion Francaise, as quatro suites de seu Descobrimento do Brasil, seus
Choros No. 10 e sua Inovacdo em defesa da patria, com Maria Kareska (soprano), o Chorale des Jeunesses Musicales
de France e a Orchestre National de la Radiodiffusion Francaise pela EMI”. — Disponivel em Soprano
http://pgpbach.sul21.com.br/2011/10/19/chorale-des-jeunesses-musicales-de-france-tomas-luis-de-victoria/  Acesso
maio de 2013.
91 Sobre can¢do de Camera Brasileira e Interpretacdo, Pedagogia Vocal, Processos Pedagdgicos Técnica Vocal.
Magdalena Lébeis registrou sistematicamente em seis cadernos de aulas, durante um periodo compreendido entre
1937 e 1955, as 1006 aulas de canto que fez com Vera Janacopulos. Andlise de elementos técnicos e interpretativos
no estudo do canto, utilizagio de diferentes fontes da bibliografia sobre pedagogia vocal e 0s conceitos expressos por
Richard Miller. VASCONCELOS, Emerson Adriano Gomes.Magdalena Lébeis nasceu em 1912.
92 Cristina Navarro de Andrade Costa (Cristina Maristany) nasceu em 11/8/1906 Porto, Portugal, faleceu em
27/9/1966. RioClaro, SP. Foi uma importante cantora lirica ligeiro no Brasil tendo gravado vérias obras de musica
popular. Recebeu aulas da professora de canto Candida Kendall e com Madame Poukine, na Europa. Intérprete fiel
de todos os autores, reunindo ao apuro técnico uma espontanea e surpreendente musicalidade." — Disponivel em
http://www.dicionariompb.com.br/cristina-maristany/biografia Acesso em maio de 2013.
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Rockport_(Maine)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maine
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Alice_Ribeiro&action=edit&redlink=1
http://www.abmusica.org.br/
http://pqpbach.sul21.com.br/2011/10/19/chorale-des-jeunesses-musicales-de-france-tomas-luis-de-victoria/
http://www.dicionariompb.com.br/cristina-maristany/biografia
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OCIEDADE DE
CULTURA
ARTISTICAH

TERCA-FEIRA

14 de Julho de 1925, ds 20 1/2 horas

Theatro Sto. Esfevam

12 SARAU

CONCERTO PELO ORPHEON
PIRACICABANO,

sob a regencia do maestro
FABIANO R. LOZANO

=~ Pede-se 0 maximo sliencio ¢ ndo serd permitids
a entrada durante a execugho do programma.

: |

[ CULTURA ARTISTICA

PROGRAMA DOS RECITAIS
COMEMORATIVOS DO
SEU 25° - ANIVERSARIO

DE. FUNDACAO

Dia 24-5-1950
Dianista

FRITZ JANK l

Dia 25-5-1950
Soprano

MADALENA LEBE[S

Dia 27-5-1950

Apresentacio de um espetaculo de “balet”,
com as alunas da Profa.

[ Hlovia Glenctoa ' j

FOTO 05 - Capa de Programa de Concerto da
“Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba”
com data de 14 de julho de 1925. Acervo de
hemeroteca da “Sociedade de Cultura Artistica
de Piracicaba”.

FOTO 06 - Capa de Programa de Concerto da
“Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba”
com as datas de 24, 25 e 27 de maio de 1950.
Acervo de hemeroteca da “Sociedade de Cultura
Artistica de Piracicaba”.

93 Helena de Magalhaes Castro nasceu em S3o Paulo dia 18 de setembro de 1902, faleceu em S3o Paulo dia 02 de
setembro de 1995. Em 1931 fundou a Instrug¢do Artistica do Brasil, juntamente com Guilherme de Almeida e o
maestro Souza Lima, Instituicio que promovia concertos, realizava IntercAmbio de artistas nacionais e
internacionais, no intuito de incentivar as artes. — Disponivel em http://www.myheritage.com.br/person-
7004605_45794272_45794272/helena-de-magalhaes-castro#!events Acesso em maio de 2013.

94 PAJARES, Vania Sanches. Op. cit., p. 12 e 16
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Também contou com apresentacdes de pianistas como Antonieta Rudge”, Guiomar
Novaes%, Magdalena Tagliaferro97, Souza Lima98, Fritz Jank, Arnaldo Estrela®/ '%°. O Teatro
recebia artistas e musicos que tocavam em orquestras, quartetos, conjuntos de cdmera e corais
que se apresentavam em salas de concerto de Sdo Paulo e Rio de Janeiro'®'. De acordo com
Vania Sanches Pajares... "Piracicaba era uma cidade culta, conhecida como a Cidade das
Escolas, tal era o niimero de estabelecimentos de ensino e o movimento cultural existente » 102,

O ideal de fundar a “Cultura Artistica” ja existia hd anos, bem antes de sua fundacao, pois
como citamos acima, Piracicaba era conhecida por ser a Cidade das Escolas. Citamos alguns

. e~ . . , 1
nomes destas instituicdes de ensino a seguir: “Escola Agricola”'"

, “Escola Normal”, “Colégio
Piracicabano”, “Colégio Assuncdo”, “Colégio Serifico”, “Colégio Baronesa de Rezende”,

Lo 104
“Escola de Comércio Moraes Barros”, entre outras 04,

95 Antonieta Rudge, pianista brasileira, nasceu em 13 de junho 1886, Sao Paulo (Brasil), faleceu em 13 de julho
1974, Sao Paulo (Brasil). Foi aluna de Chiaffarelli, a partir de 1907 realizou turnés pelo Brasil e exterior. Era
colocada ao lado de Guiomar Novaes na primeira linha do pianismo brasileiro. Dicionario Grove de Miisica. Op.
cit., p. 807

96 Guiomar Novaes, nasceu em 28 de fevereiro de 1894, SaoJododaBoaVista/SP (Brasil), faleceu em 07 de marco de
1979, Sao Paulo/SP (Brasil), musicista (pianista) erudita. Sofrera um AVC em janeiro de 1979; comecou a tocar de
ouvido (1898); vizinha de Monteiro Lobato, inspirou-o a criar a personagem NARIZINHO do Sitio do Pica-Pau
Amarelo; estreiou publicamente em 1902; estudou na Europa (10/1909, apoiada pelo Governo de Sdo Paulo);
retornou em 1913, apresentando-se nos teatros municipais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro; sucesso no exterior,
particularmente Estados Unidos (tocou para o Presidente Roosevelt, 1938), interpretou os grandes mestres como
Chopin, Schumann, Villa-Lobos, entre outros. Disponivel em http://www.projetovip.net/0228.htm Acesso em maio
de 2013.

97 Magdalena Maria Yvonne Tagliaferro, Nasceu em 19 de janeiro de 1893, Petrdpolis/RJ (Brasil),
faleceu em 09de setembro de 1986, Rio de Janeiro/RJ (Brasil), musicista (pianista). Prémio do Conservatério
Nacional de Paris (1906); primeira gravacio: 1929;professora do Conservatério de Paris e concertista internacional,;
ganhou a "commandeur" da Legido de Honra francesa (1972) e a Ordem do Rio Branco brasileira. Disponivel em
http://www.projetovip.net/0119.htm. Acesso em 31 de maio de 2013.

98 Jodo de Sousa Lima, pianista, compositor e regente brasileiro, nasceu em 21 de marco de 1908, Sdo Paulo (Brasil),
faleceu em 28 de novembro de 1982, Sao Paulo (Brasil). Estudou na Franca com Philipp, Marguerite Long e outros.
Interprete com carreira internacional.. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 891

99 Arnaldo Estrela, pianista brasileiro, nasceu em 14 de marco de 1908, Rio de Janeiro (Brasil), faleceu em 21 de
fevereiro de 1981, Rio de Janeiro (Brasil). Estudou com Barroso Netto, Lourenzo Fernandez e Tomas Teran.
Realizou turnés pela Europa, USA e extremo oriente. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 304

100 PAJARES, Vania Sanches. Op. cit., p. 15

101 Idem ., p. 16

102 Ibidem ., p. 17

1% denominada Escola Superior de Agricultura Luiz de Queiréz - ESALQ, pertencente a Universidade de Sdo Paulo.

' PAJARES, Vania Sanches. Op. cit., p. 22
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Anos mais tarde, com a demolicdo do “Theatro Santo Estevdo”, que ocorreu em 1953', a

“Cultura Artistica” ... “com a Sala de Concertos Dr. Ernst Mahle'” e o Auditério Cecilia

Mabhle... veio desabrochar em uma firmagdo da cultura musical da Noiva da Colina

conta

5107 108

1
55109 nos

Ao completar cinquenta anos desta instituicdo de cultura, o “Jornal de Piracicaba

... "Tudo isso foi conseguido, com muita dedicacdo, muito esforco e muito
entusiasmo. Desde o primeiro presidente da Cultura, o Prof. Antonio dos Santos Veiga , o
Sr. Pedro de Camargo, que por vdrios anos dirigiu a Sociedade, consolidando-lhe os
primeiros passos, veio o Prof. Benedito Dutra e depois o Dr. Nelson Meirelles....Justo é

10
, grande

que se destaque o empenho de sua esposa, Dona Livica Meirelles’
incentivadora da miusica...

...De relembrar ainda, colaboradores outros, como o Dr. Caio Carneiro e Dna.
Wanda, a professora Maria Dirce de Almeida Camargo,o professor Melchior Amaral
Mello, o casal Aneliese e Frederico Brieger, a professora Yule Ferraz Barbosa — enfim,
uma legido de amigos da Cultura, que a trouxeram ativa e atuante, recolhendo

. iy .o »o 111
benemeréncias para o renome artistico de Piracicaba’...

105 PAJARES, Véania Sanches. Op. cit., p. 15
196 B4cil confusdo entre nomes do pai — Ernst Mahle, e do filho — Ernst Hans Helmuth Mahle, conhecido como Ernst
Mahle. A Sala de Concertos Dr. Ernst Mahle € uma homenagem ao pai.
' Denominagiio dada por um poema a Piracicaba por Brazilio Machado Neto, Promotor Piblico, escritor. A
primeira publicagdo do poema chamado de ‘“Piracicaba” foi feita na “Gazeta de Piracicaba” em 01/01/1886. O
poema fala do “véu da noiva” referindo-se ao manto da neblina que ocorria a noite sobre a cidade. Sobre o nome
“colina” a questdo ¢ geografica por ter a cidade crescido na margem direita do Rio Piracicaba, 4rea de colina bem
ingreme. A “Noiva da Colina” e o véu. A PROVINCIA, Piracicaba 16/04/2013. Almanaque.
"% PAJARES, Vania Sanches. Op. cit., p. 17
19 10SSO NETO, Fortunato. Sociedade de Cultura Artistica de Piracicaba — 50 anos. JORNAL DE
PIRACICABA, Piracicaba 25/05/1975. Terceiro Caderno.
11? O nome completo é Maria Olivia Morato Ferraz Meirelles. PAJARES, Vania Sanches. Op. cit., p. 16

Idem ., p. 16
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2.3. Escola de Musica de Piracicaba: historia da fundac¢ao, primeiros professores e
primeiros alunos.

Na década de 1950, a educacdo musical em Piracicaba era voltada ao ensino do piano,
direcionado principalmente as mocas, existindo uma pianolatria''> na cidade. As jovens nio
recebiam diploma porque as aulas eram particulares, nas casas dos professores de musica, por
este motivo algumas iam a Sdo Paulo para ter aula.

Entre os professores de piano que residiam na Capital, Fritz Jank era bastante procurado,
pois foi um artista muito convidado e que se apresentava com frequéncia na Cultura Artistica de
Piracicaba.

Dirce de Camargo, bem relacionada com o meio artistico brasileiro, incentivou a aluna
Maria Apparecida Romera Pinto, a assistir um curso, no més de julho de 1952, na “Escola Livre
de Musica da Pré-Arte de Sdo Paulo”, com o pianista alemio Walter Gieseking''?, o que acabou
ndo ocorrendo por questdes pessoais do docente.

Devido ao fato, a mesma aluna acabou por conversar com o Diretor da instituicdo, o
préprio Koellreutter e, enquanto o esperava, conheceu na sala de espera um de seus alunos de
composi¢ao, Ernst Mahle. No decorrer da conversa, Koellreutter citou que nesta mesma data iria
iniciar um Curso de Regéncia Coral lecionado por ele, convidando-a para as aulas, que aceitou
prontamente, uma vez que ja fizera curso de canto orfednico em Campinas''.

Por se tratar de um professor conceituado, a discente passou a frequentar em maior
nimero as suas aulas, indo a Sao Paulo semanalmente e, em um dos intervalos, percebendo a
dedicacdo da mesma, questionou-a se, em sua cidade, no caso Piracicaba, ndo havia uma escola
de musica. Recebendo uma resposta negativa, perguntou se nao havia interesse em fundar uma,

idéia esta que foi levada a sério pela jovem pianista.

"> MENDES, Gilberto. Pianolatria brasileira. O ESTADO DE SAO PAULO, Sio Paulo 29/05/2010. Noticias. —
“...interesse desmedido pelos pianistas, pelo piano...” Para saber mais ver
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,pianolatria-brasileira,558446,0.htm.

MAHLE, Maria Apparecida Romera Pinto. Pianomania. JORNAL DE PIRACICABA, Piracicaba 15/04/1956.
Suplemento Pedagdgico.Para saber mais ver Hemeroteca da Escola de Musica de Piracicaba Ernst Mahle - EMPEM.
'3 Walter Gieseking, pianista naturalizado alemdo, nasceu em de 05 de novembro de 1895, Lyon (Franga), faleceu
em 26 de outubro de 1956, Londres (Inglaterra). — Comegou a carreira em Hanover, apds a I Guerra Mundial,
apresentou-se com obras modernas como Schoenberg, Busoni e Pfitzner. Dicionario Grove de Musica. Op. cit.,
p- 367

"4 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 4)
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De acordo com a solicitagdao de sua aluna, em setembro de 1952, Dirce de Camargo, por
ter conhecimento com Nelson Meirelles''> — Diretor da “Cultura Artistica” — conseguiu um
concerto para flauta transversal e piano executado pelos musicistas Koellreutter e Gerardo
Parente''°, seu pianista acompanhador, que vieram de Sdo Paulo para o evento.

Apébs o concerto, em uma reunido na residéncia do casal Brieger e outros membros da
diretoria da “Cultura Artistica”, cogitou-se novamente a fundacdo de uma escola de musica na
cidade de Piracicaba, estando presente, nessa reunido, o diretor do “Jornal de Piracicaba”,

Fortunato Losso Netto!!’

, um dos incentivadores para implantar uma instituicdo de ensino
musical.

No inicio de 1953, no decorrer do Curso de Férias em Teresopolis, Maria Apparecida
Romera Pinto questionou Koellreutter se a proposta de fundacdo de uma escola de musica em
Piracicaba ainda permanecia.

Ele questionou se de fato seria vidvel tal investimento, tendo como resposta que, com o
apoio do grupo que se reuniu em setembro do ano anterior, especialmente de Dirce de Camargo,

haveria uma boa perspectiva de éxito, tendo sido neste momento cogitada a idéia de Ernst Mahle,

na época com 23 anos de idade, ser o Diretor Artistico da nova institui¢do educacional.

115 Nasceu em Santa Rita do Passo Quatro (SP) em 17 de margo de 1904. Formou-se primeiramente em Farmacia,
em 1922; depois Medicina, em 1930, pela Faculdade de Medicina da Universidade do Rio de Janeiro. Em 1932
iniciou sua vida profissional em Piracicaba, onde se radicou definitivamente, instalando seu consultério. Em 14 de
maio de 1935 casou-se com Maria Oliva Morato Ferraz Meirelles, de tradicional familia piracicabana, filha de Dr.
Coriolano Ferraz do Amaral. Disponivel em http://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/gente-nossa/dr-
nelson-meirelles/. Acesso maio de 2013.

"® Morreu em Fortaleza 04 de julho de 2003. Gerardo Parente nasceu em Fortaleza - Ceard em 15 de junho de 1926,
iniciou seus estudos de piano, em casa com dona Aurea Pacheco, depois no “Conservatério Alberto Nepomuceno”,
em Fortaleza, com as professoras Inaah Albano e Ester Salgado Sturdart da Fonseca, com quem concluiu o curso de
Piano. Tornou-se musico profissional aos dezoito anos de idade, fazendo sua primeira turné acompanhando um
violinista chamado Jean-Pierre Charbloz que foi o seu incentivador e mentor musical. Comeg¢ando desde cedo um
trabalho de musica de camera através do duo de piano e violino, Gerardo se tornaria um dos melhores pianistas na
drea de acompanhar os diversos instrumentistas e cantores liricos na musica de camera. Disponivel em
http://www.auniao.pb.gov.br/v2/index.php?option=com_content&task=view&id=16448&Itemid=35 — Acesso em
maio de 2013.

117 Fortunato Losso Netto nasceu em Piracicaba, em 18 de agosto de 1910, filho de José Rosario Losso, italiano
imigrado ao Brasil, e Antonietta Losso. Faleceu em 1985, foi médico e jornalista piracicabano, diretor e proprietario
do “Jornal de Piracicaba”. Estudou na “Escola Normal” de Piracicaba, atual “Sud Mennucci”, formando-se como
professor em 1928. Entre 1929 a 1934, estudou na Faculdade de Medicina, em Niter6i/RJ. Neste periodo, é que
iniciou nas artes pldsticas e por estar proximo a cidade do Rio de Janeiro, Capital Federal ha época, atuou no
jornalismo. Ap6s formar-se em Medicina, no ano de 1939, adquiriu e passou a administrar o “Jornal de Piracicaba”
até o seu falecimento. Auxiliou na fundagdo do “Rotary Club”, em 1941, bem como outras instituicdes ligadas a
filantropia e a arte. PFROMM NETTO, Samuel. Dicionario de Piracicabanos. Sao Paulo: Editora PNA, 2013. p.
306
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Na data de 9 de marco de 1953, foi realizada a aula inaugural da “Pr6-Arte Escola Livre
de Muisica de Piracicaba”, no Saldo Nobre do “Clube Coronel Barbosa”. As primeiras atividades
da escola ocorreram sem custos, mesmo porque ndo existia um capital inicial envolvido de
qualquer parte.

Uma das providéncias foi a abertura de uma conta em algum banco da cidade, apds
inscricdes dos primeiros alunos, pois era preciso um local para serem feitos os pagamentos.
Também ndo tinha uma sede e funcionou inicialmente na Societd Italiana di Mutuo Soccorso —

. . , A . : 11
“Sociedade Italiana de Mdtuo Socorro”, durante os trés ou quatro primeiros anos''®.

Foto 07 - Societd Italiana di Mutuo Soccorso — Sociedade Italiana de Miituo Socorro — Fachada frontal, 1904.
http://societaitalianapiracicaba.com/nossa-historia/ Acesso em fevereiro de 2014.

118 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 7)
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Foto 08 - Societd Italiana di Mutuo Soccorso — Sociedade Italiana de Miituo Socorro — Boca de Cena e Salao, década de 1930.
http://societaitalianapiracicaba.com/nossa-historia/ Acesso em fevereiro de 2014.
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Foto 09 - Societd Italiana di Mutuo Soccorso — “Sociedade Italiana de Mutuo Socorro”

— Saldo, década de
1950. http://societaitalianapiracicaba.com/nossa-historia/ Acesso em fevereiro de 2014.
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A cidade recebeu bem a nova opcdo cultural, a instituicdo musical tinha o apoio do
“Jornal de Piracicaba”, de propriedade de um dos fundadores, Fortunato Losso Netto, devido a
quem as noticias sobre a Escola vinham sempre em primeira pigina e, por consequéncia, surgiam
mais alunos. Nesta época, houve também criticas sobre Koellreutter e Ernst Mahle por serem
estrangeiros, pois, existiam em Piracicaba certos compositores locais e da regido que compunham
musica tipica regional brasileira, como as modinhas, os chorinhos, as marchinhas. Pensava-se
que, com a introducdo do ensino da musica européia, esta poderia influenciar negativamente as
composi¢des locais.

Outra questdo que deu margem para critica era sobre o pensamento de Koellreutter sobre
a musica, pois pessoas do meio musical da cidade, na época, ficavam preocupadas com as
propostas de idéias muito avancadas que ele citava, inclusive um dos fatores era a “Pro-Arte
Escola Livre de Musica de Piracicaba” ndo emitir diplomas.

Ernst Mahle e Maria Apparecida Romera Pinto''” se casaram em dez de abril de 1955, em
Piracicaba. Neste mesmo ano, no dia 13 de agosto, foi possivel organizar a primeira orquestra
infantil com vinte elementos, que continha os instrumentos: flautas doces, violinos, dois
violoncelos, piano e percussdo. Ernst Mahle fez trés arranjos especiais para este conjunto com
pecas de folclore: “Ao Clardo da Lua” (cangdo francesa), “Machadinha” (cancdo brasileira) e
“Entre o boi e o burrinho” (cancdo de natal francesa). Posteriormente, escreveu também arranjos
de musica de camera'? para criancas'".

Apds 1961, a “Pré-Arte Escola Livre de Miusica de Piracicaba” se desligou dos
“Semindrios de Musica da Pro-Arte de Sdo Paulo™ e instituiu o curso oficial com diploma,
seguindo a direcdo oposta que inicialmente Koellreutter havia proposto, pois agora havia a
necessidade de inspe¢do oficial para que fossem emitidos diplomas; deste modo, passou a ser

. L. . 122
denominada “Escola de Musica de Piracicaba” “~.

"9 Maria Apparecida Romera Pinto ao casar-se com Ernst Mahle adota o nome de Maria Apparecida Romera Pinto
Mahle e a denominaremos somente como Cidinha Mahle.

120 Musica adequada 2 execucdo em cimera ou aposento, para de trés a oito executantes, com uma parte especifica
para cada um. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 634

2! Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 9)

22 RAMOS, Eliana Asano. Op. cit., p. 15
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Da primeira turma de 1953, citamos trés alunos que se destacaram e tornaram-se
profissionais: Caio Ferreira Carneiro, radicado em Lausanne, Suica; Nair Romera de Mattos que
se tornou professora na “Escola de Miusica de Piracicaba”, posteriormente lecionando na
Fundacdo das Artes de Sdo Caetano e no momento leciona na “Fundacdo Magda Tagliaferro”;
Marisa Trench de Oliveira, atualmente professora de Materias Teoricas na “Universidade

Estadual Paulista”, Campus de Sao Paulo'%.

Foto 10 — Primeiro prédio préprio da
“Escola de Musica de Piracicaba” — década
de 1960. Acervo da hemeroteca da EMPEM.

Foto 11 — Local atual de onde se localizava
o edificio demonstrado na imagem acima,
demolido na década de 1980. Nota-se que a
murada e o gradil permaneceram, sendo
parte integrante do jardim da “Escola de
Musica de Piracicaba”. Foto do autor 2014.

123 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 19 de junho de 2010. (RONTANI, 2010, p. 10)
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Em setembro de 1998, a “Escola de Miisica de Piracicaba” foi incorporada ao “Instituto
Educacional Piracicabano” — IEP, entidade mantenedora do “Colégio Piracicabano” e da
“Universidade Metodista de Piracicaba” — UNIMEP, passando a ser chamada “Escola de Musica
de Piracicaba Maestro Ernst Mahle” — EMPEM, por uma proposta que foi aprovada pelo
conselho do IEP, em homenagem prestada ao compositor e fundador da referida instituicao de
ensino musical'**.

Foram seus co-fundadores: Maria Dirce Rodrigues de Almeida Camargo, Losso Netto,
Nelson Meirelles, Maria Olivia Ferraz Meirelles, Archimedes Dutra, Zoraide Dutra, Frederico e
Anelise Brieger, Caio e Wanda Carneiro, Eduardo Fernandes.

Os primeiros professores do corpo docente foram: Canto: Celina Sampaio, Carmem Dulce
Machado, Tatiana Braunwieser. Ballet: Iris Ast, Magdalena Ciborra. Iniciagdo musical: Maria
Guilhermina Vianna, Maria Apparecida Romera Pinto, Rosita Salgado Goes. Teoria e Solfejo:
Damiano Cozzella. Flauta, Histéria da Miusica, Harmonia, Contraponto e outros: Ernst Mahle.
Harmonia: Diogo Pacheco, Isaac Karabtchevisky. Piano: Zoraide Dutra, Chiquita Arruda, Maria
Dirce Rodrigues de Almeida Camargo, Diva Moraes de Arruda, Neide Van Den Branden, Fritz
Jank, Henry Jolles, Diva Thomazi de Castro. Artes Plasticas: Arquimedes Dutra.

Coral: Isaac Karabtchevisky. Violino e violoncello: Edgar Van Den Branden Violino: Olenio
Veiga. Declamacio: Wanda Carneiro'®.

Os Primeiros 22 alunos: Miriam do Amaral Garboggini, Dalila Camargo, Heloisa Azanha,
M. Therezinha Romera de Mattos, Barbara Brieger, Shirley Cullen, Samuel Soares da Silva
Junior, Wanda Carneiro, Anelise Brieger, Delta Grisotto, Samuel Pfromm Neto,
Olga de Almeida Prado, Ida Meirelles, Margarida Lopes Aguiar, Antonio Carlos Mendes Thame,
Nelson Ferraz Meirelles, Regina Carneiro, Elizabeth Limongi Saliba, Vera Helena Azanha

Elizabeth Paiva Afonso, Diva M. Thomazi de Castro e Vera Paiva Afonso'?

124 PINOTTI, Cintia Maria Annichino. Op. cit., p. 21
'% Levantamento dos primeiros docentes realizado por Beatriz de Castro Victoria, Ex-Diretora Executiva da Escola
de Musica de Piracicaba Maestro Ernst Mahle, para o autor.
126 | evantamento dos primeiros alunos realizado por Beatriz de Castro Victoria, Ex-Diretora Executiva da Escola de
Musica de Piracicaba Maestro Ernst Mahle, para o autor.

34



%

ementos d projesd0

e

i uando
E Desde muitos meses, d ;

ART o do concerto
E ] ;i:uf: ;’?. .::im H. J. Koellreu-
tor, cogitou-se da possibilidade
;:r 'fundaglio de uma Escola de
 Musica, de acordo com O me-
recimento da cidade. E' que
esse artista ¢ um dos dirigentes
da Bscola Livre de Musica de
glio Paulo, estando promoven-
do, hé algung anos, um intenso
) ento cultural que jé tem
fio nacional,
prg;&m realizou-se no Clube
uCel, Barbosa" m:m" is::m:e
eunifio dos elementos interes-
Io ey ante esse ideal,

SA0 q X

| 0 dr. Losso Netto fez uso da
palayra, inicialment®, |sinteti-
sando os anseios de Piracicaba

- por '%&ﬁzb um Conserva-
~ torio Musical, falando das tra-
- digdes de cultura artistica de
_ s0 povo, das iniciativas co-

. |

0
W prec
v

LIUC

Vi

fusica

R U

chim Koellreutter, da Iscola
Livre de Musica de Siio Paulo,
para apresentar o plano e
fundagfio de uma sucursal da-
quela escola nesta cidade, tra-
zendo-nos um conjunto magni-
fico de professores, para dar
cursos de Musica, como Histo-
ria da Musica, Estetica Musi-
cal, Composi¢fio, Harmonia ¢
Contraponto, Iniciagio Musi-
cal, ao lado de uma serie de
iniciativas correlatas, visando
um amplo confeudo cultural nes
atividades da Escola Livre de
Musica nesta cidade,

, iniciativa, da
rar os mais

cipal inielailg’é em foco, a-
plaudindo-a mesmo, ¢ afirman
do que © que puder ser fefo
pela Prefeitura para tal fim
contard com o seu apoio. '
Depois de muitos debates, fo-
ram designadas assessoras da |
Escola Livre de Musica nesta

olbtiodl |
nas arfes apoiam a iniciativa — Um programa de grandes realiza. |
~ coes arfisticas — Aberlas as inscricoes

Pinto, formando-se um Conse.
lho de Administragfio, unani.
memente aprovado o composto
pelo prof. Arquimedes Dutra
e senhora, dr, Samuel de Cas-
tro Neves e senhora, dr., Nelson
Meireles e senhora, prof, Fro- |
‘derico ‘Brieger e senhora, prof,
Acary de Oliveira Mendes e se
nhora, dr. Caio Carneiro e se-
nhora, profa. Chiquita Arrud,
e profa. Branca de Azevedo,
sob a presidencia do primeiro.

A primeira aula serd proferi-
da no dia 9 de margo, prosse-
guindo normalmente todas as
segundas feiras, na sede
Cheche Anita Costa, cedida pa- |

Jerr

ra esse fim.

| mann"

| Todas as informacles serdo
dadas pela profa, Maria Apare- |
cida Romero Pinto, 4 rua Alfe. |
.. |res José Caetano, 1685,
8@ €| A firma “Pianos Schwartz-
( ~colabo- |

toda a

et Plracicab |
2% -2-

1053 |

da

racio que se fizer necessaria
parg o bom exito da novel es-

cola,

nggl,’ :t_la e;‘!to que

) nesse sen-.
‘udo tive inalr

| cidade as profas. Maria Dirce

'1EUC e Al -

b o P

FOTO 12 — Artigo do Jornal de Piracicaba em 27/02/1953 sobre o inicio do funcionamento da Escola Livre de
Miisica de Piracicaba. Acervo da hemeroteca da EMPEM.
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FOTO 13 — Artigo do
Jornal de Piracicaba em
10/03/1953 sobre a
inauguracdo da Escola
Livre de Mdsica de

Piracicaba. Acervo da
hemeroteca da EMPEM.
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FOTO 14 — Prédio atual da Escola de Musica de Piracicaba Maestro Ernst Mahle — EMPEM, construido na década de 1960.

Foto do autor 2014.
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Capitulo III — Principios pedagégicos

3.1. Teoria da Escola: metodologia, atividades artisticas.

O que motivou Ernst Mahle a desenvolver um trabalho em prol da arte e contribuir para a
cultura da cidade de Piracicaba, ao fundar a “Escola de Musica de Piracicaba”, foi basear-se na

filosofia de vida da familia Mahle, a Antroposofiam.

Conforme Ernst Mahle, este pensamento
procura resolver os problemas relacionados a educacgao, direcionando o aprendizado das criangas,
de maneira que essas venham a ter menos problemas e contratempos quando adultos.

Segundo o compositor, a consciéncia da humanidade vem se desenvolvendo cada vez
mais por meio da tecnologia, proporcionando uma maior consciéncia do que acontece na vida.
Ao pensarmos em um passado onde ocorreu um periodo direcionado especificamente para a arte,
atualmente € a ciéncia que estd a frente, ciéncia esta que conscientiza e, passamos como humanos
a analisar o todo, atingindo uma melhor compreensao do mundo do homem.

Rudolf Steinerlzg, criador da Antroposofia, teve como seguidores desta filosofia as escolas
Waldorf, e muito especialmente Rudolf Lanz. Demonstramos basicamente a formacdo desta
estrutura educacional inovadora para entendermos a proposta que Ernst Mahle insere na Escola
de Misica de Piracicaba. Rudolf Lantz'*’ foi um dos precursores desta ideologia educativa apds

estudos das obras de Rudolf Steiner e a situacio social ao final da Primeira Guerra'™.

17 LANZ, Rudolf. A pedagogia Waldorf: caminho para um ensino mais humano. 10. ed. Sdo Paulo: Editora
Antroposéfica, 2011.— [De antrop(o) - + - Sofia.] S.f. 1. Estudo da natureza humana sob o aspecto da moral. 2.
Doutrina espiritual e mistica que teve a sua origem na Teosofia e que se baseia, principalmente, nos ensinamentos de
Rudolf Steiner (1861-1925), filésofo austriaco.

128 Rudolf Steiner nasceu em Kraljevec (Adstria). Em Viena estudou ciéncias exatas, mesmo tendo sensibilidade
espiritual. Foi o responsavel pela edicdo dos escritos cientificos de Goethe na cole¢do Deutsche Nationalliteratur.
Transferiu-se para Weimar (Alemanha) em 1890, para trabalhar no Arquivo Goethe-Schiller onde ficou até 1897.Em
1894 escreveu a sua obra A filosofia da liberdade. Em Berlim foi conferencista e escritor divulgando as suas
pesquisas cientifico-espirituais inicialmente na Sociedade Teoséfica e posteriormente na Sociedade Antroposéfica
que foi fundada por ele. Morreu em Dornach,(Suica) em 1925. Contribuigdes nas artes, organizagdo social,
pedagogia Waldorf, medicina, farmacologia, agricultura, pedagogia curativa entre outras. STEINER, Rudolf. A
Ciéncia Oculta: esboco de uma cosmovisao supra-sensorial. 4. ed. Sdo Paulo: Editora Antroposdfica, 1998.

2% Rudolf Lanz nasceu na cidade de Budapeste (Hungria) em 1915. Estudou Direito em Londres, Freiburg, Munique
e Genebra, onde se doutorou. Fixou-se no Brasil em 1939, onde, em 1940, filiou-se & Sociedade Antroposdfica
Universal. Foi cofundador, em 1956, da Escola Higiendpolis (hoje Escola Waldorf Rudolf Steiner de Sao Paulo) e,
por ter gerenciado algumas empresas se dedicou exclusivamente a esta institui¢do de educagdo a partir de 1969,
fazendo parte do corpo docente. Tradutor de inimeras obras de Rudolf Steiner. Exerceu atividades antroposéficas até
o seu falecimento em 1998. LANZ, Rudolf. Op. cit., apéndice

% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 1)
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Rudolf Steiner, em 1919, era considerado uma personalidade impar, com o ideal de
solucionar uma pratica concreta para a pedagogia. Com o final do primeiro conflito mundial,
viam-se no horizonte os sinais de um colapso, pois a Russia ja havia se tornado comunista, em
1917, faltando pouco para que os Impérios da Alemanha, Austria e Hungria se desfizessem em
uma desordem militar-social.

Era nitido para Rudolf Steiner que, o que havia ocorrido na Europa, era a propria estrutura
do organismo social. A idéia comunista baseada no materialismo histérico de Marx, adotado em
alguns paises do Leste Europeu, o autor julgava ndo ser condizente para a civilizacdo crista
ocidental, propondo uma reestruturacao integral deste organismo social.

Esta proposta — com intuitos de servir a educacdo — foi inspirada nos principios da
Revolucdo Francesa: Igualdade, Fraternidade e Liberdade. Demonstramos resumidamente como

. . g ~ . 1131
foi proposto o pensamento denominado de “trimembragdo social”"*":

a) o setor econdomico, cuja finalidade é a satisfacdo das necessidades
materiais do homem por meio da producdo, distribuicdo e consumo de mercadorias.
S6 a cooperacdo fraternal de todos os individuos que participam desse setor (e todos
participam dele, mesmo se apenas como simples consumidores) pode conduzir a uma
vida econdomica sadia, da qual o impulso para o lucro deveria ser excluido
(fraternidade);

b) o setor politico-juridico, que fixa e aplica as regras de jogo reguladoras
do convivio humano: elaboracdo e aplicacdo das leis, instituicoes e governos,
jurisdigdo, etc. Cada cidaddo participa desse setor por meio de um regime
democrdtico em que reina o principio da igualdade;

c) o setor cultural, que inclui todas as atividades por meio das quais o homem
se realiza como individuo animico-espiritual: arte, ciéncia, esporte, religido,
educacgdo, etc. Neste setor deve reinar a maior liberdade, acoplada ao respeito pela

individualidade do outro'’.

B! LANZ, Rudolf. Op. cit., p. 188
132 [dem ., p- 189
40



Rudolf Steiner fundou a primeira escola com este pensamento, em 1919, permanecendo na
direcdo até a sua morte, em 1925. Em 1922, apds vdérias exposi¢cdes deste modelo proposto aos
governos da Alemanha e da Austria, percebeu que fora em vdo a tentativa, pois as correntes
tradicionais eram potentes demais para acatar qualquer mudanca, e a partir deste ano cancelou
qualquer divulgagdo sobre este trabalho.

A Unica idéia em que se nota um desenvolvimento foi o da liberdade cultural, pois
implicava numa independéncia em matéria de ensino, sem a interferéncia oficial dos governos ou
de interesses econdmicos.

A origem do nome “Waldorf” remete a 1919, quando Emil Molt, diretor da fibrica de
cigarros Waldorf-Astoria, em Stuttgart, Alemanha — cidade natal de Ernst Mahle — procurou
Rudolf Steiner, devido 2 sua experiéncia em pedagogia na educacio da crianca'>’e pediu-lhe que
fundasse uma escola para os filhos dos operdrios e funciondrios sendo ele mesmo o
administrador. De acordo com Rudolf Lanz'**:

“Steiner viu nessa solicitacdo de Molt um sinal do destino: o iniciado ndo toma
iniciativas; ele tem de esperar pacientemente e aguardar uma solicitacdo de fora. Molt,
ao fazer a referida proposta a Steiner, permitiu que este tomasse, nessa altura, as
medidas necessdrias. Steiner aceitou mas pediu que desde o inicio a escola fosse aberta a
criancas de qualquer procedéncia » 133
Em pouco tempo, organizou os detalhes para a implantacdo da escola, descobrindo que as

leis do Estado de Wiirttemberg, que compunha o Reich alemdo, tendo como capital Stuttgart,
eram liberais no que tangiam ao ensino.

Devido ao didlogo travado com as autoridades, conseguiu concretizar os ideais da
Pedagogia Waldorf, nome este que foi emprestado da fibrica de cigarros. Desde entdo houve nio
somente uma livre escolha dos professores, independentemente de diplomas, como também

. - = 14136
liberdade de escolha das matérias e elaboragdo do curriculo ™.

133 Obra original “Die Erziechung des Kindes vom Gesichtspunkte der Geisteswissenschaft” que no Brasil publicacio
passou a ter o titulo “A educagdo da crianga segundo a Ciéncia Espiritual”. LANZ, Rudolf. Op. cit., p. 190

" Idem ., p. 190

13 Ibidem ., p. 190

"¢ Ibidem ., p. 191
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Ernst Mahle diz que esta teoria pedagdgica ndo se preocupa em enumerar o aprendizado,
permitindo aos professores liberdade para fazer o seu plano de ensino, diferente das escolas que

. |
seguem o regime oficial 37,

1 .
1%, entendemos no que corresponde ao ensino

Em uma escola com a filosofia Waldor
fundamental, que o professor tem a liberdade de lecionar as matérias sem uma ordem pré-
estabelecida no decorrer do ano letivo, ao iniciar os estudos com as criangas.

Exemplificamos que uma primeira aula, em um més, poderd ser de inglés, no més
seguinte, a primeira aula poderd ser de matemdtica e assim por diante. Esta metodologia,
desenvolvida por Rudolf Lantz utilizando a antroposofia, influenciou a obra de Ernst Mahle e a
sua atuacdo como Professor e Diretor Artistico da “Escola de Musica de Piracicaba”, onde os
alunos eram avaliados pelo comportamento, pelo desempenho em aula e em audi¢des publicas.

Uma obra em que o compositor se baseia para aplicar os ensinamentos na musica e na
pedagogia da “Escola de Musica de Piracicaba™ é “A filosofia da liberdade”, de Rudolf Steiner,
que trata sobre a questdo do homem ser livre ou ndo. Pensa-se na existéncia de duas correntes,
uma focalizando o homem como um ser que nao € livre, dependendo totalmente do seu ambiente,
do seu corpo e de sua alma, e outra que focaliza o homem como um ser livre, tendo a liberdade
de poder fazer o que desejar.

Estas controvérsias culturais, estes dois pensamentos opostos causam um problema de
dificil solu¢do na filosofia. Este foi um dos primeiros trabalhos do pai da Antroposofia, que ndo
inclui a sua capacidade de ser clarividentemg, mas que demonstra a idoneidade de ser filosé6fico,
pois hd o pensamento de que qualquer pessoa humana, ao ler esta obra, ndo terd duvida da

possibilidade de compreender a questao filoséfica proposta pelo autor'*’.

137 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 1)

1% Baseia-se no conhecimento do ser humano & luz da Antroposofia, aplicada no Brasil desde 1956, proporcionando
a crianga e jovem o despertar harmonioso das suas capacidades, considerando as esferas fisica, emocional e espiritual
do ser humano proporcionando um desenvolvimento integral. LANZ, Rudolf. Op. cit., Apéndice

" [De claro + -i- +vidente; adpt. Do fr. Clairvoyant.] Adj 2 g. 1 Que vé com clareza 2. Atilado, esperto. 3.
Prudente, cauteloso. Dicionario Novo Aurélio. Op. cit., p. 483

% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 2)
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Ernst Mahle, em seu discurso, refere-se as obras do citado autor, a respeito do tema que
aborda clarividéncia, alegando que enquanto uma pessoa ndo desenvolver a sua prépria
capacidade de clarividente, ndo € possivel descrever se € provavel ou improvavel a sua habilidade
de desenvolver trabalhos e atividades'*'.

Esta filosofia serviu de conceito a Ernst Mahle, que a utilizou para desenvolver uma
liberdade com os alunos, levando-os a optar por estudar as matérias que desejassem ao freqiientar
o curso livre ou estudar as matérias estabelecidas pelo curso oficial, onde eram obrigados a seguir
os direcionamentos no plano do governo, obtendo o diploma referente ao segundo grau.

Os alunos do curso livre ndo tinham a obrigacdo de realizar provas e exames, fazendo
apresentacoes e audi¢cdes; portanto, era possivel identificar o que o aluno assimilou sem passar
pelas preocupacdes de um exame.

Referindo-se as aulas tedricas, os alunos eram avaliados de acordo com o desempenho nos
exercicios feitos em sala de aula; quanto as aulas individuais de instrumento, os alunos se
apresentavam publicamente — também denominado audicdo'*?, deste modo estudavam para um
bom desempenho no seu instrumentom, tocando tecnicamente melhor, ndo sendo convocados
para realizar as provas. Esta atitude despertava nos alunos um maior desejo de estudar, tornando-
se prazeroso o aprendizado individual.

Outra obra referenciada por Ernst Mahle em relacdo a Rudolf Steiner é “O Esbog¢o da
Ciéncia Oculta”. De acordo com a interpretacdo do préprio Ernst Mahle, o livro aborda a
defini¢do do ser humano e que este € um ser constituido de corpo fisico e de plasma, e de outros
componentes como corpo emocional, o astral, as emog¢des e 0 ego — que gera o pensamento e
explana que este conjunto fisico/espiritual, mesmo tendo partes invisiveis, ao morrer sofre uma

- . - . . , L . ~ 144
transformacao e a vida ndo finda, continua em um ciclo até chegar a uma proxima encarnagdo = .

! Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 2)

142 As audigdes para avaliagio normalmente eram realizadas nos fins de semestres. Esta atividade tinha o intuito de
mostrar aos familiares e ao publico a evolucdo do aluno perante o curso e adquirir a experiéncia de se tocar perante
uma plateia — consideragdes nossas.

143 Chamado pelos alunos de “fazer progresso” — consideracdes nossas.

144 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 2)
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Ele descreve o que pode acontecer com o ser humano apds a morte até a encarnacio
seguinte, como também expor o surgimento do universo e do mundo e, portanto o clarividente
atinge uma meta onde deve ter um cuidado para ndo ficar demasiadamente orgulhoso, quando
perceber que o universo existe porque o ser humano € o alvo dos deuses, dos anjos e de Deus e
tudo o que foi criado. O universo foi constituido para a criacdo de um ser “completamente livre e
independente de Deus”, tanto que existem cientistas especializados nas suas dreas de atuacio, em
varias partes do mundo, em tempos diversos que realizam pesquisas para demonstrar a
consciéncia e evolu¢do humana. Devido a complexidade dos descobrimentos, € intencional dizer
que a ciéncia leva a independéncia do humano em relacdo a Deus, neste pensamento,
compreendemos sobre a idéia aqui proposta por Ernst Mahle.

No contraponto cita o Criacionismo'*’, teoria em que as religides se baseiam segundo a
qual, para o surgimento do ser humano e do mundo, houve uma criagao de Deus. Cientistas —
chamados de Evolucionistas — discordam deste conceito citando a Teoria de Darwin'*®, que o
homem surgiu da evolu¢do de uma tinica espécie desenvolvendo até o estdgio atual.

Segundo Ernst Mahle, seguindo o conceito evolucionista para um dos principais objetos
de consumo da vida contemporanea, que é o automdvel, foram necessarios cem anos para se
aperfeicoar contando com a contribui¢cdo de milhares de engenheiros. Comparando este objeto
inventado pelo homem, com o corpo humano, por sua vez mais complicado que o automovel,
seria impossivel que este corpo humano tivesse surgido por si mesmo, sendo produto da

. A . 11~ . . 147
inteligéncia trabalhada durante milhdes de anos para que funcionasse automaticamente .

" De criagdo + ismo, seg. o padrdo erudito] S.m. 1. Rel. Teoria da origem dos seres por criacdo, oposta a evolugdo

espontanea. 2.Liter. A forma hispano-americana do expressionismo (q.v.). FERREIRA, Aurélio Buarque de
Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o dicionério da lingua portuguesa. 3 ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
1999. p. 578

1%¢ Sistema de histéria natural cuja conclusdo extrema é o parentesco fisioldgico e a origem em comum de todos os
seres vivos, com a formacdo de novas espécies por um processo de sele¢do natural. Charles Robert Darwin nasceu
em Shrewsbury, Shropshire, no Reino Unido, em 12 de fevereiro de 1809, em uma familia de cientistas. Seu pai,
Robert Waring Darwin, foi médico,0 avd paterno, Erasmus Darwin, médico e filésofo, era um evolucionista, cuja
obra mais famosa, a Zoonomia (1794-1796), antecipava em muitos aspectos as teorias de Lamarck. Em 1825 Darwin
foi para Edimburgo estudar medicina, carreira que abandonou por nao suportar as disseccdes. Todavia, interessou-se
pelas ciéncias naturais. Matriculou-se a seguir no Christ's College, em Cambridge. Ali se tornou amigo do botanico
John Stevens Henslow, que o aconselhou a aperfeicoar seus conhecimentos em histéria natural. As idéias gerais da
teoria da evolucdo das espécies sofreram, aos poucos, alteragdes e aperfeicoamentos. Todavia, as bases do
evolucionismo subsistem até hoje e o nome de Darwin ficou ligado a uma das mais notdveis concepgdes do espirito
humano. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Op. cit., p. 606

" Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 3)
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Portanto, fazemos um paralelo sobre estes conceitos em relacido as conquistas de sua vida
e na trajetoria da “Escola de Musica de Piracicaba”, a necessidade de trabalhar durante anos,
aperfeicoando-se nas experi€éncias, nos estudos e composicdes, utilizando a emogdo, a
inteligéncia e a capacidade para compor, sempre pensando, pesquisando e sendo cauteloso com
cada aluno, perpetuando o seu legado sem tornar-se orgulhoso do que conseguiu.

O compositor cita Rudolf Steiner, expondo que, no inicio dos tempos, o corpo fisico era
um ser mecanico e, ao acrescentar-lhe o plasma, se tornou um ser sofisticado, possibilitando a
reproducdo. Na evolucdo deste processo veio a parte emocional, as mesmas sensacdes dos
animais que existem atualmente, finalizando com a inteligéncia. Esta inteligéncia nos permite ter
liberdade para o que desejarmos fazer, conseguindo compreender o que estd acontecendo em
nossa volta, analisando com consciéncia'®®.

Na obra “A filosofia da liberdade”, o escritor descreve a liberdade como base para que o
espirito humano tenha uma fantasia criadora e possa inventar algo ou um ato que ndo existia, pois
enquanto um homem mantiver a obediéncia aos seus mestres, ele ndo € livre e, ndo tem a
liberdade de poder criar, e ao se libertar do jugo destes mestres passa a produzir, cria algo novo
ou inexistente.

Desta maneira, a idéia acima se relaciona com o contato com Deus; o homem, se
continuasse a servir ao Mestre, ndo se desenvolveria, ndo continuaria a ampliar os conhecimentos
sobre a criacdo do universo e, segundo Rudolf Steiner, a natureza levou o homem até um limite, a
sociedade o levou em frente e a dltima parte ¢ o homem que tem que dar de si, transformando-se
em um criador, um artista continuando a criacao.

Deste modo, a partir de Deus surgiram os animais e depois os seres humanos, sendo que
0s mesmos criaram as mdquinas e futuramente transformardo plantas de acordo com os seus

. C. . - . 149
desejos e mais distante ainda, criardo outros seres, de acordo com as suas fantasias = .

1“8 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 3)
' Entrevista com Ernst Mahle, apud Steiner, ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 3)
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Devido a este pensamento, Ernst Mahle criou as suas composi¢des com liberdade de
expressdo, nas melodias e nos ritmos. Ao escrever as primeiras composigdes, foi livre na esséncia
do criar, ndo tendo regras ou parametros pré-determinados que interferissem na sua experi€éncia
como compositor, chegando até as obras atuais, escritas em modo mais abrangente, vindo de
encontro ao seu conhecimento dos anos em que comp0ds.

Ernst Mahle acredita que o espirito humano é divino, pela capacidade de poder entrar em
contato com o espirito do universo, onde o homem € capaz de criar o novo no mesmo nivel dos
espiritos que criaram o mundo, implicando em dois fatores: o primeiro € a capacidade de prever a
causa do que serd criado e ndo agir sem pensar nas conseqiiéncias futuras, prever o que pode
acontecer e nao prejudicar o outro; o segundo € sobre o sacrificio que o espirito faz para poder
realizar um trabalho, pois, de acordo com a antroposofia, 0 mundo surgiu por causa do sacrificio
feito pelos espiritos superiores que doaram parte de si para formar a matéria.

Como ja mencionado, os espiritos superiores criaram o mundo, € o seu fim vird depois
que o homem percorrer todo um vasto caminho. Retornard a primeira criagdo, que se originou de
um ser superior, permanecendo em unissono com este ser.

O maestro cita a pardbola do filho prédigo que retornou a casa apds cometer erros,
proporcionando ao pai uma satisfacio com esta volta e desta maneira Deus terd a mesma
satisfacdo apds o homem se tornar um ser livre e ter percorrido um longo caminho, voltar a Ele e
entrar em comunhio Consigo.

Referente a citagdo acima, Ernst Mahle sente-se gratificado por saber que conseguiu bons
resultados dos alunos que frequentaram a “Escola de Musica de Piracicaba” e atingiram um nivel
técnico elevado, tornando-se educadores, instrumentistas e solistas que interpretam as suas obras,
entrando em comunhdo com ele por causa de suas composi¢des, do seu incentivo e de seu desejo
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de formar musicos e cidaddos integros preparados desde a infancia ™.

% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 4)
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No pensamento de Ernst Mahle, conforme a citagdo de Rudolf Steiner, futuramente os
seres humanos evoluirdo para seres do bem ou do mal, as pessoas serdo selecionadas entre seres
bondosos ou maldosos, ndo ocorrendo mais a divisdo entre racas. Segundo Tomds de Aquino,
filésofo da antiguidade, o ser humano se situa entre um animal que tem emogdes e, um anjo que é
um ser invisivel e ndo tem a necessidade de encarnar, por ter superado as mazelas em outras
vidas.

Assim sendo, 0 homem tem a liberdade de evoluir para o bem, como os anjos, ou para o
lado do mal, tornando-se um animal na préxima encarnacdo, que nao possui raciocinio. Caso o
homem deixe se levar pela maldade, serd o fim da evolu¢do para a humanidade, porque as
pessoas mds, por meio de uma tragédia global, podem provocar uma explosdo atdmica e destruir
o planeta, o que acabaria com a parte fisica, material, permanecendo a parte espiritual que é o
bioplasma da Terra, continuando a vida em uma fase espiritual.

Segundo Ernst Mahle, hd uma filosofia hindu proferindo que, em uma fase da existéncia,
tudo que estd encarnado e visivel é chamado manvatar, e em outra fase, tudo desaparece ficando
invisivel, denominado de pralaia, perante um observador em sua forma fisica. Existe a idéia de
um mundo divino e, em outra encarna¢ao, tudo pode voltar de forma mais completa, ocorrendo
uma evolugdo como acontece na natureza: as plantas nascem e morrem sucessivamente €, no
decorrer deste processo acontece o desenvolvimento e adaptagdo a novas situagoes.

151

Segundo Goethe °', a alma humana € como o ciclo da dgua, que vem e volta para o céu

invariavelmente, evoluindo neste processo. Ernst Mahle adotou em seu ensino, na “Escola de
Musica de Piracicaba”, um parametro de exercer a consci€éncia do bem, mantendo o pensamento

deste ciclo e desta filosofia hindu'*2.

151 Johann Wolfgang von Goethe: nasceu em 28 de agosto de 1749, Frankfurt (Alemanha) e faleceu em 22 de margo
de 1832, Weimar. Escritor e poeta alemdo, uma das personalidades seminais da literatura mundial, destinou muito de
seus textos 4 musica. Sua obra maior, “Fausto”, prevé secdes musicais e, apesar de nunca ter sido musicada por
inteiro, inspirou composi¢des de Mendelssohn, Schumann, Berlioz, Liszt, Gounod, Mahler e outros. Beethoven
escreveu musica para a tragédia “Egmont”. Goethe escreveu varios textos de Singspiel, como “Claudine von Villa
Bella” que foi musicada mais tarde por Schubert. Dicionario Grove de Miisica. Op. cit., p. 376

*2 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 5)
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Preocupado em ndo cometer distincao entre os alunos, fez os que tinham dificuldades nio
se sentirem inferiores aos outros, com maior facilidade de aprendizado musical. Aqueles que
possufam dom e agilidade no aprender, criou composi¢des adequadas para que pudessem desde
cedo ter a experiéncia de tocar solo com orquestra, estando bem preparados na juventude e,
também possuia o intuito de formar simultaneamente um caréter apropriado destas pessoas por
meio do ensino de misica e dos bons exemplos demonstrados. Ernst Mahle acredita nos dois
extremos do ser humano, o corpo fisico e o espirito pensador, ambos devem ser estimulados e
mantidos em forma para haver um bom desempenho. Para o corpo fisico € necessario se exercitar
constantemente e por consequéncia a mente se mantém sd, pois ao praticar esportes didrios a
mente produz bons resultados por estar livre de pensamentos e desejos maldosos, podendo criar
abundantemente. Contudo, em um corpo que ndo se exercita, a mente tende a nao produzir
pensamentos adequados, prejudicando o rendimento criativo.

Este conceito ndo € s6 valido para a mente, mas também para o corpo fisico, pois um
atleta com habilidades fisicas deve usar esta forca para o bem e nido para o mal, cometendo
violéncia sem pensar nas conseqiiéncias dos atos. Se utilizar esta for¢ca para a maldade, o corpo
fisico pode até evoluir, mas o espirito ndo. Deste modo, em uma das préximas encarnagdes, quem
praticou a maldade vai sofrer o mesmo, porque tudo foi registrado, conforme a justica divina, no
bioplasma. Todos os dias Ernst Mahle pratica natagcdo, estimulando o seu espirito pensador,
usando o seu talento e a sua capacidade para compor melodias e musicas, em prol da educagdo e
da formagao de musicistas.

Rudolf Steiner e filésofos da antiguidade diziam que as artes, a religido e a ciéncia sio
desconhecidas pelo animal, justamente o que o diferencia do homem. Neste pensamento o

c i l53
educador alega que a musica

— que se insere no conceito de arte, existente dentro do corpo
humano, pode se comunicar com 0 mundo espiritual, de onde veio. Deste modo a musica produz
um efeito no corpo humano por estar relacionada com uma parte do cérebro, onde o artista
clarividente subconsciente por nao saber o que estd fazendo, consegue transmitir algo que uma
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pessoa comum s6 vivencia depois da morte do corpo fisico ™.

133 Considera que o corpo e os sons produzidos pelo organismo humano tem uma relagio com os intervalos musicais.
Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 6)
154 Idem ., p. 5
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A tecnologia pode ser conveniente ou inconveniente conforme pensamento de Rudolf
Steiner no final do século XIX, proferindo que, se a humanidade desenvolvesse entusiasmo pelo
fondgrafo'>® de Edson, findaria a solenidade'*® porque enquanto se ouve uma musica em um alto-
falante, em disco ou em radio transformando a voz humana, as pessoas podem conversar ou fazer
outras coisas a0 mesmo tempo em que ouvem.

Esta situacdo levaria as pessoas a ndo dar a devida atencdo e futuramente poderiam acabar
com este ato de solenidade que € a muisica ao vivo em um teatro, em uma sala de espetaculos, o
poder transmitir a emog¢do do artista que estd interpretando, como também as pessoas
permanecerem sentadas e atentas, ouvindo e assistindo, existindo a chance do artista passar toda a
sua emogao.

Portanto, os concertos da “Escola de Miusica de Piracicaba” ofereciam a oportunidade aos
seus alunos e ao publico da cidade de assistir e ouvir musica erudita ao vivo, sentindo a emocao
transmitida pelos artistas que 14 se apresentavam. Estes concertos também eram didéticos, e os
alunos tinham a oportunidade de adquirir a experi€éncia de se apresentar em um palco,
transmitindo ao vivo a emocao que sentiam ao tocar 0s seus instrumentos.

Referindo-nos a iniciacdo musical de Ernst Mahle, o principal motivo foi quando a cidade
de Stuttgart acabou bombardeada no final da segunda guerra mundial, levando a familia Mahle a
se transferir para um chalé de sua propriedade, na Austria, onde todos os meses o exército francés
levava um grupo de alunos do Conservatério de Paris para se apresentar em Concertos.

Pela primeira vez Ernst Mahle viu e ouviu alguém tocar violino, violoncelo, flauta,
clarineta, canto e finalmente piano fazendo com que ele tivesse a idéia de estudar piano em
pouquissimo tempo, adquirindo assim uma tendinite gravissima e por recomendacdo do médico,
desistiu de estudar este instrumento. Em seguida, resolveu comprar uma clarineta, uma flauta

157
transversal e um saxofone .

'35 Antigo aparelho destinado a reproduzir sons gravados em cilindros ou discos metalicos , invencio de Thomas
Alva Edison em 1877. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Op. cit., p. 925

3% Que se celebra com pompa e magnificéncia em cerimonias publicas. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.
Op. cit., p. 1878

" Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 9)
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Ao chegar ao Brasil, Ernst Mahle tinha 22 anos, sendo pouco evoluido espiritualmente
para esta idade devido a segunda guerra mundial, sem ideais — conforme seu préprio testemunho,
porém conhecia muito bem o lado tecnoldgico da vida, ajudando seu pai na fabrica que pertencia
a familia, instalada na Capital paulista. Enquanto trabalhava com o pai, realizava corridas com os
primeiros Volkswagen Sedan'® montados em Sdo Paulo.

Quando foi fundada a primeira “Escola Waldorf”, na mesma cidade, teve a incumbéncia
de procurar casas para os professores que estavam chegando da Alemanha para lecionar, por isso
os imoveis tinham que ser proximos deste estabelecimento de ensino. Ernst Mahle, recém-
chegado ao Brasil, desempenhava atividades ligadas aos conterrdneos imigrantes que aqui
chegavam e uma diversdo que o agradava era assistir a concertos a noite.

No Brasil, em uma ocasido em que a “Escola Livre de Miusica da Pr6-Arte de Sao Paulo”
precisou de um contrabaixista para tocar em um conjunto, e, ndo tendo condi¢des financeiras para
contratar, Ernst Mahle, ao saber desta situacdo, decidiu comprar um contrabaixo e o seu

método'™’

, estudou-o e conseguiu ajudar o conjunto a se apresentar, notando certa facilidade para
tocar vdrios instrumentos.

Como no inicio da fundagao da escola, a maioria dos alunos queria estudar piano e violao,
Ernst Mahle e Cidinha Mahle tiveram que convencé-los a estudar outros instrumentos como
violino, violoncello, mais tarde também oboé, fagote, trompa, que eram completamente
desconhecidos, para se concretizar o ideal de se ter uma orquestra sinfonica na prépria institui¢ao
de ensino.

Poucos anos apds a fundacdo da “Escola de Musica de Piracicaba”, Ernst Mahle tinha
certo conhecimento de alguns instrumentos, passando a ensind-los, instrumentos que ele mesmo

comprou para emprestar aos alunos, porque 0s mesmos nhdo estavam cientes se seguiriam a
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carreira, assim, com emprestlmo nao havia necessidade de comprar o mstrumento .

158 . o . .
No Brasil, recebeu o nome de Fusca. A industria automotiva que produzia este carro era a Volkswagen, uma

empresa alemd que inaugurou sua filial no Brasil em 18 de novembro de 1959. Disponivel em
http://www.fuscaclube.com.br/ Acesso em maio de 2013.

13 Processo ou técnica de ensino; Livro diddtico que ensina a tocar o respectivo instrumento. FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Op. cit., p. 1328.

%% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 9)
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Deste modo, seguiu a coeréncia a sua voz interior de fazer musica ensinando sem fins
lucrativos, como também para que um dia futuramente pudesse ter a sua orquestra sinfonica, uma
vez que a cidade de Piracicaba, até aquele momento, ndo possuia uma.

Devido a filosofia de vida adotada, Ernst Mahle concretizou atitudes na “Escola de
Musica de Piracicaba” e seguindo estes preceitos, quando necessario, auxiliou alunos que nao
tinham condi¢des financeiras de arcar com os custos do curso, fazendo com que os mesmos
estudassem um instrumento de orquestra — o custo neste caso ficava por conta da propria
instituicdo de ensino musical.

A contrapartida era tocar nos conjuntos, auxiliando nas montagens e desmontagens dos
ensaios, concertos e outras atividades artisticas. Deste modo, oferecia uma oportunidade tnica a
muitos jovens necessitados que moravam em Piracicaba'®’.

Ernst Mahle tem uma analogia com as cores, que vem do conceito do Tratado de Cores de
Goethe'®”, pelo que ..”.acredita na correspondéncia de cada escala bdsica a um tipo de
emoc¢do’..., e explica:

“Os modos maior e menor (jonio e edlio) podem ser considerados equilibrados. De um
lado do modo maior [pelo circulo de quintas], hd o lidio, que é mais luminoso [amarelo].

Do outro lado, hd o mixolidio, que tem um pouco de sombra [amarelo+azul=verde]. De

um lado do edlio, temos o dorico, mais luminoso [verde], e do outro lado, o frigio, mais

tenebroso [azul]... O verde representa o equilibrio banal, sem muita emogdo. O amarelo

é muito luminoso, jovial e alegre. O azul é mais sério, relacionado ao sacrificio e a

~ 5163
devogdo™ ™.

1! Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 20 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 9)
12 “Tratado de Cores” de Goethe, que associa as cores as emogdes; por extensdo, a cor atribuida a disposi¢do
intervalar de cada modo representa uma tendéncia afetiva. ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Uma
abordagem analitico-interpretativa do concerto 1990 para contrabaixo e orquestra de Ernst Mahle. (Dissertacdo)
Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO)-Centro de Letras e Artes, 1996. p. 30
163 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 30
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. . . . ~ 164 2
Dessa filosofia de vida surge a valorizacdo da forma sonata'®, também usada por Ernst

165
[

Mahle nas suas composi¢des, e baseando-se na Lenda de Parsifal ™, o compositor imagina o

primeiro tema equivalente ao individuo e os seus problemas no cotidiano, no segundo tema o
individuo se transporta para o mundo dos sonhos, saindo da realidade'®°.

No desenvolvimento, o individuo, encantado pelas maravilhas deste mundo dos sonhos,
luta contra a realidade, e ndo conseguindo livrar-se dos problemas reais, retorna a realidade na re-
exposicao e com todos os seus percalgos, e quando o segundo tema € re-exposto no mesmo plano
tonal do primeiro tema, o individuo traz a realidade o sonho desejado; o compositor diz que a re-
exposicao significa que quando se perde uma primeira oportunidade de alcancar um objetivo na
vida, nos € oferecida uma segunda chance, em algum periodo da nossa existéncia e, portanto,
continua sendo vilido este planejamento de temas'®’.

O compositor Ernst Mahle considera o contrabaixo tdo sonoro quanto o violoncelo, porém
com sons mais graves e aveludados e, por estarem abaixo da tessitura vocal, representam as
forcas da natureza, e os sons agudos deste instrumento imitam a voz humana, que, para ele, é o
que existe de mais espléndido para ser ouvido'® Na sua concepcdo filoséfica, os instrumentos de
corda tém uma expressividade especial por estarem em contato com o corpo do instrumentista, e
durante a execucdo sdo colocados préximos do coracdo; a sensibilidade e a emog¢ao transmitida
por um artista na musica ao vivo é um dos poucos fendmenos que, atualmente, nos unem ao
mundo espiritual superior'®.

Ernst Mahle diz que os conservatérios brasileiros copiavam a metodologia do programa
do Conservatorio de Paris, com a finalidade de se obter o mesmo resultado obtido na Europa.
Koellreutter, que hd pouco tempo estava no Brasil, também notou que este programa nao
disponibilizava bons resultados porque os alunos ndo conseguiam cumprir este programa por

estar ultrapassado; resolveu oferecer um ensino mais moderno em comparagdo ao ensino dos

conservatorios brasileiros e que ndo era relacionado com o plano oficial do Governo Brasileiro.

1% Forma principal do grupo que incorpora o principio da sonata, o tema exposto pela primeira vez numa tonalidade
complementar é reexposto na totalidade original. Diciondrio Grove de Misica. Op. cit., p. 337

1% Drama sacro de festival, em trés atos, de Richard Wagner, sobre seu préprio libreto (1882, Bayreuth). Dicionario
Grove de Miisica. Op. cit., p. 701

1% ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 34

167 [dem ., p- 34

' Tbidem., p. 35

' Ibidem., p. 36
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Devido a interferéncia benéfica de Koellreutter, Ernst Mahle modificou o programa de
ensino na “Escola de Musica de Piracicaba”, onde os professores ndo seguiram o programa
estatal de um curso musical. Por este pensamento progressista, os docentes tinham a liberdade de
criar a sua metodologia para o curso livre de musica, atingindo o aluno, obtendo bons resultados

com esta liberdade'”

. Koellreutter dizia: “ndo hd maus alunos, mas sim, maus professores” e de
acordo com Ernst Mabhle, isto quer dizer que, em uma escola onde os professores podem exigir
que o aluno aprenda, observa-se que alguns tém dificuldades para assimilar a matéria e com isso
o professor deve dar a tarefa adequada a cada um, evitando que aqueles que tém dificuldade se
sintam inferiores, fazendo com que todos assimilem o que é ensinado'’".

Ernst Mahle tem um conceito de educador porque ao compor preocupa-se com a didética,
aprimorando sua “evolucdo composicional”. Em funcdo da escola e das consideragdes
pedagbgicas aqui mencionadas, compds musica de cdmera contribuindo para os concertos da
“Escola de Musica de Piracicaba”, recebendo pedidos de amigos, professores e alunos, também
realizando a sua obra para as necessidades dos conjuntos desta institui¢io educacional.'’*.

Ao estudar piano na Alemanha, entrou pela primeira vez em contato com o efeito do

“Mikrokosmos™'”?

e “For Children”, obras de Bela Bartdk, cujas composi¢des estavam ligadas
aos temas locais, permanecendo na memoria de Ernst Mahle este conceito de criagdo com temas
regionais.

Com as realizagdes junto a Koellreutter, ja estando no Brasil, conheceu melhor tanto Bela
Barték como Paul Hindemith, tendo se influenciado pelas obras destes compositores voltados
para o ensino. Assim, preocupado com a distor¢do causada pela televisdo na formacao da crianga,
que diminuia a capacidade de reagir e interagir, pensou que seria melhor a crianca se ocupar com
atividades na escola, como aulas de instrumentos, matérias tedricas, ensaios de conjuntos,
desenvolvendo a sensibilidade, a habilidade manual, o talento para as artes e também por se

. . . . o . 174 .
dedicar mais a sua identidade cultural, que € o folclore brasileiro ; este conceito o levou a

refletir sobre o perfil ideal do educador.

70 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 1)
7! [dem ., p- 02
72 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 25
'73 Seis volumes de “pegas progressivas” para piano, 1926 a 1939. Dicionario Grove de Miusica. Op. cit., p. 605
7% ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 21 e 22
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O compositor preferia utilizar cancdes do folclore brasileiro expondo os alunos
principiantes as melodias ja conhecidas, e assim com uma base no ritmo, aprendia mais ou menos

)

brincando. Nesse sentido, podia-se aprender can¢des como: “Marcha Soldado”, “Atirei um pau
no gato”, entre outras, da forma escrita, diferentemente da misica ouvida ou tocada. Quando
estes alunos principiantes avangavam tecnicamente, o educador escrevia pecas mais dificeis,
baseadas no folclore do leste europeu, com melodias em temas folcléricos hingaros, iugoslavos,
romenos e da Macedonia.

Devido ao fato de adquirir diversos métodos de instrumentos para aprender a tocar
individualmente, Ernst Mahle tomou consciéncia dos custos que os alunos da “Escola de Musica
de Piracicaba” tinham ao adquirir os métodos para instrumento e, para diminuir gastos e evitar
que estudantes abandonassem os estudos do instrumento escolhido, resolveu escrever métodos
para os principiantes de todos os instrumentos.

Citamos, como exemplo, o violino, para o qual escreveu exercicios com cordas soltas,
depois com o primeiro dedo, com o segundo dedo, com o terceiro e finalmente exercicios com o
quarto. Escreveu métodos com todas as 24 escalas de uma e de duas oitavas e posteriormente
desenvolveu um método com escalas mais simples, para alunos principiantes. Inicialmente
realizou este trabalho para a flauta doce, popularmente chamada de “flautinha”, pois todos os
estudantes, sem distin¢do, comecavam o estudo musical com este instrumento.

No decorrer desta pesquisa localizamos documentos do compositor que exemplificam os
procedimentos citados acima, vide no Anexo, pdgina 142 o “Método Elementar para Violino’
com exercicios e musicas faceis em corda solta, primeiro, segundo, terceiro e quarto dedos.
Demonstramos também na pagina 121 do Anexo, o “Método de Escalas e Arpejos para Fagote”
e na pagina 130, o “Método de Escalas e Arpejos para Viola”.

Com isso, deixaram de ser utilizados os métodos impressos que vinham da Europa, exceto
um método italiano para contrabaixo de cinco cordas, por ser o unico que Ernst Mahle conhecia e

que tinha exercicios para a quinta corda, sendo aplicado por ele aos seus alunos de contrabaixo.
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Em relacdo aos alunos mais adiantados, emprestava os métodos que ele mesmo comprara.
Por caréncia de professores na “Escola de Musica”, ele mesmo lecionava alguns instrumentos e
no inicio de cada aula, pedia que os seus alunos tocassem escalas, respeitando os limites fisicos
de cada um, acompanhando-os ao piano para ensind-los a tocar afinadamente’”.

Notou que ao tocar duetos para o mesmo instrumento com os alunos, citando, por
exemplo, um aluno de flauta transversal, ele afinava o seu instrumento de acordo com a afinacao
do aluno, que ndo aprendia a corrigir a sua afinacdo e, por este motivo comecou a escrever pecas
para piano acompanhando o instrumento, no caso citado a flauta transversal. Este procedimento
era vélido para todos os instrumentos.

As pecas eram escritas para serem tocadas no mesmo ritmo e, com a experiéncia percebeu
que o aluno precisava tornar-se mais independente do professor, entdo escreveu pegas mais
complexas, alternando o ritmo entre o piano e o instrumento solista'’®. Realizou arranjos de
“Melodias da Cecilia”, com carater brasileiro a maneira das cantigas de roda para a maioria dos
instrumentos, que foram escolhidas entre as quase 1.300 melodias que a sua filha Cecilia'”’, entre
dois a seis anos de idade, tocava ao piano e o pai escrevia no pentagrama'’>/'".

Referindo-se ao pardgrafo anterior, também indicamos no Anexo, pagina 158 o “Método
Elementar para Oboé” com exercicios e duetos sobre melodias alemas e brasileiras mantendo-se
0 mesmo ritmo para os dois Oboés. Outro exemplo do que citamos acima sdo os ‘24 Arranjos
Féceis para Flauta Doce e Piano”, sendo que as primeiras melodias com o mesmo ritmo entre o
instrumento solista e o piano e na sequéncia melodias com ritmos diferentes entre o instrumento

solista e o piano, Anexo pdgina 107. Finalizamos com dois arranjos de “As Melodias da Cecilia

para Flauta Doce ou Oboé e Piano”, Anexo pagina 112.

'7> Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 2 e 3)
176 [dem ., p- 03
17T Cecilia Elisabeth Pinto Mahle — nasceu em 1958 em Piracicaba e faleceu em 1973 em Sdo Paulo.
178 Pentagrama, um conjunto de cinco linhas em que, nos intersticios, sobre, acima e abaixo delas, escrevem-se notas
musicais. Dicionario Grove de Miisica. Op. cit., p. 711
17 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 22
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Ernst Mahle almejava que esses arranjos para outros instrumentos despertassem o
interesse pelos mesmos, conscientizando a importancia do estudo de instrumentos de orquestra.
Construiu arranjos a trés vozes sobre mais de cem cancdes folcldricas para a orquestra infanto-
juvenil da “Escola de Misica de Piracicaba”, composta por flauta-doce, flauta transversal, oboé,
clarineta, fagote, trompa, trompete, cordas e percussdo'*’.

Comecou escrevendo esses arranjos colocando a melodia na tonica, depois na dominante,
na subdominante, na voz de cima e na voz do violoncelo, escrevendo, portanto, pecas mais
compridas; segundo o compositor, 0s primeiros arranjos eram muito curtos, tinham dezesseis
compassos, mais tarde pensou ser conveniente que tivessem entre trinta e cento e vinte
compassos'*'.

Escreveu pecas bem elaboradas usando o mesmo material que utilizou para escrever aos
alunos principiantes de instrumento e se surpreendeu quando um aluno crianga, que tocava com
uma técnica mais desenvolvida, conseguia fazer solo com a “Orquestra Infantil”, porque esses
alunos ao solarem com a idade de doze anos, mais tarde tiveram desembaraco para realizar
exames e solar com uma orquestra sinfonica, com desenvoltura na apresentacio em piblico'®?.

Escolhendo outras melodias folcldricas, construiu arranjos para trios, quartetos e
quintetos, com o intuito de fazer o aluno ndo somente se interessar, como apreciar a musica de
camera e adquirir experi€éncia nessa area de importancia ao desenvolvimento do estudo. Escreveu
arranjos com mais de cem cangdes folcloricas a uma ou duas vozes, com ou sem
acompanhamento de piano para o coro infanto-juvenil da escola.'®?

Escreveu “Sonatina'®* para corne inglés” em 1983, “Concertino para tuba” em 1984,
completando um ciclo de sonatinas e concertinos. Pela falta de composicdes de miisica brasileira
e para o exercicio com dois instrumentos iguais, Ernst Mahle escreveu uma série de duetos
modais para quase todos os instrumentos, evidenciando a preferéncia do compositor pelos

185
estudos e pelos modos com combinagdes

180 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 23
'8! Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 7)
132 [dem ., p- 07
'3 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 23
"%Uma sonata breve, facil ou ainda “ligeira”. A sonatina floresceu na era classica tardia, tendo sido revivida no
século XX por Ravel, Busoni e outros. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 887
185 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 24
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Estas sdo pecas curtas, a base de oito compassos por instrumento, alternando as melodias
entre as vozes, para auxiliar a didatica, contendo também varios elementos harmdnicos causados
pelos modos, contribuindo para uma afinagdo melhor, e alternando as vozes com as articulagdes
do ritmo, melhorando o senso ritmico do executante.

Escreveu uma série de concertos para um instrumento solista e orquestra sinfonica, como
por exemplo, “Concerto para violino” em 1978, “Concerto para trombone” em 1983 e o
“Concerto para contrabaixo” em 1990, sempre adequado a técnica e ao timbre de cada um,
explorando o virtuosismo dos instrumentos; foram composicdes mais complexas e sofisticadas'®°.

Escreveu o “Concerto para clarineta” em 1988, e para quarteto de madeiras em 1995, os
dois com acompanhamento de orquestra de cordas, que era a orquestra disponivel na época na
“Escola de Musica de Piracicaba”. Para o “Concerto para clarineta”, mais tarde, Ernst Mahle fez
uma versao para acompanhamento de orquestra sinfonica.

Na década de 1980, compds para 6rgao em 1981, corne inglés em 1983, tuba em 1984,
clarone em 1987, e vibrafone em 1995. Fez pecas para formacdes heterogéneas ndao muito
comuns como trio vocal e piano em 1982, violino e violdao em 1985, mezzo soprano e quarteto de
cordas em 1995, e flauta, oboé, clarineta, fagote e cordas em 1995, também para formagdes
homogéneas, como 3 e 4 violinos em 1981, 3, 4 e 5 flautas em 1985. Na década seguinte, compds
para 4 clarinetas em 1990, 4 trombones em 1991, e 4 contrabaixos em 199587

Suas composi¢cdes diddticas compreendem transcrigdes e arranjos das suas pegas e de
outros compositores para piano a quatro maos ou dois pianos, para orquestra sinfonica e para
orquestra de cordas.

Como regente revisou o que foi tocado pelos conjuntos da “Escola de Misica de
Piracicaba”, para uma melhor compreensio, ou seja, corrigiu erros de partitura, tirou parte de
alguns instrumentos, revisou arcadas, dedilhados e articulagdes, fez versdo para o portugués e
adaptacOes de miisica para coral; interessante, que o proprio compositor copiava a mao as obras

188
que compunha .

186 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 24

187 Idem ., p. 25

188 Este material estd na Associacdo Amigos Mahle, em Piracicaba a rua XV de Novembro, 1300, sendo disponivel
em pdf através do e-mail: amigosmahle@terra.com.br — ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit.,
p- 26
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As obras de Ernst Mahle sdo ecléticas por serem fruto de influéncia direta que, segundo o
proprio compositor, adquiriu ao estudar harmonia tradicional e contraponto com seu professor na

Alemanha, Johann Nepomuk David. No Brasil, Koellreutter o direcionou para a musica do século

L, . L . N |
XX, a musica de vanguarda e a mdsica eletronica'™.

As composicoes didaticas de Ernst Mahle para estudantes tiveram influéncia ndo somente

1
h90

de Paul Hindemith como também das obras de Johann Sebastian Bac ou Georg Philipp

k;;]92

191 . . . ..
Telemann'"', que se aproxima do conceito de “Gebrauchsmusi , termo que usa para definir a

sua préopria obra, que é a musica funcional, sendo que atualmente ndo € mais utilizada esta
terminologia que anteriormente foi usada por Paul Hindemith e que posteriormente preferiu
utilizar “sing und spielmusik”’, ou seja, a musica para ser cantada e tocada.

A elaboracdo da forma e da estrutura das suas composi¢cdes tem principalmente a
influéncia de Beethoven, como também de alguns compositores barrocos e cldssicos. Mesmo
com o dodecafonismo — ja citado anteriormente — e o experimentalismo apreendidos com
Koellreutter e usados inicialmente nas suas composicdes, Ernst Mahle fala que ndo aceita a
expressao“‘musica atonal” para a sua obra mais avancada harmonicamente, alegando que,
“tonalidade e modulag¢do podem ser mais simples ou mais complexas, chegando, nesse caso, ao

. 193
ponto de confundir o ouvinte .

189 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 27

190Uma delas € Pequeno livro de Anna Magdalena, em alemao, cujo titulo original é “Klavierbiichlein”. Titulo dado
por 1.S. Bach a trés coletidneas que preparou, de pegas para teclado; a primeira foi para seu filho W. F.,em 1720, as
duas outras para a sua segunda esposa, Anna Magdalena. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 497

I Tafelmusik ( AL. “musica para a mesa”) — expressio usada desde o século XVI para a musica destinada a festejos
e banquetes. Dicionéario Grove de Musica. Op. cit., p. 925

192 Musica utilitdria, expressdo cunhada nos anos de 1920 a referir-se a musica socialmente util e relevante, incluindo
musica para cinema e radio, para instrumentos mecanicos, para amadores e para estimular o debate politico. Um
produto da Alemanha, durante a republica de Weimar, é caracteristica do periodo por evitar a subjetividade
expressiva. Entre os compositores associados a esse conceito incluem-se Hindemith e Weill. Dicionario Grove de
Miisica. Op. cit., p. 361

93 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 28
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Em toda a sua obra didatica e na sua misica, ndao sé é perceptivel a facilidade em técnicas
modernas de composi¢do, a influéncia do folclore e do modalismo'®*, uma postura estético-
filos6fica neocldssica e a sua maneira idiomdtica de escrever para os todos os instrumentos,
estando proximas do conceito da Gebrauschsmusik — musica funcional — junto com Paul
Hindemith'®”.

Ernst Mahle foi um dos tinicos compositores no Brasil a escrever musica de cimera ou de
concerto para quase todos os instrumentos de uma orquestra sinfonica moderna e ao longo da sua
experiéncia, a sua escrita técnica e idiomdtica de alta qualidade chegou a confundir os intérpretes,
pensando que o seu instrumento original, estudado por ele, fosse 0 mesmo da obra em que ele
compds.'*®. Exemplificamos que, ao escrever uma obra para violino com a perfeicdo com que
explora a tessitura'’ do mesmo, tem-se a sensacdo que o compositor é especialista neste
instrumento.

Segundo o compositor, escreveu pecas dodecafonicas, pecas de vanguarda, musica tonal e
musica tonal mais complexa. Interessou-se pelo nacionalismo, porque, no inicio da Escola de
Musica de Piracicaba, ele e a sua esposa Cidinha Mahle, ensinavam os alunos baseados nas
melodias folcléricas brasileiras, por serem de fécil reconhecimento pelas criangas, e para
preservar nas mesmas a identidade da nossa cultura. Nos arranjos para o coro e orquestra infantil
se baseou também no folclore universal, sempre enfatizando o folclore brasileiro.

A sua obra para coral e vocal sempre se baseou em textos de autores brasileiros como
Manuel Bandeira, Vinicius de Morais, Cecilia Meirelles, Cassiano Ricardo e Guilherme de
Almeida; as trés dperas que escreveu também tem caracteres nacionalistas, sendo a primeira com
texto de Maria Clara Machado, a segunda com texto baseado em Joaquim Manoel de Macedo e a

) , 198
terceira com texto de José de Alencar °.

19 Termo para miisica baseado em um modo, ao invés de numa escala maior ou menor. Na tradi¢do ocidental, aplica-
se basicamente a musica que utiliza os modos eclesidsticos da idade média e do Renascimento. Os modos sdo: Jonio,
Dérico, Frigio, Lidio, Mixoldio”, Eélio e outros. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 612

195 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. Resumo

196 Idem ., p. 28

7 Termo usado para descrever a parte de uma extensio vocal ou instrumental em que se desenrola
predominantemente uma peca musical. A tessitura de uma pega diz respeito a parte da extensdo mais utilizada, e ndo
aos seus pontos extremos. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 942

198 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 31
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Nas suas composi¢des, a partir de 1976, se baseou no folclore nordestino pela riqueza de
seu modalismo e no mesmo ano escreveu a “Suite Nordestina” para o Concurso do Estado da
Paraiba, estando mais presente desde entdo nas suas composicdes, elementos do folclore do
nordeste'””.

Depois de escrever uma sonata para viola — que foi apresentada por um musico
profissional — Ernst Mahle sentiu-se compositor porque com esta apresentacdo comecgaram as
encomendas de composi¢cdes solicitadas por profissionais; deste modo, fez um catdlogo
separando as suas obras por série, Série A com arranjos, Série B para principiantes com melodias
folcléricas e Série C com as suas composi¢des. Enumerando as suas pegas, totalizou mais de duas
mil obras escritas entre arranjos, melodias folcléricas, composi¢cdes para todos os instrumentos,
para Orquestra e para Coral. Apds o conceito sobre coral e orquestra, 0 compositor em sua
entrevista, nos diz a respeito da importancia do ritmo, citando:

“..uma das coisas mais fdceis em miisica é o ritmo, é bater um instrumento de

percussdo, a crianca consegue fazer imediatamente; uma das coisas mais dificeis é a

leitura, ou entdo mais dificil ainda é a andlise de uma obra para decorar’...

E preciso um treino especial para aprender a solfejar, para ler uma musica cantando.
Existe um trabalho de Paul Hindemith que Ernst Mahle usou nas aulas de solfejo, adaptado ao
seu trabalho na “Escola de Mausica”, sdo exercicios desde os mais faceis até os mais dificeis em
que se combinava bateria com o canto, sendo que foram feitas trés versdes disso, uma com o pé,
outra com a mao e outra com o canto, mas nos exercicios mais faceis se estudava separado o
ritmo do canto.

No canto, Paul Hindemith dava valores iguais e no ritmo, que se batia com as maos, dava
valores cada vez mais complicados e variados, juntando depois o ritmo com o canto. Era uma

metodologia que dava bons resultados e que Koellreutter incentivou Ernst Mahle a aplicar

imediatamente nas suas aulas de solfejo.

199 ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 32
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Quando comecou a compor, escrevia em um papel de rascunho idéias musicais e melodias
e depois de algum tempo, apds ter escrito entre trés e quatro temas ou melodias, decidia qual o
tema que lhe agradava, comecando desta maneira a obra. Uma vez iniciada, se empenhava a
exaustdo até finalizar, visando a possibilidade de executé-la imediatamente apés o seu término>".

Na seqiiéncia da finalizacdo, ocorriam as corre¢cdes em alguns trechos que fossem
necessdrias. Cuidava para que suas obras ndo ficassem guardadas na gaveta, o mesmo que fazia
Mozart, ndo deixando de ser tocado o que compunha. Ernst Mahle contava com um privilégio
neste sentido, pois podia apresentar suas obras na “Escola de Musica de Piracicaba”, contando
com alunos e conjuntos suficientes para tal.

Quanto a inspiragcdo para compor as suas obras, nos escreveu:

“Geralmente tenho uma vaga idéia do comeco de uma melodia na mente, depois
toco isso no piano (Violino) para desenvolver. E a mesma maneira de Beethoven, que
anotava idéias (durante o passeio) e depois modificava tudo vinte e quatro vezes (ao
piano) até chegar a satisfacdo. Como gosto muito de improvisar, algumas idéias
surgiram de ld. Se é que o espirito do compositor comunica com o mundo das idéias, esta
parte fica no subconsciente. Schubert e Johann Strauss tiveram idéias durante o sonho,
como estas sdo muito voldteis, Schubert ja dormia com os oculos no nariz e Strauss
escrevia no lengol ao acordar”™’".

Ernst Mahle, ao escrever uma obra, pensa em uma execucado breve, de acordo com a pessoa a
quem ele pretende dedicar a composicao, escreve sempre marcando o nimero de compassos, a
dindmica, arcadas para as cordas, dedilhados e demais informagdes para que o interprete atinja o
objetivo do autor. Existem melodias que sdo desenvolvidas em poucos compassos, contudo

) . . . 202
poderia ocorrer, esporadicamente, um desenvolvimento maior™ .

2% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 4)
" Depoimento de Ernst Mahle ao pesquisador em 02 de janeiro de 2013. (RONTANI, 2013, p. 1)
292 PINOTTI, Cintia Maria Annichino. Op. Cit., p.23
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Ao compor uma obra, tem o hébito de escrever também o dedilhado e as arcadas para os
instrumentos de corda e as ligaduras para todos os instrumentos € quanto a iSso nos escreveu o
seguinte:

“Quando se tratava de orquestra infantil, deixei tudo pronto para ensaiar, jd que as
criangas ndo iam fazer arcadas ou dedilhado na hora. Jd os componentes da orquestra de
camera ou da sinfonica eram capazes de fazer arcadas e dedilhado, mas - com somente
um ensaio por semana — ndo podiamos perder tempo. Dai se explica que gastei horas, em
casa, com o violino(violoncello) na mdo, para deixar tudo em ordem. Além disso, quando
chegou o Xerox, aprontei uma parte de violino, tirando vdrias copias em seguida, o que
economizou o tempo de copiar arcadas em cada parte. No comeco da Escola de Miisica
de Piracicaba o Senhor Olenio Veiga ajudou-me neste servico”. "

Quando perguntamos a Ernst Mahle porque optou pela misica em conjunto na “Escola de
Muisica”, ele nos respondeu:

“..entdo eu achei que isso aqui tinha que conseguir a todo custo que as pessoas
fizessem miisica em conjunto e que tivesse publico também para ouvir. Entdo os pais dos
alunos, os amigos sempre foram assistir, ouvir outros tocando melhor e dai se esforcaram
mais. Entdo num conjunto de orquestra infantil é provdvel que 80% ou mais desses
componentes nunca se tornem musicos profissionais, assim mesmo a disciplina que eles
aprendem ld fazem entrosar em uma coisa que vale para todo o resto da vida deles, nem
que ndo tenha mais ligacdo com miisica nenhuma, mas o fato de ter feito miisica em
conjunto... Se uma sinfénica que toca bem é uma coisa maravilhosa é porque ela
consegue o que os politicos ndo conseguem, cento e vinte pessoas tocam juntos para
produzir uma coisa maravilhosa, enquanto a politica,cento e vinte pessoas brigam um

. o~ 204
com o outro ou jogam o outro fora da posigdo.

2% Depoimento de Ernst Mahle ao pesquisador em 02 de janeiro de 2013. (RONTANI, 2013, p. 1)
2% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 8)
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3.1.1. O ensino musical na Escola de Musica de Piracicaba a partir dos anos sessenta

No texto abaixo citamos a nossa vivéncia no que diz respeito ao ensino de musica na
“Escola de Musica de Piracicaba” a partir de 1966, inclusive sobre o desenvolver metodolégico
do autor que, de acordo com este processo educacional, acabou por iniciar a aprendizagem dos
alunos principiantes.

O ensino para criancas a partir de sete anos de idade era ministrado de forma que os
alunos comecavam a ter aulas de iniciacdo musical, nas quais aprendiamos os nomes e os valores
das notas. Havia uma escada de madeira ao lado da sala de aula onde os tons eram representados
por degraus inteiros e os semitons eram representados por meio degrau, a escada continha oito
degraus, sendo que entre “mi e fa” e “si e do” havia meio degrau, entre as outras notas eram
degraus inteiros.

Nestas aulas de iniciacdo musical, faziamos também banda ritmica para instrumentos de
percussdo e com exercicios de ritmo escritos por Ernst Mahle e Cidinha Mahle, banda em que a
cada aula, os alunos escolhiam o instrumento de percussdo a tocar, e assim faziamos estes
exercicios para desenvolver os varios tipos de ritmo. Demonstramos na parte do Anexo na pagina
169, seis melodias das 16 Pecas para Banda Ritmica — Melodias Folcléricas, tocadas ao piano e
acompanhamento de exercicios ritmicos tocados com instrumentos de percussao.

Ap6s essa musicalizacdo, tinhamos aulas de flauta-doce, com o intuito de educar o ouvido
e colocarmos em pratica a altura, o valor de cada nota e o ritmo. Faziamos também duetos de
flauta-doce com o professor, ou seja, o aluno tocava a primeira voz e o professor acompanhava
tocando a segunda voz destes duetos. Eram Cadernos de Flauta Doce escritos por Cidinha Mahle
e cadernos com cangdes folcldricas de varios paises europeus, com arranjos de Ernst Mahle, para
duas flautas-block ou flauta doce.

Ao final de cada semestre, havia audi¢do publica, ou seja, apresentidvamos em publico,
acompanhados pelo professor, algumas dessas cangdes para duas flautas, em audi¢do para os
pais, alunos da Escola e convidados em geral, com a intencdo de fazer o aluno mostrar o que
tinha aprendido e estudado, como também para ajudar o aluno a vencer a timidez e tocar em
frente aos olhares das pessoas. Assim sendo, o aluno estudava bastante para fazer uma boa

apresentacao e iSso gerava o progresso, ou seja, tocivamos cada vez melhor.
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Tao logo tivéssemos um bom conhecimento e desempenho ao tocar a flauta—doce,
passdvamos a tocar na “Orquestra Infantil” da “Escola de Musica de Piracicaba”, sob a regéncia
de Nair Romera de Mattos®””, orquestra composta por criancas, com arranjos de melodias infantis
e folcloricas de Ernst Mahle. Posteriormente, passdvamos para a “Orquestra Infanto-Juvenil”, na
fase pré-adolescente, quando ensaidvamos e tocdvamos arranjos de musicas folcldricas de varios
paises, cangdes de Natal e arranjos das “Melodias da Cecilia”. Tinhamos aulas de teoria musical e
solfejo, ministradas pela professora Diva Thomazi de Castro®®, faziamos ditados ritmicos e
melddicos e aprendiamos a parte tedrica que usdvamos na pratica para tocar, quando escolhiamos
um instrumento para estudar.

Paralelamente as aulas de teoria, tinhamos aulas de solfejo, ministradas pela professora
Adelina Inés Annichino PinottiZ”’. Nestas aulas, havia uma mesa grande onde os meninos se
sentavam a esquerda e as meninas a direita da professora, cantivamos can¢des a duas vozes, uma
menina cantava a voz de cima e um menino cantava a voz de baixo. Cantdvamos duetos, com
cancdes do folclore de varios paises e de Natal, direcionando o aluno a cantar afinado, aprender a
solfejar e por consequéncia, tocar afinado um instrumento. Depois de aprender flauta doce,
escolhiamos um instrumento para estudar, de acordo com o gosto de cada um. A “Escola de

Muisica de Piracicaba” possuia quase todos os instrumentos para emprestar aos alunos.

205 Nair Romera de Mattos tornou-se professora na Escola de Misica de Piracicaba, posteriormente lecionou na
“Fundag@o das Artes” de Sdo Caetano e no momento leciona flauta doce, violino, inicia¢do musical na Fundacdo
Magda Tagliaferro. MAHLE, Cidinha. O Ensino na “Escola de Musica de Piracicaba”. In: OLIVEIRA, Alda;
CAJAZEIRA, Regina (orgs. ) Educacao Musical no Brasil. Salvador: P&A, 2007. p. 127

206 Diva Maria Thomazi de Castro nasceu em 09 de setembro de 1923, Piracicaba. Ap6s pesquisar o desenho em
diversas fases, a artista fascinou-se por paisagens, onde predominava o verde. Das escolas artisticas que mais a
sensibilizaram, destaca-se o impressionismo. Estudou misica e suas afinidades com as artes plasticas. Acreditava ser
a modernidade da manifestacdo do espirito no tempo, ndo devendo portanto ser depreciada em seu processo.
Participou de diversos Saldes de Artes Pldsticas no interior de Sdo Paulo, de 1976 a 1997, recebendo Mencdo
Honrosa na Mostra 95 Almeida Janior — Piracicaba — SP. Disponivel em https://www.aprovincia.com.br/memorial-
piracicaba/artes-e-artistas/diva-maria-thomazi-de-castro/ Acesso em 30/05/2013.

97 Depoimento de Adelina Inés Annichino Pinotti ao pesquisador em 19 de fevereiro de 2013. (RONTANI, 2013, p.
04) — Adelina Inés Annichino Pinotti nasceu em 26 de agosto de 1942, Capivari/SP, conhecida por “Lica Pinotti”.
Estudou Canto Orfeonico e Educacdo Musical na “Pontificia Universidade Catolica de Campinas”, formando-se em
1960. Fez curso oficial de piano na “Escola de Musica de Piracicaba’. Frequentou aulas de piano com Luis Carlos
Moura Castro, Beatriz Balzi, Dirce de Camargo, Moura Ferreira e aulas de canto com Eladio Perez Gonzales e
Francisco Campos Neto. Lecionou na “Escola de Musica de Piracicaba”: teoria, solfejo, flauta block, piano e
acompanhamento ao piano, para alunos de Iniciagdio Musical. A partir deste pardgrafo a denominaremos como
Adelina Pinotti.
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https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/artes-e-artistas/diva-maria-thomazi-de-castro/
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/artes-e-artistas/diva-maria-thomazi-de-castro/

Ap6s a escolha do instrumento a ser estudado, se nos adaptdssemos e continudssemos com
0 mesmo, posteriormente compravamos o nosso € devolviamos aquele que nos fora emprestado
pela instituicdo de educagdo. Era oferecido curso de Historia da Musica, na classe do Professor

98 critico de arte dos Concertos da “Escola de Musica de

Afranio do Amaral Garboggini®
Piracicaba”.

No nosso caso, optamos por estudar violino, por ser um instrumento que estava em falta
na “Escola de Miusica de Piracicaba”, havia poucos alunos dispostos a estudar este instrumento e
por consequéncia uma falta de violinistas nas orquestras de Camera e SinfOnica; posteriormente
passamos a estudar viola, para suprir uma caréncia de violistas.

Depois das duas orquestras, Infantil e Infanto Juvenil, j4 na adolescéncia passivamos a
fazer parte da Orquestra de Camera da Escola, sob a regéncia de Ernst Mahle, orquestra composta
por violino, viola, violoncelo, contrabaixo, cravo e sopros, como o fagote e o oboé.

Nesta orquestra, tocdvamos um repertério de musicas do periodo barroco e cldssico, por
tratar-se de uma orquestra pequena € com poucos instrumentos; alguns alunos da Escola de
Musica, mais adiantados tecnicamente, tinham a oportunidade de se apresentar como solistas
junto a orquestra.

Tocdavamos concertos para violino e orquestra, violoncello e orquestra, como também
concerto para contrabaixo e orquestra, os “Concerti Grossi”?”’ de compositores do barroco

italiano e alemao e composi¢cdes de Ernst Mahle.

208

Afranio do  Amaral  Garboggini, critico de arte e  professor —  Disponivel em
http://www.slideshare.net/revpdn/especial-oratorio-corr_ e http://www?2.empem.org.br/expo/Semana.html Acesso em
junho de 2013.

% Tipo de concerto do periodo barroco em que um pequeno grupo de instrumentos (“concertino”) entra em contraste
com o conjunto principal “ripieno”, ou “concerto grosso”. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 213
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ORQUESTRA JUVENIL DA ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

PROGRAMA

COMPONENTRS DA ORQUESTRA JUVENIL DA ESCOLA DE MUSICA DE |

J. F. FASCH  Suite para cordas, 2 oboés e fagote, em Sol Maior 1.0s Violinos: M. Licla Zagatto (spalla)
(1688-1768) Abertura — Plaisanterle — Bourrée — Air — Prelude Mayra M. O Lima
Menuet 1 — Menuet 2 Claudio Mahie
Celisa Amaral
A. VIVALDI  Concerto em DG Maior para violcncelo
(1675-1741) Allegro — Largo — Allegro 2 os Violinos: Paulo Celso G. Souza
Solista:Raul Gobeth Raul Chaves
Mara Granado
J. HAYDN Concerto em Dé Maior para cravo ou orgio
(1732-1809) Moderato — Adagio — Allegro Violas: Adriena Lorandi

Solista: Lygia Sansigolo

Marcos Rontani

Ester Ramos

INTERVALO
Violoncelos: Raul Gobeth
A. SCARLATTI Concerto Grosso n. 1 Erico Amaral
(1660-1725) Aliegro Largo Allegro Targo Allegro
Solistas dia 27: Mayra M. O. Lima: Raul Chaves e Raul Gobeth Contrabaixo: Samuel 8. Silva Jr.
Solistas dia 28: Claudio Mahle; Mara Granado e Erico Amaral S
Cravo: Lygia Sansigolo
Solistas dia 29: M. Licla Zagatto: Paulo Celso G, Souza e Raul Gobeth
Oboés: Luis Carlos Justi
E. MAHLE Concertino para Flauta e Cordas (1976) Paulo R. Arantes
Moderato
(Dedicado a Ivone Melo, de Tatui) Fagote: Vicente de Paulo Justi

Solista dia 27: Ivone Melo
Solista dia 28: Rafael Gobeth

REGENTE: Ernst Mahle
Solista dia 20: Ivone Melo

iAENDEL Suite para cordas, oboés e fagote (Rodelinda)
1750) Grave Presto — Menuet, A Orquesta Juvenil da Escola de M usica de Piraclcaba foi fundada

1973, tendo realizado sua la. apresentacdo em outubro daguele ano

O conjunto obedece & regéncia do M°. Ernst Mahle e tem sido muito

Regente: ERNST MAHLE pela critica especializada e pelo piblico em geral

J& se em P Campt Bauru, Batatais, sempr
sucesso, Seu programa inclue principalmenteobras de autores do barroco e co

Os participantes sio em grande parte los classificados cm Con
Instrumentistas, demonstrando talento e aplificacio  em seus estudos

FOTO 16 — Programa de Concerto da Orquestra de Camera Juvenil da Escola de Musica de Piracicaba — década de
1970. Acervo do autor.

Finalmente integravamos a “Orquestra Sinfonica” da “Escola de Musica de Piracicaba”,
na década de 1970, sob a regéncia de Ernst Mahle, com repertdrio sinfonico e musicas compostas
para orquestra, coro misto e solistas vocais, como a “Missa em Sol Maior” de Franz Schubert;
outra obra com a mesma formag¢ao foi “Gloria” de Antonio Vivaldi. Nesta fase, jd fazendo parte
das orquestras citadas acima e aos vinte anos, por ter conhecimentos sobre o instrumento Viola,
acabamos por lecionar para quatro alunas principiantes, adolescentes com quatorze anos. Na
Escola de Musica quando um aluno “fazia progresso” em um instrumento, isto €, quando atingia
um nivel técnico mais avancado, era convidado a dar aulas aos principiantes.

Inicidvamos estas alunas na técnica de como tocar um instrumento, a partir da estrutura
basica do curso. Apds alguns anos de estudo, ao adquirirem desenvoltura e um nivel técnico mais
aprimorado, estes passavam a ter aulas com um professor mais especializado, professores que
haviam estudado na Europa e tinham maior experiéncia diddtica em diversos niveis técnicos,

como também eram solistas em orquestras € monitores na pratica da musica de camera.
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Nesta sistemdtica, ndo s6 ensinivamos, mas também aprendiamos, pois, os alunos, ao
realizarem um exercicio de maneira errada, nds os corrigiamos e tinhamos a oportunidade de
revermos este exercicio € ndo cometermos 0 mesmo erro ao tocarmos a referida técnica e assim
recorddvamos o que haviamos estudado no inicio dos nossos estudos. Ao final dos semestres, as
alunas se apresentavam em audi¢des publicas, na prépria escola, tocavam uma musica
acompanhada pelo piano, com os alunos de piano da Escola de Misica, oferecendo a
oportunidade ao pianista de adquirir pratica na miisica em conjunto.

Ap6s dois anos de estudo aproximadamente, de acordo com o desenvolvimento técnico e
musical de cada uma, foram convidadas a tocar nas orquestras da escola. A técnica ensinada era
aplicada simultaneamente nas musicas e na musica em conjunto durante os ensaios e audigdes,
deste modo os pais assistiam e tinham a oportunidade de saber como estava o andamento do
progresso que a filha estava tendo no instrumento.

No que diz respeito ao canto coral, a escola contava com os ensaios e apresentagdes de um
“Coro Infantil” — denominado de Corinho — formado por criancas e alunos, interpretando arranjos
de cangdes folcloricas de varios paises, cangdes infantis e “Melodias da Cecilia”, ja citadas neste
capitulo.

Salientamos o “Coral Misto”, um coral de adultos que interpretava musicas “a capella”,
musica sacra, musicas do folclore brasileiro escritas para coro misto, que se apresentava
acompanhado da “Orquestra Sinfonica da Escola de Musica de Piracicaba”. Foi regido pelo
maestro e compositor Ernst Mahle e posteriormente pela maestrina Cintia Maria Annichino
Pinotti*'’, que também foi aluna da escola. Um exemplo que citamos € a obra o “Salmo 150 da

“Biblia” catdlica, musicalizada por Ernst Mahle para orquestra sinfOnica, coral e solistas.

1% Depoimento de Cintia Maria Annichino Pinotti ao pesquisador em 13 de maio de 2013. (RONTANI, 2013, p. 01)
Cintia Maria Annichino Pinotti nasceu em 27/12/1961, Piracicaba. Maestrina, regente e mestre em musicologia.
Estudou na “Escola de Musica de Piracicaba”; Fez cursos de especializacdo em Regéncia Orquestral na Argentina e
na Itdlia (onde regeu a Orquestra Filarmoénica de Kraiovia-Roménia) e em Regéncia Coral na Suécia, Finlandia,
Estonia e Holanda. FORMACAO 2002 - Mestrado em Musicologia pela Universidade Estadual de Sio Paulo (USP)
— Graduagio em Instrumento (clarineta) — UNICAMP 1989 — Graduagdo em Regéncia — UNICAMP Regente Titular
e Diretor Artistico do “Coral Luiz de Queiroz” da Escola Superior de Agricultura Luiz de Queiroz (USP) — Coral
Luiz de Queiroz, Grupo Vocal Luiz de Queiroz e Orquestra ESALQ.
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" JORNAL DE PIRACICABA — 27 DE OUTUBRO DE 1970

Orquestras de Piracicaba fazem sucesso em Franca

Atendendo s0s convites formulados pelo Conserva-
torio Pestaloxsi de Franca, apresentaram-s2 naguela ci
dade no dia 18, o Coral Infantil e a Orguestra mfaoto Jo-
venil da Escola de Masica de Pirackeala ¢ no dia 05, &
Ovrquestra Sinfonita da mesma Escola,

Az pessops presentes ao recital aplauairam com en-
tusissmo o2 dois concertos, sendo ¢ maestro, os solistas e
oswomponentes do conjunto, bastante cumprimentados.

Fw Franei a Fabrics de Calondos Pestalozzi consti-
tuie umo Fundagio gue mantém cursos: pré-prmdrio, pri-
mério, winasial, colézio e em 1970, um coraervatorio mu-
gival. Bm virntude dizso, a Fabrica é izenta de ampostos.

A

O ambiente do rescém-formado Conservativio & de
franca atividade, sendo diretores ¢ professorves dosejosos
de progresso e aperfeicoamento.

Com 0 concerto de Orquestra Sinfonica da Escola
de Misiea de Piracicaba, no domingo, dis 25, foi ineu-
gurada o Sociedade de Cultura Artistica do Framea.

Os conjuntos da FEscola de Mizica de Piracicaba
constituem, sem dovida alguma, om dos melhores cars
ties de visita de Piracicaba-cultural.

Seus componentes, solistas ¢ maestro merecent sem
divids os aplausos de todos o2 piracicabanvas, nha <6 por
suae brilhantes atividades, coma tambsm pela propa-
esnda que representam para & nossa cliade

FOTO 17 — Orquestra Sinfonica da Escola de Musica de Piracicaba — Apresentacdo ocorrida na cidade de Franca em
27 de outubro de 1970. Acervo da hemeroteca da EMPEM.

FOTO 18 — Orquestra Sinfonica da Escola de Musica de Piracicaba — década de 1980, concerto realizado na Sala Dr. Ernst
Mahle em Piracicaba. Acervo da hemeroteca da EMPEM.
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Oferecia-se curso de técnica vocal para os alunos, que tinham a oportunidade de cantar no
Coral Misto como solistas em apresentacdes “a capella” e outras apresentacdes acompanhadas
pela orquestra. A partir do ano de 1971, a cada dois anos, a “Escola de Musica de Piracicaba”
promovia o “Concurso Jovens Instrumentistas Brasil Piracicaba”, idealizado pelo maestro Ernst
Mahle e presidente da Comissdo Julgadora; salientamos que tivemos a oportunidade de participar
desses concursos e das trés Gperas escritas pelo referido compositor: “Maroquinhas Fru-Fru”,
texto de Maria Clara Machado, “A Moreninha”, texto de Joaquim Manoel de Macedo e “ O
Garatuja”, texto de José de Alencar. Neste pardgrafo finalizamos as citacdes sobre nossa vivéncia
na Escola de Miisica.

De acordo com Cidinha Mabhle, os principios pedagégicos da “Escola de Misica de
Piracicaba”, desde a sua fundagdo até os dias de hoje, atualizaram-se e se aprimoraram por meio
de conhecimentos e de contribui¢cdes entre a diretoria e os professores, principalmente no que
tange a iniciacdo musical, prezando um ensino de qualidade, cujo objetivo era atrair alunos que
consideravam o estudo de misica um complemento da educagdo, ajudando a desenvolver uma

211

personalidade mais equilibrada e bem sucedida® . O curso de Iniciagio Musical foi um dos

primeiros a ser instituidos, em 1953, para criancas de sete a doze anos. A primeira professora

contratada, indicada por Koellreutter, foi Maria Guilhermina Vianna212, que fora aluna do

213

professor Sa Pereira” ~ na cidade do Rio de Janeiro.

I Entrevista com Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 04)

?12 Filha do Orquestrador Frutuoso Viana. Seu pai nasceu em Minas Gerais, no dia 6 de setebrol896 e morreu no Rio
de Janeiro, em 1976. Aos 18 anos, foi para o Rio estudar com Henrique Oswald, no “Instituto Nacional de Misica”
Escreveu musicas especialmente para piano e para canto. Em 1922 Frutuoso conheceu Villa- lobos que lhe pediu
para compor uma musica para a Semana da Arte Moderna. Casou-se com Maria Julia Brasil e teve dois filhos. Em
1941 passou a morar no Rio de Janeiro. Suas musicas influenciaram no trabalho da musica brasileira. Disponivel em
http://6bfestajunina.blogspot.com.br/2009/05/frutuoso-viana.html Acesso em 27/05/2013.

213 Antonio Leal de Sé Pereira ou simplesmente Sd Pereira , nasceu em Salvador, agosto de 1888, faleceu no Rio de
Janeiro,fevereiro de 1966. Foi pianista, educador musical,escritor e compositor. S4 Pereira estudou na Alemanha,
Franca e Suica, entre 1900 e 1917 voltou ao Brasil. Em 1923 participou do movimento modernista, tendo sido diretor
de Ariel, a principal revista modernista dedicada a misica, na qual também colaborou Mério de Andrade como
critico musical. Como professor de piano, entre seus alunos o compositor Camargo Guarnieri. Em 1931, com Mario
de Andrade e Luciano Gallet, participou da comissdo que reformulou o “Instituto Nacional de Musica”. No INM
assumiu interinamente a cadeira de Pedagogia aplicada a miusica. No ano de 1937, abriu, no “Conservatdrio
Brasileiro de Musica”, o primeiro curso do Brasil a utilizar o método Dalcroze. Em 1938, assumiu a catedra de
pedagogia musical do que entdo passara a se chamar “Escola Nacional de Musica” (a atual “Escola de Musica da
UFRJ”). No mesmo periodo publica alguns livros sobre educagdo musical. Com sua mulher, Nayde, fundou uma
escola de musica que leva o seu nome (Escola S4 Pereira), localizada no Humaitd, no Rio de Janeiro. Disponivel em
http://www.escolasapereira.com.br. Acesso em 27/05/2013.
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FOTO 19 — Artigo do “Jornal de Piracicaba”
sobre Iniciacio Musical na “Escola de
Misica de Piracicaba” — 31/01/1957.
Acervo da hemeroteca da EMPEM.
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A periodicidade deste curso era de duas aulas semanais, sendo que a primeira ficava a
cargo da professora contratada e a segunda, a cargo de Cidinha Mahle, que repetia a aula anterior.
Esta situagdo permaneceu por pouco tempo, porque a professora Maria Guilhermina Vianna
morava em Sdo Paulo e a viagem semanal a Piracicaba era de dificil realizacdo, tornando-se
invidvel a sua permanéncia no curso, sendo entdo sucedida pela professora Rosita Salgado

., 214
Goes

, que também morava em Sao Paulo, contudo tinha maior facilidade de se transportar a
Piracicaba.

Rosita Salgado Gées detinha prética e criatividade, entretanto lecionou por pouco tempo,
pois, apesar da facilidade inicial em viajar da Capital para Piracicaba, esta empreitada também
ficou cansativa, deixando o curso a cargo de Cidinha Mahle, que nao tinha preparo para este tipo
de ensino.

Mesmo obtendo a informagdo pelas docentes anteriores de que ndo havia livros editados
em portugués sobre esta disciplina, a mesma se empenhou neste ensino, baseando-se nos cursos
que fez sobre pedagogia e psicologia. Por gostar de lecionar para criancas, encontrou em uma
livraria da cidade de Sao Paulo, “Livraria Francesa”, o livro sobre “Educacao Musical”, contendo
exercicios ritmicos, adquirindo, posteriormente, obras de Dalcroze e seus discipulos.

Cidinha Mahle desenvolveu na “Escola de Musica de Piracicaba” uma metodologia de
ensino em iniciagdo musical para criangas baseada no comportamento de cada uma. Ensinava-as
de acordo com a reagdo e o interesse pelos exercicios propostos por ela. Caso as criangas nao se
interessassem por algum exercicio, este era logo substituido por outro, e esta situagdo fez com
que adquirisse uma larga experiéncia no assunto’".

Um destes Métodos utilizados pela autora e denominado “Método Alfabetizacao
Musical”, com as seis primeiras paginas encontram-se no Anexo, pdgina 186. Na Suica, em
Zurich, no ano de 1962, como aluna ouvinte, assistiu aulas de Mimi Scheiblauer — ex-discipulo
de Dalcroze, que detinha um dominio sobre os alunos sem falar quase nada e sem sair do piano,

somente com improvisacoes, trabalho baseado na experiéncia com professores e pedagogos.

214 Rosita Salgado Gées nasceu em Salvador,Bahia, transferiu-se para Sao Paulo, onde era secretéria de Koellreutter,
na “Escola Livre de Musica da Pro Arte” de SP. Professora de iniciagdo musical, permaneceu um pouco menos de
um ano na “Escola de Musica de Piracicaba”. Quando lecionou em Piracicaba tinha entre 30 e 40 anos . MAHLE,
Cidinha. Op. cit., p. 126
25 1dem., p. 126

71



Conheceu pessoalmente Fritz Jode*'®, quando assistiu a uma palestra sua em Sdo Paulo,
posteriormente conhecendo as suas obras>'’. Durante viagem 2 cidade de Salvador, no Estado da
Bahia, conheceu Massami Kuni>'®.

Escreveu, nos anos de 1960, um método de iniciagao musical editado pela Editora Vitale,
atualmente sendo publicado pela Editora Musimed de Brasilia®'’. A professora de danca da
“Escola de Musica de Piracicaba” na época, Iris Astzzo, auxiliou Cidinha Mahle nos exercicios

. A s 221
ritmicos baseando-se na sua experiéncia com alunos de danca™ .

216 Fritz Jode, Professor e pedagogo. Nasceu em 02 de agosto de 1887, Hamburg, faleceu 19 de outubro de 1970 .
Nos anos de 1920 a 1921, estudou em Leipzig na escola “Hermann Abert” e, em 1923, foi professor
na“Rijksacademie voor Kerk en School Music” — Academia Estadual de Igreja e Escola de Musica — de Berlim. No
ano de 1926, iniciou o “Open Sing Uur”, a partir de 1930 o “Ministerie van Nationale Jeudg Muziek” — Ministério da
Nacional Juventude e Musica — obteve a licenca para administrar a Academia antes da guerra. No ano de 1933 foi
disponibilizado em licenca “até a nova ordem” pelo Governo Nazista. Passou a escrever em dois jornais o ““ Journal
of Music” e o “Jornal Geral Music”, o que ocasionou uma “declaragio contra Jode” levando em 1936 a processos
disciplinares e privando-o, em 1937, de trabalhar em qualquer escritdrio, inclusive os seus. Neste mesmo ano volta a
ser Diretor do Ministério da Juventude e no ano seguinte a Radio Munique o convida para ser o Diretor Local. Entre
1939 a 1945 trabalhou como professor no “Mozarteum” em Salzburg. De 1940 a 1944 foi editor da “Magazine for
game Music”, e entre 1947 a 1952 foi diretor do “Office of Youth and School Music em Hamburg, dirigindo de 1951
a 1953 “Conservatory”. Em 1970,administrou o “Internationaal Institut voor Jeugd en volksmuziek”. Voltou para
Hamburg em outubro de 1970. O seu maior objetivo era o projeto da criagdo de “A Singing Youth” — uma juventude
cantante e “A singing people” — um povo cantante . Um dos principios de Jode foi “Even music is better than
listening to music”. — Disponivel em http://artigos.tutorialonline.pro.br/portal/linguagem-de/Fritz%20J % C3%B6de
Acesso em 27/05/2013
I Entrevista com Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 05)
218 Massami Kuni, Professor e coredgrafo japonés, que ensinava ritmica e na década de 1950 introduziu uma
coreografia junto aos alunos para descobrir movimentos mais “espontaneos”, pois a educagdo rigorosa japonesa
inibia os movimentos. Deste modo ocorreu a possibilidade de movimentos naturais, mais livies. MOMMENSOHN,
Maria & PETRELLA, Paulo. org., Reflexdes sobre Laban: o mestre do movimento. Sao Paulo: Editora Summus,
2006.
Para saber mais: MASCARENHAS, Lucia & ROBATTO, Lia. Passos da danca:Bahia. Publicacdo Fundacdo Casa
de Jorge Amado. Cole¢do casa de palavras: Memoéria Volume 3, 2002.
219 MAHLE, Cidinha. Op. cit., p. 127
2% De origem estoniana, chegou em Piracicaba apés a Segunda Guerra Mundial. Figura importante em Piracicaba,
referente ao curso de ballet, devido aos seus esfor¢os para manter esta atividade artistica na cidade. O primeiro curso
comecou em 1943, no patio do “Museu Prudente de Moraes” com a mestra alema, Frau Liesel, contudo foi de pouca
duracio. Iris Ast foi que formulou as bases do ensino de ballet montando grupos de 80 a 90 alunas, distribuidas em
vérias turmas no decorrer da semana. Realizava coreografias, desenhava as fantasias — em aquarelas — e as aulas
nos anos de 1940, eram acompanhadas por piano. Os festivais de Ballet eram realizados no “Teatro Santo Estevdo” e
depois na “Sociedade Italiana”. Senhoras da sociedade como Aneliese Brieger, Livica Meirelles, Wanda Carneiro,
Anita Losso, Carmo Portela, Dirce Camargo — posteriormente, em 1953, colaboraram na fundacgio da “Escola Livre
de Musica da Pré-Arte de Piracicaba” — colaboraram com o éxito do curso e nas montagem dos festivais, ficando a
cargo de Iris Ast a criatividade dos espetaculos. Iris Ast faleceu em 1965. ELIAS NETO, Cecilio. Almanaque 2000:
memorial de Piracicaba-Século XX. Piracicaba: Instituto Histérico e Geografico de Piracicaba; Jornal de Piracicaba;
UNIMEP, 2000.
! MAHLE, Cidinha. Op. cit., p. 126
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Maria Apparecida Mahle

Iniciacido Musical

Orientac¢do Didatica
para

Jardins de Infincia, Ensino Fundamental e Médio

FOTO 20 — Método de Cidinha Mahle, escrito na década de 1960, republicado em 05 de fevereiro de 2012 , 3° edicdo.
Acervo do autor .

Pelo motivo citado acima, Ernst Mahle escreveu o seu primeiro ballet, em 1954, chamado
“As aventuras de uma estudante de musica”, que teve a participacdo das bailarinas do curso de
danca, juntamente com os alunos do curso de iniciagdo musical, sendo a apresentacio bem
sucedida.

Ernst Mahle e Cidinha Mahle fizeram arranjos para banda ritmica que foram aplicados nas
aulas de iniciagdo musical. Inicialmente trouxeram material pronto da Inglaterra, contendo
melodia para piano e partituras dos instrumentos de percussdo. Posteriormente, Cidinha Mahle
escreveu um método utilizando melodias brasileiras, finalizando o mesmo para bandinha ritmica,
editado pela Editora Vitale, com arranjos e revisdo de Ernst Mahle para a parte de percussdao. No
final de 1953, os alunos tinham conhecimento musical suficiente para escolher um instrumento a
estudar, continuando a ter uma aula semanal de musicalizacgao.
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FOTO 21 — Artigo do “Jornal de Piracicaba”
sobre Banda Ritmica e a Educacdo Musical
da Crianca na “Escola de Mdsica de
Piracicaba” — 07/02/1957.  Acervo da
hemeroteca da EMPEM.



As alunas ndo mais seguiam a tendéncia da pianolatria, permitindo a todos a oportunidade
de experimentar e realizar testes com outros instrumentos de orquestra. Ernst Mahle, sabendo
tocar vdrios destes, demonstrou aos alunos tocando e colocando-os a disposicao e, em alguns
casos, ministrou aulas do instrumento escolhido pelo aluno.

Aulas de flauta doce foram inseridas no curso, paralelo ao curso de iniciagdo musical,
para se educar o ouvido e reconhecer a altura das notas. Entre os anos de 1954 a 1955, Cidinha
Mahle*** teve como assistente a professora e colaboradora Josette Silveira Mello**.

Cidinha Mahle considera primordial o estudo de solfejo, relatando: “o aluno que ndo sabe
solfejar é o mesmo que uma pessoa que ndo sabe ler”, portanto, é preciso saber solfejar e cantar a
altura das notas para conseguir tocar afinado, contribuindo o solfejo para o conhecimento da
teoria musical aplicada na execucdo e interpretacdo de uma misica®**. No Anexo pégina 181
exemplificamos 16 melodias do método “50 Solfejos para Criangas”.

Cita que faz parte da musicalizacdo do aluno cantar em coro de criancas e, apds certo
periodo, cantar em coro de adultos, persistindo no conceito de que os alunos cantassem por certo
tempo nos coros antes de tocarem nas orquestras da escola. Portanto, defende a importancia de se
fazer musica em conjunto como parte da formagao musical do aluno, em especial, cantando em
corais, situacdo adversa pois nestes conjuntos o aluno n@o toca o instrumento estudado, mas
utiliza a voz como instrumento musical.

Segundo Cidinha Mahle, as composicdes que Ernst Mahle escreveu incentivavam o aluno
a tocar com alguém, ou seja, o aluno nunca pensava: “eu ndo consigo tocar” ou entdo, ’eu nao
tenho com quem tocar” e consequentemente a escola se diferenciava das outras escolas por ser
livre, independente e por estar voltada aos interesses dos alunos, ndo os obrigando a fazer o que

nao eram capazes.

2 MAHLE, Cidinha. Op. cit., p. 126
223 Josette Silveira Mello Feres seguia as idéias de Dalcroze, na metodologia de iniciagdo musical, quando lecionou
na “Escola Livre de Musica de Piracicaba”, em 1954. Ao iniciar a docéncia, havia terminado o curso no
“Conservatério Nacional de Canto Orfednico” e de Especializacdo em Iniciagdo Musical no Rio de Janeiro,
permanecendo na “Escola Livre de Musica de Piracicaba” até meados de 1956, por ter ingressado no Magistério
Publico do Estado. Enquanto lecionou, atuou como professora de Musicalizagio e Teoria Infantil, flauta-doce, piano
e regente do “Coral Infantil”. Atualmente é diretora da “Escola de Musica de Jundiai”. Depoimento de Josette
Silveira Mello Feres ao pesquisador em 01 de janeiro de 2013. (RONTANI, 2013, p. 01)
% Entrevista com Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 05)
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A aspira¢do dos alunos era de estar presentes na escola, por sentirem prazer no ambiente e
na aprendizagem, e ndo somente a aspiracdo de ter um diploma; muitos dos ex-alunos ndo
seguiram a carreira de musicistas, mas passaram a apreciar 0s concertos e apresentagoes,
continuando a frequentar a escola como espectadores das audi¢des e dos concertos apresentados.

Cidinha Mabhle realizou vérios projetos para a prefeitura local, entre eles montar uma
orquestra sinfonica remunerada na escola. Em certa ocasido, esta idéia era vidvel, pois os musicos
de alto nivel técnico ainda residiam na cidade e ainda ndo haviam migrado para as orquestras de
outras cidades ou Estados do pais®*.

Foram enviados diversos projetos para as administracdes municipais que estiveram a
frente da cidade de Piracicaba, entre eles uma orquestra de camera, possuindo um nimero menor
de instrumentistas e por consequéncia menos dispendioso para a Municipalidade e finalmente
para um quinteto de cordas, que seria menos oneroso, € mesmo assim, apds inimeras tentativas,
nenhum dos projetos teve a receptividade e consideracdo dos politicos, ficando somente as idé€ias
no papel**.

Desde a sua fundagdo, a escola contou com o Coro Infanto Juvenil, que se apresentava
regularmente trés a quatro vezes por ano, composto por trinta criangas, que cantavam diversas
cancdes com acompanhamento do piano, preferencialmente as folcldricas, pois estas continham

arranjos de Ernst Mahle. Este Coro Infanto Juvenil, chamado de “corinho”, esteve por muitos

anos sob a direcdo de Cidinha Mahle e depois aos cuidados de Ida Meirelles*’.

2 Entrevista com Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 03 e 04)
226 Idem., p. 04
227 Estudou piano e canto na EMP, lecionou Iniciagio Musical. Diplomada em Salzburg(Austria) pelo método Orff.
Com especializacdo para educag@o infantil. Sobre o método Orff encontramos a explicacdo em : “Carl Orff
Schulwerk - Educacién elemental in musica y danza por Michael KuglerSumariolLa primera version del >Orff
Schulwerk< (OSW) titulado >Elementare Musikiibung« [ejercicios musicales elementales], se publicé entre 1932 y
1935, tras una fase de pruebas en la Escuela Giinther de Gimnasia y Danza. La serie no se mantuvo ya que la
naturaleza”extrafia” de su musica y el principio de improvisacioén se oponian a las especificaciones ideoldgicas de la
época nazi. En 1948, aparece la segunda publicaci6 »Musik fiir Kinder<[Musica para Nifios]. La rapida y efectiva
distribucién nacional e internacional concluye con una recepcién y aceptacion intercultural del OSW que contintia
vigente a dia de hoy. Ambas publicaciones se basan en el inspirado ideario artistico y antropolégico de Orff, basado
enla musica elemental< a desarrollar a través de los medios educativos. El nicleo educativo del concepto »Orff-
Schulwerk« se forma desde la actividad artistica individual y a partir de los elementos de la musica, el lenguaje y el
movimiento, para los que las publicaciones se limitan a proveer modelos. Los problemas OSW pueden surgir si los
modelos son simplemente reproducidos sin tener en cuenta los aspectos relativos a improvisacién y movimiento.
Es por lo tanto vital que la formacién y el perfeccionamiento de los docentes se oriente hacia la adquisicién de
recursos para el trabajo creativo y de un repertorio metédico.” Disponivel em http://www.orff.de/es/orff-
schulwerk.html Acesso em 30 de maio de 2013.
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Posteriormente, passou a ser regido pela maestrina Cintia Pinotti, que o fez por trinta
anos, até dezembro de 2012, sendo auxiliada pela pianista Adelina Pinotti, sua mae, que
acompanhava nos ensaios e nas apresentacdes™> . Segundo Cidinha Mahle:

“O Coro Infanto-Juvenil sempre foi um excelente complemento na musicalizacdo dos
alunos e antes mesmo de poderem comecar a tocar um instrumento, as criangcas sempre
aprenderam e se divertiram cantando ali alegres can¢ées” *.

O primeiro coral de adultos da “Escola Livre de Musica da Pr6-Arte de Piracicaba”,
formado desde a sua fundacio em 1953, ficou sob a regéncia de Isaac Karabtchevsky>’ por um
curto periodo de seis meses. Lamentavelmente havia também nesta ocasido o preconceito de que

homens, inclusive os mais jovens, ndo cantavam em coral e o maestro, por sua vez, tinha planos

de trabalhar em outra cidade, e assim ndo pode mais se incumbir da dire¢ao do referido coro.

FOTO 22 — “Coro Misto” da
“Escola Livre de Miisica de
Piracicaba”, 1953, regente
Isaac Karabtchevsky. Acervo
hemeroteca da EMPEM.

2 Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 04)
229
Idem., p. 04
3 Isaac Karabtchevsky nasceu em 27 de dezembro de 1934, em Sdo Paulo. Regente brasileiro. Estudou oboé e

venceu o concurso da Orquestra Sinfonica Brasileira em 1953. Aperfeicoou-se com Koellreutter. Em 1956, fundou e
dirigiu o “Madrigal Renascentista” de Belo Horizonte. Estudou na Alemanha com Fortner e Ueter. Em 1969 tornou-
se regente titular da Orquestra Sinfonica Brasileira. E o mais famoso regente brasileiro da atualidade. Dicionario
Grove de Misica. Op. cit., p. 487
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CORAL MISTO DA ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

APRESENTA
“MISSA DE SAO PAULO"

Texto: i ¢ w5 & % Epistolas de S. Paulo e Ordinario da Missa
Masica . . . . . . ERNST MAHLE

.Em Deus Pai (Entrada)

. Senhor, tende piedade de nos

. Gléria a Deus nas alturas

. Ainda que eu falasse (Meditacdo)

. O Evangelho é uma forga (Aclamacéo)

.Creio em um s6 Deus

. Deus ama aquele que dd com alegria (Ofertério)

-Santo e Bendito FOTO 23 — Programa de apresentacdes do “Coral
. Cordeiro de Deus . 29 « P : : EH)
. Justificados pela fé (Comunhao) Misto” da “Escola de Musica de Piracicaba” —
. Alegrai-vos sempre no Senhor
. A paz de Deus guarde vossos coragdes (Bencdo Final) 1979 ACCrVO dO autor
Solistas: Maria Aparecida Mahle ’
urea Tavares (Belo Horizonte) (dia 30.6) . . sopranos

Sonia Falei Dechen. . . . . . . . . . contralto

Guido Zanlorenzi . . . . . . . . . . . tenor

Ruy dos Santos Caio . . . . . . . . . . baixo

Acompanhamento pelo Conjunto Instrumental de Cdmera da Escola de
Musica de Piracicaba

. Paulo Celso G. Souza, Maria de Lourdes Justi, Carlos Alberto
P.A. Ribeiro, Nelson Rios (viclines); Marcos Rontani (viola);
Lucia C. Kiehl (violoncelo); Samuel Soares da Silva Junior
(contrabaixo); Washington Barella e Luiz Fernando G. Souza
(oboés); Guilherme S. Garbosa (clarineta); Francisco Amstalden
(fagote)

Regente: ERNST MAHLE

Maio, 1979
dia 12, 19,00 horas - Igreja do Bom Jesus
dia 13, 20,00 horas - Igreja Sagrado Coragdo de Jesus
dia 19, 19,00 horas - Igreja S&o Dimas
dia 20, 19,30 horas - Catedral de Santo Antonio
Junho - V Festival Musica Erudita
dia 30, 20,00 horas - Catedral de Santo Antonio

Em 1954, foi formado um Madriga1231Feminino, que também € sindnimo de Coro de
Camera, cuja formacdo inicial contava com poucas vozes, paulatinamente atingindo 42 vozes,
conquistando uma melhor qualidade em desempenho. Ganhou um concurso no Teatro Municipal
de Sdo Paulo, tendo como presidente da banca julgadora o Maestro Armando Belardi**.
Apresentou-se em cidades do interior do Estado, na Capital paulista e no Teatro Municipal do

Rio de Janeiro, acompanhado pela orquestra do proprio Teatro sob a regéncia de Ernst Mahle.

210 termo tem dois significados distintos e nio relacionados: uma forma poética e musical da Itdlia do século XIV e
partituras dos séculos XVI ou XVII sobre versos seculares. Os mais antigos madrigais caracteristicos do século XIV
datam provavelmente dos anos de 1320; o género foi plenamente desenvolvido nos anos de 1340, com versos de
duas ou trés linhas (geralmente com musica idéntica) e um ritornello de encerramento com uma ou duas linhas.
Somente alguns poucos dos 190 exemplos que chegaram até nds sdo para duas vozes, sendo o restante para trés. O
estilo, como pode ser visto nos madrigais de Giovanni da Cascia e Jacopo da Bologna, é basicamente sildbico, com
uma parte superior bastante floreada, apoiada por uma parte inferior mais simples. Dicionario Grove de Miisica.
Op. cit., p. 563

22 Armando Belardi (Sao Paulo, 1898 — 1989) foi um violoncelista, pianista e maestro brasileiro.
Em 1935 comegou sua carreira como regente, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Em 1939 tornou-se diretor artistico
do Teatro Municipal de Sdo Paulo, e criou o Coral Lirico. No mesmo ano, organizou uma orquestra para se
apresentar na Temporada Lirica Auténoma do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Dez anos depois, com esse
mesmo grupo, criava-se oficialmente a Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo. Paralelamente ocupou o cargo
de regente-titular e diretor da Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Disponivel em
http://revista.brasil-europa.eu/116/1968-Opera-Armando-Belardi.htm. Acesso em junho de 2013.
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L. L, . ey . 2
O repertério era composto por miisica brasileira e obras de Johannes Brahms>” cantada

2 4
35, cantada em hdngaro

em alemio, de Claude Debussy>" cantada em francés e de Zoltan Kodaly
Posteriormente, o Madrigal na sua forma original se desfez por motivos pessoais de algumas
pessoas e de mudanca de cidade para outras.

Simultaneamente, na década de 1960, Ernst e Cidinha Mahle trabalhavam com a
“Universidade de S@o Paulo” no “Coro Misto” da “Escola Superior de Agricultura Luiz de
Queir6z”, Campus em Piracicaba, com vozes masculinas. Os rapazes deste conjunto se
propuseram a cantar na escola de musica, junto com as mogas do madrigal que permaneceram na
instituicdo, e assim se formou um novo coro de adultos, criando um coro misto, sob a regéncia de
Ernst Mahle.

Com um resultado de qualidade, o referido conjunto se apresentou em Uberlandia (MG),

Brasilia (DF) e Uberaba (MG), tendo seu ponto culminante na apresentacdo de “O Messias #1236

1, na integra, no Teatro Municipal de Sao Paulo. Mais tarde, o

de George Friedrich Héinde
referido coro, por idéia de Ernst Mahle, passou a trabalhar sob a regéncia da maestrina Cintia
Pinotti, que ja se dedicava ao Coro Infanto-Juvenil, até o més de dezembro de 2012, apresentando

um repertério com musicas folcléricas e sacras.”*®

3.2.  Concursos Jovens Instrumentistas: a Escola ganha notoriedade nacional.

Os “Concursos Jovens Instrumentistas” eram realizados bienalmente na escola, a partir de
1971; Ernst Mahle os idealizou e os promoveu porque até este periodo, no Brasil, existia somente

o “Concurso da Radio Gazeta” de Sdo Paulo que era para um ou dois instrumentos.

233 Johannes Brahms, nasceu em 07 de maio de 1833, Hamburgo, faleceu em 03 de abril de 1897, em Viena.
Compositor Alemao. Dicionéario Grove de Misica. Op. cit., p. 129

4 Claude Debussy, nasceu em 22 de agosto de 1862, St. Germain-in-Laye e faleceu em 25 de marco de 1918, Paris.
Compositor francés . Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 256

BS76ltan Kodaly, nasceu em 16 de dezembro 1882, Kecskemét (Hungria) e faleceu em 06 de marco de 1967,
Budapeste (Hungria). Compositor hungaro, criado no campo, conheceu desde a infancia a musica folcldrica.
Dicionério Grove de Misica. Op. cit., p. 500

“%Qratério de Hindel sobre texto compilado por Jennens a partir da Biblia e dos Salmos do Missal composto em
1742, Dublin. Dicionario Grove de Misica. Op. cit., p. 600

27 Georg Friedrich Hiindel, nasceu em 23 de Fevereiro de 1685, Halle an der Saale (Alemanha), e faleceu em 14 de
Abril de 1759, Londres (Inglaterra), Compositor Alemao. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 400

% Depoimento de Cidinha Mahle ao pesquisador em 07 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 02)
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Como a escola tinha alunos de excelente qualidade técnica em vérios instrumentos, era
interessante participar de um concurso para revelar talentos e expor frutos de uma aprendizagem,
pedagogia diferenciada.

O primeiro concurso teve duas propostas’: a primeira direcionada aos alunos
principiantes em estudo de misica e a segunda a todos os instrumentos possiveis de uma
orquestra sinfonica, incluindo-se o piano que, segundo Ernst Mahle, é o instrumento predileto dos
brasileiros e que possui uma literatura primorosa, tanto qualitativa, como quantitativa. Nestes
concursos ndo se incluiu o canto por ndo ser a especialidade da instituicdo. A prioridade era
favorecer os instrumentos de orquestra.

O compositor diz também que quando chegou ao Brasil, existiam dez orquestras
sinfonicas no pais e que hoje existem mais de cem e acredita que hd uma pequena influéncia sua
no sentido de existir instrumentistas para isso.

Os Concursos que foram realizados, mais precisamente na Sala de Concertos Dr. Ernst
Mahle, ocorreram nos anos de 1971, 1973, 1975, 1977, 1979, 1981, 1983, 1985, 1987, 1989,
1991 e 1993. Concorriam alunos de violino, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta transversal,
oboé, clarineta, fagote, trompete, trompa, trombone, tuba e piano com idade até 21 anos e
divididos por ciclos, de acordo com a idade*.

Os ciclos eram divididos em trés faixas etdrias. No primeiro ciclo, concorriam os
candidatos mais novos ou criancas até 12 anos; no segundo, entre 12 a 18 anos e no terceiro, 0s

candidatos de 18 a 21 anos.

29 o primeiro “Concurso Jovens Instrumentistas”, idealizado por Ernst Mahle e realizado no ano de 1971, deu

&nfase aos instrumentos de orquestra, porque até entdo o mesmo compositor tinha escrito pecas didaticas ou ndo e em
diferentes niveis de dificuldades, para coral, orquestra sinfonica e orquestra de cimera, mas o repertério criado para
instrumento de orquestra era pouco, fazendo com que Mahle escrevesse sonatinas em duo com piano e concertinos
para instrumento solista e Orquestra de Camera, por ser uma orquestra com reduzido niimero de componentes e por
consequéncia mais estavel do que a Orquestra Sinfénica com nimero maior de elementos. As pecgas foram escritas e
adaptadas a faixa etdria de cada ciclo, citados acima, pegas curtas e ficeis, uma mistura de elementos ritmicos e
meldédicos nacionalistas com elementos tradicionais, de facil assimilacdo, com linguagem moderna e modal.
ARZOLLA, Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo. Op. cit., p. 23

% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 05)
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Havia duas provas, a eliminatéria e a final, sendo que nestas os candidatos tocavam a
mesma musica para confronto e outra de livre escolha; o candidato que fosse aprovado na
primeira fase participava da Final, concorrendo aos prémios de primeiro, segundo e terceiro
lugar.

Esses concursos tiveram influéncia na metodologia da escola, porque Ernst Mahle, ao
compor as musicas para os alunos principiantes e graduados, as concebia para serem
interpretadas nestes concursos, a0 mesmo tempo, incentivando outros compositores brasileiros a
escreverem musicas especificamente para alunos.

Esta sistemdtica apresentava uma dupla funcionalidade, porque os alunos da escola
também ouviam alunos de outras instituicdes, o que era de grande importancia para o progresso
individual de cada um, pois sentiam-se motivados a estudar e se fazer ouvir, tornando-se
conhecidos no meio musical brasileiro; € primordial para um aluno de musica ouvir outros e se
fazer ouvido pelos mesmos.

E importante citar aqui que nas duas primeiras edi¢gdes do “Concurso Jovens
Instrumentistas”, o instrumento violdo foi incluido, porém como vieram mais de sessenta
candidatos e, para ouvir todos demandava muito tempo, restando pouco para os candidatos de
outros instrumentos, aboliu-se este instrumento dos concursos, e também pelo fato de nao ser um
instrumento de orquestra.

Inicialmente a maioria dos candidatos inscritos era de alunos principiantes, sendo preciso
estabelecer uma categoria para as criangas. Depois as inscri¢des passaram a ser de candidatos
mais adiantados, ocorrendo a necessidade de incluir mais dois ciclos. Estes concursos geravam
oportunidades para os alunos em varios estagios de aprendizagem e de variadas faixas etdrias,
diferente de outros concursos que os candidatos precisavam ja ter alguma experi€ncia para

s 241
participar” .

! Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 06)
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Segundo o idealizador dos concursos, estes concursos auxiliaram metodologicamente no
processo educacional, porque os professores de outras instituicdes de ensino musical, que
normalmente eram de fora de Piracicaba, vinham a cidade para assistir as provas, havendo um
entrosamento entre os candidatos; este fato fez com que alguns professores fossem convidados a
lecionar por certo tempo, fazendo parte do corpo docente da escola, influenciando o nivel
individual dos alunos.

Ernst Mahle fez parte da banca de outros concursos exclusivos para piano, pois a idéia de
se fazer festivais e concursos incluindo todos os instrumentos, tornava o evento muito
dispendioso®**. Instrumentistas e alunos de musica do Brasil participaram destes Concursos,
entre os quais citamos Antonio Meneze5243, Elisa Fukuda®** e Maria José Dias Carrasqueira245 .

Estes Concursos incentivavam os jovens alunos a estudar para conquistarem os prémios,
e, mesmo alguns alunos que participaram foram premiados, entre eles Luis Carlos Justi (0boé),
Washington Barella (oboé), Wilson Sampaio (Violoncelo), Fernanda Krug (Violino), Renato
Bandel (Viola), entre outros. Os pianistas que acompanhavam os candidatos, se desejassem,

tinham a oportunidade de concorrer aos prémios de pianista acompanhador.

242 Idem., p. 06
243 Antonio Jerdnimo de Menezes Neto. Violoncelista pernambucano (23/8/1957). Nasceu no Recife, filho do
trompetista Jodo Jeronimo de Menezes. Aos 10 anos, comegou a estudar violoncelo, incentivado pelo pai. Aos 17, foi
estudar na Europa. Frequentou a “Escola Superior de Misica” de Dusseldorf e depois seguiu para Stuttgart.
Disponivel em http://www.algosobre.com.br/biografias/antonio-menezes.html Acesso em junho de 2013.
244 Elisa Fukuda obteve o primeiro prémio na prova de violino terceiro ciclo, no “Primeiro Concurso Jovens
Instrumentistas Brasil/Piracicaba”, em 1971. Natural de Sao Paulo, iniciou os estudos de violino aos quatro anos de
idade com seu pai, Yoshitame Fukuda. Prosseguiu os seus estudos com Johannes Oelsner e Maria Vischnia.
Transferiu-se para a Europa, graduou-se, obtendo o Diploma Superior de Violino no “Conservatério Superior de
Misica de Genebra” (Suiga), na classe de Corrado Romano e em seguida obteve o Primeiro Prémio de Virtuosidade.
Em setembro de 2011, apresentou-se em Fort Lauderdale (Teatro Broward Center) e Nova York (Lincoln Center
Avery Fischer Hall) como solista da “Bachiana Filarmonica” sob a regéncia de Joao Carlos Martins. Disponivel em
http://www.elisafukuda.com.br/perfil/ Acesso em junho de 2013.
5 Maria José Dias Carrasqueira obteve o primeiro prémio como pianista acompanhador no “Primeiro Concurso
Jovens Instrumentistas Brasil/Piracicaba”. A pianista foi definida pela mestra Eliane Richepin “musicienne dans
I’ame”. Sua carreira de solista e camerista, reconhecida pelo publico e critica internacional, tem se expandido pela
América do Sul, Estados Unidos e Europa - Franca, Suica, Itdlia, Portugal, Alemanha, Noruega, Finlandia e Suécia.
Solista convidada pelas grandes orquestras brasileiras, tem se apresentado com instrumentistas e regentes do cenario
internacional: M.Braunwieser, C.Guarnieri, Z.Mehta, I.Karabichevsky, J.Neschling, M.Ferraro, L.Rodrigues,
J.Maluf, R.Farias, R.Tibiricd, A.Manzano, J.Medaglia, J. S.Santos, Michel Bellavance, Philip Bernolt, Oyvind Bjora,
entre outros. Vinda de uma rica formac@o artistica e musical recebida de seu pai, Jodo Dias Carrasqueira, e dos
professores Lina Pires de Campos, Camargo Guarnieri, Roberto Schnorremberg, Jacques Klein, Magda Tagliaferro,
teve ainda na Europa grandes orientadores nas figuras de B. Seidlhoffer, E. Richepin, H. Dreyfuss (cravo), H.
Datyner, D. Rossiaud, G. Demus.
Shttp://www.academia.org.br/abl_e4w/media/M%C2% A A%?20Jos%C3%A9%?20Carrasqueira%20CV %202007.pdf
Acesso em junhode2013.
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Eram membros constantes da banca julgadora os compositores Ernst Mahle e Osvaldo
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Lacerda™. Candidatos de outras cidades que venciam recebiam prémio em dinheiro, patrocinado

. . T . . . . 24
por pessoas fisicas e juridicas da prépria cidade de Piracicaba®*’.

Vili CONCURSO
JOVENS INSTRUMENTISTAS
BRASIL

VIII FESTIVAL DE MUSICA ERUDITA

FOTO 24 — Capa do Libreto do VIII
Concurso Jovens Instrumentistas
Brasil — 1985. Acervo do autor.

\CICABA - 1985

le junho a 7 de julho

Promocao:
ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA
SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA DE PIRACICABA

2% Ogvaldo Lacerda nasceu em 23 de mar¢o de 1927, Sao Paulo, faleceu em 18 de julho de 2011, Sdo Paulo.
Compositor brasileiro, estudou piano e em seguida composi¢do com Guarnieri, de 1952 a 1962. Estudou nos Estados
Unidos da América com Copland, destacou-se na vida musical paulista como criador e pedagogo, suas obras
transpdem o folclore brasileiro para um idioma moderno. Dicionario Grove de Miisica. Op. cit., p. 514
7 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 06)
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3.3. Astrés ()peras escritas por Ernst Mahle.

O compositor escreveu trés Operas enquanto esteve na direcdo artistica da escola:
“Maroquinhas Fru Fru”, com texto de Maria Clara Machado, “A Moreninha”, com texto de
Joaquim Manoel de Macedo e “O Garatuja”, com texto de José de Alencar.

Em relacdo as suas Operas, nos disse que teria escrito outras mais, e poderia ter
contribuido ainda mais para o repertério operistico brasileiro; disse também que como o “Teatro
Municipal de Piracicaba” ndo tem fosso para a orquestra acompanhar os cantores, é improvavel
que o publico piracicabano, num futuro préximo, tenha a oportunidade de ouvir 6pera na maneira
convencional**®.

Na Europa, tradicionalmente, uma cidade com uma populagido de ao menos cinqiienta mil
habitantes, tem um teatro onde se pode apresentar dperas e uma variedade de espetdculos do
género. Infelizmente, o brasileiro ndo tem essa oportunidade e assiste a dperas em video, que
segundo a sua opinido € uma experi€éncia incompleta, ndo transmitindo a mesma emog¢ao que
assistir a bons cantores interpretando ao vivo no palco®*.

A primeira 6pera, “Maroquinhas Fru Fru”, foi escrita em 1974, 6pera de camera em dois
atos, idéia que partiu de um concurso de composi¢ao, do qual participou em Niterdi, para pera
de cadmera. O compositor procurou um texto que fosse adequado para uma 6pera ndo muito longa
e escolheu o tema citado acima, com treze personagens. Era, portanto, preciso ter a participacio
de treze cantores que formassem ao mesmo tempo um coro; o libreto original continha trinta
paginas.

Nessa Opera, entravam elementos da musica de vanguarda, uma série dodecafonica tocada
pela orquestra e elementos de musica moderna com técnica modal. A melodia da valsa, por
exemplo, era praticamente de natureza tonal, mais no sentido de musica romantica, sob o qual
foram escritos vdrios segmentos musicais, porque 0 compositor pensava que, se compusesse uma

Opera totalmente em estilo de vanguarda, ndo teria chance de ser premiada.

2% Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 09)
2 1dem., p- 09
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Assim, a 6pera ganhou uma montagem tradicional, recebendo uma Unica premiagdo, a de
mencdo honrosa, oferecida nesse concurso. A partir deste evento, Cidinha Mahle montou e
apresentou o espetdculo com a ajuda de Elddio Perez Gonzalez>, professor de canto da Escola
de Miisica na época em que cuidava da interpretacio e preparo dos cantores™".

O espeticulo, com o apoio do Conselho Estadual de Cultura e com a colaboracdo da
Prefeitura Municipal de Piracicaba, foi apresentado em 1976, na Escola de Musica de Piracicaba,
mais precisamente na Sala de Concertos Dr. Ernst Mahle. Mantiveram-se os treze personagens,
os mesmos da apresentacdo original, contando com o acompanhamento da orquestra de cordas,
quinteto de sopros e percussao.

Durante as apresentacdes e pela propria limitagdo do espaco, o maestro e a orquestra
ficavam ao lado da platéia, a direita, para nao interferir na apresentacdo da 6pera. Com a excecao
de alguns solistas convidados, todos eram alunos da Escola de Misica. E a sua Opera mais

executada. Abaixo localizamos a capa de Programa da primeira montagem com as datas das

apresentacdes realizadas entre os meses de margo e abril de 1976.

% Nascido em Assuncio, Paraguai, Elidio Perez-Gonzalez mudou-se para o Brasil em 1947, estudou em Sdo Paulo,
cidade em que se desenvolveu como misico e professor. Sua formagdo musical, vocal e teatral foi aprimorada nos
EUA, Alemanha e Franca, paises em que atuou como solista em recitais e concertos com orquestra. Recebeu na
Franca os prémios “ORTF” (1962) e “Arts et Lettres-Excellence” (1965) do” Concours International d"Interprétation
de la Mélodie Francaise”. Foi protagonista de éperas de Jorge Antunes, Ernst Mahle, Rufo Herrera e Tim Rescala. E
autor do livro “Iniciacdo a Técnica Vocal”, em que expde sua experiéncia como professor em cursos de canto e de
técnica vocal para regentes de coro, atores e outros profissionais da voz. Desde os “Festivais de Inverno” das décadas
de 70 e 80 e dos “Encontros de Compositores e Intérpretes Latino-americanos™, € responsavel por agdes de difusdo
da musica brasileira e latino-americana.Mantém atividade intensa de duo com a pianista Berenice Menegale.
Interpretou o Llanto em Paris, sob a regéncia de Daniel Chabrun, em S&o Paulo, e no Rio de Janeiro com Henrique
Morelenbaum. Disponivel em http://www.multimusica.net.br/?q=node/1815 Acesso em junho de 2013.

»! Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 10)
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Opera de Camera em dois atos
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| Misica: Crnst (Mahle Texto: M., Glara Machado

Apresentagées: dias 20, 21, 27, 28 de margo ~ 3, 4, 10, 11, 24 25 de abril — 1976_
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FOTO 25 — Capa de Programa da primeira 6pera de Ernst Mahle “Maroquinhas Fru Fru”. Em
destaque a meio-soprano Ida Meirelles, que cantou e interpretou a personagem ‘“Maroquinhas
Fru Fru”, na escada do antigo prédio da “Escola de Musica de Piracicaba”, em frente ao jardim.
Vide fotos 10 e 11 na pagina 48 desta Dissertacdo. Acervo do autor.
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A segunda oOpera, “A Moreninha”, escrita em 1979, contou com a colaboragdo de José
Maria Ferreira®?, que elaborou o libreto, com quarenta péginas. Desta vez nio houve cortes ou
comprometimento textual, pois ndo fora escrita para um concurso € sim para apresentacdes
publicas.

Com o mesmo nimero de cantores da primeira, com orquestra de cordas, quinteto de
sopros e percussao, € com o apoio da “Secretdria Municipal de Cultura” de Piracicaba da época, a
6pera ficou pronta e pode ser apresentada no “Teatro Municipal” de Piracicaba.

Devido a limitacdo do espaco, foi preciso tirar as duas primeiras fileiras de cadeiras da
platéia para posicionamento da orquestra na frente do palco. Ernst Mahle, pessoalmente,
desparafusou e retirou essas duas fileiras de cadeiras. A 6pera foi apresentada em abril de 1992.

A terceira Gpera,”’O Garatuja”, com libreto de Eugénio Leandro™”, foi apresentada em
abril do ano de 2006, neste mesmo teatro, com o apoio financeiro de uma empresa multinacional
da cidade **,

“O Garatuja” tem uma histéria ambientada no Rio de Janeiro do ano de 1659 e exigiu um
nimero maior de participantes que as outras duas dperas.

O compositor ndo escreveu mais Operas por ter consciéncia do custo para as suas
realizacdes. As obras que escreveu tiveram a sua estréia na cidade de Piracicaba, cantadas e
acompanhadas pela orquestra formada por alunos e ex-alunos da “Escola de Musica”, que tinham

a oportunidade de tocar ou cantar em uma Opera, todas regidas pelas maos do préprio compositor
255

252 José Maria Carvalho Ferreira nasceu em 21 de novembro de 1942, em Piracicaba e faleceu em 17 de fevereiro
1991, em Piracicaba. Bidlogo, cronista, jornalista, diretor de teatro. FERREIRA, José Maria Carvalho. O mundo de
Fabiano Lozano. Piracicaba: Orquestra Sinfonica de Piracicaba, 2008. p. 62
253 Eugénio Leandro nasceu em Fortaleza, em 25 de outubro de 1958. Melodista nordestino. Sua formacgdo deu-se no
interior, ouvindo cantadores de viola, vaqueiros aboiadores, cantadores de feira, cordelistas. Disponivel em
http://musicabrasileira.org/eugenioleandro/indice.html Acesso em 01 de junho de 2013.
254 Entrevista com Ernst Mahle ao pesquisador em 07 de setembro de 2012. (RONTANTI, 2012, p. 11)
255 Idem., p. 11
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3.4. Legado da instituicao: ex-alunos que estio atuando na area.

Alguns alunos da “Escola de Misica de Piracicaba” se tornaram conhecidos no meio
musical brasileiro e internacional devido ao talento e as atividades que desenvolveram ao longo
dos estudos, nomes como>®: Luis Carlos Justi (oboé), Paulo Justi “in memorian” (fagote),
Washington Barella (oboé), Renato Bandel (viola), Fernanda Krug (violino), Nelson Rios
(violino), Eliane Tokeshi (violino), Rosnei Tuon (violino), Alexandre Razera (viola), Antonio
Arzolla (contrabaixo), Claudio Mahle (violino), Maria Helena Ferraz (piano), Marisa Trench de
Oliveira Fonterrada (educagdo musical), Marcos Kiehl (flauta), Edmundo Hora (cravo), entre
outros™’.

Renato Franca Bandel (Viola) nos escreve que os professores da Escola de Musica tinham

uma participa¢do que incentivava os alunos com um material de apoio muito eficiente e que
ajudou a formar alunos de maneira sélida, que estdo atuando como profissionais na drea de
musica. Também nos diz sobre o que colaborou para o seu desenvolvimento como aluno e de sua
carreira como profissional:
“ a pratica em conjunto, desde o Coral Infantil até a Orquestra de Camera que
excursionou pela Argentina, foram muito importantes para o meu desenvolvimento. A percep¢do
melodica e ritmica, aprendidas de maneira correta, desde crianca, sdo fundamentais para que o
aluno desenvolva um ouvido polifonico, a disciplina de se tocar em grupo, consciéncia ritmica.
Ao atingir a maturidade profissional pude enxergar a grande importdncia desta prdtica 28

As matérias tedricas tinham um programa que era cumprido integralmente, como o de
Hindemith e métodos proprios desenvolvidos pelos professores; as atividades préticas eram
planejadas seguindo o progresso que os alunos faziam.

O violista Renato Bandel participou de alguns Concursos Jovens Instrumentistas da

Escola de Musica, obtendo o terceiro lugar em 1987 e segundo em 1989, o que foi, segundo ele,

fundamental para um bom desenvolvimento técnico e musical como instrumentista.

256 . . ~ . .
Os nomes dos ex-alunos abaixo citados, sdo considerados nomes artisticos.
257 Nomes retirados de Programas de Concertos. Listagem montada pelo pesquisador.

2°% Entrevista com Renato Franca Bandel ao pesquisador em 16 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 02)
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Ele considera a escola diferente de outras porque o ambiente era, a0 mesmo tempo, de
prazer e profissionalismo, proporcionando um desenvolvimento répido, sélido e de bom resultado
para os alunos; a sua formacgdo foi fundamental para continuar desenvolvendo os estudos em
nivel superior concluidos na “Universidade de Sdo Paulo” e na “Universidade de Artes” em
Berlim. Nesta universidade foi dispensado das aulas de piano e de harmonia pelo seu histérico
escolar da “Escola de Misica de Piracicaba”, com notas e conteddos que tiveram o
reconhecimento desta universidade Alema.

Renato Bandel trabalha, atualmente, como coordenador pedagégico em duas institui¢des:
“Instituto Baccarelli” e “Escola de Miusica do Estado de Sao Paulo” — EMESP, sendo que no
“Instituto Baccarelli” também desenvolve atividades didéticas, como aulas de viola, aulas de
musica de camera, ensaios de naipes de cordas; repertério de viola e de musica de camera>>’.

Nelson Antonio Seron Rios (Violino) nos conta que quando comegou a estudar na “Escola
de Musica de Piracicaba”, aos nove anos de idade, em 1974, tudo era lidico e atraente,
aprendendo rapidamente as informacdes e a simbologia musical.

As aulas de iniciacdo musical eram prazerosas, que incluiam brincadeiras, canones e
bandinha ritmica com partes individuais para os instrumentos de percussao, e a cada aula os
alunos podiam escolher qual instrumento tocar. O repertério incluia arranjos baseados em
musicas do folclore escritos por Ernst Mahle. O resultado era primoroso, um ensino lddico e de
forma simples, de facil assimilag¢do, contribuindo para o incentivo da carreira como musico.

Inicialmente, tinham aulas de flauta doce, o que ajudava a educar o ouvido e reconhecer a
altura das notas. Um ano depois veio a escolha do instrumento a ser estudado. Na aula havia
instrumentos espalhados pela sala e por livre e espontanea vontade escolheu o violino, passando a
estudar com Maria Licia Krug260 que, na época, era também maestrina da “Orquestra Infantil” da

“Escola de Musica”, da qual logo passou a fazer parte.

% Entrevista com Renato Franga Bandel ao pesquisador em 16 de outubro de 2012. (RONTANI, 2012, p. 02)

260 Maria Licia Zagatto Krug teve sua formacao basica na Escola de Musica de Piracicaba, iniciando seus estudos de
violino aos 7 anos com a Professora Nair Romero de Mattos, e, posteriormente, com o violinista polonés Stanislaw
Smilgin. Nos anos de 1976-1977, especializou-se com o violonista tcheco Milan Vitek em Copenhagen, Dinamarca.
Foi professora de violino durante 36 anos na escola dirigida pelo Maestro Ernst Mahle, onde fundou a “Camerata da
Escola =~ de  Mdsica de  Piracicaba” e a dirigiu  por 10 anos. Disponivel em
http://www.concertospaulinia.com.br/201 1/maria-lucia-zagatto-krug/ Acesso em 01 de junho de 2013.
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Participou das orquestras da Escola de Misica e teve experiéncia também tocando em
duos, trios e quartetos, considerando-se hoje, um camerista. Participou em dois “Concursos
Jovens Instrumentistas”, obtendo segundo lugar na primeira vez e terceiro lugar na segunda®".

Nelson Antonio Seron Rios completou a graduacdo em Engenharia de Alimentos na
“Universidade Estadual de Campinas” de 1983 a 1987, e de 2000 a 2003, fez bacharelado em
musica na Faculdade Mozarteum, em Sao Paulo. Atualmente tem alunos particulares de violino e
atua como segundo violino do “Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo” e, desde 1997, como
Concertino do naipe de segundos violinos da “Orquestra Sinfonica da Universidade de Sao

Paulo” — OSUSP?*%,

Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo Arzolla®®?

(Contrabaixo) nos diz que foi incentivado
pela professora particular de piano a estudar contrabaixo na “Escola de Musica de Piracicaba”,
por “ter uma mao grande” e a instituicdo oferecer bolsa de estudo e curso gratuito para o referido
instrumento. Para ele a “Escola de Musica de Piracicaba” parecia um mito porque estava presente
em artigos de jornal, principalmente na época dos “Concursos Jovens Instrumentistas”, pois
agitava a vida cultural da cidade com concertos e eventos.

Segundo Arzolla, inicialmente nem conhecia o instrumento, o que, naquela época, era
algo perfeitamente compreensivel em uma cidade do interior do Estado. Fez um teste com o
professor de contrabaixo da escola, Sandor Molnar, que vinha de Sdo Paulo para lecionar;
comegou a ter aulas de teoria musical com varios professores até ser enquadrado em uma turma
adequada ao seu nivel de conhecimento na época. Pouco tempo depois, foi chamado para tocar na
“Orquestra Infanto-Juvenil”, que era regida pela professora de violino e maestrina Celisa Amaral

. 264
Frias™".

261 Depoimento de Nelson Antonio Seron Rios ao pesquisador em 23 de dezembro de 2012. (RONTANI, 2012, p.
01)

262 1dem., p- 01

3 A partir desta citacio o nome da pessoa serd grafado somente Arzolla.

%% Vencedora de diversos concursos nacionais de violino, Celisa Amaral Frias gravou com a pianista Bernardete
Sampaio, contendo a obra integral para violino e piano de Ernst Mahle. Formou um duo com a pianista italiana Mirta
Herrera. Apresentou-se como solista em concertos na Argentina, Suica, Espanha, Itilia e Franca.
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Tocar um repertdrio de musicas folcléricas na “Orquestra Infanto-Juvenil”, com arranjos
de Ernst Mahle, Arzolla considerava muito interessante porque colocava o aluno no universo do
folclore, o que dava a oportunidade de ele conseguir tocar misicas que eram de seu
conhecimento®.

Mais tarde, com o progresso no instrumento, passou a integrar a “Orquestra Sinfonica” e
“Orquestra de Camera”, que eram regidas pelo préprio maestro Ernst Mahle, o que permitiu o
contato precoce com o repertério orquestral. Disse-nos que os ensaios sob a regéncia do citado
maestro eram verdadeiras aulas de miusica, pois continham muitas informagdes de carater
instrutivo.

Arzolla fez, por dois anos, aulas de “Histéria da Miusica” com Afranio do Amaral
Garboggini. Também estudou harmonia e percepcdo avancada com o préprio Ernst Mahle.
Posteriormente passou a lecionar contrabaixo e teoria musical na “Escola de Misica”, a0 mesmo
tempo, obtendo nocdes de regéncia com Cidinha Mabhle.

Quanto aos “Concursos Jovens Instrumentistas”, Arzolla obteve o primeiro prémio em
dois dos trés concursos de que participou. Cursou o bacharelado em contrabaixo na
“Universidade Federal do Rio de Janeiro” — UFRJ, com uma base sélida, tendo uma formagao
musical tedrica e pritica muito rica, destacando-se no curso de graduacdo e nas atividades
profissionais. Arzolla é contrabaixista da “Orquestra Sinfénica” do “Teatro Municipal” do Rio de
Janeiro e professor universitdrio da classe de contrabaixo na “Universidade do Rio de Janeiro” —
UniRio %,

Maria Fernanda Zagatto Krug de Arruda Ribeiro (Violino), nos fala que comecgou a
freqlientar a “Escola de Musica de Piracicaba” com quatro anos de idade, assistindo as aulas
ministradas pela sua mae, a violinista Maria Licia Krug. Aos seis anos, Cidinha Mahle lhe
ofereceu o menor e tnico violino 1/8 que era da escola e assim comegou a ter aulas de violino e
aulas de iniciacdo musical. Ap6s um ano de estudo com o referido instrumento, passou a fazer

parte da “Orquestra Infantil”.

% Depoimento de Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo Arzolla ao pesquisador em 19 de janeiro de 2013.
(RONTANTI, 2012, p. 01)
266 1dem., p- 01
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Em um concurso interno na escola para estimular os jovens alunos e com uma banca
julgadora formada por professores, foi vencedora e o prémio foi solar com a “Orquestra de
Camera”. Portanto, aos doze anos de idade, teve a oportunidade de tocar um solo com uma
orquestra™®’.

Esta rica experi€ncia estimulou na realizacdo de solos nos concertos de Antonio Vivaldi,

2
% & nos de

e, paulatinamente, de solar em quase todos os “Concerti Grossi” de Arcangelo Corelli
J. S. Bach. Posteriormente, solou um repertério de concertos romanticos com a “Orquestra
Sinfoénica” da “Escola de Musica de Piracicaba”.

Ela participou de trés “Concursos Jovens Instrumentistas”, obtendo o primeiro lugar em
dois deles. Fez graduagdo em musica na “Universidade Estadual Paulista” — UNESP, estudou na
“Hochschule fiir Musik” em Koln (Colonia-Alemanha), fez curso de aperfeicoamento na
“Fondazione Walter Stauffer” em Cremona — Italia, entre os anos de 2000 a 2003, como aluna de
Salvatore Accardo”®. Ingressou na Salzburg Chamber Soloists - Austria, onde permaneceu por
quatro anos.

Em 2012, realizou sua primeira grava¢do com selo europeu, como solista da “Orquestra
Polonesa Capella Bydgostiensis”, com o maestro brasileiro José Maria Florencio. Gravou
também dos compositores brasileiros: "Desafio” de Marlos Nobre, e “Trés Paisagens
Brasileiras”, de Beetholven da Cunha.

Atualmente € violino concertino da “Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo” —
OSM, e sustenta que a “Escola de Misica de Piracicaba” tem total responsabilidade pela sua
formacdo como musicista e como pessoa. Acredita que quem 14 estudou aprendeu a amar a
musica, a se relacionar melhor com o proximo e a reconhecer a beleza da vida em coisas

. 270
simples™™.

7 Depoimento de Maria Fernanda Krug Ribeiro ao pesquisador em 25 de janeiro de 2013. (RONTANI, 2012, p.

01)

%% Arcangelo Corelli nasceu em 17 de fevereiro de 1653 em Fusignano (Italia) faleceu em 08 de janeiro de 1713 em

Roma (Italia) compositor e violista italiano. Dicionario Grove de Musica. Op. cit., p. 223

29 Salvatore Accardo Nasceu em 26 de setembro de 1941 em Turim (Itdlia) violinista italiano. Diciondrio Grove de

Miuisica. Op. cit., p. 004

7 Depoimento de Maria Fernanda Krug Ribeiro ao pesquisador em 25 de janeiro de 2013. (RONTANI, 2012, p. 01)
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Marisa Trench de Oliveira Fonterrada®’' foi uma das primeiras alunas da “Escola Livre de
Musica de Piracicaba” e assistiu a aulas de teoria e solfejo com Damiano Cozella, Hist6ria da
Muisica e Estética com Koellreutter, piano com Zoraide Dutra. Posteriormente estudou harmonia
e contraponto com Isaac Karabitchevsky, Diogo Pacheco, Sandino Hohagen e Ernst Mahle, com
quem também estudou violoncelo.

Foi estudante de regéncia coral com Cidinha Mahle e piano com Dirce Camargo, cantava
no madrigal feminino, tocava na orquestra, e regia um Quarteto Vocal Feminino, criado por ela
mesma denominado: “Quarteto Pr6 Musica”. Comenta que realizou cursos com professores
visitantes como: musica de camera com George Kiszely e Esteban Eitler, piano com Henry Jolles
e George Kuhlman e histéria da mudsica com Roberto Schorrenberg”’?.

Segundo Marisa Fonterrada, as aulas eram informativas e praticas. Nas aulas praticas,
escutava-se bastante e escrevia-se em demasia, as aulas do Koellreutter eram de carater
informativo, fazendo com que o aluno pensasse.

Dirce de Camargo, professora de piano, apresentava um plano anual de trabalho
interessante, pois o aluno recebia um calendario desde o inicio do ano demonstrando o que seria
desenvolvido; portanto, conhecia previamente os concertos que seriam realizados e estudava
antecipadamente para tal, o que levava sucessivamente aos estudos para um melhor
aproveitamento na apresentagao.

As ferramentas de trabalho eram eficazes, fazendo com que os alunos se salientassem em
relacdo as outras escolas e conservatérios. Marisa Fonterrada ressalta que as aulas de
instrumento, contraponto e fuga e harmonia eram individuais, deste modo o que o aluno ndo
compreendia era explicado novamente ou se criavam exercicios complementares para resolver a

davida.

"1 A partir desta citaciio o nome da pessoa sera grafado somente Marisa Fonterrada.
*2 Entrevista com Marisa Trench de Oliveira Fonterrada ao pesquisador em 11 de dezembro de 2012. (RONTANI,
2012, p. 01)
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Cada professor desenvolvia a sua propria metodologia, a escola era livre e ndo tinha que
se submeter a burocracia exterior a institui¢ao; os professores aplicavam o que era imprescindivel
para o desenvolvimento do aluno. De acordo com Cidinha Mahle, a depoente comecou a lecionar
na escola entre os anos de 1956 a 1960, primeiro como sua assistente e posteriormente como
professora de piano, flauta doce e iniciagdo musical.

Marisa Fonterrada salienta que Koellreutter exerceu uma grande influéncia na pedagogia
da Escola de Musica de Piracicaba, ndao s6 sobre como entender a arte, mas dar énfase ao fazer
arte, ndo somente com a musica antiga, mas também na musica contemporanea. As professoras
piracicabanas que estudavam com ele acabaram tendo a mesma visdo do mundo, da arte e de
como ensinar musica®’”.

Acredita que € dever do professor encontrar as dificuldades e os interesses de cada aluno
proporcionando estimulo e incentivo; defende que um “método” se faz para enfrentar e superar as
dificuldades gerais, seguindo uma linha e nao considerando que o aluno deve se adaptar ao que ja
estd escrito por quem escreveu, € que uma metodologia de ensino é mais flexivel porque cada
professor faz a sua propria, sendo a mais eficaz delas aquela que coloca o aluno, o contetido e o
professor em um universo, fazendo parte de uma unica realidade, que se interagem, sofrem
influéncias e se transformam.

Os melhores sistemas metodoldgicos sdo os que dio liberdade para o aluno desenvolver o
seu proprio conhecimento através da criagao e da improvisagao, porque quando um aluno precisa
decidir e resolver problemas musicais, acaba tendo um aprendizado mais eficiente, sentindo-se
mais capaz, despertando um desejo maior pela musica e por fazer musica.

A experi€éncia que os alunos vivenciavam era demonstrada ao tocarem musica em
conjunto, uma oportunidade impar, independente do estigio em que se encontravam. Ernst
Mahle escrevia partes especiais para que também os alunos principiantes pudessem participar
mesmo com certa limitagcdo, e, segundo a ex-aluna e ex-professora, € imprescindivel fazer musica

em conjunto para se aprender musica.

?73 Entrevista com Marisa Trench de Oliveira Fonterrada ao pesquisador em 11 de dezembro de 2012. (RONTANI,
2012, p. 02)
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Conforme Marisa Fonterrada, o canto € um instrumento interior, defendendo que todos os
alunos deveriam cantar antes ou enquanto estudam um instrumento, porque a musica fica
internalizada quando unimos os processos do corpo como a respiracdo, movimento, formato de
boca e articulacio aos movimentos de interpretacio. E de grande incentivo para um aluno
principiante o que ele é capaz de fazer antes de tocar um instrumento, tendo contato com o
fraseado, a dindmica, a afinagcdo e o ritmo>"*,

Marisa Fonterrada atualmente € docente do “Instituto de Artes” da “Universidade
Estadual Paulista” — UNESP, Mestre em Psicologia da Educacio, Doutora em Antropologia pela
“Pontificia Universidade Catdlica” de Sao Paulo e Livre Docente em Educacdo Musical pelo
“Instituto de Artes” da “Universidade Estadual Paulista” — UNESP. E membro fundador do “The
World Forum for Acoustic Ecology” — WFAE, do “Forum Latinoamericano de Educacién
Musical” — FLADEM e da “Associacdo Brasileira de Estudos Canadenses”. E membro do “The
Wolf Project”, grupo canadense que se reune anualmente para realizar a obra artistico-ecoldgica
de Murray Schafer na floresta de Haliburton, Ontario?”.

Alguns ex-alunos da Escola de Musica de Piracicaba, que se destacam no cendrio musical
brasileiro, desenvolveram trabalhos académicos a respeito da obra Ernst Mahle; entre eles
citamos: Antonio Roberto Dal Pozzo Arzolla, Eliane Tokeshi, Celisa Amaral Frias, Eliana Asano
entre outros.

Foi editado em 2000 um catdlogo da obra de Ernst Mahle pelo Instituto Educacional
Piracicabano, que estd disponivel na Biblioteca da “Escola de Musica de Piracicaba Maestro

Ernst Mahle”?"¢,

™ Entrevista com Marisa Trench de Oliveira Fonterrada ao pesquisador em 11 de dezembro de 2012. (RONTANI,
2012, p. 03)
*PFONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios:um ensaio sobre miisica educacio. 2 ed. Sdo Paulo:
Editora da UNESP; Rio de Janeiro: Funarte, 2008. Apéndice.
*7® PINOTTI, Cintia Maria Annichino. Op. cit., p. 24
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CONCLUSAO

Quando montamos o Projeto, tinhamos por finalidade registrar e divulgar o trabalho e a
contribuicdo do casal Ernst e Cidinha Mahle para o estudo e a musica no pais, principalmente no
quesito sobre a educa¢do musical na cidade de Piracicaba, localizada no interior do estado de Sao
Paulo, uma regido rica e diversificada culturalmente. O nosso intuito era nio sé identificar a
pedagogia inovadora na educacdo musical inserida por este casal, mas também registrar as
recordagdes do tempo em que a “Escola de Musica de Piracicaba” era um ponto de encontro entre
amigos que mantiveram vinculos, perpetuando um legado de alunos.

Em relagcdo ao trabalho, pensamos ter atingido as propostas indicadas inicialmente, pois,
tratamos da biografia dos trés principais fundadores da referida escola, das idéias musicais de
Hans Joachim Koellreutter, de Ernst Mahle, que inseriram no Brasil um conceito sobre ensino
livre de miusica e, de Cidinha Mahle que, por meio de atividades musicais, artisticas,
educacionais, proporcionou outro projeto de desenvolvimento pedagdgico para o ensino musical.

Abordamos a histéria das instituicdes educacionais que auxiliaram ou ajudaram de certa
forma a concretizacdo da fundacdo da “Escola de Musica de Piracicaba”, e dos profissionais
necessarios para educar e sobretudo desenvolver a arte em sua plenitude, em uma localidade fora
do eixo geogréfico das grandes capitais.

Finalizando, abordamos a filosofia de vida, a metodologia e a pedagogia de ensino criada
por Ernst Mahle, favorecendo os alunos da sua escola; a experiéncia de Cidinha Mahle como
professora de iniciacdo musical e diretora administrativa, enfrentando as diversidades naturais em
uma institui¢do criada para lidar com arte; demonstramos o ensino musical que vivenciamos na
escola na década de 1960, e de inumeras outras modalidades de atividades artisticas
proporcionadas pela escola.

Sobre a parte do anexo, pensamos ser importante deixar, como referéncia, exemplos de
algumas obras que foram utilizadas no processo de educacdo musical, inclusive os Programas que
foram executados em épocas diversas no decorrer da existéncia da Escola de Misica. Também
pensamos ser pertinente registrar os depoimentos e entrevistas realizadas pelo autor para melhor

compreensdo e eventuais esclarecimentos sobre esta importante “Escola de Musica”.
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MELODIAS DA CECILIA

Preficio da 1?* edi¢do

Dos 2 aos 6 anos de idade, Cecilia inventou cerca de 1.300 melodias,
que fiz questdo de registrar, realizando posteriormente, com elas,
arranjos para piano, violino, oboé, clarineta, violoncelo, conjuntos de
flauta e orquestra de criangas.

Publicando agora, pela Editora Vitale, a cole¢do de “ Melodias da
Cecilia para Flauta doce ou oboé e Piano”, fago votos que os jovens
estudantes tenham prazer em executa-las.

Alimento ainda a esperanga de que as demais melodias, em arranjos
para os oufros instrumentos, sejam também de interesse, pois felizmente
vai sendo despertada no Brasil a consciéncia para a importincia do
estudo de instrumentos de orquestra.

Juntamente com a Cecilia, desejamos a todos, alegria e proveito,
com as suas melodias.

EM. fevereiro de 1972

Prefacio da 2° Edi¢io

Tendo se esgotado a 1* Edigéo das “Melodias da Cecilia para Flauta
doce ou oboé e Piano” estamos publicando agora, pela Grafica da
Universidade Metodista de Piracicaba esta 2° Edigdo, pois sabemos do
interesse de professores e alunos, por este trabalho.

Infelizmente Cecilia faleceu em 1973, mas suas belas melodias
permanecem e esperamos que elas continuem a fazer a alegria de todos
que as conhegam.

ERNST MAHLE
Janeiro de 2000
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Para Ernesto

Pica-pau construtor
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Valsa da flor amarela
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Escalas e Arpejos para Fagote
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Escalas e Arpejos para Viola
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Escalas e Arpejos Maiores ( 1 oitava)
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2

Escalas e Arpejos Menores ( 1 oitava )
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Escalas e Arpejos Maiores ( 2 oitavas )
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Escalas, Modos e Séries
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Escalas , Modos e Séries

Fenomenos Basicos
A Série Harmonica e sua Inversio

Todo som produz harménicos ascendentes , mais fracos de que a nota fundamental , numa
multiplicagdo das vibragdes . A predominancia destes harmonicos determina o timbre .
Cante uma nota grave com as letras u-o-a-e-i , se prestar atengdo ouve a subida dos
harménicos dentro da sua boca .

Nesta multiplica¢@o das vibragdes surgem o acorde maior , de 7° da dominante , 9° etc .

Enquanto a série ascendente € real , sua inversdao podemos chamar de virtual , ela precisa ser
produzida artificialmente. Ela implica numa divisdo e produz o o acorde menor.
Matematicamente ambas as séries tem o0 mesmo valor ( mas na escola vocé aprende primeiro
a multiplicagdo , depois a divisdo)

qy 1z 13 14 15 16
e 7 8 9 10 b bo fto ©
W 6 to.. O PO =
A — 09—t
ANSY : o) S ©
D] 2 1 el
'3‘ malor
>< acordes escalas ———> glissando
2 menor
ey S S ———— .
& 74 - 1 ———r—bo— t
- 3 ¥ T 4[0_"0—0_&]0 —
° ¢ 7% 5 L { e TS
' W 711 g 5 L 1 1
2 B 9§ B
O ouvido acusa harménicos até o nimero 16 , mais ou menos (onde ocorre o semitom),
com instrumento eletrénico pode-se provar que uma corda de piano , por exemplo,
produz harmdnicos até o numero 40. Na matematica as 2 séries vio até o infinito .
Divisdo do Espaco da Oitava
por superposi¢@o de quintas
A excluindo tom inteiro excluindo semitom diatonico excluindo semitom cromatico
" A I i1
s Mooy o Pho]
Y e o o ———© ©o o © 0
Bi-tonico (fuga) pentatdnico heptatdnico (Sol-Maior)
A circulo de quintas (quartas) - base da escala cromatica iglrllorando 0 coma
2 to o Y s 3 o !
® o O de T 0 fo e
J o o e A

Dentro do espaco da 8* podemos formar mais de mil modos , 0s mais interessantes entre 5 ¢ 8 notas .

D30
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Grafico para Classificagao dos Modos

Fungdes Melodicas
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Na era cristd as escalas sdo construidas Os gregos antigos contavam os degraus dos modos
ascendentemente ’ de cima para baixo
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tetracorde maior tetracorde simétrico tetracorde menor 2" aumentada
tonica tdnica
Verall sensivel
tetracorde -+~ subtonica
4 notas -
b superdom.
verde
dominante dominante
amarelo
subdom.
pentacordg mediante
5 notas
superton.
azul
tonica tonica
lidio jonio mixolidio dérico eblio frigio M+m
(maior) {menor) falsa relagao

Modos maiores

Modos menores

No prédio acima os andares podem ter o pé direito diferente : ou de 1 tom , ou de semitom .

O térreo , 5° e 8° andar os moradores tem em comum . A torre do modo lidio recebe mais luz,

a do modo frigio mais sombra . As cores s3o para realgar as notas carateristicas do modos

lidio, mixolidio dérico e frigio .O 3° grau determina se o modo é maior ou menor. O tetra-

corde pode ser de 2* aumentada (menor harmonico) , o Pentacorde de 3* M + 3* m (falsa relagdo)
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Modos Pentatonicos

( 5 notas )

j —— a s

y Pentatonico natural

H—o PeY O , s .

g O s O © ¢ a escala mais antiga , usada por todos 0s povos ;

/ / 4 quintas sobrepostas sio encaixadas na oitava .
) - Existe um "coma" entre o Mi 5* e o Mi 3° (81 a 80) .
A ¢ T o A 4 7
Auséncia do tritono .
5 Posicdes (inversdes)
A de tonica supertonica mediante dominante relativa
O

(. A i i O O ” o ]
A 11 [ & il (O MR | | O O 7 i)
}”@—‘“‘0—5‘“0 S m— i~ tg—o—* ro— | fl

J o (sem 5*) (simétrica)

Na musica chinesa e japonesa antiga , cada posi¢@o tinha um nome .

Neste modo o acorde maior (do-mi-sol) e 0 menor (la-do-mi) entram numa suave fusio

Alguns modos pentatdnicos irregulares
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A (falsa relagdo) (falsarel.) (falsa rel.) (falsa rel.)
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A L 1 bho 11 1 11 O 1
I l(l\ ] O _n'u 11 I} O  Gnc i1 T o 7O 1 1 O—— H
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Um modo pentatdnico de intervalos iguais ndo se enquadra no sistema das 12 quintas temperadas .

(modo microtonal)
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Métodos

141



M¢étodo Elementar para Violino
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METODO ELEMENTAR

Para
Violino
Escola de Musica de Piracicaba
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Método elementar para Violino

Cordas soltas
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2° dedo - 1 tom ( modo maior )
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Misicas fdceis
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2° dedo - 1/2 tom ( modo menor )
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Escalas diversas

Modo lidio
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4° dedo

Modo maior

1

1

1

T

L ee vese " w{ijj Jev® Tee,

Modo menor

1]

1

0
1

T
1
I
I
1
1

)
=
G

T
1
1

I
T

I
| IS

T I I
T 1 T

I
T

O s heeee ® CEE e

Modo lidio

Modo frigio

l6¢rio menor

etc.

lécrio mator

14

154



2* aumentada
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Escalas e arpejos menores (uma oitava)
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M¢étodo Elementar para Oboé
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Método Elementar para Oboé
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16 Pecas para Banda Ritmica — Melodias Folcloricas
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O rei da mazurka
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CONVENCOES

Nas partituras usamos:

TRG pera tridngulo PAU para pauzinhos
PAN para pandeiro CT para castanholas
TB para tambor MR para maracas
PR para prato batido de frente GG para gongo
PRL para prato batido de lado RR para reco-reco

fiste sinal » quer dizer uma batida. Corresponde ao metro ou pulso do compasso.

2 4, J 6

Por exemplo: Z g ¢

fiste sinal, colocado sébre a melodia quer dizer. bater o ritmo da melodia.

n » ! o 1
Fremplo: e
- ¢
o tambor bate: ZdJJol J ”

O mesmo sinal eolocado sébre o baixo — 1 quer dizer, tocar o ritmo do baixo como estd escrito.

Jé as dltimas quatro pegas: Velha Alzira, Limoeiro, Tempo Gostoso ¢ Rei da Mazurka, que s¢ destinam no
treino da leitura, apresentam grafia comum de uma partitura. O professor, porém, deveréd copié-las, fazendo:

a) cartazes, que devem ser suficientemente grandes para que tdda classe veja e onde a partitura é copiada com
instrumentagfio completa, geralmente em cores. Exemplo: tridngulo em amarelo; prato em vermelho, cte.

b) partes individuais. WNésse caso deverdo ser copiadas paries para os alunos, havendo cadernos para tridngulos,
pandeiros, tambores e pratos, calculando que para cada duas criangas é necessério uma estante ¢ uma parte.

Para que a Banda néio degenere numa batida mecnica de intrumentos, devem-se obscrvar cuidadosamente s
p (pianos), os F (fortes) e os crescendos.

As letras das musicas: “O Maninha vem dangar”, “O limoeiro de Patras”, “Tempo gostoso”, “Rei da Mazurka” sio de Frei
Gilberto de Sao Gongalo; as de “Poc Ppoc poc” sdo de Wanda Carneiro.
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50 Solfejos para Criancgas
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Cidinha Mahle
50 SOLFEJOS

para Criancas

(extraidos de uma colecio de Fritz Jode)

D 20
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50 Solfejos

para criangas

Cidinha Mahle
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Alfabetizacao Musical
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ALFABETIZAGCAO

MUSICAL

METODO M.A, MAHLE

1983

CADERNO DO ALUNDO
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5) Esgcala de D3 Maior
Entoar

a) com o nome das notas

b) com nimeros

p
1
L o | = ] ! TR, 35 3 Fen™
<) = e i t e
% ke i
Do Re M Fa S ofal Si Do Do i Lo Sol Fa Mi Re' Do
T ' o ¥ ¥ TyT vy 7w JC VT L WIE T T
6) As claves dao nome as_____ I -
7= o 1 s
7 ToYe B e o W3
| — - =
clave de - - - claves de ~ - -- clayes de - -
Clawves maid ulacdlas
7) Coloque os nomes das notas
7 Lo Sy [
S m—a & =4 = =
TS0 © © © & e o
8) Escrevemos as notas na T o e R S
ol
9) Cante varias vezes,'décor, a Escala de D6 M (ascendente
e descegdehte)
10) Complete com a nota seguinte:
Exemplo:
o © Y Fa o e r s MR o T —
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ALFABETIZACAO MUSICAL - METODO M,A, MAHLE

CADERNO DO ALUNO

23 AULA

. Cantar:
a) com o nome das notas
b) com nimeros

a Escala de D6 Maior e o Acorde Perfeito Maior

)

Y . " EEE > ] L P AT . ]
P T - RN, 4 | R - RS oo
- O "
. Escrever os nomes das notas
1 ‘ﬁi‘ e e————Cc Cj{?z:
| P =S5 o o 2 & %
. Completar compassos, depois bater: (utilizar ), X ou = )
EA n
3 14 |4 |
p Y
A 0y 1 | L
P
. Completar
a) O compasso do 2 chama-se: . - .. . ...
b) O compasso do 3 chama~se: . _ _ . _ _ .
c) O compasso do 4 ou C chama=-se: _ _ _ _ - - .
. Escreva o nome dos sinais?
P I 118 t:ﬁz
=ty 1 i
. i 78 1 1 I
J \ x
b b b
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ALFABETIZAGAO MUSICAL - METODO M.A. MAHLE

~ CADERNO DO ALUNO

a

3. AULA

. Cantar o ca@none aprendido em aula:
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a) com a letra
b) solfejando (com o nome das notas)
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Nome destas figuras
ol g
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. Assinalaros tempos fortes e bater acentuando bem os mesmos
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ALFABETIZAGAO MUSICAL - METODO M,A, MAHLE

CADERNO DO ALUNO
42 AuLA

. Recapitulagio:

a) cantar a Escala de D8 Maior

b) cantar o Acorde Perfeito Maior

c) cantar o intervalo de 82

I
i

1
L (@] 1 o
{ I
v fo-ta ? w - B
d) cantar o intervalo de 32 gescendente
D
7
=1
iy
B — —Y
Cu- Zo!
e) cantar a Escala de D3 Maior em 338
' 1 1 I
{ T 1l 1 I 1 1| 1 Il
A 1 1  § { 1 <]l ) R 1 1 X 1
WAANY 1 1 ) o1 ~
A4 # R § TR ) N, Y, 1 W {O ll} OIIVO‘IOO‘IUA.‘[D },\ J.l!
_6 v [e) j = UF
Cantar o canone nQ 2
1) com a letra
2) solfejando
0 - T
1 1 . 1 1 1 ' I
— Y 7 I
o\ Y7 i i S — ——— S e e e S e
AN * 2 | l‘ l‘ 1 1 ~ 1 1 s 2 ™ 1 A4 & 1 bed T 1 Al ”
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Vo mos a- ?‘3‘ e da’ come . Car --; + dos cau tanr!

. Solfejos ritmicos

Bater ou falar com la YNE ocw &

CO(T‘JSJJ!SJ

Inventar um solfejo e bater

=

. Ler e escrever a nota seguinte:

T T T ]
i — oS e { HoOoo—
S— a0 1 T O I = I o ¥
o = —— - ©° o -
i Fa £
D2¢
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6 ALFABETIZAGXO MUSICAL- METODO M.A. MAHLE
CADERNO DO ALUNO
52 AuLA

.Escala de D& Maior

a) escrever os nomes dos graus da escala

o} =

xr , i
b) assinalar os meios tons

c) entoar a escala (ascendente e descendente), decor,
d) cantar o Acorde Perfeito Maior
e) cantar os intervalos (também com os nomes das notas)

) 8% 32 dosc- a La
1 1 i I I
7 O 1 [&] i v ﬂ o [} {]l
{ ! # O f ™ ’ o L) e i
S = 1
00 d? U. 81 Cucob Biiem 7 o eu!

.Responder:

-

P: Que & intervalo?
Be B veviassene e pss gn swey

.Cantar o canone n% 3
1) "com a letra 2)solfejando
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.Solfejos ritmicos

Bater ou falar com la
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Experimente simultaneamente
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Que tal tentar? Tudo ao mesmo tempo,..
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Programa de Audicao de Musica de Camera — 18/09/1977
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ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

Audigao de Musica de Camera

HA-ENDEIJ’ G. F’ LI L B 3

mcm, Ho LU

ALBINONI’ TC LR B

"CONJUNTO ANTIQUA™
. Mayra M, de Oliveira Lima e
. Paulo Celso G.de Souza (violinos)
« Marcos Rontani e
. Ester Silveirs Ramos (violas)
. Erico Amaral (violoncelo)
. Bdmundo Pacheco Hora (cravo )

" CANTOM
. Dirce Carmignani (sopranoc)
. Lygia Sansigolo (meio soprano)
. Beatriz T. de Castro Viotoria (oravo)

PROGRAMA

Sonata para dois violinos e baixo continuo
80l m ‘

.Andante .Allegro +Arioso

.Allegro :

(Conjunto Antiqua)

Lost is my quiet
Shepherd, leave decoying
(Canto)

Sonata a Cinque, op. 2, n® 6, sol m
.Adagio «Allegro .Grave
Allegro

(Conjunto Antiqua)

SALA DE PALESTRAS DA SANTA CASA DE MISERICORDIA
18 de setembro de 1977 — domingo - 19300 horas
Colaboragao: A.C, - Prefeitura M. de Piracicaba
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Programa “Concertos ao Cair da Tarde” — 1981
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SEEHITOR nooononao:
(1685 - 1750)

G.F.EAENDEL +eovvenes
(1685 - 1759)

JoS.BACH eeveesossoss
(1685 - 1750)

By . CALATAYUD wvaeveee

RySCHUMARE seveeeeess Adagio e Allegro

(1810 - 1856)

BSCOLA DE MOSICA DE PIRACICABA

"CONCERTCS AO CAIR DA TARDE'
8/10 - n® 4 /1981

PROGRANA

Prelidio e Fuga da Suite em do menor P LESZD sesnesssvssens
Wilson Sampaio, violoncelo (1812 - 1886)
Aria, . PoSTIVA eeevsossccecns
Gisele Maria Viccine
Priscila Fratin violdes
Ivete da Silva Cunha

O.LACERDA secosesccnns
Sonata em Sol (2928) -

~vivace -largo -allegro

Celisa A.A.Frias, violino

Srass Mabis SRESE O BOSITHT sesssosrsase
(1792 - 1868)
Serenata

Luis Fernando G.Souza, flauta soprane
Priscila Fratin s violao

E.MAHLE veevvsocccsses
(1929)

Wilson Sampaio, violoncelo
Bernardette Sampaio, piano

Réve D'Amour (Sénho de Amor)

Maria Elisa A.G.Zagatto, piano

Evocagao

Marcos de Castro Kiehl, flauta
Antonio A.Ribeire Jr. , piano

Suite Cana Verde (I)

Maria Aparecida Mahle
Cintia M.A.Pinotti Trie vocal
Adelina I.A.Pinotti

Duetto Buffo die due Gatti
(Dueto Comico de 2 gatos)

Maria Aparecida Mahle, soprano
Adelina I.A.Pinotti , contralte
Cintia M.A. Pinotti , piane

Divertimento a 6

Maria de Lourdes Justi
Carlos A.P.A.Ribeire

Cintia M.A.Pinotti
Guilherme S.Garboza

violinos

clarinetas

Adeli Bacchi D.M.Silva, trompa

Antonio P.A.Ribeire.Jr., piané
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Programa de Audi¢do de Encerramento de Cursos de
Regéncia e Percussao — 27/06/1976

199



Domingo 27 d junho de 1976, 18:00 horas
Sala de Concertos Dr. E. Mahle
AuDIGKO
de
ENCERRAMENTO
dos
CURSOS INTENSIVOS
de
REGENCIA PARA PRINCIPIANTES
Prof. Luis Carlos Justi
PERCUSSKO
Prof. Gerard Mingard

Pronogio
Escola de Misica de Piracicaba
Colaboragio
jeretaria de BEducagio, Saide e Promogdo Social

Prefeitura do Municipio de Piracicaba

PROGRAMA
CURSO DE REGENCIA

Folclore polonds - O rei da Mazurka (banda)

Regencia: Paulo Celso G. Souza

Cinone -~ Familia Reunida
Regéncia: Ouido Zanlorenzi

Folclore tcheco - Cangdo da Fiandeira
Regeéncia: Mara Granado

Popular - Tarde Serena
Regencia: M. Dirce Carmignani

Haendel - Filha de Sido
Regénica: Antonio Alves de Morais

Folclore francés - Tragam luzes
Regencia: Marcos Rontani

Folclore tcheco - Dorme meu amor
Regéncia: Marilena Storel

Coral religioso - Gloria nas alturas
Regéncia: Enye Moda

Folclore brasileiro - Candieiro
Regénéia: Paulo R. Arantes

Coral religioso — Toda a gloria a Jesus
Regencia: Augusto Valverde

R. Carmichal - Nuvens
Regenciat Darlene Barbosa

G. Rossini - la caritd
Regénciat Lygia Sansigolo

Renascence. (sec. XVII)- Pavane

Regéncia: Sonia F. Dechen

CURSO__DE _PERCUSSAO

Pegas de E. Mahle, especialmente escri
o referido Curso. :

Marcha : Lauro Pinotti
Fernando G. Souza
Beatriz Lopes
Wanda Stolf
Antonio Alves de Morais

Pega para 10 instrumentos de percussdo
Bernardette Sampaio
Mayra O. Lima '
Claudio Costa
Filomena Saydo
Beatriz Silva Dias
Lygia Sansigolo
Dirce Carmignani
Celisa Amaral
Marcos Granado
Paulo Celso G. Souza
Mara Granado
Diva T. de Castro
Claudio Mahle
Marcos Rontani

Samba (poesia Ouilherme de Almeida) pe
Falada e percussao
Nordhal C. Neptune (aluno do
de Teatro da Escola de Musice
racicaba).
Prof. Gerard Mingard
Filomena Saydo
Fernando G. Souza
Maria Aparecida Mahle
Diva T. de Castro

Rogonte: Ernst Mahle
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Programa Concerto Comemorativo ao 26° aniversario de
fundacdo da Escola de Musica de Piracicaba — 03/03/1979
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Concerto Comemorativo
20

269 aniversario de fundagao do Estabelecimento

NOSICA IE CLIMERA :
2 - 11
SCHUBERT (1797-1828) MAHLE (1929)
BONDEAU op. 138 (Notre amitié est invariable) ALLEGRO (do Quarteto de Cordas 1975)
JMaria Aparecida e Ernst Mahle (piano 4 maos) Jayra Oliveira Iima ecessees 19 violino

«Celisa Amaral sseecesecscsses 29 violino
oJiarcos Rontani eeceessccesse viola
DIE FORELLE (op. 82) (A truta) (poesia Schubart) oErico Amaral JTe seseseseses Violoncelo

Lurea Tavares (sopranoc)
LETIA0 DE JARDIM (1971 ia Cecilia Mei
Maria Aparecida Mahle (pianc) (1971) (possia Geoilia Meivelles)

ERIKOEKTG (op. 1) (O rei dos elfos) (poesia Goothe) PARA UMA CIGARRA (1965) (poesia Cecilia Meirelles)
Ruy dos Santos Caio (baixo) QUEIXA DA MOGA ARREPENDIDA (1972) (poesia Ribeiro Couto)

+Bernardette Sampaio (piano) Lurea Tavares (sopranc)
Jaria Aparecida Mahle (piano)

HEIDENROESLEIN (op,3) (Rosinha Silvestre) (poesia Goothe)

STANDCEEN (op. 135) (Serenata) (poesia Grillparzer)

Sonia Falci Dechen (contralto solo) c8co DO MAJOR (1978) (poesia Mario Andrade)
.Conjunto Vocal Feminino: «Sonia Faloi Dechen (contralto)
.1% sopranos ... Lurea Tavares, Maria Aparscida +Ruy dos Santos Caio (baixo)
Mahle, Eliana Amancio Bernardette Sampaio (piano)

+2%3 sopranos ... Lilia Manfrinato, Edna Mitidierxi

.19 oontraltos.. Cintia Pinotti, Diva T, Castro O aMOR £ Wi SO (1976) (frase de Jilio Dinis)

«28 contralto .. Adelina Pinotti «Aurea Tavares (sopranc) -Peulo Guimardes Souz
JHarcos Kiehl (flauta) «Adriana Lorandi (vio
.Ernst Mahle ... piano «Beatriz da S.Dias (clarineta) .frico Amaral Jr. (vi

Edmundo Pacheco Hora (percuss@o).Samuel S.Silva Jr.(c
«Bernardette Sampaio (pieno)

Regencia: ERNST MAHLE

Sala de Concertos Dr. E.dahle - 10 de margo de 1979, sdbado, 20:30 horas
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Programa de Coro e Orquestra Infanto Juvenil da Escola
de Musica de Piracicaba — 08 e 10/10/1976
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ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

Audicao de Céro e Orquestra

Programa

MUSICA FOLCLORICA DE VARIOS PAISES

CORO INFANTO JUVENIL

Maria a costurar (austriaca)
Alegra o coracido (suiga)
Petruschka (Russa)
Havia um pastorzinho (francesa)
Foste muito amada (eslovaca)
Cotovia (francesa)
No fundo do meu quintal (bresileira)
Os pombinhos (brzsileira)
Na corda da vicla {brasileira)
Caranguejo (brasileira)
O Piao (brasileira)

Regente: IDA MEIRELLES
Pianista: BERNARDETTE SAMPAIO

I

ORQUESTRA INFANTO JUVENIL

Boi Barroso (brasileira)
Escravos de Jo (brasileira)
Terezinha (brasileira)

0 Manmha vem dancar (alemi) - concertino para Clarineta

Solista dia 8: Guilherme Garboza
Solista dia 10: Alvaro José Justi

Peixe Vive (brasileira)
O Sapateiro (dinamarquesa)
Pai Francisco (brasileira) - Concertino para

Trompete
Solista: Paulo Roberto da Silva

Zé Pereira (brasileira)

Regente: LUIS CARLOS JUSTIL

Sala de Concertos Dr. Ernst Mahle
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Programa de Concerto de Natal — 08/12/1978
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ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

CONCERTO DE NATAL

PROGRAMA

9 Cancgdes de Natal para 3 vozes Femininas, Flauta e Cordas

. O meiga crianca (htingara)
.No bercinho modesto (htingara)
.Um Rei vird (romena)
. O menino ja nasceu (tcheca)
. As margens do Jorddo (ucraniana)
. No jardim de Jesus (neerlandesa)
. Para ir a Belém (inglesa)
. Cangéio dos pastores (tcheca)
.0 S#@o José (brasileira)
Solista: Sonia Falci Dechen

Vozes: Sopranos . . . Eliana Amaéncio
Edna Mitidieri
Maria Aparecida Mahle

Cintia Pinotti
Ligia Sansigolo
Lilia Manfrinato

Sonia Falci Dechen
Adelina Pinotti

Instrumentos . . . . Marcos Kiehl (flauta); Paulo Celso
G. Souza, Maria de Lourdes Justi
(violinos); Diva T. de Castro (viola);
Lucia Kiehl (violoncelo); Samuel
Soares da Silva Jr. (contrabaixo).

Meios-sopranos .

Contraltos

Adaptacéo da letra: WANDA CARNEIRO
Arranjos .: ERNST MAHLE

CORELLI . Concerto feito para a Noite de Natal (1700)
(Concerto Grosso, op.6, n? 8)
. Vivace . Allegro . Adagio . Vivace
. Allegro . Largo

+ Mayra M. Oliveira Lima e Raul
. Chaves (violinos) (diplomandos)
. Raul Gobeth (violoncelo)

Solistas :

Regente: ERNST MAHLE

ORQUESTRA DE CAMERA DA ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA

14 Cangdes de Natal para Coro Misto, sem acompanhamento

. O vinde fiéis (portuguesa)
. O dia de amor (italiana)

. Do céu chegou (alema)

. Jesus j4 nasceu (alema)

. A Santa Familia (brasileira)

Solista: Cintia Pinotti

. O primeiro Natal (francesa)

. Ja nasceu o Menino Deus (francesa)
. Noite Feliz (F. Gruber)

. Pela noite de Natal (portuguesa)

. L4 do céu ecoa a voz (francesa)

. Entre o boi e o burrinho (francesa)
. Entrada no presepe (brasileira)

. Eis os Reis (francesa)

. Gléria, gléria (brasileira)

Arranjos e Regéncia: ERNST MAHLE

CORAL MISTO DA ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA
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Depoimentos e Entrevistas
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Depoimento de Cidinha Mahle — 19/06/2010
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Depoimento de Cidinha Mahle — Stuttgart(Alemanha) 2011
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M — Marcos Rontani — entrevistador
C — Cidinha Mahle - entrevistada
1. M- Como surgiu o desejo de uma Escola de Misica em Piracicaba?

C — Bom, isso acho que era um desejo antigo, mas nunca foi possivel de ser realizado, até que
aconteceu de eu ter ido a Sdo Paulo, onde estudei com Koellreutter, que depois veio para
Piracicaba dar um Concerto. Ele tocava muito bem flauta, naquela época, e veio com um pianista
cearense, cujo sobrenome era Parente e o concerto foi assim muito bem recebido. Depois houve
uma recep¢ao na casa da Dona Anelise Brieger e Doutor Brieger, onde foi cogitada a fundagao de
uma escola de musica aqui em Piracicaba.

2. M — Houve impedimentos no inicio e quais, se houve esses impedimentos?

C — Quanto ao pessoal, estes eram todos da diretoria da Cultura Artistica de Piracicaba, que tem
um papel muito importante na fundagdo da Escola de Miisica, porque foram praticamente os
mesmos que eram da diretoria daquela entidade os que depois ficaram na diretoria da Escola de
Musica e da parte deles ndo houve impedimentos. Assim as vezes um ou outro estranhava um
pouco, porque Koellreutter naturalmente era uma pessoa muito avancada, mas acontece que todo
mundo deu bastante apoio para ele. Contudo houve uma pessoa que fez uma campanha um pouco
contra nés, mas ndo adiantou nada. E...até no préprio Jornal de Piracicaba ele fez uma matéria
paga falando que nés éramos os achacadores das artes em Piracicaba. O Dr. Losso entdo pensou
se ele publicava ou nao publicava isso. Entretanto, ele publicou e isso ai ndo adiantou nada,
porque era uma pessoa estranha e nao deu para que levasse para a frente essas calunias.

3. M — Houve grandes incentivos, apoios financeiros institucionais, midia?

C — Midia houve cem por cento, porque o Doutor Losso, que também era da diretoria da Cultura
Artistica e depois da Escola de Miisica, nos apoiou totalmente. Entdo, quanto a midia, nos sé
temos de agradecer, porque inclusive ele punha a noticia na primeira péagina; ele fez de tudo.
Mas, vamos dizer, quanto a apoios governamentais, com isso, infelizmente, a gente nunca contou.

3. (cont.) M — Em que medida a estrutura da Pr6-Arte de Sdo Paulo influenciou a estrutura
da Escola de Musica de Piracicaba?

C — Influenciou bastante, porque Koellreutter foi também um dos fundadores. E tinha aquela
filosofia que “ndo havia maus alunos, mas sim, maus professores”, e essa filosofia nés adotamos.
Entdo sempre procuramos lecionar da melhor maneira possivel, atraimos muitos alunos, entdo a
influéncia foi da Pro-Arte, mas especialmente do Koellreutter.

227



pag.2

4. M — Qual a influéncia do pensamento de Koellreutter no projeto pedagégico da Escola?

C — A influéncia foi essa assim que eu acabei de falar um pouco. Ele defendia esse principio. Por
exemplo, os conservatérios eram coisa ultrapassada, eles tinham programas ainda do
Conservatorio de Paris e eram impréprias e dificeis demais e os alunos ndo conseguiam
desenvolver, talvez em Sdo Paulo, mas um ou outro aluno. Entdo Koellreutter defendia que
tinhamos que fazer um ensino que pudesse atingir a todos alunos. Mas a filosofia dele era essa,
como eu falei para vocé, que ndo existem maus alunos, mas maus professores.

5. M — Como compreender hoje o que Koellreutter dizia “ndo ha maus alunos, e sim, maus
professores™?

C — Hoje a situagdo estd um pouco diferente. De certa forma, eu acho que esse principio € sempre
valido, mas acontece que hoje em geral os alunos, principalmente, e vamos falar da classe de
piano, ou mesmo de violdo, eles mais querem saber de tocar alguma coisa. Ninguém vem
pensando em realmente estudar para fazer um trabalho bem feito, sdo poucos os que aparecem
querendo fazer isso. Entdo a situacdo modificou um pouco e isso influenciou a direcdo (da
Escola) depois que nos retiramos também. Ha a preocupagao muito grande, que eu acho valida,
com a sustentabilidade, mas ai depende dos pontos de vista, pois pode-se achar que a
sustentabilidade de uma escola depende de ela ter bons alunos e para isso, contar com bons
professores.

5.(cont.) M — O que vem a ser ensinar sem método, € possivel ndo haver metodologia alguma
para ensinar? Como compreender essa posi¢do do Koellreutter?

C — Mas o Koellreutter tinha a metodologia dele, sim. Um programa, sempre houve na escola,
sempre teve tudo, mas € uma coisa assim que cada aluno é uma pessoa diferente, entdo para cada
um vocé tem que trabalhar de uma forma um pouco diferente, se ndo vocé nao terd um bom
resultado. E isso também sempre procuramos fazer, porque uns avangam mais rapido, outros vao
mais devagar, os temperamentos sdo diferentes. Mas um programa sempre tivemos, depois
também foi assim que a escola era, vamos dizer, Escola Livre de Miisica como era a Pro-Arte em
Sao Paulo. Ja no ano de 1961, optamos por ter uma fiscalizag¢do oficial, porque muitos queriam
ter diploma e precisavam ir fora de Piracicaba; para isso havia o programa e tudo mais. O
programa pode estar ali, mas alguns vao conseguir fazer, at€ mais do que aquilo e outros nao.
Uma grande caracteristica na Escola foi que deixamos que muito poucos alunos conseguissem o
diploma de segundo grau oficial, porque a maioria ndo estava apta para fazer isso e
principalmente ndo queria freqiientar aulas de todas as matérias. Nao queriam, ndo podiam, entao,
quer dizer, optamos por isso, foram pouquissimos aqueles que se diplomaram oficialmente na
Escola de Miuisica. Mas nos cursos livres também todos aproveitaram.
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6. M — A Senhora e Mahle desenvolveram formas novas no ensino de muisica? Como? Em que
medida modificavam o pensamento sobre o ensino de musica no inicio da fundacdo, em que
medida foram modificando, com o tempo?

C — Sabe, eu acho que o Mahle sempre teve as idéias dele e essas idéias permanecem. E o que ele
fez foi criar muita musica para principiantes, para alunos que estdo no inicio ou em meados dos
estudos, e com isso tudo ele animou muito a todos porque ninguém ficava, vamos dizer,
pensando assim: “eu ndo tenho com quem tocar”, ou “essa musica estd dificil demais”. Ele
contribuiu muito para isso e também para o sucesso dos Concursos Jovens Instrumentistas. Ele
fez muito dentro disso e também fez com que os alunos vissem qual que era o padrdo de ensino
aqui, dentro da Escola de Musica.

7. M — Que influéncias filoséficas embasam o trabalho?

C — O Mahle tem muita influéncia filoséfica. Entdo ndao da para dizer que o trabalho dele nao
tenha uma filosofia, ele € muito ligado ao Steiner, a Antroposofia. Agora, da minha parte eu sou
uma pessoa mais pratica. Mas tudo o que ele fez foi uma coisa bastante boa e efetiva para os
alunos. E ele ajudou muito também, porque na escola sempre foi assim: que quem podia pagar,
pagava; quem nao podia pagar, se estudava um instrumento de orquestra, tinha um ensino
gratuito.

8. M — Alguns tinham bolsa de estudo, e essa bolsa vinha de onde?
C — Bom, vinha de que a Escola ndo ganhava deles. E ai no fundo sabe da onde era.
9. M — Nio era de governo?

C — Deram algumas bolsas ja no fim do periodo quando estivemos 14, porque depois de mais de
cinqlienta anos acabamos nos retirando. Havia algumas bolsas, mas ndo era assim uma coisa que
pudesse manter a Escola com isso. De jeito nenhum, e eu fiz tantos projetos, sabe? Isso eu
gostaria que fosse mencionado, porque, por exemplo, para ter orquestra, para ter tudo, fiz projetos
e nao houve receptividade nenhuma. Por isso que agora quando ouco falar que vao fazer
orquestra municipal aqui, eu falo que isso ndo vai sair. Nem sei se isso € bom de ser mencionado,
mas o candidato a prefeito que vai ganhar (e ele vai ganhar isso, ndo tem duvida) pois € o melhor
deles, mas ele jia pOs nas coisas de trabalho dele, dentro dos planos para a Cultura, que vai
aumentar o apoio a Sinfonica de Piracicaba, entdo, isso quer dizer, que ndo vai ser criada
nenhuma orquestra municipal, com concurso, vai continuar a situacdo como esta.

229



pag.4

9.(cont.) M — D. Cidinha, esses projetos que a senhora tanto desenvolveu e ndo
conseguiu aprovacdo, a senhora se lembra de alguns?

C — Olha, eu fiz sempre projetos para a prefeitura mesmo, querendo, o Mahle e eu, que a cidade
tivesse uma orquestra municipal. E houve uma época em que a gente poderia ter feito essa
orquestra, porque estavam todos vocés ai, entdo era época que era para ter saido e nao saiu. E foi
com todos os prefeitos, foram feitos projetos com todos os prefeitos. O que eu me lembro mais
foi uma vez quando Adilson Maluf era prefeito, e dai nés fizemos uma apresentacdo em Sao
Paulo; foi uma apresentacdo muito boa, da orquestra e do coro. E entdo, nds resolvemos fazer um
apelo aos compositores que eles dissessem que eles conheciam o Guerra Peixe, que ja tinham
tocado com a orquestra aqui, como Bruno Kiefer que também era muito amigo nosso, entdo que
os compositores poderiam escrever para dizer que eles, em um abaixo assinado, enfim,
afirmavam que valeria a pena que Piracicaba tivesse uma orquestra. E nds reunimos nao sei
quantas assinaturas fomos para Sao Paulo, onde tinhamos uma por¢ao de conhecidos nossos que
eram musicos. E depois nés fizemos uma reunido com Adilson, entreguei para ele, ele pds
embaixo do braco e nunca mais se ouviu falar nada. Isso foi uma coisa que eu me lembro muito
bem. A segunda que de me recordo foi com o Joao Hermann, que ndo podia ver o Mahle que
vinha abracando, dizendo “meu idolo”, e etc; entdo ele falava, que ia sair a Sinfonica Municipal.
Dai fiz um projeto para uma orquestra sinfonica; ele falou que nao ia dar porque ndo tinha jeito,
entdo eu fiz um projeto para uma orquestra de camera. Dai a mesma coisa: “ndo, é impossivel,
ndo da”. Depois eu fiz um projeto para um quinteto e eles pediram até as carteiras de trabalho
desse pessoal, porque a Celisa também estava nisso, ela tinha carteira de trabalho porque ela
trabalhava na Escola de Miisica. Entdo as carteiras de trabalho ficaram 14 um tempao com o
secretario dele. E depois fomos chamados para dizer que ndo dava para fazer, nem um quinteto,
entdo, quer dizer, isso ai s2o coisas que aconteceram no decorrer dos tempos.

10. M — Os primeiros professores, eles seguiam os préprios métodos ou havia
algum direcionamento?

C — Havia direcionamento, sim. Eles no fim faziam aquilo que o Mahle achava que deveriam
fazer. E era uma comunhdo de idéias. Se havia algum professor que ndo dava certo, ja ndo dava
logo de comeco, comegava e a gente ja via que ele ndo combinava conosco e também nds com
ele. Mas em geral foram boas experiéncias, muito boas, quando penso nos professores que a
gente tinha: Corazza, quantos anos ficou em Piracicaba, Stanislaw Smilgin, Elddio, Elisa Fukuda,
Carrasqueira. Formaram gente muito boa, se voc€ pensa nos alunos com os quais trabalharam,
por exemplo, o Corazza formou o T€, o Raul e o proprio Mahle, o Stanislaw a Celisa, a Maria
Licia, o Claudio, etc.
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11. M - Os principios pedagdgicos iniciais da fundacdo foram aos poucos
mudando. Se foram, em que sentido?

C — Eu ndo sei dizer isso a voc€. Porque acho que a idéia central disso tudo sempre foi a mesma.
Naturalmente, procurdvamos conhecer as novas tendéncias; o curso de iniciacdo musical que
sempre foi muito importante na Escola, fomos vendo outras contribui¢des. Mas no fundo, no
fundo, o que mais prezamos foi a qualidade do ensino. Qualidade e
também fazer muitas apresentacdes, porque ndo eram exames propriamente dito, mas uma
apresentacdo sempre ¢ um exame, nao € verdade?

12. M — As aulas que os estudantes tinham de flauta doce, iniciagdo musical, o solfejo, o
que a senhora acha da influéncia dessas aulas,especialmente de solfejo, na formagdo do
aluno?

C — Considero que o solfejo é primordial, € a mesma coisa quando uma pessoa nio sabe ler, o que
vai fazer na vida? Entdo ela tem que saber a leitura musical, eu insisto muito porque no momento
eu tenho cinco alunos, entre a idade de dez a catorze anos, e entdo voc€ precisa ver como eles
sabem solfejar, € no comego era uma coisa que eu precisava empurrar um pouquinho, mas agora
hd prazer de pegar uma musica e ler, e 1éem muito bem, sabe? E sabem tanta coisa que eu fico
admirada: compasso simples, compasso composto, tudo, tudo, eles aprenderam bastante. Eu acho
que quem trabalhou muito com isso na Escola foi a Diva T. Castro. A Diva realizou um excelente
trabalho, neste particular.

13. M — Esse método que a senhora tem de iniciagdo musical, para criangas, parece que tem
bandinha ritmica, foi a senhora quem escreveu esse método que foi editado pela Vitale.

C — Agora eu atualizei o0 método, vai ser impresso pela editora Musimed de Brasilia, ja estd no
prelo.
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13. (cont.) M — A senhora que escreveu baseado no comportamento, como € que foi
que a senhora escreveu, tinham alguns exercicios?

C — Voce estd falando do livro ou do método de solfejo?
M — Método de solfejo, como que a senhora desenvolveu aquele processo?

C — Sabe, foi muito assim, vamos dizer, muita prética dentro do ensino. Além dessa prética e
depois também eu conheci alguns professores, alguns até pessoalmente, por exemplo, Fritz Jode
que era um grande pedagogo, musicélogo, que conheci em Sdo Paulo, onde eu assisti a uma
palestra dele. Depois também na Bahia conheci o0 Massami Kuni, que era um japonés, com ele
nido era tanto a parte de solfejo, mas era mais a parte de ritmica, mesmo, que foi muito
interessante. Depois também na Suica tive aulas didrias, por quase duas semanas, com a Lili
Scheiblauer, que tinha sido aluna de Dalcroze. Entdo com ela também vi muita coisa muito
interessante. Algumas que naturalmente eu nunca ia me atrever a fazer porque ela, por exemplo,
ela dava aula também para surdos. Surdos que depois vinham falavam para ela que eles foram ao
Concerto e que gostaram muito. Eu ficava admirada, eles ouviam pelas vibracdes, eles punham a
maos na parede, e isso era extraordindrio. Eu ficava tonta de ver que ela s6 tocando piano, todos
faziam o que ela queria; foi muito interessante. Depois 0 meu trabalho foi baseado muito na
experiéncia daquilo que vivenciei trabalhando. Naturalmente conhecendo as obras de Fritz Jode,
de Carl Orff, apesar de que esse método nunca usei e outros eu nao me interessei tanto, como o
do Kodaly. Apesar de que eu sei que € muito bom esse método, para mim ficava dificil, eu nao
sou capaz de fazer igual ao Kodaly, porque, por exemplo, a gente canta de d6 a do, na escala de
do6, depois ele canta de d6 a d6 também como se fosse na escala de ré, de d6 a d6 como se fosse
na escala de mi. Isso para mim nao dé certo, sei 1d, o meu ouvido acho que nao da para isso, eu
estou acostumada com as notas e também com o som de cada uma delas, entdo...

M — A Senhora tem ouvido absoluto?

C — E, mas dizem que € muito bom esse método, mas eu ndo posso falar sobre ele porque eu nao
me dou com ele, nem poderia ensinar, porque dai eu faria confusdo, pois ndo domino mesmo.
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14. M — Sobre os Concursos, a senhora acha que, com a vinda dos Concursos, houve alguma
influéncia na metodologia da Escola?

C — Houve bastante influéncia e além de tudo, por exemplo, o Mahle escreveu muita musica para
esses Concursos. E daf outros compositores também resolveram escrever, porque compositor
brasileiro, até entdo, ndo escrevia para aluno. E dai comecaram a escrever por causa dos
Concursos, se animaram para fazer coisas para diferentes estdgios de aprendizado. Também os
Concursos foram muito estimulantes para os nossos proprios alunos, para que vissem como 0s
outros estudantes tocam, porque acho uma calamidade isso de s6 ouvir o que voce toca. Vocé tem
que ouvir o que os outros fazem também, isso € primordial, caso contrario, ndo hé progresso.

15.M — A senhora sempre trabalhou com Coro Infanto Juvenil: o que a senhora acha dessa
atividade na formacao do aluno?

C — O Coro ajuda muitissimo na musicalizacdo, além de tudo, os alunos gostam, se interessam
por isso. E faz parte da musicalizagao do aluno cantar em coro infantil e posteriormente cantar
em coro de adultos. Por certo tempo, é bom cantar num coro, mesmo que o aluno esteja ja na
orquestra, em qualquer dos vdrios niveis da mesma.

16.M — O que a senhora acha sobre musica em conjunto? A Escola sempre primou por
i$s0...0 que a senhora teria a dizer sobre tudo isso?

C — Ah, eu acho que a misica em conjunto é uma parte importante na formacao do aluno. Devido
a isso foi que o Mahle escreveu pecinhas muito faceis para comecarem ja a tocar quando
iniciantes. Francamente, as vezes tinha um, dois anos de estudo e ja havia pecas para eles
tocarem. Por exemplo, eu vejo comigo. Aqui em Piracicaba, eu tinha 6tima professora de piano,
depois ji estava estudando com Fritz Jank, em Sao Paulo, entretanto eu jd tinha dezoito anos
quando eu toquei pela primeira vez com um violinista. Ainda foi para tocar a Marcha Nupcial e
foi com o seu Olenio e ele ndo queria saber de ensaiar, porque ele j tinha tocado N vezes, mas eu
ndo tinha. Entdo eu estava meio com medo e embora tenha dado tudo certo, acho que quem desde
pequeno ja comega a tocar em conjunto aprende a ouvir melhor. Voce ndo pode ficar tocando
sozinho, aprende a ouvir se vocé com outros e fica mais animado também, principalmente com
instrumentos como violino, viola, flauta, se nio tiver com quem tocar, parece que fica bastante
incompleto, sem estudo.
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17.M — E os Concursos, a senhora acha que os Concursos da Escola influenciaram outros
Concursos no Brasil?

C — Eu acho que, de certa forma sim, mas ah...vamos falar, ndo sei se eles teriam tantas condigcdes
de fazer Concursos assim como nds com tantos instrumentos,pois a maioria dos Concursos por ai
sdo de piano, ou no maximo de violino, como em Juiz de Fora. Houve um ano que tivemos
Concurso com todos os instrumentos. Piano, cordas, metais, instrumentos de palheta...E agora
pode até por um paréntese ai, que estdo querendo ressuscitar na Escola os Concursos Jovens
Instrumentistas. Ano que vem a Escola vai fazer sessenta anos e entdo o atual diretor quer muito
marcar uma reuniao comigo para ver também se eu dou algumas idéias sobre o Concurso. Nao sei
no que vai dar isso, mas em todo caso vou participar dessa reunido, vamos ver o que vai dar.

18. M — Os prémios dos Concursos eram...

C — Premios bons o governo ndao deu, o prefeito ainda dava um pouquinho com o Prémio
Piracicaba. Mas muito pouco. Eram empresas as patrocinadoras, ultimamente a Metal Leve. Nao
€ muito facil também de conseguir contribui¢do, ainda mais agora que parou, comecar tudo de
novo, eu acho duplamente dificil.

19.M — A Escola de Miuisica se diferenciava das outras? Se sim, por que?

C — Olha, eu acho que se diferenciava sempre das outras por ser assim, vamos dizer, mais livre,
mais independente e mais voltada para o aluno e nao obrigando o aluno a fazer aquilo de que ele
ndo era capaz e também nao gostava de fazer. Nossa aspiracdo era a de que o aluno gostasse do
ambiente, de aprender e com tudo isso, formamos 6timos alunos, tanto que muitos poderiam ser
profissionais se quisessem. Mas continuam gostando, ou assistindo a apresentacdes, ou mesmo
tocando. N@o sdo profissionais, mas...Hoje ainda eles vém falar comigo, vém falar assim: “mas
como era bom aquele tempo, quando ali estuddvamos”

M — Nunca mais vai voltar, a senhora acha?

C — Isso ndo sei — cada época tem o seu caracteristico. Mas perseguir somente a sustentabilidade
a meu ver nao € o mais adequado.
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Entrevista com Ernst Mahle 07/09/2012

M - Marcos Rontani — entrevistador

E — Ernst Mahle — entrevistado

1. M — Como surgiu o desejo de uma Escola de Musica em Piracicaba?

E - Devido a um Concerto que foi promovido pelo professor Koellreutter meu professor em Sao
Paulo, e que resolveu dar um recital aqui em Piracicaba que foi organizado pela Cidinha que era
aluna dele também. Entao depois do recital ele perguntou: “mas ndo tem conservatério?” E ndo
tinha, tinha umas professoras de piano, de violdo, mas ndo tinha uma Escola de Misica mesmo,
entdo ele perguntou a mim: “Mahle, vocé gostaria de tomar conta disto?”” Eu disse sim e comecei
viajar uma vez por semana, geralmente vinha domingo a tarde e ficava toda segunda-feira dando
aula.

2. M — Quais foram os impedimentos e problemas no inicio?

E — Os problemas eram esses que primeiro ndo tinha muitos alunos e também os alunos queriam
estudar piano, violdo e ndo sei o que mais, trompete. E dai nés tivemos que desvid-los para
estudar violino, violoncello e mais tarde instrumentos como oboé, fagote, trompa que eram
completamente desconhecidos.

3. M — Houve grandes apoios financeiros, institucionais, da midia?

E — Sempre acharam muito louvdvel, mas o apoio ndo foi assim tdo grande, assim mesmo a
Escola, contando com os alunos, conseguia se manter, teve o apoio da Sociedade Italiana que pos
a disposicao o Teatro deles e 14 tinham duas salas para dar aula. Nao era o ideal, mas servia para
o comeco. Depois precisou-se dar uma bolsas de estudo para instrumentos raros como oboé,
fagote e trompa que eu trouxe da Alemanha e os primeiros, um ou outro comprei em S@o Paulo e
dai entrou também um pouco de dinheiro do proprio bolso meu, porque estes instrumentos
custam caro e os alunos bolsistas ndo iam poder comprar.

4. M — Em que medida a estrutura da Pro-Arte de Sdo Paulo influenciou a estrutura da
Escola de Musica de Piracicaba?

E — Um ensino mais moderno em comparagdo com os conservatorios brasileiros que copiaram o
programa do Conservatorio de Paris, na esperanca que desse certo o mesmo resultado que nem 14
na Franca, ndo? Entdo Koellreutter, que viu ji quando ele chegou ao Brasil, este problema,
resolveu fundar uma escola que ele chamou de Semindrios Livres de Miisica. Nao era relacionado
com o plano oficial do governo que tinha nos conservatorios, entdo pude modificar muita coisa
porque o programa assim de ensino os professores que faziam de acordo com os alunos que
tivessem; essa que era a liberdade que deu um bom resultado.
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5. M - Qual a influéncia do pensamento de Koellreutter no projeto pedagdgico da Escola de
Muisica de Piracicaba?

E — Mais ou menos ja expliquei isso, sabia que em Piracicaba o problema era de arranjar
professores para diversas matérias, mas como ele era interessado em diversos instrumentos e
matérias entdo no comec¢o nao se notava tanta dificuldade. E para logo ter um Coro, Coro Misto
da Escola vieram Diogo Pacheco e Karabtchevsky, que regeram o Coro durante um ano cada um
e depois eu tomei conta. Eu tinha um madrigal feminino, que também eram as mesmas que
cantavam no coro misto e este alcangcou logo tanto sucesso que ganhou um prémio no Concurso
de Coros do Teatro Municipal de Sdo Paulo.

6. M — Como compreender hoje o que Koellreutter dizia que “ndo ha maus alunos, mas sim,
maus professores”?

Nas escolas acontece isso que o professor pode exigir do aluno de aprender, mas se ele observar
que um ou outro compreende e consegue assimilar a matéria, mas tem também os elementos que
ndo sdo capazes, entdo um bom professor pode dar assim a tarefa adequada a cada aluno da classe
e ndo precisa dar nota para todos os maus e bons e dai ficam arrasados os que nao podem
acompanhar os outros.

7. O que vem a ser ensinar sem método? E possivel ndo haver metodologia alguma para
ensinar? Como compreender esta posicao de Koellreutter?

E - Nao sei se eu tinha compreendido isto no comeco, mas eu achei que o mais importante era
aproveitar o folclore brasileiro e também mais tarde de outros paises europeus para facilitar o
aprendizado dos alunos, porque digamos se um aluno pequeno que ele a mdusica “Marcha
Soldado”, quando pega no instrumento e tem que tocar isso, ele ja tem uma base do ritmo e
aprende mais ou menos brincando o que € a miusica escrita que € completamente diferente da
musica ouvida ou tocada. Tem um método no Japao, Suzuki, com que criangas pequenas
aprendem a tocar violino ou qualquer outro instrumento, talvez sem ler musica. Mas
Koellreutter achou que isso ndo € tdo bom porque se pode ensinar a ler s6 muito mais tarde; no
comego sempre pegavamos alunos que ja eram alunos de iniciacdo musical, de maneira que ja
aprendiam a ler ao mesmo tempo. Mas quanto aos métodos, por exemplo, eu comprei sempre
diversos métodos de instrumentos para eu mesmo aprender a tocar, entdo eu vi que alunos que
podiam comprar um método compravam um método de duzentas piginas e depois de um més
paravam de estudar, entdo era dinheiro jogado fora. Por isso comecei fazer métodos para todos
os instrumentos, que a0 mesmo tempo tem as escalas, todas as 24 escalas de uma oitava, depois
de duas oitavas, e eram métodos baseado em folclore, mas que comeca primeiro com, digamos,
no caso do violino, cordas soltas, primeiro dedo, segundo dedo, terceiro dedo, quarto dedo,
depois das escalas mais simples e dai logo em seguida exemplos assim de musicas folcldricas
para treinar. Entdo se quiser chamar isso de método, foi o que eu desenvolvi para dar certo.
Métodos impressos que vinham da Franga ou da Itdlia, esses nds descartamos. Eu tinha alguns,
usei no ensino de contrabaixo. Por exemplo, tinha um método italiano para contrabaixo de cinco
cordas, ndo tinha nenhum outro que eu conhecia que também dava exercicio para quinta corda,

237



pag.3

entdo eu fiz os meus alunos tocarem esses exercicios; para os mais adiantados, as vezes achei
bom de ter diversos métodos para o mesmo instrumento € emprestava entdo um; depois de tocar
mais ou menos tudo o que interessava, emprestava o outro e assim eles passavam por tudo, mas
isso para os mais adiantados, para os principiantes sempre tinha esse método simples com
folclore, escalas e harpejos. Tem para todos os instrumentos, comecou com a flautinha doce
porque todos os alunos da Escola de Miusica aprendiam a tocar a flauta doce.

8. M- O Senhor e Dona Cidinha desenvolveram formas novas de ensino de musica? Como?
Em que medida modificaram o pensamento sobre o ensino de mdusica no inicio da
fundacdo da Escola? Em que medida foi modificando com o tempo o ensino e a
metodologia?

Primeiro nds faziamos o seguinte: a Cidinha, por exemplo, escreveu um método para flauta doce
que tinha diversas musicas folcloricas com segunda voz. Eu também na aula de instrumento fazia
meus alunos no comego da aula sempre tocar escalas tantas quanto aguentavam, sem cansar,
acompanhando ao piano para obrigd-los a afinar. Também escrevi muitos duetos, mas quando
tocava duetos, digamos, na aula de flauta transversal, eu afinava corrigindo a afinacdo do aluno
porque ele as vezes ndo afinava bem. Quando vi isso, comecei a fazer pegas para piano
acompanhando o instrumento, isto é, para aquela cole¢cdo Melodias da Cecilia, que foi alargada,
existe para todos os instrumentos. Entao essa foi uma mudanga:primeiro toquei mais duetos com
os alunos, as proprias escalas acompanhava em tergas, sextas, sempre no mesmo ritmo, e as
musicas folcléricas também sempre no mesmo ritmo. Depois de algum tempo achei que o aluno
precisava ficar independente do professor e fiz, entdo, pecas mais complicadas, onde o ritmo do
professor, acompanhando o aluno, ndo era o mesmo.

9. M — Que influéncias filos6ficas embasam o seu trabalho?

E — Em primeiro lugar a filosofia do préprio Koellreutter que achou que um ensino livre de
musica poderia render mais no Brasil do que o ja existente ensino oficial dos conservatorios. Eu
mesmo freqiientei o Conservatorio Dramdtico e Musical, em Sao Paulo, onde fui 14 uma vez por
semana, durante uma hora. Nao aprendi muita coisa 14, mas eu vi como ndo rendia muito porque
eu tocava mal piano mas consegui fazer o exame que precisava para o certificado de maestro,
entdo a examinadora disse “vocé ja poderia ser do sétimo ano”. O que aparecia ld eram sé
meninas tocando piano razoavelmente bem; tinha um ou outro de clarineta e canto, uma coisinha
fora de piano. Nos conservatdrios, tinha a “piano-mania”, conhecida de longa data no Brasil. As
filhas de pessoas mais ricas tinham que aprender a tocar piano e existia um piano alemao dentro
da casa. Também isso levou ao fato de que o Brasil teve algumas das pianistas mais famosas do
mundo, mas os outros instrumentos foram completamente negligenciados. Existia s6 o violdo,
que o portugués trouxe quando descobriu o Brasil e também brasileiros tocavam muito bem
violao, mas muitas vezes sem uma base tedrica, com o ouvido mesmo.
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10. M — Quanto aos primeiros professores da Escola, eles seguiam os seus proprios métodos
ou havia algum direcionamento para eles?

E — E preciso pensar que primeiro tinha muito poucos professores, a Cidinha que era assistente na
aula de iniciacdo musical. Isso era importante porque depois de dois anos, ela fez durante muitos
anos esse trabalho de dar aula de iniciacdo musical e lecionava flauta doce. Depois de algum
tempo consegui alunos nossos que eram capazes de dar aulas para principiantes e entdo eles
usavam esses nossos métodos, mas ndés ddvamos liberdade se quisessem modificar, alterar um
pouco. Tanto que quando a Escola jé tinha, digamos, uns 30 ou 40 anos, surgiram professores que
queriam entdo ensinar pelo método Suzuki e a gente ndo se opds porque achou que podia dar
algum resultado.

11. M — Os principios pedagégicos iniciais desde a fundacdo foram aos poucos mudando e se
foram, em que sentido?

E — Bom, ai acontece isso que hoje em dia o Brasil € um pais de doutores, porque todo mundo,
todo jovem tem ansia de tirar um diploma de uma universidade e parece mais importante esse
diploma do que dominar a prépria matéria que eles estudam, porque assim conseguem um lugar
onde ganham um saldrio razodvel. Afinal, viver de ensinar misica ndo da assim muito dinheiro e
também compor musica erudita dd muito menos ainda. Todos esses meus colegas que sio
compositores tem que fazer qualquer outra coisa para ganhar a vida, entdo surgiram alunos que
queriam um diploma. E nés vimos que quando ndo conseguiam na nossa Escola, foram para
Campinas. Mas entdo nds achamos que podia ter uma parte oficial, um curso que davam diploma
de bacharelado, mais ou menos, e a gente gastou muito tempo e dinheiro com isso. No fundo,
essa foi a razdo porque separamos da Pré-Arte de Sdo Paulo, porque Koellreutter em Sao Paulo
ndo quis saber de oficializar uma parte da escola para dar diploma, ele visava somente a
qualidade, a capacidade do aluno, sem pensar em diploma.

12. M — As escolhas que o senhor fez para compor as suas obras, o senhor fez alguma divisao,
obra artistica, obra didatica? Que também € artistica, mas que tem uma finalidade
didatica.

E — No comeco eu escrevi arranjos, principalmente, que serviam para os principiantes, depois
quando eles avancaram tecnicamente, eu vi que precisava escrever pecas um pouco mais dificeis
e comecei a aplicar alguma coisa que aprendi com Koellreutter. Mas também j4 antes de vir ao
Brasil eu conhecia a obra didédtica de Bartok e vi como ele fazia pecas bastante modernas sobre
material folclorico do leste da Europa, melodias hungaras, iugoslavas, romenas e macedonias.
Entdo eu ndo me considerava um compositor, mas no fim quando uma Sonata para viola foi
tocada por profissionais dedicados, os alunos da Escola de Miisica, percebi de repente “eu sou
compositor”. E também chegaram cada vez mais encomendas de pecas que os profissionais
queriam que eu fizesse para eles. Tentei
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separar, no meu catdlogo, uma série A de arranjos, uma série B que era para principiantes, mas
eram composicdes sem ser sobre melodias folcloricas e uma série C de composicdes. Mas no fim
acontece que os alunos mais adiantados pegaram as musicas da série C, que eram composicdes
mais dificeis, e os profissionais de vez em quando tocaram até arranjos ou entdo pecas da série B.
Entdo foi tudo confundido, mas como eu j4 tinha comec¢ado, no catdlogo continua ainda série B,
série C, série A; tem a série A que s@o arranjos para Coro e tem a série D que sdo diversos, uma
série didatica, de material didatico. Quando eu conto todas as pecas, dd mais de duas mil. Tem
uma boa parte no Google. A Wikipédia da esse catdlogo, sdo mais ou menos 45 péaginas, se nao
me engano, é meio incompleto, ndo sei se uma pessoa poderia retificar.

13. M — Obra didéatica, porque o senhor optou por fazer, para quais instrumentos?

E — Para todos os instrumentos porque, enfim, o que sdo esses arranjos folcléricos? Eles tem uma
parte onde tem a melodia, depois tem uma parte que € acompanhada pelo mesmo instrumento do
aluno ou por piano. As vezes, em arranjos mais complexos, é trocado o papel, quer dizer, o piano
tem a melodia e o aluno toca um contraponto. Tudo isso € material didatico, e, naturalmente, tem
também estas colecoes de escalas e de exercicios para o principiante que também o sao.

14.M — Esse material estd disponivel na Internet ou o senhor tem originais? Tem
reprodugdes? Onde a gente conseguiria esse material, que estd em catdlogo.

E — Eu tenho 70% da minha obra aqui nestes arquivos em casa, mas nao tenho tudo porque nao
cabia. Nao tenho muito lugar, muito espaco aqui, mas tem aqui o email:
amigosmahle @terra.com.br, tem tudo disponivel. Pode fazer o pedido 1a que eles mandam. Fica
na rua XV de Novembro, perto da Escola de Miisica. Nosso zelador antigamente morava naquela
casa, agora nds arrumamos; tem uma parede na sala maior com oito arquivos desse tipo para
caber a minha obra toda. Entdo ali tem uma funciondria que lida com isso, tem uma maquina
provedora ligada no computador e pode mandar em pdf ou escaneado. Quem faz o pedido e tem
Encore : a maior parte da minha obra é copiada no Encore, porque achei mais simples, gostei
mais do que do Sibelius; tenho, no meu computador, os outros também, mas o Encore é mais
rapido. Para mim ndo era tdo importante fazer uma cOpia maravilhosa; desde que possa ler
satisfatoriamente.

15.M — Porque resolveu promover os concursos nacionais que realizou até ha pouco
tempo atrds?

E — Concursos existiam, no Brasil, como o Concurso da Rddio Gazeta, em Sdo Paulo, que era
um dos mais famosos, e 14 sempre sO era para um ou dois instrumentos apenas. Entdo como
tinhamos bons alunos para muitos instrumentos, achamos que era interessante fazer um concurso
que primeiro visava mais os principiantes em estudo de musica, para todos os instrumentos
possiveis. Entdo queriamos todos os instrumentos de que se precisa para formar uma orquestra e
mais o piano, que é um instrumento brasileiro predileto, que tem uma literatura fantéstica; a
maior literatura de miusica brasileira € para o piano, ndo had divida, € como
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nds tinhamos bons alunos para piano também, entdo incluimos o piano. Mas desistimos do canto
porque este concurso se chamava Jovens Instrumentistas € o canto no comeco nio era assim a
nossa especialidade. Mais tarde ficou também, mas primeiro ndo tinha o curso de canto, tinha sé
o coro das criangas, o coro de mulheres e o coro misto, esses trés coros. E continuamos com esse
trabalho no coro, mas nio podia incluir no concurso, Uma vez que concurso para coro ja implica
em transporte de muitas pessoas. Surgiu isso na cidade mais tarde, mas primeiro era interessante
favorecer os instrumentos que sdo necessdrios para uma orquestra. Quando cheguei ao pais, o
Brasil tinha dez orquestras sinfonicas, hoje em dia tem mais de cem. Entdao tem uma pequena
influéncia minha nesse sentido, por conseguir todo esse material que lota as orquestras nacionais.

16. M — Os concursos da escola eram por idade e por instrumento € nd0 cOmo outros concursos
que sdo para todos os instrumentos juntos, o senhor tinha algum modelo?

E — Nao tinha modelo, mas a idéia era essa. No Brasil ja existem pianistas excelentes e também
violonistas que tocavam muito bem, entdo nos primeiros dois anos incluimos o violao, mas
vinham sessenta candidatos de uma vez e a gente teve que ouvir todos eles numa prova
eliminatéria. No fim, nds desistimos disso porque o violao também nao é um instrumento de
orquestra sinfonica propriamente, mas entdo os outros que sobraram, violino, viola ,violoncelo,
contrabaixo, flauta, oboé, clarineta, fagote, trompa e etc, esses em grande parte eram
principiantes, entdo a gente precisou fazer uma categoria para criangas mesmo € CcOmo
perceberam que tinham outros que tocavam melhor, no fim, aumentou para trés ciclos, trés
categorias de idades diferentes, o Eldorado, qualquer um entra, desde que toque muitissimo bem,
as trés categorias, a primeira era até 10, 11 anos, depois até 15 anos e a tultima até 21 anos. Os
outros concursos eram todos para gente jad com 21 anos ou até mais.

17.M — O senhor acha que esses concursos tiveram influéncia na metodologia de ensino
da escola?

E — Ah sim, porque durante os concursos vinham ndo sé os participantes, mas os pais € também
os professores. Entdo nds conheciamos uma por¢do de bons professores que existiam, vinham de
toda parte do Brasil e os préprios participantes faziam amizades um com os outros. Foi uma coisa
muito frutifera, pode-se dizer, porque desses professores que conhecemos um ou outro e depois
até ficou professor da escola durante algum tempo.

18. M — O senhor acha que esses concursos da escola tiveram influéncia em outros concursos
nacionais?

E — Eu ndo saberia dizer sobre isso, porque acho que a influéncia foi mais sobre o nivel geral dos
instrumentistas no Brasil, porque outros concursos continuaram daquele
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mesmo jeito, ndo sei se algum modificou. Depois tive oportunidade de ser banca de um ou outro
desses concursos, mas era mais para piano mesmo, de maneira que acho que nenhum arriscou de
fazer a mesma coisa, para diversos instrumentos de orquestra. Eles achavam que ia custar muito
caro, se desse prémio para todos, ainda mais com trés categorias.

19. M — Os arranjos que o senhor fazia para as orquestras infantil e infanto-juvenil da Escola,
eram baseados nas dificuldades dos alunos?

E — Claro, j4 mencionei que achei que o material folclérico era mais indicado para o aluno
principiante, ainda mais quando € crianca. Entdo eu utilizei essas melodias para instrumentos e
depois mais tarde também, quando tinha orquestrinha das criangas: aumentei o tamanho, usando a
melodia na tdnica, depois na dominante, subdominante, na voz de cima, na voz do violoncelo
mesmo para fazer uma peca um pouco mais comprida. Os primeiros arranjos eram muito curtos,
tinham s6, digamos, dezesseis compassos, depois eu logo vi que era interessante de ter entre
trinta e cento e vinte compassos, fiz coisas mais elaboradas, mas utilizando o mesmo material
como nesses arranjos para principiantes de instrumento, e achamos uma coisa maravilhosa de
poder um aluno, que era um pouco melhor, fazer solo com a orquestrinha. Porque esses nossos
alunos que tiveram essa chance de ja tocar quando eles tinham doze anos com a orquestra depois
tiveram um desembaraco total para fazer um exame, para tocar com uma sinfonica.

20. M — As composi¢des que o senhor fazia, como é que o Senhor compunha, tinha uma base,
o que poderia me dizer a respeito disso?

E — Quando eu comecei a compor mais eu fazia o seguinte, que hoje ainda faco, enchia um papel
de rascunho com idéias e, depois de algum tempo, quando tinha umas trés ou quatro partes,
escolhia o que ficava bom para o come¢o e quando o comego estava langado entdo ficava
aferrado na coisa até que ficasse pronta. E sempre visava uma possibilidade de executar isso
imediatamente, quando ainda era corrigida uma ou outra coisinha e nunca escrevi nada para
gaveta. No tempo do romantismo, tinha uns compositores grande génios, (as outras pessoas
também compunham), s6 que depois a musica ficava na gaveta, nunca foi executada. Entio eu
sempre tinha em vista Mozart que ndo escreveu praticamente nada que ndo pudesse ser realizado
imediatamente em seguida. Com Schubert aconteceu que a Sinfonia Inacabada ficou na gaveta
durante cinqiienta anos, ele nunca ouviu, mas foi uma exce¢ao.

21.M — Para cada aluno que o senhor compunha , o senhor sabia as dificuldades e o limite
de cada um?

E — E claro.
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21.M — Na Escola de Miisica de Piracicaba, no final de cada aula de iniciagdo musical, se
fazia bandinha ritmica com os alunos, era o senhor que fazia os arranjos?

E — A Cidinha conseguiu comprar alguma coisa que existia na Inglaterra que ja estava pronta,
uma parte de piano e partitura dos instrumentos de percussdao, mas depois também ficou com
vontade de fazer com melodias brasileiras.Entdo, ou ela ou eu, nds faziamos um arranjo para isso,
ndo sei se ela fez mais do que eu, mas ela tem um trabalho publicado pela Vitale, de banda
ritmica. Nao lembro bem, acho que fiz sé os arranjos, fiz uma revisdo da parte de percussdo que
ela fez sobre os arranjos.

22. M — Os alunos estudavam flauta doce, iniciacio musical, teoria, e tinham aulas de solfejo
também, o que o senhor teria a dizer sobre as aulas de solfejo na formacgdo do aluno ?

E — Uma das coisas mais faceis em musica € o ritmo. E bater um instrumento de percussio a
crianca consegue fazer imediatamente. Uma das coisas mais dificeis € a leitura, ou entdo mais
dificil ainda € a andlise de uma obra para decorar...digamos, e ai entdo precisa um treino especial
para aprender a solfejar, ler uma miusica cantando ou entdo tocando. Sobre isso tem um trabalho
do Hindemith, Elementary training for musicians, que ndés usamos adaptado assim ao nosso
trabalho, na Escola de Miisica e ele tem exercicio dos mais faceis até os mais dificeis, em que
eram também combinados bateria com o canto. Chegaram a fazer até trés partes, com o pé, com a
mao e com o canto. Ha uns exercicios bem dificeis, e no fim nem todos chegaram 14, mas os
primeiros eram mais faceis e a gente separava. Hindemith teve essa idéia de separar o ritmo do
canto, numa parte ele dava valores iguais, na outra, entdo, valores cada vez mais complicados,
variados e depois juntava o canto com o ritmo. Era um método bastante bom que j4 existia e que
ndo sei se foi por influéncia do Koellreutter, que arranjou este livro e a gente usou de imediato na
aula de solfejo.

23. M — Por que o senhor optou pela misica em conjunto?

E — Pode ser que de comeco eu ndo tivesse a idéia exata porque que aconteceu isso, mas mais
tarde a minha filosofia ficou essa. Hoje em dia, por causa de uma revolucido tecnoldgica
galopante, especialmente na segunda metade do século passado, nés temos o disco que foi
inventado, ji faz 120 anos: que existe o fondgrafo de Edison, ndo sei se foi sintomético que ele
no fim da vida ficou surdo; ele inventou um aparelho que um fil6sofo naquele tempo, cem anos
antes, antes de nos disse: “se a humanidade desenvolver um entusiasmo para algo como o
fondgrafo de Edison, entdo ele ndo podia se livrar disso, dai os Deuses precisavam livra-lo”.
Entdo hoje se chega a bilhdes de discos e toca-discos 0 mundo inteiro. Eu vivenciei um exemplo
muito triste, de um dos diretores da Fabrica Metal Leve, em Sao Paulo, construiu uma casa
maravilhosa em Santo Amaro e 14 no fundo tinha um complexo que era s6 para ouvir disco. Ele
tinha entdo ndo sei quantos, dez mil discos e tudo o que vocé pudesse imaginar em Opera,
sinfonia, musica de camera. Entdo ele me convidou para ficar 14 uma noite e no fim eu disse para
ele, “olha, eu prefiro escutar a sua
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filha tocando flauta doce ou piano”, porque as duas meninas eram minhas alunas “do que ouvir
esse monte de discos”, e depois de uns 25 anos mais ou menos que ele ficou diretor, ele suicidou.
Isso sempre demonstra que o disco pode ser uma coisa maravilhosa, mas ele tem um grande
perigo, ele isola a pessoa, que fica 14 sozinha ouvindo, fica embevecida pelo que produz a
mdaquina e o problema maior € o seguinte também, sempre paro para explicar isso, imagine no
palco um cantor acompanhado por um pianista e ao lado ter um aparelho de som que produza o
que se pensa que ¢ a mesma coisa. De imediato, é claro que o cantor e pianista, como musicos,
eles tem a idéia da musica dentro de si e essa emocgao € transmitida para o publico, que a maquina
tem a emocgdo, todo mundo compreende. Nio tem e a coisa fica muito unilateral. Vocés observam
que enquanto tem um aparelho de som, alto falante berrando as pessoas mastigam sanduiche,
tomam coca-cola, conversam um com o outro, se tem o grande artista no palco, ele consegue que
todo mundo fique quietinho e que preste atencdo no que ele tem que dizer e sempre o ser humano
tem uma mensagem bem diferente, bem mais profunda do que uma maquina. Entdo eu achei que
isso aqui tinha que conseguir a todo custo que as pessoas fizessem miusica em conjunto e que
tivesse publico também para ouvir. Entdo os pais dos alunos, os amigos sempre foram assistir,
ouvir, por pior que tocassem, pelo menos tinham o publico 14 e depois tiveram oportunidade de
ouvir outros tocando melhor e daf se esforcaram mais. Entdo num conjunto de orquestra infantil
€ provavel que 80% ou mais desses componentes nunca se tornem musicos profissionais, assim
mesmo a disciplina que eles aprendem 14 fazem entrosar em uma coisa que vale para todo o resto
da vida deles, nem que ndo tenha mais ligacdo com musica nenhuma, mas o fato de ter feito
musica em conjunto... Se uma sinfonica que toca bem € uma coisa maravilhosa é porque ela
consegue o que os politicos ndo conseguem, cento e vinte pessoas tocam juntos para produzir
uma coisa maravilhosa, enquanto a politica, cento e vinte pessoas brigam um com o outro ou
jogam o outro fora da posi¢do.

24. M — Quanto as Operas que o senhor escreveu, sao trés?

E — E, eu teria ter escrito mais, o prefeito atual, Barjas Negri, disse que o Teatro Municipal de
Piracicaba ja foi uma faganha quando foi feito, e o prefeito que ndo sabe que esse teatro foi
modificado completamente que o arquiteto, que era de Sdo Paulo, fez um projeto muito bom.
Mas Jodao Hermann, que era o prefeito, resolveu fechar o fosso onde fica a orquestra que
acompanha Opera e pds um cinema dentro e uma laje de concreto. Para modificar isto outra vez
ndo tem condicdes, e por isso € improvavel que o piracicabano, num futuro préximo, ouca dperas.
De vez em quando, vem uma companhia, pde um pianista para acompanhar o pequeno conjunto,
mas uma obra assim como se ouve em S@o Paulo ou no Rio, nés ndo vamos ter. Na Europa pode-
se ir a qualquer cidade um pouco maior, quando tem uns 50 mil habitantes, que ja tem um teatro
la onde também de vez em quando apresenta uma Opera. Na minha cidade natal Stuttgart, tem
uma temporada que comeca mais ou menos em setembro e vai até abril do outro ano, apresenta
quarenta Operas diferentes, pois a cada noite tem uma dpera. Isso € uma coisa que o brasileiro ndo
tem. Se ele tem o video, entdo é uma coisa, como eu disse, muito precéria. Nao € a mesma coisa
que ouvir cantores famosos, bons, no palco.
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25.M — E essas trés Operas, como € que o senhor teve a idéia? Uma foi texto de Maria Clara
Machado Maroquinhas fru-fru, a outra A moreninha e a Gltima O Garatuja...

E — O que ocorreu foi um concurso que Niterdi promoveu para uma 6pera de camera, uma opera
que ndo fosse muito comprida. Outros concorreram, ndo sei se foi o Antunes, eu entdao resolvi
escrever uma Opera deste tipo. Procurei um texto, e como a Cidinha fazia entdo, na Escola de
Miisica, mas em particular de teatro com criangas, conhecia a obra da Maria Clara Machado. Por
isso eu procurei para ver o que era mais adequado para fazer uma Opera e escolhi essa
Maroquinhas Fru Fru, que tem treze personagens. Eram necessdrios treze cantores, mas que
formam ao mesmo tempo um coro. O professor Elddio, de canto naquele tempo, disse que ndo
iria ganhar o prémio por ndo havia dinheiro. Iria ganhar ndo sei quantos... quinhentos mil
cruzeiros naquele tempo. Era um bom dinheiro, mas entdo ganhei s6 uma menc¢do honrosa e o
outro nao ganhou nada. Concorreram mais um ou dois, que nem lembro mais quem foram, e com
essa mencdo honrosa a dpera hoje em dia tem mais de cinqiienta apresentagdes no Brasil... Isso
coisas brasileiras porque eles acharam que era melhor a obra apresentada ld, mas ndo quiseram
dar prémio porque economizavam o dinheiro, ou ndo tinham. Quem conheceu esse pessoal, esse
nosso professor de canto, Elddio Perez Gonzales ele disse, “eles nao tem dinheiro, eles ndo vao
gastar dinheiro”.

26. M — A melodia principal dessa primeira dpera tinha uma valsa, para escrever isso o senhor
se inspirou...

E — Nessa 6pera, entravam elementos de musica de vanguarda. Tem até a série dodecaf6nica,
quando os personagens saem completamente desmiolados, um para cd, outro para la, para buscar
socorro no quartel. Nesse momento, a orquestra toca uma série dodecafonica e tem elementos
assim de musica moderna como técnica modal, mas também tem um ou outro, como a melodia da
valsa que € praticamente tonal, assim no sentido de uma pe¢a romantica. Tem uma mistura de
tudo porque achei que se quisesse compor uma 6pera em estilo de vanguarda, entdo, nunca na
vida iria ter sucesso, nem 1a ser possivel de ser realizado, porque quando saiu esse resultado que
ganhei men¢do honrosa, entdo a Cidinha resolveu: “olha, vamos fazer isso nem que ndo tenha
todos os elementos ja disponiveis; a gente arranja um ou outro cantor para participar 1a”. E,
depois de um ano mais ou menos, tivemos ainda a ajuda do Eladio Perez Gonzales, que naquele
tempo era o nosso professor, era um excelente ator também assim no palco e ele foi um dos
principais dinamos de conseguir a realizacdo da 6pera. Foi apresentada dez vezes aqui na EMP,
depois nés ndo podiamos continuar porque tinha outro programa, mas ainda o Governo do
Estado, a Secretaria de Cultura, deu dinheiro para apresentar em mais quatro ou cinco cidades do
Estado de S@o Paulo e em Sao Paulo mesmo. Dai quando passaram quinze anos, com o teatro
completamente inutil, eu resolvi de escrever mais uma Opera porque, deixe-me lembrar de quem
achou, que devia escrever mais uma obra, sim, o Afranio Garboggini, que era o critico musical.
Eu disse “ndo tenho libreto no momento, ndo sei se alguém pode fazer um libreto para mim”. Eu
queria usar um libreto ja pronto, de outra pessoa, entdo sugeriu quem fazia teatro naquela época
em Piracicaba, que era o José Maria Ferreira. Se ndo tivesse tido esse homem, entdo eu ndo ia

245



pag.11

fazer a segunda Opera porque ele resolveu de fazer um resumo do livro do Joaquim Manoel de
Macedo, A Moreninha, mas eu achei muito comprido. Eu sabia que o libreto da peca da Maria
Clara Machado eram trinta piginas, assim num livrinho. Entdo o José Maria Ferreira, deu umas
cingiienta ou sessenta piginas. Eu disse: “agora vamos ver o que se pode tirar, o que € menos
importante”. Reduzi a umas quarenta paginas, depois disso eu disse, “bom, agora sim. Acho que
influenciei um pouquinho uma ou outra poesia que ndo tinha rima”...ficou com rima depois
disso...mas nds trabalhamos até o fim, sempre junto do José Maria Ferreira e ele também era
bom, entendido em teatro, ajudou muito para a realiza¢do. Quando ficou pronta, desta vez ndo foi
por concurso que surgiu a obra, mas sim com a intencdo de apresentar, a gente calculou, é...0
nimero de cantores era 0 mesmo mas a orquestra era um pouquinho mais completa, e a gente nao
queria mais repetir, como fez na estréia da Maroquinhas de deixar a orquestra de lado, na
entrada, onde sobe a escada no saldo da Escola, ficaram espremidos 14 porque na frente do palco
ndo cabia, ndo podia por. No fim, a gente cogitou como seria no Teatro Municipal e o Secretario
de Cultura naquele tempo era muito bom, amigo da gente, do José Maria Ferreira também e disse,
“pode fazer 14”. Enfim, eu lembro, eu mesmo fui 14 com chave fixa e durante uma manha
trabalhamos para arrancar duas fileiras de poltronas. Eram parafusadas no chdo, sendo nao podia
por a orquestra 1. Na terceira obra, a orquestra era uma Sinfonica completa, outra vez fizeram a
mesma coisa, SO que eu nao precisei mais arrancar poltronas, tinha ai entdao o pessoal do Teatro,
eles mesmos tiraram as poltronas, puseram do lado e dai a orquestra ficou assim uma largura de
35 metros mais ou menos. O Cldudio, meu filho, que viu isso, quando viu disse: “meu Deus
como ¢é que pode funcionar, nao?” De fato, € que sempre dava uma diferenca entre o timpano de
um lado e o contrabaixo do outro lado, porque nio € possivel nesta largura de conseguir juntar
uma orquestra sinfonica, uma orquestra sinfOnica que acompanha 6pera € comprimida num
espaco pequeno, mas assim mesmo eles tem todo o contato com o maestro e funciona muito bem.

27.M — As 6peras ndo tinham ajuda monetdria de ninguém?

E — A prefeitura, na segunda 6pera, entrou com um bom dinheiro porque eles pagaram o cendrio
que ficava muito caro para nds particularmente, e foram s6 os cantores e os musicos. E na terceira
Opera, dai, ndo me lembro, precisou também de dinheiro. A Caterpillar entrou com dinheiro, e na
primeira e na segunda deve ter tido também um ou outro que contribuiu, mas era coisa pequena, a
segunda Opera a prefeitura pagou bem mais do que nds do proprio bolso.

246



Depoimento de Cidinha Mahle — 07/10/2012

247



e (/OPOL(»Y oo Elcola e MULcaw
\/}/ e Plraclcabe o1/16)7 @
/O 1° confunto ,];OrWLoooQ@OLa,’/ enmu 017

he vsty

4983, te. e ?)(94 e etbe q&d/&ao ’f(cnfCoiOCc
e ocluurovu @Pe%cm o W Jewmes tre . Aepocﬁu

Nto erc maLto —)CQVO}”oé,(/'e,L para UL COro
wils to, pous € nwihora @ cee Cottora
Artistica e Plyrcclcceb o ey oy maLd et
olp wyn coral, © @f’PVL@CﬂO ?u\/@--df/@/@@‘wl
et A9LS L a cuéuctcy

: (/LQLCDV,C-,L@"‘/

Feabicewo b(_{O sae , que
wceuntt \/cv,cﬁ,@

e vmoe e pnit apceuncle r
ativicka ol Ccor =y ololacke e
Y QD'[/L,QMW

rag o wioileal, ey Mo que

ova C. Artlstiea cOM,uMQJJeW/ H L

A © 1 CCOI/LC,GL,JC/D que wLores QAJPQC/LOL -
Ly aac

mente & ol ovens , cantadse er A
/LVL{/(,Q tcx vieh e v @/cLbred ?,Q/atwd, 30
A6 Oﬁabwww

> LU \J‘j:x;uoul crelo g Lee e L
y (e al Peucascentdtes,

route:
JFu 1994 fbou”u
/l/LClon(ﬁoe,(/ FerpumAno , que
, cod e
tavwrelte 5 COVVY ?/&{L VG VUL YUERD

MAOS Par %ww@ﬁ@”’ LA

e aeod

cuﬁﬁz&m o ter o2

Ao Cowguigtou © 4

o realizadcto 1o Teatro

vl A9 = . 2 , Sedo O e P
ey colente ol \;chwca ; Y

jctried comcertos et oLl gb Cw ‘/’W’W ‘l?/il

svn S Parlo e no Teatro MU Llelpert oto

W (eetecro, aeo»m/upamm '

RO :Pfé?/\/bo Teatro, contv r‘e%éwtulc’v clo /}/LQJ/LLQ,.

248



O wlvel artotico oo CoUfuto erce @
wegccele ute e © repertorco tncluiae obrad
e autores macionaid e (wuberunceclorcedd
5;”@&%4,4 v Cautacto env alepmddo Debuw‘
eut (-)Crowwaéa e Koo&@b}/ e bl ) f
?c?revvb e sl a contecerr goue, coywo ©
el e (olade olad }DQA/'&&C;L?CLMO Va i Vo

e CcalouUw <€ L)/(,c,(/uu'zl/e, WLLLOQ,@«VC{,M

NAOC e J
para ewbrad ciLotacked. _
d\UeJJe, A Lo (—,e,WL,PO, LV e vined COWMLG
trabolia

ko, fa o clécacta ot 6O o
ceni v Ceoro SN Lo, Fhamlon cbe < 28
o UONUL oLy ote Queiroz Os
Jer v e

; ' s bt ge \
olaquele ¢O S el T e
e o o elenundo

cauntar ta b€

AN i/l,oVCLWLe,[A,te. a tree

Voro Midto
@ reJuv Lba Lo /fe«
Weigwto;wato e v Uberl&udtai fe {494
o Uberaba. /Mah © LA G/VVL/OC/L@’W?/:;’Q
¥ a»]breJem,Ceeqcﬁ) oo U @ /Z/Leiudz’d” ‘A/Luvuiu'—
Haeuctel , it Lwtcgzyc:,, wo 1eatro , ol
;bod e ¥ Paerlo, c.oVvY 'PM"’OC:”J ‘a.be/ \favu‘/
~Nay N0 @[A/&o)ta/%w erc O 'P/(,Lbuw'?)fe\f@ e -
Malle coutinvow re udo o @oro‘daa‘w
ol Ute URINCOd a nos, m@e , ooV icko e
Jevs traba lied cevo Ww@ e rege;mb?z
Lrc vUed @%czlue\rtrcuﬂ olce MOFM&’
MoreStrina

LEMP, ctele edde trak b
Ciutia Pirottr, que cont ouaﬁtac,nfy/o& realiza ed4dll

249



©

{:are?fa ate Wofe.
L 1999, ocad iy olo FO° cumis
Y W='De)

Verrdnio natalicio o Malle , quere
edentciclo alle elora.

homenagea - Lo ) cept
U Mar boru Corerd’ resolientos %abu,d/ouv o
[ A

‘Coro ot Chomera

Ve ol aud &Preweu,ba,cfo”eJ e eJtu o,

te, o pbros woid

© coufunto Vi e,Ofch ofereceu o wbuco _

it rop e edded 43 cuned obiay oA L cedd
tieals Paul e

a Liferaturce
mtldoed e Hayatm,, Mo zart,
Peetitoven , MNalile ] &QC:%&,Q,G& :'cu HCL}/C“’U;
Oratsrco oo ANa te U, ate JVaewnd) et
LEnLbeia o e tefa L eld agjaw o
OEJC’O(’Q ote /Moyl e Levtlea l/LOdieJ Zen VW24 -
e, Ciotiilhea /Malle | cOr1ro e mAcLaclotce
< cluramnte guate 13 anbd & Lo e -
ta EC{&MQ A\fcu/t,o [aiue ve 6%60‘)/1;6}"&, .Wuda/wc@,o
wer EEUV ) Jo by tetuceta Lo e eVt
oro

W Hetara CfeJécg/m,cb) o Ao C&,mefa/
ote Piracicabl e reﬁ{d@ E. /M,a,(/l,(/ﬁ :
E' vy aed aovbﬁwwfm o otd atu antet A
Plroccicecba e

avueclvente, °¥ 16 a 78 @M@”Lb@@&%

npotbanttd ol
oz - focd, o Back ;

250



QO/” o Hutfanto St U
&OZL d‘uu/e,m Y,

GO e Xy /MNOLicce e \g&(;fa,CéCCQth,)
0 oahor

7’) ra blcce yte wte
EMP, oMY

o Lnlelo eLE fuwo& :
ejemntorcoes regulars, trés a Y
V@W 7?19’1/ e MO . maore \/emp»fe 25 Ce
JO conviport efed € per tbroo

5 et RO

Aiced atvadd ol &

ent arrqmdc'@g
o hew Cal oy
v att Lo comn te
ela

weqteve
voried ceardd to

dacem o ok g T carecl o :

7£19/LWLC£O¢CQ e Jalzborg

/

@
;ifo : Cﬂ_‘da /L/L()/Cfe,LLad)
J)Gﬁc e tocto (91”7%5
Creco que trel oV
COMO ¢ coer(;VLWa/lM. s
m.clo S uce o 2 WW@qﬁg
;/Sc,[/a VLCCaVVsé'

7[u wa Job @ I'e
ote Clittee P oo bty goretta
© Ceoro L Semple fort

&—V'«FOM/I/CO&\LU/G,VL
f/\I/I/L exee e te ca—vvu;SLe,m@M,t,o ,&VLQ Wuca
Liracad R ce oI & corded " ote P/OG&Q/"QM/L

oCA LN e tro e o
reﬂ/z,our’a_m

ey at X t .
ad Crocumead VEVILPIE @ p (e JSe
ctiyertlrant «) o certaert ebo i OLC@W

Car1cote .

251



Entrevista com Renato Bandel — 16/10/2012

252



De: Bandel...
PARA: Marcos Rontani /
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Entrevista com o violista Renato Bandel:

1.Quais eram as atividades das aulas desde o inicio do estudo de musica na EMP?
Fazia aulas de violino, teoria, harmonia, histéria da musica, pratica de orquestra, coral e piano.

2.Havia um programa e era feito na integra?
Havia programas nas matérias tedricas, cumpridos na integra. As atividades praticas tinham uma
programacao de acordo com o avango do aluno ou grupo.

3.Quais as ferramentas que os professores utilizavam?
Meétodos de técnica, métodos de teoria, de harmonia, material impresso, gravacdes (LP).

4.Qual a eficacia destas ferramentas?
Muito boas. A participacio do professor como incentivador junto a um material de apoio eficaz formou de
maneira sélida muitos alunos que estudaram na época, e hoje atuam como profissionais na area de musica.

5.Como era arelacdo entre os professores e os alunos nas aulas?
Muito profissional e a0 mesmo tempo bastante acolhedora e respeitosa.

6.Era dificil assimilar o que os professores ensinavam?
Nao, sempre acompanhei muito bem as matérias e atividades.

7.Como vocé e o professor lidavam com as dificuldades?
Com paciéncia, motiva¢do e muito estudo.

8.Havia um repertorio previamente estabelecido? Se sim, qual era?
Nao. O professor criava um plano de acordo com o desenvolvimento do aluno.

9.Havia um contetido programdtico pré estabelecido ou era de acordo com o conhecimento prévio dos
alunos e as suas demandas especificas?
Resposta como do item 2.

10. Vocé participou de algum Concurso Jovens Instrumentistas e qual foi a sua classificagdo? Qual foi a
importincia destes Concursos para a sua carreira e para o seu estudo individual?

Participei das edicdes de 1987 e 89, classificando em 3° e 2° lugar, respectivamente. O Concurso foi
fundamental para um avango em meu desenvolvimento como instrumentista, do ponto de vista técnico e
musical.

11. Os vérios conjuntos que havia na Escola, o que representavam para vc e o que ajudou na sua carreira e
também no seu desenvolvimento como aluno?

A prética de conjunto, desde o Coral Infantil até a orquestra de Camera que excursionou pela Argentina,
foram muito importantes para meu desenvolvimento. A percep¢do melddica e ritmica, aprendidas de
maneira correta, desde crianca, sdo fundamentais para que o aluno desenvolva um ouvido polifénico, a
disciplina de se tocar em grupo, consciéncia ritmica. Ao atingir a maturidade profissional pude enxergar a
grande importancia desta pratica.
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12. Em que aspectos vc acha que a Escola de Musica de Piracicaba era diferente das outras Escolas?
O ambiente era de prazer e profissionalismo ao mesmo tempo. E quando se faz algo com qualidade e
prazer, o desenvolvimento vem de maneira muito mais rdpida, sélida e prazerosa.

13.0 estudo de solfejo, o que significou, representou e influenciou no seu estudo individual? Vocé chegou
a cantar no Coro Infantil da EMP? Ou seja, que resultados o solfejo refletiu na sua carreira e no
desempenho do seu instrumento?

Resposta como no item 11.

14.A metodologia de ensino que voce teve desde o inicio(iniciacdo musical, flauta doce, solfejo, histéria
da musica,teoria musical, aulas de instrumento e etc) o que vocé se lembra e poderia me falar a respeito?
Como eu ja tinha tido uma iniciacdo tedrica e de piano com minha mae, comecei em um estdgio um pouco
mais avancado. Nas aulas de teoria com a Dna. Diva e Beatriz usivamos Bona, Hindemith, e métodos
préprios desenvolvidos pelas professoras. Nas aulas de piano usavamos Leila Fletcher, Pequeno Livro de
Anna Magdalena Bach, Album para Juventude de Schumann, Hanon, Czerny. No violino, usdvamos
Suzuki, Shinozaki, Kayser, Mazas, Kreutzer, Sevcik.

15.Quando vocé escolheu o instrumento a ser estudado, como foi a escolha, teve a influéncia de alguém
ou foi por livre e espontanea vontade? Havia algum aspecto que mais te agradava no instrumento?

Estudei violino dos 9 aos 12 anos. Parei por um ano, voltei aos treze com a viola, por haver vaga na
orquestra! Dona Cidinha Mahle foi fundamental para esta escolha. Ela percebeu meu desinteresse pelo
violino e me “enganou”, me apresentando o timbre mais dolce e agradavel da viola.

16.A sua carreira artistica, o que voc€ gostaria de falar a respeito e qual foi a influéncia que teve a EMP?
A formagao que tive na EMP foi fundamental para que eu pudesse continuar desenvolvendo meus estudos
no nivel superior, na USP e na Universidade de Artes de Berlim. Em Berlim, ndo precisei fazer aulas de
piano nem de harmonia, pois apresentei meu histérico escolar da EMP com notas e contetido. Ou seja,
uma Universidade alema reconheceu o valor do que foi ensinado na EMP.

15. O que vc acha do ensino sem metodologia? Ensino baseado na bagagem cultural e na vivéncia que
cada aluno traz de casa, o que teria a me dizer?

No caso da musica, acho fundamental um método. A musica tem um lado “esportista” e um lado “artista”.
O lado esportista precisa de um método para poder ser desenvolvido. Pessoas talentosas sem técnica
desenvolvem-se muito menos do que poderiam. Claro que a auto didética existe, mas a musica deve ter o
apoio técnico, na minha opinido.

16. Quais as atividades que vocé ja teve e que esta tendo no momento como musicista?

No momento trabalho como coordenador pedagégico de duas institui¢des: Instituto Baccarelli e
Emesp (Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo). No Instituto desenvolvo também atividades
didéticas: aulas de viola, aulas de musica de camera, ensaios de naipe e de cordas. Trabalho
também repertorio de viola com piano e na musica de camera.
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17. Qual a importancia da misica em conjunto na formacdo de um aluno de misica?

Fundamental. A motivacdo para qualquer musico € poder tocar com outras pessoas. E sempre hd um aluno
que se desenvolve mais rapidamente e “puxa” os outros. Na aula individual isso nido acontece. Os
primeiros anos de estudo ja devem ter esta pritica de conjunto, ou aulas de instrumento em conjunto.

18. Vc participou das Operas escritas pelo Mahle, ou seja, tocou na orquestra durante as apresentacdes?
Qual a influencia e o incentivo que esta experiéncia te trouxe?

Sim. A Moreninha e Maroquinhas Fru Fru. Apresentamos também em um programa da TV Cultura
(http://www.youtube.com/playlist?1ist=PLC6512651CB094FBCé&feature=plcp) Um grande incentivo,
pois pudemos apresentar as obras fora de Sdo Paulo, e na televisao.

Renato Bandel
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Entrevista com Ernst Mahle na data de 20 de Outubro de 2012

M — Marcos Rontani — entrevistador

E — Ernst Mahle — entrevistado

M — Mahle, a sua filosofia de vida € apoiada na existéncia de uma consciéncia superior ?

E — A consciéncia da humanidade aos poucos vai aumentando ainda mais na era da tecnologia que
parece que provoca uma maior consciéncia de tudo que se passa na vida. Digamos que ha séculos
atrds, nés vivemos uma época grande da arte. Hoje em dia € a ciéncia que estd em primeiro lugar,
disso ndo hd divida. Ciéncia € a mesma coisa que nem consciéncia, com que a gente tenta entao
analisar tudo, chega a compreensao melhor do mundo, do homem, etc...

M — A motivagdo pessoal para realizar tudo que o senhor realizou até hoje, a escola, os alunos, as
aulas, composicdes, a fundacdo da escola foi causada por uma for¢a superior ou um impulso
pessoal ?

E — Bom, em parte foi causada pela filosofia que € muito ligada a Familia Mahle, a Antroposofia,
que € uma filosofia nova, que ja tem cem anos. Ela tenta resolver os problemas da educagdo e lidar
melhor com criancas pra evitar problemas que surgem depois na idade adulta. O fundador da
Antroposofia, Rudolf Steiner, hoje em € mais conhecido pelo fato de que no mundo inteiro ha
centenas de escolas Waldorf, que tem uma bela pedagogia nova e que ndo implica, digamos, em dar
notas para os alunos. Eles podem mais tarde fazer um exame para conseguir um diploma oficial,
mas primeiro € evitado isso e € ensinado de uma maneira mais casual. Ou seja, Durante um més, a
primeira aula é de matemadtica, depois muda, no outro més pode mudar para inglés. Entdo o
professor tem uma liberdade de tratar do seu plano de ensino, mas nas escolas publicas € muito
ligada a burocracia e ai é impossivel, o professor tem que obedecer ao esquema. Entdo essa filosofia
influenciou bastante a minha obra, a minha atuacdo como professor, como condutor da escola de
mdsica.

M — Como o senhor lidou com o conflito cultural quando veio ao Brasil ? A cultura da Alemanha e a
cultura do Brasil ?

E — Nesse sentido, ajudou ser aluno do professor Koellreutter, em Sao Paulo, que chegou da
Alemanha ja antes da segunda guerra, e perceber, quando ele se erradicou no Rio de Janeiro, que o
ensino musical nos conservatdrios era muito fraco. O fato era que os brasileiros copiaram o
programa do Conservatorio de Paris, que era um dos mais famosos da Europa, achando que ia dar o
mesmo resultado no Brasil. Mas foi o contrario, porque realmente ndo conseguiram o mesmo nivel.
Entdo o professor Koellreutter achou que funcionaria melhor um ensino livre que ndo dependesse de
um programa oficial, do Governo do Brasil, do Ministério da Educacdo. Isso também foi um dos
fatores da minha atuacdo em Piracicaba, que na Escola de Miisica de Piracicaba comegou com 0
ensino livre, mais
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tarde mudou para oficial, para alunos que quisessem tirar um diploma e hoje em dia temos o fendmeno que
alunos vem de Tatui pra cd para pode tirar um diploma de bacharelado, que 14 em Tatui eles ndo tem. Entao, é
uma corrida para conseguir diploma, dai a pouco o povo brasileiro vai ser um povo de doutores (risos do
entrevistado), porque o que é importante hoje em dia para os jovens é de garantir o sustento da vida, entdo
eles percebem que tendo diploma, € mais garantido que a escola possa conseguir um dinheiro razodvel para
eles, enquanto os outros que ndo tem diploma ndo tem assim a mesma chance. E naturalmente esse € um caso
um pouco problemético, porque se o que o aluno visa é o diploma e ndo o saber, entdo a coisa estd errada.
Porque a meu ver, quem estuda na universidade o primeiro alvo devia ser saber a coisa, mas hoje em dia
entdo tem isso de alunos de universidade com alvo no diploma.

M — O senhor [é livros de literatura, filosofia, teologia ? Quais livros e quais autores estimularam o seu
intelecto?

E — Tem um livro fundamental, chamado Filosofia da liberdade, que trata do problema se o homem € um ser
livre ou se ndo é. Tem duas correntes, uma diz que o homem nao € livre porque depende inteiramente do seu
ambiente e também dele mesmo, de seu corpo, alma, etc...e os outros acham que o homem &€ um ser livre, tem
a liberdade de fazer o que ele quiser. Esta controvérsia de culturas e correntes opostas na filosofia demonstra
que ¢ um problema muito dificil de resolver. Esse era um dos primeiros trabalhos de Rudolf Steiner, fil6sofo
austriaco, em que ele ndo incluia a capacidade de clarividente, era uma abordagem puramente filosoéfica.
Acho muito brilhante e qualquer pessoa que comega a ler este livro ndo consegue duvidar dele, nada do que
estd ali € questionavel. Enquanto naturalmente os livros dele, resultados de clarividéncia, cada um pode dizer:
“acredito” ou “ndo acredito”, “pode ser”, “achei provdvel”, “achei improvavel”, mas enquanto vocé mesmo
ndo desenvolver uma capacidade clarividente, vocé ndao pode provar. Ele tem um livro que se chama Esbogo
da Ciéncia Oculta, que, num esboco, inclui tudo sobre o ser humano, explica que é constituido pelo corpo
fisico e o bioplasma, o corpo emocional, o astral, as emogdes e o ego que produz o pensamento. Ele explica
como € que o ser humano, tendo estas partes invisiveis, quando morre entdo sofre uma transformacao, mas
ndo teve acabada a sua vida, que continua sempre num ciclo, que leva a uma futura reencarnagdo. Entao ele é
capaz de descrever tudo o que ndo s6 por onde o homem passa depois que morrer, até a proxima encarnacao,
mas também como surgiu o universo, como surgiu o mundo e disse que o clarividente chega a um certo
ponto, onde ele tem que de tomar cuidado e nio ficar orgulhoso demais quando ele percebe que todo o
universo s existe porque o ser humano € o alvo dos Deuses, dos anjos e de Deus. E isso tudo que nés vemos,
os planetas, satélites etc... foi feito para criar um ser que fosse completamente livre e independente de Deus.
Mas hoje em dia tem uns cientistas mais avangados, tem um professor de Fisica na Universidade de Oxford,
que é muito famoso, um pesquisador assim de procedimento com células nos E.U.A. para quem, dada a
gravidade, o resto se explica, ndo precisa de Deus. Uma outra vertente americana, os criacionistas, acredita
que o mundo foi criado por Deus, e portanto também o ser humano, mas um outro cientista americano disse,
os criacionistas ndo sabem nada, porque € possivel através da teoria de Darwin explicar que o homem surge
do nada, isso primeiro era lama e depois de repente formou uma minhoca. Contudo os dois, posso dizer do
meu ponto de vista, ndo sabem nada, porque quem I€ um livro desses percebe como € complicada toda
a relacdo do ser humano com o mundo, entdo dai fica mais modesto. Tem outros famosos cientistas,

como um cirurgido americano, quando foi ao jubileu de cem anos de Darwin, entdo
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disse, que € claro que o ambiente influencia na formac¢@o de um animal de uma espécie, mas ndo € possivel
ele explicar a imensa riqueza da natureza, com milhdes de diversos tipos de insetos e de outros seres, entao
isso aqui, querer explicar pelo fato que esses animais estiveram num determinado lugar é muito dificil. Eu
sempre explico também para as pessoas que pensam que, hoje em dia, ter um automével que € um dos
principais objetos da vida moderna, devem lembrar que ele levou cem anos para chegar a perfeicdo, no qual
milhares de engenheiros trabalharam, contribuiram para que fosse aperfeicoado. Entdo agora observe o corpo
humano, € muito mais complicado do que um objeto que nem o automével, entdo acham que aquilo surgiu
por si mesmo, parece impossivel, ndo? Foi a inteligéncia que trabalhou durante milhdes de anos para
conseguir que funcionasse assim automaticamente, ndo? Porque acredito que, uma vez Steiner também
afirma isso, no comeco, o ser humano, muito tempos atrds, era como um ser mecanico, como uma miquina.
O corpo fisico comegou uma vez assim, mas depois foi complicando, foi acrescentando e o bioplasma que
possibilitou dele surgir reproduzindo-se e depois mais tarde a parte emocional, por ele ter sensacdes, como os
animais tem e hoje em dia neste planeta ndés temos a inteligéncia, que possibilita a liberdade de tudo, porque
consegue compreender tudo que se passa, tenta compreender, tenta analisar tudo conscientemente. Neste livro
Filosofia da Liberdade, Rudolf Steiner, diz, entdo, que a liberdade consiste nisso, que o homem, no seu
espirito, tem uma fantasia criadora, entdo ele pode criar um ato que nio existia antes e nisso consiste a
liberdade. Enquanto ele s6 obedece aos pais, aos padres, professores etc, essa vida toda ele ndo € livre, mas
quando ele comega a produzir alguma coisa que antes ndo existia e isso em principio foi a idéia de Deus,
quando criou o homem, que o homem continuasse o trabalho da criagdo do universo, porque a natureza,
conforme Steiner diz, a natureza levou o homem até a um certo ponto, a sociedade o levou adiante; o dltimo,
a ultima burilada, ele precisa ele mesmo dar em si. Entdo nesta ultima burilada € que ele criador, é um artista
que continua a criacdo assim como foram surgindo os animais e no fim seres humanos, agora surgem
primeiro maquinas, depois ele mais cedo vai conseguir transformar plantas de acordo com a vontade dele e no
futuro ainda vai poder criar outros seres com a prépria fantasia dele.

M — O Senhor acredita no espirito, como o senhor estimula o seu espirito?

E — O espirito humano € uma coisa divina, é uma parte dele que pode comunicar com o espirito do universo
e, como eu ja disse, a capacidade do homem de ser um criador de novidades, diz que ele consegue fazer a
mesma coisa que os espiritos que criaram o mundo, e isso implica em duas coisas. Em primeiro lugar, numa
disciplina, tendo pensamento de conseguir prever tudo numa criagdo, o que que vai causar depois; hoje em
dia se as pessoas agem sem pensar as vezes ocorre um problema que surge depois, mas se a gente consegue
de antemao prever, entdo dai a coisa melhora porque se voc€ pensa de fazer uma coisa que ndo vai prejudicar
ninguém, entdo vocé estd fazendo uma criaco livre de um ato. Outro fator quando faz o espirito trabalhar € o
sacrificio, porque segundo a Antroposofia, o mundo surgiu porque os espiritos superiores fizeram um
sacrificio. Digamos esses mais avancados que alunos de Sao Paulo em Atenas, eles mencionam nove coros
de anjos, que s@o anjos, arcanjos, arcais, depois exusiai, dinamis, Kyridtetes, tronos, querubins e serafins e
cada um € superior ao outro assim como a planta é superior a pedra ao mineral, um animal € superior a planta
e 0 homem, ser humano, é superior ao animal. Entdo se vocé extrapola isso, pode ter uma idéia de como esses
seres superiores sdo poderosos e envolvidos em relacdo com o ser humano. O mundo entdo segundo a
Antroposofia surge
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assim que seres muito adiantados sacrificaram uma parte de si mesmos para que surgisse mais tarde a
matéria, e o fim do mundo vai ser este: o0 homem depois de percorrer todo o imenso caminho, ele vai chegar
de volta a esta primeira criacdo, onde ele saiu de um ser superior e vai entrar outra vez em unissono com ele.
Entdo serd essa a pardbola do filho prédigo, que saiu por ai, fez um monte de besteiras, mas depois de muito
tempo, voltou ao pai e a satisfacdo do pai era o maior fendmeno em tudo isso porque até o outro filho que
ficou com inveja ndo conseguia impressionar o pai. Este disse que o filho percorreu todo um caminho de
problemas e voltou para ele, é a maior satisfacdo. Assim Deus também tem a satisfacdo quando o homem,
que se tornou um ser livre neste mundo, voltar e conseguir entrar em comunhdo. Mas isso é um caminho
muito longo. Segundo Steiner, o planeta Terra atual, ja percorreu quatro fases antes de virar Terra. Primeiro
era s6 calor, depois surgiu calor e gases, daf surgiu a luz, pela primeira vez, depois surgiu uma forma liquida
e depois a quarta encarnagdo por assim dizer, € o planeta Terra que tem o sélido, liquido, gasoso e o fogo. Os
gregos antigos chamaram isso os quatro elementos. Entdo veio o professor de universidade e disse “os gregos
ndo sabiam nada, porque eles conheciam s6 quatro elementos, entdo na verdade existem cento e dezessete
elementos”, mas € que os gregos quiseram dizer que o ser humano tem o corpo fisico em comum com os
minerais; ele tem o bioplasma (ou o corpo etéreo) em comum com as plantas, ele tem o terceiro elemento que
é o corpo emocional, em comum com 0s animais; as plantas nao tem uma consciéncia assim emocional, mas
o animal ¢é diferente da planta porque dentro dele tem uma cavidade, € o pulmao, onde o ar pode entrar e sair
e com isso estd relacionado com o fato que o animal tem emog¢des, tem uma voz para exprimir € o homem,
além disso, tem o raciocinio dele que os gregos chamavam elemento fogo. Se vocé pensa bem, todas as
nossas grandes invencdes sdo baseadas em fogo, em eletricidade ou em combustdo de combustivel, e o
dominio do fogo o animal nio tem. Até o ledo tem medo de uma fogueira, mas o ser humano consegue
dominar esta parte através do pensamento que estd ligado a essas invencdes e isso depois continua, nao?
Agora tem capacidades acima da humana e um grande fildsofo da antiguidade, Tomas de Aquino, disse que o
ser humano se situa entre o animal e o anjo. O anjo é que vem depois do ser humano; anjo é um ser invisivel
que ndo tem necessidade de se encarnar, porque ele ja superou todos estes problemas numa outra fase. Entdo
o ser humano tem a liberdade também, que consiste nisso que ou ele evolui em dire¢do a um ser angelical ou
entdo ele recai para o lado animal. Entre os homens, apesar de que os corpos assemelharem, tem uma
diferenca tdo grande que nem entre os animais que externamente sdo diferentes uma espécie da outra. Ou
seja, entre um ser humano e outro pode ter uma diferenca enorme. Compare-se uma pessoa bondosa com um
demdnio que nem Hitler, por exemplo, é completamente diferente. Disse Rudolf Steiner que, no futuro, a
diferenca de ragas no setor humano nio vai ter mais importancia nenhuma, porque o que importa € que vai
dividir a humanidade em sujeitos bons e outros maus, entio € isso que na Biblia no comego Lucifer disse, “se
comer da maca entdo vocés saberdo o que é bom, vao ficar cientes do bem em do mal”. Entdo isso vai ser o
fim da evolugdo para a humanidade neste planeta, que vai separar os maus dos bons. Alguns conseguirdo
destruir o globo todo, segundo Steiner, j4 houve uma vez uma catdstrofe aérea, depois uma catdstrofe
aquatica, quinze mil anos atrds, quando Atlantida, continente antigo, sumiu do mapa e depois no futuro vai ter
uma catdstrofe assim de explosdo atdmica, porque os maus elementos vdo conseguir isso. No fim, vao
destruir o planeta, daf o planeta fisicamente ndo existe mais, mas a parte espiritual, digamos o bioplasma da
Terra, ainda continuard, de certo modo, até que
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desmanche tudo e fique outra vez numa fase espiritual. Na filosofia hindu, tem essa palavra manvantar onde
tudo estd encarnado e aparecendo e outra € pralaia, ¢ uma fase onde some, onde fica invisivel para um
observador fisico, mas existe um mundo divino como idéia e depois outra vez tende a se realizar de uma
maneira mais completa, diferente do que antes. Esse é um fendmeno que na natureza a gente pode observar,
inclusive € tudo sempre transcorre assim, uma evolugdo que nasce, depois outra vez morre, nasce de novo,
morre de novo, Goethe, maior filésofo e poeta da Alemanha, disse que a alma humana se parece a dgua, vem
do céu, volta ao céu e outra vez desce, sempre constantemente mudando.

M — O Senhor nada todos os dias?

E — Antigamente eu corria todo dia, mas de uns dois trés anos para cd tem um problema com o fémur direito.
Quando tirei uma radiografia, um dos ortopedistas que viu disse “é...voc€ tem s6 mais assim meio milimetro
de cartilagem em cima do fémur direito e na hora de correr, ainda mais em torno da piscina, onde tudo ¢é
pedra, uma pancada muito dura pode acabar com isso”. Ele achou que provavelmente nunca vou precisar
fazer uma cirurgia, mas ele aconselhou de nio correr mais, sé nadar porque dai esse peso, essa pancada dura
ndo existe.

M — O Senhor acredita no estimulo fisico?

E — Os romanos antigos ja diziam: “mens sana in corpore sano” Entfo isso ai quer dizer os romanos ja
perceberam que os dois extremos do ser humano, o corpo fisico mais o espirito pensador, cada um tem que
ser mantido em forma, se ndo o desempenho do ser humano € precério, isso € claro quando tem o espirito e
ndo consegue mais andar, por exemplo: digamos que o Presidente Roosevelt que era paralitico, assim mesmo
chegou a presidente dos EUA e € uma faganha, mas tem outras pessoas que, ... além de nido poder mexer, tem
uma vida puramente vegetal. Entdo acabou, porque a vida ndo rende muito. Do outro lado, vocé tem um
corpo fabuloso de atleta, mas o espirito ndo evoluido, entdo também poder ser ruim porque este sujeito pode
cometer violéncia quando ele ndo pensa nas conseqiiéncias dos atos dele. Com a forca fisica consegue
machucar pessoas, outro extremo. Também ndo rende porque tudo o que ele faz mal, numa futura encarnagao,
pela lei do carma, ele vai ter que repor. Existe a justica humana mais ou menos funcionando, mas um pouco
precariamente e a justi¢a divina ... essa quando vocé faz alguma coisa, entdo imediatamente isso € anotado no
bioplasma e... ¢ indestrutivel 1. Depois de morrer, aquilo continua com vocé e se é um ato que prejudicou
outras pessoas, numa futura vida, vocé tem que repor, ou vocé vai sofrer a mesma coisa que vocé impingiu,
ou entdo se o outro é capaz de perdoar, dai tudo bem, ndo vai ter que fazer, ndo vai ter que sofrer a mesma
coisa. Se voc€ mata uma pessoa, é capaz de vocé mesmo morrer assassinado no futuro.

M — O que norteou o senhor em rela¢do a Escola de Miisica de Piracicaba?
E — Houve confluéncia de diversos fatores, uma vez era a minha filosofia particular e depois eram as idéias de
Koellreutter, que sem ele também nio teria surgido, porque ele tinha essas idéias, mas ndo tinha assim de

imediato a idéia como aplicd-las. Quando eu cheguei ao Brasil, eu tinha acabado o colégio, muito atrasado
porque a guerra, a segunda guerra atrapalhou nisso e nao sabia ainda se ia estudar engenharia ou medicina
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ou para professor primdrio ou entdo para musico, porque gostava de tudo.Como eu ia a concertos toda noite,
no fim resolvi de trabalhar como misico, ainda mais depois de conhecer Koellreutter, que estava fundando
aquela escola Semindrios Livres de Musica de Sdo Paulo e dai naturalmente como a Cidinha apareceu 14,
surgiu a idéia de fundar uma filial aqui em Piracicaba, que ndo tinha conservatério.

M — Até que ponto a Antroposofia influenciou nas suas composi¢coes?

E — Eu vi que na Antroposofia a gente tem outra relacdo de ser humano com os niimeros, porque os nimeros
a gente aprende no grupo escolar 1, 2, 3, é... voc€ sabe o nimero cinco porque tem cinco dedos, o numero dez
vem dos dedos. Em alemdo ¢ “zehn”, € como os dedos do pé, chama de “zehn”. Entdo o numero cinco vocé
conhece desta maneira, mas o niimero cinco existe quando vocé olha as plantas, quase noventa por cento das
flores tem cinco pétalas, entdo o cinco estd presente no mundo vegetal. Depois na musica, se percebe a ter¢a
maior, que é baseada no numero cinco. Entdo surge uma vaga idéia que os nimeros sdo gigantes espirituais
da natureza, e que a matematica ¢ uma ciéncia espiritual, porque voc€ tem que pensar, vocé aprende o que &
um tridngulo, a idéia do tridngulo na cabeca de um australiano ou de um esquimé € a mesma, como na sua
cabega, existe um fator espiritual que ndo tem nada que ver com o mundo fisico. E uma idéia muito boa na
geometria é como € organizado assim o reino das idéias. Platdo tinha esta filosofia de que a idéia de uma
mesa € indestrutivel, pode ter milhares de mesas assim construidas pelo ser humano, daqui uns dois séculos
sdo lixo, mas a idéia da mesa continua. Aristételes, aluno dele, explicou que a idéia de certo modo estd
presente espiritualmente dentro de cada objeto e quando Platdao fundou a Academia, como chamava a escola
dele de ensinar clarividéncia para os alunos, ele escolheu os alunos, entio ele pos na entrada a frase: “quem
ndo entende nada de geometria que ndo entre” porque queria que primeiro o aluno ja tivesse uma disciplina
matematica, geométrica, suficiente para continuar nesses ensinamentos. Perguntaram os atenienses o que ele
ensinava na Academia, porque Platdo escreveu muitas obras que chamam Didlogos, em que sempre aparece a
figura de Socrates, que € o professor dele, ensinando, politica, justiga, etc, sobre tudo da vida humana. Entdo
ele disse:” Nos meus trabalhos por escrito, eu ndo ensino nada do que ensino na Academia’pois o que ele
ensinava, assim, o oculto era muito diferente do que ele ensinava abertamente pelos didlogos. Qual era a
pergunta?

M — Até que ponto a antroposofia influenciou nas composi¢des?

E — Steiner diversas vezes falou sobre musica, porque todas as artes para ele eram importantes. Ele mesmo
escreveu quatro dramas e mesmo trabalhou com pessoas leigas para apresentd-los em teatro, e também ele
mesmo desenhava, pintava e fazia no fim da vida uma estatua de Cristo com blocos de madeira colados
juntos, mas depois ele trabalhava com martelo e formado. Era muito dado a arte, achou muito importante,
porque ndo foi s6 ele, os outros fil6sofos ja desde a antiguidade explicaram, o que faz a distingdo entre o ser
humano e o animal € a religido, a arte e a ciéncia. Sdo essas trés capacidades que o animal desconhece
completamente, entdo a arte, tanto como a ciéncia e a religido, para Steiner, era muito importante € no campo
da musica, entdo, ele disse que a musica existe dentro do corpo humano. Se vocé observa, por exemplo, o
braco, uma perna, entdo, comeca aqui no unissono, depois vai até a terca, por
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causa disso , terca menor, terca maior. O homem tem dois 0ssos aqui e um sé até a segunda. Aqui comeca a
escala, vai até a segunda, aqui € o terceiro grau, a terca, depois a quarta, a quinta, a sexta, a sétima, e a oitava,
fica na frente da mao. O campo espiritual ja € invisivel, entdo ele disse, essa divisdo € a mesma que had na
escala musical, na escala maior, por exemplo, porque, matematicamente, os intervalos podem ser, as teclas
brancas podem ter a mesma distincia, mas na verdade as freqiiéncias estdo numa relacdo, como se diz,
logaritmica. Por isso que o primeiro osso, o fémur, € mais comprido, depois os outros um pouco menos, dai
diminui mais ainda, isso na musica comunica com esse mundo espiritual de onde saiu o préprio corpo
humano. Portanto a musica pode ter um efeito bom sobre o ser humano, nesse sentido, ela fica relacionada
com uma parte do seu cérebro, onde ele originou o miisico e o artista em geral, como um tipo de clarividente
subconsciente. Ele ndo sabe o que ele estd fazendo, mas ele consegue transmitir algo que uma pessoa comum
s6 pode vivenciar depois de morrer. Temos o fendmeno digamos da solenidade; a tecnologia dos dltimos cem
anos estd acabando aos poucos com todo tipo de solenidade porque dentro dos lugares onde a gente fala,
leciona, tetetete, microfone, alto falante, entio é um meio material que onde tem isso, a solenidade acaba,
porque transforma a voz humana. E um problema muito grave, que se vai perceber s6 daqui a centenas de
anos, porque a tecnologia enfiou o homem num buraco e ele precisa toda consciéncia, raciocinio, capacidade,
forca de vontade para sair dele. Cento e dez anos atrds, Steiner falou: “ se a humanidade desenvolver
entusiasmo para algo como o fonégrafo de Edison, entdo ela nao poderia se livrar disso, entdo os Deuses
precisavam livrd-lo” e depois de cem anos, € uma realidade, tem bilhdes de aparelhos eletronicos de tudo
quanto é tipo, que geralmente sao tteis de alguma forma, mas também tem o excesso, tem o lado negativo
que se percebe cada vez melhor. A tecnologia acaba com a solenidade, mas quando o ser humano morre,
entdo ele percebe que a solenidade existe, porque aqui neste mundo o homem ¢€ rei, mas quando ele morre, ele
v€é uma coisa gigantesca acima dele e percebe que € uma mindscula parte de um mundo espiritual, que
continua acima dele. Por isso, estes nimeros, como eu disse, sdo importantes e os intervalos musicais sdo
importantes sobre a formac¢do de composi¢des. Nos dltimos mil anos, digamos, tinha um intervalo que € a
terca maior, a terca menor que foram os que conduziram todo a evolucdo das composi¢des. Antes disso, a
musica era um canto monddico, uma melodia sd, nio tinha contraponto e o que reinava era a oitava, porque
cantavam meninos em oitavas com e homens e também a quinta e no mundo dos gregos antigos, na teoria dos
gregos se aceitava a quinta como consonancia, mas a terca eles detestavam.O grego ndo achou possivel de se
agiientar tocando duas, ouvindo duas notas em distincia de ter¢ca. Entretanto, essa terca, de mil anos para c4,
se tornou intervalo principal, e a quinta, de certo modo, também era importante, porque causou a cadencia,
que especialmente mais no barroco para cd, a cadéncia de existir uma dominante quinta acima e uma
subdominante quinta abaixo da tdnica. Esse fendmeno levou a forma da sonata e da sinfonia e Steiner disse
que um intervalo, que por enquanto para nds sentimos completamente vazio, € a oitava, mas no futuro entdo
vai ser uma grande revelacdo para o ouvido humano, porque a oitava corresponde ao numero dois e quando
foi da unidade para o dois, foi a criacdo, corresponde a criagdo do mundo. Precisa imaginar um ser que existia
e depois sacrifica uma parte dele, se divide em dois para assim dizer, que hoje em dia ainda € repetido nas
células, que no mundo organico uma célula tem o miicleo, depois de um certo tempo o nicleo se divide em
dois, ha ai uma unidade, primeiro o nimero um, depois o nimero dois, entdo essa capacidade de criagdo, de
separar uma parte de si mesmo corresponde ao comeco do universo e isso esta dentro de um intervalo de
oitava. N6s temos exemplos em que a oitava, quando € unissono assim da orquestra toda, do coro, af todo
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mundo em oitavas, tem um sentido muito majestoso, mas pelo Steiner, ainda estd no comeco de sentir o que
tem dentro do intervalo e também outros intervalos como segunda e sétima, por exemplo, o homem nio
consegue perceber completamente, ndo consegue exaurir. Entdo para mim, uma parte do meu trabalho era
esse de fazer musica com intervalos baseados em quintas, em tercas e segundo Rudolf Steiner entdo, uma
forma de conseguir fazer, descrever a encarnacio de Cristo dentro de um corpo humano é de conseguir partir
primeiro da terca, que o nosso mundo atual subiu para o mundo de quintas, depois ficar na sétima e dai
quando consegue chegar na oitava entdo inverte e vai de cabeca para baixo em quinta inferior, terca maior
inferior. Um certo comeco disso tem na Nona Sinfonia, que comegou com a quinta muito aguda
(exemplificando ao piano) depois vai para a terca maior, terca menor, completando o acorde menor. Isso sai
do nada, é um fendmeno espiritual realizado assim materialmente em musica, mas é o contrdrio da série
harmonica ascendente, se nés que estamos realizados no plano fisico, onde cada nota que vocé ouve tem os
seus harmonicos ascendentes, passa uma caminhdo, um avido por exemplo, se ouve o som fundamental,
depois a oitava, quinta, terca, até a sétima, pode perceber todos os primeiros harmonicos, ndo? Todo objeto
que vibra ele produz esses harmdnicos ascendentes, mas o contrdrio, que é dividir uma freqiiéncia muito alta
em duas metades e depois em trés tercas, em quatro quartos, cinco quintos, para conseguir o contrario, o
modo menor, esse na natureza nao se acha, porque é um fendmeno puramente matematico e espiritual. Na
matemadtica, a opera¢do da multiplicacio e da divisdo tem o mesmo direito de existir, mas na musica humana,
como nés temos que produzir o som ou pela voz ou por um instrumento, entdo esse fendmeno bdasico da série
ascendente ¢ uma base muito importante. Eu tentei o que outros ja fizeram, usar mais a série invertida, para
ver se conseguem ter uma idéia melhor de como é que surge o fendmeno menor, porque o modo maior, o
menor para os antigos, mais de mil anos atrds, nio existia porque a evolu¢do da alma ainda estava num ponto
onde ela vivia num campo da quinta, que a quinta ndo era nem menor nem maior. Voc€ v€ a quinta, € um
fendmeno entre o mundo humano e o mundo espiritual e para os anjos, por exemplo, sexo masculino e
feminino ndo existe mais, no ser humano, no corpo fisico, a diferenca é grande entre homem e mulher, depois
ela diminui. No bioplasma ainda existe, pela Antroposofia até € o contrario, o corpo etéreo, o bioplasma da
mulher € masculino porque consegue produzir um novo ser humano e o do homem é feminino, que ele recebe
assim idéias do mundo espiritual. Depois no mundo emocional ja € minima a diferenca e no mundo espiritual
do pensamento € nula. Hoje em dia as mulheres estio ganhando cada vez mais espaco e ha mulheres que
estdo nas posi¢des mais elevadas de ministro, presidente, etc, quer dizer, quando o raciocinio funciona bem,
entdo € indiferente se a pessoa é.homem ou mulher. Tinha uma aluna da Escola de Miisica, Erica, ndo sei se
lembra dela, era muito boa pianista. Nés fomos da Escola de Miisica para casa para deixar Erica na casa dela,
entdo ela disse, “ndo sei porque eu nasci mulher” e quase ia dizer para ela, “olha, na préxima vida vocé vai
nascer homem entdo, para compensar, porque a lei do carma é essa que uma vez vindo como homem depois
vai ser mulher e quando vir como mulher, vai ser homem na préxima encarnagdo para compensar essa
diferenca”. Nos romances, as vezes aparece a idéia da reencarnagdo, mas sido sempre os herdis que nascem
como herdis e as heroinas como herofnas. Esses romancistas todos nao sdo capazes de perceber que isto af
ndo é verdade, que € o contrdrio. Disse Steiner que quem € um clarividente, que pode ser um professor da
humanidade, entdo ele pode se encarnar seis vezes como homem, porque isso € um pouco mais eficiente para
chegar a realizar o que ele tem que realizar, mas uma sétima vez vai nascer como mulher. Platdo, por
exemplo, nasceu de novo, segundo Steiner, na Idade Média, no ano seiscentos mais ou menos, € era uma
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superiora de um mosteiro de mulheres, que gostava muito de teatro, e escreveu pecas de teatro em latim, que
era muito comum como lingua. Falava-se alemdo, mas se usava o latim nas ciéncias, nas artes e assim esses
grandes espiritos da humanidade nascem de novo cada vez num outro pais, de uma outra forma, para
contribuir para a cultura humana de uma outra forma.

M — O senhor acredita que foi fiel, que foi coerente a sua voz interior de fazer misica?

E — De inicio, quando cheguei ao Brasil, e tinha 22 anos ja e era para essa idade pouco evoluido, em parte por
causa da segunda guerra mundial. De inicio, ndo sabia o que ia ser de mim, porque ajudava meu pai na
fabrica, conhecia muito bem o lado tecnolégico da vida, fazia corridas com os primeiros fuscas que foram
montados em S3o Paulo. Para trabalhar para o meu pai, fazia servicos nesse sentido, também quando foi
fundada a Escola Waldorf, hoje em dia, Rudolf Steiner em Sao Paulo, eu tive a incumbéncia de procurar casas
para os primeiros professores vinham da Alemanha. Eles tinham que ter casas préximas a Escola 14 no
Brooklin Paulista. Assim, eu trabalhei um pouco nisso e também na fabrica, mas toda noite ia a concerto. Eu
gostava muito de musica, contei para voc€ que meu pai nio tinha tempo de ir a teatro, a concerto, entdo eu
ndo sabia o que era musica. Aprendi a tocar flautinha no grupo escolar e foi uma coisa 6tima, eu gostava
muito, mas no fim da segunda guerra, nessa parte da Austria onde nés tinhamos um chalé e onde estdvamos
morando (nés mudamos depois que comecaram a bombardear Stuttgart), entdo 14 o exército francés cada més
trazia um grupo de alunos do Conservatorio de Paris para um concerto. Eu assistia e achei fabuloso, pela
primeira na vida eu vi tocar violino, violoncelo, flauta, clarineta, ah... canto e piano. Com isso eu quis ser
pianista e em pouquissimo tempo consegui uma tendinite tdo grave que o médico disse “tira a idéia de ser
pianista que ndo vai ser possivel”. Af comprei uma clarineta, comprei uma flauta transversal, saxofone, e
quando cheguei ao Brasil foi fundada a escola filial da Pro-Arte em Sao Paulo. Na ocasido ja aproveitei um
pouco da minha capacidade de tocar diversos instrumentos, pois precisavam de um contrabaixo para formar
um pequeno conjunto de cordas e...tinha até o instrumento,mas nio tinha o contrabaixista, porque ficava caro
de mandar vir um assim do teatro, da orquestra. Entdo eu disse “bom... eu sou capaz de aprender isso em
pouco tempo”, e comprei dois ou trés métodos de contrabaixo na Casa Bevilacqua, um breu e comecei a
estudar o instrumento. Depois de pouco tempo, ji fui capaz de tocar uma parte assim de musica de barroco e
quando cheguei aqui era muito melhor ainda o meu desempenho. Como professor, pude ensinar quase todos
os instrumentos de uma orquestra sinfonica. E desde o comego, uma idéia minha era essa de chegar até uma
orquestra completa sinfonica. Percebi logo que um dos problemas principais era oboé, fagote, trompa, que
sdo instrumentos nao usados na musica popular e que tinha que comprar na Alemanha, trazer para ca. Eu
mesmo tinha que estudar; depois em cursos de férias, ainda tive algumas aulas com professores bons da
Europa, e trouxe esses instrumentos para progredir um pouco mais. Mas era importante no comego conseguir
fazer tudo isso porque ndo tinha dinheiro para mandar vir um professor de Sdo Paulo para cada instrumento
de uma orquestra sinfonica. Poderia ter ficado sé no piano, violino e violdo, porém seria como um
conservatdrio qualquer brasileiro que tinha essas matérias em primeiro lugar. Tirei um diploma no
Conservatorio Dramdtico e Musical de Sdo Paulo e 14 s6 apareciam alunos de piano, geralmente eram mogas
que tocavam bastante bem, depois tinha um ou outro de violino, ndo sei o que mais, pouca coisa
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assim em comparagdo que tinha o Conservatério de Paris, que tinha série completa de professores
para qualquer tipo de instrumento. Bem, a tltima pergunta era sobre os intervalos sobre a musica.
No inicio ndo achei que eu era um compositor, mas quando os alunos progrediram, consegui fazer
umas pecas mais modernas, e de repente, profissionais comegaram pegar isso, tocar em publico. De
repente vi que sou compositor, até parece que tenho talento e dai também chegaram cada vez mais
pedidos de composicdes e hoje em dia sdo pedidos de ajudar em trabalhos como o seu, e vem ai
proxima candidata que também precisa fazer trabalho de clarineta.
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A ESCOLA DE MUSICA DE PIRACICABA EM MINHAS MEMORIAS
POR

FRANCISCO JOSE FERRAZ AMSTALDEN

Foi no ano de 1974 que tive a primeira oportunidade de me aproximar de algo que, até entdo, me
era apenas um conjunto de imagens e sons, quase ficticios, tal a distdncia que esse conjunto de
coisas se situava em minha mente. Digo coisas porque eu néo tinha idéia de como chama-las e,
primeira oportunidade porque como descreverei ao longo desse texto, foi a primeira de muitas
outras que pude aproveitar. Foi nesse ano, entdo, quando eu cursava a época a 52 série ginasial
que minha professora de musica, Jandira Silveira Ramos, através de um convite estendido a toda a
classe, me levou a tomar contato com algo que se aproximava daquelas coisas que eu apenas
pudera ver e ouvir na minha infincia, mais exatamente nos "Concertos para a Juventude"
apresentados aos domingos pela manhd na TV Globo ou de Balés Russos que, as vezes, eram
apresentados em datas festivas como Pédscoa e Natal também na TV {claro que em preto e branco)
e que eu assistia maravilhado ao lado de minha m#e. Pois bem, foi nessa primeira oportunidade
que descobri a Escola de Musica de Piracicaba, de agora em diante EMP, num concerto que se
perde na memoéria, mas que provavelmente podera ter sido de misica de cdmera tal era o volume
oferecido desse género da misica de concerto naguela Sala Dr. Ernst Mahle. A primeira atitude
depois de ter assistido aquela apresentagdo foi a de que eu nunca mais deixaria de participar
daquilo que, até entdo, era inimaginério em minha vida e, a segunda, tratar de entender o que se
passava a cada concerto ou recital que aquele novo mundo me oferecia.

Dessa forma, depois de ir me situando as dezenas de apresentacSes assistidas e depois de muitas
amizades ganhas naquele ambiente, foi em junho do ano de 1975 que tomei a liberdade ou a
coragem de pedir para entrar e participar do Coro Infanto Juvenil da Escola de Musica Piracicaba,
o 'Corinho' que eu ja ouvira em iniimeras apresentacdes na EMP e cuja regéncia era a época de Ida
Meirelles (que j4 eu conhecia pelo seu papel de Maroquinhas na opereta "Maroquinhas Fru-Fru",
texto de Maria Clara Machado e misica de Ernst Mahle}, com correpeticdo ao piano de Maria
Apparecida Romera Pinto Mahle, diretora da EMP que, alids, foi a quem eu dirigi meu pedido e
que, também, me submeteu ao teste de admissdo ao coro para o qual fui designado para a 12 voz.
Foi esse o primeiro conjunto que participei na EMP e foi nele que tive meus primeiros contatos
com a escrita musical. Eu tinha 12 anos.

No ano de 1977, tive a minha segunda oportunidade quando, apds tomar a decisdo que eu
deveria partir para uma experiéncia mais pratica, ou seja, a de tocar um instrumento musical pois
que todos & minha volta na Escola jé praticavam suas habilidades em algum instrumento, iniciei
através de bolsa de estudo oferecida pela prépria EMP meus estudos de fagote com o Professor
Vicente de Paulo Justi, grande incentivador para a pratica do instrumento.
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A partir desse momento, aquele mundo mais pratico de sons que eu até entdo apenas ouvia
comegcou a se tornar realidade. Além das aulas de instrumento pude frequentar também aulas de
teoria musical (com a Professora Beatriz da Silva Dias) e, ja no fim daquele ano comegar a tocar na
Orquestra Infanto Juvenil da EMP cuja regéncia era, entdo, de Paulo Celso Guimardes de Souza.
Acho importante citar todos os nomes que eu possa lembrar porque todos eles, sejam de
professores, regentes ou instrumentistas, tiveram sua formac8o na prépria EMP e, colocavam seu
aprendizado a disposigdo do ensino ora como professores, ora como regentes ou orientadores dos
conjuntos para que outros alunos pudessem praticar, fosse em coro, fosse em orquestras ou em
outros grupos. A Escola oferecia & época dois coros: Infanto Juvenil e Coral Misto para adultos e
quatro orquestras: Infantil, Infanto Juvenil, de Cdmera e Orquestra Sinfénica da EMP cuja regéncia
sempre foi de Ernst Mahle. A pratica musical de conjunto sempre foi incentivada e, de vital
importancia, sempre disponibilizada. Esse sempre foi o eixo maior do ensino da EMP, ou seja, o
estudo do instrumento unido & pratica. Também é importante mencionar que todo fim de
semestre todos os alunos se apresentavam individualmente em audi¢des, previamente marcadas
pela dire¢do da EMP, que funcionavam como avaliagdo do trabalho do aluno e também como
incentivo para a pratica do instrumento solista. Enfim, todo aluno era sempre convidado e incitado
a praticar o seu instrumento de diversas formas. Vale lembrar que eu préprio, muitos anos mais
tarde, exerci a fun¢do de professor de Flauta Doce para alunos iniciantes e que, na auséncia de um
professor o préprio Ernst Mahle colocava seus ensinamentos a disposi¢do dos alunos.

Aquele microsmo musical se tornava algo maior e de grande relevancia no cendrio musical
brasileiro por ocasido da realizacdo dos Concursos de Jovens Instrumentistas Piracicaba - Brasil e

dos_ Festivais de Musica Frudita, ambos realizados juntos e bienalmente. Esses concursos

convergiam para Piracicaba estudantes de misica de todo o Brasil e ndo foram raros os talentos
que por & passaram, apenas citando alguns como: Eliza Fukuda (violino), Washington Luis Barella
(oboé), Luis Carlos Justi (oboé), Alex Klein (oboé), Marcelo Jaffé (viola), Benjamin Coelho (fagote),
Fabio Cury (fagote), Maria José Dias Carrasqueira{piano). Nos Festivais de Musica Erudita eram
realizados inimeros concertos noturnos com muitos dos participantes das bancas julgadoras que
durante o dia ouviam os candidatos. Para as bancas eram convidados e trazidos grandes nomes do
cendrio musical brasileiro e sempre algum nome do internacional. Foi na realizacdo desses
concursos que pude estar ao lado de Osvaldo Lacerda, Camargo Guarnieri, Guerra Peixe e tantos
desse gabarito, embora, 3 época, eu ndo soubesse exatamente de suas importincias mas que,
hoje, sou grato por té-los conhecidos. Eu mesmo tive as oportunidades de participar de trés
concursos: o 52 em 1979, o 62 em 1981 e o 7¢ em 1983, onde, respectivamente, fui classificado
com Mencdo Honrosa, 22 lugar e novamente 22 lugar.

Ainda no ano de 1978, por ocasifo do meu ingresso na etapa estudantil do entdo Colegial, pude
iniciar os meus estudos no Curso Técnico em Musica oferecido na prépria EMP, com
reconhecimento do Ministério da Educacio e Cultura - MEC e, por onde, tenho o titulo de Técnico
em Musica, Modalidade Fagote. A EMP funcionava, entdo, como uma escola para iniciantes e,
também, como 6rgdo profissionalizante para aqueles que gueriam seguir a carreira de musico.
Porém, outras modalidades de arte também eram incentivadas em seu curriculo de ensino tais
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como o Teatro (infantil e adulto) e as Artes Plasticas. O Teatro tinha orientacio de Berenice
Danelon e as Artes Plasticas de Cleméncia Pizzigatti. Através desses dois niicleos de ensino eram
anualmente realizados também os, e sem divida esperados, “happenings” artistico e literario
onde todos os alunos matriculados em escolas da cidade de Piracicaba eram convidados a
participar tornando as dependéncias da EMP um cendério ainda maior de criatividade e festa.

Como passei toda a minha adolescéncia e inicio de juventude no convivio, muitas vezes, diério na
EMP, pude, cada uma a seu tempo, exercer varias funcdes dentro desse estabelecimento de
ensino, ora como aluno bolsista, ora como professor, ora como intérprete solista, ora como
integrante das Orquestras: Infanto Juvenil e depois a Sinfénica da EMP; ora como coralista, ora
como cantor participante de duas das trés éperas l4 realizadas: "A Moreninha" baseada na obra de
Joaquim Manoel de Macedo com libreto de José Maria Ferreira e "O Garatuja" baseada no livro de
mesmo nome de José de Alencar e libreto de Eugénio Leandro (a outra foi "Maroquinhas Fru Fru"
ja citada acima) todas com miisica composta pelo préprio Ernst Mahle.

Hoje, se sou profissional, devo muito ao professor, maestro e compositor Ernst Mahle e & sua
esposa Maria Apparecida Romera Pinto Mahle (Dona Cidinha), incansaveis no ensino musical.

Ernst Mahle foi, além de fundador da EMP, seu mentor e mantenedor porque enquanto pdde
tomou para si as obrigagdes econdmicas do estabelecimento j& que, foi habitual, a renda
proveniente dos alunos ndo ser compativel com as necessidades econémicas do estabelecimento.
Acho importante observar tal fato porque Mahle é e seré lembrado como um mecenas, incansavel
na manutencdo do saber, sempre na possibilidade do oferecimento e na generosidade de suas
agles. Seu gesto, humilde na sua grande sabedoria, proporcionou a uma comunidade a mudanca
de paradigma necesséria para a evolucdo, tanto que, em &reas distintas sio muitos os frutos do
seu trabalho: musicos profissionais, na drea musical, estdo espalhados pelo Brasil (também por
vérios paises) e do pensamento, na forma do saber e pensar originarios daquele universo da EMP.
Hoje, a EMP € a atual Escola de Misica de Piracicaba Ernst Mahle - EMPEM, administrada pelo
Instituto Piracicabano, drgdo de tradicdo Metodista e pioneiro no ensino musical da cidade de
Piracicaba.

Atualmente sou bacharel em Musica - Modalidade Fagote pela Unicamp, fagotista da Orquestra
Sinfénica da Unicamp, da Orquestra Sinfénica Municipal de Campinas, integrante do Quinteto de
Sopros Sopra -5 e professor de fagote na EMPEM.

Campinas, 01 de novembro de 2012.
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Entrevista com Marisa Trench de Oliveira, atualmente Marisa Fonterrada, como ex-aluna e ex-
professora da Escola de Misica de Piracicaba

1.Quais eram as atividades das aulas?

Quando entrei na Escola de Misica de Piracicaba, assisti a aulas de Teoria e Solfejo com
Damiano Cozzella, Historia da Musica e Estética com Koellreutter e Piano, com Zoraide
Magalhdes Dutra. Nos anos seguintes, fiz aulas de Harmonia e Contraponto com Isaac
Karabitschevski, Diogo Pacheco, Sandino Hohagen e Ernst Mahle. Fiz, também, Violoncelo com
Mahle, Regéncia coral com Cidinha Mahle e Piano com Dirce Camargo. Também cantava no
Madrigal Feminino, tocava na Orquestra e regia um Quarteto Vocal feminino, que criei.
chamava-se Quarteto Pr6-Musica. Havia, também, cursos com professores visitantes, assim, fiz
Miuisica de Camera com George Kiszely e Estebdn Eitler, Piano com Henry Jolles e George
Kuhlman e assisti a aulas de Histéria da Miusica com Roberto Schnorrenberg.

2. Havia um programa e era feito na integra?

N3ao sei exatamente como era organizado. Penso que tinhamos de fazer o que era
necessario para a formac@o de um musico: no inicio, coisas bdsicas, que, naturalmente, iam se
desdobrando em outras.

3.Quais as ferramentas que os professores usavam?

As aulas eram informativas e praticas. Tinhamos de escutar muito, escrever nossas
proprias coisas, nas aulas praticas. As aulas do Koellreutter eram de carater informativo, mas ele
nos fazia pensar muito. D. Dirce fazia conosco planos anuais de trabalho, que nos entusiasmavam
muito. Assim, sabiamos desde o inicio do ano, o que iamos desenvolver, que concerto irfamos
preparar...

4.Qual a eficicia destas ferramentas?
Eram de grande eficdcia. Os alunos da Escola se sobressaiam bastante perante os alunos
de outras escolas de musica e conservatorios.

5. Como eram as relagdes entre aluno e professores?
Maravilhosa.
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6. Era dificil assimilar o que os professores ensinavam?
Nao, nao era.

7. Como os alunos e os professores lidavam com as dificuldades?

E importante ressaltar que tanto as aulas de Instrumento quanto as de Harmonia e
Contraponto eram individuais. Assim, as dificuldades eram resolvidas no téte-a-téte. Se o aluno
ndo compreendia, o professor explicava novamente, ou fazia exercicios complementares para que
a ddvida fosse sanada.

8. Havia um repertdrio previamente estabelecido? Se sim, qual?
Bem, cada professor desenvolvia sua prépria metodologia. Devia haver, mas nds, como alunos,
até onde me lembro, ndo sabifamos muito bem como era organizado.

9. Havia um contetdo programadtico pre estabelecido ou era de acordo com o conhecimento
prévio dos alunos e as suas demandas especificas?

A segunda hipétese parece-me predominante. A Escola era livre, assim, ndo tinha de ser
subjugada por exigéncias burocraticas vindas de fora. Ignoro, enquanto aluna, se havia ou nao um
consenso a respeito de contéudos programéticos por parte dos professores. Tenho a sensac¢io de
que faziam o que era necessario para o desenvolvimento do aluno.

Entrevista com Marisa Fonterrada como professora de educacdo musical:

Qual influéncia do pensamento de Koellreutter no projeto pedagdgico que a Senhora
viveu na Escola de Musica?

A influéncia do Koellreutter foi enorme. A maior parte dos professores que vinham de
Sao Paulo eram alunos ou ex-alunos dele, assim, o modo de entender a arte, a énfase no fazer, o
olhar voltado tanto para a musica antiga quanto para a musica contemporanea era predominante.
Mesmo as professoras que tive, que eram piracicabanas - como D. Dirce, Cidinha ou D. Zoraide
estudavam com ele; entdo, todos estavam impregnados de sua visdo de mundo, de arte e de
ensino de musica.

Como entender hoje o slogan de Koellreutter onde ele dizia;"ndo existem maus alunos,
mas sim, maus professores"?

Acho que a frase se explica a si mesma. Cabe ao professor ir até o aluno, detectar-lhe as
dificuldades, os interesses, motiva-lo e estimuld-lo a pensar. E famosa a maxima de Koellreutter
em que aconselhava a todos por um grande ponto de interrogacdo a sua frente, na parede quando
estivesse
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deitado na cama. Para constantemente, pensar: Por que?

O que seria ensinar sem método? E possivel nio ter metodologia nenhuma para se
ensinar?

O método € uma camisa de forca. Em geral, € pensado em termos de dificuldades gerais e
maneiras de enfrentd-las, em organizar os conteidos de acordo com um principio linear. Via de
regra, 0 método ndo leva em conta o aluno, que tem de se adaptar ao que ja estd decidido
anteriormente pelo criador do método. Uma metodologia de ensino é mais flexivel, pois cada
professor constréi sua metodologia. As mais eficazes sdo as que levam em conta o aluno, o
contetdo e o professor como membros de uma sé realidade, que interagem, se influenciam e,
constantemente, se transformam. As melhores metodologias sdo as que dao liberdade ao aluno
para construir seu proprio conhecimento. E uma das ferramentas mais eficientes para isso sdo as
praticas criativas e a improvisacdo. A cada vez que um aluno tem de decidir algo musicalmente, o
aprendizado € maior, mais eficaz e desperta mais interesse nele pela musica e pelo fazer musical.

A Senhora chegou a lecionar na Escola de Musica de Piracicaba?

Lecionei, a principio, como assistente da Cidinha, em aulas de educacdo musical e, mais
tarde, continuei a lecionar na escola. Dava aulas de piano, flauta doce e educa¢do musical - que
se chamava iniciacdo musical. Sai quando vim para Sao Paulo, para fazer o Curso de Formagao
de Professores de Miusica, mantido pela Comissao Estadual de Misica, de 1960 a 1963.

O que a Senhora tem a dizer sobre a muisica em conjunto que a Escola sempre fez e que
era pensamento de Koellreutter?

Era uma experiéncia impar, pois todos os alunos tinham oportunidade de fazer misica em
conjunto, ndo importa o grau de desenvolvimento instrumental que tivessem. O Mahle costumava
escrever partes especiais para cada aluno principiante, para que ele pudesse participar do grupo,
ainda que de modo limitado. Para se aprender misica, € imprescindivel que se faca musica, e
1ss0, a escola propiciava a todos os alunos.

Até que ponto as aulas de solfejo e cantar no Coro Infantil influenciavam os alunos a
gostar do estudo de musica e querer seguir a carreira?

O canto é um instrumento interno. A meu ver, todos deveriam cantar antes ou enquanto
aprendem um instrumento. A musica fica internalizada, quando vocé tem de aliar processos
corporais, como respiragdo, movimento, formato de boca, articulacdo, ao préprio movimento
interpretativo. O resultado musical - anterior ao que se pode obter no instrumento, quando se trata
de iniciantes, em geral entusiasma e o aluno € posto em contato com elementos primordiais da
musica, como: fraseado, dindmica, precisao de afinacdo e ritmo, etc.. Quanto a carreira, ndo sei
como opinar, pois isso depende de decisdes
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pessoais, dentro de um procedimento altamente complexo, que ndo tenho condi¢des de aferir.

No correr dos anos, o resultado do trabalho da Escola de Musica de Piracicaba se mostrou
espontaneamente, pelo grande niimero de ex-alunos que encontrou um lugar consistente no
cenario musical brasileiro e do exterior.

Marisa Fonterrada
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Depoimento Nelson rios
Domingo, 23 de Dezembro de 2012 20:19

marcosrontani @yahoo.com.br
Comecei os estudos na Escola de Musica de Piracicaba aos nove anos. Naquele primeiro ano, os

primeiros contatos foram marcantes. Lembro-me de Dona Diva, a primeira professora de
iniciacdo musical. Eu estava aprendendo a ler e escrever mas ji tinha bagagem para entender as
primeiras informacdes musicais.Tudo era muito lddico e atraente, e logo aprendi a simbologia
musical.O programa de aula tinha brincadeiras, cAnones e bandinha ritmica. Essa era a melhor
parte. Tinhamos partes individuais de cada instrumento de percussdo e a cada aula podiamos
escolher qual instrumento tocar. E o resultado era fantdstico. O repertério era baseado em cancdes
folcldricas que o maestro Ernst Mahle fazia arranjos.Tenho certeza que isso foi fundamental na
minha carreira posterior.Tudo era passado de forma simples pela professora e de facil
compreensdo dos alunos.Paralelo as aulas de inicia¢do tinha também aula de flauta doce com a
professora Luciana Lorandi. Essa parte também ajudou muito a educar o ouvido e impulsionar a
carreira posterior.Passado um ano, houve a escolha do instrumento. Me lembro de todos os
instrumentos espalhados pela sala de aula. Passamos por todos e no final fizemos a escolha. E o
escolhido foi o violino por livre e espontinea vontade, mas ndo me lembro o porqué, ndo se foi
paixdo a primeira vista..A primeira professora de violino foi Maria Lucia Krug , que também era
a maestrina da Orquestra Infantil da escola para a qual fui direcionado.Havia outros grupos como
o coro infantil , mas nunca participei. Ha dois anos atrds me encontrei com Cidinha Mahle(ex-
diretora da escola) e questionei por que nunca tinha participado do coro e nem do presépio vivo
de Natal. Ela riu, e disse que a minha participacio era fundamental na orquestra. Achei
interessante a resposta mas sinto que deveria ter encontrado um jeito de participar desses outros
grupos também.O solfejo é fundamental para a carreira de qualquer musico. Mas a participagdo
em conjuntos de cimera também o é. E isso eu fiz muito. Além das orquestras com repertdrios
folcléricos, barrocos e de composi¢cdes de Ernst Malhe, participei de muitos duos, trios, quartetos
e hoje me considero camerista. Ha 10 anos integro o Quarteto de Cordas da Cidade de Sdo Paulo
como segundo violino, grupo ligado ao Teatro Municipal de Sdo Paulo e com carreira nacional e
internacional. Foram mais de dez anos na Escola de Musica de Piracicaba. Participacdes em
concursos jovens instrumentistas (obtive segundo lugar em um dos concursos e terceiro lugar em
outro concurso posterior), concertos histéricos com estréias mundiais de composi¢des do maestro
e compositor Ernst Mahle, éperas, grandes solistas, grandes recitais. Tudo isso me trouxe uma
bagagem musical e uma formagao pessoal sem tamanho.Sou engenheiro de formacgao mas a
musica prevaleceu o tempo todo. E venceu....Hoje além do Quarteto de Cordas da Cidade de Sao
Paulo, sou violinista da Orquestra Sinfoénica da USP, como concertino do segundo violino e tenho
alunos de instrumento, pois além de gostar da parte didatica, acho importante passar adiante essa
vivéncia e os meus conhecimentos.  Meus sinceros e eternos agradecimentos a Escola de
Musica de Piracicaba por tudo o que vivi, aprendi e o que me proporcionou profissionalmente.
Comecei a estudar na Escola de Musica de Piracicaba em 1974.Fiz Engenharia de Alimentos na
Unicamp de 1983 a 1987 . Depois foram cinco anos na Paraiba, de 1988 a 1993, cursando
especializacdo em Alimentos na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e tocando na minha
primeira orquestra profissional em Jodo Pessoa. Retornando a Sao Paulo fiquei 3 anos indo e
vindo 2 Blumenau (OCBIlu) e em 1996, com uma bolsa da Vitae cursei um semestre em
Pittsburgh (Carnegie Mellon University). Em 1997 entrei na OSUSP onde estou ate hoje. De
2000 a 2003 cursei a Faculdade MOZARTEUM (bacharelado em musica).

Sou concertino do naipe de segundo violino da Orquestra Sinfonica da Usp.....
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Lecionei na Escola Municipal de Musica e na ULM, atual Emesp, mas hoje meus alunos sio

particulares...
Nelson Antonio Seron Rios
Dezembro/2012
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Sinalizar esta mensagem

Depoimento de Josette Silveira Mello Feres
Sexta-feira, 4 de Janeiro de 2013 16:23

De:

"Marcos Rontani" <marcosrontani@yahoo.com.br>

Adicionar remetente a lista de contatos

Para:

"Lilia Manfrinato" <liliajusti@yahoo.com.br>

Comecei a trabalhar na Escola de Misica de Piracicaba em 1954, um ano depois da fundacdo. Eu havia
terminado o curso no Conservatério Nacional de Canto Orfednico e de Especializacdo em Iniciagcao
Musical no Rio de Janeiro e fui convidada para lecionar na nova Escola de Piracicaba. Trabalhei até
meados de 1956, quando ingressei no magistério publico do estado. Nessa época, além das aulas de
musicalizagdo e teoria infantil, lecionei flauta doce, piano e regia o coral infantil. Havia grande interesse
dos alunos por instrumentos de orquestra e Ernst Mahle formou entdo a primeira Orquestra Infantil da
EMP. Havia também um coral de adultos e a Sociedade Italiana, onde funcionava a escola, acabou ficando
pequena para a quantidade de cursos e alunos que frequentavam. Os professores, para se atualizarem,
também faziam cursos com professores que vinham quase todos de Sao Paulo. Quanto a mim, a Escola de
Miisica de Piracicaba trouxe um novo conhecimento para os meus estudos de miisica. As idéias novas, as
aulas de regéncia e estética do Prof. H. J. Koellreuter, harmonia e contraponto com Damiano Cozzella,
aulas com Isaac Karabtchevsky e Diogo Pacheco.

Fiquei pouco tempo na Escola e quase ndo tinha contato com outros alunos. Trabalhei com criangas muito
pequenas e ndo fiquei sabendo qual o resultado, pois sai de Piracicaba para trabalhar em escolas do
interior e nunca mais voltei a morar 14. Quanto a metodologia de iniciacdo musical seguia principalmente
as idéias de Dalcroze; na flauta doce usei o livro Primeiro Caderno de Flauta Block, que estava ainda
"saindo do forno" e no Coral Infantil ensaiava can¢des folcléricas com arranjos do Mahle.

Em minha opinido a Escola de Mdsica de Piracicaba é hoje um marco no ensino de musica sério e bem
feito, ndo s6 para Piracicaba, mas para todo o Brasil. Em 1971, iniciei uma pequena Escola em Jundiaf,
SP. No inicio era apenas um curso de iniciagdo musical, mas aquela sementinha da Escola de Miusica de
Piracicaba ja tinha brotado em mim e seguindo as idéias de Piracicaba (copiei até o nome da escola!). A
Escola de Misica de Jundiai este ano estd comemorando 42 anos e continua produzindo musicos de valor.

Josette Silveira Mello Feres.
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Quarta-feira, 2 de Janeiro de 2013 20:41
"Marcos Rontani" <marcosrontani@yahoo.com.br>
"cidinha mahle" <cidinhamahle @ gmail.com>

--- Em qua, 2/1/13, cidinha mahle <cidinhamahle@gmail.com> escreveu:
De: cidinha mahle <cidinhamahle @gmail.com>
Assunto: Re: Duvidas...
Para: "Marcos Rontani" <marcosrontani @ yahoo.com.br>
Data: Quarta-feira, 2 de Janeiro de 2013, 20:21

Em 2 de janeiro de 2013 16:01, Marcos Rontani <marcosrontani@yahoo.com.br> escreveu:
01, D. Cidinha,

Como vai?

Tenho duas perguntas para fazer ao Mahle e que pode se respondido por e-mail, por favor...

1. Nas composicdes do Mahle, as arcadas, ligaduras e dedilhado ja vem escrito, Mahle faz isso
como sugestdo? como auxilio? (usar o talento para ajudar as pessoas) ou para participar da
escolha que o intérprete faz do dedilhado por questdes musicais?

Quando se tratava de orquestra infantil , deixei tudo pronto para ensaiar,jid que as criancas
ndo iam fazer arcadas ou dedilhado na hora .

Ja os componentes da orquestra de camera ou da sinfonica eram capazes de fazer arcadas e
dedilhado , mas - com somente um ensaio por semana - nao podiamos perder tempo . Dai se
explica que gastei horas,em casa , com o violino (violoncelo) na mdo, para deixar tudo em ordem
. Além disso,quando chegou o xerox, aprontei uma parte de violino, tirando varias copias em
seguida, o que economizou o tempo de copiar arcadas em cada parte.

No comeco da EMP o Sr. Olénio Veiga ajudou-me neste servico .

2. Ao compor uma obra, Mahle segue uma inspiracdo que vem de algo ou de um ser superior? E
algumas composicdes sdo somente cerebrais?

Geralmente tenha uma vaga ideia do come¢o de uma melodia na mente , depois toco isso no
piano (violino) para desenvolver . E a mesma maneira de Beethoven , que anotava ideias (durante
o passeio) e depois modificava tudo 24 vezes (ao piano) até chegar a satisfacdo . Como gosto
muito de improvisar , algumas idéias surgiram de 14 . Se € que o espirito do compositor comunica
com o mundo das idéias : esta parte fica no subconsciente . Schubert e Johann Strauss tiveram
ideias durante o sonho ; como estas sdo muito volateis , Schubert j4 dormia com os 6culos no
nariz e Strauss escrevia no lencol, ao acordar .

Acredito que respondi as suas perguntas.

Abraco

E. Mahle
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Depoimento

Sabado, 19 de Janeiro de 2013 16:09

De:

"Antdnio Arzolla" <arzolla@ gmail.com>

Adicionar remetente a lista de contatos

Para:

"marcosrontani@ yahoo.com.br" <marcosrontani@yahoo.com.br>
Estudei na Escola de Misica de Piracicaba entre 1979 e 1983, dos 13 aos 17 anos. Fui parar na EMP
porque a minha professora de piano me disse que, como eu tinha mao grande, devia ir estudar contrabaixo
14, pois o curso era gratuito. A escola era um mito (pelo menos para mim), estava sempre no jornal,
principalmente na época dos concursos de jovens instrumentistas, e também porque promovia uma
agitacilo na vida cultural da cidade, com seus concertos e outros  eventos.
Eu nem conhecia o contrabaixo, o que nao era de se estranhar numa cidade pequena, mas fui 14, fiz um
teste com o professor Sandor Molnar Jr. , que vinha de Sao Paulo, e comecei a estudar o instrumento.
Além disso, tive nesse momento também aulas de teoria musical com varios professores, até me encaixar
numa turma do meu nivel. Fui logo chamado para tocar na "orquestrinha" infanto-juvenil, regida pela
maestrina Celisa, iniciando dessa forma uma préatica de conjunto bem precoce, atividade que era muito
incentivada na escola. O repertério da orquestrinha era composto por arranjos de musicas folcléricas feitos
pelo maestro Mabhle. Isso era interessante porque inseria o aluno nesse universo do folclore ao mesmo
tempo em que dava a ele a chance de tocar musicas conhecidas.
Conforme fui evoluindo no contrabaixo, fui passando para conjuntos mais adiantados, a camerata do
Paulo Celso, a orquestra sinfénica e depois a de cimera, essas duas regidas pelo maestro Mahle. Com isso,
ainda cedo, entrei em contato com o repertério orquestral. Os ensaios com o maestro Mahle eram aulas de
musica, pois ele sempre tinha coisas instrutivas a dizer. Na 4rea tedrica, estudei dois anos de Histdria da
Miisica com o professor Afranio, dois anos de Harmonia com a professora Diva, e ainda tive o privilégio
de ter aulas com o préprio maestro Mahle, num curso de percepciao avangada. Nos meus dltimos tempos
na EMP, tive também a oportunidade de lecionar contrabaixo e teoria, e tive no¢des de regéncia com a
professora Cidinha Mabhle. Faltou também dizer que tive 14 uma &6tima professora de piano, a Maria
Helena Ferraz.Os concursos jovens instrumentistas eram um capitulo a parte nessa histéria, porque
colocavam os alunos da escola em contato com outros jovens do Brasil todo, e com diversos artistas que
vinham participar da banca ou se apresentar em concertos, deixando-os a par da situacdo da musica erudita
globalmente, ja que se encontravam em uma cidade relativamente pequena. Participei desse concurso por
trés vezes, obtendo o primeiro prémio duas vezes.
Resumindo, queria dizer que sai da EMP para cursar o bacharelado em Contrabaixo da UFRJ, tendo ja
uma formacgdo musical tedrica e pratica muito abrangente, que fez com que eu me destacasse na faculdade
e depois, nas minhas atividades profissionais, e que me ajuda até hoje. Fui premiado em varios concursos,
apresentei-me em varias capitais do Brasil e em outros paises da América e da Europa, e sou
contrabaixista da Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e professor de contrabaixo
da UniRio, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Sou muito grato ao casal Mahle e a Escola
de Mdsica de Piracicaba, por tudo que pude aprender 1. Depois que sai da EMP, ainda participei de
muitas atividades musicais promovidas por eles, das quais posso destacar o evento "E viva o contrabaixo"
num dos aniversarios da escola, e a estréia do Concerto 1990 para contrabaixo e orquestra de Ernst Mahle,
do qual me coube a honra da dedicatdria.

Antonio Roberto Roccia Dal Pozzo Arzo lla Piracicaba 19/01/2013
Marcos

Al vai 0 texto, qualquer coisa me fale.
Um abraco
Arzolla
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depoimento Fernanda Krug...
Sexta-feira, 25 de Janeiro de 2013 14:47

Este remetente € verificado pelo DomainKeys

"Marcos Rontani" <marcosrontani@yahoo.com.br>

Adicionar remetente a lista de contatos

marcosrontani @yahoo.com.br

Depoimento de Maria Fernanda Krug

Minha vida na Escola de Musica de Piracicaba comeg¢ou bem cedo. Como minha mae era professora da
escola, eu aos 4 anos, ja assistia as aulas de violino que minha mae Maria Liicia Krug dava praticamente a
tarde inteira, e desde os 14 anos.

Quando fiz 6 anos, a D. Cidinha Mahle me chamou e me emprestou o menor e tinico violino 1/8 que a
escola dispunha.Entdo comecei as aulas com a minha mie e a iniciagdo musical, com aulas tedricas que
nos motivavam ainda mais a querer aprender musica. ParticipAvamos de bandinhas com acompanhamento
de piano, aprendemos a cantar e a escrever as notagdes musicais. Era uma aula que eu nunca queria faltar,
pois me divertia muito aprendendo.

Tambem, aos 6 anos comecei a cantar no Corinho, onde aprendemos desde cancdes do folclore alemao,
até mais tarde trechos da participacdo do Coro Carmina Burana de Carl Orff, quando cantamos juntamente
com a Sinfonica de Campinas.

Depois de um ano estudando violino, tive a minha primeira experiéncia na Orquestra Infantil, a
'Orquestrinha’, onde gracas aos arranjos do Maestro Ernst Mahle, tinhamos condi¢des de fazer um
repertorio apto para a nossa idade e com facilidades técnicas que permitiam desde cedo ter o prazer de
fazer misica em conjunto.

E fazendo todas as aulas de acordo com a minha idade, havia tambem no final do ano, a comemoragao de
Natal, onde as criangas participavam do 'PRESEPIO VIVO", encenando ao som do coro e da orquestra da
Escola, o presépio.

Participei de todos os personagens, desde pastorinha com 6, 7 e 8 anos de idade, anjo com 9, 10, 11, 12,
13, 14 anos e finalmente fui a Nossa Senhora aos 15 e 16 anos. Nao parei por ai, pois continuei tocando na
orquestra nos outros anos!De certa forma, a escola foi entrando na minha vida de maneira que virou a
minha segunda casa.A medida que fui crescendo, as aulas tedricas continuaram em altissimo nivel com
duas professoras maravilhosas. Eram mie e filha (D. Diva Tomazi de Castro e Beatriz de Castro Victoria).
Tive aulas por anos de teoria, Histéria da Musica,
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Harmonia. Aulas essas que até hoje me recordo e que bem mais tarde me fariam entrar na faculdade de
musica no Brasil e no Exterior.

De acordo com a idade, tinhamos diferentes orquestras para tocar. Entdo da Orquestrinha, passei a ser
spalla da Orquestra Sinfonica Jovem, regida pela Maestrina Cintia Pinotti e aos 12 anos recebi o convite
para integrar a Orquestra de Camera, onde tocavam os professores e era regida pelo Maestro Ernst Mahle.
Entrei no naipe de segundos violinos, e lembro-me que era muito dificil e precisava estudar bastante as
partes de orquestra.

Aos 12 anos também, ganhei o primeiro concurso interno, onde o premio era solar com a Orquestra de
Camera.

Entdo, comecei a fazer solos dos concertos de Vivaldi, e aos poucos D. Cidinha me deu oportunidades
para solar quase todos os concertos grossos de Corelli, Bach, e mais tarde um repertério de concertos
romanticos quando eles ampliavam a orquestra e faziam a Sinfénica da EMP.

Eu ndo era a tinica que amava aquela escola. Creio que todos os alunos tinham um prazer imenso em estar
la, em aprender musica por prazer, em encontrar os amigos e fazer misica de cimera. Em ouvir musica
classica, ou simplesmente de entrar na biblioteca e querer descobrir tudo o que havia 4.

Eu ia para a Escola de manhd, mas minha cabeca estava na Escola de Musica. Gragas a minha mae
trabalhar muito na escola (ela dava aulas de violino praticamente o dia todo), iamos eu e meus irmaos para
a EMP todas as tardes e ficivamos até o anoitecer. Levavamos as nossas licdes do colégio para fazer 14, e
tivemos o prazer de frequentar absolutamente tudo que a escola oferecia.

Pude participar da montagem da primeira dpera da minha vida,"A Moreninha"de Ernst Mahle, onde até
hoje ainda me lembro de trechos cantados!

Pude participar do maior concurso de musica cldssica do Brasil "Jovens Instrumentistas Brasil", onde
participei por 3 vezes e recebi o primeiro prémio duas vezes.

A EMP propiciava esse concurso de dois em dois anos, com uma banca julgadora de altissimo nivel, e
fazia ao mesmo tempo um festival de musica erudita onde assistiamos a concertos de misica de cimera
com os professores € membros da banca.Entdo de certa forma, a Escola foi grande parte da minha vida
enquanto morei em Piracicaba.

Aos 17 anos comecei a morar em SP, mas ainda voltava para Piracicaba para poder tocar na
orquestra.Sempre soube que tudo que aprendi la dentro iria ser usado na minha vida. Passei com facilidade
nas provas tedricas da UNESP e na prova da Hochschule fur Musik em Colonia, gragas as minhas
professoras da EMP.

Entrei na Fondazione Walter Stauffer para ter aulas com o violinista Salvatore Accardo, onde fiquei por 3
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anos.

Ingressei na Salzburg Chamber Soloists (Austria) onde fiquei por 4 anos, fui solista em uma das turnés e
viajei por intimeros paises.

Voltei ao Brasil, e hoje sou concertino da OSM, me apresento constantemente em recitais no Brasil e
exterior, e sempre levo comigo a lembranca e ensinamentos da EMP.

Conheci meu marido, o pianista Antonio Ribeiro 14 na EMP. Hoje , ainda tocamos juntos, e temos um
casal de filhos.

A EMP ¢ inteiramente responsavel pela minha formagao, ndo s6 como musicista, mas como pessoa.

Creio que as pessoas que estudaram na EMP aprenderam a amar a musica, a se relacionar melhor com o
préximo, a reconhecer a beleza da vida em coisas simples.

Se pudéssemos nos reunir e voltar no tempo, tenho certeza que todos os alunos iriam querer voltar um dia
para a EMP!
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Entrevista de Lica Pinotti...
Terca-feira, 19 de Fevereiro de 2013 8:40

"Marcos Rontani" <marcosrontani@yahoo.com.br>

Adicionar remetente a lista de contatos

marcosrontani@yahoo.com.br

1 arquivo (18 KB)

Depoimento de Adelina Inez Annichino Pinotti(D. Lica Pinotti)
1.Quais eram as atividades das aulas de musica na EMP?

Aulas individuais de instrumento ou canto. Aulas tedricas, duos, trios, quartetos, quintetos ou
outros grupos. Audicoes semestrais. Ensaios nos saloes para as audicoes. Ensaios de orquestras
Infanto-Juvenil, Jovem e Sinfonica. Ensaios de corais Infanto-Juvenil< Misto de adultos ou grupos
vocais.

2.Havia um programa e era feito na integra?

Sim, sempre havia um programa estabelecido para todo o ano e era efetuado na integra ou parcial,
dependendo do grau de aprendizado do aluno.

3.Quais as ferramentas que os professores e que a Senhora se utilizava?

Sala préprias para aulas individuais, com piano ou instrumentos de percussio para o
desenvolvimento ritmico. Sala com 2 pianos.

4.Qual a eficacia destas ferramentas?
Formidavel, pois os alunos aprendiam com facilidade a leitura e execucio das musicas.
5.Como era arelacdo entre os professores e os alunos nas aulas?

A melhor possivel, com variacoes de aluno para outro, pois o bom entrosamento do aluno com o
professor, agiliza o aprendizado.

6. Os alunos assimilavam bem o que era ensinado?
A assimilacio era variavel, dependendo do grau de amadurecimento ou de estudo de cada um.
7.Como a Senhora lidava com as dificuldades dos alunos?

De varias maneiras: muitas vezes com associacoes de ideias, letras ou ritmos.
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Alunos com deficiéncias fisicas, recebiam atencdo e orientacao especifica para cada caso.

Aluno cego; Aluno com paralisia parcial dos dedos, precisando do dedilhado no piano para
apressar a cura ou amenizar o problema.;

Aluno com dificuldade de ler as partituras;Aluno que s6 encontrava com o instrumento na sala de
aula: as aulas eram sempre dadas, mesmo que os estudos pedidos nao tivessem sido feitos. Leituras
leves a primeira vista ou exercicios de memorizacio, preenchiam essas aulas.

8.Havia um repertdrio previamente estabelecido? Se sim, qual era?

Para alunos iniciantes, albuns da Leila Fletcher que em niimero de 6, traziam miisicas, letras,
desenhos interessantes, acompanhamento para o professor tocar com o aluno, ou um aluno mais
adiantado com um iniciante, ou ainda pais ou avos para acompanharem os iniciantes.

Para os mais adiantados, pecas de autores pianisticos, classicos ou classicos ligeiros.

Para os do curso oficial, o programa era com dificuldades e técnicas crescentes. Também aqui o
aproveitamento era proprio do empenho de cada um.

9.Havia um contetido programatico pré estabelecido ou era de acordo com o conhecimento prévio dos
alunos e as suas demandas especificas?

Havia sempre um contetido programatico mas o resultado variavel pelos motivos ja especificados.
10. Os varios conjuntos que haviam na Escola, o que representavam para o professor e para o aluno?

Os conjuntos sempre foram uma bencao para os alunos e professores pois, o interesse e a motivacao
de tocar em um conjunto ajudavam demais no aprendizado, disciplina, responsabilidade,
cumprimento de horarios e socializacao, além da satisfacio pessoal de trabalhar para cumprir
metas pré-estabelecidas pelo programa a ser desenvolvido.

11. Em que aspectos a Senhora acha que a Escola de Misica de Piracicaba era diferente das outras
Escolas?

Pela seriedade de propoésitos, pelo ensino capacitado e orientado do folclore internacional para a
musica classica. Se o aluno nao fosse ser um musico, pelo menos seria um bom ouvinte.

12. O estudo de solfejo, o que significa, representa e influencia no estudo individual de cada aluno? Que
resultados "solfejar e cantar no coro infantil" da EMP refletiam no desempenho do aluno ao tocar o seu
instrumento?
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O solfejo é a matematica da masica.

No coro infantil, as criancas aprendem as melodias e ritmos sempre com partituras nas maos.
Inicialmente pelo desenho das frases musicais e depois, com pequenas leituras e exercicios vocais
para poderem reproduzir as alturas musicais com o instrumento mais perfeito: a voz.

13.A metodologia de ensino na EMP desde o inicio (iniciagdo musical, flauta doce, solfejo, historia da
musica,teoria musical, aulas de instrumento e etc) o que a Senhora se lembra e poderia dizer a respeito?

Os métodos de ensino musical da EMPEM sempre foram 6timos e com plenos resultados de
aprendizado:

IBandinha ritmica acompanhada de instrumentos ou com marchas
IBrincadeiras com movimentos variaveis acompanhados de piano
|Coro infantil e infanto juvenil

IFlauta-doce — aulas individuais ou em conjunto

|Aulas de sofejo e teoria musical

14. O que a Senhora pensa sobre o ensino sem metodologia? Ensino baseado na bagagem cultural e na
vivencia que cada aluno traz de casa, o que teria a me dizer?(Nao sei se esta pergunta é pertinente, se nao
for, desconsidere-a, por favor).

Muitos alunos chegam a EMPEM trazendo experiéncias musicais que aprenderam por curiosidade,
com algum instrumento que tiveram a disposicao ou cantando por ouvirem gravacées e DVDs mas,
a seguranca sé vira com o ensino categorizado de cada instrumento ou aulas de canto.

Método e orientacao segura propiciam o desenvolvimento dos dons musicais de cada um.

O ensino musical abre um caminho de abertura de vida, de auto confianca, de respeito com os
limites de cada um e propicia um meio de comunicacao universal pois, a misica é uma linguagem
maravilhosa de desenvolvimento dos sentimentos e expressao da alma.

15. Qual a importancia da "musica em conjunto"” na formacao de um aluno de musica?

A musica em conjunto facilita o aprendizado musical e educa o ser humano para uma vida de
colaboraco, sociabilizacdo, amizade e respeito por si préprio e pelo proximo.
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16.Qual a importancia dos Concursos Jovens Instrumentistas e das Operas de Mahle na formacao e no
incentivo aos alunos da Escola de Misica?

Os Concursos Jovens Instrumentistas foram alavancas para alunos que queriam seu maior
desenvolvimento musical, estimulo para vencer etapas de estudo e degraus para alcancar uma
carreira como musico profissional. Mesmo os alunos que nio competiam nos Concursos, eram
estimulados a acompanhar o sucesso dos participantes e muitos foram os que se esforcaram para
conseguir o estagio para poderem concorrer também.

Tenho a dizer do privilégio de ter podido participar do ensino musical nas mais variadas formas
como: pianista acompanhadora das classes de iniciacado musical; pianista do Coro Infanto Juvenil;
professora de flauta doce; professora de teoria musical; professora de piano; acompanhadora de
alunos em varios Concursos; acompanhadora de canto em concertos; solista com orquestra como
pianista, cantora ou acordeonista; participacao em ()peras, Concertos, Trios, Corais.

Quero agradecer a Deus que propiciou a mim esta vivéncia musical tao ampla e aos meus queridos
amigos que em vez ou outra pedem meu testemunho de minhas experiéncias.

Ainda o Grupo de Dancas Folcldricas iniciado na EMPEM - eu era a pianista do grupo e depois por
mais de trinta anos, participando como integrante.

Adelina Inez Annichino Pinotti (26/08/42)

Piracicaba, 16 de fevereiro de 2013
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Para Eu
e 4 Mai2013

Depoimento

Sou mae de trés ex-alunos da Escola de Musica de Piracicaba, quando estavam na dire¢ao o
Maestro Ernst Mahle e sua esposa D. Cidinha Mahle.

Escolhemos a musica como um complemento para sua formagdo. Talvez por estarem
acostumados ja desde muito pequenos com a musica em casa, aceitaram de pronto e com
gosto essa nova atividade.

Dificil ndao falar, como mae, do orgulho e alegria de vé-los no palco. Eram muitas as
apresentagées porque eram muitas as possibilidades que lhes eram oferecidas: pequenos
grupos de camara, coral, orquestra infanto-juvenil, orquestra sinfénica, orquestra de cdmara.

Quando ndo se apresentavam, era com alegria que se aprontavam para irmos juntos aos
concertos - pelo menos um por més. O casal Mahle se esmerava na preparacao desses
concertos ou na escolha de 6timos profissionais de fora da cidade ou do pais que vinham
aquecer as atividades culturais de Piracicaba.

Nessa fase, tanto as criancas quanto seus pais iniciaram amizades com fortes vinculos que
nunca se desfizeram. A Escola de Musica era um importante ponto de encontro para os
amantes da musica erudita. Amizades se fortaleceram por interesses, sentimentos e valores
comuns.

O trabalho do maestro Mahle como maestro, dedicado professor, instrumentista, compositor,
ou mesmo contador de histdrias interessantes de sua vida, tendo a seu lado a administracdo
organizada e competente de D. Cidinha, era um exemplo importante para todos - alunos, pais,
professores, publico.

O respeito e admiragdo que Piracicaba e o mundo musical do Brasil e exterior dedicam ao
casal Mahle se devem, em grande parte, ao trabalho incansavel para a educagdo musical de
tantas geragGes de jovens, trabalho esse nunca louvado o suficiente.

Gostaria de mencionar ainda o que o tempo me mostrou como fundamental na formagdo de
meus filhos, e cito em especial o Renato que se tornou musico profissional. Os valores
trabalhados pelo casal Mahle e toda a equipe da escola, como amor e respeito pelo trabalho e
pela profissao, responsabilidade, dedicacao, solidariedade, honestidade, comprometimento
social ajudaram a moldar a personalidade de muitas geragdes de criangas e jovens daqui e de

fora de Piracicaba.
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Esses exemplos deram a seus alunos o forte sentimento de dignidade para a profissao do
musico, mesmo para aqueles que escolheram outros caminhos que nao o da musica.

Sou profundamente grata ao maestro Mahle e sua esposa D. Cidinha, ndo somente por tudo
que relatei (e ha muito mais a contar), mas por esse exemplo e sentimento de dignidade que
formaram cidadaos que fazem a diferenga e acrescentam bons valores por onde estiverem.

Encerrando, cito as palavras do Maestro Mahle em uma entrevista no dia 30 de abril de 2013,
no Jornal de Piracicaba: “A musica tem um papel importante entre a juventude.Ela inibe a
violéncia. Em vez de uma arma, os jovens podem ter um instrumento nas maos. Esta é uma
das melhores coisas que a musica pode proporcionar”.

E isso.

Zilma Bandel.

Obs: Enviado via e-mail zbandel@terra.com.br em 04/05/2013
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Sinalizar esta mensagem

Re: As respostas, de novo
Domingo, 12 de Maio de 2013 23:38

"Marcos Rontani" <marcosrontani@yahoo.com.br>

Cintia Pinotti" <cinpinotti@gmail.com>

De: Cintia Pinotti <cinpinotti@ gmail.com>

Assunto: As respostas, de novo

Para: "Marcos Rontani" <marcosrontani @yahoo.com.br>

Data: Domingo, 12 de Maio de 2013, 22:49

1.Quais eram as atividades das aulas desde o inicio do estudo de misica na EMP?

As aulas de iniciagdo musical tinham banda ritmica, marchas, brincadeiras, exercicios no caderno e na
lousa, cubos com os ritmos, escadas para estudas a escala e etc

2.Havia um programa e era feito na integra?
Na época ndo tinha idéia, mas, sei que havia e Da. Diva cumpria animadamente . Nas aulas, minha mae
ajudava tocando piano e fazendo os cadernos.

3.Quais as ferramentas que os professores se utilizavam?
Instrumentos de percussdo, cubos de madeira, escadas de papel, cartazes para estudo de arpejos, bolas,
bambolés (eram de madeira!)

4.Qual a eficacia destas ferramentas?
Funcionavam, pois, ficdivamos bem animados.

5.Como era arelacdo entre os professores e os alunos nas aulas?
Todos respeitavam muito os professores e como eram aulas de musica, o ambiente sempre foi agradavel.

6.Era dificil assimilar o que os professores ensinavam?
Nao, eles sabiam trabalhar respeitando as idades e suas limita¢des

7.Como voceé e o professor lidavam com as dificuldades?
Nas aulas de piano, precisava me concentrar para poder dar atengdo e cumprir tudo o que Da. Dirce pedia
- € era muito.

8.Havia um repertdrio previamente estabelecido? Se sim, qual era?
No piano sim. Invencdes de Bach, Mikrokosmos do Bartok, Czerny para técnica, musica brasileira, pecas
a 4 maos.
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9.Havia um conteido programdtico pré estabelecido ou era de acordo com o conhecimento prévio dos
alunos e as suas demandas especificas?
Sim, havia, mas, os limites e aspiragdes eram respeitados.

10. Vocé participou de algum Concurso Jovens Instrumentistas e qual foi a sua classificacdo? Qual foi a
importancia destes Concursos para a sua carreira e para o seu estudo individual?

Com 11 anos, prestei concurso de piano e ndo passei da 1?* fase, mas, foi muito importante para ampliar
meu repertdrio e aprender a estudar periodos maiores em cada dia.Aos 13, ganhei um 1° lugar em clarineta
e participar do Festival de Inverno de Campos do Jordao estava incluido como prémio (época em que a
Da. Lidia Alimonda estava por 14)

11. Os vdrios conjuntos que havia na Escola, o que representavam para vc e o que ajudou na sua carreira e
também no seu desenvolvimento como aluno?

A base e o diferencial da EMPEM sempre foram os conjuntos, participei de todos — corais e orquestras.
Foram muito importantes para a minha escolha de carreira — regente.

12. Em que aspectos vocé acha que a Escola de Miusica de Piracicaba era diferente das outras Escolas? Ja
respondi na perguntall

13.0 estudo de solfejo, o que significou, representou e influenciou no seu estudo individual? Voce chegou
a cantar no Coro Infantil da EMP? Ou seja, que resultados o solfejo refletiu na sua carreira e no
desempenho do seu instrumento?

Quem canta, solfeja, toca muito melhor, Entende as frases musicais e compreende o desenrolar da
harmonia. Cantei muito no Corinho — dos 7 aos 16, quando comecei a regé-lo ( o que fiz por 34 anos)

14.A metodologia de ensino que vocé teve desde o inicio(iniciacdo musical, flauta doce, solfejo, historia
da musica,teoria musical, aulas de instrumento e etc) do que vocé se lembra e poderia me falar a respeito?

15.Quando vocé escolheu o instrumento a ser estudado, como foi a escolha, teve a influencia de alguém
ou foi por livre e espontinea vontade? Havia algum aspecto que mais te agradava no instrumento? A
escolha para ser maestrina, como foi?

O estudo de piano foi por influéncia de minha mae, que era professora e fazia solo com orquestra. A
clarineta foi influéncia da EMPEM que oferecia bolsas de instrumentos que estavam precisando na
orquestra. Como o timbre me agradava, deu muito certo.

16.A sua carreira artistica, o que vocé gostaria de falar a respeito e qual foi a influéncia que teve a EMP?
15. O que vocé acha do ensino sem metodologia? Ensino baseado na bagagem cultural e na vivencia que
cada aluno traz de casa, o que teria a me dizer?(N@o sei se esta pergunta € pertinente, se ndo for,

desconsidere-a, por favor).

16. Quais as atividades que vocé ja teve e que estd tendo no momento como musicista(um breve resumo,
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Fico devendo um curriculo
17. Qual a importancia da "musica em conjunto” na formagao de um aluno de musica?

17. Voce participou das Operas escritas pelo Mahle, ou seja, tocou na orquestra ou cantou durante as
apresentacdes? Qual a influéncia e o incentivo que esta experiéncia te trouxe?

Cantei na Maroquinhas Fru-Fru aos 14 anos. Sabe o que é fazer um papel cantando, nessa idade?
Foi muito importante, pois, foi formando minha personalidade de regente — prética vocal,
instrumental, teatral e de organizacao.

Toquei na Moreninha e fui assistente de regente no Garatuja

19. Como maestrina do Coral e varios conjuntos da Escola de Musica, o que vocé teria a me dizer sobre a
influéncia que estes conjuntos exercem na formagao dos alunos em todos os aspectos?
A escola formou muitos e bons alunos, com uma educacdo completa de trabalhos individuais e em

conjunto.
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