N
a¥

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ARTES

WALKIRIA POMPERMAYER MORINI

“Pensar ver nao ver: paisagens inventadas”
Orientadora: Prof.? Dr* Lygia Arcuri Eluf

“Thinking one sees not seeing: invented landscapes”

CAMPINAS
2013



o,
Y

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ARTES

WALKIRIA POMPERMAYER MORINI

“Pensar ver nao ver: paisagens inventadas”
Orientadora: Prof.? Dr* Lygia Arcuri Eluf

“Thinking one sees not seeing: invented landscapes”

Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-graduagao em
Artes da Universidade Estadual de Campinas, para obtencao do
titulo de Doutor, na Area de Concentracao em Artes Visuais.

Doctoral thesis submitted to the Post graduation Programme in arts of

the University of Campinas, as a requirement for the degree of Doctor of
Fine Arts.

Este exemplar corresponde a versao final da tese
defendida pela aluna Walkiria Pompermayer Morini
e orientada pela Prof.? Dr® Lygia Arcuri Eluf.

Assinatura da Orientadora:

CAMPINAS
2013



Ficha catalografica
Universidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Artes
Eliane do Nascimento Chagas Mateus - CRB 8/1350

Morini, Walkiria Pompermayer, 1972-
M825p Pensar ver ndo ver: paisagens inventadas/Walkiria Pompermayer Morini. —
Campinas, SP: [s.n.], 2013.

Orientador: Lygia Arcuri Eluf.
Tese(doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes.

1. Arte. 2. Pintura. 3. Paisagens. I. Eluf, Lygia Arcuri, 1956-. II. Universidade
Estadual de Campinas. Instituto de Artes. III Titulo.

Informacoées para Biblioteca Digital

Titulo em outro idioma: Thinking one sees not seeing: invented landscapes
Palavras-chave em inglés: Art Painting Landscape Art and technology
Area de concentracao: Artes Visuais

Titulacdo: Doutora em Artes

Banca examinadora:

Lygia Arcuri Eluf [Orientador]

Luise Weiss

Marcio Donato Périgo

André Luiz Tavares Pereira

Zandra Coelho de Miranda

Data da defesa: 28-02-2013

Programa de Pés-Graduacao: Artes



Instituto de Artes

Comissdo de Pos-Graduagao

Defesa de Tese de Doutorado em Artes, apresentada pela Doutoranda
Walkiria Pompermayer Morini - RA 921389 como parte dos requisitos para a

obtengao do titulo de Doutora, perante a Banca Examinadora:

2

/ i (5“"
£ /M;_.N.kr(/
Profa. Drd. Lygia Arcuri Eluf
/ residente

P TP | /_/m , A

LKLY )

Profa. Dra. Luise Weiss
Titular

Prof. Dr. Marcio Donato Périgo
Titular

Prof. Dr. Andre Luiz Tavares Pereira

Titular

2 andra. Cde Wiiyandad .
Profa. Dra. Zandra Coelho de Miranda

Titular



Aos meus pais Italo Morini (in memorian) e Celina Pompermayer Morini



Agradecimentos

A orientadora Profa. Dra. Lygia Arcuri Eluf, pelos ensinamentos compartilhados e presenca
marcante nas paisagens desde o inicio, fundamentais para realizagao deste trabalho;

Aos membros da Banca examinadora, por atender o convite e fazer parte de perto;
A CAPES, pela bolsa concedida no periodo de novembro de 2009 a outubro de 2010;
Ao Instituto de Arte da UNICAMP;

A Rosaly de Castro Guerra Ourives, Edeléia Maria de Oliveira Junque, Alcydes Junque e
Wilson de Moraes Franco, pelo recanto verdadeiro;

Aos amigos, pelo apoio, especialmente Maria Del Carmen Bosque Martinez, Josely Rimoli,
Célia Tomoe Korosue, Mirza Ferreira, Marli Gongalves, Lucia Helena Nobre Souza e

Fernando Cesar Mariani;

Aos meus alunos de todos os tempos, por me ensinarem tanto.



Resumo

A presente pesquisa em artes visuais apresenta um estudo sobre o percurso de criagao de imagens através
da linguagem e materialidade da pintura e da analise dos elementos que configuram seus resultados. Os
trabalhos realizados entre os anos de 2008 e 2012 compreendem apreensdes sobre novas representa¢oes da
paisagem, articulagdes da linguagem visual e uma reflexao sobre o uso da cor como elemento principal no
percurso de criagao artistica. Algumas séries de pinturas e desenhos e os cadernos de estudo, selecionados
para este trabalho, representam a continuidade de uma pesquisa sobre a constru¢ao de imagens, desenvolvida
no mestrado, relacionando a reflexdo sobre os procedimentos e referéncias que constituem as intercorréncias
poéticas. Ordeno neste estudo, imagens bidimensionais, como o desenho e a pintura, que articulam elementos

da linguagem visual e permitem a ampliagao da compreensao da dinamica do processo criativo.

A partir de estudos sobre a producao recente, foram levantados alguns resultados que apontam para a
dissolugao da figuragao e abertura de espago para solugdes voltadas para a abstragao, dissociadas da paisagem
real e potencializadoras de uma nova representagao na pintura.



Abstract

This research into visual arts presents a study on the image creation process through the language and
materiality of painting and by analyzing the elements embodying their results. The work carried out between
the years 2008 and 2012 comprises approaches to new representations of landscape, articulations of visual
language, and a reflection on the use of color as the main element in the artistic creation process. Some series
of paintings, drawings, and sketchbooks selected for this study represent the continuing research on image
construction developed in the master’s program, providing a reflection on procedures and references that
constitute poeticintercurrences. In this study, I arrange two-dimensional images, such as drawing and painting,
which articulate elements of visual language and allow for a broader understanding of the dynamics of the
creative process.

Studies on the recent works turned up some results that point to a dissolution of figuration and room for
solutions directed towards abstraction, dissociated from the real landscape and with the potential for a new
representation in painting.
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I. Introducao

Esta pesquisa apresenta uma reflexao sobre os significados e nexos narrativos da linguagem artistica composta
por um sistema visual que se organiza através do uso da cor sobre a superficie plana, de forma bidimensional,
como mote de uma agdo comprometida com a observacao de elementos plasticos especificos da pintura. Assim,
o que se ordena neste texto sao reflexdes sobre os resultados pictdricos que imprimem as imagens valores em
termos de linguagem visual, com a intencao principal de ampliar a compreensao sobre seu processo de criagao

poética.

As séries de pinturas apresentadas no mestrado, que sdo compostas por recortes na producao desenvolvida
entre 2000 a 2005, foram selecionados devido a sua constituicdo compositiva, que se aproxima da observagao
de paisagens reais e da experimentacao técnica, permitindo a demonstracao do percurso do projeto artistico.
Sao cenas observadas em lugares frequentemente visitados, que compreendem caminhos, florestas, quedas d

agua, plantas, onde a dissolugado parcial da imagem aponta um claro indicio de abstragao.

Na continuidade da pesquisa, alguns enfoques mudaram os resultados da producao, principalmente os
relacionados as questoes de composi¢ao. Como se escolhesse recortes dessas paisagens para a formulagao de
outras, procurei reduzir as formas e iniciei uma pesquisa que se concentrou na interpenetragao das mesmas, com
massas de cor, elementos organicos, transparéncias, fluidez e marcagdes de movimento, contendo estruturas

por vezes apontadas pelo desenho.
Por observar caracteristicas da experiéncia pessoal de criacao, que revelam novas solucdes pictdricas, e as

inten¢des que movem sua realizagdo, aponto, neste texto, os registros dessas identificacdes visuais que se

aproximam da abstragao.

10



Essas novas significagOes apresentadas nas atuais séries de trabalhos evidenciam a vontade de concisao: impoe-
se o predominio de uma forma ou superficie cromatica principal, que orienta os elementos subjacentes, mas a

definicao cromatica, permanece uma questao central, como inten¢ao comunicadora da linguagem visual.

11



II. Constituicao de um processo

A reflexdao sobre o modo de construgao das imagens — desenhos e pinturas, ao longo do tempo, constitui
grande parte do processo criativo aqui apresentado. A relacdo inicial com o objeto de observagao —a paisagem
- era um foco de aten¢ao, a medida que investigava minha imagina¢do em busca de uma interagao com o
mesmo, por meio do desenho de observacao. Na presenca de lugares escolhidos, despertava-me interesse a
possibilidade de preservar indicios de instantes vividos. Observo, assim, que ha uma consideracao especial
pelo momento de execucdo da imagem, pelo olhar voltado para as particularidades da acao e do fazer.
Desse modo, o desenho, muitas vezes, sugere uma parcela do planejamento, onde aproximar as imagens das

reflexdes sobre os resultados visuais possibilita a criagao de uma ponte importante.

E preciso articular duas coeréncias: uma é adquirida, é a do sentido narrativo; a outra, que tenta construir
o trabalho pictorico, ainda esti por nascer. Esse € o ponto em que se situa a questdo da pintura. Organizar
e constituir a coeréncia do ponto de vista seria mostrar que se ©€ aquilo que se vé: ou seja, o estado de coisas
tal como a razdo cognoscente as apreende. Trata-se, portanto, de interpor, entre a impressio dos sentidos
e o conhecimento das leis da realidade necessdria, um protocolo de acordo: um quadro ou uma forma que
0s una fortemente, de tal maneira que uma nao possa dispensar a outra e vice-versa. Porque a pintura da
a ver ndo os objetos, mas o elo entre eles, como se tentasse também tecer um vinculo incorruptivel entre o
que se sabe e o que se 8. E se existisse uma relagio oculta entre essas duas ordens, relagio que a pintura
mostraria? Hipétese frdagil, sempre carente de ser reanimada, consolidada. *

Na série de desenhos apresentada a seguir, aponto a constituicdo de um conjunto de elementos de forma
recorrente, que, mesmo indicativos de paisagens observadas, criam diferentes contextos, evidenciam o

processo do pensamento e de construgao de futuras pinturas.

1 CAUQUELIN, Anne. A invengdo da paisagem. Sao Paulo/SP: Editora Martins Fontes, 2007. p.83.
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Um recurso que a principio era ocasional se firmou: a construgio do desenho por grandes dreas abertas, “respiros”
entre as imagens. A importincia dessa observacdo estd vinculada aos resultados das pinturas recentes, em

evidenciar essas mesmas estruturas nas pinturas, repetidas vezes.

Ao esvaziar os espagos, serdo novos os apontamentos para os dados reconheciveis, a paisagem que ainda existe.

O desenho e o processo construtivo das pinturas ligaram-se intrinsecamente, e na transposi¢ao do pensamento

do desenho para a estruturacgao das pinturas, mantiveram sua importancia.?

2 . A série de trabalhos apresentada mantém a transitoriedade natural entre os desenhos esbogados e as pinturas a serem
realizadas. Os registros sao rapidos, resgatam os sinais escolhidos como principais para a composi¢ao e anotagdes sobre as cores, as
areas a serem preservadas, os movimentos da memoria que devem ser mantidos por escolha, posteriormente.

13
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No processo de construgao das pinturas, muitos elementos aparecem intuitivamente e podem determinar
escolhas posteriores e novos registros, interferindo, muitas vezes, no resultado anterior com outra forma-cor.

Trata-se de um processo que se alimenta no préprio percurso de criagao.

Preservo grande interesse por questoes espaciais, que sao estruturantes em toda producao. Os recursos de
representagao somam-se a cada etapa do trabalho e sugerem elementos de linguagem, tais como: recortes
nas formas, apagamentos e modificacoes na textura, que serao desenvolvidos posteriormente, ao se aplicar
nova camada de cor sobre areas ja secas. O percurso constroi-se e se destrdi pela relacao entre a coordenagao
das escolhas e a linguagem da pintura. As respostas, nesse didlogo, ndo sao imediatas; a interpretacao e a
compreensao para uma agao de resposta estdo sempre por vir. O tempo para este didlogo respeita um ritmo

interno, de maturacao. ?

Compreender esse processo requer observagao dos indices de constitui¢ao da produgao, onde sao coordenados
os aportes da pesquisa, alimentada por leituras, memorias, imaginagao e observagao, que sao referenciais
basicos para o contetdo expressivo. A integracao dessa experiéncia constitui um processo de conscientizagao
da linguagem artistica, que abrange valores pessoais e de configuragao da prépria producao como modo de

comunicagao, por meio da imagem.

3 Do ponto de vista pratico, as ordenagdes possiveis, nesse processo, nao sao previsiveis. Durante a producao, alguns trabalhos
sao alterados apds muito tempo, para serem ampliados em novas dire¢des visuais. .

27





















34



35



36



37



38



39






41



™
4 \m‘»
oy






















49









52



53






























63









66









A convivéncia com o oficio das artes na molduraria da familia, ambiente repleto de quadros e paisagens
locais retratadas por coloristas da regiao de minha cidade natal*, despertou meu interesse pelos caminhos do
aprendizado e dominio técnico da pintura a déleo, diante das percepc¢des concentradas, nesse meio , desde a
infancia, quando me aproximei das pinturas da familia Dutra (Archimedes’ principalmente — Piracicaba/SP.
1908 — 1983: idem), Anténio Pacheco Ferraz® (Bolonha 1904 - 2006: Piracicaba) e Joca Adamoli” (Piracicaba/

4 A tradigao artistica de Piracicaba-SP é frequentemente citada como representante da pintura da paisagem e certamente
identifica-se ao contexto cultural regional disseminado por artistas com formacgao européia, entre as décadas de 1930 e 1950, que se
orientavam pelos preceitos dos Saldes de Belas Artes e acabaram por influenciar as geragoes seguintes. “A a¢ao do meio provinciano
nas solugdes visuais, da formacao do artista, do desenvolvimento da critica, dos conflitos culturais entre os que chegam, os que saem
e 0s que permanecem sem poder se aprimorar fora de Sao Paulo, sdo considera¢des importantes desse periodo da histdria artistica
paulista, referéncia para o estudo do paisagismo do século XIX e inicio do século XX. TARASANTCHI, Ruth Sprung. Pintores

Paisagistas: Sao Paulo 1890 a 1920. Sao Paulo/SP: Editora da USP; Imprensa Oficial do Estado, 2002, p.17.

”

Archimedes Dutra. “Céu”, 1969. 34 x 27 cm. Oleo sobre tela. Acervo particular.

Pacheco Ferraz, “O sobradinho da Rua do Porto”, s.d. 100x135 cm. Oleo sobre tela. Colecio Museu Histdrico e Pedagdgico Prudente
de Moraes — Piracicaba/SP.
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SP 1911-1980: Idem), entre outros artistas da regiao, que me impregnaram dos impulsos visuais transmitidos
ao ambiente artistico local.

A coloracao harmonizada e pinceladas precisas, detalhadas, os tons terrosos, ocres, os verdes amarelados
e médio-escuros predominavam. Um gosto pela representacao da paisagem ao redor, também como forma
pessoal de estar no mundo, a maneira testemunhal dos lugares visitados, como faziam os artistas do Grupo
Santa Helena, a exemplo Francisco Rebolo (1902 Sao Paulo — 1980: idem) ®, outra referéncia desse modo de
construgao pictdrica.

7

Jodo Carlos Adamoli, “Lago Azul”, dec. 1980. Oleo sobre tela 51x58, 5 cm. Colegao Museu Historico e Pedagdgico Prudente de
Moraes — Piracicaba/SP.

8 Segundo o historiador Walter Zanini, “as primeiras referéncias especificas ao Grupo Santa Helena foram as do critico de arte
Sérgio Milliet nos artigos Rebolo e Mdrio Zanini, publicados no Suplemento em Rotogravura de O Estado de S. Paulo”, apresentado
como a unido espontanea de alguns artistas que utilizam salas como atelié no antigo edificio na Praga da Sé, em Sao Paulo, a partir
de meados de 1934, além da predile¢do também pelas saidas para pintura ao ar livre, retratando paisagens do interior do estado.
ZANINI, Mério. A arte no Brasil nas décadas de 1930 -1940: O Grupo Santa Helena. Sdo Paulo: Nobel, Edusp, 1991. p. 91

Francisco Rebolo “Arredores de Sao Paulo”, 1938. Oleo s/ compensado de papeldo, 32 x 41,5 cm. ass. c.i.e. Acervo MAM —Sao Paulo/
SP.
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As vivéncias estéticas herdadas, somadas a busca de um projeto artistico proprio durante os estudos de
graduacao em artes visuais, aproximaram-me dos fundamentos estéticos da obra de Henri Matisse, Willian
Turner, Alberto Guignard de modo especial, o que introjetou novas percepgoes as experimentagoes orientadoras
dentro do espaco bidimensional, pautadas, principalmente, em diferentes escolhas de cores e luz e uma maior
liberdade para a realizagao de pinturas (como por exemplo, adicionar a tinta pura sobre o papel ou cobrir as

paisagens com grandes névoas brancas).

Ao exercitar a comparagdo e a disting¢do dos limites cromdticos, adquire-se uma nova e importante medida para a
interpretagdo da acdo pldstica das cores, isto é, para a organizagdo espacial da cor. Uma vez que os limites menos

marcados revelam uma proximidade que implica conexdo, os limites mais demarcados indicam distdncia, separacio.

(...) Tudo isso parece mudar com as cores que produzem misturas médias. As vezes, elas parecem agrupadas no
interior de um plano bidimensional; em outros momentos, podem se interpretadas — reciprocamente - como mais
altas ou mais baixas do que a mistura. °

Aos poucos, o empastamento das tintas e os preenchimentos das areas desenhadas, para compor a
materialidade da paisagem real, deram lugar a simplificagao dos planos e eliminacdo dos detalhes, muitas
vezes convertendo-se a grandes massas nebulosas, com elementos essenciais a compor a imagem. Em alguns
momentos, a intensidade da cor era forte, o que produzia uma plasticidade cromatica viva e ampliava as
interpretacdes em relagao ao uso dos materiais e as experimentagoes sobre papel. O uso do rosa, em especial,
mas também do vermelho e azul proximos, sdo notorios nos trabalhos produzidos durante a pesquisa sobre
Matisse, interpretando as “paisagens internas”, instaveis e varidveis, resultantes do desafio de se reduzir as
gradagOes de cores (ao contrario das fases anteriores), e correspondem a uma transi¢ao para uma fase de
interpenetragao de formas, transparéncias e experimentos inusitados, permitindo-me observar semelhancas

para a definicdo de novas referéncias artisticas.

9 . ALBERS, Josef. A interagio da cor. Sao Paulo/SP: WMF Martins Fontes Editora, 2009. p.40.
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Observo umas coragens... o rosa ao lado do amarelo clarissimo.

Nada de meio-tons, de passagens amistosas nessa nova mistura de cores.
Quero um dado novo, um desafio de tinta pura e independente.
Independente também do lugar. E sem sombras.

Alguns trabalhos trazem uma busca pela simplificacdo por meio da eliminacao do que ndo € estritamente
essencial. As composi¢Oes constituem-se de novas aparéncias, que banem os detalhes e, muitas vezes, se

apresentando-se como um jogo de cores que chega a ser quase aquarelado, diluido por completo.

Fica uma soliddo da paisagem, a soliddo na paisagem, mas ndio a quietude. O que vibra nelas é o que move.

77



O espago dereconhecimento externo torna-se o espago de particularidades, pois fornece imagens que sobrepdem
lembrangas, expectativas e a imprecisao, caracteristica da busca pelo discurso visual. A representagao através
das imagens € o elemento imponderavel nesse processo. Gaston Bachelard, em seu livro Poética do Espaco,

refere-se sobre esse aspecto como contemplagao do mundo:

O mundo é o complemento direto do verbo contemplar. Que se torna a imagem percebida quando a imaginacio se
apodera da imagem para tornd-la signo do mundo? A imagem nos dd o todo em partes. (...) Outras imagens nascem
da imagem primeira, reiinem-se, embelezam-se mutuamente. As imagens nunca se contradizem, o sonhador de
mundo ndo conhece a divisdo do seu ser. O pensador de mundo ¢ o ser de uma hesitagio. Desde a abertura do
mundo por uma imagem, habita o mundo que acaba de ser oferecido. De uma imagem isolada pode nascer um

universo’.

10 . BACHELARD, Gastén. A poética do Espago. Sao Paulo, Martins Fontes 2005. p. 167.
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Experimentacao de materiais

A familiaridade com alguns materiais, como lapis especiais para desenho, tintas e diferentes tipos de papéis,
evidencia as escolhas iniciais para a formulagao das imagens. H4 uma prévia escolha de cores e dreas a
serem trabalhadas sobre o papel, nao fixado em chassi e que oferecem uma superficie lisa, o que favorece as
reformulagdes da imagem ao longo da feitura. Isso ocorre de diferentes maneiras, ora pela sobreposicao de
um tipo de tinta (e isso implica, muitas vezes, em tempos diferentes de secagem e aplicacao), ora pela retirada

desta superficie com ponta seca, raspadores, ou mesmo um lapis.

A maioria das séries apresentadas caracteriza-se pela diversidade de materiais empregados, caracteristica esta
que tem um papel central no conjunto de trabalhos selecionados para essa pesquisa. Fico atenta aos resultados

positivos dessa pratica com os materiais, muitas vezes subvertendo a logica de seu uso. "

O aperfeicoamento desse procedimento de labor torna-se um facilitador da estruturacao das pinturas. Entendo
que a mistura de materiais possibilita diferentes valores plasticos, a medida que possibilita maior interacao
entre as especificidades de cada material. Assim, ao realizar uma pintura que se formula por meio de diferentes
tipos de transparéncia, por exemplo, posso langar mao de diversos tipos de tintas e/ou pigmentos para obter

resultados conjuntos, o que gera maior sofisticacdo nos resultados, como pressuposto basico.

Nesse sentido, o maior cuidado consiste na escolha de papéis adequados para absorver menos o veiculo usado
(agua, Oleo ou algum tipo de aglutinante), e serem de gramatura alta e bastante lisos (marcas Arches, Fabrianno,
Hahnemuhle, entre outras, em tons brancos ou coloridos), facilitando a aderéncia e a aplicagao das diferentes
tintas, pigmentos e mediuns empregados — dleo, acrilica, guache, aquarela, nanquim, témperas, grafite, pastel
seco ou oleoso, o que propicia variagoes de cor e tamanho dos granulos e texturas, numa aproximagao que nao

se faz pelo resultado previsto para o uso de cada material, mas pelos processos de constru¢ao da imagem, ou

11 Sao utilizados frequentemente, materiais ndo compativeis em sua dilui¢ao, como, por exemplo: as tintas a base de dleo,
concomitantemente, com tintas a base de agua (como acrilica, o guache), em diferentes momentos, apds a secagem de cada area
aplicada sobre o papel..
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seja, pelos elementos da linguagem visual'?, por procedimentos técnicos exigidos a cada mistura”, enfim, pelo

modo como se constitui cada imagem durante sua realizacao.

Ao observar o comportamento dos materiais em extensa experimentacdo sobre os diferentes papéis, investigo
sobre as formulagdes praticas apropriadas para cada imagem. Um vermelho quente em um trabalho pode ser

frio em outro, assim como cada aplicacao de material pode variar largamente e apresentar resultados dispares.

As variagOes na paleta de cores, durante as diferentes séries realizadas, estimularam-me de modo especial,
assim como a transparéncia, outro recurso recorrente na constru¢ao das imagens, que também evidencia
0 processo: permite a pintura de camadas, uma interferindo na outra, proporcionando efeitos pictoricos
diversos. Compreendo esse modo de trabalho como a possibilidade de trazer a simultaneidade dos instantes
representados e de criar, além de um espaco (através de diferentes densidades), um movimento e um tempo
constituidos em camadas. Nessa sobreposicao de cores, evidencia-se o processo: numa Unica visao se percebe
as relacOes entre as diferentes manchas de cor e entre os modos de estruturagao de cada uma. Estabeleceu-se
uma representacao que nao trata mais do objeto observado, mas sim de momentos percebidos. Estas pinturas
sao como registros do movimento e do pensamento sobre as mesmas. Assim, as imagens produzidas dialogam

entre si e sugerem novas propostas, reordenando o planejamento e alimentando a producao artistica pessoal.

12 . Os trabalhos apresentam estruturas que costumam incluir campos de cor, luminosidade, movimento e texturas em sua
composigao..
13 . Nesse particular, posso apontar diretamente: o tempo de secagem de cada material, as caracteristicas facilitadoras na

diluigao de tintas (agua, solventes industriais, 6leo de linhaga, gel medium) e as especificidades dos papéis utilizados como elementos
que propiciam retencdo de brilho, viscosidade, opacidade, facilidade de espalhar ou envolver os materiais empregados.
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Cor - luz e materialidade

Ao realizar as pinturas, busco um percurso de criagao das imagens que se baseia em elementos retirados
da imagem anterior e no acimulo de formas do proprio trabalho, fundamentado em diferentes momentos
do olhar. Desse modo, ¢ como se as formas atuassem em um espaco constituido de momentos distintos que
explicitam as percepgoes e sensacoes dos diferentes tempos de execucao da imagem: movimentagao rapida
ou lenta, concisao, diluigdao ou ampliacdo das formas. Neste contexto o sistema espacial de composicao se

modifica, apontando dreas pictdricas mais densas.

Nos trabalhos recentes, observo os limites entre as formas e o espago nao mais se estabelecendo em planos
definidos. Em procedimentos anteriores, os planos surgiam a partir de linhas e formas identificadas da natureza
— sugestOes de campos, arvores, plantas, a linha do horizonte, e apresentavam, por vezes, superficies abertas
(que considero ponto importante na construgao das imagens até agora), que integravam tudo em um tnico
plano. Assim, pode-se observar que os trabalhos anteriores estruturavam-se na constituicao de formas, e os

atuais, na dissoluc¢ao da forma, em fungao das observagdes sensoriais apontadas. **

A série é formada por pinturas que anunciam o predominio de uma forma ou superficie cromatica principal,

que subordina elementos subjacentes, impressos em funcao da totalidade do trabalho.

14 . Aproximando-se disso, Alain Bonfand, em seu livro “A arte abstrata”, Campinas/SP, Editora Papirus, 1996. p.44, declara
perceber os elementos de uma pintura como duplo: exterior e interior ao mesmo tempo, “uma aparigao advinda da intencionalidade
que constitui a aparéncia. No sistema estabelecido, exteriormente, toda forma é um elemento e, interiormente, ela ja nao € essa forma,
mas a tensao que constitui o novo elemento, como dialética existente no movimento préprio da abstracdo.”
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Descricao de experiéncia: pintura em técnica mista

Por meio de um relato da construgao de um trabalho artistico, apresento, a seguir, o percurso de formacao da

imagem através da pintura:

Obra em pequeno formato - 17,5 x 22,0 cm, bordas irregulares, realizado em 2009, que teve como paleta adotada
as seguintes tonalidades:

Azul ultramarino, azul ceruleo, azul ftalo, purpura, vermelho de Veneza, carmim, ocres e branco.

Materiais utilizados: Tinta a dleo, tinta acrilica, témpera vinilica, 1apis dermatografico.
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O ponto de partida, no caso dessa pintura, deu-se com a coloca¢do de uma grande mancha azul no centro do
papel, e ap0s, tons subseqiientes, aplicados lado a lado, até a parte inferior dessa area no papel. A segunda
entrada de cor deu-se com o vermelho, aplicado a esquerda, em pinceladas verticais, ndo importando os sulcos

deixados pelo acamulo de tinta nas bordas do pincel ou através de raspagem.

Ao optar por manter pequenas dreas brancas, respiros entre uma cor e outra, permito provocar uma vibragao
visual e o reconhecimento das areas distintas que compdem a imagem, nesse caso, avermelhas e as azuladas.
Ocasionalmente, o acréscimo de outra cor, como o ocre semitransparente sobre os azuis, traz a tona areas

esverdeadas, mas nao em tons previsiveis, comumente encontrados em paisagens com vegetacao.

Na série de pinturas, da qual faz parte essa obra, enfrento o desafio de adequar o processo de criagao pictorica
ao formato retangular e irregular do papel, com bordas em declive, desenvolvido propositadamente, como
um gesto de aproximacao de novas solugoes nao prevista nas composigoes. Assim, a pintura acompanha o
recorte previamente oferecido pelo suporte e se molda aos espagos e elementos criados a cada entrada de cor.
H4 ainda, no caso dessa pintura, um interesse em eliminar da composic¢ao a alusao a linha do horizonte, com a
intencao de descartar a aproximagao com uma paisagem reconhecivel e, em certa medida, salientar estruturas

voltadas para a abstracao.

A textura é determinante na constru¢ao da imagem, pois, além de resultar maior intensidade em algumas

areas de cor, posso acessar a camada debaixo por meio de raspagens, de modo a compor novas cores-luz.

A disposicao de determinados matizes de azul e suas variagdoes formam dreas distintas, por vezes proporcionadas
pelos sentidos das pinceladas, mas também pelas sobreposi¢des de camadas de tinta, aqui previamente
escolhidas. Esses arranjos permitem uma atmosfera de dilui¢ao, de derretimento e apontam combinagoes

estruturalmente instaveis que também podem ser produzidas com base em outras cores.

A base branca do suporte, pode ser explorada como ponto de luz, reservando-se algumas areas internas e
laterais para a composi¢ao de uma teia harmoniosa de elementos plasticos, que funcionaram como contraponto

as areas densas de cor.
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Entendo que essas resolu¢des aqui apresentadas servem apenas para uma compreensao provisoria, dada a
transitoriedade do emprego dos elementos visuais em cada caso. Ludwig Wittgenstein, em seus manuscritos
sobre a cor, aponta as relagoes cromaticas referentes a areas em branco, como “conceitos de cor, mais puro,
mais elementar e mais simples, como cor de superficie. Poderia chamar de brilho branco, uma luminosidade
branca o que se vé como cor de superficie” *°, muitas vezes facilitadora da investigac¢do pictorica, a medida que

aceita predilecoes e diversidade de experiéncias com os matizes.

15 . WITTGENSTEIN, Ludwig. Anotagdes sobre as cores. Campinas/SP: Editora da UNICAMP, 2009. p. 41.
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Cadernos de estudo

Os desenhos e pinturas anotados em cadernos apresentam as investigagoes sobre a formula¢ao das novas
paisagens e os recentes desafios relacionados com o sistema espacial apontado pela abstragao. Sao composigoes
e preenchimentos em pequeno formato, que incorporam as duas paginas do caderno, tornam o registro mais

concentrado e estabelecem as rela¢cdes com paleta de cor reduzida.”

Considero essa pratica essencial para a reflexdo sobre o ponto de vista da composi¢ao e solu¢ao das cores,
como parte da pratica e da reflexao sobre dreas escuras, compactas e dominantes, que podem surgir durante

essas anotagoOes didrias e adquire maior autonomia nos trabalhos realizados em papéis separados.

O transito de uma cor de intensidade maior para outra de intensidade menor leva consigo uma sensagao
persistente da anterior, que se sobrepde a segunda, influenciando-a, portanto. Distendem-se uma escala

harmonica, compondo toda a drea circundante das primeiras “figuras” apresentadas ao papel.

16 . Cadernos de estudos realizados entre agosto de 2009 a maio de 2010. Dimensao: 0, 24 x 0,17 cm.
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“Pinturas topograficas”

Assim nomeio uma série de trabalhos que se caracterizam pelo emprego de estruturas planificadas e pela
unidade de cores, o que influencia a percepcao e a grandeza das areas representadas. A intengao principal foi a
contencao de elementos plasticos, ou seja, a simplifica¢ao, através da diluicao de formas, de modo a estabelecer
nova espacialidade e valores que se aproximam a uma configuragao terrena, com os “acidentes” e objetos que
se achem a sua superficie. Essas imagens apresentam, de modo mais determinado, possibilidades construtivas

inusitadas, algo que se mostra a distancia, em vistas aéreas, imagindrias.
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Experiéncias em preto e branco

Em um desafio proposto para uma atividade de pesquisa, na universidade, desenvolvi uma série de trabalhos
com base na composi¢ao em preto e branco. O estudo significou a experiéncia do percurso ousado da subtracao
de cor e resultou em imagens com tons de preto, branco e cinzas claros e escuros, com transparéncias. O
procedimento apresenta a mesma movimentacao estrutural, empregando-se formas da cor preta como base e
demais sobreposicdes, alternando-se elementos em tons de branco e cinza. O papel-suporte , neste caso, é bege
e evidencia as entradas de branco, que sao determinantes para o desenvolvimento de ténues passagens em

tons de cinza que diminuiram os contrastes dos elementos na composicao.

O preto funciona em diregao inversa quando colocado por cima, ou seja, sobrepde-se orientando as proximas
interferéncias da pintura, similarmente como é realizado quando o trabalho é realizado com as demais cores.

Neste caso, ha grande evidéncia das formas escolhidas.

A observacgao principal e imprescindivel, nessa experiéncia, diz respeito a cor fixa como ponto de partida,
pois com base nesta, decido o que serd adicionado ou absorvido pela pintura, como devaneio de paisagens
inventadas e que me possibilita desvelar o0 embate com o espago interior a ser transposto ou representado

pictoricamente.
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III. Consideragoes finais

As séries realizadas no percurso apresentado neste estudo sao decorrentes da pesquisa apresentada em minha
dissertacao de mestrado. A partir dos rastros e arquivos das imagens produzidas nessa pesquisa anterior, onde
a relagao com o objeto — a paisagem real — era o eixo de atencao, surgiram os motes para a producao que agora

apresento.

A observacao deixa de ser direta, a partir da realidade, e passa a ser a discussao sobre as questdes observadas

a partir de imagens produzidas e as reflexdes dela decorrentes.

Asimagens desconstroem-se e sao reorganizadas em outros eixos construtivos, extraidos da propria linguagem
visual. A cor, a linha, a mancha, os espagos vazios, as densidades e transparéncias sao os novos indices de

construcao e, a partir deles, sao estabelecidas novas reflexoes.

As imagens relacionam-se como o processo reflexivo que surge a partir delas, conjugam os pressupostos
da criagdo pictdrica e estabelecem a coeréncia e o cerne da produgao artistica. Esse processo possibilita ao

observador experimentar, idealizar, sonhar e vivenciar essas paisagens inventadas.
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IV. Imagens

Pg.12-24  Cadernos de estudos realizados entre agosto de 2009 a maio de 2010. Dimensdes: 20 x 14 cm e
24 x17 cm.

Pg.26-66  Série Paisagens Inventadas, 2008 - 2010. Oleo, guache, acrilica, témpera, grafite, pastel seco ou
oleoso. Dimensodes entre 28 x 22 cm e 24 x17 cm.

Pg.70-74 Sem Titulo, 2010. Guache, acrilica, aquarela, grafite. Dimensoes: 23 x 19 cm.

Pg. 77 - 84 Paisagens internas, 2011. Guache, acrilica, ecoline, vinho, grafite. Dimensoes: 27 x 25 cm.
Pg.87-94  Série Pedacos de paisagem, 2011. Oleo, acrilica, guache, nanquim. Dimens&es: 31 x 25 cm.
Pg. 96 - 99 Sem Titulo, 2010 - 2011. Oleo, pastel oleoso, acrilica, grafite. Dimensdes: 28 x 25 cm.

Pg. 104 -113 Cadernos de estudos realizados entre agosto de 2011 a setembro de 2012. Dimensao: 0, 24 x
0,17 cm.

Pg.115-121  Série Pinturas Topogrdficas. 2011-12. Oleo, guache, acrilica, témpera. Dimensdes entre 28 x 22
cm e 24 x17 cm.

Pg. 123 -129 Série Preto e branco. 2011. Acrilica, guache, nanquim. Dimensodes entre 28 x 22 cm e 24 x17 cm.
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