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Ahora sé como se desvanecen los rostros,
Como bajo los parpados anida el terror,
Como el dolor traza en las mejillas

Rudas paginas cuneiformes,

Como unos rizos cenicientos y negros

Se tornan plateados de repente,

La sonrisa se marchita en los labios déciles
Y en una risa seca tiembla el pavor.

De nuevo se acerco la hora del recuerdo
Os veo, o0s 0igo, os siento:

A aquella a la que a duras penas
empujaron hacia la ventana,

A quien sus pies no pisan su tierra natal,
A la que agitando su bella cabeza

Dijo: "Vengo aqui, como si fuera a casa.”

Anna Ajmatova
(tradugdo do russo para o espanhol
de Jesus Garcia Gabaldon)
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RESUMO

Esta tese é o resultado de um processo de pesquisa e criacdo de um
roteiro cinematografico autoral a partir do dialogo com a literatura de Fiddor
Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881) e na perspectiva da proposta de transcriagao
da literatura para o cinema. Reflexbes estéticas e tedricas sobre o roteiro, as
especificidades da dramaturgia audiovisual e a abordagem da literatura pelo roteirista
no processo de transcriagdo sao alguns dos temas pesquisados. O roteiro O Homem
da Cela 1846 é livremente inspirado nas novelas A Senhoria (1846) e Memorias
do Subsolo (1864) e transpde os personagens dostoievskianos para o século XXI,
numa grande metropole. A narrativa ficcional foi construida numa estrutura de
contrapontos, em que cenas realistas se misturam com sonhos, delirios e
fragmentos cadticos de lembrangas. O roteiro se estrutura num arco do tempo no
qual vemos, simultaneamente, o escritor preso e o jovem sonhador em suas

lembrangas de juventude.

Palavras-chave: Roteiro cinematografico, Cinema, Literatura, Dramaturgia

audiovisual, Transcriagao.
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ABSTRACT

This thesis is the result of a research and creation process of a
copyrighted screenplay from the dialogue with the works of Feodor Mikhailovich
Dostoevsky (1821 - 1881) and within the proposed transcreation from literature to
film. Aesthetic and theoretical reflections on the screenplay, the specificities of the
drama and the visual approach of the literature by the screenwriter in the process
of transcreation are some of the researched topics. The script The Man of 1846
Cell is freely inspired by the novels The Landlady (1846) and Notes from Underground
Man (1864) and transposes the Dostoevskian characters for the twenty-first
century, in a great metropolis. The fictional narrative was built on a counterpoint
structure, where realistic scenes are mixed with dreams, delusions and chaotic
fragments of memories. The screenplay is structured in an arc of time where we

see both the stuck writer and the young dreamer in their memories of youth.

Key Words: Screenplay, Film, Literature, Audiovisual dramaturgy, Transcreation.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho nasceu do desejo de desenvolver uma escrita para o
cinema, um roteiro criado a partir de uma obra da literatura. Nasceu, também, da
vontade de refletir sobre o proprio processo de criagdo, dentro de uma perspectiva
académica, em que a arte pode ser construida e pensada.

A escolha do autor Fidédor Mikhailovitch Dostoiévski nao foi por acaso
nem aleatoria, mas sim uma escolha de um escritor cujas obras principais eu
havia lido ao longo dos anos e, neste momento, acreditei que poderia estabelecer
um dialogo vivo e dindmico com a sua literatura.

Depois de escolher o autor, selecionei uma obra menor dentro da sua
obra maior. Esta foi uma opgao consciente por acreditar que no espago académico
de um doutorado eu poderia experimentar e me aprofundar verticalmente no
processo de criagdo do jovem Dostoiévski.

A primeira leitura que fiz da novela A Senhoria na traducao de Fatima
Bianchi foi alguns anos antes de ingressar no doutorado. As sensacgdes que esta
leitura me provocou sdo bastante nitidas para mim até hoje. Um misto de sonho e
delirio acompanha o personagem inicialmente projetado para ser o protagonista,
numa descida vertiginosa a um ambiente caracteristico dos suburbios de uma
grande cidade. Nesse cenario de velhas edificagbes, corticos, pensoes, igrejas, bares,
misticismo e relagdes afetivas permeadas de abusos e dominag&o, o personagem
fragiliza-se cada vez mais ao entrar em contato com um casal formado por uma
bela jovem e um velho enigmatico.

Ao ler a novela pela primeira vez, percebi claramente as fragilidades
desse texto, pois a novela A Senhoria foi escrita por Dostoiévski em 1846, quando
ele tinha somente 26 anos de idade e havia publicado apenas trés livros. Tudo é
novo para este jovem escritor, e sua maior ousadia foi romper com todas as normas
da critica vigente que o havia consagrado no primeiro livro Gente Pobre. No periodo

da publicacdo da novela A Senhoria, o critico Belinski e sua pléiade defendem a



estética do realismo social e se opdem radicalmente a qualquer influéncia romantica.
Na busca por uma linguagem propria, Dostoiévski € acusado de retomar um estilo
literario vinculado ao romantismo apesar de ousar ao criar uma novela em que
sonho, delirio e realidade se confundem. Sensacdes estéticas a partir das relagdes
entre os trés personagens mergulhados nesse ambiente suburbano me trouxeram,
numa primeira leitura, imagens cinematograficas.

Quando proponho o projeto para o Doutorado em Multimeios da UNICAMP,
dentro da linha de pesquisa de Literatura e Cinema, resgato essas impressdes da
primeira leitura e, mesmo consciente das fraquezas literarias desta novela, me
proponho a dialogar com Dostoiévski, transcriando esta historia e trazendo esses
personagens para o seculo XXI.

Esta empreitada me permitiu uma convivéncia profunda com a vida e a
obra deste autor. Durante o processo de ler e reler todas as obras de Dostoiévski
a que tive acesso, paralelamente, eu realizei uma pesquisa sobre a sua vida e a
sua trajetoria como escritor.

Tive o privilégio de receber da Fundacdo Araucaria da Secretaria de
Ciéncia e Tecnologia do Estado do Parana um apoio financeiro para uma viagem
a Rdussia, que realizei em margo e abril de 2012. Conhecer Sao Petersburgo e
Moscou foi muito mais do que visitar os museus dedicados a Dostoiévski, foi
principalmente penetrar num pais tao distante, ouvir a lingua desse povo, ver suas
caracteristicas especificas e fundadoras que marcaram indelevelmente a escrita
deste autor.

O objetivo principal desta tese de doutorado € a criagdo de um roteiro
cinematografico autoral a partir do dialogo com a literatura de Dostoiévski. Este
roteiro encontra-se na segunda parte da tese. Na primeira parte, fago reflexdes
sobre o processo de construcdo de um roteiro de ficgdo, destinado ao cinema de
longa-metragem, que parte de uma obra literaria, contribuindo para a construgcéo
de uma metodologia de processo criativo mediante a transcriagcdo de uma obra

literaria para o cinema.



Durante a pesquisa e criagcao do roteiro, encontrei correlagdes entre o
personagem do sonhador da novela A Senhoria e o homem do subterraneo,
personagem da novela O Homem do Subsolo, publicada em 1864. O roteiro que
resultou deste projeto de pesquisa e criagdo chama-se O homem da cela 1846 e é
livremente inspirado nas duas novelas, A Senhoria e O Homem do Subsolo,
tragcando um arco no tempo e criando um personagem de um escritor que,
simbolicamente, traz para a cena um alter-ego do escritor Dostoiévski, na figura do
Homem do Subsolo.

No roteiro O homem da cela 1846, este homem preso numa cela, € um
escritor encarcerado que tenta reconstituir a sua prépria histéria em meio ao
processo de criagdo como escritor.

O roteiro estd impregnado pela escrita de Dostoiévski, pois na voz do
homem prisioneiro estao trechos de cartas de Dostoiévski para o seu irmao, frases
de outras historias de Dostoiévski como O Adolescente e Os Demédnios, fragmentos
do pensamento do escritor que se misturam a minha prépria escrita.

O nome do filme O homem da cela 1846 € uma referéncia ao ano 1846
em que Dostoiévski iniciou a escrita da novela A Senhoria.

Todo o trabalho de criagao esta centrado nesta possibilidade de dialogo

com o pensamento e com a escrita de Fiddor Dostoiévski.

1.1 OBJETIVOS

= Desenvolver um roteiro cinematografico a partir de uma obra literaria
num processo de transcriagao.
= Analisar o processo de criagdo artistica e tecer reflexdes sobre

este processo.



Figura 1 - Retrato de Dostoiévski pintado por Perov
Fonte: Galeria Tretiakov, Moscou.



2 FIODOR MIKHAILOVITCH DOSTOIEVSKI

21 OHOMEM

Dostoiévski €, sem duvida, um dos mais importantes escritores da
literatura ocidental criada no século XIX e sua obra permanece através dos séculos
inquietante e capaz de manter um dialogo permanente com os leitores, com os
escritores e com a critica literaria. Também em outras areas do conhecimento os
romances de Dostoiévski continuam sendo discutidos e citados, amparando teses
de psicanalise, direito e filosofia. Seus personagens sdo emblematicos e de grande
forca dramatica.

Fiédor Mikhailovitch Dostoiévski nasce em Moscou, em 30 de outubro
de 1821, durante o reinado do czar Alexandre |, que, no periodo de 1820 a 1825,
intensifica a repressdo a qualquer manifestacao explicita das ideias e tendéncias
liberais. Nesse momento politico da Russia, sociedades secretas se organizam
com objetivos moderados ou radicais. Alexandre | morre repentinamente, em
novembro de 1825, e Nicolau | € coroado czar. Durante a coroacéao, as sociedades
secretas desencadeiam um levante de oito horas, logo abortado, que teve o nome
de Insurreigdo Decabrista. Dostoiévski cresce nhuma Russia que vive a sombra da
Insurreicao Decabrista e sob um Estado policial instalado por Nicolau I.

Pelo lado paterno, Dostoiévski descendia da nobreza lituana, com varios
homens seguindo uma carreira do clero ndo monastico. Seu pai foge da carreira
sacerdotal e ingressa na Academia Imperial de Médicos Cirurgides. Trabalha num
hospital de Moscou e em varios postos como oficial médico. Sua ascensédo no
servigo publico Ihe da o direito legal de reivindicar o status de nobre e, em 1828,
tem a autorizagao para inscrever seu nome e dos dois filhos, Mikhail e Fidédor, nos
registros da nobreza hereditaria de Moscou, mas estes jamais usufruiram da

ascendéncia nobre.



Dostoiévski passa os primeiros treze anos de vida dentro de casa
quando entdo comeca a frequentar uma escola. Nesse periodo, convive muito com
a sua mae, de personalidade amorosa e alegre, ao contrario do pai, muito severo
e sofrendo de uma doenca nervosa e depressiva. O casal constitui uma familia de
oito filhos, e Fiddor é o segundo filho homem. Em 1833, Fiédor e Mikhail saem de
casa para frequentar um externato e um ano depois sao mandados para o melhor
internato de Moscou.

O pai de Dostoiévski adquire em 1831 uma propriedade rural que
incluia servos camponeses, situada proxima a Moscou, chamada Darovoie. Um
ano depois, compra mais uma propriedade e a familia se vé endividada. A mée de
Dostoiévski, Maria Fiédorovna se ocupa com a administracdo das terras e sua
relagdo com os servos se caracteriza pela bondade. Em 1836 a mae adoece e
morre. Com a morte da mae, um grande golpe emocional para Fidédor, segue-se
um periodo na Academia de Engenharia Militar de Sao Petersburgo. Fiédor e seu
irm&o Mikhail ndo desejavam ser engenheiros militares, mas o pai determinou isso
para eles. Os dois filhos sonhavam com uma carreira literaria.

Dostoiévski ficou conhecido ndo s6 pela qualidade literaria das suas
obras, mas também por suas tragédias pessoais: a epilepsia que o acompanhou
durante toda a vida (existem versdes diferentes sobre o primeiro ataque, se na
infancia ou adolescéncia ou quando o pai morre); a morte da mae quando ele era
ainda adolescente, a morte do seu pai assassinado por seus servos na fazenda e
sua constante dificuldade financeira e endividamento.

Mas, sem duvida, um dos fatos mais marcantes da biografia de
Dostoiévski foi 0 seu envolvimento em 1848-1849 com um grupo secreto que se
dedica a discutir uma oposi¢ao revolucionaria a escravizagdo dos camponeses,
contrarios ao czarismo vigente, o Circulo de Petrachévski. Dostoiévski, assim
como os demais membros do grupo, € preso, condenado e deportado para a
Sibéria. Por oito meses, Dostoiévski ficou preso na Fortaleza de Pedro e Paulo,
em Sao Petersburgo. Nesse periodo, o seu grupo foi levado um dia para uma praga

publica e avisado de que seriam executados. Na verdade, foi uma farsa e antes



que a execugao comegasse chegou um mensageiro com o perddo do czar.
Dostoiévski ficara profundamente marcado por esse momento crucial, relatando-o
no romance O [diota e também pelos anos de trabalhos forgcados na Sibéria, que
descreve em Recordagbes da Casa dos Mortos.

Quando é solto, permanece na Sibéria por alguns anos servindo como
militar, impedido ainda de voltar a Moscou e Sao Petersburgo. Na Sibéria se casa
com uma viuva e assume o seu filho como enteado. Proibido de voltar a Moscou
ou Sao Petersburgo, consegue autorizagdo para se instalar nas proximidades de
Moscou e sé consegue retornar a Sao Petersburgo em 1859. Constréi novamente
sua carreira literaria e, junto com seu irmao, cria e dirige revistas e jornais literarios.
Com a morte do irmao, assume a responsabilidade de sustentar sua cunhada
e sobrinhos, além do seu enteado, vivendo todo o tempo endividado e cobrado
por todos. Casa-se novamente com Anna Grigorievna, sua estenografa, e com ela
consegue criar uma familia, publicar seus proprios livros e desenvolver o seu
projeto literario.

Devido as dividas que se acumulavam, Dostoiévski e sua esposa Anna
Grigorievna vivem um periodo no exterior, fugindo dos credores. Nesse periodo,
Dostoiévski pedia dinheiro emprestado a todos os amigos russos e o perdia na
roleta. Durante os quatro anos do exilio voluntario, Dostoiévski e Anna tém uma
filha, Sonia, que morre ainda bebé, em 1867. Depois terdo mais trés filhos: Liubov
em 1869, Fiédor em 1871 e Aliocha em 1875 (que morre ainda crianga em 1878,
de convulsbes).

Com intensa atividade jornalistica, Dostoiévski consolida seu projeto de
autor, alcangando ainda em vida grande sucesso com suas obras da maturidade
como Crime e Castigo, Recordagbes da Casa dos Mortos, O Homem do Subsolo,
O Idiota, Os Demébnios e Os Irmaos Karamazov.

Sua escrita € profundamente enraizada no seu povo, na sua cidade e
nas suas experiéncias pessoais. Por seu temperamento, por seu projeto literario

como escritor desde muito jovem, mas, significativamente, pela discussao de ideias



que perpassam todos os seus textos, Dostoiévski € respeitado em todo o mundo

ocidental por seu talento como escritor.

Figura 2 - Estatua de Dostoiévski na frente da Biblioteca Nacional Lénin em Moscou
Fonte: A autora, 2012

2.2 OESCRITOR

No inicio do século XIX, a Russia era um pais imensamente atrasado
onde apenas uma pequena parcela da populacéo tinha instrugdo, sendo que os
escritores formavam um grupo seleto dentro de uma sociedade com um regime
escravagista e absolutista. Nesse ambiente, os literatos se envolvem com o

romantismo e depois com o realismo, que comega a se formar ainda nos anos 20.
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Na segunda metade do século XVII, até o comego do século XVIII a
Russia vive um processo de reformas politicas e sociais, empreendidas pelo Czar
Pedro | e pela Czarina Catarina Il, que tiveram como efeito principal a integragéo
da Russia na cultura europeia. Na literatura, os poetas Kantemir, Trediakovski e
Lomonosov transformam o sistema de versificagao tdnica em um sistema silabico.
Os escritores adaptam-se as principais ideias aristotélicas e, em particular, a
concepcao dos trés estilos literarios: lirico, épico e dramatico.

Mas a decisiva incorporacio da literatura russa a modernidade literaria
sO acontece a partir de 1820, com o romantismo, o que teve um efeito catartico e
revolucionario nas letras russas. O romantismo russo se encarna na vida e na
obra de Alexander Pushkin, que é considerado o maior poeta nacional russo pela
decisiva transformacgao do sistema de géneros literarios, tanto por seu trabalho
transcriador e intercultural como pelo carater inovador de seus versos, imagens e
estrofes, assim como por sua reflexiva consciéncia linguistica e literaria. Na
producao lirica de Pushkin, destacam-se seus grandes poemas épico-narrativos e
suas incursbées na prosa € no drama. Mas, sobretudo, sua novela em verso
Eugenio Oneguin € uma obra marcante para todas as gerag¢des da literatura russa
que o sucederam (FRANK, 2008).

A revolugéo literaria de Pushkin é continuada por dois grandes romanticos
russos Mijail Liérmontov e Nikolai Goégol, com Um herdi do nosso tempo e Almas
Mortas, respectivamente. Estas obras contribuiram decisivamente para o
desenvolvimento da prosa literaria e para a germinagdo da novela na Russia,
género que alcangaria seu maximo apogeu de 1860 a 1890, com a literatura de
Dostoiévski, Tolstoi e Turguéniev. A partir de 1890 aparecem na cena literaria
russa os primeiros poetas simbolistas. Com eles chega o modernismo, que
representa a resposta artistica da modernizagdo social, econdmica e politica
empreendida pela Russia no final do século XIX. Uma modernizagdo que gera
certa prosperidade nas grandes metropoles: Moscou e Sao Petersburgo, onde

surge uma nova classe social, a intelligentsia.
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Durante o periodo de sua formagao Dostoiévski sofre grande influéncia
do poeta Aleksander Pushkin. Também é importante destacar a influéncia dos
principios do romantismo metafisico nos anos de formagéo de Dostoiévski, quando lia
tudo de Hoffmann e de Goethe. Sinais da imersdo de Dostoiévski na obra de
Hoffmann podem ser encontrados nos seus primeiros textos, inclusive A Senhoria.

Em 1845, Dostoiévski era um escritor desconhecido e, da noite para o
dia, torna-se um sucesso ao receber o apoio de Belinski, principal critico literario
da época, que considerou o seu primeiro romance, Gente Pobre, completamente
de acordo com suas buscas ideoldgicas e com as premissas da "escola natural".
O termo "escola natural" foi usado para designar a tendéncia literaria russa que
surge a partir da obra de Gdégol (BIANCHI, 2006). Na década de 1830, a cultura
russa vive uma transi¢ao entre o predominio da literatura romantica e da filosofia
idealista alema e o avancgo da influéncia do romantismo social francés que veio a
ser chamado de realismo e na Russia de naturalismo (FRANK, 2008a, p.141).

O impacto da presenga do escritor alemao Hoffmann na literatura russa
foi muito amplo. Mas também Schiller e Balzac serao influéncias literarias fundamentais
para o jovem escritor Dostoiévski. Balzac ndo s6 o influenciou literariamente, como
também contribuiu para a sua formacéao social e politica. Como toda a sua geracéo,
Dostoiévski foi também inicialmente influenciado por Gégol e George Sand.

Victor Hugo é outro autor francés que influenciou profundamente a
escrita de Dostoiévski, no periodo de 1830, quando seus livros tornam-se um
simbolo do humanitarismo social. Quando Dostoiévski escreve o seu romance
O ldiota, nas primeiras paginas o principe relata os momentos finais da execugao
em praca publica de um condenado a morte, fato que ele afirma ter presenciado.
Nesse trecho do romance Dostoiévski dialoga com a obra Le dernier jour d'un
condamné, de Victor Hugo, falando de sua propria experiéncia e sensagodes
vividas por um condenado a morte, ao esperar pela execu¢gado anunciada que, no

caso de Dostoiévski, revelou-se uma farsa.

12



Em sua complexa formacao literaria, Dostoiévski reune leituras vinculadas
ao romantismo metafisico cristdo e a filantropia do romantismo social francés.
"Essas forgas em confronto atuaram sobre Dostoiévski como dois imperativos, um de
ordem moral, outro religioso, e o equilibrio dessas pressdes opostas ajuda a explicar
0 impacto sempre tragico de suas melhores obras literarias". (FRANK, 2008a, p.154).

Nos anos 40, as questdes estéticas, politicas e sociais se encontram
muito préximas e a intelligentsia progressista parte para buscas ideoldgicas intensas
para sair da crise, em meio a discussdes acaloradas (BIANCHI, 2006). E nesse
ambiente que o critico Belinski passa a criticar o romantismo, acreditando que esta
corrente literaria endossa um movimento conservador burgués. Belinski se preocupa
com o futuro da "escola natural", descobrindo em Gogol o principio da arte
contemporanea. No inicio da sua atividade como critico, Belinski dizia que Hoffman
era tdo grande quanto Shakespeare, mas no momento em que Dostoiévski publica
A Senhoria essa posicao do critico havia mudado radicalmente, passando a
execrar qualquer influéncia do hoffmannismo.

Além da sua atividade como escritor, Dostoiévski tem intensa atividade
jornalistica na década de 1860. As revistas O Tempo e A Epoca, criadas e dirigidas
pelos irmaos Dostoiévski, Fiodor e Mikhail, desempenharam na literatura russa o
papel de intérpretes de uma corrente sociocultural independente, chamada de
potchvienitchestvo. Este nome deriva da palavra potchva, que significa solo e
também pode ter o sentido de fundagdo ou apoio. Os principais representantes
dessa tendéncia foram Fiodor Dostoiévski, Nikolai Strakhov e Apolon Grigoriev.

Em 1861, O Tempo inicia suas atividades e no anuncio do programa
editorial ha uma declaragao de principios que foi redigida por Fiédor Dostoiévski,
mas nao assinada por ele porque como um ex-condenado o seu nome nao podia
aparecer no editorial da revista. Os podtchvieniki acreditavam que as questdes
sociopoliticas do momento seriam secundarias em relagdo a grande tarefa de
promover uma nova sintese cultural da Russia (FRANK, 2002). Esta era uma posi¢ao
contraria a intelectualidade radical que acreditava que todas as questdes eram

secundarias em relacdo a melhoria das condi¢gdes de vida dos camponeses. No
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editorial, Dostoiévski tenta colocar sua posicao acima da briga entre eslavdfilos
e ocidentalistas.

Dostoiévski exerce, por alguns anos, a fungao de editor e colaborador na
revista o Tempo, além das suas publicagbes de folhetins (Humilhados e Ofendidos;
Recordacgbes da Casa dos Mortos). Em maio de 1863 a revista literaria O Tempo
foi fechada pelo governo. Em 1864 os irmaos Dostoiévski langcam outra revista,
A Epoca, na qual é impressa Memodrias do Subsolo. Mikhail morre em 9 de julho
de 1864 e Dostoiévski assume a direcdo da revista que ja avolumava dividas.
Ainda assim, continua o trabalho do seu irmdo e assume o provimento das
necessidades da vilva e dos sobrinhos 6rfaos. Mais tarde, Dostoiévski ira
arrepender-se de nao ter fechado a revista naquele momento, pois as dividas se
acumularam arrastando-o a uma situacdo financeira insustentavel. A revista
A Epoca publicou Memérias do Subsolo, de Dostoiévski; Os Fantasmas, de
Turguiénev; Lady MacBeth de Mitsensk, de Leskov e as memodrias de Apolon
Grigoriev. No ultimo numero da revista, Dostoiévski publica O Crocodilo, um conto
que jamais terminou.

Durante mais de vinte anos, Dostoiévski se encontrara enredado em
dividas advindas da revista literaria A Epoca e dos compromissos assumidos com

a familia do seu irmao Mikhail, apds a sua morte.

2.21 Publicacdes de Fiédor Mikhailovitch Dostoiévski

* Primeira Fase - Novelas e Contos da Juventude:
- 1845/ 1846 - Gente Pobre
- 1846 - O Duplo
- 1846/1847 - Folhetins de Sdo Petersburgo: O Senhor Prokhartchin;
Um Coragéo Fragil; Um Romance em Nove Cartas; Um Ladréo

Honesto
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1846/1847 - A Senhoria ou A Dona da Casa
1848 - Noites Brancas

1849 - Niétotchka Niezvanova

Segunda Fase - A volta a Sao Petersburgo:

1859 - O Sonho do Tio

1859 - A aldeia de Stepantchikovo

1861 - Humilhados e Ofendidos

1860/1862 - Recordacbes da Casa dos Mortos ou Memodérias das
Casas dos Mortos

1862/1863 - Notas de Inverno sobre Impressées de Verdo

1862 - O Crocodilo

1864 - Memorias do Subsolo ou Memodrias do Subterréneo

Terceira Fase - A maturidade literaria:

1866 - Crime e Castigo

1866 - O Jogador: apontamentos de um homem mogo
1868/1869 - O Idiota

1870 - O Eterno Marido

1873 - Os Demodnios

1875 - O Adolescente

1876 - A Décil

1873/1878 - Diario de um Escritor

1880 - Os Irmdos Karamazov

1881 - O Sonho de um Homem Ridiculo
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2.2.2 Filmografia (Filmes baseados na obra de Fiédor Dostoiévski)

= O Assassino Dimitri Karamazov (1931) - Erich
Engels, Fyodor Otsep

Filme baseado na obra Os Irmaos Karamazov de
Dostoiévski. E uma adaptacao parcial da obra do
escritor russo, centrada no fato criminoso, o
assassinato do pai de Dimitri. Motivos passionais
e questdes familiares sdo temas centrais nessa
pelicula.

Baseado em: Os Irmaos Karaméazov de Dostoiévski
Direcao: Erich Engels, Fyodor Otsep

Género: Drama _ g
Origem: Alemanha 34

Duracao: 86 minutos B
Qualidade: TVRip iARAmSﬂv g ﬁi? f '
Servidor: Torrent FRITE RORTHER AmasTaN 9 (3 ,

FEDOR OZEP

= Myortvyy Dom (1932) - Vasili Fyodorov

Realizado na antiga Unido Soviética, o filme
apresenta ao publico a vida de um dos principais
escritores russos de todos os tempos,
Dostoiévski. O roteiro é baseado no livro
autobiografico do autor, com momentos
marcantes como o discurso diante da estatua de
Pushkin, a sua participagao no Circulo de
Petrachévski e a farsa da execugao promovida
pelo Czar Nicolai | estdo presentes no filme.

Baseado em: Recordagbes da Casa dos Mortos

de Dostoiévski .

Direcao: Vasili Fvodorov !
A

Género: Drama

Origem: Russia
Duragao: 60 minutos » I;fartv‘;f E.f ,DOWL
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= Crime e Castigo (1935) - Josef Von Sternberg WHY DO YOU SAY A GIRL LIKE
ME CAN'T REALLY LOVE A MAN?

Adaptacao de Crime e Castigo, conta a histéria
de Raskolnikév e o assassinato da velha usuraria.
O filme é centrado na relagéo entre o Inspetor
Porfirio e o estudante Raskolnikdv, num jogo
psicolégico de gato e rato. A partir do crime,
surge a ideia da culpa e a densidade do castigo
da proépria consciéncia.

Baseado em: Crime e Castigo de Dostoiévski
Direcao: Josef Von Sternberg

Género: Drama

Origem: Estados Unidos

Duragao: 88 minutos P LB
Qualidade: DVDRIp Som 255 Sommmne

Servidor: Torrent b oreveas

= O ldiota (1951) - Kurosawa

Uma transposic¢ao da histéria russa para uma
ambientacao no Japao. Kurosawa consegue
manter o nucleo poético e dramatico dos
personagens em sua esséncia. Carregado de
dramaticidade, o roteiro respeita a narrativa de
Dostoiévski. O filme teria 265 minutos, mas
Kurosawa teve que corta-lo.

Titulo Original: Hakuchi

Ano: 1951

Pais: Japao

Género: Drama

Diregéo: Akira Kurosawa

Produgao: Takashi Koide

Roteiro: Fyodor Dostoiévski, Akira Kurosawa
Durac&o:166 min

Fotografia: Toshio Ubukata

Mdusica: Fumio Hayasaka

Elenco: Setsuko Hara, Taeko Masayuki Mori,
Toshiré Mifune
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Noites Brancas (1957) - Luchino Visconti

Baseado no conto de Dostoiévski, o filme é um
classico do cinema italiano, vencedor do Leao de
Prata no Festival de Veneza. Visconti resgata a
poeticidade do conto russo, com muitos siléncios
e personagens que se relacionam delicadamente
entre si e com a paisagem onirica da cidade. O
filme marca o encontro de Visconti e o cenégrafo
Mario Garbuglia, que cria uma Livorno metafisica,
ambientada numa atmosfera onirica poética, num
cenario totalmente construido em estudio.

Baseado em: Noites Brancas, conto de Dostoiévski
Direcao: Luchino Visconti

Género: Drama

Origem: Franca/ltalia

Duragao: 97 minutos

Elenco: Marcello Mastroiani, Maria Schell e Jean
Marais

Os Irmaos Karamazov (1958) - Richard Brooks

A adaptacédo de Richard Brooks tem sua maior
forca no trabalho dos atores e na composicao
dos personagens. A adaptacgao é totalmente fiel
ao romance de Dostoiévski, que gira em torno
das relagdes passionais dos filhos de Karamazov
e da sua morte.

Baseado em: Os Irmaos Karamazov de Dostoiévski
Diregéo: Richard Brooks

Roteiro: Richard Brooks, Julius J. Epstein e Philip
G. Epstein

Género: Drama

Elenco: Yul Brynner, Maria Schell, Lee J. Cobb,
Claire Bloom, William Shatner e Richard Basehart
Origem: Estados Unidos

Duracédo: 145 minutos

Qualidade: TVRIp

Servidor: Torrent
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Pickpocket (Batedor de Carteiras) (1959) -
Robert Bresson

Inspirando-se livremente no romance Crime e
Castigo, Bresson nos conta, com seu rigor
caracteristico, a trajetoria de um batedor de
carteiras chamado Michel. O filme em preto e
branco tem uma bela fotografia e muitos momentos
de siléncio e concentracao. Bresson utiliza
metonimias para dar destaque as atividades do
assaltante e o desenvolvimento da sua carreira
no crime. Bresson diz numa entrevista que mais
do que contar uma histéria ele queria que as
pessoas sentissem a atmosfera que rodeia um
ladrao e a solidao que confina o protagonista em
sua obsessao de se tornar um assaltante.

Baseado em: Crime e Castigo de Dostoiévski
Direcdo: Robert Bresson

Género: Drama

Origem: Franga

Duragao: 75 minutos

Duracéo: 75 minutos

Elenco: Martin Lasalle, Marika Green, Jean Pélégui
Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent

Os Irmaos Karamazov (1969) - lvan Pyryev,
Kirill Lavrov, Mikhail Ulyanov

O filme de 1969 apresenta Fiédor Karamazov
como um velho mesquinho pai de trés filhos que
estdo em busca do seu dinheiro. Os irméos sao
Dimitri, um jogador, Ivan, um pensador, e
Alieksiéi, um monge. Os Irm&os Karamazov € um
apaixonado romance filoséfico que mergulha
profundamente nos debates éticos sobre Deus, o
livre arbitrio e a moralidade. Dividido em trés
partes de aproximadamente 70 minutos.

Baseado em: Os Irméos Karamazov de Dostoiévski
Direcéo: lvan Pyryev, Kirill Lavrov e Mikhail
Ulyanov.

Género: Drama

Origem: Unido Soviética

Duragdo: 215 minutos

Qualidade: DVDRIip

Servidor: Torrent
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= Une Femme Douce (Uma Mulher Delicada)
(1969) - Robert Bresson

Primeiro filme de Bresson em cores, a histoéria de | "

uma jovem mulher e sua vida ao lado do marido é fl A ‘ :

contada por meio de diversos ciclos e flashbacks. j, &‘a &S

As diferencas profundas entre os dois se acentuam ,” il'(

e o ar calculista do marido leva-a a loucura e a j I\~

um frustrado plano de matar o marido e, por fim, 1) x,ﬁ o ‘9

ao suicidio. W, - R |
: : " S5RERT GHESSON

Baseado em: Uma criatura gentil, conto de , {‘, it e

Dostoiévski /8N une

Direcao: Robert Bresson AN "(’lll'lll(’

Género: Drama N7 ) douece
Origem: Franga = e e
Duracao: 88 minutos :
Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent

-~

= As Quatro Noites de um Sonhador (1971) -
Robert Bresson

Baseado livremente no conto Noites Brancas,
Bresson conta a histéria de um jovem pintor,
Jacques que encontra uma garota chamada
Marthe quando ela parece querer se suicidar.
Eles passam a conversar e se tornam amigos.
Enquanto Marthe espera a volta de seu amante,
as histoérias dos dois sao contadas, revelando
Jacques como um sonhador e criando um novo
tipo de relacionamento entre eles.

Baseado em: Noites Brancas, conto de Dostoiévski
Direcao: Robert Bresson

Género: Drama

Origem: Franga

Duracédo: 80 minutos

Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent
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Crime e Castigo (1971) - Lev Kulidzhanov

A histéria de Raskolnikév, um estudante de Sao
Petersburgo que, sem recursos econémicos, mas
com um complexo de superioridade, assassina
uma agiota que considera uma nodoa da
sociedade. Depois de cometer o crime, a sua
vida debate-se entre 0 amor que sente por Sénia,
uma jovem prostituta, e o peso dos remorsos que
o igualam aos restantes mortais. Uma instigante
adaptacéo do romance.

Baseado em: Crime e Castigo de Dostoiévski
Direcao: Lev Kulidzhanov

Género: Drama

Origem: Russia

Duragdo: 208 minutos

Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent

Partner (1968) - Bernardo Bertolucci

Baseando-se livremente em O Duplo, Bertolucci
nos conta a histéria de Jacob, um estudante com
ideias revolucionarias cuja existéncia solitaria é
abalada pelo aparecimento de seu duplo, que o
incentiva a ter um maior engajamento politico.
Inspirado pelas teorias de Karl Marx, Sigmund
Freud e Jean-Luc Godard, Bertolucci realizou um
fascinante filme - manifesto que capta os
principais dilemas da geracéo de 1968.

Baseado em O Duplo de Dostoiévski
Direcao: Bernardo Bertolucci
Género: Drama

Origem: Italia

Duracgao: 105 minutos
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Os Possessos (1988) - Andrzej Wajda

Por volta de 1870, um grupo de revolucionarios
misticos de uma cidadezinha do interior da
Russia decide derrubar a ordem estabelecida.
Liderados por um chefe hediondo e cinico, eles
devotam corpo e alma ao seu Messias, 0 sinistro
Stavroguine, aristocrata fanatico e decadente.
Baseado no romance Os Dembnios de
Dostoiévski.

Baseado em: Os Deménios de Dostoiévski
Direcdo: Andrzej Wajda

Género: Drama

Origem: Franga

Duragéao: 124 minutos

Sonho de um Homem Ridiculo (1992) -
Aleksandr Petrov

A histéria se passa em S&o Petersburgo, onde um
personagem desiludido com o mundo perambula
pela cidade até que decide dar fim a sua propria
vida. No caminho de volta a sua casa, encontra
uma garotinha, em prantos, que implora por sua
ajuda, porém ele a ignora e resolve continuar.
Chegando em casa, o personagem pega o
revolver para se matar e acaba adormecendo.
Em seguida, ele tem um sonho estranho pelo
qual encontra a verdade, numa sociedade ideal,
livre da luxuria e do egoismo humano.

Baseado em: Sonho de um homem ridiculo,
conto de Dostoiévski

Direcao: Aleksander Petrov

Género: Drama/ Animacao

Origem: Russia

Duragdo: 20 minutos

Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent
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Notas do Subterraneo (1996) - Gary Walkow

Homem solitario e amargo relembra, diante de
uma camera de video, um fato ocorrido ha 12
anos. Cheio de 6dio de si mesmo, ele mantém
um diario em video, onde discute suas proprias
deficiéncias, assim como as deficiéncias da
sociedade contemporanea. Sua amargura
transborda em um jantar acompanhado de seus
velhos amigos de faculdade.

Baseado em: Notas do Subsolo de Dostoiévski
Direcéo: Gary Walkow

Género: Drama

Origem: Estados Unidos

Duragao: 85 minutos

Crime e Castigo (1998) - Joseph Sargent

Na Sao Petersburgo de 1856, o estudante Rodya
Raskolnikév é suspenso da Universidade,
acusado de pertencer a um grupo de
anarquistas. Rodya é muito inteligente, e acredita
que certos individuos intelectualmente
superiores, como Napoledo e ele préprio, estdo
acima da lei, podendo cometer todo tipo de
transgressao, inclusive assassinatos, sem sofrer
qualquer tipo de punicao.

Baseados em: Crime e Castigo de Dostoiévski
Direcao: Joseph Sargent

Género: Drama

Origem: Estados Unidos

Duracédo: 84 minutos

Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent
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Série O Idiota (2003) - Vladimir Bortko

A presente série é a versao cinematografica mais
completa e fidedigna ja realizada até o momento,
abrangendo a obra literaria em sua totalidade. As
locagdes, o requintado aprumo no figurino, as
atuacdes tao proximas ao que o romancista
russo desejou expressar, assim como o préprio
roteiro, sdo os pontos fortes da série.

Baseado em: O Idiota de Dostoiévski
Direcéo: Vladimir Bortko

Género: Drama

Origem: Russia

Duracéo: 50 minutos por episédio
Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent

Nina (2004) - Heitor Dhalia

Ambientado na S&o Paulo de hoje, o filme narra
a histéria de Nina, jovem pobre, desenhista, que
procura um meio de sobrevivéncia, enfrentando
inumeras adversidades. Mora num quarto alugado
que fica na casa da senhoria Eulalia. Esta humilha
Nina a todo instante, viola sua correspondéncia,
confisca-lhe um dinheiro que a mae |he enviara,
tranca a geladeira a cadeado para impedir-lhe o
acesso aos alimentos ali guardados. O filme é
um processo de transcriagcao, baseado em Crime
e Castigo, com caracteristicas expressionistas,
tratamento moderno com grafismos e um clima
pop que é acentuado pelos desenhos de
Mutarelli. Dirigido por Heitor Dhalia, tem no
elenco Guta Stresser e Miriam Muniz.

Baseado em: Crime e Castigo de Dostoiévski
Direcdo: Heitor Dhalia

Género: Drama

Origem: Brasil

Duracédo: 85 minutos

Qualidade: DVDRIip

Servidor: Torrent
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HIBTORY' '8 MYSTERIES

* Inquisigao (2002) - Betsan Morris Evans

Situado na Espanha de 1680, uma época i N THE e
de tortura e interrogatorio sobre o Grande ' HISTURV

| CHANNEL. S

Inquisidor. Aparece, entdo, um jovem que

diz curar os enfermos e ressuscitar os mortos. Ha
rumores de que ele poderia ser a segunda

vinda do Messias. Ele é levado perante o Grande
Inquisidor, mesmo interrogado e torturado,

ele opta por permanecer em siléncio.

Baseado em: O grande inquisidor, capitulo do
romance Os irmdos Karamazov de Dostoiévski
Direcao: Betsan Morris Evans

Género: Suspense

Origem: Inglaterra

Duragao: 47 minutos

= Karamazov (2008) - Petr Zelenka

Um grupo de atores viaja de Praga para Cracodvia,
na Polbnia, onde irdo participar de um festival
alternativo em uma siderurgica local. Eles ensaiam
a peca que apresentarao no dia seguinte, Os Irmaos
Karamazov, uma adaptacédo teatral do romance.
Proximo ao espetaculo em si, que ocupa cerca
de 70% do filme, vemos o que acontece nos
bastidores, tanto para os atores e, significativamente,
para um dos trabalhadores da usina, que —
apesar de uma tragédia pessoal — é incapaz de
tirar os olhos de cena. Os atores entram e saem
dos seus papéis, acrescentando muito para o

impacto do seu desempenho. A quebra da Lﬂl
"ilusdo" ocasional da peca, ao se misturar com o
"real", nos faz perceber os dois mundos.

filen PETRA [ELENKY

Baseado em: Os Irm&os Karamazov de Dostoiévski
Direcao: Petr Zelenka

Género: Drama

Origem: Republica Checa

Duracédo: 110 minutos

Qualidade: DVDRIp

Servidor: Torrent
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Série Os Irmaos Karamazov (2010) —

IDPOIHIHKO I(AI‘-UIA IMM-O. m wwn

O brutal assassinato do proprietario de terras ronvELs
Fiodor Karamazov muda a vida de seus filhos T @
drasticamente: Mitia, o sensualista, cuja amarga Al

rivalidade com o seu pai o coloca imediatamente 1 '

sob suspeita do parricidio; Ivan, o intelectual, que

sofre de torturas mentais que o levam a uma

crise nervosa; Alidcha, o espiritual, aquele que

tenta curar as feridas da familia e a figura sombria

de seu meio-irmao bastardo Smerdiakov. A obra-

prima de Dostoiévski evoca um mundo onde os

limites entre a inocéncia e a corrupgao, bem e mal,

e a fé na humanidade sao colocados a prova. B
-DPATbS

Baseado em: Os Irmaos Karamazov de Dostoiévski PAMMOBbl

Direg&o: Yuriy Moroz ey S Ao

Género: Drama

Origem: Russia

Duragédo: 40 minutos cada episédio.

Qualidade: DVDRIip

Servidor: Torrent

Dostoiévski (2010) - Vladimir
Khotinenko

Producgao russa de sete episédios,
direcdo de Vladimir Khotinenko.
Nao ha mais informagdes
disponiveis sobre a produgao russa.

E. Mironov — Dostoiévski
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Match Point (2005) - Woody Allen

Filme escrito e dirigido por Woody Allen. O filme MATCH POINT

€ o primeiro dos filmes de Allen a ser filmado na s Tompetan Chsesarn
Inglaterra, produzido pela BBC Films. Indicado ao

Oscar de Melhor Roteiro Original, também ()
recebe indicagao para quatro Golden Globe 4
Awards. Este filme é fortemente influenciado por
Dostoiévski e ha diversas referéncias ao
romance Crime e Castigo. No Brasil, o titulo do
filme é Ponto Final- Match Point. Poderia ser
considerado um dialogo intertextual com a obra
de Dostoiévski.

RS ~‘
"’jé

{
Diregao: Woody Allen
Roteiro: Woody Allen
Origem: Reino Unido, Estados Unidos e s &
Luxemburgo
Género: Drama y | a
Duragdo: 124 minutos
Elenco: Brian Cox, Matthew Goode, Scarlett
Johansson, Emily Mortimer
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Figura 3 - Mural na estacdo de metrd Dostoievskaia em Moscou
Fonte: A autora, 2012

23 OMITO

A obra do escritor Fiddor Dostoiévski ainda hoje € presente e repercute
em todas as linguas. Sua pena descreveu sensagodes e sentimentos que todos nés
vivemos em algum momento da vida, e sua capacidade de mergulhar no inconsciente

dos homens e trazer a tona contradigdes, desejos, sonhos e delirios fez deste
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escritor uma voz cuja ressonancia encontra em cada leitor um apaixonado por
sua escrita.

Ao expor contradigbes profundas dos seus personagens, perseguindo
obstinadamente a discussao de ideias filosoficas e os tragcos humanos em sua
literatura, Dostoiévski constréi uma obra monumental. E memoravel sua
obstinagao por se tornar escritor, para sobreviver do seu trabalho de escritor em
pleno século XIX, num pais que vivia sob o governo do regime czarista, com
grandes diferengas sociais, onde a origem de nobre ou de servo determinava todo
o caminho de uma pessoa.

Com um temperamento nervoso, obstinado, ciente da sua vontade
maior de construir uma carreira literaria, construiu em torno de si mesmo um mito.
Por questdes pessoais, de grandes tragédias (a morte da mae ainda adolescente,
0 assassinato do pai pelos servos, a sua prisdo e degredo para a Sibéria, a sua
epilepsia, as dificuldades para poder regressar a Moscou e Sao Petersburgo, a
morte do irméo, suas dividas constantes, o vicio do jogo e a morte da filha e do
filho); por se expor publicamente por meio dos seus artigos em jornais e pelas
investigacdes posteriores que se fizeram a sua biografia, tentando associar cada
um dos seus grandes personagens a fatos da sua vida, Dostoiévski constitui um
caso singular em que o mito é maior do que o homem Fiodor.

Em 1928, Sigmund Freud publica o artigo Dostoiévski e o Parricidio, em
que analisa tragos da personalidade do escritor, mesclando com interpretagdes
livres das suas obras, na tentativa de estruturar uma teoria sobre histeria, masturbacao,
homossexualismo latente e parricidio.

Ao defender que a epilepsia de Dostoiévski pode ser vista como uma
histeria, Freud utiliza diarios da segunda mulher do escritor, assim como cartas e
depoimentos de pessoas que conviveram com ele. No livro Meu Marido Dostoiévski,
Anna Grigorievna Dostoievskaia, segunda mulher de Dostoiévski, descreve a vida
cotidiana com o escritor, deixando transparecer seu amor, dedicacdo e compreensao
da dimensao de Dostoiévski como escritor. Ressalta nesse livro o seu entendimento

de esposa da doenga de Dostoiévski, diagnosticada como epilepsia. Mas também
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se percebem, em varios relatos, tracos nervosos e histéricos no comportamento do
escritor. Profundamente nervoso e sensivel, Dostoievski reagia as criticas a sua
obra de forma passional, criando varios inimigos no meio literario. Também em
assuntos do cotidiano relatados por Anna, muitas vezes Dostoiévski ndo conseguia
lidar com uma situacdo de tenséo, irritando-se profundamente, entrando num
colapso nervoso, até desencadear a crise epilética.

Em relacdo ao homossexualismo latente exposto por Freud, € uma
discussdo que fica muito datada e carregada de preconceitos, apoiando-se em
caracteristicas sensiveis e femininas de Dostoiévski, 0 que hoje é perfeitamente
compreendido numa visao mais ampla de nossas complexas caracteristicas, seja
de um homem, seja de uma mulher. A relacdo amorosa de Dostoiévski por sua mae
em contraste com a relagao tensa com um pai, extremamente severo, ndo constitui
um indicador definidor de uma homossexualidade, mas representa a vivéncia de
muitos jovens naquele periodo histérico e também em outros, quando as familias
funcionam sob o jugo de um patriarcalismo exacerbado.

A alegacao de que Dostoiévski teve o primeiro ataque de epilepsia ao
receber a noticia da morte do seu pai € controversa, mas constitui para Freud
argumento suficiente para desenvolver sua teoria do parricidio, da autopunicéo e
da fixagao no jogo como caracteristica masturbatéria compulsiva em Dostoiévski.

O fundamento de que Dostoiévski expde em Os Irmdos Karamazov o
seu desejo de parricidio serve apenas para uma analise ficcional sobre um homem
com quem Freud ndo teve um contato direto e nem mesmo a oportunidade
de analisa-lo. Esse tipo de argumentagédo torna-se, porém, bastante fragil se
considerarmos que toda literatura é parte do escritor, € tecida com suas entranhas,
com seus desejos, com suas pulsdes inconscientes, mas chega a ser leviana a
associacao livre e direta com a vida do autor.

A arte é um canal maior de expressédo do escritor, mas em cada obra
artistica mistura-se, sem podermos quantificar e nomear, todo um arsenal de
lembrangas, sonhos, delirios, impressdes, sensagoes, e é este o trabalho fundamental

do artista: colocar-se totalmente em sua obra de arte. Mas a fungdo maior da arte
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nao é o processo terapéutico e sim a composig¢ao poética, em que as intencdes do
autor serdao remoldadas e retrabalhadas com a relagado que se estabelecera entre
os elementos desta composicédo: personagens, espago, tempo, pensamentos,
reflexdes, estrutura estilistica.

Na Russia do século XXI, tanto em Sao Petersburgo como em Moscou,
encontramos varias referéncias ao amor que o povo russo tem por Dostoiévski e
sua figura € reverenciada, cultuada e idealizada. Dostoiévski foi um homem
comum, mas no processo de idealizagdo da sua vida, das suas angustias e dos
seus procedimentos de escrita, hoje se escuta uma série de histérias romanceadas,
que tentam, de alguma forma, dar a este homem que nao teve medo de expor os
seus proprios deménios, uma aura de santificacdo e perfeicdo. Vida e obra se
misturam no imaginario popular e o mito Dostoiévski excede o homem Fiodor.

Nas visitas aos museus dedicados a Dostoiévski esse clima é visivel e
os guias turisticos amplificam as histérias sobre o escritor, tornando-o o ser mais
religioso do mundo (quando sabemos que ele teve profundas duvidas sobre as
questdes religiosas) ou o marido e pai melhor do mundo ou mesmo o escritor mais
metddico e organizado. Tudo isso reforga o canibalismo social que vivemos nas
nossas sociedades que, na maioria das vezes, ignoram o artista enquanto vivo,
para depois antropofagicamente engolir sua obra e sua vida num processo de
decomposicido e recomposicdo de uma pessoa humana, mortal, cheia de defeitos
e virtudes, tornando-o quase um santo.

Para ilustrar essa sensacao que tive tanto em Sao Petersburgo quanto
em Moscou, reproduzo algumas das imagens do escritor Dostoiévski, esculturas e
murais que demonstram a importancia do escritor para o povo russo, mas que
também fazem parte do processo de idealizagao do artista. Suas imagens trazem-no
como pensador, em estado reflexivo no quadro pintado por Perov (figura 1), que
se encontra na galeria Tretiakov em Moscou, assim como na estatua majestosa
(figura 2) que se encontra em Moscou na frente da Biblioteca Nacional Lénin. O
rosto de Dostoiévski no mural (figura 3) esta na estagcdo de metrd Dostoievskaia em

Moscou e destaca o olhar penetrante do escritor. Em Sao Petersburgo a estatua
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numa praga proéxima a ultima casa em que o escritor viveu (figura 4). Dentro da
estacado do metrdé Dostoievskaia, varios murais (figuras 5, 6, 7 e 8) reproduzem cenas
dos principais romances de Dostoiévski. A estatua que se encontra no Museu
Dostoiévski em Moscou, na casa onde o escritor nasceu, na frente do hospital

onde seu pai trabalhava, ja constitui quase uma santificagdo do escritor (figura 9).

Figura 4 - Estatua em praga de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012
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Figura 5 - Mural na Esta¢do de Metré Dostoievskaia em Moscou
Fonte: A autora, 2012
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Figura 6 - Mural na Estagcao de Metrdé Dostoievskaia em Moscou
Fonte: A autora, 2012
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Figura 7 - Mural na Estacao de Metrd Dostoievskaia em Moscou
Fonte: A autora, 2012
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Figura 8 - Mural na Estagcao de Metrd Dostoievskaia em Moscou
Fonte: A autora, 2012
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Figura 9 - Estatua de Dostoiévski na frente do Hospital em Moscou, ao lado da casa em que viveu sua infancia, hoje
Museu Dostoiévski
Fonte: A autora, 2012
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3 A PRESENGA DA CIDADE NA LITERATURA DE DOSTOIEVSKI

Séao Petersburgo foi construida por servos conscritos de toda a Russia
e também por prisioneiros de guerra suecos, para se tornar o centro do governo,
uma "janela para a Europa" muito desejada pelo Czar Pedro |, o Grande, um
imperador reformista de intengdes modernizantes.

Pedro | mudou a capital de Moscou para Sao Petersburgo em 1712,
antes que o Tratado de Nystad de 1721 terminasse a Grande Guerra do Norte. Muito
embelezada pelos czares posteriores, tornou-se a mais europeia e cosmopolita
das cidades russas. Durante a Primeira Guerra Mundial, mudou de nome para
Petrogrado (MeTporpaa, 1914-1924); depois da morte de Lenin, mudou mais uma
vez para Leningrado (Menunrpag, 1924-1991). A cidade foi muito maltratada
durante a Segunda Guerra Mundial, quando mais de um milhdo de habitantes
morreram durante o cerco nazista. Depois, foi lentamente reconstruida e tem vivido
anos de prosperidade durante as gestbes dos presidentes Vladimir Putin e Dmitry
Medvedev, que nasceram aqui. Atualmente tem cerca de 7 milhdes de habitantes e
continua sendo a mais europeia e cosmopolita de todas as cidades russas.

Sé&o Petersburgo é fruto da primeira modernizagdo da sociedade russa
empreendida pelo czar Pedro I. A cidade é construida no estilo barroco europeu, é
considerada uma cidade europeia na Russia ou uma cidade asiatica na Europa.
(LOTMAN, 1984). O mito de Petersburgo simboliza também, na cultura russa, uma
inversdo do mundo, um fendmeno artistico, artificial, e torna-se tema literario da
modernidade russa no século XIX (Pushkin, Gogol, Dostoiévski) e comecgos do

século XX (Blok, Biely, Ajmatova, Mandelstam).
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Figura 10 - Litogravura de S&o Petersburgo no século XIX
Fonte: Kromov: Gorokhov: Fil: Sanronenkov (2002)

V. 8. Sadovnikov
An arcade on Nevskii Prospekt. After 1848
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Bud ¢ Oxmvt va CMOADHBLUL MOHACTTBIPL
Autorpadus ¢ opurutasa O, [eppo. 1839 — 1840 roasr. Masanne Aaynapo,
Mocxna — Canxr-TlerepBypr. Otreuarano » macreperoit K.-P. Aemepese, [aprox. [ocae 1841 rox

Figura 11 - Litogravura de S&o Petersburgo no século XIX
Fonte: Kromov: Gorokhov: Fil: Sanronenkov (2002)

View ufffn‘ Suioliyi Convent Jrom the Okbia
Lithograph from an original by F. Perrot, F39- RA0 Published by Dazziaro,
Maoscow—5t Petersburg, Printed in the workshop of L1 Eemercier, Farvis, Alter TR
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Cennag naowads
Awrorpadnst A 2K Apny. Msaamne Aaunapo, Mocksa — Canxr-Tletepypr.
Ormnevarano B macrepekori JK-P. Aemepcre, Iaprox. 1840-¢ roast

Figura 12 - Litogravura de S&o Petersburgo no século XIX
Fonte: Kromov: Gorokhov: Fil: Sanronenkov (2002)

Sennaya Square

Lithograph by L. J. Amout, Published by Dazziaro, Moscow—St Petersburg,
Printed in the workshop of ].-R. Lemercier, Paris, 1840s
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C a 1‘1 R 6 6 6 ﬁ:r@ | Bud na Hea ii cofiop co cmoponst 3danus Cenama u Cunoda, Havaso 1900-x
m = m p yp F View of the St Isaac Cathedral from the Senate and Synod building. Early 1900s

Figura 13 - Fotografia de Sdo Petersburgo em 1903
Fonte: A autora. 2012
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< = epenexmusa nabepexcnoii om Kaaancxoze mocma x cobopy Bockpecenus Xpucmosa (Cnac na Kposu). 1913
6 View of the Griboyedov Canal from the Kazan Bridge towards the Cathedral of the Resurrection of Christ

R 1M - r .
a 11 I{ rr[ e n] ep yp (Church of the Saviour on the Blood). 1913

Figura 14 - Fotografia de Sao Petersburgo em 1903
Fonte: A autora. 2012



A histéria real de Sao Petersburgo se funde com sua histéria artistica e sua
mitificacao literaria. A cidade se converte num espaco simbdlico, artistico, semiético;
um espacgo poético por exceléncia, caracterizado por sua teatralidade. A cidade é
0 cenario, o espago onde se desenvolve o mito poético (GABALDON, 2006).

Winter Palace seen from Palace Square. Ca 1903

Bumnuil daopet; co crmoponst Asopyosoil naouadu. Oxoio 1903

Figura 15 - Fotografia de Sao Petersburgo em 1903

Fonte: A autara. 2012
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Na obra de Dostoiévski a cidade de Sao Petersburgo € sempre um
personagem, nao sé cenario para suas historias. As descri¢des de sensacdes dos
personagens em relacdo a cidade e seu entrelagamento emocional com sua
geografia sdo caracteristicas marcantes da sua literatura e constitui uma das

singularidades de Dostoiévski como autor.

Figura 16 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012

Na novela A Senhoria, o personagem Ordinév caminha pelas ruas do

centro de Sao Petersburgo e € invadido por sensagdes novas e desconhecidas.

Comegou a olhar a sua volta, a principio distraidamente, com
despreocupacdo, depois com mais interesse, e por fim com grande
curiosidade. A multiddo e a vida na rua, o burburinho, a movimentagao, a
novidade dos objetos, a novidade da situagdo — toda essa vida mesquinha
e esse fareldrio cotidiano [...]. (DOSTOIEVSKI, 20086, p.9).

Ordindv é um jovem 6rfao que foi criado na aristocracia russa, mas que

se encontra com poucos recursos financeiros e ha dois anos havia se isolado da
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sociedade em busca de um conhecimento maior, pois sua paixao € a ciéncia.
Dostoiévski ndo explicita que estudos sao estes, nem mesmo qual é a ciéncia a
que se dedica o jovem sonhador, mas em varios momentos deixa alguns pontos
dos quais podemos deduzir que se trata de um tipo de socialismo utépico. O jovem
vive com poucos recursos, recebeu a ultima parte da sua heranca e, no momento
em que a histéria comecga, € obrigado a procurar um novo lugar para alugar um
quarto. Ele se perde nas ruas de Sao Petersburgo, ele se permite perder-se.
"Andava pelas ruas como um alienado, como um eremita que de repente saiu de
seu deserto mudo para uma cidade ruidosa e tumultuosa. Tudo Ihe parecia novo e
estranho." (DOSTOIEVSKI, 2006, p.12).

Desde o inicio, o autor descreve um jovem extremamente vulneravel,
fragil em sua soliddo, sonhador (ele almeja ser um artista na ciéncia), um flaneur.
"Sentia cada vez mais prazer em vaguear pelas ruas. Olhava para tudo embasbacado,
como um flaneur." (DOSTOIEVSKI, 2006, p.12). O termo flaneur advém do termo
flanerie que data do século XVI ou XVII e significava passeando, marcha lenta e
tem a conotagao de perder tempo. Mas foi no século XIX que a figura do flaneur
comega a ganhar um espacgo dentro da literatura e das artes, reinando soberano
em Paris. Balzac descreveu flanerie como a gastronomia do olho.

No século XIX, flaneur passa a significar este homem que vagueia pelas
ruas da cidade moderna, participando da vida, observando e, principalmente, olhando
o movimento da cidade. Este termo sera bastante aprofundado e discutido por
Charles Baudelaire (na década de 1860) e por Walter Benjamin (no século XX)
que descreve o flaneur como o espectador urbano moderno.

Em 1846, a referéncia que Dostoievski tem deste termo € devido a sua
leitura de Balzac, que ja utilizava a palavra flaneur como um conceito do homem
moderno. A cidade moderna é fruto da arquitetura do ferro que permite grande
economia de tempo e de meios, com grandes possibilidades estruturais e propiciando
uma liberdade formal para os construtores sem precedentes, criando pontes,
pavilhdes, edificios industriais, torres, galerias, bibliotecas, palacio de cristal,

edificagdes que se configurardo como grandes espacos publicos.
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Ao colocar-se como um flaneur, o personagem Ordinév se entrega ao
movimento proprio da cidade e, sem perceber, vai parar em um arrabalde de
Petersburgo, distante do centro da cidade. Ali tudo ira acontecer para o jovem
sonhador. Saindo de seu enclausuramento voluntario, de suas atividades intelectuais,
0 personagem se abre para se relacionar com pessoas simples, penetrando na
alma do povo russo. ApOs essas vivéncias, ele nunca mais sera 0 mesmo.

Ao ver a complexidade das relacdes entre Katierina e Murin, ao se
envolver apaixonadamente com eles, desprezando todas as regras de bom senso,
entrega-se voluptuosamente ao amor. Ordinév ndo sé vé a alma do povo russo, mas
também vé a si mesmo, e esta visdo ndo é mais uma viséo idealizada, fantasiosa.

O jovem sonhador vé cair por terra todos os seus sonhos e a realidade se impoe.

Figura 17 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012
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Figura 18 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012

A cidade de Sao Petersburgo € descrita por Dostoiévski em quase
todos os seus textos e sua descricdo ndo acontece como uma necessidade de
situar os personagens num lugar determinado historicamente, mas sempre Sao
Petersburgo surge como um elemento magico, como um personagem a mais,
envolvendo os personagens em suas tramas.

Ao conhecer Sado Petersburgo, pude ter contato com sua magia e
poeticidade. Ainda hoje as pessoas caminham pela Nevskiy Prospekt (Avenida
Niévski) durante o dia e a noite, desfilando suas roupas mais bonitas, vendo vitrines,
conversando com amigos, indo a restaurantes, teatros, livrarias e museus. A cidade,
sempre cosmopolita, guarda um ar de cidade provinciana onde a Avenida Niévski
constitui o coragao de Sao Petersburgo, onde tudo acontece.

Nas duas novelas de Dostoiévski A Senhoria e Memoérias do Subsolo

s&o inumeras as citagdes e referéncias a cidade de S&o Petersburgo.

Ja no dia seguinte ao da partida da senhoria, pegou seu boné e saiu
perambulando pelas travessas de Petersburgo. [...]

Ele se asselvajara sem se dar conta disso; até entdo ndo Ihe passava
pela cabega que existia uma outra vida — ruidosa, tumultuosa, em eterno
alvorogo, em eterna transformacgao, eternamente convidativa e sempre,
mais cedo ou mais tarde, inevitavel (DOSTOIEVSKI, 2006, p.9-10).
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Figura 19 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012

"Aqui tudo andava mais rapido; seu pulso batia rapidamente e com mais
forca, sua mente, oprimida pela solidao, agugada e afinada apenas pela tensao de
uma atividade exaltada, trabalhava agora com rapidez, tranquilidade e audacia".
(DOSTOIEVSKI, 2006, p.14).
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Figura 20 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012

"Mas, depois da histéria com o oficial, fui atraido ainda mais intensamente
pela Avenida Niévski: era ali que eu o encontrava com mais freqiéncia, e
contemplava-o encantado. Também ele ia a avenida, sobretudo nos dias feriados".
(DOSTOIEVSKI, 2000a, p.66).
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Figura 21 - Vista de S&o Petersburgo
Fonte: A autora, 2012

A cidade é um mito e uma cena que se opde ao passar do tempo e cria
permanentemente sua propria histéria. A cidade é o texto da cultura. Gera textos
que colidem entre si, produzindo um fenémeno de "poliglotismo" de signos.

A cidade € um mecanismo semiético, gerador de cultura (LOTMAN, 1984).
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Figura 22 - Vista da Avenida Niévski em Sao Petersburgo
Fonte: A autora. 2012
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Figura 23 - Vista de edificagdes da Avenida Niévski em S&o Petersburgo
Fonte: A autora. 2012



Em S&o Petersburgo em 2012, encontramos muitas cidades dentro da
mesma cidade. A cidade vista pelos turistas, a cidade representada pela Avenida
Niévski com suas lojas, hotéis, bancos, restaurantes e pontos turisticos retratam o
cosmopolitismo e o progresso. Mas encontramos também a regido que Dostoiévski
retratou em sua literatura, com seus personagens fracassados, bébados e prostitutas,
a Sennaya Ploshchad, regido que, ainda hoje, é frequentada por classes mais pobres
e que tem muitas pichagdes em seus muros e certo abandono das edificagdes. No
burburinho deste local, que ja foi uma praga como diz o seu nome, hoje se vé um
transito intenso e uma grande movimentagdo de pessoas, em meio a barracas
vendendo todo tipo de produtos a pregos populares. Tipos fisicos descritos por
Dostoiévski também podem ser vistos nesta regido frequentada por trabalhadores,

golpistas, prostitutas e bébados.

Figura 24 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012
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Figura 25 - Vista de S&o Petersburgo
Fonte: A autora. 2012



Figura 26 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012
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Figura 27 - Vista de Sao Petersburgo
Fonte: A autora, 2012
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Figura 28 - Vista de S&o Petersburgo
Fonte: A autora. 2012



Ao pensar onde estariam os personagens de Dostoiévski hoje, numa
grande metropole, as imagens que me surgiam das regides mais pobres das grandes
cidades, eram de criangas e jovens se drogando e roubando dos transeuntes,
muitas igrejas evangélicas com seus fiéis, trabalhadores, assaltantes, policiais e
prostitutas, perdidos em meio ao caos urbano. Esta é a cidade que trago dentro de

mim para este roteiro.

Figura 29 - Imagens da Cracolandia em Sao Paulo
Fonte: Disponivel em: <www.veja.abril.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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Figura 30 - Imagens da Cracolandia em S&o Paulo
Fonte: Disponivel em: <brasilfantasia.bloggspot.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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Figura 31 - Imagens da Cracoléndia em Sao Paulo
Fonte: Disponivel em: <omundo64.blogspot.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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4 A CONSTRUGAO DE IMAGENS E SONS NA ESTRUTURA DO ROTEIRO

O cinema tem sua ancoragem na forca das imagens e dos sons. E na
dialética entre o visivel e o invisivel, entre imagem e som, entre sentimentos e
sensagdes, que um roteiro cinematografico se constroi.

E o0 que é a imagem? Como ela se constréi? Num processo de produgéo
cinematografica, a imagem final de um filme passa por varias etapas que vao
desde o imaginario do roteirista a concepgao do diretor e passa pela captagao de
imagens — que sera totalmente diversa de acordo com as cameras utilizadas, o tipo
de filme, a luz, o trabalho dos atores e a edicdo e montagem de todo este material.

Alfredo Bosi no seu liviro O ser e o tempo da poesia (1990) tece
reflexdes sobre a imagem, ao investigar a forma da poesia. Como o processo do
roteirista se da na relagcéo que estabelece com as palavras e as possibilidades da
escrita audiovisual, acredito que posso partir dessas indagagdes e correlaciona-las
com as reflexdes de Tarkovski (1998), especificas para o pensar sobre o cinema.

Bosi (1990) se pergunta de que forma a imagem acontece. E diz
"A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-se no corpo.
A imagem é afim a sensagéao visual". (p.13). O que estas colocag¢des nos auxiliam
no processo de criagcao do roteirista?

Inicialmente, o roteirista deve partir de alguma imagem que o apaixona
em relacdo ao tema ou histéria que pretende escrever. No caso de uma
transcriacdo, a ideia era que eu me dedicasse a uma cena nuclear e também as
sensagdes estéticas que o clima da novela do Dostoiévski me tivesse provocado
no ato da leitura. Ao escolher esta cena capital, nuclear, eu segui a minha intuigao
e as possibilidades imagéticas que esta cena me provocava.

Na novela A Senhoria a cena nuclear &, para mim, o encontro de
Ordinév, Katierina e Murin no jantar em que as tensdes do tridngulo amoroso
estdo num climax e as contradigdes dos personagens se acentuam, num clima

cheio de desejos, medos, expectativas e misticismo. Ao pensar que esta cena
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seria capital para a escrita do roteiro, pude selecionar varias etapas da construcao
da escrita.

Desde o inicio da criacdo do roteiro, acreditei que eu poderia trabalhar
com mais alguma histéria criada por Dostoiévski e que esta possibilidade me
permitiria escapar de uma adaptacao restrita a uma histéria melodramatica.
A juncao de mais de uma histoéria e de textos autobiograficos do escritor russo, me
permitiria um olhar mais contemporaneo.

A imagem pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou
pelo sonho. Com a retentiva comeca o processo de coexisténcia de tempos que
marca a agao da memodria, refazendo o passado e convivendo com ele. A forma
como a imagem se fixa na nossa lembranga deve-se menos aos anos passados
do que a forca e a qualidade dos afetos que secundaram o momento da sua
fixagao (BOSI, 1990, p.13).

Ao definir que o meu protagonista seria criado na juncao de dois
personagens emblematicos de Dostoiévski, o Homem Sonhador e o Homem do
Subsolo, eu optei por uma forma de narrativa que criasse um sentido para esta
opcao. O sentido que encontrei baseava-se nas relagdes afetivas dos dois
personagens com as mulheres e com a sociedade. Entdo, comecei a estruturar
um roteiro em que os dois personagens comegavam de forma distinta e, pouco a
pouco, suas histérias se entrelacavam, para entdo se tornarem sé uma. O eixo
dramatico se construiu a partir da memaria fragmentada e cadética do homem
prisioneiro, que afirmava ter matado uma mulher chamada Lisa, mas nao sabe
quem ela era, onde estaria o seu corpo e nem mesmo sabe quem ele é. Ele sabe
apenas que € um escritor, escreve desesperadamente dentro da cela e suas
recordagdes apontam varios caminhos confusos.

A imagem do jovem sonhador caminhando pelas ruas de uma grande
cidade, como um flaneur, também foi impactante para mim desde a primeira
leitura. Este jovem, perdido, procurando se encontrar nas relagbes que estabelece

com a cidade e com seus habitantes, me fascinou. Essa sensagao de solidao e
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individualidade preservada que o espago de uma grande cidade nos permite,
possibilitou, para mim, um mergulho nestas sensacoes.

Na novela O homem do subsolo de Dostoiévski, 0 personagem usa
uma linguagem verborragica e exasperada e conversa com uma plateia imaginaria
criticando a sociedade em varios aspectos. Na segunda parte da novela, este
homem vive uma relagdo passageira com uma jovem prostituta chamada Lisa, com
quem estabelece uma relagcéo perversa de desejos, humilhagdes e édio. A imagem
desta menina-prostituta a mercé de um homem angustiado, rancoroso, fixou-se no
meu imaginario. No livro, quando o homem do subsolo expulsa Lisa de sua casa,
ela o abraga com grande afeto e submissao.

A complexidade das relagdes afetivas femininas e masculinas também
foi um mote para a construgdo imagética deste roteiro. Na novela A Senhoria,
Ordinév se apaixona pela beleza de Katierina, mas ndo consegue compreendé-la.
E Katierina também nao sabe quem ela é. Esta caracteristica do universo feminino
de esconder-se, de ndo se compreender, de ser a cada momento uma mulher de
acordo com o desejo do homem, também foi um ponto fundamental no meu
processo de criagao.

Bosi (1990) afirma que a imagem formada busca aprisionar a alteridade
estranha das coisas e dos homens e que o desenho mental na literatura é
um modo incipiente de apreender o mundo. A imagem, mental ou inscrita, tem
com o visivel uma dupla relagdo. "O objeto da-se, aparece, abre-se a visao,
entrega-se a nods enquanto aparéncia: esta € a imago primordial que temos dele."
(BOSI, 1990, p.14).

Essas reflexdes foram muito importantes para mim no processo de criacéo
do roteiro, pois, ao construir imagens com palavras, tento construir imagens afetivas
dos meus personagens, de forma que o espectador possa se relacionar ndo somente
com a aparéncia, mas fundamentalmente com a esséncia do ato poético. Mundo
objetivo e mundo subjetivo dos personagens na escrita audiovisual perpassam

pelas imagens, pelos sons e pelo tempo que transcorre em cada cena.
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Na escrita audiovisual, o roteirista tem que imaginar cada uma das cenas
e sequéncias como se estivesse acontecendo com seu ritmo proprio, suas cores,
texturas, comportamento psicologico dos personagens e dialogos. O ato poético
na escrita audiovisual comega a acontecer quando o roteiro cria um ritmo proéprio
de encadeamento visual e sonoro que gera sentidos. A completude desses
sentidos e ritmos, evidentemente, acontecera no processo de criagdo do diretor e
de toda a equipe do filme.

Se partirmos da ideia de que na literatura a palavra busca a imagem e
que a superficie da palavra € uma cadeia sonora — eufonia, construgao ritmica,
fonética da palavra — € possivel refletir sobre a construgdo do imaginario de um
roteiro a partir das diferencas entre literatura e cinema.

Tarkovski (1998) em seu livro Esculpir o Tempo discute a importancia
de se explorar e expor a interagdo entre a literatura e o cinema, para que as duas
atividades possam afinal se separar e nunca mais voltem a ser confundidas. E se
pergunta em quais aspectos a literatura e o cinema sao semelhantes. "O que os
une? Acima de tudo, a liberdade unica [...] de escolher os elementos que desejam
em meio ao que lhes é oferecido pelo mundo real, e de organiza-los em sequéncia."
(TARKOVSKI, 1998, p.68-70).

Por certo as diferencas entre a literatura e o cinema sdo enormes; a
literatura recorre as palavras para descrever o mundo, ja 0 cinema nao precisa
usar palavras em todos os momentos do filme, pois 0 mundo se manifesta
diretamente a nés na imagem reproduzida na tela (TARKOVSKI, 1998, p.70).

O cinema é uma arte que possibilita ao homem "registrar uma impresséo
do tempo", reproduzir na tela esse tempo, e pode fazé-lo quantas vezes desejar,
repeti-lo e retornar a ele. Essa relagdo da arte do cinema com o tempo e as
possibilidades de manipulagado temporal caracterizam a linguagem audiovisual. Ao
escrever um roteiro para o cinema, a relagdo mais profunda que o roteirista deve
estabelecer é com o tempo.

Que impressao de tempo tera o filme? Essa foi uma pergunta que me

guiou. Além de escolher trabalhar com um personagem em dois tempos distintos:
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Olavo aos 20 anos e aos 50 anos, como o homem da cela 1846, optei por uma
narrativa que se fundava neste jogo temporal. Mas somente com a criagcao de cenas
oniricas, com grande carga poeética, aliada a sugestdo de sons que impulsionam
0s personagens ao jogo temporal, foi se delineando o roteiro.

Como o cinema imprime o tempo? O registro de um acontecimento, de
uma pessoa que se move ou qualquer objeto imovel ou estatico, todos estes
registros devem existir no curso real do tempo. "O tempo, registrado em suas
formas e manifestacées reais: é esta a suprema concepg¢ao do cinema enquanto
arte..." (TARKOVSKI, 1998, p.71 e 72). O cinema registra o tempo real, a crbnica, o
registro dos fatos no tempo, e esta é a esséncia desta arte.

A imagem cinematografica consiste basicamente na observagdo dos
eventos da vida dentro do tempo, organizados em conformidade com o padréo da
propria vida e das suas leis temporais. As observacdes sao seletivas: s6 deixamos
que permaneca no filme aquilo que se justifica como essencial a imagem.
"A imagem torna-se verdadeiramente cinematografica quando (entre outras
coisas) nao apenas vive no tempo, mas quando o tempo também esta vivo em seu
interior, dentro mesmo de cada um dos fotogramas." (TARKOVSKI, 1998, p.78).

Os espectadores no cinema se permitem um abandono critico, um
estar-uterino, permitindo que as sensacgdes corporais o conduzam plasticamente.
Esta possibilidade psicanalitica que o cinema traz em si, por condi¢cdes de espaco,
som e iluminagao, configura um espaco artistico que nos acolhe e que € semelhante
a um abrigo que, ao escurecer, permite que vocé possa relaxar e sonhar, se

deixar conduzir e sentir.

Acredito que o que leva as pessoas ao cinema € o ftempo: o tempo
perdido, consumido ou ainda nao encontrado. [...] o cinema, como
nenhuma outra arte, amplia, enriquece e concentra a experiéncia de uma
pessoa — € nao apenas a enriguece, mas a torna mais longa,
significativamente mais longa (TARKOVSKI, 1998, p.72).

Planos subjetivos, pontos de vista e processos de identificagdo sdo partes

da estrutura de composigao da imagética cinematografica ficcional. E os pontos de
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vista dos personagens permitem perspectivas distintas. Variagdes sutis nos estimulos
da imagem cinematografica permitem camadas diversas de imaginag¢ao. Forma ou
cor levemente diferente altera o que imaginaremos sobre os personagens.

Portanto, o cinema é uma arte profundamente sensorial, cuja forma é
estabelecida por cores, sombras, ritmos e cortes. A escolha de pontos de vista
distintos cria um espago imaginario onde o espectador pode ter uma atitude critica
ou ndo. O ato da narragédo e a imageética filmica sdo discutidos por Nick Browne
(2005) em seu excelente artigo publicado em Teoria Contemporédnea do Cinema,
vol.ll. Examinando enquadramentos e angulos de visdo determinados pelos set-
ups, desenvolve uma analise sobre a caracterizagao da autoridade articuladora da
narrativa, considerada como a instancia racionalizadora da apresentacdo dos
planos (BROWNE, 2005, p.229).

O papel de um roteirista passa também pela articulagdo ordenadora da
narrativa, pois a busca de um eixo ou de varios eixos dramaticos torna-se essencial
para a construcido de um texto dramatico. Mas esta articulagdo ordenadora nao
pode restringir o trabalho livre de criagdo e de imaginagao, pois sera na fluidez da
composi¢cao de uma imagética propria que o roteiro se tornara possivel de ser
filmado e de se tornar uma poética. E a questao da poética é imprescindivel para a
linguagem plastica e sonora do cinema.

O cinema, ao invés de contar histérias por meio de imagens, pensa por
meio delas, utilizando o choque entre planos para provocar na mente do espectador
chispas de pensamento resultantes da dialética de preceito e conceito, ideia e
emocao (EISENSTEIN apud STAM, 2003).

Dentro do meu processo de criagao, passei por varias etapas. Inicialmente,
no projeto de pesquisa que apresentei na selegcao para o doutorado, eu havia
planejado trazer os personagens dostoievskianos para uma grande cidade no
Brasil. A minha primeira opgéo seria o Brasil dos anos da ditadura militar, década
de 1970, pois nesse periodo muitos jovens estudantes universitarios foram morar
nos suburbios e periferias das grandes cidades com o objetivo de aproximar-se do

povo e de lutar por uma revolugao politica e social.
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Na medida em que me aprofundei na leitura da obra A Senhoria,
percebi que esta escolha de ambientacdo seria um grande erro, pois nada na
novela de Dostoiévski trazia essa carga politica tdo extrema como acontecia
nesse periodo no Brasil. Apesar de perceber como Dostoiévski se aprofunda no
desenho do painel social da sociedade em que vive, ele ndo destaca as questdes
politicas como centro nuclear da sua narrativa. O que impera na novela A Senhoria é
um clima de obsessao e paixdo. Dessa forma, optei por ambientar os personagens
nucleares da novela de Dostoievski numa grande cidade, nos suburbios degradados,
onde convivem num clima de misticismo, miséria e paixdes.

O meu objetivo maior foi sempre buscar essa poética da desrazao e da
vazdo do inconsciente que ocorre com os personagens de Dostoiévski. Ao
ambienta-los no século XXI, precisei imaginar onde eles estariam hoje e quais os
outros personagens que estariam gravitando em torno de Ordindv, Katierina,
Murin, o Homem do Subsolo e Lisa.

Na Rdussia, entrei em contato com varias pessoas que me lembravam
os personagens de Dostoiévski, seja pelos nomes, pela lingua e mesmo pela
grande carga de afetividade que caracteriza o povo russo.

Hoje, em Sao Petersburgo e Moscou, metrépoles com evidentes influéncias
do capitalismo ocidental, encontrei pessoas com muitas caracteristicas da alma do
povo russo, descritas na literatura de Dostoiévski. Entendi também por que ele
criou tantos personagens femininos de beleza estonteante, pois esta € uma realidade
nas cidades russas.

O olhar de Dostoiévski sobre as pessoas, sua capacidade de observagao
e de aprofundamento na poética complexa dos seres humanos, sempre me fascinou
e foi um guia no meu processo criativo.

Uma das caracteristicas fundamentais do cinema é a capacidade de
destilar subjetividades poéticas. Hoje o cinema ficcional ndo é mais visto somente
como subjetividade, pois se entremeia com o documentario e com imagens virtuais.
Mas ndo ha como negarmos a dimenséao afetiva da plasticidade cinematogréfica.

Sensacbes estéticas permeiam a relagao entre o produto filmico e o espectador.
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A questao fundamental nesta reflexdo € como se constroi esta subjetividade
filmica. A construcao pressupde uma arquitetura coletiva, cabendo ao roteirista o
trabalho de composicao de ideias e construgdo de possibilidades de imagens que
o diretor-autor sera capaz de imprimir no filme com a sua poética imagética.

Mas a imagem é maior do que as palavras, ou as palavras nao
conseguem criar a suspensao imageética necessaria. Pois 0 cinema traz em si o
aspecto documental e a sua verdade esta nas coisas. As coisas — imagens —
documentos falam por si mesmas. Sao intensas e transcendem o discurso.

Para Epstein (apud XAVIER, 1983), a experiéncia cinematografica é
corporal, visceral. O close-up, desvelador da alma. E esta presenca da imagem é
profunda e totalmente livre de amarras com as palavras, poderdao pensar alguns.
Mas a urdidura do trago, a composicdo da gramatica do autor enraiza-se
nas palavras.

O cinema pensa por meio de imagens, mas o pensamento reflexivo nao
se encontra somente nas imagens, mas também na voz humana que se encontra
nelas. A voz que pensa e reflete e compde uma gramatica prépria e dialoga com o
espectador. Nao ha pensamento sem discussao de ideias, emog¢des e sentimentos.

A potencialidade sensorial do cinema € tdo intensa que somos levados
a acreditar que basta a imagem-ato para se compor um filme, e experimentos
varios nesta direcdo foram importantes para a constru¢cao da autonomia do cinema em
relagéo as demais artes, porém nao configuram a totalidade da poética cinematografica.

Por tras de uma camera, temos um homem. Por tras dos atores, temos
homens e mulheres pensando e se expressando. Por tras da imagem cinematografica,
temos urdidura de palavras. Imprescindivel ao artefato do cinema, o roteiro é
especifico e constitui um tipo de texto que tem caracteristicas proéprias.

Jean Epstein nos ensina no seu artigo O cinema do diabo (apud
XAVIER, 1983): "E porque permanece sempre concreta, de maneira precisa e rica,
gue a imagem cinematografica se presta pouco a esquematizagdo que permitiria uma

classificagao rigorosa, necessaria a uma arquitetura légica e um pouco complicada".
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A imagem é um simbolo muito proximo da realidade sensivel que ele
representa. Ja a palavra é um simbolo indireto, elaborado pela razdo e muito
afastado do objeto. A imagem cinematografica, "forma ela propria uma representacao
ja semipronta que se dirige a emotividade do espectador quase sem precisar da
mediag¢ao do raciocinio". E a simplicidade com que se organiza uma sequéncia
cinematografica requer apenas um esfor¢co minimo de decodificagao e ajuste, para
que os signos da tela adquiram um efeito pleno de emocgédo (EPSTEIN apud
XAVIER, 1983, p.294).

Ao escrever o roteiro, percebi que o exercicio da escrita audiovisual me
exigia, o tempo todo, a visualizagdo das cenas, a percepg¢ao do ritmo proprio de
cada sequéncia, e eu precisava sentir a presenca de sons em todas as cenas.

Como o meu objetivo inicial era vincular o personagem sonhador da
novela A Senhoria ao personagem de O Homem do Subsolo, tornando-os um sé
homem, com uma diferenga temporal de 30 anos entre o prisioneiro escritor e o
jovem estudante, fiz uma estrutura dramaturgica movida pelas sensagdes do
homem prisioneiro, a partir das suas lembrancas, sonhos e delirios. Essa opgao
de escrita determinou os climas, as cenas curtas, a visdo de personagens que
fazem parte do cotidiano de grandes cidades, o ritmo do roteiro.

O som foi fundamental, assim como a visualizacdo da luz de algumas
cenas. Ao sentir a sonoridade da cena, ou a intervengao maior de um som marcante
como o som forte do guarda da prisdo batendo na porta da cela e colando o
numero 1846, assim como os sons da rua e a pulsagdo de uma grande cidade,
pude encontrar o meu proéprio ritmo como roteirista.

Todas as imagens de cenas em que Katerina esta presente sdo cenas
em que a iluminagao se destaca, seja nas cenas com Olavo em que sempre ela
esta banhada de luz, seja nas cenas com Murin em que tudo parece se desenvolver
num jogo de sombra e luz. Esta presenga de uma luz especial para caracterizar os

momentos de Katerina e Olavo corresponde a obsesséo de Olavo por Katerina.
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5 O ROTEIRO CINEMATOGRAFICO

No embate entre palavra e imagem, surge um cruzamento de interfaces
da narrativa, que nos leva a refletir sobre o lugar da escrita no cinema. O roteiro
cinematografico € construido dentro dos parédmetros da teledramaturgia que é
calcada na estrutura da dramaturgia classica, no que ressalta de suas especificidades
narrativas. O que constitui a especificidade do texto dramatico? Além da sua condi¢cao
de texto incompleto, que depende da sua concretizagdo na produgao e realizagao
do filme, a narrativa segue os passos do drama classico, nem sempre necessariamente
nesta ordem:

» Ato | - Apresentagcdo dos personagens; situacao inicial em que o

protagonista é colocado numa situagao de desequilibrio e fragilidade.

= Ato Il - Onde acontece o enredamento, quando o ato irreversivel

ocorre. A partir deste ponto, a acao vai para frente, ndo ha mais
possibilidade de volta.

= Ato lll - Desenvolvimento das partes em conflito, confronto e desenlace.

= Ato IV - Uma nova situagao ocorre.

= Ato V - Desenlace, resolugéo final.

O critério de unidade (de pessoa, de forma, de agao, de tempo), exposto
na analise da tragédia grega que Aristoteles (1966) faz no seu texto, Poética, é a
estrutura basica para se teorizar sobre a arte dramatica. A pega € um organismo:
todas as partes sao determinadas pela ideia do todo, enquanto este ao mesmo
tempo é constituido pela interagdo dindmica das partes. Qualquer elemento
dispensavel neste contexto rigoroso € "anorganico", nocivo, ndo motivado.

Nesse sistema fechado tudo motiva tudo, o todo as partes, as partes o
todo. S6 assim se obtém a verossimilhanga, sem a qual ndo seria possivel a
descarga das emogdes pelas proprias emogdes suscitadas (catarse), ultimo fim da
tragédia (ROSENFELD, 1965, p.22). O elemento mais importante € a trama dos

fatos, pois a tragédia ndao é imitacdo de homens, mas de agdes e de vida, de
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felicidade e infelicidade; mas felicidade ou infelicidade reside na agao, e a propria
finalidade da vida € uma agao, ndo uma qualidade.

Na literatura, as palavras serdo responsaveis pela construgdo de imagens
e sensacgdes, descricdes, espacializacdes, intertextualidades e introspeccoes.
No cinema, o movimento continuo ou descontinuo das imagens sera determinado,
fundamentalmente, pela filmagem e pela montagem.

O roteiro implica dialogos e rubricas (indicagdes cénicas) e a relagao
que o autor estabelece entre imagens e palavras. O texto dramatico € polivalente
semanticamente. A linguagem fara a ponte entre o real (socio-histérico) e o
imaginario (territério do simbdlico). A linguagem atua na jungado do simbdlico e do
imaginario na constituicdo do real. No cinema, a rubrica € uma indicagéo importante,
varias cenas sao construidas sem dialogos, o som é fundamental e tem que estar
no roteiro.

O texto dramatico pertence ao universo do ficcional, do imaginario. Mas
s6 se realiza efetivamente com a sua instauragdo na encenagéao, seja no palco ou
no filme. Carrega em si este carater duplo de literatura e encenagéo. E é por
pertencer a estes dois dominios artisticos que nos aponta tanto para o ficcional em
sua plenitude quanto para o real em sua concretude. No texto dramatico, no qual o
dialogo foi, por muito tempo, considerado a esséncia desta forma de escritura,
hoje se pode ressaltar que tudo é texto: dialogos, rubricas, interrupgdes, pontuagdes,
cortes, rupturas e divisdes estruturais. Texto ndo é somente o que esta escrito em
forma de dialogo entre os personagens e nao necessariamente implica uma
possibilidade tipografica.

Para Michel Chion (1985), o roteiro € um jogo com personagens, lugares,
sequéncia de tempos, didlogos. Esses sdo os elementos do roteiro. Personagens
sao fios condutores de todos os roteiros e cada escritor tera que fazer escolhas
sobre seus personagens que, para serem verossimeis, deverao ter contradigdes e
complexidades. O eixo das relagdes entre os personagens faz parte da escolha da
estrutura do roteiro. A estrutura, quase um esqueleto da histéria, a sua coluna

vertebral, é definida pela abordagem do roteirista daquela historia.
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Como contar esta histéria? Esta € a grande questdo que deve ser
respondida pelo roteirista. Os lugares definidos para o roteiro também devem ser
escolhidos dentro da logica estrutural escolhida para o roteiro. Os lugares nao
podem ser somente cenarios, mas devem ter uma implicagdo com a constru¢ao de
sentidos que se elabora durante a histéria. A sequéncia do tempo é fundamental
porque definidora de que tempo se privilegia: tempo interno e tempo externo,
tempo real, tempo subjetivo e tempo objetivo, sdo alguns dos tempos que existem
e devem ser criados pelo roteirista.

Nos didlogos a agao deve estar presente, expondo conflitos e contradigoes.
Personagens se revelam nos dialogos, mas também se escondem atras deles.
Os dialogos precisam ser essenciais, pois a agao pode mostrar muito do que
se pretende expor na historia, tornando o dialogo, algumas vezes, desnecessario
ou redundante.

Chion (1985) faz também uma distingdo importante entre histéria e
narragcao, o que acontece entre a histéria propriamente dita e outro nivel a que
podemos chamar de narragcdo, que também €& chamado de récita, discurso,
construgdo dramatica, e que concerne a forma como esta histéria € contada.
Michel Chion (1985) estabelece uma lista de etapas que devem ser trabalhadas
pelos roteiristas: intrigas secundarias, ag¢do, procedimento, pensamento dos
personagens, dialogos, cumplicidades, alusdes, eufemismos, mensagens, nomes,
carater, acessorios, tempo, dias e noites, montagem — sequéncia e lugares.

Dentro da proposigao do roteiro como um jogo, os seus elementos sao
manipulados pelo roteirista, com todas as informag¢des que possui. Nas discussdes
contemporaneas nas areas de arte e teoria literaria todos estes elementos
colocados como fundamentais estdo sendo questionados na sua acepgao original.
Personagens podem aparecer e desaparecer, o ponto de vista do roteiro pode
oscilar entre mais de um personagem, os conflitos entre os personagens podem
nao ser resolvidos; os lugares podem ser ambientes precisamente determinados

assim como estados subjetivos do personagem.
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A respeito do tempo, ou sequéncia temporal, o roteirista tem, hoje,
inumeras opcgdes de estruturacdo na escrita de um roteiro. O tempo pode ser
linear, fragmentado, recortado, repetido e a cada momento pode vir com novas
perspectivas. O dialogo é fundamental, mas o que nao se fala também.

Um dos riscos principais ao desenvolver um roteiro € perder de vista a
intencdo principal. Ao inventar acdes, peripécias e acontecimentos, o roteirista
pode chegar a um acumulo de detalhes e situagées desnecessarias que podem
enfraquecer ou mesmo eliminar sua ideia inicial. O escritor precisa determinar
0 que considera essencial para nao se perder em preocupacdes secundarias
(CHION, 1985).

Doc Comparato (1983), no seu livro Roteiro: Arte e Técnica de Escrever
para Cinema e Televisdo define o roteiro como uma forma escrita de qualquer
espetaculo audio e (ou) visual. Ressalta que um roteiro deve ter trés qualidades
essenciais: logos, pathos e ethos. A palavra, o discurso, a organizagao verbal do
roteiro e sua estrutura constituem o logos. O drama humano caracteriza o pathos
€ a ética e a moral constituem o ethos, é o conteudo do trabalho, o que se quer
dizer com ele.

Um roteiro € uma construcao, esclarece Comparato (1983), com cinco
etapas preliminares: ideia, palavra, argumento, estrutura e primeiro tratamento. Na
primeira etapa comega-se com uma ideia, na segunda etapa nasce a story-line, a
palavra, em que a ideia é expressa numa frase. Na terceira etapa, a story-line é
desenvolvida, criando um argumento. Na quarta etapa é construida a estrutura,
define-se como se contara a histéria e na quinta etapa os personagens sao
desenvolvidos, criando um roteiro final em primeiro tratamento.

Existem alguns manuais de construgdo de roteiro cinematografico,
alguns muito esquematicos e simplificadores e alguns que se propdem a refletir sobre
esta construgcido narrativa. Um dos trabalhos mais interessantes € o livro Manual
de Roteiro ou Manuel, o primo pobre dos manuais de Cinema e TV, de autoria de
Leandro Saraiva e Newton Cannito (2004). Apesar do titulo bastante irbnico e da

linguagem descontraida que perpassa todo o livro, a discussao que os autores
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estabelecem com o leitor é bastante aprofundada. Eles partem da nocao de que o
roteiro ndo € somente diadlogo e apontam para uma visdo mais especificamente
cinematografica do roteiro, "que o encare como um estimulo a visualizagdo da
narrativa, envolvendo os dialogos — e as vozes off — no conjunto do fluxo audiovisual
com elipses, montagens paralelas, manipulagdes temporais, musica, iluminagao,
etc." (SARAIVA; CANNITO, 2004, p.18).

Os autores questionam os manuais que tornam a formatacéo do roteiro
o ponto principal e insistem na construgdo de uma escrita audiovisual que fuja de
esquematismos e simplifique a linguagem dos roteiros. Partindo do questionamento
de quais sao as intengdes do roteirista em cada processo de criagdo, Saraiva e
Cannito (2004) questionam o mito da originalidade e demonstram como as formas
dramatica, épica e lirica se distinguem e podem se unir e também explicitam
formas ndo dramaticas que podem contribuir para um roteiro contemporaneo.
Também os autores esclarecem as especificidades entre drama, melodrama,
farsa, tragédia e comédia.

Analisando filmes e seriados de TV, os autores ressaltam a dimenséao
épica num roteiro. Numa segunda parte do livro, aprofundam as questdes sobre
construcao e acabamento. Curva dramatica, escaleta e tom sao analisados juntamente
com os pontos cruciais de um roteiro: ponto de partida, ponto de climax, ponto
sem retorno (desenlace ou crise), pontos de identificacdo e de comentario. Dentre
as variagdes tonais, destacam as pausas e preparagdes, o foco narrativo e as
variagdes temporais (flashbacks, sumarios e deslocamentos).

Por curva dramatica entende-se que estamos falando de intensidades
diferentes. Um filme pode ser intensamente dramatico com uma luta bem definida e
incessante ou pode tornar o espectador um cumplice das aventuras e desventuras
de um personagem, acentuando a dramaticidade e o suspense ou convidando o
espectador a um mergulho existencial. Ha uma "grande variedade de relagdes
entre a pergunta geral que um filme suscita no espectador e a construgéo, passo a
passo, desse filme". (SARAIVA; CANNITO, 2004). Um filme nado € a realizagao de

uma boa ideia, mas a orquestracao de muitas ideias, afirmam os autores de Manuel.
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Uma escaleta € uma lista completa das cenas de um roteiro, sendo que
a cena é a unidade basica do filme. A escaleta é a escala de sequéncias e cenas,
de vizualizagdo da progressdo do roteiro no tempo. Ela é fundamental para a
producdo. A palavra lembra "esqueleto”, pois as cenas dardo carne e sangue a
esse esqueleto, que as manterao articuladas (SARAIVA; CANNITO, 2004, p.118).

O roteirista deve ser capaz de arranjar cada passo da narrativa de
modo a manter o interesse do espectador e estes passos da narrativa deverao ser
analisados e esbogados num projeto do roteiro, processo anterior a escrita, que
apontara a estrutura narrativa do filme. Esse projeto ndo pode ser algo estanque,
pois o roteirista precisara retornar a ele em alguns momentos, repensando esta
estrutura, revendo-a e redefinindo novos caminhos, se necessario. O roteirista
precisa saber o que ele quer dizer, e este € o eixo fundamental, o parametro maior
para todo este trabalho.

O que é um bom roteiro? Esta é a pergunta que Syd Field se coloca e
que sustenta toda a argumentacdo dos seus livros Manual do Roteiro (1995) e
Os exercicios do roteirista (1996). Criticado por muitos, por defender a ideia de um
roteiro bem escrito, nos moldes e padrdes do cinema hollywoodiano, Syd Field,
apesar da sua objetividade pragmatica, langa questdes que merecem respostas,
quando néo, reflexdes.

"Um roteiro, logo percebi, é uma histéria contada com imagens. E como
um substantivo: isto €, um roteiro trata de uma pessoa, ou pessoas, num lugar, ou
lugares, vivendo a sua 'coisa'." (FIELD, 1995). O roteiro possui elementos
conceituais basicos comuns no que se refere a forma, que sao expressos dentro
de uma estrutura definida com inicio, meio e fim.

Um roteiro ndo é um romance e nem mesmo uma peca de teatro. E um
guia, um projeto para um filme. E uma histdéria contada em imagens, dialogos e
descri¢cdes, dentro do contexto da estrutura dramatica. "O filme € um meio visual
que dramatiza um enredo basico; lida com fotografias, imagens, fragmentos e
pedacos de filme." (FIELD, 1995).
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Syd Field reforga que toda construgdo de um roteiro devera respeitar a
divisdo em trés atos, divisdo esta que remonta a nogao classica de drama, e a
formatagdo de um roteiro deve ser rigida e seguir as seguintes divisdes: Ato | - 30
paginas, apresentagcdo da historia, dos personagens, da premissa dramatica, da
situagdo — paginas 1 a 30; Ato Il - 60 paginas, confrontagdo, paginas 30 a 90
(durante o segundo ato, o personagem enfrenta obstaculo apds obstaculo, que o
impedem de alcangar sua necessidade dramatica); Ato Ill - 30 paginas, resolugéo,
paginas 90 a 120. Syd Field aponta o lugar especifico dentro de um roteiro de
longa-metragem que devera ter cerca de 120 paginas, para acontecerem o0s
pontos de virada: Ponto de virada | - paginas 25-27 e ponto de virada Il - paginas
85-90.

Esse manual para roteiristas é extraido da estrutura de grande parte
das produgdes hollywoodianas, mas de tempos em tempos percebemos que
alguns autores conseguem quebrar esta estrutura tdo rigida, abrindo novos
precedentes estilisticos.

Sem duvida, todos os autores que se dedicaram a analisar o roteiro
cinematografico se baseiam na analise de fiilmes de sucesso que, invariavelmente,
irdo seguir as especificidades que caracterizam o drama, a comédia, a farsa ou a
tragédia. Existem determinadas estruturas que devem ser conhecidas pelos
escritores de forma que possam se apropriar e dominar a dramaturgia, para entao
desenvolverem a sua escrita pessoal com a sua singularidade.

Dessa maneira, fica claro que o roteirista de cinema deve dominar o
conhecimento da estrutura dramatica no cinema de ficgdo, como um veiculo criador
de imagens poéticas e temporais, em que as especificidades dos materiais
utilizados como cameras, tipo de pelicula, suporte digital ou analégico, fotografia e
montagem irdo determinar e criar condigdes para novas experimentagdes audiovisuais.

Mas como o nosso trabalho € de anadlise do processo de criagdo do
roteirista e ndo do produto filmico exibido ao publico, entdo fica claro que precisamos
nos ater ao trabalho especifico do roteirista, que ira lidar com as palavras inscritas

no papel, com a sua imaginagéo e com o seu proprio processo de criagao.
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No que diz respeito ao processo de criacdo do roteirista, dentro da
proposta de transcriagao, existem varios artigos em revistas literarias que indicam
uma vontade de compreensdo deste processo e os autores tecem reflexdes e
apontamentos sobre como poderiam ser desenvolvidos estes processos. Nada
muito conclusivo e nem mesmo fundamentado numa analise de uma pratica
criativa de escrita.

Dessa forma, percebemos a importancia da nossa contribuicdo na
construcao de reflexdes sobre o processo de criacdo de um roteirista que parte de
um texto literario como matriz, mas que ndo faz uma adaptagdo, mas sim um
processo de transcriagao.

Na busca de uma metodologia para este processo de criagao, algumas
etapas foram essenciais: o conhecimento da obra a ser transcriada, sua contextualizagao
dentro das obras completas do autor, o conhecimento da biografia e demais obras
do autor, a recepgao desta obra no momento de sua publicagdo, as sensacgdes
que o texto literario me provocou e as correspondéncias estéticas que posso
estabelecer com meu imaginario.

Nesse processo, tentei fazer uma decupagem da novela A Senhoria
estabelecendo momentos de agdo, composicdo dos personagens, pensamentos
dos personagens, ambiente cenografico e situagbes dramaticas fundamentais.
Como a novela A Senhoria é um texto fundamentalmente lirico, com algumas
situagbes dramaticas entremeadas a sonhos, delirios e pensamentos do jovem
sonhador, esta decupagem nao funcionou devidamente.

Ao me deparar com as incongruéncias do texto, com a fragilidade e
vulnerabilidade dos personagens, precisei escolher a linha filosofica que me
sustentaria na estruturagéo do roteiro. Quando me recuso a reproduzir os costumes
do século XIX presentes no texto como um sistema estabelecido e escolho trazer
0S personagens para o século em que me encontro, percebo que apenas a
reprodugao desta histéria de amor ndo me satisfaria. Utilizo uma forma épica para

um drama ao fragmentar o tempo.
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O meu foco passa a ser a relacdo entre o homem sonhador e 0 homem
do subsolo, dois personagens emblematicos criados e desenvolvidos por Dostoiévski
e que se entrelacam no roteiro que escrevi, dando vazao a todo o lirismo que
perpassa os dois textos. E o roteiro traz a tona ndo sé o drama pessoal dos
personagens enredados em sua dramaticidade, mas também uma discussao
filosofica possivel com a utilizacdo de recursos épicos que se estruturam em
variagbes temporais, mudancas de foco narrativo, quebras, elipses e

manipulacdes temporais.
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6 A SENHORIA E MEMORIAS DO SUBSOLO

Na literatura russa do século XIX é flagrante o papel do herdi, dentro da
discussdo sobre a identidade nacional. O surgimento do "heréi do tempo" esta
estreitamente relacionado com a criacdo do método do "realismo" na literatura
russa, afirma Fatima Bianchi. Tradutora da novela A Senhoria como parte da sua
tese de doutorado na USP, Bianchi traca uma discussdao bastante substancial
sobre a figura do "homem supérfluo" que aparecera como protagonista na novela
de Dostoiévski.

O herdi ou homem supérfluo corresponderia a um herdi da nobreza,
culto e sensivel que, incapaz de encontrar um lugar na sociedade, fechava-se em
si mesmo, buscando fantasias e ilusdes.

Ordinov, o0 homem supérfluo ou homem sonhador, personagem central
da novela "A Senhoria", personifica um pensamento vigente na década de 40 do
século XIX na Russia, quando os escritores se alinhavam com o pensamento de
critica ao modo de vida dos jovens aristocratas romanticos. Dostoiévski também
se coloca nesta posicdo ao escolher Ordinov como seu personagem principal
nesta novela. Mas, curiosamente, sua critica ndo fica clara para os seus
contemporaneos, gerando uma reagao da critica vigente bastante extremada.
Ao penetrar no pensamento do seu personagem, Dostoiévski se emaranha na
complexidade de tessituras que compdem uma mente sonhadora, misto de sonho
e delirio, em que idealizagcbes romanticas somam-se a insurrei¢gdes inconscientes.

Dostoiévski ousa na linguagem desta novela ao retirar do narrador a
supremacia da onisciéncia. O narrador funde-se com o ponto de vista de Ordinov
e, em alguns momentos, de Katierina. Os trés personagens sao principais, néo ha
um protagonista que defina todas as visdes, e Dostoiévski esbogca uma caracteristica
que, mais tarde, sera uma das principais da maturidade do escritor: a polifonia de
vozes. Recurso em que Dostoiévski ainda tateia nesta novela e que sera

amadurecido brilhantemente nos romances posteriores.
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Em A Senhoria, tudo € um comecgo para este jovem escritor, que ousa e
erra muitas vezes por buscar a verdade emocional dos seus personagens.
Discursos diretos e indiretos se alternam na fala monoldgica de Katierina quando
recorda do seu passado. Tudo nesta personagem é enigmatico, dubio, confuso.
Ordinov se perde na beleza de Katierina, perde-se no desejo de ama-la, mas, ao
busca-la verdadeiramente, ndo a encontra.

A recepgao a novela A Senhoria foi cruel por parte do critico Belinski,
importante figura do meio literario russo do século XIX. Dostoiévski € rechacado
com este texto, ridicularizado e colocado muito abaixo do patamar que 0 mesmo
Belinski o havia algado com a primeira novela. Nos anos 1840, Belinski defende a
estética do realismo social, da escola natural, cujos romances de Gdgol tdo bem
exemplificam esta tendéncia.

A Senhoria € uma novela cheia de imperfeigdes, personagens confusos,
um experimento, com motivos romanticos ridiculos, criticam os seguidores de
Belinski, preocupados com o desenvolvimento da "escola natural" e com a luta
feroz contra o romantismo na literatura. Entremeadas de questdes politicas e
ideoldgicas, tais criticas foram decisivas para relegar Dostoiévski a um papel
menor como escritor pelas suas tentativas experimentais.

Dostoiévski coloca o intelectual culto, oriundo da nobreza num cenario
de pobreza, dentro de um contexto em que toda a sua cultura ndo |he permite
fazer nada. Ordinov € um jovem sonhador, mas incapaz de tomar as rédeas da
sua vida, mergulhando na histéria dos outros personagens e desejando construir
sua propria historia.

Para José Castello, em critica publicada no jornal O Estado de S&o
Paulo, em seis de agosto de 2006, A Senhoria se detém mais na psicologia e no
traco da intimidade. Correlacionando fatos da vida do escritor Dostoiévski com a
composi¢cado do personagem Ordinov, Castello aponta que a figura paradoxal do
personagem afetou profundamente a imagem do escritor. Castello relembra que
enquanto escrevia A Senhoria, Dostoiévski experimentou os primeiros sintomas da

epilepsia e, ainda em 1846, passa a frequentar as reunides de um grupo com
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ideais socialistas, terminando preso e condenado a morte. Gragas ao indulto do
czar, Dostoiévski escapa da pena de morte, mas € condenado a quatro anos de
prisdo e trabalhos forcados na Sibéria. A experiéncia dos anos de prisdo é
retratada no romance Recordagbes da Casa dos Mortos, publicado em 1862.

A Senhoria é publicada num momento de crise interior do jovem escritor
que questiona a sua propria literatura e busca ideias préprias. A novela relata um
momento de crescimento, e é esse frescor juvenil que cria condigbes para uma
escrita em que a leveza que o permite trabalhar e lapidar a linguagem, leva-a, por
vezes, a vizinhanga da poesia (CASTELLO, 2006).

Ordindv, como Dostoiévski, € um homem dividido. Em crise, se enclausura,
na esperanca de salvar-se, em sua paixdo pela ciéncia [...]. E o real, e ndo a
ciéncia, que o leva a mudar. Mas o choque com a realidade atinge mortalmente,
também, sua capacidade de sonhar (CASTELLO, 2006).

Dostoiévski tinha apenas 26 anos quando escreveu A Senhoria € 0
escritor € extremamente ousado do ponto de vista do estilo, ao colocar o narrador
transitando entre a descrigdo realista e neutra de Petersburgo e a linguagem da
poesia folclérica que distingue a figura de Katierina.

Dostoiévski procurava, com esta novela, um caminho inédito, que ele
iria perseguir em todos os seus romances. Ao se permitir experimentos estilisticos,
0 escritor ousa e inova, mesmo que O pregco seja uma composig¢ao fragil do
personagem Ordinov. Para alguns criticos as deficiéncias deste personagem sao
acentuadas, mas, para outros estudiosos, a forma como Dostoiévski explora as
alucinagdes e os sonhos de Ordinov aponta para uma novela expressionista.

Katierina e Murin ocupam um lugar de destaque na trama, mas nao ha
duvida de que o tema central desta novela é o "sonhador" e, portanto, Ordinév é o
personagem principal. E a partir dele que se desenvolve toda a narrativa, é o seu
ponto de vista que traz para o leitor as histérias dos outros personagens. E esta foi
uma das maiores ousadias de Dostoiévski, que abre m&o da onisciéncia do
narrador, permitindo ao leitor uma visdo fragmentada, somente dentro do campo

de visao de Ordindv, a partir dos seus sentimentos, pensamentos e percepgoes.
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Ordinov é o intelectual idealista, o sonhador romantico e suas duvidas e
inquietagdes revelam uma complexidade que o escritor buscou construir em toda a
novela. O espaco que Dostoiévski permite para a descrigdo dos sonhos e alucinagdes
do personagem central criam uma textura delicada e expressionista, absolutamente
inovadora para a época em que a novela foi escrita.

Essa plasticidade alcangada em algumas descrigdes dos sonhos e
alucinagdes foi o primeiro eixo de ligagdo do meu trabalho de autora do roteiro
cinematografico a partir desta novela. Mas o que, a principio, me apaixonou,
tornou-se a matéria mais dificil de ser incorporada a linguagem plastica de um
filme. Por seu potencial extremamente poético, as descricbes de sonhos e alucinagdes
da novela A Senhoria apontavam para um roteiro em que essa plasticidade poética
pudesse se revelar. O processo de construgdo dessas imagens e sonoridades me
exigiu um trabalho artesanal arduo e, muitas vezes, tocando em impossibilidades.

Ao encontrar Katierina, Ordinov entra num processo de verticalizacao,
conhecendo a si mesmo. Esta relagdo, esta descoberta de humanidade e delicadeza,
em meio ao desejo, ao amor, ao &odio, foi sempre o eixo central que conduziu a
minha escrita. Ordindv traz em si, ainda em germe, o subsolo, principal caracteristica
desenvolvida por Dostoiévski nos grandes personagens construidos por ele a
partir de 1860. O herdi de Memorias do Subsolo e Raskolnikov, de Crime e Castigo
se ligam a Ordinov de forma original, numa discussdo permanente do escritor
Dostoiévski com o seu tempo, a moral, a religido, as concepg¢des de mundo.

O homem do subsolo, na novela Memoérias do Subsolo de 1864 produz
um derramamento de ideias de grande forga poética e suas reflexdes para alguns
autores aproximam-se do pensamento de Nietzsche e outros apontam que essas
reflexdes seriam uma prefiguracdo das ideias de Freud acerca do inconsciente.
Antes de Freud, Dostoiévski ja se referia a uma espécie de "desrazao", que atingia
o sujeito racional e o levaria a a¢des racionalmente inadmissiveis.

A novela Memodrias do Subsolo é dividida em duas partes, a primeira

intitulada O Subsolo, em que o0 personagem se apresenta e expde suas ideias
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com uma verborragia caustica, e na segunda parte A Propésito da Neve Molhada,
0 personagem retoma alguns acontecimentos da sua juventude.

O protagonista ndo tem nome e discute com uma possivel plateia de
leitores as questdes mais profundas sobre o ser humano e suas contradi¢des.
Extremamente perspicaz, as vezes violento, 0 Homem do Subsolo inaugura um
discurso livre do narrador, sem freios, sem repressdes; o verbo € a razédo e a
natureza humana, total desrazéo.

Existe uma ambiguidade basica no protagonista da novela. Na nota
introdutdria, Dostoiévski o descreve como um representante da "geragédo que vive
os seus dias derradeiros". Isto 0 associaria a ideia do "homem supérfluo". Mas o
Homem do Subsolo tem uma posicao de filésofo. Construido com um acumulo de
tragos negativos, ele €, também, o seu porta-voz no ataque ao racionalismo e a
mentalidade positivista (SCHNAIDERMAN, 2000). O personagem caracteriza-se
como um anti-herdéi, critico feroz do desenvolvimento burgués para a Russia e a
estrutura da novela é construida sobre uma confissdo que se coloca na expectativa
da palavra do outro. Quando de sua publicacdo, Memodrias do Subsolo nao despertou
muito interesse, os criticos da época leram a novela como um panfleto nacionalista.
Com o passar do tempo, a critica literaria russa e ocidental comecga a analisar esta
novela, percebendo nela a fundamentacdo do niilismo e do anarquismo que se
concretizaria na filosofia de Nietzsche. Dostoiévski rompe com o padréao corrente
da ficcdo do século XIX com esta novela cheia de sarcasmo e critica.

O homem do subsolo revela o verdadeiro substrato da natureza humana e
questiona com vigor o pensamento racional iluminista, nega o homem-maquina e
afirma o nascimento de um novo homem (BOULITREAU; OLIVEIRA; MENDONCGCA,
2010). Dostoiévski aponta, na sua obra, para um germe do que constituira a
filosofia existencialista. O homem do subsolo esta em todos ndés, tornando-nos este
ser dividido, com varios discursos. Em psicanalise, o portador do discurso do
inconsciente € chamado de sujeito do inconsciente, que poderia ser comparado

com o homem do subsolo; ao passo que o sujeito do discurso racional poderia ser
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comparado com o homem da superficie (BOULITREAU; OLIVEIRA; MENDONCA,
2010, p.3).

O Homem do Subsolo € o préprio Verbo, o Logos, mas, paradoxalmente,
este verbo esta caracterizado na figura de um perdedor, um fracassado.

Este homem que grita sua raiva e escarnece de todos os que o
humilharam, acreditando firmemente na forga da sua inteligéncia, num mundo
cercado por mediocridades, € a grande descoberta de Dostoiévski.

Na segunda parte do livro, 0 Homem do Subsolo traz recordagdes de
alguns momentos cruciais para a construgéo da sua personalidade. Dentre esses
momentos, interessou-me profundamente a figura da jovem prostituta Lisa com quem
ele se relaciona. Uma relagdo cheia de sobressaltos, desejos, 6dios, humilhacgdes.

Esta personagem é emblematica por trazer em si um pouco de todas as
mulheres desenhadas por Dostoiévski. E, portanto, tdo importante, na costura
deste roteiro. Para Agustina Bessa-Luis, no artigo Dostoiévski e a peste emocional,
a mulher ocupa na obra de Dostoiévski um lugar primordial, pela sua indigéncia de
minoria social. Mulheres que, angelicais mesmo no pecado, desvelam a sua submissao
ou entado o orgulho erético que contraria a submissédo. Delas emana um discurso
feito de queixas, de originalidade paga, de sentimento desgarrado que se realiza na
infelicidade. A mulher, oprimida, um pouco vazia de iniciativa, mas estranhamente
triunfante como vitima, como refém e como inferior (BESSA-LUIS, s/d).

Ao entrelacar os personagens da novela A Senhoria com 0s personagens
de Memodrias do Subsolo, criando novos personagens habitantes de uma metrépole
contemporanea, escolhi um arco do tempo como eixo dramatico fundamental,
reforcando a ideia de pulsdo, da necessidade de repetirmos, da necessidade de

pulsdo de vida entremeada com a pulsdo de morte.
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7 A AUTORIA NO PROCESSO DE TRANSCRIAGAO

A busca de uma voz autoral tem sido o fio condutor deste processo de
criacao e reflexao critica sobre a criagcdo. Uma voz que fale de sentimentos e, ao
mesmo tempo, discuta criticamente este sentir. Como se pudéssemos ser a0 mesmo
tempo artistas e criticos de nossa prépria arte. Procedimento que € condi¢cdo do
aprendizado do processo de criagao e exige paixao absoluta e um rigor distanciado
de nossa propria escrita.

Como traduzir em palavras todo esse mergulho na obra de Dostoiévski?
A busca por uma intimidade com este autor, com a sua obra, me levou a caminhos
dissonantes. Até mesmo quando parecia que afundava num pantano, eu buscava
a minha voz autoral e a construgdo de sentidos a partir da minha leitura
de Dostoiévski.

O processo de reflexdo critica comecou entrelagado com a criagao do
roteiro, as vezes apenas como um comentario poético, tentando compreender e
revisitar o romancista russo do século XIX e, muitas vezes, como uma luta
desesperada para trazer seus personagens para um hoje, aqui, agora, proximo
e contemporaneo.

A convivéncia com Dostoiévski, com suas palavras € com as suas
imagens me estimulava a arriscar, a buscar. Dostoiévski foi um escritor dotado de
aguda percepgao social que falava do seu tempo, das lutas do seu tempo, dos
embates ideoldgicos e sociais. Para fazer jus a este escritor, percebi que preciso
mostrar a minha visao sobre o contexto social em que vivo.

O que me aproxima de Dostoiévski € a vontade de compreender o ser
humano em sua complexidade, de desvelar o paradoxo entre razdo e desrazao,
pulsdes de vida e pulsdes de morte.

Por que trazer os personagens para hoje? Qual o sentido disso? Onde
eles estariam? Eu encontro os personagens dostoievskianos nas ruas das grandes

cidades do meu pais. Nas cidades que estdo imundas, onde o lixo é jogado nas ruas,
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nos rios. Hordas de mendigos, fumando crack, dormindo nas ruas, movimentando-se
como bichos, sujando o lugar onde dormiram. Meninos e meninas imundos. Este é
o subsolo da cidade.

Ao buscar a minha voz para a escrita deste roteiro, encontro ressonancia
na polifonia de vozes, carater tdo fundamental na obra de Dostoiévski. A op¢ao do
escritor de dar voz ideolégica a tao diferentes personagens e expor a luta de
tantas e tdo contraditorias vontades, tomou conta da minha escrita.

Palavras, palavras e mais palavras preenchem paginas e mais paginas
de um livro. Entre as palavras, vazios e abismos. E € nesses vazios e abismos
que me debruco para fazer esta travessia da literatura para o cinema. Como um
aprendiz de um oficio, eu me debruco e me encanto com a possibilidade do
artesanato da criagao artistica. Para que este objeto artistico possa ser apreciado
por outros olhares, o meu olhar devera ter a acuidade critica de percepcgao e
observacao e também um olhar louco, irracional, que ndao se paute por nenhuma
medida, que siga um instinto primeiro, uma imagem.

Vazios e abismos sugerem imagens, mas o trabalho de transcriagao de
uma narrativa ficcional literaria para um roteiro de um filme ndo pode se restringir
a ilustrar estas palavras inscritas no papel. As palavras nos provocam sensacoes,
suores, delirios, calafrios, desejos, temores.

Eu me reconhego nestes personagens sombrios e aparentemente frageis
construidos pela pena avassaladora de Fiédor Dostoiévski. Eu me apaixono por
estes seres errantes, estrangeiros em si mesmos, pulsando irracionalidades e
contradicbes. E esta paixdo me move. Nao, ndo ha conexdes diretas e simplistas
entre minha vida e os personagens, mas sim um comprometimento profundo com
estes homens e estas mulheres ao sabor das pulsdes de vida e pulsbes de morte.

Nao ha conclusdes nas duas novelas de Dostoiévski que escolhi para
criar o roteiro cinematografico. Nao ha moralidades, n&do ha mensagens, existem
apenas os abismos que construimos diuturnamente com a nossa subjetividade.

Fantasmas fazem parte destas duas narrativas de Dostoiévski. Fantasmas

que aparecem nos sonhos e delirios. Fantasmas que perseguem o0s personagens

90



criando impossibilidades intransponiveis. Curiosamente, o nome Ordinév remete
a espectro.

Quantos abismos constituem um ser humano? De que matéria somos
feitos? Mistura de barro e ar?

Escrever parece ser sempre um desejo guardado a sete chaves; esbogado,
as vezes, pouco permitido, muitas vezes. Escrever para o cinema, ousadia maior,
porque sei da incompletude que um roteiro dramatico encerra em si mesmo. Mas
esta incompletude da dramaturgia me fascina, porque sédo textos que apontam
para possibilidades de construgdes imagéticas e que pressupéem um caminho a
ser construido com muitas pessoas e para ser compartilhado por muitas pessoas.

Parto dos vazios e das incompreensdes de um texto do jovem Dostoiévski
dialogando com um texto da maturidade do mesmo autor. Personagens emblematicos
constituem a estrutura dramatica das duas novelas: 0 homem sonhador ou homem
supérfluo em A Senhoria e 0 homem do subterrdaneo ou homem do subsolo em
Memorias do Subsolo.

Homens-emblemas trazem em si uma discussao filosdéfica pertinente ao
século XIX, mas relevante para a construgdo do pensamento no século XX. Ao
contrapé-los tentei trazer a discussao critica mais proxima de nos. Esta e tantas
outras questdes acompanham este trabalho.

Nao fago um registro do século XIX, trago estes personagens para o
século XXI e eles estdo numa cidade qualquer, num pais qualquer, vivendo vidas
apagadas e sombrias por entre os espagos entrecruzados de uma cidade.

A cidade é personagem fundamental, ndo por sua inser¢ao historica,
mas por encerrar o homem em sua urdidura, misto de liberdade e priséo.

As mulheres, nas duas novelas, irrompem com a forga das tintas de
Dostoiévski: lindas, misteriosas, marcadas pelo desejo e pela ambiguidade. Estas
duas mulheres fascinantes — Katierina e Lisa — trazem para a narrativa esta aura
feminina sobre a questao do desejo: envolto em dubiedades, quase nunca expresso,

forga misteriosa e subterranea que irrompe em alguns momentos cruciais.
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Ethos e pathos permeiam a narrativa dostoievskiana: profundo embate
que nos constitui e que nao tem solugdo. Por isso, ainda hoje o mergulho na sua
poética é fascinante.

Pulsdes de vida e pulsées de morte: o desejo ativo do passado.
O conceito fundamental de Freud (1920) na sua segunda teoria das pulsdes € o da
compulsdo a repeticdo no tempo. A sintaxe do roteiro se apoia nesta discussao.
Para Freud, "a exigéncia de repetir o passado € mais forte do que a exigéncia de
buscar no futuro o acontecimento prazeroso. A compulsido a repetir € uma pulsio
primaria e fundamental, a pulsdo das pulsdes". Os personagens de Dostoiévski
me conduziram a estas reflexdes e as leituras sobre as pulsodes.

A fidelidade que tenho neste trabalho € com a mente de Dostoiévski,
com a sua escrita como propiciadora de questionamentos, sensacgdes e paixdes.

Homens e mulheres perdidos em si mesmos, errando pelas ruas, ruelas,
becos, dentro de casas e apartamentos, invadidos por suas pulsdes, mergulhando
em vazios e abismos, dentro da noite.

Num primeiro momento, trabalhei apenas com os personagens presentes
na narrativa dostoievskiana, mas a primeira versao do roteiro aproximava-se de
uma adaptagao e, como a proposta deste trabalho de doutoramento é de busca de
uma criagéo autoral, trilhei outros caminhos. A busca de uma voz propria, trabalhando
com uma narrativa tdo poderosa como a de Dostoiévski foi muito dificil. Foi
necessario implodir todo o trabalho anterior e me questionar profundamente, tentando
entender qual era a minha ligagdo maior com este autor e com estes textos.

A imagem de Dostoiévski como um grande cronista do seu tempo,
trazendo para nos, leitores, uma discussao critica sobre as varias vozes ideologicas
do século XIX me apontou um caminho, pois o texto que construo é a minha voz, a
voz de alguém que observa criticamente o seu tempo, os homens e mulheres do
seu tempo.

A cidade tornou-se personagem principal, na medida em que a sua

construcao e destruicao é feita cotidianamente, de diversas formas.
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A relagao da cidade-solo-terra com o elemento agua tornou-se um dos
eixos imageticos deste roteiro.

Ao buscar imagens, construo sentidos e, como leitora, realizo uma
concretude da obra literaria. Este € o primeiro passo da relacéo entre o roteirista e
o autor da obra literaria.

Como o sentido se forma para mim? Esta € a primeira questao
fundamental que surge neste processo de criagéo artistica. Para responder, tento
tragar uma metodologia do processo de criagdo de um roteirista que parte de uma
obra da literatura para a escrita de um roteiro cinematografico.

Nesta tentativa de contribuir para uma metodologia do processo de
criacdo, a questao da forma de se aproximar de um texto da literatura foi o ponto
inicial da tese de doutorado.

A primeira opcao foi por um processo de transcriagdo que pressupde
uma liberdade entre o texto literario e o roteiro. A transcriagao, termo cunhado por
Haroldo de Campos, é um termo bastante conceitual e inspirador, mas o processo
de criagcao necessita ndo so de ideias inspiradoras, mas também de proposicdes
técnicas que dizem respeito a especificidade do cinema e da dramaturgia. Quais
sao os limites desta liberdade de criagdo para o roteirista que opta por nao fazer
apenas uma adaptacdo do texto literario? Esta € uma questdo fundamental e,
quando consigo respondé-la, construo possibilidades de uma metodologia do
trabalho de um roteirista numa transcriagao.

A transposicao de narrativas ficcionais transita pelo territorio da tradugao,
gerando entao o conceito de transcriagdo. A palavra traduzir vem, etimologicamente,
do latim, significando "transferir", "transportar entre fronteiras". Partindo da ideia de
tradugdo para chegarmos ao conceito de transcriagdo, ampliamos a nossa reflexao
com alguns apontamentos feitos por Meyer-Clason, tradutor alemao de Joao
Guimaraes Rosa, quando traduzia Grande Sertdo: Veredas. O tradutor trocou
varias cartas com Guimaraes Rosa, discutindo algumas das grandes dificuldades
de traduzir Grande Sertdo: Veredas para a lingua alema. Meyer-Clason afirma que

a traducéao funcional dispensa conceitos como "literal" ou "livre" que nao dizem
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respeito a fidelidade da obra oriunda de uma afinidade interior ou de uma
identificacao artistica que pode ser tanto casual como elaborada. Para ele, acima
de tudo estava a exigéncia de como poderia se expressar para alcangar 0 mesmo
efeito, construir uma forma poética equivalente distanciando-se de uma traducao
interpretativa (MEYER-CLASON apud ROSA, 2003, p.152-153).

Quando um roteiro de cinema dialoga com uma obra da literatura,
utiliza-se frequentemente a palavra "adaptagao”, mas o seu uso hoje € extremamente
questionavel. Cada vez mais, acompanhamos processos criativos no cinema € no
teatro que partem de uma narrativa literaria, mas sao redimensionados para a
linguagem artistica final. Quais os limites deste processo? Até onde a liberdade de
criacdo no processo de transposicao de narrativas pode acontecer? Quais sdo os
parametros? Estas sdo perguntas ainda sem respostas, mas que nos permitem
ampliar o debate e as reflexdes.

Para que este debate contemporaneo se aprofunde, é fundamental uma
utilizacdo de termos e conceitos que se aproximem do diadlogo que se produz
no territério das interfaces da narrativa. Portanto, passamos a utilizar a palavra
"transcriacao". A "transcriagao", termo de Haroldo de Campos, prevé a transferéncia
de um sistema de signos a outro, mas nao de forma extremamente fiel. Algumas
reflexdes de Haroldo de Campos nos esclarecem sobre este termo-conceito.
Haroldo de Campos afirma que, em 1976, na nota prévia ao seu livro A Operagdo
do Texto, ja falava em tradugdo como "transculturagao" e este termo conduzira a
uma expansao no tempo, projetando a ideia pratico-tedrica de "transcriacéo". Ele
acredita que a primeira elaboragao deste conceito foi feita pelo africanista cubano
Fernando Ortiz, mas que esta premissa ja estd em Goethe e também no Manifesto
Comunista de Marx e Engels que propde um mundo sem fronteiras onde as
literaturas regionais seriam superadas em prol de um patriménio cultural comum e
universal (CAMPOS, 2009).

Meyer-Clason (apud ROSA 2003) ressalta a necessidade de entendimento

do que o poeta quis dizer, da compreensao da sua poética, e este me parece ser o
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ponto inicial para uma reflexdo sobre os processos de transposic¢ao e transcriacao
de narrativas ficcionais.

As questdes que levantamos inicialmente sobre os limites da liberdade
na transcriagdo de narrativas ficcionais partem de alguns pontos que podem
configurar eixos para uma futura metodologia do trabalho de criagdo em interfaces
da narrativa. A consideracao de que todo o material ficcional compde uma poética
propria e apreender a poética deste autor é o primeiro passo para este dialogo.

Meyer-Clason (apud ROSA, 2003) afirma a necessidade de sempre pensar
no todo e jamais na frase considerada no momento. Este deveria ser o segundo
passo no processo de transcriagcado. O que € o todo nesta obra? O que é fundamental,
0 que é esséncia da poética nesta narrativa? Estas sdo questbes que precisam
estar presentes no trabalho do autor que se propde a fazer uma transposicao de
linguagens artisticas.

A linguagem poética € uma construgao simbdlica e a construgéo simbdlica
€ pessoal. Portanto, o carater simbolico € constituinte da sensagao estética, constituinte
do sujeito criador. A linguagem poética exige que o espectador ou leitor complemente
os sentidos, pois o sentido € elaborado pelo fruidor. A linguagem poética é uma
construcao de imagens.

Haroldo de Campos (1970), ao discutir a tradugao da poesia, que, por si
s6, vem carregada de impossibilidade, exigindo que o tradutor trabalhe com a
invencao criativa, cria o termo "transcriagao”, que propde uma reconfiguragao criativa
da estrutura textual, do texto fonte. Ele afirmara que a transcriagao acontece num
produto que sé deixe de ser fiel ao significado textual para ser inventivo, e que
seja inventivo na medida mesma que transcenda, deliberadamente, a fidelidade ao
significado para conquistar uma lealdade maior ao espirito do original transladado.
(CAMPOS, 1970).

Novamente, aparece a necessidade da percepc¢ao do todo, o que reforca
as questdes anteriormente colocadas de que é preciso compreender a poética do
autor que estamos trabalhando, como ponto de partida inicial. A inventividade

passa pelo ato da leitura. E o ato da leitura € um ato de reconstrugcéo e nao de
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absorcdo. A sensacao da leitura, do momento da leitura fica na memoaria da leitura
e as experiéncias do depositario vao influenciar a sua leitura (ISER, 1996).

O lugar vazio no texto se revela condicdo elementar da comunicagao.
O texto ficcional é captado por nés quando entendemos o que as representacdes
estimuladas por ele querem dizer. A formagao de representacdes € o trabalho de
produtividade do leitor. Ao ler, crio representagdées com o meu repertério, com as
minhas sensag¢des e com a minha memoaria, produzindo diferentes aspectos da
narrativa, preenchendo vazios e determinando espacos indeterminados. Quando
se faz uma transposi¢cao de uma narrativa de uma linguagem para outra, €, em
esséncia, um ato de leitura (ISER, 1999, p.136).

Podemos utilizar o termo transcriagdo ou mesmo transposigao, ou ainda
traducao intersemidtica. A adaptacédo "como traducao intersemiética, por também
ser um ato criativo, e ndo apenas reproducional, tem a fungcdo de manter em
contato dois sistemas, propiciando, sobretudo através das diferencas, um dialogo
bastante proficuo entre eles." (KOBS, 2007, p.60).

Na definicdo dos pontos essenciais para a construgcdo da tessitura
dramatica, o autor tera que se preocupar fundamentalmente com a criagdo de uma
matriz textual que tenha como estrutura e objetivo maior a linguagem audiovisual,
ressaltando-se as diferencas entre as linguagens.

O autor que trabalha com uma transcriacéo de narrativa ficcional, partindo
de uma obra literaria para o cinema, conhecedor das especificidades da linguagem
filmica, precisa trabalhar com correlagcdes ou correspondéncias estéticas, que partem
da apreensao dos elementos estéticos da narrativa. As correlagbes e correspondéncias
estéticas surgem de acordo com a leitura que se faz do texto literario, e esta sera

a segunda questao fundamental neste trabalho.
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8 A CONSTRUGAO DE SENTIDOS

A segunda questao reside no ato da leitura. Como é que eu, roteirista,
leio esta obra literaria? Para responder a esta questdo busco apoio nas reflexdes
de Wolfgang Iser (1996, 1999) no seu livro O Ato de Leitura. A partir de uma
abordagem fenomenoldgica, discute profundamente a interagdo entre a estrutura
da obra e seu receptor.

A teoria fenomenoldgica da arte enfatiza que o estudo de uma obra
literaria ndo pode dedicar-se apenas a configuracdo do texto, mas na mesma
medida aos atos de sua apreensdo. A partir dos estudos de Roman Ingarden
(1973), que contrapde a construgdo em camadas da obra literaria os modos de
sua concretizagao, é possivel uma investigacdo da ontologia da obra literaria e da
sua estética a partir da filosofia de Edmund Husserl, a fenomenologia.
Fenomenologia deriva da palavra grega fainomai, que significa brilhar, e pertence
a mesma raiz de fés, luz. Mas também pode significar mostrar-se ou aparecer.

Ao me colocar como leitora e acreditar que o processo de criagao
artistica se da a partir das sensagoes estéticas que a obra literaria me provoca, é
perceptivel que, no territério das sensacodes, a busca se da exatamente por aquilo
que ilumina, que traz luz, que nos ilumina.

Ao escolher a novela A Senhoria como ponto de partida para esta tese,
estabeleci uma relagédo inicial com o jovem Dostoiévski. Esta relagdo implica
resgatar um texto de um periodo ainda imaturo do escritor russo, quando suas
criagdes testemunhavam suas tentativas de se consolidar como romancista e as
suas experimentacoes estilisticas, muitas vezes, resultavam em obras cuja mistura
de estilos as desvalorizavam. A Senhoria € um texto que pertence a esse periodo
e cuja recepgao pela critica russa foi desastrosa.

Apesar de ter a visdo contemporanea da obra de Dostoiévski como um
todo, acreditei que poderia trazer a tona, neste processo de criagao artistica, o que

ressaltava nesta novela, como germe de uma obra bastante complexa e elaborada.
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A relagéo entre o trio de personagens € densa e se desenvolve num clima de grande
tensao, sexualidade, religiosidade e aspectos psicolégicos bastante profundos.

Ao eleger esta obra como ponto inicial do trabalho, eu me coloquei no
lugar de leitora e a impressdo maior que me ficava deste texto era este clima
intenso e apaixonante, que poderiamos chamar de fenémeno.

Para Husserl (2006), o mundo n&o € mais que um fendmeno para a
consciéncia, com uma pretensdo de existéncia dada somente pela vida perceptiva.
O que permanece é a vida pura do sujeito, com o conjunto de seus estados puros
e de seus objetos intencionais — os fenbmenos. No principio husserliano, o
eu-objeto forma um todo que s6 nao é indissoluvel porque somos conscientes.

O campo fenomenal ndo é um "mundo interior", o "fenédmeno" ndo é um
"estado de consciéncia" ou um "fato psiquico", nos adverte Husserl. A configuragao
sensivel de um objeto ou de um gesto ndo se apreende em uma coincidéncia
inefavel, ela se "compreende" (HUSSERL, 2006, p.90-91). Para chegar ao ser
fenomenal, devemos romper com uma intui¢do natural, um tipo de "cripto-mecanismo".

A consciéncia esta sempre pronta a ser percebida. Para Husserl, o que
define o estar consciente é a intencionalidade, o fato de que toda consciéncia é
consciéncia de alguma coisa. A intencionalidade € o que faz transcender, € o que
indica a consciéncia para si mesma, tornando-a, ela prépria, transcendente.
O estudo da consciéncia € o objeto da fenomenologia. Mas se toda a consciéncia
€ consciéncia de alguma coisa — e é a este principio que se da o nome de
"intencionalidade" — como poderemos ter consciéncia de algo, se precisamente
nao soubermos que temos consciéncia? E é exatamente isso que nos distingue do
animal. O animal vive colado as coisas, ndo se sabe a si préprio, nao as visa com
a "intencionalidade", ndo €, em suma, "livre" (FERREIRA, 1962).

Segundo Husserl (2006), o que é intencionado e cointencionado na
linguagem so pode ser analisado pela relagdo ego-cogito-cogitatum. A linguagem
se mede por aquilo que da sentido a uma expresséao linguistica, mas o ato de

doagao de sentido e o sentido em si sdo nao linguisticos (BORDINI, 1990, p.85).
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Portanto, o sentido passa a ser a diretriz ndo s6 da linguagem, mas da reflexao
sobre ela.

Ver um objeto é "ou possui-lo a margem do campo visual e poder fixa-
lo, ou entdo corresponder efetivamente a essa solicitacao, fixando-0." Pois quando
eu o fixo, ancoro-me nele (HUSSERL, 2006, p.104).

Essas consideragdes nos permitem uma reflexao que se estrutura na
dialética da objetividade e da subjetividade. Isso nos parece ser muito proximo do
trabalho desenvolvido nesta tese, um processo de criagdo e uma analise critica
do mesmo.

O objeto da obra pode ser produzido, enquanto a propria producao se
torna um ato de concretizagdo. A obra literaria tem dois polos: o artistico e o
estético. O polo artistico designa o texto criado pelo autor e o estético, a
concretizagcado produzida pelo leitor. A obra literaria se realiza na convergéncia do
texto com o leitor (ISER, 1996, p.50).

Quase toda estrutura discernivel em textos ficcionais mostra um
aspecto duplo: é ela estrutura verbal e estrutura afetiva ao mesmo tempo (ISER,
1996, p.51). Todos os textos literarios ativam processos de realizagdo de sentidos
e sua qualidade estética esta nessa estrutura e se fundamenta na capacidade de
produzir algo que eles proprios ndo séo.

Entdo, como leitora de Dostoiévski, escolho uma obra irregular, tentando
me conectar com o jovem autor e construir sentidos para a minha prépria escrita.
O roteiro cinematografico que escrevo parte desta novela, mas néo se encerra na
trama original. Como leitora que me encontro no século XXI, varios aspectos da
novela me incomodam por refletirem padrées de comportamento caracteristicos
do século XIX.

Nesta busca, escolho entrelagar a novela A Senhoria com outro texto
de Dostoiévski, Memorias do Subsolo. Personagens recorrentes na sua obra
explodem na minha leitura: o sonhador (0 homem supérfluo), a mulher misteriosa
(as vezes louca), o idiota, os jovens idealistas, os homens perversos, os homens

desiludidos e amargos, 0 homem do subsolo, a voz do subsolo.
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A relacdo entre texto e leitor se atualiza porque o leitor insere no

processo da leitura as informacbdes sobre os efeitos nele provocados; em

consequéncia, essa relacdo se desenvolve como um processo constante de

realizagcdes. O processo se atualiza por meio dos significados que o préprio leitor
produz e modifica (ISER, 1996, p.127).

Para Iser (1996, p.65-73), existem varios tipos de leitor:

o leitor ideal (uma ficgao, pois este leitor deveria ter o mesmo codigo
que o autor);

o leitor contemporaneo;

o arquileitor (apresenta um meio de verificagdo que serve para captar
o fato estilistico pela densidade de codificagcdo do texto);

o leitor informado (trata-se de uma concepgao didatica que se baseia
na auto-observacido da sequéncia de reacgdes, estimulada pelo texto
e visa aumentar o carater de informacgao e a competéncia do leitor);

o leitor intencionado (ou a ideia do leitor que se formou na mente do
autor), e

o leitor implicito (a concepgao de leitor implicito designa uma estrutura
do texto que antecipa a presenga do receptor. O leitor implicito
incorpora orientagdes internas do texto ficcional para que este seja
recebido e sera a relacdo com o sentido que explicara a parte

subjetiva da recepgao).

Todo texto literario oferece determinados papéis aos seus possiveis

receptores.

O papel do leitor, inscrito no texto, ndo pode coincidir com a ficgdo do leitor.
Pois é através da ficcao do leitor que o autor expée o mundo do texto ao
leitor imaginado; assim o autor produz uma perspectiva complementar
que enfatiza a construgéo perspectivistica do texto. (ISER, 1996, p.75).

Ao ler O ato de leitura, percebo que encontrei em mim todos os tipos de

leitor e, por isso mesmo, o sentido que construo destas obras literarias perpassa
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estes tragos. As imagens que surgem no meu processo de criagao trazem em si o
olhar de varios tipos de leitor. Mas o que permanece e que se torna substrato do
roteiro sao as sensacdes que o texto literario me provoca.

Os objetivos das estratégias textuais sdo: esbogar as relagdes entre os
elementos do repertério e criar relagdes entre o contexto de referéncia do
repertorio por elas organizado e o leitor do texto, que deve atualizar o sistema de
equivaléncia. As estratégias organizam tanto o material do texto quanto suas
condi¢cbes comunicativas.

O objeto estético € um objeto da imaginagao, que o leitor deve produzir
por meio de esquemas deformados e desmentidos. Pois é a indeterminagcao do
objeto estético no texto que torna necessaria a sua apreensao pela imaginacéo do
leitor (ISER, 1996, p.170).

Percebemos, entdo, que todo texto ficcional traz em si uma estrutura
montada pelo autor, onde ha uma organizagao dos processos que serao realizados
com a apreensao e recepgao pelo leitor. As estratégias textuais devem organizar
as "relagdes internas" do texto, pelas quais se esboga o objeto estético, o qual se
atualizara na leitura (ISER, 1996, p.178).

No ato da leitura, o leitor produzira uma selegao, e estabelecera relagdes
entre 1.° e 2.° planos e uma combinag&o, que produz a compreensao.

Ao lermos um texto ficcional, precisamos criar representacdes, porque
os "aspectos esquematizados" (ISER, 1999, p.58) do texto se limitam a nos
informar sob que condigdes o0 objeto imaginario deve ser constituido. Assim, a
representacdo ganha o seu carater imagistico quando o saber que o texto oferece
ou estimula no leitor é aproveitado, e isso significa que o que deve ser representado
nao € o saber enquanto tal, mas a combinac¢ao nao formulada de dados oferecidos
(ISER, 1999, p.58).

O texto representa um sistema perspectivistico e a propria organizagao
interna do texto € um sistema da perspectividade (ISER, 1996, p.179). O texto
ficcional tem quatro perspectivas (do narrador, dos personagens, da agao ou

enredo e da ficgdo marcada do leitor), mas nenhuma delas representa totalmente
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0 objeto intencionado do texto. O objeto estético emerge da interagcdo dessas
"perspectivas internas" do texto (ISER, 1996, p.180).

O trabalho de criagdo de um roteiro cinematografico a partir da leitura
de uma obra literaria de ficgdo se desenvolve com o reconhecimento das estruturas
textuais para que se percebam as perspectivas internas do texto.

Ao transpor, ou melhor, ao transcriar um texto ficcional para um roteiro
cinematografico, como autora estabelegco perspectivas textuais dramaticas,
presentificando a acdo e ressaltando o carater fundamental do drama de ser
absoluto, de ser o lugar da "de-cisdo", o lugar dramatico onde os conflitos entre as
vontades dos personagens se confrontam e onde o jogo de intersubjetividades
se instaura.

O estabelecimento de perspectivas textuais a partir do texto ficcional se
torna uma ancoragem para a composi¢ao espacial e cenografica do roteiro. Como
isto acontece? A imaginacao parte de impulsos de liberdade criativa, mas a
imaginacé&o criadora precisa de ancoragens para compor a sua poética.

Quando retiro os personagens da Russia do século XIX e trago estes
personagens para o século XXI, inserindo-os numa metrépole contemporanea, os
personagens trazem, com suas estruturas textuais, climas cenograficos que
compdem a Russia interna, ficcional, de Dostoiévski. E com esta Russia ficcional
que eu, como autora, estabelego o didlogo de composigéao.

Climas sombrios, miséria, almas passionais, relagdes perversas, estratos
sociais bem demarcados numa sociedade feudal czarista dominada pelos nobres.
Estes sdo alguns dos componentes da poética dostoievskiana que me atraem e,
ao derramar meu olhar no meu entorno, na cidade real que habito, em todas as
cidades por onde eu caminho encontro a Russia dostoievskiana que tanto me
apaixona. Com estes elementos, inicio a minha composigcao poética para um roteiro

de um filme, um longa-metragem de ficgao.

102



9 O UNIVERSO PLURALISTA DE DOSTOIEVSKI

Mikhail Bakhtin estudou a producgao estética e discutiu a obra de Fiédor
Dostoiévski em Problemas da Poética de Dostoiévski em que desenvolve o conceito
de romance polifénico. Entrelagando a criagao artistica de Dostoiévski com causas
e fatores extra-artisticos, aponta para uma multiplicidade de planos encontrada pelo
romancista russo ao percebé-los em um universo social objetivo. Neste universo
social os planos ndo sao etapas, mas as estancias e as relagdes contraditérias
entre eles sdo um estado da sociedade. A propria época tornou possivel o romance
polifénico e Dostoiévski foi um participante dessa contraditoria multiplicidade de
planos do seu tempo (BAKHTIN, 2005, p.27-28).

Bakhtin tece didlogos com varias tendéncias (neokantismo, fenomenologia,
marxismo, freudismo). Para ele, os romances de Dostoiévski evidenciam as
contradigbes entre os homens e, na visdo objetiva de Dostoiévski, encontramos
coexisténcia e interacdo. Dostoiévski via e pensava seu mundo predominantemente
no espaco e nao no tempo. Dai a sua profunda atracado pela forma dramatica
(BAKHTIN, 2005, p.28).

Apesar do registro da sociedade do século XIX que aparece em toda a
obra de Dostoiévski, o autor ndo esta colado as questdes histéricas e, portanto,
seus personagens dialogam com o espago em que se encontram muito mais com
o seu tempo real. Esta caracteristica de Dostoiévski que se encontra entrelagcada
com as questodes filosoficas e a discussao de ideias que transbordam de todas as
suas obras torna seus personagens atemporais, vivos, proximos de todos os leitores.

Ao aprofundar suas reflexbes sobre as especificidades da obra de
Dostoievski, Bakhtin aponta para uma caracteristica do romancista de obrigar as
personagens a dialogarem com seus duplos, com o diabo, com seu alter ego e
com sua caricatura. Portanto, existem varios personagens duplos em sua obra.
Duplos, por defenderem ideias distintas e lutarem por elas, pois a ideia em

Dostoiévski € o proprio objeto. Dostoiévski procura converter cada contradigao
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interior de um individuo em dois individuos para dramatizar essa contradicéo e
desenvolvé-la extensivamente (BAKHTIN, 2005, p.29).

Dostoiévski cria o maior numero possivel de personagens e de temas e
tem a tendéncia a seguir no romance o principio dramatico da unidade do tempo.
Dai a rapidez catastréfica da acdo, o "movimento em turbilhdo", o dinamismo, uma
propensao por cenas de massa em seus romances (BAKHTIN, 2005, p.29).

Dostoiévski pode ser visto como o orquestrador das vozes de personagens
que vivem em completa liberdade, capazes de discordar de seu criador e até de
rebelar-se contra ele. A criacdo do romance "polifénico", uma pluralidade textual
de vozes e consciéncias diferenciadas foi a grande contribuicdo de Dostoiévski a
literatura moderna. Seus romances tém muitas vozes e diversos campos de viséo,
constituindo uma escrita de justaposigéo, contraponto e simultaneidade (BAKHTIN
apud STAM, 1992, p.36-37).

Dostoiévski revisitado por Bakhtin extrapola a dimensdo de grande
escritor russo do século XIX, para a de um autor literario capaz de atravessar
fronteiras do tempo e do espaco, influenciando varios romancistas de varias
geragbes. Seus personagens discutem ideias, mas nao como uma formulagao
individual e sim como "eventos intersubjetivos elaborados no ponto de encontro
dialégico entre as consciéncias" (BAKHTIN apud STAM, 1992, p.37) Dostoiévski
reUne em seus romances personagens com visbes de mundo aparentemente
incompativeis e a mistura de suas vozes gera um novo dialogo.

As personagens de Dostoiévski, de seu passado, recordam apenas
aquilo que para elas continua sendo presente e € vivido como presente: o pecado
nao redimido, o crime e a ofensa ndo perdoados (STAM, 1992, p.29). A ideia
central na obra de Dostoiévski de que nao existindo Deus, nem a imortalidade da
alma, "tudo é permitido" (BAKHTIN, 2005, p.145).

Bakhtin aponta também uma propenséo de Dostoiévski pelo jornalismo
e seu amor pelo jornal. A pagina de jornal como reflexo vivo das contradigbes

sociais! Dostoiévski € realista, pois pensava socialmente.
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Mas a caracteristica fundamental de Dostoiévski € a criagdo do romance
polifénico e dialégico. Bakhtin distingue claramente dialogismo e polifonia, reservando
o termo dialogismo para o principio dialégico constitutivo da linguagem e de todo
discurso e a palavra polifonia para caracterizar certo tipo de texto, aquele em que
o dialogismo se deixa ver, aquele em que sado percebidas muitas vozes, por
oposicao aos textos monofénicos, que escondem os dialogos que os constituem.
Nos textos polifénicos, os dialogos entre discursos mostram-se, deixam-se ver ou
entrever; nos textos monofdnicos eles se ocultam sob a aparéncia de um discurso
unico, de uma unica voz (BARROS, 2005, p.34).

O carater musical e o sistema construtivo de Dostoiévski sdo destacados
por Bakhtin, até mesmo pela escolha da terminologia de polifonia de vozes como
caracteristica fundamental do romance de Dostoiévski. Nesta polifonia de vozes,
o escritor expde a autoconsciéncia dos personagens, a autoelucidacédo e a
autorrevelacado dos personagens.

Nos romances de Dostoiévski, 0 amor vive em plena fronteira com o 6dio,
ressalta Bakhtin (2005, p.179), expondo ambivaléncias e contradi¢bes. Revelando
a riqueza e complexidade da estrutura psiquica de seus personagens, Dostoiévski
nos torna mais humanos, ou melhor, mais conscientes da nossa humanidade,
tecida entre 6dios e amores.

Ao buscar a autoria neste roteiro, optei por me envolver com a escrita
de Dostoiévski descortinando, assim como ele, um painel com os varios estratos e
camadas sociais. Essa escolha ressalta o meu comprometimento critico, como
artista, de desvelar a sociedade em que vivemos e repudiando profundamente a
coisificacao das pessoas.

A forga que irrompe é configurada pela onipresenca da cidade, como
pano de fundo de todas as relagdes entre os personagens. Ao destacar a cidade
como teia estruturante das relagbes, novos personagens surgiram, desenhando
cenarios e conflitos, pulsando vontades e ideias. Dostoiévski ndo escreveu romances

de ideias, mas romances sobre ideias. Entdo o roteiro que escrevo tem também este
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compromisso de expor ideias e contradicoes presentes no painel social contemporaneo.
A ideia é o objeto da representacdo em Dostoiévski.

Coexisténcia, contiguidade e simultaneidade caracterizam os romances
polifénicos de Dostoiévski que se situam no espaco e ndo no tempo, o que leva
Dostoiévski a dramatizar no espaco até as contradicbes e etapas interiores do
desenvolvimento de um individuo, obrigando as personagens a dialogarem com
seus duplos, com o diabo, com seu alfer- ego e com sua caricatura (BAKHTIN,
2005, p.28-29).

Dialogar com Dostoiévski neste trabalho de doutoramento foi um grande
aprendizado de criagdo, de contemplagao ativa de um processo de escrita de um
autor de uma dimensao imensa.

Em minha posicéo de escuta, de sentir este outro escritor, de dialogar
com ele, de trazé-lo para 0 meu mundo e de tecer entre ele e eu esta teia de
significagdes, percebo que o ganho maior € meu, que comecei este trabalho
tateando no vazio e agora tenho nas mé&os muitos peixes, ainda que eles estejam

se debatendo no gelo, entre a vida e a morte.
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10 A ESPECIFICIDADE DA DRAMATURGIA

No processo de transcriacdo de narrativas ficcionais, a construgao de
imagens cinematograficas perpassa por algumas consideragdes sobre o papel da
imaginacdo. A teoria da imagem € separada da teoria do conhecimento e liga-se a
descricdo do corpo: a imagem é uma afecgdo do corpo humano; o acaso, a
contiguidade e o habito sdo as fontes de ligagdo das imagens, e a lembranca € a
ressurreicao material de uma afecg¢ao do corpo, provocada por causas mecanicas;
os transcendentais e as ideias gerais (SARTRE, 2008, p.14) que constituem a
experiéncia vaga e sao o produto de uma confusdo de imagens, de natureza
igualmente material.

Todas as teorias sobre imaginagao deixam de explicitar uma nogao que
é fundamental e que €& o conceito de inconsciente. As ideias n&o tém outra
existéncia sendo a de objetos internos do pensamento, mas elas nem sempre sao
conscientes, pois s6 despertam por sua ligagdo com ideias conscientes. A imagem
€ uma coisa corporal, € o produto da acdo dos corpos exteriores sobre nosso
préprio corpo por intermédio dos sentidos e dos nervos. Como matéria e
consciéncia se excluem uma a outra, a imagem, na medida em que é descrita
materialmente em alguma parte do cérebro, ndo poderia ser animada de consciéncia.
Ela é um objeto, do mesmo modo que os objetos exteriores. E exatamente o limite
da exterioridade (SARTRE, 2008, p.18).

Para Julia Kristeva (1980, p.100), "O sonho, este cinema privado de
publico, esta ai para lembrar o quéo dramatico e jamais terminado é o aprendizado
do simbdlico (imagem ou linguagem)". A autora destaca que existe uma rede de
elementos lektonicos: som, tom, cor, espacgo, figura. Mas o primeiro elemento
ordenador é o ritmo. Esses "vestigios lektdnicos" corresponderiam aos processos
chamados por Freud de "primarios" ou "processos pré-verbais", "semiéticos", no
funcionamento simbdlico. No cinema vamos encontrar uma organizagédo minuciosa do

espaco que da ao muito visivel uma dimensao "ritmica" e "plastica" (KRISTEVA, 1980).
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As consideragbes de Kristeva (1980) parecem indicar um caminho de
compreensao da linguagem subjetiva do cinema. E pode ser uma grande ferramenta
para o autor que esta trabalhando com a transcriacdo de uma narrativa ficcional
literaria. Ela destaca que o primeiro elemento ordenador € o ritmo. O ritmo de
pulsacado da narrativa, nucleo estrutural ficcional. Para cada linguagem artistica, a
nogao de ritmo pode variar e encontrar os elementos fundantes desta estruturagao.
Além da imaginagao, o trabalho de transcriagdo exige uma boa dose de logica e
organizagao espacial e temporal.

A Dramatica € um género literario que reune a objetividade e distancia
da Epica e a subjetividade e intensidade da Lirica. Esta é, aproximadamente, a
concepgao de Hegel (1770-1831): o género dramatico é aquele que reune em si a
objetividade da epopeia com o principio subjetivo da Lirica. A classificacédo de
obras literarias segundo géneros tem a sua raiz na Republica de Platdo e mais
tarde essas definicbes sdo desenvolvidas por Aristoteles.

O autor dramatico parece estar ausente da obra, pode confundir-se com
0S personagens, numa estrutura mais classica de dramaturgia. Numa peca classica,
o autor esconde-se, de forma que o leitor ou espectador tenha a sensagao que o
desenrolar da agdo dramatica acontece devido as agdes dos personagens. Na
obra de carater épico, o narrador tem o direito de intervir, expandindo a narrativa em
espaco e tempo, voltando a épocas anteriores ou antecipando-se aos acontecimentos.
O narrador épico conhece o futuro, o passado e o fim da estdria.

No drama classico, as agdes ocorrem como se estivessem acontecendo
naquele momento. O que prevalece na Dramatica € a necessidade de criar um
mecanismo que, uma vez posto em movimento, dispensa qualquer interferéncia
de um mediador, explicando-se a partir de si mesmo. Podemos afirmar que o
dialogo constitui a Dramatica como literatura. No dialogo se contrapéem vontades
conflitantes, que irdo gerar agdes. A tensdo criada entre vontades contrarias é o
que vai constituir o traco estilistico do drama classico.

Na narrativa contemporanea, a especulagao sobre o tempo implica ndo

s6 a composicao de intrigas, situagdes e acdes, mas faz parte do trabalho do autor a
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escolha pelo modo narrativo, pela estrutura temporal da sua narrativa. Esta escolha
€ definidora na relagao que se estabelece entre o objeto artistico e o espectador.

A construgdo de uma linguagem que tenha uma identidade propria passa
tanto pelo agenciamento dos fatos (mythos) como pela escolha da palavra (/ogos),
propiciando prazer e reflexao critica. Para que se possa falar de deslocamento
mimético, de transposi¢cao quase metafdrica da ética a poética, € preciso conceber a
atividade mimética como elo e ndo somente como ruptura (RICOEUR, 1994, p.79).
A poética sera construida tanto pelos fatos e intrigas como pela estrutura textual.

Nas reflexbes de Aristoteles em Poética, a célula melédica estava no
par mimese-muthos. O muthos é colocado como complemento de um verbo que
quer dizer compor. A poética é identificada a arte de "compor as intrigas". Na
traducdo de mimese: imitacdo ou representacdo, o que importa € o carater
dindmico de produzir a representacdo, transposicdo em obras representativas
(RICOEUR, 1994, p.58).

Narrativa € exatamente o que Aristételes chamava de muthos, isto €, o
agenciamento dos fatos. A releitura da Poética de Aristételes é fundamental para a
analise critica da criacéo artistica, desde que Aristoteles possa ser contextualizado,
partindo-se do pressuposto que a sua analise foi feita para uma forma de
dramaturgia vigente no seu periodo historico — a tragédia grega — e que tinha as
suas regras e leis internas muito bem definidas. Na medida em que esta
contextualizacido é feita, &€ possivel reler Aristoteles sem preconceitos primarios,
dialogando com um filésofo que transcende o seu tempo em reflexdes fundamentais
para a compreensao do processo de criagdo dramaturgica e poética.

As construgdes simbdlicas constituem os pontos fundamentais do trabalho
autoral de transposicdo de uma narrativa ficcional literaria para um roteiro de um
filme. A forma como cada autor dispde esses elementos e estrutura o seu trabalho, a
forma como constréi reflexdes sobre esses trés elementos € que irdo caracterizar

e determinar a sua poética.
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11 A POETICA DO AUTOR

A abordagem da obra literaria pelo roteirista num processo de transcriagao
implicou para mim uma pesquisa aprofundada sobre o autor, sua contextualizagao
historica, sobre a obra e a sua recepgao critica na época em que foi editada, mas
fundamentalmente depende da relacdo que o roteirista podera estabelecer com a
poética da obra literaria.

Nesta poética, que € sempre muito singular, o roteirista devera se
aproximar do texto em que vai trabalhar, a partir das esséncias e das imagens
poéticas. Como isso se processa? Nao ha uma metodologia especifica para este
trabalho de transcriagcdo, de transposi¢cao da linguagem literaria para a linguagem
audiovisual, mas somente algumas reflexdes sobre arte que podem ser indicativas
para a construgao desta metodologia.

Gaston Bachelard (1977) € um filésofo que tece varias reflexdes em
seus livros sobre arte e poesia, que pode nos ajudar a encontrar este caminho.
A sua obra é extensa, tendo se iniciado em 1928 e prosseguido até sua morte em
1962. O seu trabalho cientifico e filoséfico € particularmente dificil, pois sua obra é
rebelde a uma sistematizagdo, assumindo a forma de um perpétuo recomego. Um
pensador que se preocupava com o desenvolvimento da racionalidade, livre dos
fantasmas das intuicbes primeiras, mas que afirmava, ja nos seus estudos
epistemoldgicos, que o pensamento é uma forga, e ndo uma substancia e que
quanto maior essa for¢a, mais elevada € a promocao do ser.

No seu livro A Poética do Espago (1977), duas questbes perpassam
todo o texto: o que é imagem poética e qual a postura de um fenomendlogo da
imaginacao, entremeadas com conceituagdes e investigagdes sobre a poesia € 0
devaneio poético. E possivel percorrer A Poética do Espaco recolhendo as varias
definicbes para essas questdes, ao mesmo tempo em que se coteja com outro
texto do préprio Bachelard — A Poética do Devaneio (1988), que esclarece e

fornece mais dados sobre a postura revolucionaria de Bachelard na compreensao
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da criacdo artistica. Os seus textos sao dialéticos e inquietantes. Nao ha posturas
fechadas, mas uma permanente investigagdo e busca deste pensar. E preciso
estar presente, presente a imagem no minuto da imagem: se houver uma filosofia
da poesia, essa filosofia deve nascer e renascer no momento em que surgir um
verso dominante, na adesao total a uma imagem isolada, no éxtase da novidade
da imagem (BACHELARD, 1977).

O ato poético n&o tem passado e a relagdo entre uma imagem poética
nova com um arquétipo adormecido no inconsciente n&o é propriamente causal,
pois "a imagem poética nova explode e o passado longinquo ressoa em ecos
e ndo se vé mais em que profundidade esses ecos vao repercutir e cessar."
(BACHELARD, 1977).

Nesta tese, situo a criacdo narrativa ficcional, seja na literatura, no
cinema, seja no teatro, como poética.

Na Poética do Devaneio (1988), Bachelard afirma que sera o método
fenomenoldgico que nos levara a tentar a comunicagdo com a consciéncia criante
do poeta. A fenomenologia acentuara a virtude de origem da imagem poética,
apreendendo o préprio ser de sua originalidade. Se a imagem existe antes do
pensamento, a poesia é, antes de ser uma fenomenologia do espirito, uma
fenomenologia da alma (BACHELARD, 1988).

A importancia vocal de uma palavra deve, por si s6, prender a atengao
de um fenomendlogo da poesia, porque nos poemas se manifestam forgas que
nao passam pelos circuitos de um saber. A partir do devaneio poético € possivel
chegar a imagem. Devaneio que a poesia coloca na boa inclinagdo, um devaneio
que se escreve. O devaneio poético € um devaneio cosmico porque nos abre para
um mundo belo, para mundos belos. "Da ao eu um nao-eu que é o bem do eu: o
ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu que encanta o eu do sonhador e que os poetas
sabem fazer-nos partilhar." (BACHELARD, 1988, p.12).

Bachelard acredita que é com o devaneio que se deve aprender a

fenomenologia, pois estes mundos do devaneio pertencem a uma fenomenologia
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elementar. Basta um pretexto (e ndo uma causa) para nos colocar em situacéo de
solidao sonhadora, que propicia o devaneio poético.

Tomar a imagem poética em seu ser ira propiciar que a consciéncia
poética sera totalmente absorvida pela imagem que aparece na linguagem, acima
da linguagem habitual. As imagens que o0 poeta cria sdo imagens sobrevividas e
nos solicitam a viver o invivido, a uma abertura da linguagem. A poesia cria
linguagem, recria a linguagem e é na criagdo e na novidade que devemos nos
basear para estudar poesia.

A casa — concretude absoluta € um corpo de imagens que da ao
homem razdes ou ilusdes de estabilidade. Casa, verticalidade, o homem que se
eleva, que se fixa, que se enraiza. A casa como um ser concentrado, nos convida
a uma consciéncia de centralidade. Pensar no espaco desta casa € pensar no
espaco interior do homem, na morada mais interna deste homem. A verticalidade
€ assegurada pela polaridade do porao e do sétao.

As verdadeiras imagens s&o gravuras. A imaginagao grava-se em nossa
memoria. As grandes imagens tém ao mesmo tempo uma histoéria e uma pré-
histéria. Sdo sempre lembranga e lenda. Bachelard (1977) chegara a chama-las
de imagens — principes, devaneios da cabana, convites a recomegar a imaginar.

O homem vive das imagens. E a postura a ser adotada pelo fenomendlogo
da imaginagao proposta por Bachelard agora se esclarece: ele devera escutar os
poetas; amar o devaneio; procurar a imagem poética em sua novidade e buscar
este escondido que vem a tona como a riqueza de um cofre. Bachelard acredita
que devemos procurar as imagens da primeira vez. Tomar os documentos
literarios como puros produtos da imaginagao, pois os atos da imaginacédo podem
ser tao reais quanto os atos da percepgao. O poeta, em seu poetar, impede que a
imagem se imobilize.

Para esse pensador, os sonhos, os pensamentos, as lembrangas formam
um unico tecido. A alma sonha e pensa, e depois imagina. Para um pesquisador
ou critico de arte, é fundamental a percep¢cdo de que a arte se constitui em

imagens, imagens criadas.
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Quando se analisam narrativas, interfaces da narrativa, o foco é a criagao
de imagens e poesia. Bachelard traz ferramentas préprias para um fenomendlogo
da imaginagao que abrem possibilidades para um trabalho de investigacdo dos
processos criativos e das interfaces entre literatura, cinema e teatro, territorios
plenos de imagens.

Portanto, a postura de pesquisa e analise critica em arte deve partir
para 0 ndo saber, para o esquecimento de regras racionalistas, de estruturas
esquematicas fundadas em linearidades, para um mergulho na poética de cada
autor. Bachelard nos incita, quando afirma que é preciso escutar os poetas. Mas a
pagina do poeta s6 me pertence se amo o devaneio.

A partir das proposicoes de Bachelard, o autor que se dispde ao
trabalho de transcriagdo devera investigar a arqueologia das imagens, buscando a
quintesséncia poética. E esta busca o levara a uma reflexdo sobre os parametros

de tempo e espago que determinarao a tessitura dramatica que ele esta construindo.
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12 A CONSTRUGAO DO ROTEIRO

No livro Fazendo Filmes, o cineasta Sidney Lumet (1998) relata que quando

se encontra pela primeira vez com o roteirista, faz a ele as seguintes perguntas:

De que trata esta histéria? O que foi que vocé viu? Qual foi a sua
intencdo? Em condicbes ideais, se fizermos isto bem, o que vocé espera
que o publico sentira, pensara, vivenciara? Com que disposi¢ao vocé
deseja que as pessoas saiam do cinema? (LUMET, 1998, p.34).

No meu trabalho de construgdo do roteiro O Homem da Cela 1846,
tentei responder a essas perguntas varias vezes.

Ao me perguntar de que trata esta histéria, no inicio fiquei bastante
confusa, pois meu roteiro ainda estava, nas primeiras versdes, bastante colado a
novela A Senhoria de Dostoiévski. Quando defini que eu queria mesclar personagens
desta novela e de Memarias do Subsolo, o tema do roteiro ficou um pouco mais
claro. E consegui responder a primeira questdao que Lumet faz ao roteirista. Trata-se
de uma histéria de um homem preso numa cela, que afirma ter matado uma
mulher e tenta reconstituir sua propria histéria pelas lembrangas, por fragmentos
da realidade, delirios e sonhos.

Assim, pude escrever esta sinopse que transcrevo abaixo:

O HOMEM DA CELA 1846
SINOPSE:

O roteiro se estrutura num arco no tempo, onde vemos simultaneamente
o jovem Olavo aos 20 anos e um prisioneiro sem nome, com 50 anos,
preso na cela 1846. O prisioneiro é um escritor que afirma ter matado
uma mulher chamada Lisa, mas ndo sabe quem ela é, nem onde esta o
corpo. Ele tenta reconstituir sua propria histéria, com lembrancas
fragmentadas e delirios. Olavo é um estudante de arquitetura que vai
morar na periferia de uma grande metrépole e se envolve emocionalmente
com a bela mulher Katerina, que vive uma relagdo de submissdo com o
pastor Murin da Igreja de Deus. Olavo se apaixona por ela e é enredado
numa teia psicolégica de um relacionamento bastante conturbado e,
neste tridngulo amoroso, vemos ele se desintegrar emocionalmente.
Apdés tentar matar Marin, Olavo foge acreditando que o matou e encontra
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a prostituta Lisa que cuida dele durante meses de delirios e febres. Com
Lisa, Olavo tem uma relagdo ambigua de amor e 6dio, matando-a,
escondendo o seu corpo e depois ele se entrega a policia.

Duas histérias acontecem paralelamente ao conflito principal. O policial
José, fiel da Igreja de Deus, homem angustiado que viveu uma grande
tragédia na sua vida ao perder a mulher e o filho afogados e Rosileide,
menina de rua, assaltante, viciada em crack, que esta gravida. Historias
de obsesséo, paixdo e dor, vdo se enredando com as conversas do
prisioneiro com um investigador costurando lembrangas em dialogos
entrecortados, reflexdes filosoficas e trechos de um romance que o
prisioneiro escreve na priséo.

A segunda questao colocada por Lumet "O que foi que vocé viu?" me
acompanhou durante todo o trabalho. Neste processo de trazer a tona o que eu vi,
recolhi minhas sensacgdes e impressdes da leitura das novelas de Dostoiévski, as
imagens que me suscitaram e os sentimentos que me moveram ao escrever o
roteiro. O que eu vi foi um arco no tempo, com cenas simultdneas do homem de
50 anos preso na cela, num processo de desagregagao mental e cenas do jovem
sonhador ao se envolver emocionalmente com duas mulheres, Katerina e Lisa.

Nesse processo de definir claramente quais eram as imagens
fundamentais, nucleares, a esséncia poética de cada uma das novelas, criei o
espacgo dramaturgico para o meu roteiro, optando por trazer os personagens do
século XIX para o século XXI para uma metrépole atual. Todas as referéncias a
uma época especifica foram desprezadas, pois ndo eram fundamentais nas duas
novelas e ressaltei a discusséo de ideias, o questionamento filosoéfico, 0 mergulho
do personagem em si mesmo e 0s sentimentos de um homem que n&o conhece a

si mesmo, seja aos 20 anos, seja aos 50 anos.

O HOMEM DA CELA 1846
MEU PENSAMENTO COMO ROTEIRISTA:

Este roteiro é fruto de uma pesquisa sobre o escritor Fiddor Mikhailovitch
Dostoiévski (1821- 1881) e de uma proposta de autoria num processo de
transcriagdo da literatura para o cinema. Revisitando o romancista russo
do século XIX e criando uma estrutura dramatica que possibilitasse trazer
seus personagens para um hoje, aqui, agora, proximo e contemporaneo.
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O roteiro é livremente inspirado nas novelas "A Senhoria” e "Memorias do
Subsolo" e transpbe os personagens dostoievskianos para as ruas de
uma grande cidade onde se misturam com outros personagens. Nestas
ruas onde vemos lixo se acumulando por todos os lugares, grupos de
meninos de rua fumando crack e dormindo nas ruas, prostitutas, assaltantes,
policiais, trabalhadores e religiosos sao figuras que compbéem este cenario
cheio de obsesséo e paixéo.

Para compor esta narrativa, trabalhei com uma estrutura de contrapontos,
em que cenas realistas se misturam com sonhos, delirios e fragmentos
caodticos de lembrangas. S&o contrapontos conduzidos pelos personagens
Olavo e pelo homem desconhecido preso numa cela.

A sintaxe do roteiro se apoia nas relagbes complexas entre ethos e
pathos, que permeiam a narrativa dostoievskiana: profundo embate que
nos constitui e que ndo tem solugéao. Pulsées de vida e pulsées de morte:
o desegjo ativo do passado.

A cidade é uma sensagéao abstrata presente na literatura de Dostoievski
que se torna importante como background do roteiro, o fundo onde se
desenrola a acdo. Os personagens dostoievskianos sdo transpostos para
o século XXI, ambientados numa metrépole contemporédnea, mas trazem,
com suas estruturas textuais climas cenograficos que compdem a Russia
interna, ficcional, de Dostoiévski.

Todos os personagens do roteiro estao buscando a si mesmos, buscando
0 seu passado ou fugindo dele e, muitas vezes, repetindo situagbes ja
vividas, reforgcando a ideia de pulsdo, a necessidade de pulsdo de vida
entremeada com a pulsdo de morte.

"Qual foi a sua intengdo?" questiona Lumet. Esta € uma pergunta-
chave, pois resume todo o trabalho que fiz de transcriagdo. A minha intencao foi
contar a histéria de um homem, seu envolvimento emocional com duas mulheres,

sua desagregacgao mental e sua luta para reconstituir sua propria historia.

O HOMEM DA CELA 1846
O TEMPO DA NARRATIVA, O FLUXO DA NARRATIVA:

O roteiro é estruturado em dois eixos dramaticos: o primeiro onde esta
Olavo, o jovem idealista e sonhador que, ao buscar um lugar para morar
na periferia da cidade, apaixona-se pela jovem Katerina, com quem vive
uma relacdo de obsesséao e erotismo. Cria-se um tridangulo amoroso, em
que Olavo é enredado num jogo complexo em que Katerina expbe suas
caracteristicas masoquistas e vive uma relagdo ambigua com o pastor
Muarin, num jogo perverso de promessas de liberdade e dominagéo.
O segundo eixo se passa com lembrancgas, delirios e posicionamentos do
homem desconhecido preso na cela 1846.
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Olavo ¢ o intelectual culto, oriundo de uma familia rica, que perdeu tudo e
se encontra numa situagdo de pobreza, dentro de um contexto onde toda
a sua cultura ndo Ihe permite fazer nada. E um jovem sonhador, incapaz
de tomar as rédeas da sua vida, mergulhando na histéria dos outros
personagens e desejando construir sua propria historia.

Olavo torna-se um joguete dentro da relagcdo de Katerina e Murin. Também
Lisa, a prostituta de 16 anos, é usada pelo casal. Olavo se desintegra
emocionalmente no apice de sua relagdo com Katerina quando tenta
matar Mdrin.

O homem da cela 1846 esté aos frangalhos, ndo sabe exatamente quem
é, afirma que matou Lisa, ndo sabe dizer onde esta o corpo da prostituta.
Ele é escritor e dentro da cela escreve interminavelmente e fala sobre os
seres humanos. Suas lembrancas e delirios ir@o compor o eixo dramatico
onirico, conduzindo o espectador a penetrar na mente desestruturada do
personagem.

Além de Olavo, Katerina e Murin, outros personagens desenvolvem sua
trajetéria: Lisa, a prostituta de 16 anos; Rosileide, a menina de rua
assaltante e viciada em crack e José, um policial de 40 anos que carrega
uma grande tragédia e o sonho da redengéo através da bondade.

O objetivo de estruturar a narrativa do filme no contraponto das vivéncias
de Olavo, com seus sonhos e delirios e as lembrangas desestruturadas
do homem preso, foi de expor nossas pulsées mais primitivas. Ao tratar o
tempo de forma fragmentada, pretendo criar uma narrativa que seja
dramatica, mas ao mesmo tempo, permita uma introspecgéo poética.

Nos romances de Dostoiévski, o amor vive em plena fronteira com o édio,
expondo ambivaléncias e contradigbes. Revelando a riqueza e complexidade
da estrutura psiquica de seus personagens, Dostoiévski nos torna mais
humanos, ou melhor, mais conscientes da nossa humanidade, tecida
entre odios e amores.

O roteiro se constréi com cenas realistas mescladas a flashbacks de
varios personagens: Olavo, Katerina, Lisa, José e do homem preso na
cela 1846. Cenas oniricas, em que sonhos se sobrepbem a delirios de
Olavo e do homem da cela costuram o roteiro. Esta estrutura em contraponto
é desenvolvida num crescendo de tens6es dramaticas. O climax do roteiro
acontece quando todos os sinais se unem para que se perceba que o
homem preso na cela 1846 é Olavo, 30 anos depois. A confusdo mental
do homem preso e sua desestruturagdo psiquica jogam para o espectador
varias questbées de vida e morte.

A pulsagédo do roteiro é baseada na pulsagédo e no ritmo de uma grande
metrépole contempordnea com todas as suas caracteristicas. A chuva
intensa que se desencadeia a partir da metade do filme se acentua,
torna-se uma grande enchente, envolvendo nossos personagens em varias
cenas em que as pessoas se tornam frageis diante da forca da natureza.
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Lumet (1998) coloca ainda a questao "O que vocé espera que o publico
sentira, pensara, vivenciara?" Eu espero que o publico se envolva com a histéria
atormentada deste homem preso numa cela que afirma ter matado uma mulher e
também que acompanhe a descida vertiginosa do jovem sonhador ao caos mental
e espero que o publico sinta e reflita sobre os tempos de uma vida, sobre mundo
externo e mundo interno.

A ultima pergunta de Lumet "Com que disposi¢cdo vocé deseja que as
pessoas saiam do cinema?" eu s6 posso responder imaginando que 0 meu roteiro
sera filmado com todas as condicbes ideais de producgao, interpretacao, diregao,
iluminacao, trilha sonora de um longa-metragem de ficcao realizado numa produgao
de alto nivel. Eu gostaria que as pessoas saissem do cinema emocionadas com a
historia a que assistiram e refletindo sobre as questdes filosoficas que estdo na
base do roteiro.

A construcao dos personagens, com seu perfil psicolégico, foi fundamental
para a estrutura do roteiro. Cada personagem tem a sua historia pessoal, a historia
que vive no momento em que a agao do filme acontece, as suas lembrancas,
sonhos e delirios.

No capitulo sobre a criagado da voz autoral, expus que pulsdes de vida e
pulsdes de morte evidenciam o desejo ativo do passado. O conceito de Freud na
sua segunda teoria das pulsdes é o da compulséo a repeticdo no tempo. E afirmei
que a sintaxe do roteiro se apoia nesta discussao. A compulsao da repeticdo no
tempo criava, para mim, uma logica e uma sintaxe para a escrita do roteiro. Insisti
muito nesta relacéao.

Na medida em que desenvolvia as relagdes entre os personagens
nucleares, tentando aprofundar suas contradicbes e desejos, senti falta de dar
mais corpo e historia para Ordinov, que passo a chamar de Olavo.

Olavo também me trouxe a relagdo com a cidade. Além das caracteristicas
de flanéur, sonhador, cientista criador, carregado de livros e de sonhos, ao trazer

este personagem para a contemporaneidade fez sentido ser um estudante de
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arquitetura, participante ndo muito ativo de um grupo politico de estudantes e com
problemas recentes financeiros, necessitando de mudancas fisicas e sociais.

O Homem do Subsolo me trouxe a imagem de um homem derrotado,
encarcerado em suas proprias palavras. Na novela de Dostoiévski suas palavras
sdo de uma intensidade sem par, mas ao transpor os seus grandes mondlogos
para a linguagem audiovisual, tive que reduzir suas palavras a alguns monologos
essenciais e trabalhar com a subjetividade e a memoria deste personagem. Como
tive sempre um desejo de trazer o proprio Dostoiévski para este roteiro, como
personagem, eu optei por colocar o Homem do Subsolo como um escritor, preso
numa cela, sofrendo a dor de ter matado uma mulher que ele amou. O personagem
do Homem do Subsolo, neste roteiro, torna-se um alter ego ficticio de Dostoiévski,
trazendo consigo a forga das ideias, a critica da sociedade, da normalidade e
da mediocridade.

Katierina, a mulher misteriosa e complexa, considerada a primeira
personagem masoquista da literatura, € uma personagem extremamente rica e, ao
trazé-la para o tempo atual, ela continua com sua for¢ga de mulher linda, simples,
envolvida numa relagéo bastante ambigua com Murin.

Murin, um personagem que tem uma relagao profunda com a religiosidade
e com o poder das palavras, tornou-se vivo quando consegui inseri-lo como pastor
de uma igreja, capaz de manipular multidées e dominar, por meio do seu discurso
perverso, muitas pessoas.

Lisa, a jovem prostituta, personagem que aparece apenas na segunda
parte de Memorias do Subsolo, sempre me fascinou. Apesar de tantos anos de
distancia que nos separam de Dostoiévski, muitas Lisas continuam existindo, vagando
pelas estradas e ruas, prostituindo-se por pouco, usadas e vilipendiadas por homens
inescrupulosos e violentos.

Os outros personagens foram surgindo a medida que eu desenvolvia o
roteiro e se impuseram como tipos presentes nas cidades de hoje: a menina de
rua gravida e viciada em crack, Rosileide e o bom homem pobre, José, preocupado

em criar uma biblioteca comunitaria apesar de todas as forcas contrarias. Mais
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personagens surgem como a mulher assaltante, o rapaz da mercearia, os meninos
de rua, a assistente social, o delegado, os policiais, as prostitutas. Tantos e tao
importantes por constituirem as estratificagées, compondo um painel social e humano
complexo e apaixonante, descrito, tantas vezes, por Dostoiévski.

Muitos dos personagens repetem o passado. Katerina se automutila e é
incapaz de exigir a sua liberdade, reproduzindo a perversidade tao vivenciada com
Murin, seu protetor, pai, bruxo.

Olavo, que ndo consegue ter nenhuma agéao politica efetiva e enreda-se
nas mulheres que encontra, busca incessantemente a mae e os sonhos. O seu
retorno a pulsdo sera na relagdo com Lisa, pois ele busca mais uma vez a beleza
e nao a mulher, enredando-se na sua prépria teia de paixdes, até mata-la.

O homem do subsolo e Olavo, num arco do tempo, se encontram
neste roteiro.

Ordinév/Olavo é o "sonhador" de Dostoiévski, o0 homem supérfluo.
O sonhador roméantico, representante simbodlico de uma geragao de aristocratas,
"homens supérfluos".

A linguagem em "A Senhoria", elaborada e poética, rica em expressoes
metafdricas, tem fraseologia e vocabulario popular (poesia folclorica) (BIANCHI,
2006). O narrador cria uma impressao, em vez de uma descrigdo da experiéncia
psiquica do herdi, a medida que ele vai sendo dominado por uma forte paixao.

O tempo, na novela "A Senhoria" ndo corresponde ao tempo real, mas
sim ao tempo subjetivo do personagem Ordindv, surgindo da fragmentacédo da
memoria, sonhos, delirios, paixao e obsessao. Existe uma simbiose entre o narrador
e o personagem Ordinov. O texto que lemos corresponde ao mundo interior, a
visdo de Ordinov. Os demais personagens, Katierina e Murin sdo descritos a partir
da visao de Ordinov.

No roteiro O homem da cela 1846, a minha opgdo como autora foi
trabalhar com varias narrativas, costuradas pelas lembrancas e delirios do

homem prisioneiro.
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Ordinov encontra-se numa situagao de desequilibrio, com sua fragilidade
emocional exposta, vulneravel e acompanhamos as sensagbes de Ordinov.
Dostoiévski utiliza-se desta visdo do personagem e a novela transcorre ao sabor
das suas percepcdes. Em varios pontos da novela, o escritor utiliza estes termos:
"Talvez fosse", "Ao que parece", "Teve a impressao", "Era como se". Para
Dostoiévski, 0 homem s6 pode ser entendido do interior de seu préprio ponto de
vista, que n&o é acessivel a um observador externo. O foco da narrativa: o
momento! Um narrador quase completamente neutro (BIANCHI, 2006).

Na fenomenologia, o fenbmeno é que propicia a consciéncia. Olavo
esta ao sabor dos acontecimentos e no roteiro procuro dar ligagao a este movimento
do personagem, seja pela sua obsessdo amorosa por Katerina, seja pela sua
relacdo ambigua com Lisa ou mesmo pelos seus momentos de consciéncia e
inconsciéncia presentes no discurso solitario do homem da cela 1846.

Ao lado de Katierina, Ordindv perde completamente a nocado de si
mesmo. Sua mente, estimulada pelo desejo e por suas pulsdes, traz a tona memoaria,
delirios e sonhos.

Katierina, filha da natureza é descrita por Murin como louca. Amante de
Muarin, Katierina vive uma relagdo incestuosa obscura e torna Ordinov seu
cumplice apaixonado na tentativa de fuga desta relacéo. Mas ela é incapaz de se
libertar dos grilhées da relagdo que mantém com Murin.

Murin surge como pai, bruxo ou bandido. Para Ordindv, ele configura-se
no mal. Religioso, dono de grande forga espiritual, que carrega em si o mistério
impenetravel da relagdo com Katierina. Traz a novela a eterna discusséao teoldgica
que permeia toda a obra de Dostoiévski, em que a religido e a igreja trazem
opressao e alienagéo do povo.

Ordinov/Olavo é o sonhador, o idiota. Katierina/Katerina, a louca, o

objeto de desejo, a idealizagao.
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O HOMEM DA CELA 1846
PERSONAGENS - PERFIL FiSICO E PSICOLOGICO

OLAVO:

20 anos, estudante de arquitetura. Orfio de pai e mée, oriundo de uma
familia tradicional extremamente rica e poderosa. No entanto, seu pai perdeu
tudo que tinha no jogo. No momento em que o filme comega Olavo esta
constatando que nédo tem mais nada e que precisa se mudar para um
quarto de pensdo mais barato. Olavo tem um pequeno envolvimento com
um grupo de estudantes que planeja uma manifestagdo politica na cidade
e tem um sonho de ser escritor.

Olavo se desliga de tudo e todos e vai para a periferia da cidade. Ao
penetrar neste universo, conhece Katerina e Murin, com quem ira formar
um tridngulo amoroso que o levara a se descobrir como homem e também o
levara a uma desintegragdo emocional profunda. Ele pensa que matou
Mudarin, foge com um punhal na méo, tenta se matar e, numa ponte,
encontra Lisa, com quem vive uma relagéo de amor e édio.

HOMEM NA CELA:

50 anos, arrasado emocionalmente, confuso, afirma ter matado Lisa.
Escritor, tem uma atividade febril dentro da cela, mas cadtica. Fala como se
estivesse diante de uma platéia quando esta sozinho. Diante do investigador,
fragiliza-se, é incoerente e autodestrutivo. Ele é o jovem sonhador Olavo,
30 anos depois.

Suas lembrangas séo fragmentadas e misturadas a pensamentos delirantes.
Né&o se sabe se ele matou ou nédo a prostituta Lisa.

KATERINA:

25 anos, uma mulher belissima e misteriosa. Vive com um pastor de uma
igreja com quem tem uma relagédo bastante conturbada. Katerina é uma
mulher sedutora e carente de uma paixdo verdadeira, com caracteristicas
masoquistas e automutiladoras. No seu relato, percebemos que o pastor
Murin a sequestrou quando tinha nove anos e, desde entéo, ela vive com ele
e é dominada espiritualmente por ele. Com Olavo, Katerina vive sua grande
paixao que néo a liberta. Ela arrasta Olavo para um abismo psicolégico.

LISA:

16 anos, linda, prostituta. Faz programa nas ruas do centro da cidade.
Vinda do interior, Lisa fugiu do assédio do padrasto. Fala pouco, nédo
demonstra suas emogbes com as outras pessoas. Apés apanhar de um
cliente, procura ajuda na igreja do pastor Murin. Ele a acolhe, é compreensivo
e a convida para ficar na sua casa.

Na casa de Murin, Lisa e Katerina vivem uma relagéo de 6dio e atragéao
sexual. Lisa foge de Katerina e tenta voltar para casa. Nao consegue e
volta para a cidade, onde conhece Olavo quando ele esta numa ponte,
tentando se matar. Envolve-se com Olavo, que esta muito confuso e
delirante. Ela cuida dele e, depois, é escorragada por ele.
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MURIN:

60 anos. Pastor de uma igreja evangélica € um homem misterioso e
bastante ambiguo. Na igreja tem um enorme poder com as palavras,
capaz de manipular multidbes e dominar muitas pessoas com 0 seu
discurso. Com Katerina sua relacdo é bastante perversa, erdtica e de
dominagéo psicolégica. Com os seguidores da igreja, Murin é bondoso,
compreensivo e solidario. Com Olavo, Murin passa do 6dio a uma atitude
madura e compreensiva diante do amor de Katerina por ele, mas o
envolve num jantar em que todos os sentimentos sdo jogados entre os
trés personagens.

ROSILEIDE:

13 anos, vive nas ruas, junto com um bando de criangas assaltantes e
viciadas em crack. Ela ataca Olavo numa rua. Gravida, ndo tem a menor
consciéncia do que isto significa. E presa e atendida por uma assistente
social que a convence a entregar o bebé para adog¢éo e procurar ajuda
com a sua méae. A mée é assaltante e alcodlatra. Rosileide volta para as
ruas e no parto, tem uma revelagao espiritual, decidindo ficar com o bebé.
Né&o consegue, procura a mée e acaba por deixar a crianga com José.
Quando retorna, José a obriga a se tratar para poder ver novamente
a filha.

JOSE:

40 anos, policial. Homem angustiado e bondoso que viveu uma tragédia na
Sua vida, perdendo a mulher e o filho afogados num passeio nhum domingo.
A dor esta estampada na sua face. Silencioso, comega a perseguir um
sonho de criar uma biblioteca na favela onde mora. Sozinho, percorre as
casas com um carrinho de obra, pedindo doacdo de livros. Constroi a
biblioteca e a inaugura. Numa grande enchente, os livros sdo engolidos
pela agua e pela lama. José tem adoragédo pelo pastor Mdrin, pede
conselhos a ele. Tenta ajudar a menina de rua Rosileide que acaba
fugindo e deixando o bebé para José.

PERSONAGENS SECUNDARIOS:

SILVIANO: policial, trabalha junto com JOSE.
ESTEVAO: amigo de Olavo, jovem, estudante.

ROSA: mée de Rosileide e Lisa, alcodlatra e assaltante.
ISMAEL: assaltante e companheiro de Rosa.

ASSISTENTE SOCIAL: jovem, cheia de boas intengbes, tenta ajudar
Rosileide e convencé-la a doar seu bebé para adogéo. Age corretamente,
mas depois do parto é violentamente repudiada por Rosileide.

DELEGADO: tipico policial sem muitos escrupulos e sem a menor
consciéncia social.

INVESTIGADOR: Homem comedido, perspicaz, tenta compreender a
histéria do homem desconhecido preso na cela 1846.
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COMERCIANTE: dono da mercearia, amigo de José, fiel da Igreja de Deus.
RAPAZ DA MERCEARIA: balconista da merceatria.

MULHER GORDA: é assaltada na rua.

POLICIAL: trabalha na rua onde acontece o assalto.

BANDIDOS 1 e 2: assaltantes, roubam um carro, sdo perseguidos por
Silviano e José e mortos durante a prisdo.

FIGURANTES:

PROSTITUTAS

FIEIS DA IGREJA DE DEUS
MENINOS DE RUA
POLICIAIS

ENFERMEIRAS

MEDICAS E MEDICOS.
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PARTE II: O ROTEIRO CINEMATOGRAFICO
O HOMEM DA CELA 1846
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13 ROTEIRO: O HOMEM DA CELA 1846
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O HOMEM DA CELA 1846

Roteiro cinematografico inédito, original, livremente inspirado nas obras de Fiddor
Dostoiévski: A Senhoria e Memdrias do Subsolo. Toda a obra de Fiddor
Dostoiévski pertence ao dominio publico.
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PERSONAGENS:

OLAVO, ESTUDANTE DE 20 ANOS

O HOMEM DA CELA 1846 (ELE E OLAVO, 30 ANOS DEPOIS, COM 50 ANOS)
KATERINA, MULHER DO PASTOR MURIN

MURIN, PASTOR DA IGREJA DE DEUS

LISA, PROSTITUTA

ROSILEIDE, MENINA DE RUA

JOSE, POLICIAL E CRENTE DA IGREJA DE DEUS

SILVIANO, POLICIAL

ESTEVAQO, ESTUDANTE, AMIGO DE OLAVO
ROSA, MAE DE ROSILEIDE E LISA
ISMAEL, COMPANHEIRO DE ROSA
BANDIDO 1

BANDIDO 2

MULHER GORDA

RAPAZ DA MERCEARIA
ASSISTENTE SOCIAL

DELEGADO

INVESTIGADOR

COMERCIANTE

FIGURANTES:
PROSTITUTAS

FIEIS DA IGREJA DE DEUS
MENINOS DE RUA
POLICIAIS

ENFERMEIRAS

MEDICAS E MEDICOS
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1- EXTERIOR/ PANORAMICA DA CIDADE/ TARDE
A CIDADE é mostrada numa PANORAMICA.
Uma cidade grande, cdmera mostra a extensao de uma metrépole.
Pouco a pouco, camera se fixa num ponto, ventania.
Papéis voando, rolando nas avenidas.
Muito MOVIMENTO DE CARROS.
Na medida em que a CAMERA DESCE, no movimento incessante de
PEDESTRES caminhando apressados, percebemos um HOMEM perdido,
caminhando com passos tropegos pelas ruas, se encostando nas paredes.
PESSOAS olham com estranheza para este HOMEM.

Ele tropeca, cai. Levanta novamente.

Quando ele é mostrado de frente, vemos um HOMEM com aspecto deploravel,
barbado, roupas sujas de sangue, maos com sangue.

O HOMEM caminha até uma DELEGACIA.
POLICIAIS na porta da delegacia olham assustados.

O HOMEM estende as maos cheias de sangue para os POLICIAIS que o pegam
pelo braco e levam para dentro da delegacia.

Enquanto toda esta cena se desenvolve, ouvimos a VOZ DO HOMEM DA CELA
falando.

VOZ OFF DO HOMEM DA CELA:

Ha muitos anos estou aqui, encarcerado.

Nao sei quantos anos, porque aqui dentro o tempo
passa de forma muito irregular, ora muito rapido, ora
lento demais.

Nesta cela, estou escrevendo um romance. Nao sei
como vou conseguir terminar essa histéria, porque nao
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consigo entender de onde vem a inspiracdo de um
escritor.

No inicio eu pensei que vinha da observacdo da vida e
das pessoas.
Agora nao tenho mais nenhuma certeza.

Quando jovem, sonhei com este isolamento para poder
escrever, mas agora, cada vez mais eu me vejo preso
na minha propria teia.

E percebo que a inspiracdo acontece dentro de cada
um, em qualguer momento, sonhando ou acordado.
Uma mistura de idéias, sensacdes, lembrancas e
medos.

Tudo isto acontecia enquanto eu caminhava pela
cidade. No tempo em que eu podia andar pela cidade,
como um flanéur.

Eu gostava de ver aquela multiddo anénima nas ruas,
era algo que eu gostava.

A cidade e o nevoeiro. Parecia um sonho, uma fantasia.
Toda essa gente apressada talvez nao fosse real.

Se alguém despertar, eu pensava, tudo evaporara,
como a neblina.

Mas eu sei que a minha salvagéo esta no drama que eu
escrevo.
N&o consigo fugir do meu romance.

Estou trabalhando, mas se eu soubesse antes como
seria eu jamais teria comecado a escrevé-lo.

Quando as coisas vao bem para mim, eu arruino tudo
com meu carater condenavel.

Estou escrevendo uma nova histéria, um fluxo de

inspiragdo que vem do mais profundo da minha alma,
guia a minha escrita.
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2- INTERIOR/ QUARTO/ TARDE
Em PLANO SEQUENCIA vemos luz de final de tarde entrando numa janela.
N&o se vé bem todo o quarto, CAMERA NA CONTRALUZ.
Cama a esquerda, nao podemos distinguir as duas pessoas que estao deitadas.
Céamera mostra a luz da tarde.

Mostra a janela, a cortina de voil balangando com o vento.
Luz de final de tarde entrando numa janela.

TRAVELLING E MOVIMENTO DA GRUA SUBINDO ATE ENQUADRAR O CASAL
NA CAMA.

Vemos um homem e uma mulher deitados, nus, entre lengéis.
Estdo dormindo. Eles sédo muito jovens.

Céamera percorre 0s corpos dos dois, ndo vemos seus rostos.

Quando a camera chega perto do seio da mulher, vemos suas maos se movendo
em direcao ao homem.

Camera mostra a BOCA do homem, rindo, a MAO da mulher tocando seus labios.
VOZ DA MULHER- KATERINA
N&o olhe pra mim. Nao me olhe mais.

VOZ DO HOMEM- OLAVO
Por qué?

VOZ DA MULHER- KATERINA
Fica assim... feche os olhos.
A MAO da mulher fecha os olhos do homem.
Vemos seu corpo nu se levantando da cama, colocando um vestido e um sapato.
Ela abre a porta.

A LUZ EXTERNA torna seu corpo uma silhueta.
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N&o vemos seu rosto. Vemos seu cabelo, o contorno do seu corpo, 0 movimento
do seu vestido.

MAO de KATERINA na macaneta da porta.

SOM da porta batendo.

3- EXTERIOR/ TARDE
A porta bate, o SOM se amplifica, se transforma numa MUSICA INTENSA.
IMAGENS mostram OLAVO, o JOVEM que estava na cama, “o sonhador”,
andando a esmo pela cidade, sentindo a nervura das ruas, das pessoas, das

casas, perdido.

Portas se fecham com PESSOAS olhando sorrateiramente para o JOVEM que
anda pela rua.

Ele estd numa parte da cidade onde as casas vao ficando mais simples, mais
pobres.

Ele se vira, parandico, sem saber bem onde esta.

Ele foge daquele lugar, correndo.

MUSICA intensa.

Numa das ruas, quando ele se vira, ele estd com um PUNHAL numa das maos.
Ele corre com medo.

Chega ao centro da cidade, muitos CARRQOS, ele continua correndo.

De repente, ele se encontra na frente de um carro que podera atropela-lo.

Ele para, olha para o carro e tudo fica escuro, preto.
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4- INTERIOR/ CORREDOR/ CELA NO SUBSOLO DA PRISAO

Num recorte numa porta metalica preta, vemos dois OLHOS de um HOMEM com
50 anos.

Ele olha fixamente para a camera, que se aproxima e invade seus OLHOS.

5- INTERIOR/ CELA

Vemos o HOMEM com uma roupa muito velha, dentro de uma cela numa priséo. E
uma cela que fica num subsolo da priséo.

O HOMEM esté preso ali ha anos e ficou esquecido.
Ele tem um cobertor sobre as costas, barba por fazer.

A cela tem apenas uma cama, uma mesa, uma cadeira e uma janela com grades.
Suas paredes sao velhas, sujas.

Ele caminha dentro da cela até uma pequena mesa, onde tem papéis grandes,
como bobinas, com muitos escritos com uma letra muito pequena.

A camera aproxima-se lentamente das palavras, que, de longe, parecem
garranchos incompreensiveis.

Mas, quanto mais perto a camera chega, podemos ler:

Sou um homem doente.
Eu matei Lisa.

Escuta-se O SOM DE UMA PORTA METALICA BATENDO COM FORGA.

Depois SOM DE PASSOS.

137



6- INTERIOR/ CORREDOR PRISAO

Do lado de fora da cela vemos um GUARDA BATENDO NA PORTA COM MUITA
FORCA.

O GUARDA cola na porta uma placa onde lemos:

1846

O SOM DA BATIDA DO GUARDA NA PORTA AMPLIFICA-SE MUITO.

7- INTERIOR/ CELA
Céamera volta para dentro da cela.
O HOMEM tapa os ouvidos e agacha-se.
Céamera chega bem perto do seu ROSTO e da sua BOCA.
Ele fala repetidamente:
HOMEM

Lisa. Lisa.
Eu matei Lisa.

SOOI DDSIDIISIISDDSSSS>S

Letreiro com o nome do filme:

O HOMEM DA CELA 1846

SSSSS3SSDSSDD3SDSSSSDSSSDDSSDDSSDDISDDISDIISSOSSSS>>
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8- EXTERIOR/ VIADUTO/ TARDE

Uma menina, ROSILEIDE e dois MENINOS estao sentados numa mureta de um
viaduto de uma grande cidade.

Eles balangam as pernas, riem. Sdo meninos de 10 a 13 anos e vivem nas ruas.

Carros passam em alta velocidade, alguns PEDESTRES caminham ao lado do
viaduto.

SOM DE SIRENE DE CARRO DE POLICIA perseguindo um CARRO ROUBADO.

ROSILEIDE e OS DOIS MENINOS olham com ateng¢ao, descem da mureta do
viaduto e correm.

9- EXTERIOR/ AVENIDAS E RUAS/ TARDE
O CARRO DE POLICIA SEGUE O CARRO ROUBADO, os BANDIDOS sao dois
jovens de 17, 18 anos e estdo em panico.
PERSEGUICAO.
CAMERA ACOMPANHA OS DOIS CARROS POR VARIAS RUAS E AVENIDAS.

10-INTERIOR/ CARRO ROUBADO
Os dois bandidos estao muito nervosos.

O BANDIDO 2 dirige alucinadamente, o BANDIDO 1 tem uma arma préa fora do
carro.

BANDIDO 1
Te falei, cara, era melhor pegar o outro.

BANDIDO 2

(dirigindo)
Fica quieto.
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BANDIDO 1
Depressa, depressa, mete o pé.

BANDIDO 2

Num ta vendo, vou atropelar aquela gente

BANDIDO 1
Passa por cima. Passa por cima.

Vemos os dois BANDIDOS dentro do carro, estao muito alterados.

O carro continua em zigue zague, alucinadamente, pelas ruas.

11-EXTERIOR/ AVENIDAS E RUAS/ TARDE
Tensdo. PERSEGUICAO CONTINUA.
SIRENE.

Os DOIS CARROS furam sinais fechados,
violentamente.

SOM DE FREIOS. SIRENE.

Um dos BANDIDOS atira no carro dos POLICIAIS.
Os POLICIAIS atiram.

SOM DE TIROTEIO.

PESSOAS nas ruas se escondem.

SURGE MAIS UM CARRO DE POLICIA.

OUTROS CARROS

Os DOIS CARROS DE POLICIA fecham o CARRO DOS BANDIDOS.

Os DOIS JOVENS BANDIDOS descem.

Sao revistados com violéncia, depois algemados.

PESSOAS surgem de varios lados e olham a situagéo.

140

freiam



POLICIAIS falam no radio.
POLICIAIS colocam os DOIS BANDIDOS dentro do carro de policia.
SAEM OS CARROS DOS POLICIAIS CANTANDO OS PNEUS.

SIRENE.

12-INTERIOR/ CARRO DE POLICIA

O POLICIAL 1/ JOSE dirige o carro. Ele e o outro policial, SILVIANO, estao
tensos.

CAMEBAS ALTERNAM A VISAO DO ROSTO DO POLICIAL JOSE DIRIGINDO E
A VISAO DOS BANDIDOS ALGEMADOS, CONVERSANDO COM O POLICIAL
SILVIANO, QUE APONTA UMA ARMA PARA OS BANDIDOS.

Os dois jovens BANDIDOS olham para SILVIANO com ironia.

BANDIDO 1
Tao achano que vao fica livre?

POLICIAL 2/ SILVIANO
(com uma arma apontada para os bandidos)
Num te perguntei nada.

BANDIDO 1
Olha s6 o fodao, o rei das boca...
Eu te conheco cara.

POLICIAL 2/ SILVIANO
Cala a boca, to avisano.

POLICIAL 1/ JOSE
(dirigindo)
Esse transito, qué que é isso?
(JOSE LIGA O RADIO. SOM DO RADIO. MUSICA.)
Olha, eu nao agiento mais essa vida. Vou largar isso
ai, logo, logo.
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Vou voltar 14 pra minha terrinha, vou plantar batata, mas
num fico mais nessa loucura.
Volta a camera para a tensao dos olhares entre o BANDIDO 1 e o POLICIAL 2.
SONS da rua, buzinas.
POLICIAL 2/ SILVIANO
Liga a sirene.

POLICIAL 1- JOSE
N&o, nado ta precisando.

POLICIAL 2 - SILVIANO
Liga logo. Vamo entrega logo esses dois.

BANDIDO 1
Eu sei quem é sua irmd, bunitinha, gostosa, qualquer
dia vou comer ela.
SOM DE ONIBUS FREIANDO EM CIMA DO CARRO DE POLICIA.
O carro de policia é fechado por um 6énibus.
POLICIAL 1 - JOSE
(falando na janela para o motorista do 6nibus)

Merda! Quem que ele pensa que é7?

(José pde a cabeca para fora da janela, grita com o
motorista do 6nibus).

Ta pensando o qué, meu irmao? Fica frio ai...
(José acelera e sai cantando pneus).
BANDIDO 1

Sabe aquela gostosinha la da esquina, vai acabé virano
puta, a irmazinha do policial corajoso... (da uma risada).
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BANDIDO 2
Fica quieto.

BANDIDO 1
To te falano, cara, eu vou comé a irma do tira... eu vou
comer a irma do Silviano, o bambamba da policia, o
foddo da periferia... mas eu vou comer a irma gostosa
dele... (os dois bandidos riem).

POLICIAL 2/ SILVIANO nao agienta mais, atira nos dois BANDIDOS.
POLICIAL 1/ JOSE freia o carro.

POLICIAL 1/ JOSE
O que é isso, Silviano. Vocé ta louco, vocé atirou por
que...

POLICIAL 2/ SILVIANO
Eles tavam rindo da minha cara.

POLICIAL 1/ JOSE
Merda! Vai dizer o que agora...

POLICIAL 2/ SILVIANO
(liga o radio)
729 chamando, preciso de ambulancia, tamos indo pro
hospital geral, os elementos reagiram dentro do carro,

tive que atirar... Nao sei... Daqui a pouco a gente chega
ai com estes trastes...

13-INTERIOR/ CASA NA FAVELA/DIA
ROSILEIDE entrega o dinheiro para a sua MAE.
A MAE, ROSA, conta o dinheiro. A MAE nao olha para a filha.

A casa é muito pobre, moveis quebrados, sujeira. Muitas garrafas vazias
espalhadas por todos os cantos.
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ROSILEIDE esta inquieta.

Olha para tudo, curiosa. Cantarola uma musica, sempre 0 mesmo refrao.

ROSA
Quer parar com essa cantoria?
Nao t4 vendo que eu t6 contando a grana...

ROSILEIDE
Eu vi ela hoje.

ROSA
Viu nada. Ela ta é morta.

Tempo.

ROSA
Onde?

ROSILEIDE
Tava |4 na rua das putas. Eu achei que era ela. Sai
correno pra fala com ela mas ela entrou num carro. Um
carrdao. Sumiu.

ROSA
Num quero saber.

ROSILEIDE
Cé num vai fala com ela?

ROSA
Num me enche...
Agora some, ele vai chegar daqui a pouco e tu sabe
que ele num te suporta.

ROSILEIDE
Num d4 pra fica hoje?

ROSA

Num enche, Rosileide, vai embora logo.
Ele é muito violento.
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ROSILEIDE
Mas cé gosta assim...
Prefere ele que suas filha.

ROSA
Sai. Vai embora logo.

ROSILEIDE
Eu vou procura ela.

14-INTERIOR/ BAR DE ESTUDANTES/DIA

Varios ESTUDANTES jogam truco, bebem cerveja num bar perto da universidade.
Entre eles, OLAVO e ESTEVAO. Camera aproxima-se dos dois.

SONS DE CONVERSAS, MUSICA, COPOS, GRITOS DOS JOGADORES.

OLAVO
Ridiculo!

ESTEVAO
Nao é bem assim!

OLAVO
O que é isto? Eu ndo posso defender as minhas idéias?

ESTEVAO
Vocé deveria ter votado junto com todos.

OLAVO
Sao uns prepotentes.

ESTEVAO
Mas eles conseguiram marcar a manifestacédo e integrar
todo o grupo. Vocé é meu amigo, mas nao sei se
precisamos de sonhadores!

OLAVO

E dai, cara? Vou continuar sendo um sonhador e é isto,
eu me retiro do grupo. Nao consigo fechar com as
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idéias de vocés. Nao consigo ir mais pra universidade e
ficar assistindo aquelas aulas tdo distantes da
realidade. Vou...

ESTEVAO
Me da a cerveja ai, Olavo. Presta atencdo no jogo, 6
sonhador!

OLAVO
Eu preciso mudar de casa, ndo posso mais pagar o
aluguel, meu dinheiro acabou, minha cabeca esta
estourando, ndo consigo mais, ndo tem mais sentido
algum....

ESTEVAO
Vocé tem algum pra receber?

OLAVO
Cara, aquele advogado, eu queria pular no pescoco
dele. Jogou umas notas em cima da mesa e disse:
“Agora se vira! Acabou a fonte.” Porra, como se o
dinheiro fosse dele! Cara, era do meu pai! Eu tinha
direito!

ESTEVAO
Vai fazer como, agora?

OLAVO
Sei la. Vou ter que trabalhar, ainda néo sei como.
Vou dar um tempo, mudar de casa. Pegar qualquer
pensao ai na periferia da cidade.
Qualquer lugar, to ferrado, cara. Ferrado total!

ESTEVAO
Eu ndo tenho como te ajudar!

OLAVO
To precisando mesmo me isolar um pouco, escrever,
preciso descobrir se é isto mesmo que eu quero pra
minha vida. Vou tentar entender esta cidade, vou me
misturar com o povao, viver a alma do povo.

ESTEVAO
Eu ndo acredito nisto!
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OLAVO
Acho que vou sair disto com mais forga, vou conseguir
resolver esse impasse.

ESTEVAO
Acho que vocé enlouqueceu!

OLAVO
Me dé um dia ou dois, vou desaparecer no meio do
poVvo...

15-INTERIOR/ CARRO DOS POLICIAIS/DIA

POLICIAL 1/ JOSE
Ta vendo, que merda!

POLICIAL2 / SILVIANO
Eu to fudido, cara. Vou perder meu posto.

JOSE
Vocé nao podia fazer isto. Meu Deus, e agora?

SILVIANO
(pegando a arma dos bandidos, coloca na méao do
bandido e ATIRA , furando a lateral do carro. Atira 2
vezes).
Vai ser assim... num fala nada, deixa comigo. Tu tava
dirigindo mesmo.

JOSE
Eu ndo queria mais trabalhar aqui, num quero mais,
isso daqui € um inferno, esse é o inferno e n6s vamos
todos queimar no fogo eterno.

SILVIANO
Ta lembrado quando sua mulher e seu filho morreram?
Lembra bem como eu te ajudei a superar aquilo...

JOSE
Santo Deus, Silviano, num precisa me cobrar.

SILVIANO
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Lembra bem, pra num falar merda na delegacia, José.
Uma mao lava a outra, meu irmao.

JOSE dirige em siléncio. SILVIANO esta nervoso.
Chegam na frente do pronto socorro.
JOSE para o carro.

Os dois saem do carro, abrem a porta de tras do carro, carregam 0S COrpos e
entregam no hospital.

Os policiais voltam e conversam ao lado do carro.

SILVIANO
Vamo |a tomar uma cerveja, José.

JOSE
Nao, hoje eu tenho culto. J& tinha avisado que ia sair
mais cedo.

SILVIANO
Tudo bem, entdo?

JOSE
Eu to com um pouco de dor de cabega, vou pra casa,
num to muito bem. Vai, Silviano, leva o carro pra
delegacia e faz o relatério do ocorrido.

Avisa la pro delegado, eu tenho problema de pressao

alta, num to passando bem, vou aproveitar e fazer uma

consulta aqui mesmo, no pronto atendimento.
SILVIANO

Vocé quem sabe, cara. Até mais.

JOSE caminha para dentro do hospital.

SILVIANO sai com o carro em alta velocidade.
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16-EXTERIOR/ CIDADE/ FINAL DE TARDE
Neblina intensa. Tarde, quase noite, a cidade vista de cima.
Vemos apenas os fardéis e as luzes da cidade.
Aumenta o movimento dos carros.
SOM: BUZINAS, VOZES.
Neblina diminui, vemos, aos poucos, as PESSOAS nas ruas, ainda vistas de cima.

Céamera desce, mostra grupo de PEDESTRES esperando para atravessar uma
rua muito movimentada. Musica.

Vemos um grupo grande e diversificado de PEDESTRES de uma grande cidade.
OLAVO, o jovem sonhador e seu amigo ESTEVAO estao neste grupo.

Numa esquina, a menina de rua ROSILEIDE parada, junto com mais dois pivetes.
Eles observam o movimento e escolhem sua presa.

A camera mostra mais de perto o grupo de pedestres.

O sinal abre para eles, que atravessam a rua apressadamente.

Céamera se aproxima dos pedestres.

Os MENINOS DE RUA empurram uma SENHORA, tiram a sua bolsa, jogam a
MULHER no chao e saem correndo.

OLAVO e ESTEVAO, que estdo proximos, CORREM para tentar pegar a bolsa da
senhora.

Outros PEDESTRES ajudam a MULHER a se levantar do chao.
CAMERA ACOMPANHA OS DOIS AMIGOS CORRENDO ATRAS DOS PIVETES.

OLAVO chega a segurar o braco da menina ROSILEIDE, que faz parte do bando.
Ele grita para o amigo.

Quando se vira para olhar a pivete, ela tira uma faca e faz um corte no seu braco.
Ele recua, solta seu braco, assustado.

ROSILEIDE olha para OLAVO e faz um gesto obsceno para ele.
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ROSILEIDE corre com uma velocidade impressionante.

OLAVO esta sangrando, ESTEVAO chega perto dele.

ESTEVAO
Ela te atacou?

OLAVO
Eu fui um idiota, como é que eu nao pensei nisso?

ESTEVAO
Vamos, ali na frente tem uma farmacia, vamos fazer um
curativo.

OLAVO
Vocé nao ta entendendo, Estevao, ndo da mais, nao da
mais pra suportar essa tensao toda.

ESTEVAO
(ajudando o0 amigo)
Vamos.

OLAVO
Porque eu fiz isto? Que cidade € esta que ndés estamos
construindo? Como é que eu nao percebi que eu néo
tinha esse direito, eu ndo posso interromper, eu nao
posso impedir nada disso...

ESTEVAO
Calma, Olavo. Vamos.
Um POLICIAL se aproxima, conversa com Olavo e Estevao.

A SENHORA que foi assaltada se aproxima, ela é uma MULHER BASTANTE
GORDA, esta arquejando.

Um grupo de PEDESTRES cerca o grupo.

POLICIAL
Nome?
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OLAVO
Olavo Augusto Magalh&es Diniz Salles.

POLICIAL
Nossa! Que nome?

MULHER GORDA
Vocé é da familia dos milionarios Diniz Salles?

OLAVO
(rindo) Ja fui. Agora ndo sou mais, nao tenho nada.

POLICIAL
Idade?

OLAVO
20 anos.

MULHER GORDA
Como é isto? Ou vocé é ou nao é de uma familia!

ESTEVAO
Vamos embora, Olavo.

POLICIAL
Um minuto, preciso da assinatura de vocés dois, como
testemunhas do assalto.

MULHER GORDA
Esta doendo muito?

OLAVO
N&o, sé um pouco.

MULHER GORDA
Os Diniz Salles sao donos de bancos, construtoras,
supermercados, quase tudo nesta cidade.

OLAVO
Pois €, mas 0 meu pai, que era desta familia, perdeu
tudo no jogo.

MULHER GORDA
Coitadinho! E sua mae?
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OLAVO
(contraindo o rosto)

Morreu quando eu era bem pequeno.
ESTEVAO
Vamos, Olavo. Eu te levo na farmacia pra fazer um
curativo.
~ POLICIAL
E melhor ir até o pronto-socorro, acho que vai precisar

de alguns pontos. Amanha vocés terdo que ir até a
delegacia.

17-INTERIOR/ CELA
O HOMEM esté sentado numa cadeira, como se estivesse depondo.
Ele fala diretamente para a cAmera, como se houvesse um interlocutor.
HOMEM

N&o... ndo me lembro...
Onde é que eu estava? Onde ela estava?
N&o consigo me lembrar.
(pausa)
Ela estava linda no primeiro dia em que eu a vi. Parecia
um sol brilhando entre todas as pessoas, eu fiquei
completamente apaixonado no primeiro momento.

(pausa)

Nao, nao era esse o nome dela.
Mas eu ndo me lembro de mais nada.

(pausa)
Tinha uma luz nos olhos dela, uma névoa, uma luz, um

facho de luz que iluminou seu rosto.
Eu ndo consegui olhar para mais nada.
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18-INTERIOR/ IGREJA DE DEUS/NOITE
Céamera entra como alguém que entrasse na igreja neste momento.
Céamera focaliza um PASTOR, dentro de uma igreja protestante ou batista.
Os FIEIS estio em pé.
O PASTOR MURIN é um homem de aproximadamente 65 anos, magro, alto, voz
forte, olhar penetrante.
Ele esta empolgado com a sua fala.
Céamera mostra o PASTOR de mais perto, mais perto, mais perto.
Chega até seus OLHOS.
Durante este movimento do geral (a igreja) até o pastor (seu olhar), ouvimos sua

voz poderosa.

PASTOR/MURIN
Vos, povos, estais atentos!
Que ouca a terra e tudo o que ela contém,
O mundo e tudo o que ele produz,
Porque o Senhor esta indignado contra todas as nacdes
E enfurecido contra todas as suas tropas.
Pausa.
Ele olha para os FIEIS das primeiras filas.
Céamera acompanha seu olhar.
PESSOAS muito simples, profundamente envolvidas no culto.

Ao fundo, vemos KATERINA rezando, profundamente compenetrada.

Entre os fiéis, vemos o policial JOSE. Ele ndo est4 mais vestido como policial,
carrega a sua biblia e ouve com fé a fala do pastor.
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O PASTOR volta a falar, a cAmera ira mostrar as filas de PESSOAS DE IDADES
DIFERENTES.

Ouve-se a VOZ forte do PASTOR, a sua palavra, mas ndo se vé mais o pastor.

O que veremos até o final da cena, é como cada palavra do pastor emociona,
perturba, envolve profundamente cada pessoa presente na igreja.

VOZ DO PASTOR MURIN
Os que forem mortos serao atirados sem sepultura,
E o mau cheiro exalara de seus cadaveres;
Os montes serdo banhados de sangue,
Que escorrera de todas as colinas;
Os céus se enrolardo como um livro,
E todo o seu exército tombara,
Como cai da vinha a folha morta.

Camera mostra os ROSTOS DOS FIEIS, pessoas simples, totalmente envolvidas
naquele ritual, rezando, alguns chorando, alguns de cabeca baixa, outros em
éxtase.

A cada pausa do pastor eles dizem: ALELUIA! OREMOS!

VOZ DO PASTOR MURIN
Porque, nos céus,
Esta inebriada de cdlera a espada do Senhor.
Ela vai precipitar-se sobre Edom,
Sobre o0 povo que ele destinou ao castigo.
A espada do Senhor esta coberta de sangue,
Esta impregnada de gordura,
Do sangue dos cordeiros e dos bodes,
Da gordura dos rins dos carneiros.”
“Sua terra se embebera de sangue,
O chéao se impregnara de gordura”

FIEIS
ALELUIA! OREMOS!

Criancas sao levadas até o pastor para que ele as abencoe.
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VOZ DO PASTOR MURIN
Eis meu Servo que eu amparo,
Meu eleito ao qual dou toda a minha afeigao,
Faco repousar sobre ele meu espirito,
Para que leve as nacoes a verdadeira religiao.
Eu sou o Senhor, esse € meu nome,
A ninguém cederei minha gléria, nem a idolos minha
honra.

FIEIS
ALELUIA! OREMOS!

MURIN faz uma crianca doente andar, a mae chora.

PASTOR/MURIN
Eu vos louvarei, Senhor, de todo o coragéo,
Todas as vossas maravilhas narrarei.
Aqueles que conheceram vosso nome confiardo em
VoS,
Porque, Senhor, jamais abandonais quem vos procura.
O Senhor se manifestou e fez justica,
Capturando o impio em suas proprias redes.
Que os pecadores caiam na regiao dos mortos,
Todos esses povos que olvidaram a Deus.
O pobre, porém, nao ficara no eterno esquecimento;
Nem a esperanca dos aflitos sera frustrada para
sempre.
Levantai-vos, Senhor! Nao seja 0 homem quem tenha a
ultima palavra!
Que diante de vés sejam julgadas as nacoes.

FIEIS
ALELUIA! OREMOS!
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19-INTERIOR/ DELEGACIA/DIA
O policial mostra varias FOTOGRAFIAS DE MORADORES DE RUA para Olavo.
Céamera mostra as FOTOS em destaque.

Volta para OLAVO que olha mecanicamente para as fotografias.
OLAVO balanga a cabeca negativamente para todas as fotos.

O POLICIAL mostra que esté irritado.

POLICIAL
Vamos repetir.

As FOTOGRAFIAS sao passadas novamente, num outro ritmo.
ROSILEIDE esta entre elas.
OLAVO pisca, mas ndo diz que a reconhece.
O POLICIAL percebe algo.
POLICIAL

O que foi? Lembrou de alguma ...

OLAVO
(interrompe o policial)

Eu ndo me lembro de nada. Foi muito rapido. Eu n&o vi

o rosto da assaltante, nao tenho condicoes de
reconhecer. Eu ndo me lembro de mais nada.

20-EXTERIOR/ PRACA COM CHAFARIZ/ DIA

O BANDO DE MENINOS DE RUA esta numa praca publica, sentados com os
cobertores nos ombros. ROSILEIDE esta com eles.

PESSOAS passam e os olham com reprovacgao.
O sol aumenta.

OS PIVETES comecam a brincar de pega-pega, como criangas que Sao.
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Em volta de um chafariz correm, rindo, alegres.
PESSOAS passam pela praca e os observam.

Um dos PIVETES joga o amigo dentro da agua, que o puxa também. Aos poucos,
todos entram na agua do chafariz.

Brincam dentro da agua.
Sol forte.

Alegria e descontracao no rosto das criangas de rua.

21-INTERIOR/ CASA DE KATERINA/ BANHEIRO/ DIA
KATERINA esta sentada, olhando para a camera.

Vemos apenas seus ombros nus e seu rosto.
Ela fala, de forma trémula, seus labios estao roxos.

KATERINA

Numa tarde, cinco dias depois, chega meu pai. Eu vi
que ele estava com o braco quebrado. Ele estava
doente.

Nao trocou uma palavra com a minha mae, ndo me
olhou.

Mandou que os funcionarios da fabrica parassem os
trabalhos e fechou toda a casa, para protegé-la dos
maus olhados.

A camera abre geral e vemos que KATERINA esta com a parte inferior do corpo
dentro de uma banheira com gelo.
Seu corpo todo treme.

Volta a cAmera para o rosto dela, fechando no seu olhar e depois nos seus labios

trémulos.

KATERINA
Eu percebi que as coisas ndo iam bem na nossa casa.
Esperamos toda a noite. (pausa)
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Eu abri a janela do meu quarto.

KATERINA chora, as lagrimas escorrem.

KATERINA
Eu ndo conseguia dormir, meu corpo estava quente.

Céamera parte do olhar de KATERINA para o flashback.

22-FLASHBACK/CASA DE KATERINA CRIANCA/NOITE

KATERINA tem 9 anos e esta olhando pelo vidro de uma janela.
Tem o olhar assustado e os labios trémulos.

Uma MAO masculina encosta na janela.
A menina olha com medo para o0 homem, que s6 vemos de costas.

HOMEM/MURIN
Abra.

Foco nos OLHOS da menina que demonstra conhecer o homem, mas esta
temerosa.

Depois camera mostra suas MAOS inseguras abrindo a janela.

Vemos o HOMEM pular para dentro do quarto, sempre suas costas e suas maos.
A MENINA recua para dentro do quarto.

O HOMEM entra.

O HOMEM se senta num banco. Ele arqueja pelo esforco que fez para subir até a
janela.

Vemos o0 HOMEM de costas, a MENINA paralisada olhando para ele.
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HOMEM/MURIN
Seu pai estd em casa?

MENINA/KATERINA
Esta.

HOMEM/MURIN
E sua mae?

MENINA/KATERINA
Minha mae também esta em casa.

HOMEM/MURIN
Entdo fique quieta agora, esta ouvindo?

MENINA/KATERINA
Estou.
Céamera foca o OLHAR da MENINA, entre assustado e atraido pelo HOMEM.
Zoom nas suas MAOS, depois mostra seu corpo fragil de MENINA
MENINA/KATERINA
O que vocé quer?
HOMEM/MURIN

Vim me despedir do meu antigo amor e me consagrar a
um novo, jovem como vocé, linda menina...

Céamera fecha no ROSTO da MENINA, que esta em siléncio, séria.
De repente, ela comeca a rir. O HOMEM ri junto com ela.

HOMEM/MURIN
(com suavidade)
E entdo? Abre a porta do seu quarto, eu quero ir la
embaixo.

Camera mostra os PES da MENINA, inquietos.

Depois suas PERNAS um pouco trémulas.
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Mostra a MENINA caminhando até a porta.
Vemos suas MAOS.
Ela abre a porta do quarto.
O HOMEM levanta-se, ele caminha em direcdo a porta.
Camera mostra as MAOS da menina pegando uma caixa numa gaveta.
Ela abre a caixa, mostra dentro um colar de pérolas.
MENINA/KATERINA
Toma isso! Eu ndo quero isso!
Vemos a MENINA atirando a caixa no HOMEM.
Vemos a MAO do HOMEM que pega a caixa no ar.

Céamera mostra a MENINA se agachando e enlagando as proprias pernas.

Ela abaixa a cabeca.

23-INTERIOR/ CASA DE KATERINA/ BANHEIRO/DIA

Camera volta a mostrar os LABIOS trémulos de KATERINA adulta.

KATERINA
De repente, ouvi um grito, os empregados da fabrica
correndo, eu corri para a janela, a fabrica estava
pegando fogo, os homens carregavam meu pai.

(pausa)

Eu ndo consegui descer, fiquei paralisada. Deitei na
cama, fechei os olhos, ndo sei quanto tempo fiquei
assim, quando abri os olhos, ele estava olhando pra
mim, senti cheiro de queimado nas suas roupas, ele me
pegou pelas maos e eu fui embora com ele.
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KATERINA se corta com um caco de vidro, se auto-mutila. Nao sio cortes
profundos e percebemos que ela sente prazer na sua dor.

24-EXTERIOR/ RUA/ FINAL DE TARDE

Camera comeca a seguir uma MULHER que estava entre os PEDESTRES que
atravessavam a rua.

Vemos apenas a MULHER de costas. Seus movimentos decididos. Ela é a mae
de ROSILEIDE, a ROSA.

Ela esta com saltos altos, cAmera mostra suas PERNAS, depois os SALTOS dos
sapatos.

Aumenta o SOM dos saltos na rua.
Ela carrega uma sacola.

Ela chega a frente de uma mercearia e entra.

25-INTERIOR/ MERCEARIA/ ANOITECER
Camera ENTRA na mercearia, faz os movimentos de quem observa o ambiente.
Mostra todo o espaco da mercearia atulhada de mercadorias.
N&o tem nenhum comprador.

Céamera mostra o rosto de um RAPAZ, EMPREGADO DA MERCEARIA que esta
no balcao.

SOM: O radio esta ligado.
Camera mostra os dedos do RAPAZ da mercearia.
Ele tamborila os dedos de tédio.

Céamera mostra o OLHAR do RAPAZ vendo a mulher que entrou.
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RAPAZ
A senhora ta precisando de alguma coisa?

ROSA

(de costas)
E, eu preciso sim.

Camera mostra as MAOS da MULHER entrando na sacola e tirando uma arma.
Mostra OLHAR assustado do RAPAZ.
RAPAZ
O que é isto? Calma, calma.
ROSA
(ainda de costas)
Eu estou calma. Anda logo, pega o dinheiro no caixa.
Todo. Ou eu estouro seus miolos, OK?
RAPAZ
Entendi, entendi. (gagueja).
Camera mostra as MAOS nervosas do RAPAZ abrindo o caixa.
RADIO/SOM da caixa abrindo.
As MAOS do RAPAZ entregam o dinheiro para a MULHER.
ROSA
Deita! Deita ai e fica quieto, entendeu?
Conta até 30 e depois pode sair dai,
Agora nao se mexe, Nao se mexe...
RAPAZ se deita. Respira com dificuldade, ele é asmatico.
O olhar do RAPAZ ¢ de panico.
RADIO toca uma MUSICA sertaneja.

SOM dos SALTOS da MULHER, PORTA BATENDO.
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O RAPAZ esté prestes a ter um ataque de asma.
Ele tenta pegar no bolso da calga uma bombinha.

Traz a bombinha para o rosto.

26-EXTERIOR/ RUA DO CENTRO DA CIDADE/NOITE

Vemos a MULHER que assaltou a mercearia entrar num banheiro publico. Nao
vemos seu rosto, sempre apenas a mulher de costas.

Saem do banheiro DUAS PROSTITUTAS.
Tempo.

Saem TRES MULHERES comuns, entre elas a MAE de ROSILEIDE, ROSA. Ela é
uma MULHER muito simples, com roupas pobres, cabelo preso dentro de um
lenco.

Passa um dnibus, entram e saem PESSOAS. A MAE entra no 6nibus.

27-INTERIOR/ ONIBUS/ NOITE

ROSA senta ao lado de ISMAEL.

HOMEM/ ISMAEL
E dai? Conseguiu?

ROSA
Ta aqui. (mostra a sacola).

ISMAEL
Passa pra ca.

ROSA
Fica calmo, espera um pouco. Quando a gente descer
eu te entrego.

ISMAEL
Quanto?
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ROSA
Num sei ainda, tem que contar.

ISMAEL
(segura o brago dela com forca)
Num vai querer me fazer de bobo, entendeu?

ROSA
Entendi. Larga meu braco.

Tempo.

ISMAEL
Aquela cadela da sua filha teve la em casa de novo. Eu
ja disse que eu vou mata ela.

ROSA
Num foi nada, ela s6 foi me leva um dinheiro.

ISMAEL
Quanto?

ROSA
Um tanto do que ela te deve.

ISMAEL

Mesmo que a Rosileide pague tudo, eu ja disse. Num
quero ver a cara dela nem pintada, entendeu?

ROSA
Entendi.
A mae olha pela janela do 6nibus e vé ROSILEIDE e seu bando caminhando pelas

ruas.

Seu rosto fica impassivel, ela morde os labios, nao fala nada.

164



28-EXTERIOR/ RUAS DA CIDADE/ NOITE

O BANDO DE MENINOS E MENINAS DE RUA caminha por ruas sujas, cheias de
lixos espalhados e muros grafitados.

Eles estdo com cobertores baratos jogados nas costas, como capas.
Entre eles, ROSILEIDE, uma menina de 13 anos. Ela esta gravida.
Eles se relacionam como uma familia, brincam, riem juntos.

Contraste entre o olhar de quem passa a pé ou de carro, assustados com o
bando.

O bando movimenta-se, como se a cidade fosse deles.

O bando se separa.

ROSILEIDE e o MENINO caminham pelas ruas, tentando roubar uma fruta numa
frutaria, um pao numa padaria.

Eles sdao muito ageis, os comerciantes nao conseguem pega-los, os dois correm
muito.

Os dois ja estdo na parte mais miseravel do centro da cidade, na frente de uma
casa numa rua de prostitutas.

Falam com uma PROSTITUTA VELHA, mostram um retrato amarelado de uma
menina.

A prostituta nega e balanca a cabeca. Indica outra casa.

Os dois continuam a procurar.

Vao batendo nas portas das casas.

PROSTITUTAS saem de casa com o cabelo baguncado, de robe, bocejando.

As duas criangas perguntam, mostram o retrato. As mulheres balancam a cabeca.

Anoitece. Vemos as duas criancas, ROSILEIDE e o MENINO, caminhando de
costas, no por do sol.
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29-EXTERIOR/ RUAS DO CENTRO DA CIDADE/ NOITE

Numa avenida, JOVENS PROSTITUTAS esperam clientes.
LISA esta entre elas, tem 15 anos e € linda.

As MULHERES riem, passam batom.
Camera mostra uma PANORAMICA DA AVENIDA, carros passam em disparada.

Depois céamera se aproxima, mostra as MULHERES conversando, rindo,
encostadas num muro. O muro esta grafitado.

SOM: TODA A CENA E ACOMPANHADA POR UMA MUSICA.
NAO HA FALAS.
Um carro esporte bem caro aproxima-se devagar, para.

Os vidros do carro sao escuros.
Nao vemos quem esta dentro.

Vemos o OLHAR DAS MULHERES olhando o carro.
Céamera mostra o vidro do passageiro abrindo.

Uma MAO MASCULINA aponta LISA e faz sinal para ela vir.
Camera mostra ROSTO de LISA confiante.

Depois mostra seu CORPO, seu movimento suave caminhando para o carro. LISA
€ extremamente sensual, sem vulgaridade.

A PORTA do carro se abre.
LISA entra.
PORTA FECHA. SOM.

Céamera mostra o carro de frente, depois faz um movimento para mostrar a lateral
da porta do motorista.

O VIDRO ABAIXA, a MAO masculina joga um papel na rua.

Vidro fecha.
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Carro parte de forma ruidosa. SOM.
PANORAMICA da avenida com muitos carros passando, rapidos.

A velocidade dos carros é aumentada, aumentada, aumentada, até que s6 vemos
grafismos.

30-EXTERIOR/ RUA DA MERCEARIA/ DIA
JOSE caminha com sua Biblia, vestido como civil.

Ele chega a mercearia que foi assaltada.
Entra.

31-INTERIOR/ MERCEARIA/ DIA

JOSE entra. Dentro da mercearia o COMERCIANTE, seu amigo e o RAPAZ que
estava no momento do assalto.

COMERCIANTE
Ah, José, que bom que vocé chegou. Vai me ajudar
aqui... ]
(ele olha e s6 agora vé que JOSE néao esta de farda e
traz a Biblia na mao).
E a farda, José? Ta de folga hoje?

JOSE
N&o, eu ja te explico o que aconteceu.

COMERCIANTE
(aponta o rapaz) Ele tava aqui sozinho, ontem a noite,
uma mulher entrou armada, ele nao fez nada, foi logo
entregando todo o dinheiro do caixa...

RAPAZ
Num foi assim, o que eu podia fazer? Eu ndo tinha arma
nenhuma.

JOSE
Vocé se lembra do rosto dela?
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RAPAZ
Nada de diferente. Uma mulher, cabelos pretos, os
olhos castanhos, até bonitos...
Chegou como qualquer freguesa, de repente tira aquela
arma de dentro de uma sacola....

JOSE
Se vocé ver uma fotografia dela, vocé reconhece?
RAPAZ
Nao sei... eu tava muito nervoso...
JOSE
Ela tava sozinha?
~ RAPAZ
E.
COMERCIANTE

Ta vendo, num da mais. E o terceiro assalto neste ano,
ou eu fecho aqui ou vou ter que pensar em outra coisa.
José, leva ele na delegacia pra ver se ele reconhece...
nas fotos que vocés tem Ia.

JOSE
Eu preciso falar com vocé. Em particular.

COMERCIANTE
(para o RAPAZ)

Vai la dentro, confere a mercadoria que chegou.

O RAPAZ sai, desconfiado.
Enquanto os dois conversam, vemos que ele esta escondido na fresta da porta,
olhando e ouvindo.
COMERCIANTE
O que é? Ta com algum problema?
JOSE

Lembra do Silviano, |a do bairro?
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COMERCIANTE
Nossa, lembro bem daquele cara, nunca fui com a cara
dele.

JOSE
Aconteceu uma coisa horrivel na ronda da tarde. Nés
tavamos perseguindo dois bandidos num carro roubado,
demoramos pra pegar os dois. (José hesita, se
engasga)

COMERCIANTE
Fala, pode falar. (Oferece um copo de agua para José).
Toma um pouco de agua.

JOSE
Eu num to aglientando mais. Vou sair da policia.

COMERCIANTE
Tem certeza?

JOSE
Ele matou os dois caras dentro do carro, eu dirigindo.
Um louco. Diz que eles tavam rindo da cara dele.

COMERCIANTE
Esses bandidos!

JOSE
Mas néao precisava matar. Tinha que levar preso.

COMERCIANTE
E agora? Vocé vai falar isto para o delegado?

JOSE
Num posso, tenho uma divida com o Silviano, ele me
amparou quando morreram minha mulher e meu filho.

COMERCIANTE )
Essa vida € uma dureza sé! E melhor ficar calado, José,
isso acontece todo dia.

JOSE
Vou sair da policia.
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32-EXTERIOR/ RUAS DO CENTRO DA CIDADE/ DIA
ROSILEIDE e o MENINO caminham juntos.
Param numa loja, mostram a fotografia.

Mostram para varias PESSOAS, as pessoas balancam a cabeca. Nao sabem o
que eles estao procurando.

ROSILEIDE se senta numa cal¢ada na rua, 0 menino ao lado dela.

ROSILEIDE
Ta vendo como ela é bunita?

MENINO
Muito.

ROSILEIDE
Ela foi embora, fugiu daquele homem nojento que vive
com a minha mae. Nunca mais deu noticia. Eu fiquei
vendo a merda que a minha mae se enfiou com esse
cara.

MENINO
Como é o nome dela?

ROSILEIDE
Lisa.

Tempo. Os dois olham para a fotografia de uma Lisa mais nova, com 14 anos.

ROSILEIDE
Mas eu roubei ele. Roubei. Num posso mais voltar pra
casa quando ele ta la. Roubei tudo que ele tinha.
Ele é um filho da puta mesmo!
Mas eu juro que vou encontrar minha irma.
(levanta)

Vamo! Levanta dai!
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Os dois se levantam e continuam a caminhar.

33-INTERIOR/ CELA

Vemos o HOMEM escrevendo uma carta. Sua escrita € nervosa.

VOZ/OFF (HOMEM)
Meu irmao, quero lhe dizer ndo mais que duas palavras,
ja que ando atarefado e me debatendo como um peixe
no gelo.

Acontece que todos os meus planos foram por agua
abaixo e ruiram por si mesmos.

Nenhum dos planos daquelas novelas de que lhe falei
deu certo. Nao estou mais escrevendo.

Abandonei tudo, ja que tudo isso ndo passava de uma
repeticdo de coisas velhas, ja ditas por mim ha muito

tempo. Agora idéias mais originais, vivas e luminosas
brotam de mim no papel.

O HOMEM se levanta e comegca a andar em circulos, dentro da cela,
obstinadamente. Seu ROSTO se transforma, ele comecga a rir como um louco.

34-EXTERIOR/ RUA/ DIA
Domingo, sol forte.
Ruas sujas do centro da cidade com muito lixo acumulado.

LISA, a prostituta de 15 anos desce de um carro com 0s vidros escuros. Sua
roupa esta rasgada, ela tem marcas no rosto de ter apanhado.

Ela desce do carro, tira as sandalias de salto alto e caminha, mancando um
pouco.

Ruas grafitadas, sujas.
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O CARRO BUZINA quando se afasta.

Vemos o rosto de LISA, seu édio.

35-EXTERIOR/ BAIRRO DE CLASSE MEDIA/ DIA

JOSE estad empurrando um carrinho de obra por uma rua com varias casas de
classe média.

Ele TOCA A CAMPAINHA de uma das casas.
TOCA mais uma vez.

Vemos uma MULHER entreabrir a porta.
Eles conversam. Nao ouvimos o que eles dizem.

A MULHER volta para dentro de casa.
JOSE espera ao lado do carrinho.

A MULHER sai novamente da casa trazendo livros velhos e entrega para o policial
que sorri.

Vemos JOSE se afastando com o carrinho.

Ele para na frente de outra casa, TOCA A CAMPAINHA.

36-EXTERIOR/ NA FRENTE DA IGREJA DE DEUS/ DIA

Um grande nimero de FIEIS deixa a igreja, estdo alegres, conversam. Entre eles,
o PASTOR MURIN e KATERINA.

OLAVO esta proximo da igreja, olhando o movimento.
Ele vé KATERINA.

Ela o vé. )
Ela sai de bragos dados com MURIN.

KATERINA se vira e olha novamente para OLAVO.

MURIN percebe seu olhar e se vira também, ele olha para OLAVO.
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37-EXTERIOR/ CENTRO DA CIDADE/ DIA
O BANDO DE MENINOS DE RUA dorme numa calcada, em cima de papeldes.
Estdo amontoados e cobertos pelos cobertores.
Para uma VIATURA DE POLICIAIS.
O COMERCIANTE, dono da mercearia que foi assaltada, préxima de onde estao
os PIVETES dormindo, vai até os policiais e fala com eles.
N&o ouvimos a conversa.
Uma MUSICA acompanha toda a cena.
Os POLICIAIS se aproximam, chegam perto e chutam os MENINOS.

Alguns acordam e saem correndo.

Os POLICIAIS riem, pegam dois pelo brago, um MENINO e uma MENINA
GRAVIDA, ROSILEIDE e os jogam na viatura.

38-INTERIOR/ SALA DA IGREJA/ DIA

KATERINA e OLAVO estao frente a frente numa pequena sala da igreja.

OLAVO
Entao é so6 isto?

KATERINA
(rindo)
Por qué? Vocé quer mais trabalho?

OLAVO
(rindo)
N&o, tudo bem. Vou catalogando estes enderecos aqui
e preparando a correspondéncia para o pastor.

Siléncio. Os dois se olham demoradamente.
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Camera mostra seus LABIOS, devagar.

A sensacéao entre os dois jovens é intensa.
Eles se olham com desejo.

KATERINA
E s6?

OLAVO
Depois podemos sair pra conversar um pouco, se Vocé
quiser.

KATERINA
Vou te esperar... (ri, com espontaneidade).

39-INTERIOR/CELA

Vemos o HOMEM escrevendo o nome LISA em todas as paredes da cela,
centenas de vezes. Voz (off) acompanha seus movimentos.

(VOZ OFF) HOMEM
Nao consegui ser cruel, também n&o consegui me
tornar nada: nem mau, nem bom, nem canalha, nem
homem honrado, nem heréi, nem inseto.

O homem inteligente ndo pode se tornar nada, apenas
o tolo o faz.

Sim, senhores, o homem que possui inteligéncia tem
obrigacao moral de ser uma pessoa sem carater; ja um

homem com carater, um homem de acdo, é de
preferéncia um ser limitado. Essa € a minha convicgao.

40-INTERIOR/ IGREJA / DIA
LISA esta vestida de forma bem simples, entra na igreja com a cabeca baixa.

O PASTOR MURIN a observa.
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Ela se ajoelha e reza. Ela chora baixinho.

O PASTOR se aproxima.

MURIN
Como é teu nome?

LISA
Maria. Maria Elisa.

MURIN
De onde vocé é?

LISA
De longe.

MURIN
E o que vocé precisa?

Siléncio. O pastor se senta ao lado de Lisa. Pega nas maos dela.

MURIN
Nao tenha medo. Fale comigo.

LISA continua em siléncio. MURIN a observa com curiosidade. Tempo.
MURIN
Tem pai e mae?
LISA
Tenho... ndo... sim, tenho.
MURIN
Quantos anos vocé tem?

LISA
Dezoito... (ri baixo).. ndo, dezesseis...
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MURIN
E porque saiu de casa?

LISA
Ah, por nada.

Siléncio. Ouve-se o barulho da chuva |4 fora.

LISA

Ontem, eu vi um caixdo sendo carregado. Quase
deixaram cair..

MURIN
Onde?
LISA
Ali; na praga. Saiu de dentro de um pordo. Cheirava
mal...
MURIN
Dia horrivel para ser enterrado.
LISA
Horrivel, como?
MURIN
Frio, umidade.
LISA
Nao faz diferenca.
MURIN
Nao, é muito triste. Devia ter agua na cova.
~ LISA
Agua?
MURIN

A terra esta encharcada de agua.

Siléncio. Tempo.
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SOM DA CHUVA aumenta |4 fora.

Os dois ficam lado a lado, em siléncio.

MURIN
Vocé é bonita, jovem, vigosa. No fim de um ano nesta
vida, j& vai estar gasta, doente.

LISA
No fim de um ano?

MURIN
Vai rodar de uma casa pra outra, depois pra outra, cada
vez pior, até ficar doente e morrer como indigente.

LISA fica assustada, com medo e raiva.

LISA
Esta bem, eu morro. Nao tenho nada pra lamentar.

MURIN
E a tua vida?

LISA
N&ao vale nada mesmo.

MURIN
Ainda é tempo, vocé pode casar, é bonita, jovem, pode
ser feliz.

LISA
Nem todas as mulheres casadas sao felizes.

MURIN

Nem todas, claro.

MURIN escreve num papel e entrega para LISA.
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MURIN
Se quiser, me procure neste enderego, eu posso te dar
abrigo por uns dias, até vocé voltar para casa.

LISA recebe o papel de MURIN. Fecha no olhar de LISA.

41-INTERIOR/ DELEGACIA DE MENORES/ DIA

ROSILEIDE, a menina de rua gravida, esta sentada numa cadeira na delegacia,
olha para um vazio enquanto falam dela.

ASSISTENTE SOCIAL
Nao vai falar?

DELEGADO
Isso ai ndo tem jeito, ndo tem solucao.

ASSISTENTE SOCIAL
Onde eles estavam?

DELEGADO
Por ai, na rua...

ASSISTENTE SOCIAL
OK, ja entendi. Mas ela cometeu algum delito?

DELEGADO
(rindo) E, delito, delito, ndo. Mas esse bando nao é flor
que se cheire. Como é que eles comem, como é que
eles compram o crack? Roubando, é claro!

ASSISTENTE SOCIAL
Mas o que eu quero saber é se na hora que os policiais
encontraram com eles, o que é que eles estavam
fazendo?

DELEGADO

Sei 1a, dormindo, eu acho. Importunando os
comerciantes da rua, emporcalhando a cidade, sei la.
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ASSISTENTE SOCIAL
Entdo, doutor. A menina € 0 menino nao precisam ser
retidos, ndo ha alegagéo juridica alguma.

Neste momento, a menina levanta os olhos e olha para a Assistente social.

ASSISTENTE SOCIAL
Entdo, eu quero conversar com ela a sos, por favor.
Depois no6s vamos leva-la para fazer exames de pré-
natal.

DELEGADO
Tudo bem, a senhora é quem sabe, nao é? Essa lei que
protege esses pivetes € uma merda!
(A assistente social olha friamente para o delegado)
Bom, fico aguardando sua avaliagéo pra soltar os dois!
(sai da sala, bate a porta com forca).

Siléncio.

Tempo. ]
Ouvimos o BARULHO DO RELOGIO DA PAREDE.

A assistente social ndo fala nada.
A menina também néo.
Tempo.
A menina olha para a assistente social.
ROSILEIDE
Vai me leva pra onde?

ASSISTENTE SOCIAL
Vocé precisa fazer alguns exames.

ROSILEIDE
Pra qué?
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ASSISTENTE SOCIAL
Quantos anos vocé tem?

ROSILEIDE
Doze, nao, treze, num sei direito.

ASSISTENTE SOCIAL
Vocé ta gravida de quantos meses, vocé sabe? Ja fez
algum exame de pré-natal?

ROSILEIDE
Qué isso?

~ ASSISTENTE SOCIAL
E a primeira vez?

ROSILEIDE
O qué?

ASSISTENTE SOCIAL
(mostra a barriga da menina)
A barriga, o nené.

ROSILEIDE
Merda! (volta o olhar novamente para o chao.)
Tempo.
Siléncio.
Novamente ouvimos o0 BARULHO DO RELOGIO.
ASSISTENTE SOCIAL
Vocé ja pensou o que vocé vai fazer quando o nené

nascer?

ROSILEIDE
(levanta os olhos) Han?
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42-EXTERIOR/ RUAS DO SUBURBIO/ DIA
KATERINA e OLAVO caminham lado a lado. MUSICA.
Comeca uma CHUVA bem forte.
OLAVO abraga KATERINA que ri, feliz.

Os dois correm abragados, debaixo da chuva.

43-INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ DIA

O quarto simples de uma pensao chama a atencao pela quantidade enorme de
livros.

Livros em caixas espalhadas pelo chao, roupas amontoadas numa cadeira, livros
numa estante, prato sujo de comida na pia. Um quarto desleixado de estudante.

OLAVO serve uma caneca de cha para KATERINA que estd enxugando seus
cabelos.

Os dois tomam o cha se olhando. O desejo perpassa o ar. Tempo.
OLAVO esta de pé, KATERINA sentada na sua cama, olhando seus livros.
KATERINA
S&o todos seus”?

OLAVO
Sao.

KATERINA
Vocé gosta tanto assim de ler?

. OLAVO
As vezes.
Tempo. KATERINA olha prolongadamente para OLAVO.

OLAVO olha para a janela. Chove muito.
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KATERINA
Preciso ir.

OLAVO
Fica um pouco mais. Vocé vai se molhar muito, a
chuva.
Os dois estdao com muita atracdo um pelo outro.
Quando KATERINA levanta da cama, OLAVO pega na sua mao e puxa
KATIERINA para perto dele.
OLAVO
Fica um pouco mais.
KATERINA
N&ao me olhe mais. Nunca mais.

OLAVO beija KATERINA que se entrega.

OLAVO tira a roupa de KATERINA lentamente, enquanto ela fica de pé, olhando
para ele.

OLAVO beija todo o corpo de KATERINA, obsessivamente.
Os dois terdo uma relacdo sexual intensa e apaixonada.

MUSICA.

44-SONHO DE OLAVO

OLAVO sobe numa escada espiral bastante destruida. Ele esta com pressa de
chegar ao topo.

A escada fica cada vez mais destruida na medida em que ele sobe.

Ao chegar ao topo da escada, ele percebe que esta diante de um grande vazio,
ndo ha mais chao para ele pisar.
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O ROSTO de KATERINA o contempla dentro do vazio da noite.
Céamera fecha em seus OLHOS.

SOM DA RESPIRACAO entrecortada e ansiosa de OLAVO.

45-EXTERIOR/ FRENTE DA DELEGACIA/ DIA
A ASSISTENTE SOCIAL sai da delegacia com ROSILEIDE.
Elas entram no carro da assisténcia social.
CHOVE MUITO.
ROSILEIDE olha pelo vidro do carro.
Céamera acompanha seu olhar.

Vemos um dos PIVETES do seu bando, escondido atras de um poste, olhando
para ela.

O carro da assisténcia social parte.

CHUVA AUMENTA.

46-EXTERIOR/ FAVELA/ DIA
Na favela, JOSE empurra o carrinho de méo cheio de livros.
As CRIANCAS que brincam na rua correm até ele, mexem nos livros.
JOSE chega até um barraco de madeira.
Suas MAOS grosseiras abrem o cadeado.
Ele entra com o carrinho cheio de livros.
VIZINHOS olham.

Vemos as MAOS de JOSE abrindo a JANELA.
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Ele sai da casa /barraco de madeira com um martelo e uma placa.

As CRIANGCAS ficam proximas, acompanhando o que ele esta fazendo.
JOSE prega uma placa de madeira em cima da porta.

Foco na placa, onde esta escrito: BIBLIOTECA COMUNITARIA.

Ele termina de pregar, vemos suas MAOS, depois seu ROSTO.

JOSE abre um largo sorriso.

47-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ DIA
KATERINA e MURIN estéo frente a frente.
MURIN
Vocé nao sabe o que diz.

KATERINA
Agora eu nao sei o0 que eu digo, mas vocé prometeu.

MURIN
Eu sei.

KATERINA
Eu quero a minha liberdade.

MURIN
A porta esta aberta. Pode ir.
MURIN caminha até a porta, abre.
KATERINA olha para ele, em siléncio.
Tempo.
Ela vai até a porta e a fecha com suavidade.

MURIN sorri.
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48-INTERIOR/ CELA
O HOMEM caminha dentro da cela e fala sozinho.
Ele balanca os bracos, repetidamente.

Ele conversa com algum interlocutor invisivel.

HOMEM
Eu tenho inveja do homem normal, do homem
verdadeiro. Eu invejo esse homem até a minha ultima
gota de fel.

Ele € um imbecil. Um imbecill Mas ele tem que ser
mesmo um imbecil. Por acaso um homem com
consciéncia pode ter algum respeito proprio? (cospe no
chao)

O ser humano é burro, de uma burrice fenomenal.
Fenomenal. )

Nao, ele ndo é burro. E um ingrato. Nao existe ser mais
ingrato do que ele.

49-EXTERIOR/ PROXIMIDADES DA IGREJA DE DEUS/ DIA

OLAVO conversa com JOSE.

OLAVO
Quem é ele?

. JOSE
E um bom homem. Porque vocé quer saber?

OLAVO
E Katerina? Como ela é?

JOSE
Ah, isso eu nédo sei. O que é que vocé quer?
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OLAVO
Falaram que ele tem poderes...

JOSE
O povo fala muito e faz pouco.

OLAVO
Ela é mulher dele?

JOSE
Mulher... mulher.... Se vocé diz...

50-INTERIOR/ HOSPITAL/ DIA
ROSILEIDE esté na sala de exames.
JOVENS MEDICAS examinam sua barriga, fazem um ultra-som.
ROSILEIDE olha para as MEDICAS com desinteresse.

Fecha no olhar de ROSILEIDE.

51-INTERIOR/ SALA DA ASSISTENTE SOCIAL/ DIA

ROSILEIDE esta sentada, esta limpa e tem o cabelo penteado.

ASSISTENTE SOCIAL
Entao, tudo certo?

ROSILEIDE
Tudo.

ASSISTENTE SOCIAL
Aqui esta o dinheiro. Vocé vai procurar sua mae, daqui
a um més vocé volta para fazer mais exames.
(pausa)

Quando chegar a hora do parto, ja ta tudo resolvido,
vocé tem o nené, eu vou leva-lo para a adog¢éao, certo?
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ROSILEIDE
Certo.

A ASSISTENTE SOCIAL entrega o dinheiro para ROSILEIDE.

52-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ DIA
LISA esta parada na entrada da casa com uma mala na méo.
KATERINA a observa longamente.

MURIN aparece na sala, pega a mala de LISA e acompanha a menina até um
quarto.

O olhar de KATERINA é de curiosidade e malicia.

53-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ DIA
MURIN volta para a sala. KATERINA o observa.
MURIN
O nome dela é Maria, Maria Elisa e vai ficar por algum

tempo, ela esta precisando.

KATERINA
(sorri, com ironia).

Tudo bem.

MURIN
Seja generosa com ela, ela esta precisando de ajuda.

KATERINA

Eu serei.

MURIN olha para ela com raiva.

187



KATERINA
Da mesma forma como vocé foi generoso comigo...
MURIN sai BATENDO A PORTA com forca. SOM SE AMPLIFICA.
KATERINA vai até o quarto onde esta LISA e bate na porta.
LISA aparece, um pouco amedrontada.
KATERINA
Venha ca.

LISA
O que foi?

KATERINA
Ta achando que vai ficar aqui de héspede?
Venha. Tem muito servigo pra fazer.
Tem que pagar a comida que vocé vai comer,
entendeu?
LISA
Entendi.
KATERINA entrega para LISA uma vassoura.

KATERINA
Pode comecar varrendo. Depois tem roupa pra lavar e
passar.

54-EXTERIOR/ RUA DE UMA FAVELA/ DIA
ROSILEIDE se aproxima de um barraco.
Ela est4 na mesma favela onde JOSE construiu a Biblioteca Comunitaria.

ROSILEIDE cruza com JOSE que empurra mais um carrinho cheio de livros.

188



Ela tromba em JOSE e continua sem olhar para ele.
Camera mostra o olhar de JOSE para ROSILEIDE.
Céamera mostra o andar decidido de ROSILEIDE.
Ela para e olha para trés.

Seu amigo fica olhando atras de uma parede.
Tempo.

Ela esta com medo. Abre a porta com cuidado.

55-INTERIOR/ CASA NA FAVELA/ DIA

Na pequena sala imunda, a MAE de ROSILEIDE, ROSA, alcoolizada, esta
estirada no chao, sem sentidos.

Ao lado da MULHER vemos os sapatos de salto alto e o vestido que ela usava
para os assaltos.

ROSILEIDE olha para tudo com receio.

Quando ela decide se abaixar para ver se a mae esta viva, vem do outro c6modo
ISMAEL, o homem que vive agora com a sua mae.

ISMAEL
O que é que vocé qué aqui?

ROSILEIDE
Vim vé minha mae.

ISMAEL
Essa ta ai, pode vé...

ROSILEIDE
To vendo. To vendo o que vocé fez com elal
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ISMAEL
Ta quereno o qué, sua putinhal
O HOMEM avanga para bater em ROSILEIDE, que foge.

O HOMEM fica olhando a menina correndo, da porta do barraco.

56-EXTERIOR/ CENTRO DA CIDADE/ ANOITECER
Vemos ROSILEIDE caminhar pelas ruas do centro da cidade.
Ela encontra o MENINO de 10 anos que vive com ela nas ruas.
Transito pesado.
Barulhos do transito.

ROSILEIDE esta sentada numa calgada conversando com ALGUNS MENINOS
DE RUA.

Passam carros, dnibus, pessoas.
Escurece.
Eles acendem um cachimbo de crack e fumam.

Fecha com a imagem de ROSILEIDE se drogando.

57-REPETICAO DO SONHO DE OLAVO

OLAVO sobe numa escada espiral bastante destruida.
Ele esta com pressa de chegar ao topo.

A escada fica cada vez mais destruida na medida em que ele sobe. Ao chegar ao
topo da escada, ele percebe que esta diante de um grande vazio, ndo ha mais
chéo para ele pisar.

O ROSTO DE KATERINA o contempla dentro do vazio da noite.
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Camera fecha em seus olhos, SOM DA RESPIRACAQ entrecortada e ansiosa de
Olavo.

58-EXTERIOR/ RUAS DO CENTRO DA CIDADE/ NOITE
OLAVO caminha sozinho, maos nos bolsos, um olhar um pouco perdido.
Caminha por varias ruas, percebemos que ele ndo tem qualquer destino.
Passa por PROSTITUTAS, BEBADOS, parece nao vé-los.
Numa das esquinas, ROSILEIDEcorrendo tromba em OLAVO que a reconhece e
segura seu braco.
ROSILEIDE

Me larga!

OLAVO
Eu me lembro... Era vocé...

ROSILEIDE
Era eu o0 qué? Ta louco, cara!

OLAVO
Eu quero te ajudar, vamos conversar um pouco.

ROSILEIDE
Me larga! (torce o braco, se soltando) Ta quereno que
eu te corte na cara, babaca? (foge rindo de Olavo)

Fecha no rosto de OLAVO olhando na direcao que ROSILEIDE fugiu.

59-INTERIOR/ QUARTO DE KATERINA/ NOITE
KATERINA penteia os cabelos molhados de LISA, que esta sentada.

LISA esta temerosa, mas KATERINA esta confiante.
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KATERINA
Foi sempre assim, ele me guiando.
(pausa)

Eu sou uma filha malvada, vocé entende? Eu sempre
fui assim, uma filha ingrata.
(pausa, ela sorri).

Fico pensando por que é que somos assim. Mas néds
mesmos nao sabemos por que somos assim.
(pausa)

Eu queria fugir dele, mas néo consigo. Ele me protege,
cuida de mim e eu tenho muito medo, medo de tudo.
(pausa)

Acho que a culpa é minha mesmo. Eu fui culpada. De
tudo.

Minha mée sabia, sempre soube, mas ela ndo quis me
contar.

KATERINA continua a pentear os cabelos molhados de LISA, que esta sentada e
nao fala. Seu olhar esta perdido.

60-INTERIOR/ CELA

O HOMEM esta novamente sentado, como se estivesse sendo interrogado. Olha
diretamente para a camera.

HOMEM
Um dia eu fui outro homem, ndo esse aqui que vocés
estédo vendo.
Sou um homem doente.
Um homem desagradavel.

(pausa)

Acho que sofro do figado, mas ndo sei nada sobre
doencas e sobre médicos. Odeio todos eles.
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(pausa)

Se eu ndo quero me tratar?
N&o.

S6 por causa da minha raiva.
Nao quero.

(pausa)

Ja tive um trabalho, claro, como todo mundo.

Mas fui grosseiro. Nao, ndo é verdade, eu era um
homem bom. Muito bom.

Eu queria melhorar o mundo.

(ri sozinho)

Melhorar o mundo.

(pausa)

Quando foi que tudo comecgou?

Acho que... naquele dia em que eu a vi.

Na mesma hora, fiquei totalmente perdido. Nao, eu ja
estava perdido.

Eu quis ficar com ela, cuidar dela.

A tristeza dela era linda....

Mas havia um homem perto dela que ndo me deixava
ficar com ela.

Nao, eu ja disse que o0 nome dela nao era Lisa.
Mas eu ndo consigo me lembrar como era o nome dela.

Quem era Lisa?

Eu nao sei.
Mas eu matei Lisa.

61-SEGUNDO SONHO DE OLAVO
Vemos apenas a BOCA de OLAVO.
A MAO de KATERINA se aproxima lentamente da sua BOCA.

Ela toca seus LABIOS suavemente.
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OLAVO tem uma sensacao de grande prazer.

KATERINA passa seus dedos pela BOCA de OLAVO de uma forma cada vez
mais erdtica.

OLAVO segura as maos de KATERINA.
Ela desaparece.

Um MENINO DE CINCO ANOS corre, a MAE corre também, o MENINO cai e
chora.

A MAE olha para tras, ela tem um BEBE no colo.
O MENINO olha para ela, MAE vira de costas e continua correndo.

OLAVO acorda no meio da noite, sobressaltado.

62-INTERIOR/ IGREJA DE DEUS/ NOITE

MURIN conversa com OLAVO.

MURIN
Esta se sentindo ofendido?
Vocé pode ir embora daqui, pode deixar o trabalho na
minha igreja, a todo momento vem alguém aqui me
pedir trabalho.
(pausa)

Pelo jeito, vocé esta profundamente dominado pela
raiva... mas sem motivo. Cada um cuida do que é seu,
cada um protege o seu bem!

OLAVO
Eu ndo disse que estou com raival Eu sé quero
entender 0 que € que existe entre vocés dois.

MURIN

Eu ja Ihe expliquei... ela € meio louca! Porque e como
enlouqueceu, pra que vocé precisa saber? Pra mim ela
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€ importante mesmo assim. Eu a amo mais do que a
minha prépria vida e ndo a darei a ninguém.

(pausa. Os dois homens se olham)

Eu sei que vocé agrada a ela, mas ela é vaidosa. Vocé
veio, mas logo estara indo embora, vocé ou um outro,
tanto faz...

(pausa)

Agora, va fazer o seu trabalho.

OLAVO
Vocé néo respondeu a minha pergunta.

MURIN
E vocé nao entendeu que Katerina é louca e que ela
ndo pode viver sem mim, ela ndo vai sobreviver, a vida
dela estd amarrada na minha. Vocé pensa que é o
primeiro que se apaixona por ela? (ri) Nao, Olavo, vocé
€ s6 mais um... Pensa que vocé é superior a alguém
porque estava na universidade, tem leitura, vem de uma
familia de nome, isso tudo aqui nao significa nada.
Vocé continua sendo um rapazinho, um estudantezinho
fraco, perdido.
Vamos esperar pra ver quem é que ela vai escolher. .
Agora vai. Vai fazer o seu servigo

MURIN se levanta e abre a porta. OLAVO sai.

63-INTERIOR/ IGREJA/ SALA DO PASTOR MURIN/ NOITE
Entra JOSE.
Os dois homens se sentam frente a frente.
JOSE
Nao to mais agtentando, pastor. Acho que n&do consigo

mais viver.

MURIN
Vocé precisa aceitar, José. Vocé € um bom homem.
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JOSE
Nao durmo mais, nem com remédio. Fico vendo meu
filho e minha mulher afundando na agua....

MURIN
Vocé vai superar isto com a ajuda de Deus.

JOSE levanta os olhos, olha emocionado para o pastor.

Vemos seus OLHOS, depois suas MAOS grossas.

JOSE
N&ao sei, ndo to conseguindo ter fé mais. Minha vida ta
um inferno, vou sair da policia, ndo sei mais o0 que vou
fazer...

MURIN
E a biblioteca comunitaria?

] JOSE
E sé isso que ainda me prende a vida.

MURIN
Tenha fé, José, um milagre de Deus vai acontecer e vai
curar todas as suas feridas.

JOSE
Eu né&o podia ter dormido naquele dia. Eles precisavam

de mim.
(José abaixa a cabeca e chora).

64-EXTERIOR/ MEMORIA DE JOSE/ DIA

VARIAS FAMILIAS fazem piquenique num parque.
GRITOS.

VARIAS PESSOAS correm.

A MULHER DE JOSE e O FILHO se afogam numa lagoa.
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JOSE corre e se joga na agua.
SO>S 5>>>
FUSAO para JOSE com o FILHO nos bracos, chegando a uma praca.
SO SSSSSSSSSSS353355>5>>

65-EXTERIOR/ MEMORIA DE JOSE/ DIA

Ele deita o FILHO no banco da praca.

Desesperadamente, tenta tirar a agua dentro do FILHO, apertando a sua barriga e
chorando.

VARIAS CRIANCAS assistem a cena, em volta de José.

Ele carrega o FILHO até a igreja.

66-INTERIOR/ IGREJA/ NOITE
MURIN leva JOSE até a porta.
MURIN

Tenha paciéncia, José, essa dor vai diminuir.

Vocé nao podia fazer nada...

Eu ndo pude fazer nada...
JOSE olha para MURIN com respeito, curva a cabega, pega seu boné e sai.
Vemos as MAOS de MURIN fechando a porta devagar.
Céamera mostra OLAVO sentado numa mesa, arquivando documentos da Igreja.

JOSE passa por OLAVO, abaixa a cabega e murmura um cumprimento.

Camera mostra 0 OLHAR de OLAVO curioso sobre JOSE.
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67-INTERIOR/ QUARTO DE KATERINA/ NOITE

KATERINA estéa de frente para LISA.

LISA
Eu nunca disse isso!

KATERINA
Disse, disse sim. MuUrin me contou.

LISA
Nao, eu sé disse que ele € um homem bom.

KATERINA
E entao?

LISA
Entdo ele beijou minhas maos.

KATERINA
E depois?

LISA
Nao tem depois.
KATERINA senta-se ao lado de LISA na cama.
Ela abraga LISA.
As duas mulheres estado tdo prdéximas, em siléncio.
Céamera mostra o vento batendo na janela que elas olham.
KATERINA
N&o tenha medo. Eu vou ser sua irmazinha!
Vocé pode me contar tudo, eu vou proteger vocé.
LISA

Proteger de qué? De quem?

198



KATERINA
Dele. Murin. Vocé nao tem medo dele?

LISA
N&o. Ele foi bom pra mim.

(siléncio)

LISA
Porgque vocé tem tanto medo dele?

KATERINA
Eu estou com ele desde os 9 anos.

LISA
E antes? Onde vocé estava?

KATERINA
Minha mée, meu pai. Minha m&e sempre soube de
tudo. E mesmo assim ela deixou que ele me levasse
presentes. Meu pai ndo sabia de nada.

LISA
Mdurin roubou vocé da sua mae?

KATERINA

Ela queria que isso acontecesse, ela ndo gostava de
mim. Eu era um sinal.

LISA
Sinal? Do que € que vocé esté falando?

KATERINA
Eu sempre soube, no fundo eu sempre soube de tudo!

KATERINA comeca a chorar.

LISA a abraca.

LISA
Eu tive uma mé&e e uma irma, mas depois eu perdi tudo!
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KATERINA
Por qué?

LISA

Eu fugi de casa. Nao sei mais onde é que elas vivem
agora.

FECHA A CENA COM AS DUAS MULHERES ABRACADAS.

68-EXTERIOR/ RUAS DA CIDADE/ NOITE
OLAVO caminha pelas ruas da cidade.
QOuvimos apenas o0 SOM do seu coracao e sua respiracao.
Ele esta bastante nervoso.

De repente, comega a correr desesperado.

69-INTERIOR/ AMBULANCIA/ NOITE

ROSILEIDE estd em trabalho de parto, estd dentro da ambulancia e estd muito
drogada.

Os ENFERMEIROS tentam acalma-la. Ela esta muito agitada.

SOM da ambulancia.

70-INTERIOR/ APARTAMENTO DE OLAVO/ DIA
KATERINA esta deitada na cama de OLAVO.

Ele esta sentado na cama, angustiado.

OLAVO
Vamos acabar logo com isto!
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KATERINA
Vocé pensa que eu tenho medo dele?

OLAVO
Eu penso. Ele € um homem ruim.

KATERINA
Mas vocé viu quantas pessoas na Igreja?

OLAVO
Ele sabe falar. Ele sabe manipular as pessoas.

KATERINA
Ele me protege.

OLAVO
De quem?

KATERINA
De mim mesma. Eu ndo sou uma boa pessoa.

OLAVO
Nao diga isso, nunca mais.

OLAVO beija KATERINA com paixao.

OLAVO
Vocé vira comigo?

KATERINA
Eu vou.

OLAVO
Quando?

KATERINA
Amanha.
A noite, vocé vai até a minha casa, eu vou estar te
esperando com as malas prontas.

OLAVO
Ele vai deixar vocé ir embora da vida dele?
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KATERINA
Ele vai deixar. Ele me prometeu quando eu era crianca
que ele iria me dar a minha liberdade.

71-EXTERIOR/ CENTRO DA CIDADE/ DIA
Céamera mostra céu escuro, formando grossas nuvens.
TROVOADAS. RAIOS.
Nas ruas da cidade, ventania. PESSOAS com guarda-chuva.

PESSOAS correndo, tentando se proteger da chuva que chega com forca.

72-INTERIOR/ HOSPITAL/ DIA
ROSILEIDE é levada de maca para dentro do hospital.
Um JOVEM MEDICO a recebe.
Colocam ROSILEIDE numa sala com VARIAS GRAVIDAS em trabalho de parto.
Tentam dar a ela uma medicacgao.

Ela cospe o remédio.

73-INTERIOR/ CASA DE MURIN E KATERINA/ DIA
KATERINA beija LISA nos labios, com suavidade.
LISA nao tem reacéo.
KATERINA deita LISA na cama, como se ela fosse uma boneca.
Ela a beija com paixao.

LISA reage e afasta KATERINA.
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LISA
O que é que vocé quer?

KATERINA
Por que essa pergunta agora? Vocé gostou.

LISA
(cuspindo) Nao. Nao gostei.

KATERINA
Vai embora daqui agora. (grita) Vai! Sai da minha
frente! Sai da minha casa!

LISA
Nao precisa gritar. Eu vou.

LISA levanta e sai do quarto. KATERINA se joga na cama chorando.

74-INTERIOR/ CELA

Vemos o HOMEM sentado numa mesa com um Investigador.

HOMEM
Isto é um interrogatério?

INVESTIGADOR
O corpo. Onde esta o corpo?

HOMEM
Nao sei.

INVESTIGADOR
Faca um esforco. Vocé diz que esta mulher estava
vivendo na sua casa, mas nao diz quem ela era? Uma
parente?

HOMEM
Nao.
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INVESTIGADOR
Namorada?

HOMEM
Era uma mulher linda. Tao jovem.
(comeca a chorar)
Como é que eu fiz isto?

INVESTIGADOR
Isto o qué?

HOMEM
Ela estava dormindo. Como um anjo, branca, a lua
estava cheia, brilhava em cima da cama. Eu peguei o
punhal e matei. Matei, uma, duas, trés vezes, como um
animal enfurecido.

INVESTIGADOR
E dai? Onde esta o corpo?

HOMEM
Nao sei.

75-INTERIOR/ CASA DE MURIN E KATERINA/ NOITE
KATERINA esta sentada, com as maos sobre as pernas, um olhar perdido.
MURIN entra, olha para ela, irrita-se com o seu olhar.
Ele vai até o quarto.
Céamera o acompanha.
Ele volta para a sala, onde KATERINA continua ha mesma posicao.
Ele esta profundamente irritado com ela.
MURIN
(ap6s olhar no quarto)

Onde ela esta?
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KATERINA
Foi embora.

MURIN
Vocé... sua...

(Ele avanca para estapear o rosto de Katerina que nao
se move, ndao modifica sua expressao.)

Siléncio.
Murin deixa a mao no ar, depois deixa a mao cair.
KATERINA
Vocé viu como o céu esta escuro. Acho que vai chover
muito hoje!

(pausa)

Eu sempre tive medo de chuva forte, a gente nunca
sabe 0 que pode acontecer...

76-EXTERIOR/ ESTACAO FERROVIARIA/ NOITE
LISA estd com a mala na mao, esperando um trem. Seu rosto é impassivel.
Vemos um trem se aproximar.

LISA pega sua mala e entra no trem.

77-EXTERIOR/ RUAS DO CENTRO DA CIDADE / NOITE
OLAVO caminha sozinho.
Ele esta completamente desorientado, esta febril.
A CHUVA AUMENTA.

Ele se esconde sob uma marquise.
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Camera fixa o seu olhar.

Dentro do OLHAR, a imagem de KATERINA rindo, nua, beijando-o.

78-INTERIOR/ HOSPITAL/ NOITE

A ENFERMEIRA e o MEDICO entram correndo na sala onde ROSILEIDE se joga
nas paredes, enlouquecida.

Ela estd com sangue entre as pernas.
Ela se ajoelha e grita.
ROSILEIDE
Sangue de Jesus! Sangue de Jesus!

MEDICO
Rapido! Ela vai cair da maca!

ENFERMEIRA

Calma, menina. Calma.

A ENFERMEIRA e o MEDICO tiram ROSILEIDE da maca e a colocam num
cobertor no chao.

Ela continua rolando de um lado a outro, gritando e passando o sangue pelo
corpo.

79-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ NOITE
KATERINA abre a porta para OLAVO.

KATERINA
Entre. Nos estdvamos esperando vocé.

O rapaz entra cauteloso.
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O pastor esta sentado numa velha poltrona e parece doente.

KATERINA
Levante-se, Murin! Diga uma palavra de boas vindas ao
nosso héspede!
KATERINA puxa o velho da poltrona, com forga e rispidez.
OLAVO esta paralisado, sem saber como agir.
MURIN levanta-se e caminha para cumprimentar o rapaz.
MURIN
Ah, sim. E vocé.
(olha para Katerina).
Sente-se.
OLAVO continua olhando MURIN, sem acéo.
MURIN
Sente-se de uma vez, sente-se! Sente-se, se é do gosto

dela.

(todos se sentam, o pastor olha para os dois jovens e
sorri).

Veja s0, estdo enamorados, tornaram-se amantes!
(Mdrin ri com sarcasmo)
Nao acha que ela é mesmo muito linda? Diga,
responda!

OLAVO olha para MURIN com édio.

Os dois se olham e parecem hipnotizados pelo édio.
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Siléncio.

KATERINA rindo, pega na mao de OLAVO e o leva até uma cadeira. Ela age
como se estivesse brincando.

KATERINA tira livros e papéis que estdo em cima da mesa e coloca uma toalha
branca.

Traz os pratos, os talheres, as tacas, os guardanapos.
Ela abre o vinho e serve os dois homens e a si mesma.
MURIN
(levanta a taca)
Rainha entre as mulheres!
OLAVO
(sussurra balbuciando palavras que ndao da pra
entender)
KATERINA
Todos vocés sdo queridos por mim, gosto dos dois!
Entdo devemos beber pelo amor e pela harmonial

Os trés erguem suas tacgas.

Os trés brindam e trocam olhares dubios.

80-INTERIOR/ DENTRO DO TREM/ DIA
LISA esta dentro do trem.
Ela olha pela janela, esta cansada.

Poucas pessoas dentro do trem.
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81-EXTERIOR/ VISAO DA PAISAGEM / TREM/ DIA
Imagens vistas por LISA dentro do trem.

Favelas, casas miseraveis, criancas desamparadas.

82-EXTERIOR/ MEMORIA DE LISA
LISA (mais nova) correndo por uma estrada, fugindo de casa.

SSSSSSS55S5S5S5S5S5SS5S5S53555535S53555355353555>5>>

83-FUSAO de imagens de LISA menina, vendo a mide com o padrasto.
SSOSSSSSSSSSSOSSSSSSOSOSOSOSOSOSOSSOSSOOSOSOSOSOSOSO>>>

84-INTERIOR/ CASA DE LISA/ MEMORIA

O padrasto é violento, empurra a mulher com forca, forca uma relagdo sexual
bruta.

A menina e a irma mais nova véem tudo pela porta entreaberta.

85-EXTERIOR/ MEMORIA DE LISA/ ESTRADA
Volta imagem de LISA correndo no asfalto, descalga.

>>>>>>>>>?>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>
86-FUSAO com imagem do padrasto bébado, olhando para LISA com
desejo.

SSSS3553533SS3355555S533S5535533S533SS53S333S55335>5>>

87-EXTERIOR/ MEMORIA DE LISA/ ESTRADA

Volta imagem de LISA correndo.
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88-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ NOITE
Os trés: KATERINA, MURIN e OLAVO esvaziam seus calices.

KATERINA serve novamente as trés tacas.

KATERINA )
(ela toca a sua taga, brindando com MURIN).

Beba, se seu coragao tem afeto por mim! Vamos beber
pela felicidade vivida, pelos anos vividos! Pela felicidade
e pelo amor!

MURIN
Seu vinho é forte, minha pombinha! Mas vocé mesma
s6 esta umedecendo os labios!

MURIN ri e estende a taga para Katerina servi-lo novamente.

KATERINA
Esta bem, vou beber. Mas vocé, meu velho, beba de
uma sbé vez. Para que ficar arrastando pensamentos
tristes? O pensamento vem da dor, 0o pensamento
chama a dor! Beba, meu velho! Afogue seus
pensamentos!

MURIN
Parece que vocé tem muita dor acumulada, para se
levantar assim contra ela! Parece que esta querendo
acabar com isso de uma vez, minha pomba branca.
Beberei com vocé, Katia! E vocé, meu jovem, também
tem alguma magoa?

OLAVO
O que eu tenho, guardo para mim.

(Ele bebe de uma vez seu vinho, sem tirar os olhos de
KATERINA).
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KATERINA serve a comida para os trés.
Siléncio. Eles comem.

A tensdo atravessa o ar.

KATERINA
Eu também passei muito tempo sem saber quem eu
mesma era, ndao me lembrava. Ouviu, Mdrin? Mas
agora eu me lembrei de tudo. Eu sei de tudo.

MURIN
(bebe devagar, apreciando o vinho).

O que passou, é como vinho bebido! De que adianta a
felicidade passada? E como uma roupa gasta, joga-se
fora...

KATERINA
(com lagrimas nos olhos).

E preciso uma roupa nova! N&o se pode viver uma vida
inteira assim... Vocé sabia, meu velho?

OLAVO
E foi a preco de muita felicidade que vocé comprou sua
dor?

MURIN
Parece que vocé tem mesmo muito de si mesmo
vendido, para se intrometer onde nao é chamado!
(solta uma gargalhada maldosa).

KATERINA
O que para um parece muito, para outro € pouco.

(olha para OLAVO com tristeza).
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Nunca censure ninguém! Encha sua taca, velho! Beba
toda pela felicidade de sua filha amada, sua escrava
docil, submissa. Erga a sua taca!

MURIN
Que assim seja! Encha também a sua!

KATERINA
Espere, meu velho, ndo beba ainda, deixe-me dizer
antes uma palavra.

Ela olha para o velho fixamente, um olhar ardente e apaixonado.
OLAVO assiste a cena como um espectador.

Uma estranha determinagéo brilha no olhar da mulher. Mas seus movimentos séo
inquietos, nervosos. Como se ela toda estivesse em chamas e sua beleza se
acentuando a cada momento.

KATERINA

Diga, Murin, qual serd a minha sorte! Vocé sabe,
estudou nos livros. Mas olhe 14, ndo minta!

Diga o que vocé sabe, se sua filha vai encontrar a
felicidade ou vocé nao vai me perdoar e me jogara a ma
sorte? Diga, diga tudo! Quem € meu inimigo e quem
esta pronto para me dar amor? Diga se é amor que me
espera, se vai me amar perdidamente, ou se vai se
cansar de mim e me enganar? E me diga, diga tudo,
quando é que eu vou poder ir embora daqui?

KATERINA esta profundamente excitada, a emo¢do embargando suas ultimas
palavras.

Ela vai até MURIN e se inclina sobre ele, olhando-o com desespero.

OLAVO se assusta com o descontrole de KATERINA, levanta-se.

OLAVO comega a andar para junto dela, quando um olhar fulminante de MURIN o
faz voltar para a sua cadeira.

Pensativo, MURIN olha para KATERINA com tristeza.
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Ele sorri para ela.
Ela solta seus bragos e volta para a sua cadeira.
MURIN
Vocé quer saber coisas demais de uma s6 vez, meu
amor!
Encha-me depressa a taca até a borda, vamos beber!
Primeiro, pela reconciliacdo e por nossa boa vontade!
O deménio é poderoso e o caminho do pecado é curto!
MURIN bebe toda a taca rapidamente.
Quanto mais bebe, mais palido fica.
Seus olhos estao vermelhos como brasa e o seu corpo parece febril.

OLAVO bebe também cada vez mais e seus olhos vao se turvando.

Sua inquietagdo aumenta cada vez mais e o sangue corre-lhe rapidamente pelas
veias.

MURIN bate com a méo na mesa.
MURIN
Encha a taga, Katerina! Encha mais, filhinha malvada,
encha até transbordar! Pée o velho para dormir em paz
e ai chega dele! Isso mesmo, encha mais, encha minha

bela! Vamos beber juntos! Por que vocé bebeu tao
pouco? Ou fui eu que nao reparei...

KATERINA tenta falar alguma coisa bem baixo, mas OLAVO n&o consegue
escuta-la.

89-EXTERIOR/ FAVELA/ NOITE

CHUVA INTENSA.
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JOSE cava uma valeta em volta do barraco, onde esta a Biblioteca Comunitéria.
Ele esta sozinho.

A chuva aumenta muito.

90-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ NOITE
MURIN agarra a mao de KATERINA, como se estivesse sem forcas.

Seu rosto esta muito palido, os olhos vermelhos como fogo.

MURIN
Eu vou dizer toda a verdade! Mas ndo sou eu que vou
te ensinar a viver e a raciocinar!
Sua propria cabeca é uma serpente astuta, mesmo
quando seu coracao se afoga em lagrimas.
Vocé vai encontrar o seu caminho por si mesma.
Aquele que de vocé se enamorar, vocé 0 seguira como
uma escrava e vocé mesma vai perder a sua liberdade,
depois ndo conseguira mais recobra-la.

(pausa. Ele faz suspense).

Minha doce crianca, numa noite longa, quando comegar
a corroer uma afligdo cruel, um pensamento impuro,
entdo, vai pingar no seu coragao ardente uma lagrima
de sangue. E vai queimar seu seio branco até sangrar.
Os tempos ruins vao chegar, seu sangue gotejando,
sem ver sua ferida curada, sangrando.

Sirva mais vinho, Katerina, sirva, minha pombinha.

(Ele bebe com as maos trémulas. Torna a bater com a
mM&o na mesa).

Ah! Viva como quiser viver! O que passou, passou.

Vamos, me sirva de novo o vinho. Me ponha para
dormir uma noite longa. O que foi bebido, foi vivido!

MURIN olha com o olhar turvado para OLAVO, que esta mudo, como se estivesse
preso na cadeira.
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MURIN fecha os olhos, est4d muito palido, seus labios se mexem e todo o seu
corpo treme.

OLAVO levanta-se, vai até KATERINA que esta de pé e agarra o seu bragco com
forga.

KATERINA também parece ter perdido a consciéncia, absorvida por uma idéia
fixa.

Ela atira-se sobre o peito do velho. Ela olha para OLAVO com espanto.
KATERINA
Va embora, va! Va embora!
Ela olha para o rapaz com desprezo, com escarnio.
Ela ndo diz nada, olha para MURIN, olha para OLAVO.
OLAVO esta transtornado.

Da dois passos para tras e se encosta num mével onde esta um punhal.

KATERINA olha para ele assustada, mas com desejo.

91-INTERIOR/ HOSPITAL/ NOITE
ROSILEIDE esta em trabalho de parto final.
Vemos a dor de ROSILEIDE para fazer o filho nascer.
A crianga nasce.
Emocao no rosto de ROSILEIDE.

O médico entrega o bebé a ela.
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92-INTERIOR/ CASA DE KATERINA E MURIN/ NOITE
OLAVO pega o punhal e olha para ele, enfeiticado pelo brilho da arma.
Ele caminha em dire¢do a MURIN.
KATERINA se levanta e se afasta do velho.
OLAVO se aproxima cada vez mais, levanta a mao com o punhal.

OLAVO olha para MURIN e tem a impressdo que ele abriu os olhos e da
gargalhadas sem se mover do lugar.

OLAVO abaixa a mao com o punhal em direcao ao coracao do velho.
KATERINA grita. O punhal cai no chéo.

KATERINA se joga aos pés de MURIN e o abraga, chorando.

OLAVO pega o punhal, olha para os dois e sai correndo pelas ruas, ofegante.

Ouve-se apenas a sua respiracao, enquanto ele corre.

93-INTERIOR/ HOSPITAL/ DIA

ROSILEIDE esta com o bebé no colo, na maternidade.
A assistente social esté ao seu lado.
ROSILEIDE esta totalmente envolvida com a crianca.
Ela e a assistente social conversam.
ROSILEIDE discute com a assistente social.

ASSISTENTE SOCIAL

Rosileide, vocé nao tem condicdes de criar a crianga,

nao vai conseqguir.

ROSILEIDE
Sai daqui, sai.
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ASSISTENTE SOCIAL
Vocé combinou comigo, ele vai ter bons pais, vai ser
melhor para o bebé.
ROSILEIDE
(gritando)
Vaca!! Vacal!l Tira essa mulhé daqui!!!
Enfermeiras entram assustadas.

A assistente social chora, sentada na cadeira.

Depois ela se levanta, irritada e se aproxima da cama.

ASSISTENTE SOCIAL
Eu te avisei, vocé ndo vai conseguir.

ROSILEIDE

Sai, vaca! Ela qué rouba meu nené!!!

A assistente social sai, acompanhada pelas enfermeiras.

94-INTERIOR/CELA
HOMEM esta falando novamente para alguém que o interroga dentro da cela.
HOMEM

Eu sou um escritor.
Desde quando?
Nao sei.
(pausa)
Eu ndo consigo me lembrar. Meu nome, nao sei mais.

(pausa)

O qué? O que eu estou escrevendo?
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Pra qué? Pra qué vocé quer saber?

(pausa)

Ah, vocé gosta de ler... histérias.

(ri sozinho)

Eu sei, eu sei como é.

(pausa)

Lisa tinha os cabelos pretos, escorridos, o olhar... O
olhar de um animal que aceitava tudo de todos...

Mas ela nao, ela ... eu ndo sei quem ela era..

N&o, ndo consigo me lembrar de mais nada.

95-EXTERIOR/ ESTAGAO FERROVIARIA/ DIA
LISA desce de um trem.
Ela esta de volta a cidade, ndo conseguiu voltar para casa.
Ela carrega a sua mala, cansada.

Homens a olham, cheios de desejo pelo seu corpo.

96-INTERIOR/ BIBLIOTECA FAVELA/ DIA

JOSE esta dentro da pequena biblioteca limpando os livros, tentando carregar
para estantes.

Seu olhar se depara com uma caixa de livros boiando na agua que entrou dentro
do barraco.

JOSE tira a caixa para fora do barraco.
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97-EXTERIOR/ FAVELA/ DIA

ROSILEIDE estda com o bebé no colo, ela esta indo para a favela onde a mae
mora.

Céamera acompanha seu percurso a pé.
Ela chega na favela e comeca a subir o morro, com dificuldade.
JOSE a vé e acompanha seus movimentos.
ROSILEIDE chega na frente da casa da mae, que esta fechada.
Ela ndo sabe para onde ir.
O bebé comeca a chorar, ela se irrita.
JOSE se aproxima.
JOSE
Sua mée foi embora daqui.

ROSILEIDE
Pra onde?

JOSE
Nao sei, levaram tudo, acho que eles nao voltam mais,
veio policia procurando os dois. Sumiram.

ROSILEIDE
Sera que tem uma chave da casa? Acho que vai chover
forte.

JOSE
Nao, tem outras pessoas morando ai.

(ele olha o bebé)
E seu?

] ROSILEIDE
E minha, € uma menina.

(pega o bebé e entrega para JOSE)
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Segura ela um pouco pra mim.
JOSE pega a crianca no colo com carinho.
JOSE
Que crianga bonital
ROSILEIDE
Eu num to aglientando, aquela vaca do hospital queria
ficd com ela, eu num deixei, eu vou ficaA com ela, mas
eu num tenho onde fica.
Minha mae, eu achei que ela pudia fica com a nené,
ate...
Eu num consegui encontra Lisa, andei tanto.
Agora, como € que eu vou...
(ROSILEIDE se levanta, olha para JOSE)

Fica com ela, eu volto outro dia.

(ela sai correndo)

FECHA CAMERA EM JOSE COM A CRIANGCA NO COLO.

98-EXTERIOR/ PONTE/ ENTARDECER
OLAVO esta com o punhal na mao, em pé numa mureta de uma ponte.
Ele est4 chorando. Ele pretende pular.
Chuva fina cai.
LISA, com a mala na méao, vé OLAVO e vai até ele.
Ela sobe na mureta com cuidado e da a mao para OLAVO.

Ele esta numa espécie de transe.
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LISA
N&o faga isso. Nao vale a pena pular.

OLAVO
Katerina? Katerina?

LISA
Venha.
Ela o conduz lentamente para sairem da mureta.
Quando chegam no chao, OLAVO a abraga, emocionado.
OLAVO
Eu sabia que vocé viria comigo...
LISA
Vamos, eu vou com vocé até a sua casa.
Os dois caminham juntos, LISA com a sua mala.

OLAVO sem nada nas maos. O punhal desapareceu.

99-INTERIOR/ IGREJA DE DEUS/ DIA
MURIN esta abencoando o bebé que JOSE trouxe até a igreja.
Ceriménia ritualistica de batismo.
Alguns curiosos entram na Igreja.
KATERINA observa a crianca com irritacao e sai da igreja.
MURIN percebe a saida de KATERINA.

O seu olhar se transforma e depois volta a se concentrar no ritual.
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100- EXTERIOR/ RUAS/ PRACA/ DIA
Vemos KATERINA andando pelas ruas, com raiva.
Céamera acompanha seus movimentos pelas ruas préximas.

Um grupo de estudantes esta parado numa praca, conversando.
Sao muito jovens.

Um dos estudantes, de 17 anos, olha fixamente para KATERINA.

Ela percebe o seu olhar.

Senta-se num banco da praga, se entristece e comeca a chorar baixinho.
O jovem senta-se ao seu lado.

Céamera fecha com o olhar de KATERINA onde se mistura dor e prazer.

101- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ DIA
OLAVO esta dormindo.
LISA esta ao seu lado, ela esta cuidando dele.

OLAVO delira, acorda e grita. LISA o acalma.

102- EXTERIOR/ RUAS DA CIDADE/ VIADUTO/ DIA

ROSILEIDE anda pelas ruas da cidade, com seu bando de pivetes.
Ela esta muito fraca.

Eles param embaixo de um viaduto e fumam crack.
Ouvimos a sirene da policia ao longe.
Ao lado dos meninos de rua, vemos mais viciados.

Lixo por todos os lados.
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103- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ DIA

OLAVO
(Acordando)

Quem é vocé ?

LISA
Uma amiga.

OLAVO
Ha quanto tempo vocé esta aqui?

LISA
Duas semanas.

Tempo.

OLAVO
E eu fiquei dormindo este tempo todo?

LISA
Dormindo, acordando, delirando. Vocé chamava por
uma mulher, Katerina.

OLAVO
Nao fale o nome dela. Nunca mais. Nunca mais,
entendeu?

LISA
Entendi.

OLAVO
(tenta se levantar, mas esta bastante fraco. Senta-se na
cama)

E vocé? Porque esta aqui? Vocé me conhece?

LISA
Eu te encontrei na ponte, nao se lembra?
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OLAVO
N&o, ndo me lembro de nada. Nao quero me lembrar de
mais nada. Me diga, o que vocé faz? Onde vocé mora?
LISA
Eu era puta. Nao sou mais. Nao tenho onde morar. E
estou aqui agora.

OLAVO
(rindo)

Nossa, direta e crua! Gostei.
(ele pega um dinheiro e joga para ela)
Tomal! E seul

LISA
Eu vou arrumar minhas coisas.

OLAVO
Calma, fica mais um pouco.

OLAVO segura as maos de LISA, que olha para ele com tristeza.

104- EXTERIOR/ FAVELA/ DIA
ROSILEIDE esta na frente da Biblioteca Comunitaria esperando por JOSE.
PESSOAS passam e olham para ela.
ROSILEIDE olha com raiva para as pessoas.

Ela se senta no chao e fica esperando.

105- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ DIA
LISA esta debrucada na janela, com os bragos abertos.

Ela parece que vai se jogar da janela.
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OLAVO entra no quarto e se assusta.

Ele puxa o corpo de LISA, ela ri dele.

106- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ ANOITECER
Vemos LISA e OLAVO juntos.
Eles se beijam.
Eles estdo em pé, préximos a janela, de onde vemos a cidade.

Os dois se entregam e se amam.

107- INTERIOR/ BAR/ ANOITECER

KATERINA estad num bar bebendo com um jovem estudante.
Musica.

Ele conversa com ela, ndo ouvimos suas vozes, ela da risadas, ele tenta beija-la.
MURIN chega na porta do bar e olha demoradamente para KATERINA.
Ela se levanta e vai em direcao a ele.

O estudante olha assustado para ela.

108- EXTERIOR/ FAVELA/ NOITE
ROSILEIDE vé JOSE chegando. Ele se aproxima dela.
ROSILEIDE

Onde é que ela ta?

JOSE
Vamo entra. Melhor conversar |4 dentro.
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ROSILEIDE
Fala logo. Deu ela pra quem?
JOSE abre a porta da sua casa.
Ele olha para ROSILEIDE.

JOSE
Entra.

109- INTERIOR/ CASA DE JOSE/ NOITE
ROSILEIDE entra com desconfianga.

Vé um berco na sala, se aproxima, mas esta vazio.

ROSILEIDE
Deu pra quem?
Ce vendeu ela?

JOSE
Senta. Vamo conversa.

ROSILEIDE se senta.
JOSE puxa uma cadeira e senta ao seu lado.

JOSE
Porque vocé voltou sé hoje?

ROSILEIDE
Num sei.

JOSE
Ela € uma menina linda. Ta crescendo.

ROSILEIDE
Onde é que ela ta?
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JOSE
Ta na casa da minha irma.

ROSILEIDE
Vamo la.

(tenta levantar, mas JOSE nao deixa que ela levante).

JOSE
Fica quieta! Ta achando que o qué? Pode deixar a nené
comigo, saiu correndo aquele dia, agora volta querendo
0 qué?
Ta pensando que eu sou palhaco?

ROSILEIDE
Nao.

Tempo.

JOSE
Entdo, escuta bem. Vocé deixou, ndo quis mais. Eu to
criando essa menina, vocé ndo vai mais tirar ela de
mim.

ROSILEIDE
Posso ver ela?

JOSE
Pode. Mas do meu jeito, entendeu?

Tempo.
ROSILEIDE

Ta. E que jeito é esse?

JOSE
Vou te levar num lugar pra tratamento de viciados.

ROSILEIDE
Num quero.
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JOSE
Entdo, nunca mais vai ver sua filha.

Tempo.
ROSILEIDE

E se eu for?

JOSE
Dai eu te mostro a menina.

110- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ NOITE
LISA e OLAVO estao deitados, dormindo.
OLAVO abre os olhos.
Ele olha para LISA que esta morta.
Ele se desespera, puxa os lencbis.
O corpo de LISA tem varios cortes, sangue, o punhal ao lado.

Fecha imagem com OLAVO chorando.

111- EXTERIOR/ RUAS DO CENTRO DA CIDADE/ NOITE
OLAVO corre pelas ruas do centro da cidade, desesperado.
Ele esta com o punhal na méo.
O punhal tem sangue.
Ele corre no meio dos carros.

Ouvimos SIRENES, BUZINAS.
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112- MEMORIA DO HOMEM DA CELA
Um homem e uma mulher nus, dormindo.
Nao vemos seus rostos.

Quando a camera chega perto do seio da mulher, vemos suas maos se movendo
em direcao ao homem.

Camera mostra a boca do homem, rindo, a mao da mulher tocando seus labios.
VOZ DA MULHER
Nao olhe pra mim. Nao me olhe mais.

VOZ DO HOMEM
Por qué?

VOZ DA MULHER
Fica assim... feche os olhos.

A mao da mulher fecha os olhos do homem.
Vemos seu corpo nu se levantando da cama, colocando um vestido e um sapato.
Ela abre a porta.

Mao na maganeta da porta. Som da porta batendo.

Céamera mostra o rosto do HOMEM chorando ao se lembrar desta cena.

113- INTERIOR/ CELA/ PRISAO

O HOMEM esta dentro da cela, ajoelhado, como se rezasse.
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114-

INTERIOR/ CELA/ PRISAO

INVESTIGADOR
E entdo? Vocé disse LISA e agora falou KATERINA.
Quer dizer que vocé matou duas mulheres ? néo foi s6
uma, € isto?

HOMEM
Eu ndo falei isto. Eu nao falei o nome dela. Eu nunca
mais vou falar o nome dela, eu ndo quero me lembrar
dela nunca mais, eu nao posso.

INVESTIGADOR
OK. LISA. Vamos falar da LISA. Quantos anos ela
tinha?

HOMEM
Parecia mais, era quase uma menina, dezesseis anos.

INVESTIGADOR
Porque ela estava na sua casa?

HOMEM
Nao tinha pra onde ir, eu precisei dela, ela foi boa
comigo, cuidou de mim. Era puta.

INVESTIGADOR
Mas vocé estava vivendo com ela? Ela te colocou
chifres?

HOMEM
Ela era linda, como é que eu pude fazer isto?

INVESTIGADOR
O senhor vai ter que lembrar onde jogou o corpo dela?
Enterrou? Jogou no rio?

HOMEM
Ela adorava ver aquele rio, lembrar do dia que nos
conhecemos naquela ponte. Ela era boa, eu ndo valho
nada, sou um homem fracassado.
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INVESTIGADOR
Nao tem condicdes. Vou soltar este homem. Ele nao
fala coisa com coisa.

HOMEM
Nao! Nao me solte! Eu vou matar de novo. Sei que vou.
O veneno que ela colocou em mim se espalhou pelo
meu corpo todo.

INVESTIGADOR
Quem? Lisa?

HOMEM
N&o. Aquela que eu ndo posso dizer o nome.

INVESTIGADOR
Ela participou do crime?

HOMEM
Ela ndo precisa matar com um punhal. Ela faz os outros
matarem por ela. Ela te envenena devagar, bem
devagar.

INVESTIGADOR
Quando foi que tudo isso comegou?

HOMEM
Eu ja disse, naquele dia em que eu a vi, dentro de um
facho de luz.

INVESTIGADOR
(anda pela cela, vé os papéis escritos empilhados e
amarrados com barbante)

O que é isto?

HOMEM
A histéria. A minha histéria.

INVESTIGADOR
Vocé conta tudo aqui?

HOMEM
Tudo.
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INVESTIGADOR
Posso ler?

HOMEM
(corre e agarra 0s papéis)

N&o. Eu ainda n&ao terminei. Depois. Depois.

INVESTIGADOR
(vé os livros do HOMEM. Sao todos livros de
Dostoiévski)

Dostoiévski. Fiddor Dostoiévski.
Gosta deste autor?

HOMEM
Ele foi o maior de todos. Ele sabia de tudo.

INVESTIGADOR
(olha para tudo. Olha para o Homem)

Escuta uma coisa, arrume tudo seu. Eu vou te levar pra
outro lugar, onde vocé continua a escrever sua histéria,
quem sabe até publicar. Vocé quer?

HOMEM
Posso levar tudo?

INVESTIGADOR
Pode. Arrume tudo. Eu venho te buscar amanha.

(fala para si mesmo)

Trinta anos preso nessa cela, esqueceram desse
homem, ndo tem prova nenhuma....

115- INTERIOR/ CELA
Vemos o HOMEM falando com um interlocutor imaginario.

Ele repete frases de cenas vividas com KATERINA e MURIN. Ele esta muito
exaltado.
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Ele fala sozinho, enquanto trechos de cenas sao repetidas sucessivamente, com
KATERINA e MURIN.

OLAVO
Fica um pouco mais. Vocé vai se molhar muito, a
chuva.

OLAVO
O que eu tenho, guardo para mim.

KATERINA
Beba, se seu coragao tem afeto por mim! Vamos beber
pela felicidade vivida, pelos anos vividos! Pela felicidade
e pelo amor!

MURIN
(bebe devagar, apreciando o vinho).

O que passou, é como vinho bebido! De que adianta a
felicidade passada? E como uma roupa gasta, joga-se
fora...

OLAVO
Eu ndo quero saber disso!

MURIN
Esta se sentindo ofendido? Pelo jeito, esta
profundamente dominado pela raiva... mas sem motivo.
Cada um cuida do que é seu, cada um protege o seu
bem!

OLAVO
Eu ndo quero saber disso!

MURIN
Eu ja Ihe expliquei... ela € meio louca! Porque e como
enlouqueceu, pra que vocé precisa saber? Pra mim ela
€ importante mesmo assim. Eu a amo mais do que a
minha propria vida e ndo a darei a ninguém. Eu sei que
vocé agrada a ela, mas ela é vaidosa. Vocé veio, mas
logo estara indo embora, vocé ou um outro, tanto faz...

OLAVO
Eu ndo quero saber disso!
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O HOMEM chora emocionado. Balbucia o nome de Lisa.

HOMEM
Ah, Lisa, Lisa, porque eu te matei? Lisa...

116- INTERIOR/ QUARTO DE OLAVO/ NOITE

OLAVO esta novamente no seu quarto, desesperado com o corpo de Lisa,
ensangulentado.

Ele pega uma grande mala debaixo da cama.
Vai até a cozinha e pega um facéo, volta para a cama.

Chorando, ele tenta colocar o corpo de LISA dentro da mala.

117- INTERIOR/CELA
O HOMEM esté deitado no chao da cela, sem roupas, nu.
Ele olha fixamente para o teto da cela suja e escura. Ele ndo se move.

A camera mostra geral, vista de cima, depois desce até o HOMEM, lentamente,
até fechar nos seus olhos, enquanto ouvimos sua voz em off.

VOZ/OFF HOMEM
Podemos dizer tudo sobre a natureza humana, menos
que ela é sensata.

Mesmo tendo tudo, todos os bens que ha na terra, a
felicidade mais completa, todo bem-estar econémico,
mesmo assim, o0 homem ira fazer besteira.

Pora em risco tudo e desejara intencionalmente o
absurdo, a coisa mais sem pé nem cabeca. Ele
desejara conservar consigo seus sonhos mais
fantasticos, sua estupidez mais torpe.
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O homem gosta de criar e de abrir caminhos.

Mas por que ele também ama com paixao a destruicao
e 0 caos?

118- EXTERIOR/ RUAS DA CIDADE/ FAVELA/ DIA
Chuva aumenta, tempestade intensa.
Inundacao invadindo casas, lixos correndo entre as aguas das chuvas.

PESSOAS tentando se salvar, barcos nas ruas, a agua entrando nas casas mais
pobres.

Vemos eletrodomésticos boiando na enxurrada caudalosa, junto com lixo.

OLAVO caminha desesperado com uma mala na mao. O corpo de LISA esta
dentro da mala.

CHUVA INTENSA.

Na favela, JOSE carrega a crianga no colo.

ROSILEIDE esta ao lado de JOSE, limpa e arrumada.

OLAVO coloca a mala na beirada da ponte e joga dentro do rio.

Vemos a mala sendo levada para o fundo do rio, que esta cheio de lixo.

119- INTERIOR/ PRISAO/ DIA
Acompanhamos a saida do HOMEM da prisao.
Desde a cela, onde ele arruma seus pertences.
Coloca os livros de Dostoiévski, dentro de uma mala velha.

Vemos os titulos dos livros: Os Irmaos Karamazov, Os deménios, O Idiota, Crime
e Castigo.
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Ele sai da sua cela, com o0s seus papéis debaixo do brago, amarrados com um
barbante, acompanhado por um policial.

Seguem corredores.

Presos dentro das celas olham para o HOMEM que esté saindo.
Chegam na saida, ele assina um livro.

Quando chega na porta grande de saida, ele para.

Olha para todos os lados com medo.

O INVESTIGADOR chega, da o braco a ele e leva-o para fora da priséao.

O portao se abre, vemos o0 HOMEM/OLAVO saindo da prisdo com seus escritos
debaixo do braco e uma velha mala.

O sol cega momentaneamente o HOMEM.
Céamera se aproxima do seu rosto.
Zoom nos seus olhos.

Dentro dos seus olhos, vemos KATERINA nua, rindo, dentro de um facho de luz.

FIM
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14 CONSIDERAGOES FINAIS

O obijetivo inicial desta tese foi desenvolver um roteiro para o cinema a
partir de uma obra da literatura, num processo de transcriagdo, analisar a criagao
artistica e tecer reflexdes sobre este processo. Todos estes anos do doutorado,
me entreguei a esta busca num processo que foi bastante estimulante e desafiador.
O resultado da minha criagao artistica € o roteiro O homem da cela 1846 que
conclui este projeto de pesquisa e criagcao artistica.

Espero contribuir para os estudos sobre o processo de transcriagao
da literatura para o cinema, com as reflexdes e investigacbes que pude realizar
no doutorado.

A grande questdao que me coloquei no inicio foi se seria possivel criar
uma voz autoral neste processo. A resposta é sim, € possivel e o roteiro € o fruto
da minha criagao.

A convivéncia com o pensamento e a escrita de um autor como Fiddor
Dostoiévski foi absolutamente enriquecedor para 0 meu proprio processo como autora.

Tenho, agora, em minhas maos, um produto artistico que pede uma
continuidade, pois um roteiro s6 se completa com a sua realizagdo no cinema.
Espero que este projeto me permita uma travessia das paredes da academia para
a producao artistica. Caso isto acontega, acredito que o objetivo de uma linha de
pesquisa académica que privilegia a criagdo artistica se realize, pois assim o
roteiro criado neste processo podera ser realmente uma transcriacéo da literatura

para o cinema.
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Figura 32 - Museu Dostoiévski em Séo Petersburgo, 2012
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Figura 33 - Estac&o de metrd Dostoievskaia em Moscou, 2012
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