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RESUMO

Grande pesquisador em diversas areas, José Oiticica Filho foi um fotografo
destacado em sua época, sempre explorando novas maneiras de produzir suas fotografias.
Iniciou na fotografia como maneira de ilustrar seus trabalhos cientificos e procurou sempre
estudar a técnica, para aperfeigoar seu trabalho. Esta dissertagdo apresenta a trajetéria de
sua obra, e o foco desta pesquisa esta nas experimentacdes que José Oiticica Filho realiza
no campo da fotografia, em especial a série Recriagoes. Para melhor compreensdo desta
fase, esta pesquisa foi realizada a partir de trés vertentes: a compreensao da evolucao de
sua pesquisa, a contextualizagao de sua obra com o debate fotografico e artistico de sua

época e a analise formal de suas obras.

Palavras-chave: José Oiticica Filho, fotografia, fotografia moderna.
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ABSTRACT

Great researcher in several areas, José¢ Oiticica Filho was a prominent
photographer in his time, always exploring new ways to produce his photographs. He
started in photography as a way to illustrate his scientific work and has always sought to
study the technical to improve his work. This dissertation presents the trajectory of his
work, and the focus of this research is in the trials that José Oiticica Filho realized in the
field of photography, especially the series Recriagoes (Recreations). To better understand
this phase, this research was conducted from three aspects: understanding the evolution
of his research, contextualization of his work with the photographic and artistic debate of

his time and the formal analysis of his works.

Key words: José Oiticica Filho, photography, modern photography.
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Introducao



Introducao

O interesse em pesquisar a obra de José Oiticica Filho' surgiu em ocasido da
exposicao retrospectiva deste fotografo realizada no segundo semestre de 2007, no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica (Rio de Janeiro). Nao pude visitar esta exposi¢do, mas ao
buscar mais informacdes sobre Oiticica Filho, me intrigou o fato de serem poucos os
estudos realizados sobre sua obra. O primeiro texto sobre a producao de Oiticica Filho foi
publicado somente 19 anos apds a sua morte, em um catdlogo de uma exposicao
retrospectiva realizada em 1983, e desde entdo pouco se falou sobre a obra deste fotégrafo
que ¢ considerado por estudiosos e criticos como um dos mais revolucionarios artistas de

sua época.

Em margo de 2009 iniciamos esta pesquisa, €, em um primeiro momento,
procuramos levantar dados sobre José Oiticica Filho através de buscas de artigos, livros e
catalogos que tivessem conteudo a respeito de sua obra. Visitamos diversos museus e
fotoclubes em Sao Paulo ¢ no Rio de Janeiro, e os artigos mais relevantes foram
encontrados no Foto Cine Clube Bandeirante, onde havia muitos periddicos com
publicacdes do proprio Oiticica Filho, e no Projeto Hélio Oiticica, que possui extenso
arquivo sobre a familia e ¢ responsavel pelo acervo de obras de Jos¢ Oiticica Filho e Hélio
Oiticica. Como nesta época estdvamos apenas reunindo material bibliografico, ainda nao
era de nosso interesse ter acesso as obras de JOF. Porém, em 16 de outubro de 2009,
poucos meses apos o inicio de nossos estudos, um incéndio atingiu a residéncia de César
Oiticica, justamente no primeiro andar, onde ficava o acervo do Projeto HO. Apds o

acidente, fizemos uma segunda visita ao Projeto, que estava refazendo o inventario e

! Também citado nesta dissertagdo como Oiticica Filho e JOF.



reorganizando as obras que sobraram. Na época, por ser um acontecimento muito recente, a
equipe alegou nao poder colocar a nossa disponibilidade as obras que restaram de José
Oiticica Filho, e nos foram mostradas digitalizacdes em alta resolucdo de fotografias
originais da fase final da producao de JOF. Posteriormente, nos foram enviadas 21 imagens
deste arquivo digital, escolhidas pela propria equipe do Projeto HO. As outras imagens que
acompanham esta dissertagdo foram extraidas do catalogo da Funarte’ ou de outros artigos
e livros. Cabe ressaltar a importancia, para o acesso a fotos-processo, do artigo recém-
publicado de Andreas Valentin na Revista eletronica Studium, da Unicamp. Foi com este
universo de imagens que trabalhamos. Isso talvez tenha limitado nosso escopo de analise,
pois nao pudemos selecionar um corpo de imagens de nosso interesse. Decidimos, porém,
dar continuidade a pesquisa, apesar da dificuldade em conseguir material suficiente, pois

acreditamos que este seja um tema que tenha muito a ser explorado.

Através dessas imagens coletadas, buscamos compreender qual foi o processo
de evolucdo de sua pesquisa, e quais foram suas influéncias nos campos fotografico e
artistico. O foco desta pesquisa esta nas experimentacdes que José Oiticica Filho realiza no
campo da fotografia, obtendo resultados inovadores, criando e recriando seus proprios

referentes a serem fotografados.

Para melhor compreensao do trabalho fotografico de JOF, esta pesquisa foi
realizada a partir de trés vertentes: a compreensao do desenvolvimento de sua pesquisa, a
contextualizagdo de sua obra com o debate fotografico e artistico de sua época e a andlise

formal de suas obras.

No primeiro capitulo, intitulado Do museu de ciéncias a arte fotogrdfica,
tratamos da cronologia de José Oiticica Filho, onde primeiramente abordamos sua histéria
desde seu nascimento, sua educacao familiar, os prémios que ganhou e as participagcdes em
associacoes fotograficas. Em uma segunda parte, realizamos uma discussao bibliografica
dos artigos encontrados sobre Jos¢ Oiticica Filho, afim de entender sua produgao através do

que ja havia sido estudado sobre sua obra.

O segundo capitulo, Do museu de ciéncias a arte fotogrdfica, trata do inicio

? José Oiticica Filho: a ruptura da fotografia nos anos 50. Catalogo. Funarte/Nucleo de Fotografia, 1983.



de JOF nos estudos de fotografia. A principio, comegou a fotografar para ilustracdo de seus
artigos e, em seguida, ingressou em fotoclubes e interessou-se pelo pictorialismo. Apos
esse periodo, iniciou uma busca pela geometria das formas, dando inicio a sua fase
moderna, e pouco tempo depois comecou a realizar montagens e interferéncias que
desconstruiam referentes. Nesta época, JOF deu inicio a uma série de questionamentos

sobre fotografia artistica.

No terceiro e ultimo capitulo, Ex prisioneiro da maquina teimosa em copiar,
analisamos a fase em que JOF comeca a negar a possibilidade de criagdo através da
maquina fotografica, passando a produzir seus proprios referentes a serem fotografados. A
partir deste momento a produgdo de Oiticica Filho foi muito influenciada pelos
movimentos artisticos da época, e sua producao talvez possa ser inserida também no campo
das artes plasticas, pois agora a fotografia passou a ser para ele apenas mais uma técnica de
impressao de imagem. A série Recria¢oes, que faz parte deste periodo, foi a mais
experimental, e estas obras ora exibem parentesco com a abstragdao informal dos anos 1950,

ora apresentam linguagem de carater construtivo.
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José Oiticica Filho



José Oiticica Filho — a vida e a trajetoria

Ao sobrenome Oiticica imediatamente associamos Hélio, o renomado artista
pléstico, filho do fotografo José Oiticica Filho, nosso objeto de estudo. Porém ndo s6 Hélio
e seu pai, mas muitos de seus antepassados estiveram ligados as artes ou a politica no

Brasil. Como observa Ana Carolina R. Trovao:

(...) apesar de ndo ser comum na época, os membros da familia Oiticica tém sido
académicos, estudiosos e pesquisadores que t€m desempenhado importantes papéis no

. . . .. 3
interior das sociedades em que viviam.

A comegar pela histéria do proprio sobrenome, que originalmente era Costa,
mas que foi mudado a favor da superagao das lutas politicas entre portugueses e brasileiros
durante o periodo da Regéncia. Os irmaos Costa, filhos do Coronel da Legido de Penedo,
no interior de Alagoas, decidiram, juntamente com outras familias, trocar seu sobrenome
portugués por nomes de arvores brasileiras, como forma de participagdo da corrente

nacionalista deste periodo. Sonia, irma de Jos¢é Oiticica Filho, explica esta historia:

Nosso sobrenome liga-se a essa arvore por razoes patridticas. Nossos antepassados, Manoel
Rodrigues Leite da Costa, e seu irmao José, assim como muitos alagoanos, resolveram
adotar nomes brasileiros que ndo lembrassem suas origens portuguesas. Acho que isso foi
em 1831, quando a oposi¢do a Dom Pedro I tinha chegado ao auge, ¢ o 6dio entre
brasileiros e portugueses era violento. José Leite da Costa, ndo sei em que reunido politica,
declarou: Devemos adotar um nome brasileiro que nos distinga dos outros. Eu me chamo,
de agora em diante, Pitanga. Em seguida, Manoel Rodrigues Leite da Costa falou também:

Eu adotarei Oiticica. E os chefes de familia foram acrescentando novos nomes brasileiros

> TROVAO, Ana Carolina Rubini. Cosmococa: anarquismo, liberdade e experimentalismo na obra de
Hélio Oiticica. Curitiba — Universidade Federal do Paran4, Dissertagdo de Mestrado, 2006. pg. 15.



aos sobrenomes, surgindo assim os Cajueiro, os Cansangdo do Sinimbu, os Imbuzeiro, os

Jatob4, os Palmeira, os Checheo, etc. *

Estudioso de praticas médicas, Manuel Rodrigues Leite e Oiticica atuou no
combate ao surto de colera em Alagoas na década de 1850, e em virtude disto recebeu do
Imperador D. Pedro II as Comendas das Ordens de Cristo e da Rosa’. Seu filho, Francisco
de Paula Leite e Oiticica (1853-1927), formou-se em Direito na Universidade de Recife.
Trabalhou como Promotor Publico em Minas Gerais e na Capital Federal (Rio de Janeiro),
foi membro do Instituto Arqueoldgico de Alagoas e foi teatrologo. Em sua carreira politica,
representou Alagoas na Camara dos Deputados durante a Proclamagdo da Republica,
contribuindo para a consolidagdao da Constituinte. Em 1892, assumiu a vaga de Senador
quando o Marechal Floriano Peixoto assumiu a Presidéncia da Republica. Em entrevista a

Ana Carolina Trovao, César Oiticica® comenta sobre este membro da familia:

meu bisavé (Francisco Oiticica) era senhor de engenho de cana, foi Senador pela
Republica. Quer dizer, era praticamente um coronel do nordeste. Uma das formas mais

. 7
reacionarias que tem.

Seu filho José Rodrigues Leite Oiticica (1882-1957), porém, logo percebeu que
a forma como seu pai pensava e conduzia sua vida ndo lhe interessavam. Segundo Beatriz

Carneiro:

Estudou em colégios catolicos de Petropolis onde pelo menos um de seus atos de rebeldia
foi divulgado: sua revolta contra o uso da palmatéria em alunos indisciplinados pelos

padres. 8

José Oiticica ingressou nos cursos de Direito e Medicina, ndo concluindo

nenhum dos dois em favor do magistério e da pesquisa filologica. Na politica, foi destacado

* VARGAS, Maria Theresa. Sénia Oiticica: uma atriz Rodrigueana?. Sio Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo: Cultura — Fundag@o Padre Anchieta, 2005, pgs. 154 e 155.

> A organizagio da Ordem de Cristo incentivou a navegagio e a expansdo do Império Portugués. Era dado aos
membros da Ordem (administradores das terras conquistadas), o privilégio de receber o dizimo — imposto
correspondente a décima parte dos produtos da terra — ndo sé para atender as despesas da Ordem, como
também, propagacdo da fé e do culto cristdo. Ja a Ordem da Rosa servia para premiar militares e civis que se
distinguissem por sua fidelidade ao imperador e por servigos prestados ao Estado.

6 César Oiticica é filho de José Oiticica Filho e irmdo de Hélio.

"TROVAO, Ana Carolina Rubini. Op. Cit., pgs. 146-147.

¥ CARNEIRO, Beatriz Scigliano. Relampagos com claror: Lygia Clark e Hélio Oiticica, a vida como arte.
Sdo Paulo: Editora Imaginario. FAPESP. 2004, pg. 174.



militante anarquista nas primeiras décadas do século XX. Iniciou sua militdncia em 1912 e
desde entdo passou a colaborar sistematicamente na imprensa operaria € anarquista, além
de publicar Principios e fins do programa comunista-anarquista (1919) e A doutrina
anarquista ao alcance de todos. Mas relagao a arte, José Oiticica se mostrava ainda muito

conservador, segundo seu neto, César:

Por outro lado, se vovo era um revolucionario na politica, era um reacionario na arte. Ele
era um cara totalmente contra o Modernismo na literatura... Semana de Arte Moderna,
Manoel Bandeira, etc. Essas coisas, ele era totalmente contra, achava que aquilo ndo era
poesia. E na musica, s6 gostava de ouvir Bach. Musica classica, tanto que, no fim da vida,

, . . 9
s6 ouvia mesmo Bach. Ele chegava em casa botava os discos dele e ficava escutando.

Primogénito e inico homem de um total de oito filhos de José¢ Rodrigues Leite

Oiticica e de Francisca Bulhdes Leite Oiticica, José Rodrigues Leite Oiticica Filho (ou José

Oiticica Filho, como ¢ comumente chamado) nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 28 de

fevereiro de 1906.

José Rodrigues Leite Oiticica com sua esposa Francisca Bulhdes Leite Oiticica e seus filhos, do mais
velho para o mais novo: José Oiticica Filho, Clara, Vanda, Laura, Vera, Dulce, Sonia e Selma.

’

E provéavel que tenha sido educado em casa, como era tradicdo na familia

Oiticica, pois segundo cronologia escrita pela equipe do Projeto Hélio Oiticica, ndo ha

® TROVAO, Ana Carolina Rubini. Op. Cit., pg. 150.



registros ou documentos que comprovem a freqiiéncia de José Oiticica Filho em qualquer

escola primaria ou secundéria. Somente submeteu-se como aluno nao-matriculado em

diversas matérias no Colégio Pedro II (entre 1921 e 1923), para conclusdo dos cursos

Ginasial e Secundario. Sobre a educagdo que JOF recebeu de seu pai, comenta César

Oiticica:

Papai nasceu em 1906 e, desde cedo, ele e as filhas todas, a familia toda, viveu nessa
orientagdo de privilegiar o livre pensar. Quer dizer, todo mundo tem o direito de pensar
liviemente sem interferéncias, influéncia de posigdes religiosas ou de qualquer outro tipo.

.. v, J . . . 10
Religiosas, patrioticas, familiares, essa coisa toda... Foram criados assim.

E em outro depoimento, afirma:

Sua formagdo trazia a maravilhosa irreveréncia cultural do pai anarquista, atitude tao
necessaria a criacdo artistica, como também a desinformacdo académica que caracterizou o

pai — um dos maiores combatentes dos poetas da Semana de Arte Moderna. .
Hélio Oiticica também comenta sobre os ideais de seu avo:

Tinha uns principios de comportamento que, para mim, eram valores que me guiavam, que
eu nunca mais esqueci, que meu pai me contou. Certa feita, alguém escolheu meu avo para
fazer parte de um juri, que ia julgar alguém, matéria policial. Meu avd ndo podia se negar a
fazer parte do juri sendo ia preso. Ai, ele chegou 14 e disse: Olha, eu vou fazer parte do juri,
mas eu aviso de antemao que eu absolverei sempre. Isso é um comportamento que nunca
me saiu da cabega. Mas jamais perdoarei alguém que entrega alguém. Pra mim, a pessoa

. . . . . s 12
que entrega, dedura ou condena alguém ¢ o crime pior, pior até que matar alguém.

Em novembro de 1918, a familia foi obrigada a transferir-se para Alagoas

quando Jos¢é Oiticica teve sua prisao decretada sob acusagdo de participar em conspiragao

para deflagracao de uma insurrei¢cao operaria no Rio de Janeiro. Sendo seu pai senador da

Republica, foi-lhe concedida prisdao domiciliar no Engenho Riachdo em Rio Largo,

Alagoas, onde a familia permaneceu por um ano.

' TROVAO, Ana Carolina Rubini. Op. Cit., P. 148.
' José Oiticica Filho: a ruptura da fotografia nos anos 50. Catalogo. Funarte/Nicleo de Fotografia, 1983.

pg. 09.

2 SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o parangolé? e outros escritos. Rio de Janeiro, RJ: Rocco,
2003, pg. 21-22.
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Em 1924, José Oiticica Filho iniciou seus estudos na Escola Nacional de
Engenharia depois de ser aprovado na cadeira de Geometria Analitica e Calculo
Infinitesimal. Neste mesmo ano, seu pai foi preso outra vez, na Colonia Penal de Ilha Rasa,
em ocasido da eclosdo da Revolta Paulista (segunda Revolta do Tenentismo). Sonia

Oiticica, tinha entdo 6 anos de idade, mas recorda-se com pesar deste acontecimento:

Nossa alegria era interrompida pelas prisdes de papai. No governo de Artur Bernardes
(1922 — 1926), esteve detido um ano e trés meses. Peregrinou pela Ilha das Flores, do Bom

. . .. , . 13
Jesus e Rasa, onde ficou impedido de receber visitas. Isso para noés foi doloroso.

Em 1929, José Oiticica partiu para a Alemanha, onde ensinou Filologia
Portuguesa na Universidade de Hamburgo. José¢ Oiticica Filho permaneceu no Brasil,
hospedado na residéncia da familia Guinle'* (atualmente Pal4cio Laranjeiras), devido & sua
grande amizade com César Guinle. No ano seguinte, formou-se em Engenharia Mecanica e
Eletricista pela Escola Nacional de Engenharia. Também em 1930, JOF conheceu o
professor Lauro Travassos (1890 — 1970), do Instituto Oswaldo Cruz, sendo por ele
orientado nas primeiras pesquisas em entomologia, com foco em borboletas e mariposas do
género Lepidoptera. Seus primeiros trabalhos de pesquisa sob orientacdo deste professor
foram publicados em 1938. Durante toda a sua carreira de cientista, publicou 63 artigos

sobre tais espécies.

Além das pesquisas em entomologia, JOF foi professor ao longo de
praticamente toda a sua vida: lecionou Matematica e Fisica no Colégio Jacobina, de 1928 a
1960, Ciéncias Fisicas e Naturais no Colégio Pedro II, de 1932 a 1936, ¢ Matematica no

Colégio Universitario, de 1938 a 1941, todos localizados na cidade do Rio de Janeiro.

Em outubro de 1936, José Oiticica Filho casou-se com Angela de Macedo
Santos (1903 — 1972), e em 26 de julho do ano seguinte nasceu seu primeiro filho, Hélio
Oiticica. Neste mesmo ano — 1937 — JOF assumiu a regéncia na cadeira de Matematica da
Faculdade de Medicina da Universidade do Brasil. Seu segundo filho, César, nasceu em 12
de julho de 1939 e o terceiro e ultimo filho, Claudio, em 11 de outubro de 1941. E foi neste

ano de 1941 que Oiticica Filho iniciou seus estudos em fotografia, pois para ilustrar seus

5 VARGAS, Maria Theresa. Op. Cit, pg. 24.
4 Guinle é uma familia tradicional da elite carioca nos anos 1910 e 1920.
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trabalhos em entomologia, o cientista utilizava a técnica da fotomicrografia, que amplia a

imagem e possibilita visualizar detalhes microscopicos do referente.

N

José Oiticica Filho com sua esposa Angela de Macedo Santos e seus filhos Hélio, César e Claudio.

-
%
4

Em 1942, foi contratado como Naturalista Especializado pelo Museu Nacional

1'” (atual Universidade Federal do Rio de Janeiro), onde continuou

da Universidade do Brasi
trabalhando até o final de sua vida. Neste mesmo ano, tornou-se socio do Photo Club
Brasileiro, onde permaneceu até a sua exting¢ao (final dos anos 40). A partir deste momento,

JOF iniciou uma nova fase nos estudos de fotografia, como veremos no proximo capitulo.

Em 1944, Oiticica Filho tornou-se membro da entdo recém fundada
Associacgdo Brasileira de Arte Fotografica e também socio do Foto Cine Clube Bandeirante,

(FCCB) e no ano seguinte, socio da Sociedade Fluminense de Fotografia.

Sua primeira exposicdo de fotografia ocorreu em 1943, com a foto Luz

dangante (figura 17), no VI Salon Internacional de Fotografia Artistica de Montevidéu, e

'S Na colecio do Museu Nacional estio depositados cerca de 180.000 exemplares da fauna de
macrolepidopteros, sendo 98% dos espécimens representantes da regido neotropical. Entre as familias melhor
representadas estdo: Nymphalidae, Papilionidae, Pieridae, Lycaenidae, Hesperidae, Saturniidae,
Mimallonidae, Sphingidae, Arctiidae, Ctenuchidae e Pericopidae. Acrescente-se a contribuicdo de notaveis
pesquisadores e colecionadores que trabalharam incansavelmente por anos na formagdo da colegdo, tanto
coletando por todo o Brasil como doando suas cole¢des particulares para o Museu Nacional. Alguns nomes
merecem citagdo especial por tal colaboragdo: José Oiticica Filho, Eduardo May, Julius Arp, Alfredo Rei do
Rego Barros, Romualdo Ferreira D'Almeida e Henry Richard Pearson. (Fonte: Site do Museu Nacional:
http://acd.ufrj.br/mnde/lepidoptera/ ).
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desde entdo participou de inimeros concursos e exposicoes, € segundo Paulo Herkenhoft:

Na década de 1950 foi o artista brasileiro com maior participagdo em exposigdes

. . . . 16
internacionais. Houve anos em que tomou parte em quase cem mostras no exterior.

Em 1947, Jos¢ Oiticica Filho recebeu uma bolsa de pesquisas da Fundacao
Guggenheim, e em 1948 viajou com a familia para Washington, onde trabalhou na area de

Biologia durante dois anos no Smithsonian National Museum of Natural History.

Nos Estados Unidos, Oiticica Filho tornou-se sécio e membro de diversos
fotoclubes: foi eleito por unanimidade Associate (1949) e Fellow (1950) na National
Photographic Society (Washington D.C.), eleito “Associate” e “Four Stars Exibithor” na
Photographic Society of America (1952) e membro da Honorary Pictorialists Society
(1952). Além dos Estados Unidos, instituigdes fotograficas de outros paises também o
elegeram como membro ou associado: foi eleito “Honorary Member” do Focus Salon, em
Amsterdam (1951), “Associate” no Montreal Focus Salon, no Canadé (1954), membro da
Royal Photophaphic Society, na Gra Bretanha (1955), s6cio honorario do Arbeistskris

Munchener Foto Amateure, na Alemanha (1955).

Em abril de 1950, Jos¢ Oiticica Filho foi eleito Membro da Washington
Academy of Sciences e, quando retornou ao Brasil em julho deste ano, foi eleito Diretor
Técnico do Photo Club Brasileiro. Em agosto do ano seguinte JOF realizou sua primeira

exposicao individual na Associagdo Brasileira de Arte Fotografica, no Rio de Janeiro.

Em 1953, o nome de Oiticica Filho constava entre os dez melhores
expositores do mundo na lista do American Annual of Photography, com 160 aceitagdes em
72 saldes internacionais. Trés anos depois, JOF ocuparia a sétima posi¢ao na lista da

Féderation Internationale d’ Art Photographique, com 178 fotos em 84 saldes internacionais.

Em abril de 1954, iniciando a série de exposi¢des que o Foto Cine Clube
Bandeirante promoveria, naquele ano, em comemoragdo ao IV Centenario da Cidade de
Sao Paulo, José Oiticica Filho realizou uma mostra individual. Conforme consta no artigo

do Boletim deste clube:

' HERKENHOFF, Paulo. A trajetéria: da fotografia académica ao projeto construtivo. In: José Oiticica
Filho: a ruptura da fotografia nos anos 50. Catalogo. Funarte/Nucleo de Fotografia, 1983. Pg. 10.
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Exibiu Oiticica 40 trabalhos, a maioria dos quais ja conhecidos do publico paulistano pois

~ . . . . 17
figuraram nos saldes internacionais realizados pelo FCCB

Dias depois da abertura desta exposi¢do, Oiticica Filho realizou uma palestra
intitulada: Andlise Harmonica de um Retdangulo, no FCCB, considerada por este fotoclube
um acontecimento importante ¢ muito concorrido. Foi também em 1954 que José Oiticica
Filho deu inicio a série Formas, em que suas fotografias passaram a apresentar figuras

geométricas € um claro interesse pela abstragao.

A partir de 1955, Oiticica distinguiu em sua obra processos de “derivacoes”,
decompondo imagens captadas do real, e em 1958 de “recriacdes”, no qual confeccionava

superficies a serem utilizadas no processo de obtencao da imagem fotografica.

Em 1957 JOF elaborou a série Abstra¢do, produzindo imagens nao
geométricas, a0 mesmo tempo em que iniciava sua producao de pinturas, intituladas
Pinturas Geométricas. Neste mesmo ano foi eleito “Honoraire Excellence Fedération
Internationale de 1’Art Photographique” (HonEFIAP), a mais alta distingdo da Féderation
Internationale de I’ Art Photographique.

A partir de 1963, passou a produzir a série Pinturas Relevo, que consistiam
em relevos de madeira pintados, iniciando um trabalho com a cor e a espacialidade. Neste
mesmo ano, em julho, JOF exp0s estas pinturas no XII° Salao Nacional de Arte Moderna
(Ministério da Educacdo e Cultura, Rio de Janeiro). Em setembro elas foram expostas na
VII Bienal de Sao Paulo (MAM-SP), e em dezembro no XVIII® Saldao Municipal de Belas
Artes de Belo Horizonte.

Em 26 de julho de 1964, José Oiticica Filho faleceu, vitima de um AVC,

deixando uma enorme contribui¢do para a arte brasileira.

17 Exposicao de José Oiticica Filho. Boletim Foto Cine, Sdo Paulo, Foto Cine Clube Bandeirante, ano VIII,
n° 80, abr. 1954, pg. 13.
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1.1 - Discussao bibliografica

A partir de meados da década de 1990, foram publicados alguns livros sobre a
histéria da fotografia brasileira, os quais nos auxiliaram durante esta pesquisa na
reconstru¢ao do contexto em que estava inserido José Oiticica Filho. A primeira publicacao
que retrata a modernidade na fotografia em nosso pais € o livro de Helouise Costa e Renato
Rodrigues, 4 fotografia moderna no Brasil (1995); trés anos depois, Maria Teresa Bandeira
de Mello publicou Arte e fotografia: o movimento pictorialista no Brasil (1998), e embora
nao fale sobre o periodo moderno, resgata o periodo anterior a este, auxiliando na
compreensdo do desenvolvimento desta nova expressdo que foi analisada por Costa e
Rodrigues; a seguir, no livro Labirintos e identidades: panorama da fotografia no Brasil
[1946 — 98] (2003), Rubens Fernandes Junior buscou analisar um periodo especifico, que
vai de 1946 a 1998, época em que a fotografia brasileira sofreu intensas transformagdes; e
por fim temos Fotografia no Brasil: um olhar das origens ao contemporaneo (2004), de
Angela Magalhdes e Nadja Peregrino, que traga um panorama geral da historia da
fotografia no Brasil, analisando desde o inicio da pratica em nosso pais, ainda no século

XIX, passando pelo século XX até o inicio do século XXI.

José Oiticica Filho ¢ citado em cada um destes livros, mas, dentre estes, o que
mais auxiliou nossa pesquisa foi o livro de Helouise Costa e Renato Rodrigues, justamente
por tratar do periodo que Oiticica Filho produziu suas obras fotograficas. Dentre esses
quatro livros citados acima, somente nele podemos encontrar uma analise mais atenta a
trajetoria de JOF, que embora seja breve, serviu-nos como um estudo introdutdrio bastante
esclarecedor. Publicado em 1995 e reeditado em 2004, 4 fotografia moderna no Brasil
recupera um periodo em que alguns fotografos que buscavam produzir fotografias com uma

proposta mais moderna, contemporanea e urbana.
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Segundo Costa e Rodrigues, a fotografia moderna brasileira surgiu e se
desenvolveu no interior do Foto Cine Clube Bandeirante (FCCB), em Sao Paulo, e poderia
ser dividia em trés fases: a primeira seria caracterizada pelo trabalho dos pioneiros, a
segunda pela Escola Paulista e a terceira seria a fase de diluigdo da experiéncia moderna. O
trabalho dos fotdgrafos deste clube demonstravam uma transformacao que so se viu realizar
de forma organizada e como experiéncia de grupo nesta associagdo de amadores. Além

disso, os autores explicam:

O fato de privilegiarmos nesta analise a fotografia clubista reside na intengdo de
entendermos o movimento modernista num campo mais alargado que o das artes plasticas,
como pratica social. Esta abordagem possibilita também uma melhor compreensdo do papel

(1 18
da classe média no contexto cultural do pais.

Além de analisar o trabalho de diversos associados ao FCCB, os autores
também citam José Oiticica Filho como um caso importante a ser lembrado, por ter
contribuido na divulgagdo da experiéncia moderna no ambiente fotoclubista do Rio de
Janeiro, mesmo tendo se aproximado dos ideais do clube paulista tardiamente: enquanto os
fotdégrafos do Bandeirante renovavam sua producao em meados da década de 1940, Oiticica
Filho continuou defendendo a estética pictorialista, € somente apos a metade da década de
1950 ¢ que apresentou um trabalho com caracteristicas modernas, mais préximo a producao

do Foto Cine Clube Bandeirante.

Costa e Rodrigues fazem uma anélise das etapas de produgao de José Oiticica
Filho, muito atenta a todas as transformacgdes em sua trajetoria. Ao final desta analise, na
edicao de 1995, os autores concluem que JOF nao ¢ pioneiro da fotografia moderna no
Brasil, visto que suas obras ndo figurativas sdo produzidas durante a fase em que a
experiéncia moderna estava se diluindo. Na edi¢ao de 2004, no entanto, a posi¢ao dos
autores muda, e desta vez eles afirmam que Oiticica Filho foi sim um pioneiro, mas em

relagdo ao ambiente carioca, € mais que iSso:

Por fim, ¢ importante ressaltar que no contexto da fotografia brasileira a producdo de

carater abstracionista de José Oiticica Filho constitui um segundo momento, cabendo situa-

18 COSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. A fotografia moderna no Brasil. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2004, pg. 36.
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lo como precursor em relacdo ao ambiente carioca. De fato, ele foi um fotdégrafo que atuou
de modo mais sistematico na amplia¢do das possibilidades dessa estética. Assim, o trabalho
do artista deve ser localizado a partir de sua agugada sensibilidade plastica, materializada

em uma pesquisa de grande potencial reformulador no universo mais amplo das artes

, . -1 19
plasticas no Brasil.

Desta forma, os autores concluiram que Oiticica Filho atuou num campo
maior que o dos fotoclubes, utilizando a fotografia como meio para produzir uma arte que

estava em sintonia com o movimento artistico da época.

Outra diferenca entre estas duas edi¢oes € que em 2004 ndo houve autorizagao
da familia de José¢ Oiticica Filho para a publicacdo das imagens, ¢ desta maneira os autores
tiveram que suprimir a analise de suas obras que haviam sido realizadas na edi¢do anterior.
Utilizamos nesta pesquisa as duas publicagdes, pois apesar de a edicdo de 2004 ser a mais

atual e revisada, a de 1995 contém analises que auxiliaram em nossa pesquisa.

Além dos livros de histéria da fotografia, analisamos ainda algumas outras
publicacdes sobre José Oiticica Filho, sendo seis ao total: um catadlogo de exposi¢do com
um texto de Paulo Herkenhoff, cinco artigos cujos autores sdo Annateresa Fabris, Katia
Maciel, Beatriz Scigliano Carneiro, Carolina Etcheverry e Andreas Valentim, e um livro de
Antonio Fatorelli. Importante ressaltar que temos aqui trés tipos de publicagdes muito
diferentes: catalogo, livro e artigo. O contetido desses textos ¢ adequado ao meio em que
circulam e, por exemplo, jamais encontraremos uma critica negativa em um catalogo de
exposicao, cujo objetivo ¢ essencialmente o de informar sobre o conteudo desta. Ja os
artigos, apesar de apresentarem estruturas parecidas com as de livros, sdo mais breves e

livres, podendo apresentar criticas polémicas, como ¢ o caso do artigo de Annateresa

Fabris, como veremos adiante.

Em 1983 foi publicado um catdlogo em ocasido da primeira exposi¢ao
retrospectiva de José Oiticica Filho, realizada na Galeria de Fotografia da Funarte. Nele
podemos encontrar uma extensa e completa analise de Paulo Herkenhoff, um dos principais
criticos de arte e curadores do Brasil, além de dois pequenos textos de seus filhos César e

Hélio Oiticica. Porém, como dissemos anteriormente, por se tratar de um catdlogo de

¥ 1dem, pg.75.
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exposicao, temos neste caso um texto muito mais elogioso que critico, ndo apontando nada
negativo na trajetéria de José Oiticica Filho, ao contrario, Herkenhoff o descreve como um

grande artista, ressaltando sua importancia no panorama cultural brasileiro:

Sua producdo, precedida das Fotoformas de Geraldo de Barros, representa 0 momento em
que a fotografia esteve mais sintonizada e integrada a um projeto geral da cultura no pais. A
fotografia concreta de Oiticica revela-se contemporanea a todo o movimento construtivo
(Concretismo e Neoconcretismo em artes plasticas, poesia concreta, Bossa-Nova, etc.).
Excluir José Oiticica da avaliagdo do Construtivismo brasileiro comprometeria, hoje,
qualquer analise. E, sobretudo, seria empobrecedor para o movimento na sua totalidade e
extensdo. A redescoberta de Oiticica resgata da penumbra um surpreendente contorno da

. . 20
cultura brasileira e, em particular, da nossa fotografia.

Neste texto, intitulado A trajetoria: da fotografia académica ao projeto
construtivo, Herkenhoff distingue quatro fases na obra de Oiticica Filho: a utilitaria, a
fotoclubista, a abstrata e a construtiva, reconhecendo que algumas dessas linhas por vezes
se identificam ou se cruzam. Segundo o autor, porém, em sua ultima fase, JOF passaria a

negar a validade estética das fases anteriores:

Mesmo na discordancia quanto as suas posigdes mais radicais, Oiticica mereceu o respeito
da critica. Em 1958, Gullar afirma “o maior interesse” nas pesquisas do fotografo concreto,
mas discorda de seu desprezo conferido a produgdo figurativa. Em 1959 Frederico Morais,
mesmo declarando preferir a producdo dos paulistas do Foto-Cine Clube Bandeirante, nao

deixa de se preocupar com a fotografia construtiva de JOF.*'

Herkenhoff ndo s6 identificou e analisou a produg¢do dos quatro tipos de
fotégrafo presentes em JOF, como também buscou seus precedentes, paralelos e contatos,

além de ressaltar a atualidade de seu trabalho:

Certamente, ainda muitos outros fazem uma fotografia enraizada na obra de JOF. No
entanto, enquanto exemplos, demonstram a atualidade e pertinéncia de José Oiticica Filho

oo A 2
no panorama geral da cultura brasileira contemporanea.

2 HERKENHOFF, Paulo. Op. Cit., pg. 18.
! Idem, pg. 19.
2 Idem, pg. 18.
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A frase inicial do texto exalta a importancia deste fotoégrafo e fala de como,

até aquele momento, a pesquisa e divulgagao de sua obra eram deficientes:

A obra de José Oiticica Filho representa uma experiéncia radical de ruptura na histéria da
fotografia brasileira. O seu percurso, desde a participacdo no movimento fotoclubistico até
0 engajamento com o projeto construtivo, testemunha um equilibrio entre o rigor técnico e
uma inquietacdo intelectual questionadora. Na década de 1950 foi o artista brasileiro com
maior participagdo em exposi¢oes internacionais. Houve anos em que tomou parte em quase
cem mostras no exterior. Morto ha menos de vinte anos, JOF torna-se um esquecido. Nossa
falta de memoria cultural transforma-o num ilustre desconhecido para as geracdes mais

novas. 5

Ao concluir, Herkenhoff discursa sobre como considera grave o
desconhecimento ndo s6 da obra de JOF, mas da historia da fotografia brasileira do século

XX, finalizando seu texto com diversos questionamentos:

O estado atual de desconhecimento da produgdo de José Oiticica Filho e da discussdo em
torno dela ressalta a urgente necessidade do levantamento da histéria da fotografia brasileira
do século XX. Sdo ignoradas as imagens e idéias produzidas pelos nossos fotografos. A
intensa produg@o contemporanea que se faz no pais estara atuando sobre um campo cego
enquanto nao soubermos responder a algumas perguntas. O que é a nossa tradigdo
moderna? Onde operam as rupturas e continuidades da fotografia brasileira? Parece que o

fotografo produz imagens que o tempo social desbota em siléncio ignorante.

Ainda hoje, este texto se destaca dentre os demais por ser o primeiro a realizar
uma analise bastante completa da trajetoria de Oiticica Filho na fotografia, e por ainda ser
um dos poucos a realizar um apanhado critico denso sobre sua obra. Este artigo de
Herkenhoff serviu de base e ¢ citado em todos os outros estudos sobre José¢ Oiticica Filho.
Além do texto de Herkenhoff, este catalogo apresenta a maior fonte de imagens de obras de

JOF ja publicadas, sendo assim nossa maior referéncia visual neste estudo.

Quinze anos depois do texto pioneiro de Herkenhoff, seria publicado em 1998

o segundo texto sobre Jos¢ Oiticica Filho, um artigo de Annateresa Fabris, historiadora e

2 Idem, pg. 10.
* Idem, pg. 19.
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critica de artes, para a Revista Imagens. Em A4 fotografia além da fotografia: José Oiticica
Filho (1947 — 1995), Annateresa Fabris conta a trajetoria de JOF avaliando sua postura
perante a fotografia (que vai mudando conforme o passar dos anos), relaciona-o com outros
fotdgrafos cujas linhas de pesquisas de assemelham as dele e analisa algumas de suas obras
que considera mais significativas, afim de ilustrar suas conclusdes. Fabris faz esta anélise,
porém, de maneira muito rigida, ¢ ao contrario de Herkenhoff, faz duras criticas a diversas

caracteristicas do trabalho de Oiticica Filho, em quase todas as suas etapas de produgao.

Logo no inicio a autora faz referéncia a entrevista de Ferreira Gullar a José
Oiticica Filho, classificando-a como polémica, pois nesta o fotografo mostra-se radical
quando se trata de arte fotografica, desconsiderando o carater artistico de trabalhos como o
de Cartier-Bresson e Fulvio Roiter, afirmando tratar-se de fotografias neo-realistas e
reportagens fotograficas, desprovidas de criatividade. Para a autora, durante a experiéncia
de fotografias de registro para seus trabalhos em ciéncia, JOF comeca a produzir imagens
expressivas que ja demonstram um interesse em fotografia como arte. Seu trabalho
posterior, quando inserido nos fotoclubes, pode ser classificado como pictorialista, devido a
diversos fatores: tentativa de diferenciar a copia fotografica do referente, busca de
iluminacao dramatica ou difusa, desfocamentos e principalmente o interesse pela fotografia
de paisagem. Esta fase, porém, nao desperta admiragdo em Fabris, que considera inclusive

as fotografias cientificas mais interessantes que estas.

Num proximo momento, JOF ¢ comparado por Fabris a Moholy-Nagy,
Rodchenko e os construtivistas russos, pois estes utilizam a técnica da fotomontagem em
suas obras, utilizada também por Oiticica Filho em O Tunel. A autora compara JOF, ainda,
a Paul Strand, quando comeca a preocupar-se com a composi¢ao geométrica na fotografia,
como em Triangulos semelhantes ¢ Um que passa. Pode-se compreender que a autora
considera que este seria um dos unicos momentos em que JOF nado utiliza preceitos
pictorialistas; Fabris afirma que mesmo quando JOF comeca a produzir fotografias nao-
figurativas e de linguagem abstrata (como ¢ o caso das séries Formas, Derivagoes e

Recriagoes), sua concepgao do ato fotografico ainda € marcada pelos ideais pictorialistas:

Se, de fato, luz e superficie sdo questdes fundamentais para o Oiticica pds-pictorialista, o

que ndo se pode deixar de levar em conta — e € isso que o distancia da atitude dos fotografos
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evocados por Herkenhoff — € que sua visdo de fotografia continua a ser informada pelos

postulados da estética que ia abandonando. *

A conclusao de Fabris ¢ de que, ao buscar construir uma linguagem nova em
sua fase construtiva, JOF passa a fazer uma fotografia que nega os proprios principios
fotograficos, resultando em imagens que parecem tudo menos fotografia. Fabris analisa esta

nova produc¢ao como uma reedi¢do do pictorialismo, e condena:

Por mais que seus modelos fossem previamente elaborados, por mais que a imagem final
fosse produto dos tempos longos no laboratério, por mais que o negativo possuisse
potencialidades proprias, existia a intermedia¢do do aparelho e, portanto, o momento do
disparo no qual o objeto se apresenta em sua conotacdo estrutural. Ao tentar negar isso,
Oiticica reatualiza a ideologia do fotopictorialismo, ndo importa se em sentido abstrato ou

concreto. 2

Neste texto composto de duras criticas ao trabalho de José Oiticica Filho,
Fabris conclui afirmando que este fotdografo possui uma trajetoria pautada por um desejo
inequivoco de negar os fundamentos do ato fotografico, e com este gesto de negagao,

segundo a autora:

Oiticica mostra ndo ter superado a visdo oitocentista da fotografia, ao tomar como dogma
de fé o carater meramente reprodutor da imagem técnica. (...) Ao negar inteligéncia a
fotografia, Oiticica ndo se da conta de que toda relagdo com o real é de carater conceitual e,
portanto, inventiva. (...) Ao obliterar o referente ¢ a maquina para atingir a dimensao

, L. e . L. 27
artistica, raras vezes Oiticica alcanga o patamar da fotografia analitica (...).

Annateresa Fabris conclui seu artigo reforgando sua idéia de que hd muita
contradicdo no discurso de José Oiticica Filho, ¢ encerra o texto com diversos

questionamentos:

Quando, no entanto, Oiticica tenta elevar-se acima da fotografia, justificando estar no
processo fotografico por expor as Recriagoes como “copia fotografica”, estd, na verdade,

criando um impasse para si mesmo. A fotografia ndo existe apenas enquanto resultado,

> FABRIS, Annateresa. A fotografia além da fotografia: José Oiticica Filho (1947 — 1995). In: Imagens,
Campinas, n. 8, maio-agosto 1998, pg.71.

%% Idem, pg.78.

*7 Ibidem.
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como pensava Oiticica, deixando de levar em conta seu processo constitutivo. Se ha um
elemento que ndo pode ser eludido no caso da fotografia é justamente o processo, o
momento no qual referente e signo se enfrentam sem se confundirem. Se um e outro ndo
sdo iguais, € possivel justificar a fotografia para além da fotografia, como pretendia o
fotografo brasileiro? E o que significa fugir da fotografia, recorrendo a construgao artificial,

se a “realidade irreal” € o resultado fundamental do processo produtor de imagem técnica?
28

Fabris parece querer trazer a tona uma problematica ainda ndo solucionada, ou
sequer pensada sobre a obra de Oiticica Filho na época da publicacdo deste artigo.
Tinhamos antes desta critica somente o texto de Herkenhoff para o catdlogo, que
obviamente ndo expOs questdes como essas, mas apenas questdes mais simples, e que
somente ressaltam a grandiosidade do trabalho de Oiticica Filho. Temos neste artigo de
1998, portanto, um questionamento necessario, embora polémico, que traz um debate

acerca de uma obra até hoje ainda pouco explorada.

No ano seguinte, em 1999, Antonio Fatorelli defendeu sua tese de doutorado,
na qual podemos encontrar uma breve analise sobre a obra de José Oiticica Filho. Em 2003
o contetido da tese foi publicado pela editora Relume Dumard, com o mesmo titulo:
Fotografia e viagem: entre a natureza e o artificio. Algumas atualizagdes foram realizadas,

e por isso utilizamos como referéncia o livro, que € a publicagdo mais recente.

Fotografia e viagem ndao ¢ um livro sobre historia da fotografia, nele nao
encontraremos a descri¢do de seus conceitos; o que Fatorelli realiza aqui ¢ uma reflexao
sobre a relacao da fotografia com a arte através da analise e demarcagdo dos periodos em
que ocorreram rupturas com os modelos de producao artistica. O ultimo capitulo deste livro
¢ dedicado a analise da obra de JOF que, para o autor, refez o percurso realizado pelos
principais movimentos fotograficos precedentes, e avalia as mudancas em seu trabalho
como superagoes (da fotografia cientifica para a pratica pictorialista e desta para a estética

purista moderna).

O interesse de Antonio Fatorelli, porém, ndo esta em analisar toda a trajetoria

de José Oiticica Filho na fotografia, como fizeram Herkenhoff e Fabris. O autor busca

8 Idem, pg. 79.
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ressaltar somente sua Ultima fase, que segundo o autor ¢ o diferencial em sua obra. O inicio
desse trabalho se deu na década de 1950, quando JOF passou a estabelecer uma ruptura

com o processo tradicional de obtengao da fotografia. Segundo Fatorelli:

Sua produgdo, nesse periodo, proporcionou a expansdo do campo fotografico e o
apagamento das fronteiras entre fotografia e artes plasticas, o que faz dele um dos principais

o . . . .1 29
precursores da fotografia criativa realizada hoje no Brasil.

Sobre esta producao do inicio da década de 1950, o autor comenta que, ao
alternar entre o flou’’, a abstracio geométrica e a intervencdo na copia fotografica, JOF
transparece seu espirito investigativo, inquieto e questionador. Porém, sempre realizou suas

pesquisas de maneira formal e com muito rigor técnico. Fatorelli acrescenta:

E notavel, entretanto, o brilho com que Oiticica freqiientou estes estilos, registrando a cada
passagem sua marca autoral, o que sempre lhe valeu inimeros prémios nacionais e
internacionais, além de incontaveis exposigdes. Isto demonstra que, mais do que exercicios
formais, a adogdo transitoria de diferentes solugdes visuais decorreu de questionamentos

profundos. *'

Fatorelli classifica Oiticica Filho como um “fazedor de imagens em sentido
amplo” e, ao contrario de Annateresa Fabris, acredita que ele ndo ¢ um fotdgrafo ressentido
que quer ocupar a posicdo de artista, nem enxerga nesta fase final um retorno ao
pictorialismo: o autor afirma que sua fotografia construtiva estd inserida em um contexto

mais amplo das artes em geral, € completa:

Oiticica opera uma inversdo que se tornara paradigmatica, transitando da condigdo de
fotografo que aspira ao reconhecimento artistico para a de artista que fotografa em

) . A B
determinadas circunstancias.

Sobre as séries Formas, Derivagoes € Recriagoes, Fatorelli observa que ao

realizar intervengdes no processo, JOF apaga e reinventa a cena original e, de algum modo,

? FATORELLIL Antonio. Fotografia e viagem: entre a natureza e o artificio. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2003. P. 136.

390 flou é um efeito de ligeira perda de nitidez de uma imagem fotografica provocado, em geral, pela difusdo
da luz. Esse efeito pode ser obtido tanto no momento da captacdo da imagem quanto no da impressdo da
prova. (in: Mello, 1998, p. 41).

*l FATORELLI, Antonio. Op. Cit., pg. 140.

32 Idem, pg. 145.
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(...) Oiticica aliou seu rigor matematico, plenamente identificado com o programa do
movimento concreto, com uma sensibilidade voltada para a expressao pessoal e subjetiva —
a mesma que marcou o projeto modernista americano — , vindo a consignar na sua obra de
maturidade uma aproximacgao entre estas duas vertentes que, historicamente, apresentaram-

. ey, 33
se de modo inconciliavel (...).

Desta maneira, Fatorelli conclui que Oiticica Filho redimensionou o lugar da
imagem fotografica e do papel do fotografo, atitudes que serviram de influéncia para

artistas como Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lothar Charoux, e ndo so eles:

De modo também marcante, o novo papel da fotografia desenhado por Oiticica serviu
como precedente a realizagdo de obras conceituais, ao longo da década de 1960, que
questionaram o estatuto da veracidade ¢ de transparéncia da imagem fotografica, com os
trabalhos de Ana Bella Geiger ¢ Antonio Manuel. Entretanto, a influéncia mais importante
decorrente da postura ao mesmo tempo critica e plural de Oiticica, localiza-se na
emergéncia de um movimento fotografico, a partir dos anos 80, denominado de fotografia-
matéria, ou de pos-fotografia, do qual participam fotdégrafos como Rosangela Rennd e

Antonio Sagesse (...) **

O autor encerra este capitulo com um segundo topico, onde descreve o
panorama ¢ a produ¢ao do trabalho de fotografos e artistas possivelmente influenciados
por Jos¢ Oiticica Filho. Com isso, podemos perceber que o autor demonstra mais que uma
preocupacdo em manter a memoria da obra de JOF viva, mas principalmente um interesse

em mostrar com esta produg¢ao foi inovadora e provocadora.

A andlise de Fatorelli contribuiu para o fortalecimento da imagem de um
artista brasileiro que foi muito atuante e tdo pouco pesquisado. Todavia, ndo ¢ de todo claro
que ele tenha influenciado novas geragdes como cita o autor. Na realidade, parece-nos que
sua obra foi muito pouco divulgada, pois a atuacao de JOF se deu fora de museus de arte e
galerias, circulando por um meio pouco sélido, composto por muitos amadores, os
fotoclubes. Desta forma, podemos concluir que JOF apenas precedeu o trabalho desses

artistas.

33 Idem, pgs. 148-149.
** Idem, pg. 151.
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O texto de Katia Maciel As borboletas voam no escuro: a fotografia de José
Oiticica Filho (2007), publicado em seu site pessoal, foi feito para o catdlogo da exposicao
retrospectiva de JOF deste mesmo ano. Portanto, temos aqui um outro elogio a sua obra,
como o de Herkenhoff. A diferenca ¢ que este texto ¢ carregado de poética: Maciel conta a
histéria de um José Oiticica Filho cacador de borboletas, que estendia um pano branco com
holofotes projetados nele para atrair, em meio a uma mata escura, seus objetos de estudo.
Teria ele que ser meticuloso nao sé na captura, como também na catalogacao, sendo este
um processo minucioso e preciso. Em meio a esse processo surge um fotografo detalhista.
Mas logo esse fotografo documental déd lugar a um estudioso da forma fotografica,
passando a registrar o mundo em que habita: sua familia, suas viagens, as flores, etc. Ao
falar sobre a presenca das formas geométricas em algumas fotografias de JOF, a autora
imediatamente relaciona a isso o fato de ele ser professor de matematica, que lida
facilmente com geometrias, e cita um trecho de um livro de matematica falando sobre o

significado da palavra trigonometria. Sobre composi¢ao 6bvia, Maciel afirma:

Nesta imagem o fotéografo produz na fotografia retocada a nanquim uma sintese da
geometria. As linhas e angulos parecem virtuais, desenhados, modelados ¢ ndo capturados
do real. A arquitetura das linhas estrutura o espaco entre o visual e o invisivel. A inclinagdo
do corpo do seu filho César Oiticica na diagonal revela a impossibilidade do que vemos. Se
a linha € apenas traco como suporta o peso do menino? A composi¢do ndo é obvia, a ndo

o) ’ epe s . 35
ser para o matematico das formas José Oiticica Filho.

Maciel relaciona o trabalho em fotografia de JOF nao s6 ao de professor de
matematica, como também ao de cientista, e fala da aparéncia organica de algumas de suas

Derivagoes, comparando-as a fractais:

As formas das suas séries derivagoes sdo quase organicas, quase matematicas, quase
fractais, quase sistemas. Sdo imagens que sintetizam o cientista ¢ o fotografo na busca de

uma foérmula equinime que aproxime ciéncia e arte. *°
E complementa seu pensamento:

A aproximacdo de fotografias de JOF da estrutura fractal remete a uma imagem cuja origem

3 http://www.katiamaciel.eco.uftj.br/textos_borboletasEscuro.htm
36
Idem.
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ndo podemos identificar, cuja fonte ndo € a natureza, mas que em sua forma organica
implica uma natureza do possivel. Neste aspecto, apresenta-se como uma imagem hibrida e

A TP ¥/
bastante contemporanea em sua configuracdo multipla.

Maciel faz a analise de algumas outras fotografias de JOF e ao final de seu
texto compara Oiticica Filho a outros cientistas que também utilizaram a fotografia para
aprimorar suas pesquisas € que também obtiveram imagens inesperadas que contribuiram
para a historia da fotografia, como ¢ o caso do fisiologista Etienne Jules Marey, que
elaborou uma teoria sobre o voo de inseto, € para estudar o movimento destes, construiu um
dispositivo de cronofotografia, que era capaz de registrar detalhamentos do voo através do

registro sucessivo de imagens em uma placa fotografica.

A autora conclui sua analise afirmando que os procedimentos de JOF se
confundem com os de artistas contemporaneos, pela liberdade de composi¢ao e mistura de
meios, como Rosangela Rennd, ou que usam elementos inusitados, como Vik Muniz que

utiliza chocolate em suas fotografias.

Beatriz Scigliano Carneiro, autora do livro Relampagos com claror: Lygia
Clark e Hélio Oiticica, vida como arte, publicou o artigo Uma inconsutil inven¢do: a
arteciéncia em José Oiticica Filho (2009) na revista Ponto e Virgula, da PUC-SP, no qual

analisa o trabalho de JOF sob a perspectiva da “invengao”.

Na frase inicial do artigo, a autora explica o motivo do uso da palavra
“inconsutil” no titulo de seu texto. Este seria o titulo que Hélio Oiticica daria a um projeto
que ele desejava iniciar, em homenagem a seu pai. Inconsutil, explica Carneiro, “adjetiva

algo inteirico, que ndo apresenta costura, nem emendas, nem fendas, nem interrupgio.”®

Carneiro explica que utiliza o termo “invencdo” como principio analitico,
independente de que se tenha citado este ou ndo. Até porque José Oiticica Filho falava em
“criacdo”; quem utilizava este termo (invengao) era Hélio Oiticica, a partir de 1971, depois
de intensa convivéncia com Haroldo de Campos e outros amigos escritores e poetas. Mas

em 1959 Hélio ja havia dado o nome de /nvengdo a uma série de obras monocromicas que

37 11
Ibidem.
3% http://www.pucsp.br/ponto-e-virgula/n6/artigos/htm/pv6-10-beatriz.htm
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foram penduradas um pouco afastadas da parede, fazendo com que a cor da tela se refletisse

nela: eram suas primeiras experiéncias em sair do plano bidimensional da pintura.

ApoOs analisar a postura de JOF perante alguns questionamentos, a autora
chega a conclusdo de que “criagdo” significa para ele uma agao pessoal, uma expressao
pessoal, e que portanto o sentido de “invencao” existe no discurso de Oiticica Filho sob a
forma de “criagdo pessoal”, buscando experimentagdes inéditas em um trabalho individual,
as quais sao as nog¢des que Hélio Oiticica apresenta sobre “invencao”. Beatriz Carneiro

conclui que:

(Hélio e José Oiticica Filho) Mostram que mais do que inventar isso ou aquilo, € preciso,
apesar dos riscos, aticar estados de invencdo, em que uma inven¢do gera outra invengao,
ndo se conformem em estilos ou linguagens. E que, inteiricos e firmes, estes estados de

. ~ . .39
invengdo se tornem mundos. Na arte ¢ na vida. Inconsuteis.

A autora buscou, com este artigo, trazer a tona um debate sobre o carater
criativo e inventivo de José Oiticica Filho e qual a relagdo de sua maneira de pensar com a
de seu filho, Hélio. Ambos eram artistas que muito pensavam e pesquisavam para produzir,
estavam sempre questionando, sempre inovando. Hélio costumava inventar at¢ mesmo
palavras para definir a si mesmo e as suas obras. Freqiientemente produzia textos em que
transitava livremente entre diversas linguas, a0 mesmo tempo, numa mesma frase. Seu pai,
porém, era mais formal, mas gostava de inovar em sua producao artistica, e tinha muitas
opinides polémicas sobre o que considerava criativo, novo. Este espirito inquieto parece ter

passado de pai para filho.

O préximo artigo, publicado em 2010 nos Anais do Museu Paulista, ¢ de
Carolina Etcheverry. Intitulado Geraldo de Barros e José Oiticica Filho: experimenta¢do
em fotografia (1950-1964), este texto apresenta o trabalho destes dois fotografos

brasileiros, inserindo-os no contexto da fotografia brasileira e da histéria da arte.

Etcheverry traca um panorama da produg¢do de Geraldo de Barros e José
Oiticica Filho, comparando a trajetoria e as experiéncias de ambos, além de buscar

fotdgrafos com trabalhos paralelos aos trabalhos destes para uma analise mais completa. A

39 1dem.
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autora os apresenta:

Geraldo de Barros (o bancario) e José Oiticica Filho (o professor de entomologia) sdo dois
fotografos cujas inquictacdes estéticas os levaram a experimentar diversas formas de
representar o mundo através de suas lentes. Ambos ndo fizeram uso apenas da programacao
que a camera lhes oferecia, mas buscaram maneiras alternativas, criativas, de usa-la, muitas
vezes subvertendo o estatuto de copia do real que a maquina carrega desde seu surgimento.
E foram, no Brasil, os precursores dessa vertente experimental na fotografia que, tanto na

Europa quanto nos Estados Unidos, ja contava com adeptos importantes.*

O maior interesse da autora estd em mostrar de que maneira as fotografias
experimentais de Barros e Oiticica Filho estavam de acordo com o panorama artistico da
época, que estava voltado para a abstragdo através do concretismo. Sobre este fato,

Etcheverry afirma:

(...) Geraldo de Barros e José Oiticica Filho (...) foram extremamente criativos ao trabalhar
com a fotografia, explorando ao méaximo seu potencial poético, buscando criar obras que
refletissem o momento atual das artes visuais. Participaram, ao seu modo, deste ambiente,

contribuindo amplamente para a aceitagio da fotografia enquanto objeto artistico.*!

Carolina Etcheverry reconhece, porém, a dificuldade em alinhar fotografia e
artes plasticas, visto que sempre houve dificuldade em aceitar a fotogratia como arte. Além
disso, o conceito de abstracao na fotografia ¢ muito discutido e nem sempre bem aceito, dai
a razdo pela qual a autora fez uma revisao conceitual, buscando a opinido de criticos,
historiadores e artistas em diversos textos ja publicados. Outra revisao que Etcheverry faz ¢
a bibliografica, dos principais textos escritos sobre Geraldo de Barros e José Oiticica Filho.

E ao terminar estas revisoes, Etcheverry finaliza o texto com a seguinte afirmacao:

Ao dialogarem com as artes visuais, especialmente as relacionadas a experiéncias de
vanguarda, como o concretismo, estes fotografos provam ter uma mente criativa, pronta a
explorar diferentes poéticas visuais, em busca de novas sensagdes. Mas, além disso, sdo
fotografos que inspiram novos fotografos e novos artistas a buscar sempre mais, a ndo se

contentar com o que se apresenta como pressuposto, € a investigar e criar sempre novas

“ ETCHEVERRY, Carolina. Geraldo de Barros e José Oiticica Filho: experimentagdo em fotografia (1950-
1964). In: Anais do Museu Paulista, Sao Paulo, v.18, n.1, p. 207-228, jan.-jul. 2010, pg. 208.
* Idem, pg. 214.
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possibilidades para o olhar do espectador.*

Carolina Etcheverry busca ressaltar a importancia destes dois fotdgrafos
pioneiros que exploraram além do campo da fotografia, podendo ser considerados também
grandes artistas, participando assim de um amplo panorama cultural. Ainda ha muito a ser

debatido sobre ambos, e muitas pesquisas sobre eles estio em andamento.

Andreas Valentim, por exemplo, publicou recentemente na revista Studium, da
Unicamp, um artigo intitulado: Nas asas da mariposa: exibindo a obra de José Oiticica
Filho®. Neste artigo Valentim reconstroi a trajetoria de JOF, mas devemos ressaltar a
importancia de seu texto por mostrar imagens inéditas dos processos de intervengao que

Oiticica Filho realizava na fotografia, facilitando o entendimento destes processos.

Temos ao todo oito textos que falam sobre a obra José Oiticica Filho, sendo
que o primeiro deles foi publicado somente 19 anos apds o seu falecimento. Cada um destes
possui uma caracteristica diferente, buscando ressaltar os aspectos mais diversos e por
muitas vezes levantando questdes que ainda rendem muitos debates, como por exemplo o
de Beatriz Scigliano Carneiro, que fala sobre o carater criativo e inventivo de JOF e seu
filho, Hélio, ou ainda, o questionamento que Annateresa Fabris faz sobre a contradicao de
Oiticica Filho em seu discurso de que a fotografia resulta em si mesma. Outros sé se
preocupam em inserir JOF em contextos culturais diversos (fotografia, arte, ciéncia), e
buscam reconstruir uma trajetéria deste pesquisador brilhante, extremamente atuante e

criativo.

E compreensivel, porém, a escassez de estudos sobre José Oiticica Filho, pois
ele atuou somente dentro de instituicoes de amadores e nao esteve ligado diretamente a
algum movimento artistico, o que dificulta o acesso ao conhecimento do publico. As Uinicas
instituigdes as quais ele estava vinculado eram os fotoclubes, que eram instituicdes
fechadas, e sua produgdo era dirigida a um publico especifico da pequena burguesia.
Portanto, as contribui¢des de Paulo Herkenhoff, Annateresa Fabris, Antonio Fatorelli, Katia
Maciel, Beatriz Scigliano Carneiro, Carolina Etcheverry e Andreas Valentim sdo de

extrema importancia para o conhecimento e compreensdo da obra de José Oiticica Filho.

2 Idem, pg. 225.
* http://www.studium.iar.unicamp.br/32/2.html
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Importante ressaltar que, no arquivo do Foto Cine Clube Bandeirante,
encontramos inimeras publicagdes de textos escritos por José Oiticica Filho nos periddicos
deste clube, o Boletim Foto Cine, a maioria da época em que esteve morando em
Washington (Cartas de Washington). Porém, estes escritos resumem-se, em sua maioria, a
relatos de descobertas de novas técnicas fotograficas, e a descricdo detalhada de como
realiza-las. Desta forma, eles nao nos auxiliaram na constru¢do desta dissertacio; estes
artigos serviram apenas para constatarmos que JOF preocupava-se em difundir seus

conhecimentos com outros fotografos.
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Do museu de ciéncias a arte fotografica

Em 1930, ao conhecer o professor Lauro Travassos**, José Oiticica Filho talvez
ndo imaginasse que teria que fotografar para aprimorar seus estudos cientificos, € que
pouco tempo depois se tornaria um grande fotografo, vencedor de inimeros prémios nesta
area. Mas a fotografia ainda demoraria para aparecer para este inquieto e¢ multiplo
pesquisador. Professor de matematica e ciéncias em diversos colégios cariocas desde 1928,
Oiticica Filho s6 publicaria seus primeiros trabalhos em entomologia em 1938, ¢ a

necessidade de fotografar seus objetos de estudo so6 surgiria em 1941.

Utilizando a técnica da fotomicrografia®, JOF obtinha imagens de excelente
nitidez e poderosa ampliagdo, resultando em uma imagem rica em detalhamentos
microscopicos, uma composi¢do no minimo surpreendente. Paulo Herkenhoff inclusive
caracteriza estas fotografias como portadoras de uma “sedutora aparéncia abstrata”°. Por
exemplo, na fotografia Genitdlia de Citheronia Mogya (uma espécie de borboleta)
ampliada 25 vezes [figura 1], ndo saberiamos qual ¢ o referente se o titulo ndo existisse, e
sem este, poderiamos imaginar se tratar de um fotograma ou de uma fotomontagem. Sem a
identificacao imediata de qual € o objeto fotografado, podemos concordar com Herkenhoff

em sua afirmacao.

# Pesquisador em entomologia, que orientou José Oiticica Filho em suas primeiras pesquisas nesta area,
conforme citado no capitulo anterior.

* Processo de reproducio fotografica ampliada de objetos microscopicos.

* HERKENHOFF, Paulo. Op. Cit., pg.11.
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Figura 1: José Oiticica Filho, Genitadlia de Citheronia Mogya (x25), s.d.

No catdlogo da exposicao de 1983, além da fotografia Genitalia de Citheronia
Mogya, constam outras imagens de fotografias cientificas de JOF, como Schistocerca
Paranensis (cabeca de gafanhoto ampliada 21 vezes) [figura 2|, Genitalia interna e
externa de Hepialis humului — vista lateral [figura 3], Interior de inseto |[figura 4],
Lepidoptera |[figura 5] e Gloxinia [figura 6]. Com excecdo das duas ultimas imagens
citadas, todas as outras possuem carater extremamente documental, como as ilustracdes de

livros de biologia.
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Figura 2: José Oiticica Filho, Schistocerca Paranensis (cabega de gafanhoto ampliada 21 vezes).

Figura 3: José Oiticica Filho, Genitalia interna e externa Figura 4: José Oiticica Filho, Interior
de Hepialis humului — vista lateral. de inseto.
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Figura 5: José Oiticica Filho, Lepidoptera, s.d.

Figura 6: José Oiticica Filho, Gloxinia, s.d.
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Mas apesar de se tratarem de fotografias cientificas convencionais, Annateresa

Fabris enxerga neste conjunto de imagens uma questao artistica:

Ao privilegiar a tomada de detalhes, de vistas laterais, ao ampliar suas imagens, ao coloca-
las num cenario carregado de sugestdes artisticas quer pela inser¢do de efeitos atmosféricos,
quer pela criacdo de primeiros planos que se destacam num fundo negro e chapado, José
Oiticica Filho molda um universo ao mesmo tempo realista e lirico, no qual o que se impde
ndo ¢ o significado imediato, mas a alusdo, a remissdo a um universo que ndo ¢ evidéncia
literal e sim fruto daquela visdo intensificada, tdo bem descrita por Moholy-Nagy em
Pintura Fotografia Filme. A coexisténcia de dois registros diferentes, o realista e o lirico,
ndo obtida casualmente. Deixando de lado os preceitos classicos da fotografia cientifica,
boa exposi¢do ¢ busca do maior detalhamento possivel, Oiticica transforma em artistica
uma operagao que poderia ser simplesmente técnica, ao procurar a esséncia do objeto nédo
apenas em sua apresentagdo minuciosa, mas real¢gando-a com uma iluminagdo

. , . 47
freqiientemente dramatica.

Fabris nota que ja havia neste primeiro momento da obra de JOF um modo de
pensar e compor a imagem que era mais elaborado, fugia do comum. Oiticica Filho parecia
de fato interessar-se em produzir fotografias que fossem além do documental, que
mostrassem também a beleza das formas, e talvez haja nestas fotografias cientificas uma
certa influéncia das produgdes fotoclubistas, com as quais Oiticica Filho manteve contato
desde o inicio: um ano depois de seu ingresso no campo da fotografia, tornou-se socio em
1942 de um dos muitos fotoclubes dos quais faria parte, o Photo Club Brasileiro. Desta
forma, JOF demonstrou desde o seu primeiro contato com a fotografia um grande interesse
em aperfeigoar seus estudos neste campo, através de debates e da troca de informagdes com
outros associados. E Oiticica Filho ndo sé tornou-se socio de outros inimeros fotoclubes,
como também participou ativamente destes, contribuindo por diversas vezes com artigos

técnicos e criticos, além de participar de exposigdes.

Importante ressaltar que foi no Photo Club Brasileiro® que se deu o
desenvolvimento da fotografia artistica no Brasil. Seguindo o modelo de fotoclubes

europeus, o pictorialismo era a principal pratica realizada pelos membros desta associagao.

* FABRIS, Annateresa. Op. Cit., pg. 68.
* Fundado em 1923, o Photo Club Brasileiro foi, segundo Maria Teresa Bandeira de Mello, “o primeiro
fotoclube a se organizar de maneira efetiva no Brasil (...)”. (in: MELLO,1998, p. 68.)
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Os fotografos pictorialistas defendem a idéia de que, para ser artistica, a fotografia deve
trazer marcas do autor. Nao importa tanto a originalidade do assunto, mas o estilo pessoal
do artista ¢ o modo como se apresenta o tema. O carater artistico também seria obtido
através da produgdo de uma prova Unica, na qual seriam aplicadas diversas técnicas como o
bromoleo® [figura 7] ¢ a goma bicromatada®® [figura 8], que possibilitam a aplicacdo de
pigmentos para modificar a cor e a textura da imagem. Além disso, outra preocupagao era a
de suavizar a nitidez e suprimir os detalhes excessivos através de técnicas como o flou’' e a
perspectiva aérea’”, pois a fotografia, como uma espécie de espelho da realidade produzido
por uma maquina, seria considerada apenas como um documento. Ao reformular a imagem
através de intervengdes, os fotografos pictorialistas poderiam exprimir sua criatividade,

dando seu toque pessoal a uma imagem obtida mecanicamente e transformando-a no que

consideravam como arte.

Figura 7: Leonard Missone (Real Sociedad Fotografica) , Au pasaje d'eau , 1924 , Bromoleo.

* Nome dado ao processo de preparagdo de provas fotograficas que consiste em branquear as zonas sombrias
de uma prova em papel de brometo e pinta-las depois com um pigmento oleoso. (in: MELLO, 1998, p. 200).
%% Consiste de papel coberto por uma camada de goma arabica misturada ao dicromato de potassio, que forma
a goma bicromatada, contendo pigmentos de qualquer cor em suspensao. Apds a exposi¢do em contato com o
negativo, a emulsdo ¢ lavada com agua, removendo-se as areas nao expostas, pois a exposi¢do a luz torna a
goma bicromatada indissoluvel. Esse processo obteve grande repercussdo por permitir amplo controle na
formagao da imagem e possibilitar o uso da cor. (in: MELLO, 1998, p. 203).

> Vide nota 30.

52 Sugestdo da distancia relativa dos objetivos devido ao efeito de neblina atmosférica, que os esfuma
gradualmente e lhes esbate a tonalidade a medida que se afastam da cadmara. (in: MELLO, 1998, p. 204).
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Figura 8: Jandora B. Jakobson , s/d , Goma bicromatada

Todo esse procedimento foi adotado naquela €época para que se pudesse aceitar
a fotografia no campo das artes, marcado até entdo pela formulacdo de imagens somente
através da manipulacao do homem. Alguns anos depois, esta intengao de mascarar o carater
mecanico da fotografia seria debatida por diversos criticos e historiadores. Philippe Dubois,

por exemplo, fez uma critica negativa:

Pretendendo reagir contra o culto dominante da foto como simples técnica de registro
objetivo e fiel da realidade, os pictorialistas ndo conseguem propor algo além de uma
simples inversdo: tratar a foto exatamente como uma pintura, manipulando a imagem de
todas as maneiras: efeitos sistematicos de flou “como num desenho”, encenagdo e
composi¢do do sujeito, e sobretudo: inumeras intervengdes posteriores sobre o proprio
negativo e sobre as provas, com pincéis, lapis, instrumentos e varios produtos. O
pictorialismo ndo faz outra coisa, finalmente, além de demonstrar pela negativa a

onipoténcia da verossimilhanga nas concepgdes da fotografia no século XIX. >
Com uma critica parecida, Helouise Costa e Renato Rodrigues afirmam que:

O uso dessas técnicas, de dificil aplicagdo, como o broméleo, a goma bicromatada ou o

processo a oOleo, fazia com que o resultado dificilmente pudesse ser identificado como

>3 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Sdo Paulo: Papirus, 1993. Pgs 33 ¢ 34.
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sendo uma fotografia. Na tentativa de elevar-se a categoria de arte a fotografia abdicava

de sua propria identidade.™
Maria Teresa Bandeira de Mello, porém, defende o movimento:

(...) o pictorialismo renovava o debate ¢ aproximava pintura e fotografia. No entanto, essa
nova relagdo ndo se traduziu como simples imitacdo da pintura, como afirmam diversos
autores (dentre os quais podemos citar Gis¢le Freund e Philippe Dubois) que definem o
movimento pictorialista como uma reagdo conservadora ao “progresso” da fotografia. O
movimento pretendia estabelecer um estatuto para a imagem fotografica que a colocasse em
condic¢do de igualdade com as outras artes e reivindicar o mesmo prestigio ¢ um tratamento

; . 55
adequado a sua condigdo de arte.

Mello explica que o termo pictorialismo tem origem na palavra inglesa picture,
que significa imagem em suas mais diversas formas: pintura, quadro, fotografia, e que
portanto reforca a intengdo deste movimento, que seria a de reivindicar o reconhecimento
da fotografia como mais um tipo de imagem artistica, como ¢ reconhecida a pintura, por
exemplo. A autora afirma ainda que “¢ a partir da oposicao fotografia versus obra de arte e
da nocao de impressao de realidade que os discursos da época sobre fotografia se
desenvolveram™®. E defende que “o pictorialismo, embora ndo seja precursor da arte
contemporanea, apresenta nas suas concep¢des de fotografia como arte algumas das
perspectivas que marcaram o debate atual do estatuto da arte, especialmente com relagdo a
forma de pensar a imagem fotografica como um processo de andlise de fragmentos

reunidos pela sensibilidade do artista.””.

José Oiticica Filho tornou-se sécio do Photo Club Brasileiro a partir de 1942, e
paralelamente as suas fotografias cientificas™, passou também a produzir fotografias
pictorialistas, propondo novos temas e criando composi¢des com objetos do cotidiano,

como ¢ o caso de Luz dangante [figura 9], fotografia de 1942 que retrata a luz refratada por

> COSTA, Helouise, SILVA, Renato Rodrigues da. Op. Cit., pg. 26.

>> MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Arte e fotografia: o movimento pictorialista no Brasil. Rio de
Janeiro: FUNARTE, 1998. P. 35.

%6 Idem, p. 61.

>’ Idem. P. 63.

¥ Importante ressaltar que José Oiticica Filho ndo parou de produzir fotografias cientificas até o final de sua
vida, mas a partir deste momento ndo as citaremos mais, pois estas imagens fazem parte de um outro contexto
que ndo esta relacionado ao que esta em analise nesta dissertagao.
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uma garrafa de vidro. A poética desta imagem ¢ ressaltada pelo titulo, que agrega grande
valor artistico a esta fotografia, demonstrando que nao se trata de um documento, um mero
registro, mas de uma imagem que quer significar além de uma garrafa e um trago de luz.
Com este titulo, JOF sugere que ao passar pela garrafa, a luz se distorce e sai dangando, e o
contraste acentuado ajuda a apagar tudo a sua volta, distraindo nosso olhar para as formas

desta luz.

Figura 9: José Oiticica Filho, Luz Dangante, 1941. Figura 10: José Oiticica Filho, Péssegos, s/d.

Nao se tratam portanto de fotografias documentais, agora a questdo da forma e
da composicdo se tornam problemas a serem pensados ¢ se impdem dentro da imagem,
como ¢ também o caso de Péssegos [figura 10], em que as formas arredondadas das frutas
sdo ressaltadas pelo recipiente em que elas estdo, no mesmo formato. O contraste ¢ bastante
acentuado, a predominancia de pretos e brancos na foto ¢ acompanhada de poucos tons em

cinza, na superficie de alguns pé€ssegos. Esta fotografia se aproxima do pictorialismo no
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sentido de suprimir os detalhes através do contraste, mas ainda ndo ¢ a maxima expressao

pictorialista de Oiticica Filho.

Em O Kioske (1945) [figura 11], Oiticica Filho se mostra pictorialista por
utilizar o efeito do flou ao fotografar na luz difusa da manha, ocasionando desta forma uma
sutil perda de nitidez no primeiro plano da imagem. Além disso, a primeira luz da manha
pos-neblina ¢ horizontal e fraca, deixando o fundo quase todo no mesmo meio-tom, e
gerando contraste acentuando onde a luz incidiu: os troncos nao apresentam gradagdo de
cor, sao branco e sépia. A paisagem serd tema recorrente em sua obra neste momento em

que o pictorialismo guia seus trabalhos em fotografia.

Figura 11: José Oiticica Filho, O Kiosque, 1945.

Buscando obter uma coOpia tunica, JOF realiza algumas interferéncias no
processo de obten¢do da imagem, nesse caso realizando a técnica da viragem, que modifica
a tonalidade cromatica de uma fotografia em preto-e-branco por meio do tratamento da

prata que a constitui, através de um banho adequado. Em carta para a Revista Iris, em 6 de
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fevereiro de 1947, Oiticica Filho fez um relatorio sobre como fez esta imagem:

A fotografia intitulada O Kiosque foi tirada em Friburgo, Estado do Rio, no Parque S.
Clemente, em 25 de agosto de 1945, as 7 horas da manha. Chapa Ilford FP3, com maquina
reflex Rubuette 6x9, lente Dallmeyer 4 polegadas de distancia focal, /8, 1/50, sem filtro.
Negativo revelando em Kodak D23, 10 minutos, 22°. Copia em Opal G, revelando em
glicinio. A parte inferior da copia, a direita, foi exposta com o dobro da exposi¢do total,
para equilibrio das tonalidades e outras manipula¢des de menor importancia foram feitas
durante a ampliagdo. Foram experimentadas diferentes viragens. A cdpia de S. Paulo (uma
das melhores que executei) ¢ uma combinacdo da viragem Nelson com uma viragem a
selénio, por processo que julgo original. O Kiosque foi tirado logo apdés a neblina matinal
ter sido desfeita. Notando a bela iluminag¢do dos raios solares rasantes procurei uma boa
composi¢do e assim nasceu a fotografia mencionada. Nesta mesma manhd foram tiradas
mais duas fotografias que figuraram no V Saldo de S. Paulo: Painel decorativo as 6:30

ainda com neblina; Manhd mistica s 6:45 com a neblina ja desfeita. >

Também ¢ interessante notar que, ndo s6 nesta fotografia, como em quase
toda a obra de Oiticica Filho, ¢ privilegiada a verticalidade da imagem, tanto na condugao
das figuras, que sempre nos levam a observar a obra de cima a baixo, quanto na
composi¢do no retangulo, que sempre esta na vertical e nunca na horizontal. No caso de O
Kioske, os troncos longilineos com suas tonalidades contrastantes sdo os elementos que
ressaltam a verticalidade da imagem, e chegam a desviar a aten¢do do assunto principal.
Talvez o titulo seja proposital, para chamar a atengdo de um elemento que esta a direita e

evitar que o olhar se concentre no lado esquerdo da imagem.

O kioske ¢ uma das primeiras fotos de JOF a obter consagracao internacional,
e a qual lhe rendeu muitos prémios: Mencao Honrosa no X Saldo do Clube Fotografico do
Chile, em 1946; Melhor obra estrangeira e 5° prémio no Concurso Fotografico da
Biblioteca Publica Sarmiento, em Tres Arroyos, Argentina, em 1947; Medalha de Bronze
no 2nd International Photographic Exhibition do The Club of Gujarat Pictorialists em
Ahmedabad, india, em 1951; Certificate of Merit em Rochester, Estados Unidos, em 1954.

%% Carta de José Oiticica Filho para o diretor da Revista Iris, de 6 de fevereiro de 1947. Arquivo do Projeto
Hélio Oiticica.
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Figura 12: José Oiticica Filho, Por do sol na Figura 13: José Oiticica Filho, Nuvens em Maria
Gavea, 1947. Angu, 1949.

Em outras fotografias desta época podemos observar o interesse de Oiticica
em fotografar paisagens com situacdes em que a luz fosse intensa e imponente, chamando a
atencao do observador, como em Por do sol na Gavea (1947) [figura 12]. O sol € o centro
de interesse desta cena de crepusculo, pois além dele s6 aparecem elementos que ele
mesmo ressalta: as ondas e as nuvens, que por sua vez, num olhar mais atento, destacam o
contorno de algumas montanhas ao fundo. A composicdo ganha forca através do alto
contraste, pois além destes elementos iluminados, todo o resto da imagem se traduz em uma
imensa escuriddo. Nesta obra também podemos notar a valorizagdo da verticalidade da

composi¢ao: uma faixa de luz mais intensa esta na vertical.

Em Nuvens em Maria Angu (1949) |[figura 13], o centro de interesse ¢ o
amontoado de nuvens, que sdo muito densas e muito claras e que, quando refletidas na
agua do lago, clareiam ainda mais a imagem. O céu, elemento fundamental em paisagens
pictorialistas, surge em uma tonalidade muito escura, incomum em fotografias diurnas, e
que provavelmente foi escurecido no processo de ampliacao para que destacasse ainda mais
as nuvens. A linha do horizonte situa-se muito abaixo da metade da prova, o que significa
que o céu nublado compde a maior parte desta fotografia. As palafitas dao equilibrio a

composi¢do e ressaltam a imponéncia das nuvens, pois quase somem em meio a elas.
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Portanto, todos os componentes desta cena nos levam a observar as nuvens de Maria Angu:

o céu escuro, as pequenas palafitas, o lago espelhado, o horizonte baixo.

Figura 14: José Oiticica Filho, Noturno, 1949.  Figura 15: José Oiticica Filho, Trabalho no
asfalto, 1951.

Outra fotografia de JOF em que a iluminagdo ¢ a caracteristica mais marcante
¢ Noturno (1949) [figura 14] na qual podemos identificar fontes de luz artificial dispostas
em seqiiéncia. Estes holofotes que aparecem ao fundo sdo as tnicas fontes de iluminagao
do cenario, e a fotografia acabou resultando em um contra luz extremamente contrastado:
sdo pouquissimos os detalhamentos que podem ser observados, o que se v€ € basicamente
sombra e luz. A presenca do menino € outra caracteristica importante a ser observada, pois
¢ a figura dele que nos da a dimensao do espaco, revelando a simplicidade da cena, pois
tanto a arvore quanto o espago sdo pequenos, podendo ser uma fotografia feita até mesmo
num quintal de casa. Além disso, sua presenca da vitalidade a imagem, quebrando a
monotonia da fotografia de apenas uma arvore. A verticalidade, como ja observada em
outras obras, também se faz presente, sendo destacada através da silhueta do tronco

(destacado pela folhagem clara) e do perfil do menino.

Uma das ultimas fotografias desta fase pictorialista de José Oiticica Filho

pode ser considerada também sua maior expressao neste movimento. Trata-se de Trabalho
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no asfalto [figura 15], de 1951, onde a técnica pictorialista presente € novamente o efeito
de flou obtido no momento da captagdo da imagem. Através da neblina matinal nas
primeiras horas do dia, JOF diluiu a nitidez da imagem e obteve uma fotografia com
aparéncia esfumacada. O contraste também aparece aqui bem acentuado, afim de conferir,
como em suas outras fotografias pictorialistas, um ar mais dramatico a cena. A silhueta do
trabalhador, a esquerda da imagem, chama atengdo também para a parte direita,
praticamente apontada por ele com sua ferramenta de trabalho, o que equilibra a

composi¢ao.

Uma caracteristica em comum a todas estas obras pictorialistas de José
Oiticica Filho ¢ o céu que surge sempre escuro, seja em fotografias noturnas ou diurnas.
Isso significa que estas fotografia foram tao contrastadas que os cinzas foram praticamente
banidos, reforgcado a caracteristica pictorialista destas, pois os cinzas sao aqueles que
conferem detalhes a fotografia, e o que interessa a JOF neste momento ndo € mostrar os
detalhes, mas as formas contornadas dentro de um cenario negro. Essa questdo do claro-
escuro acentuado continuou guiando o trabalho de José Oiticica Filho até o final de sua

vida.

Como vimos no capitulo anterior, Annateresa Fabris faz um comentario
negativo sobre as obras desta fase de JOF, afirmando que suas obras da producao
pictorialista s30 menos interessantes que as experimentagcdes de carater cientifico. No
entanto, se a beleza destas composicdes expressivas nao despertaram a admiracdo de
Fabris, foi com as fotografias desta época que Oiticica ganhou reconhecimento
internacional, tornando-se o fotografo brasileiro mais premiado no exterior durante a
década de 1950: sua presenca em Saldes contou, até o ano de 1954, com 429 participacdes
internacionais. Sua primeira premiacao ocorreu em 1946, no V Saldo Internacional de Arte
Fotografica do Departamento Estadual de Informagdes, em Sdo Paulo, conquistando o 2°

Prémio.
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2.1 - O fotografo moderno

Jos¢ Oiticica Filho, como vimos, continuou produzindo fotografias
pictorialistas até os primeiros anos da década de 1950. Entretanto, o pictorialismo
predominou nas atividades dos fotoclubes brasileiros até o final desta década, sendo o Foto
Cine Clube Bandeirante (FCCB) a tnica exce¢do. Ja na década de 1940 esta associagao
passou a ter uma produgdo diferenciada dos demais fotoclubes nacionais, buscando
propostas ainda mais inovadoras na composi¢do da imagem, como a geometrizacdo das
formas e a tomada de novos angulos. Nao havia mais a preocupacdo de realizar
intervengdes no laboratério para que a fotografia pudesse ser considerada artistica. Helouise

Costa fala sobre este inicio:

No Brasil, 0 modernismo instaurou-se na fotografia somente a partir de meados da década
de 1940 e por um viés inesperado: o fotoclubismo. O palco dessa renovagao foi o Foto Cine
Clube Bandeirante, fundado na cidade de Sao Paulo em 1939. Algumas experiéncias
isoladas haviam ocorrido anteriormente na fotografia de propaganda politica ou mesmo no
fotojornalismo, por obra de fotografos estrangeiros que aqui aportaram no periodo da
Segunda Guerra. No entanto, foi somente no Foto Cine Clube Bandeirante que o
modernismo estruturou-se de forma sistematica, com finalidades exclusivamente artisticas.
Nascia a escola Paulista de fotografia, denomina¢do dada pela critica da época para
designar a produgdao moderna do Foto Cine Clube Bandeirante. A Escola Paulista langou-se
com avidez sobre a cidade de Sdo Paulo em vias de modernizacdo: automoveis, tuneis,
placas de transito, postes, bueiros, muros calgadas, construcdes, estacdoes de trem e
maquinarias, prestaram-se a composicoes assimétricas, elaboradas a partir de uma rigorosa

.60
geometria.

0 COSTA, Helouise. Panfleto da exposi¢do Fotografia Moderna Paulista e o Foto Cine Clube Bandeirante,
realizada no Sesc Vila Mariana, Sdo Paulo, de 14/06/08 a 27/07/08.
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A modernidade na fotografia se deu junto ao crescimento acelerado dos
grandes centros urbanos, mas em relacao ao ambiente cultural, segundo Rubens Fernandes

71O autor comenta

Junior, “a modernidade chega a fotografia brasileira muito tardiamente
que nossa vanguarda modernista incluiu em seu programa a pintura, a literatura, a escultura,
a musica e a arquitetura, mas deixou de lado a fotografia e o cinema, embora estas fossem,
a seu ver, as possibilidades de expressao mais revoluciondrias e contemporaneas naquela

época, além de fazer parte de todas as manifestagcdes de ruptura das vanguardas européias.

As experiéncias isoladas no campo do fotojornalismo e da fotografia de
propaganda a que Costa se refere no texto acima ocorrem em duas revistas brasileiras que
tiveram o seu auge nas décadas de 1940 e 1950. Uma delas ¢ O Cruzeiro, revista de
periodicidade semanal que fazia reportagens baseadas no estilo das estrangeiras Life e Paris
Match, e que abriu grande espaco para a fotografia, permitindo que esta fosse a principal

informacao da revista. Segundo Fernandes:

A revista semanal O Cruzeiro foi a mais importante contribui¢do para o fotojornalismo
brasileiro ¢ para a constru¢do da imagem de um pais moderno e sintonizado com a

. . . . 62
informacdo internacional e os avangos tecnologicos.

Outra grande contribui¢cdo para a divulgacdo da linguagem fotografica neste
periodo foi a Revista S. Paulo, de publicagdo mensal, que ousou na diagramagdo e

valorizou a fotografia e a fotomontagem.

No livro 4 fotografia moderna no Brasil, Costa e Rodrigues distinguem trés
etapas na formag¢ao moderna da fotografia do Foto Cine Clube Bandeirante: o inicio, com
0s pioneiros; o auge, com a Escola Paulista; e o fim, com a dilui¢do da experiéncia. A
primeira etapa, que teve inicio em meados da década de 1940 durou até o ano de 1950, e se
deu através do trabalho de pioneiros que iniciaram a constru¢do de uma nova visao. A
proposta desses fotografos era de apenas produzir imagens com uma linguagem pessoal, ja
que o carater artistico estaria no conteudo da obra, € ndo no processo técnico utilizado,

como defendiam os pictorialistas.

! FERNANDES JUNIOR, Rubens. Labirintos e identidades: panorama da fotografia no Brasil [1946 —
98]. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003. P. 140.
% Idem. P. 142.
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Nao houve um projeto definido de modernidade, os fotografos fotoclubistas
eram livres para compor a imagem da maneira que quisessem e, apesar de reconhecerem a
fotografia moderna como exercicio de visdo, ndo deram conta de uma reflexdao acerca da
radicalidade estética de sua producao. Esse liberalismo era caracteristico da pequena
burguesia, camada social a que pertenciam os membros do Foto Cine Clube Bandeirante.
Eles eram profissionais liberais, com uma situacdo financeira privilegiada, que
fotografavam em suas horas vagas. Assim, ao contrario dos movimentos modernistas em
geral, a pratica fotografica era considerada pelos fotoclubistas apenas como uma distragao.
Portanto, a primeira fase da fotografia moderna ¢ produto de uma classe social em
ascensdo, ¢ seu interesse estava mais em entender o momento de transformagdes
tecnologicas e expansao urbana pelo qual passavam do que revolucionar a arte de sua
época. E importante atentar, porém, que a rede de exposi¢des criadas pelos fotoclubes ndo
pode ser comparada ao sistema de arte oficial. O objetivo dos fotoclubes era a criagdo de
uma rede de exposi¢des, sem grandes exigéncias conceituais, ao contrario dos movimentos

artisticos, que impunham uma série de regras ou afinidades entre seus membros.

Os pioneiros, segundo Costa e Rodrigues, foram José Yalenti, Thomas Farkas,
German Lorca e Geraldo de Barros. O pioneirismo destes fotografos nao esta s6 no fato de
serem precursores de uma linguagem moderna, mas também na influéncia que tiveram no
desenvolvimento de uma experiéncia renovadora na fotografia brasileira. Mostraremos a

seguir alguns trabalhos destes pioneiros, para melhor compreensao desta produgao.

José Yalenti (1895-1967) foi um dos sécios fundadores do Foto Cine Clube
Bandeirante e iniciou na fotografia com produgdes pictorialistas. Em meados dos anos
1940, no entanto, passou a fotografar em contra-luz e iniciou uma busca pelas formas
geométricas na arquitetura, deixando de lado as composi¢des classicas na fotografia. Em
Embarque [figura 16], por exemplo, o contra-luz traz um contraste tdo acentuado que as
figuras se transformam em sombras em meio a alguns vazamentos de luz. Ja em Paralelas e
Diagonais |figura 17], podemos observar a geometrizagao das formas, onde o contraste
acentuado destacou as linhas e planos desta escadaria, transformando-a em um desenho

geométrico preto e branco. A presenga destas duas criancas € o que tira essa ilusdo do

desenho e nos devolve a nogao de que esta ¢ uma fotografia.
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Ja na obra de Thomaz Farkas (1924), o diferencial esta no enquadramento nio
convencional e na preocupacdo em fotografar de angulos inusitados; em outros casos
buscou fotografar ritmos, texturas e planos. Escada ao sol [figura 18], ¢ um exemplo de
fotografia obtida através de um angulo diferente, que chega a nos tirar a nogdo espacial por

descartar o enquadramento frontal e apresentar um ponto de vista desconhecido.

Figura 18: Thomas Farkas, Escada ao sol, 1946.
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A modernidade na fotografia de German Lorca (1922) se deu através da
observagdo atenta a cenarios excéntricos que estavam presentes no cotidiano, € que por
vezes possuiam certo ar surreal, como em Circo de Cavalinhos [figura 19]. Em outros
casos Lorca fotografou cenas incomuns que causam um certo incomodo por apresentarem
cenas estranhas, como Janela — So para mulheres [figura 20], de 1951, que retrata uma

pecas intimas femininas dispostas em uma fachada de casa antiga, ou seja, em um contexto

ndo usual.

Figura 19: German Lorca, Circo de Figura 20: German Lorca, Janela — S6 para mu?e;es,
cavalinhos, 1949. 1951.

Mas o pioneiro cuja produgdo mais se destacou foi sem duvida Geraldo de
Barros, pois, segundo Costa e Rodrigues, ele foi o primeiro artista brasileiro a realizar
intervengdes no processo tradicional de obtengdo da imagem fotografica, que ¢ o de
fotografar, revelar e ampliar. Geraldo de Barros iniciou suas pesquisas em fotografia em
1946, um ano depois de ingressar no campo das artes plasticas. Neste inicio, Geraldo de
Barros improvisou um laboratdrio junto com seu amigo Athaide de Barros e, com o intuito
de aprofundamento em seus conhecimentos, ingressou no Foto Cine Clube Bandeirante em
1949. Neste mesmo ano, Barros foi convidado a organizar o laboratorio de fotografia do
Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). Barros interessou-se nesta época pelos ideais do
construtivismo e da arte abstrata européia das décadas de 1920 e 1930, e ¢ evidente a
influéncia desses movimentos de vanguarda em seu trabalho: sua série Fotoformas, que
abrange sua producdo do final da década de 1940 até 1951, apresenta as mais diversas

experimentagdes, como fizeram, por exemplo, Man Ray, Moholy-Nagy e Rodchenko, com
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suas multiplas exposi¢des, solarizagdes, fotogramas e fotomontagens. Um exemplo de
fotografia desta série € Fotoformas (1950) [figura 21], em que as multiplas exposi¢des de
uma mesma matriz em diferentes posi¢des resultam em um jogo de linhas e formas, brancas

e pretas.

1950.

A solarizagdo, bastante explorada por Man Ray, também pode ser vista em
Mulher no espelho |[figura 22|, fotogratia de 1948 de Geraldo de Barros. Mas a
experimentacdo mais marcante na obra deste fotografo brasileiro ¢ a do desenho no
negativo. Em 4 menina do sapato [figura 23], por exemplo, Barros raspou com uma ponta
seca em um negativo de fotografia de sapato, formando o desenho de uma menina e dando
novo sentido a imagem, e depois recortou suas bordas, apresentando uma fotografia com
um contetido novo e um formato diferente do convencional. J4 em Homenagem a Picasso

[figura 24], o desenho foi feito com nanquim, também diretamente sobre o negativo.
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Figura 23: Geraldo de Barros, 4 menina do sapato,  Figura 24: Geraldo de Barros, Homenagem a
1949. Picasso, 1949.

Ao realizar multiplas exposicdes no mesmo quadro, sobreposicoes,
fotogramas, desenhos no negativo, recortes € montagens, Geraldo de Barros foi quem mais
inovou no campo da fotografia neste primeiro periodo, demonstrando ser um incansavel
pesquisador. Mas ¢ importante notar que apesar de Barros ter sido pioneiro na fotografia
moderna e também um dos promotores da arte concreta no Brasil, foram tempos distintos,

como ressaltam Costa e Rodrigues:

(...) a atividade do fotografo Geraldo de Barros ndo se confunde com a do artista
concretista, entre esses dois momentos uma ida a Europa como bolsista do governo francés,
devido a repercuss@o da sua exposi¢ao Fotoforma. Importante assinalar que o seu trabalho
como fotografo influenciou o ambiente artistico e esta exposi¢do pode ser considerada
precursora da arte de vanguarda no Brasil. Ela demarca a maturidade de um artista de
grande potencial de pesquisa e inventividade plastica e demonstra também o nivel de

experimentalismo a que Geraldo de Barros havia chegado através da fotografia.”®

Durante o periodo em que os pioneiros do Foto Cine Clube Bandeirante

iniciavam novos experimentos, José Oiticica Filho, como vimos, ainda estava tendo suas

3 COSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. Op. Cit.,. pg. 93.
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primeiras experiéncias pictorialistas. Socio do FCCB desde 1944, JOF manteve grande
contato com esta associagdao, mas neste momento ainda estava muito ligado aos fotoclubes
do Rio de Janeiro. Em 1947, JOF realizou sua primeira contribuicao para o Boletim Foto
Cine Clube Bandeirante (BFFC), o periodico deste fotoclube, e neste mesmo ano publica
também dois artigos na Revista Iris, especializada em fotografia, entdo recém lancada.
Mesmo durante sua estadia em Washington (de julho de 1948 a julho de 1950), onde
trabalhou como cientista®, continuou contribuindo mensalmente para o BFFC, relatando
suas experiéncias com a fotografia no pais e descrevendo detalhadamente novas técnicas

que aprendeu neste periodo. Eis um trecho da primeira carta publicada no periddico:

Desde que aqui cheguei, em agosto de 1948, era minha intencdo escrever algo sobre as
minhas impressdes da vida fotografica norte-americana. Mas o trabalho aqui encontrado no
Museu foi maior do que eu esperava. E além do meu trabalho profissional, isto é, do
trabalho de pesquisa entomolodgica, procurei sempre manter em dia a minha contribuig¢do
aos Saldes de Arte Fotografica, ndo s6 na América do Norte como em outros paises. Assim,
pouco tempo me sobra para coordenar as notas que possuo sobre minhas impressoes da
fotografia, como Arte, aqui neste interessante pais. Mas depois de um pedido, como o que
recebi do nosso “notavel” Palmério, em carta recentemente recebida, tive mesmo que dar
um jeito e aqui vai minha primeira “carta” para o Boletim. (...) Nestas cartas desejo apenas
transmitir aos amigos e colegas as minhas impressdes ¢ observa¢des do pouco que tenho
visto e feito de Arte Fotografica aqui na terra do Tio Sam. (...) O meu servi¢o de
documentagdo aqui no Museu, fago-o todo fotograficamente, e creio que sem os meus
conhecimentos fotograficos, minhas atividades aqui ndo teriam o sucesso que estdo tendo.
Porém todo o material é comprado com o dinheirinho do meu bolso e assim pouco me sobra
para ‘fazer arte’. No entretanto, aproveitando as folgas dos sabados (as vezes) e dos

domingos, tenho batido algumas fotos e ja possuo alguns negativos...documentarios.*”

Como comentou na carta acima citada, mesmo trabalhando no Museu de
Ciéncias, Oiticica manteve em dia sua contribui¢ao para Saldes de Arte Fotografica: de

1948 em diante somam-se inimeros prémios ganhos a cada ano, vindos de diversos paises.

64 José Oiticica Filho recebeu em 1947 uma bolsa de pesquisas da Fundagdo Guggenheim para trabalhar no
Smithsonian National Museum of Natural History, ¢ em 1948 viajou com a familia para Washington, onde
permaneceu dois anos, pois teve sua bolsa renovada por mais um ano.

% OITICICA FILHO, José. Cartas de Washington. Boletim Foto Cine Clube Bandeirante, ano IV, n°43,
novembro 1949, pgs 10 e 27.
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Além disso, seu interesse pela arte vinha aumentando, e, como observa Hélio Oiticica, ja
em Washington, muitas horas eram dedicadas as exposi¢oes de pintura, principalmente a

National Gallery of Art. %.

Quando José Oiticica Filho retornou ao Brasil, em 1950, o Foto Cine Clube
Bandeirante estava no auge de sua modernidade, segundo Costa e Rodrigues. Influenciados
pelos pioneiros, diversos artistas passam entdo a explorar essa nova sensibilidade, que
rapidamente se expandiu. Além dos temas urbanos freqlientemente utilizados, surgem
outros, como “Texturas” e “Formas”, e a fotografia moderna se desenvolve entdo em
diversos sentidos. A critica especializada da época deu o nome de Escola Paulista para a
nova produ¢do moderna deste fotoclube, que agora apresenta uma solida unidade. Costa e
Rodrigues definem as principais caracteristicas da producao destes fotdégrafos, e apontam os

principais nomes:

(...) salvo as diferenciacdes individuais, pode-se apontar, desde entdo, caracteristicas gerais
definidoras do conjunto da produgdo dos fotografos paulistas. Sdo elas: quebra das regras
classicas de composi¢do; uso corrente do claro-escuro radical; énfase nas linhas de forga
constitutivas do assunto, ressaltando o carater abstrato dos temas; forte tendéncia a
geometrizagdo dos motivos e, por fim, a quebra da integridade do processo fotografico
tradicional. Os principais representantes da Escola Paulista foram: Eduardo Salvatore,
Marcel Gir6, Roberto Yoshida, Gertrudes Altschul. Ademar Manarini, Gaspar Gasparian,

Ivo Ferreira da Silva e Jodo Bizarro Nave Filho.?’

Foi no auge desta modernidade da Escola Paulista que se deu o primeiro
momento moderno na fotografia de José Oiticica Filho. Logo apds ter voltado dos Estados
Unidos, JOF iniciou novas experimentagdes em suas fotografias, € ao mesmo tempo que
aproximou-se mais do Foto Cine Clube Bandeirante, foi se afastando do fotoclubismo
carioca. A fotografia O Tunel (1951) [figura 25] seria a primeira desta fase, mas embora
seja uma fotomontagem, o objetivo aqui ainda era simular um realismo através do recorte
de duas imagens de contextos diferentes para construir um novo referente [figura 26]. Nao

havia inten¢cdo de inovar, mas de conseguir o resultado desejado sem precisar voltar ao

% José Oiticica Filho: fotografia e inven¢do. Catalogo da exposicdo José Oiticica Filho: fotografia e
invencao. Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, 2007, pg 07.
7 COSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. Op. Cit., pgs. 49-50.

54



local e fotografar outras vezes. Tanto que o proprio autor parece surpreso que o resultado
final esteja sendo bem aceito em Saldes. A maneira como JOF obteve esta imagem ¢

relatada em uma carta para o Focus Salon, em 1952:

Minha foto O Tunel é a combinagdo da impressdo de dois negativos. Os primeiros
negativos, dos trilhos e do tinel foram feitos quando estava voltando de uma viagem feita
ao estado de Sdo Paulo, na Alta Planicie brasileira. Quando voltamos para o Rio, uma
cidade no nivel do mar, devemos passar por diversos tineis. Como eu estava no ultimo
vagao, procurando por uma imagem, como sempre fago, vi os reflexos dos trilhos ¢ tive a
idéia que poderia surgir dai uma fotografia artistica e original. Entdo comecei a fotografar
todos os tineis do ultimo vagdo. A partir de inimeros negativos, escolhi o que havia a
melhor composi¢do. Foi aquela que vocé viu no Focus Salon. Com os negativos de tineis,
eu percebi que a entrada do tinel e o fundo ndo tinham qualidade pictorica ou nao
compunham um trabalho criativo pictorialista. Ent3o, depois de uma longa busca pelo meu
estoque de negativos, eu cheguei a conclusdo de que o que vocé viu na minha imagem foi o
melhor. Acontece que este negativo é parte de oura fotografia mostrada no Focus Salon em
1948, intitulada Manhd Mistica, nome que sua dire¢do traduziu no catalogo como Névoa.

. . - , , . - . - 68
Acho que a minha impressao O Tunel estd tendo uma boa aceitagdo em muitos Saldes.

b

Figura 25: José¢ Oiticica Filho, O Tunel, 1951 Figura 26: Fotografia que deu origem a boca do tunel.

6% Carta de José Oiticica Filho para o diretor da revista Focus Salon de 16 de dezembro de 1952. Texto
original em inglés (traducdo da autora). Arquivo do Projeto Hélio Oiticica.
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Segundo Annateresa Fabris, realizando este procedimento Oiticica Filho esta
mais proximo de Moholy-Nagy e dos construtivistas russos do que da poética da
fotomontagem dadaista, pois “sua busca de uma visualidade totalmente vazada em relacoes
especiais necessita do contraponto entre elementos ‘realistas’ e estruturas ‘conceituais’ para
poder afirmar o papel de fotografia como organizadora da visio”®. Na tentativa de
construir uma imagem realista, JOF utiliza o argumento do contra-luz, ao contrario de Jos¢
Yalenti, por exemplo, que usa o contra-luz para desconstruir o realismo inerente a
fotografia, como vimos em Embarque [figura 16]. Mas embora Oiticica Filho nao busque
mostrar um novo olhar nesta fotografia, a modernidade esta na maneira como ele produziu
esta imagem, e seu primeiro questionamento surge aqui, pois, se a maquina nao deu a ele a

imagem que queria, entdo ele mesmo tentaria obté-la.

Este processo de recortar, retocar e colar parece ter despertado em José
Oiticica Filho uma nova percep¢ao para as diferentes formas de se produzir uma imagem, e
sua obra toma outros rumos a partir deste momento. A fotografia de arquiteturas, por
exemplo, que ja estava sendo praticada pelos fotografos do FCCB desde meados da década
de 1940, surge quase dez anos depois como alternativa de renovagao do olhar para Oiticica
Filho, juntamente com a questdo da luz, que sempre despertou a atengao de JOF, desde sua
fase pictorialista. Porém, se antes ele a utilizava para dar um ar dramatico em imagens
contrastadas, agora ela aparece geometrizada, como podemos ver na fotografia Tridngulos
Semelhantes (1953) [figura 27], em que ela surge entre as sombras de um edificio
apresentando formas triangulares. Estas, por sua vez, sdo destacadas pela presenca de duas
criangas nas areas iluminadas, dando vitalidade a obra. Com as mesmas caracteristicas, Um
que passa (1953) [figura 28] também apresenta incidéncia de luz em uma rua, compondo
um tridngulo que também ¢ destacado por uma presenga humana; a diferenga desta para a
anterior ¢ que nesta imagem ha profundidade, enquanto a outra possui um sé plano raso. A
semelhanga com os bandeirantes neste caso se resume ao tema da arquitetura, porque
enquanto os bandeirantes buscavam a geometrizagdo da forma dos prédios, JOF percebe
que a possibilidade de obter novas formas também pode ser gerada pela arquitetura de outra
maneira, exterior a ela: nesta duas fotografias a geometria se da através da incidéncia de luz

entre prédios.

% FABRIS, Annateresa. Op. Cit., pg. 71.
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Figura 27: José Oiticica Filho, Tridngulos semelhantes, 1953.
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Figura 28: José Oiticica Filho, Um que passa, 1953.
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Figura 29: José Oiticica Filho, Composi¢do ébvia, ca. 1953.

Em um proximo momento, a geometria continuaria em destaque na imagem,
mas JOF inova ao realizar retoques para suprimir elementos e desconstruir referentes em
Composi¢do obvia (1954/55) [figura 29], que tem uma atmosfera surreal por apresentar
uma estranha situacdo: um menino apoiado sobre finas estruturas brancas, que aparentam

ser frageis e a0 mesmo tempo ndo parecem reais. A fotografia original ¢ de um menino
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apoiado no corrimao de uma escada [figura 30]. Em cima desta imagem, JOF faz retoques
com nanquim, eliminando pequenos detalhes e ressaltando somente os tragos do corrimao
[figura 31], e entdo esta imagem foi reproduzida em negativo de formato maior e ampliada

para dar origem a fotografia que conhecemos.

Figura 30: Fotografia original Figura 31: Eliminando detalhes através da pintura

O titulo ressalta que nesta obra a geometria € mais 6ébvia do que aquela obtida
com a luz, pois agora ela ¢ desenhada, seus contornos sdo artificiais e precisos. Ao
contrario das outras duas citadas acima, esta obra sim poderia ser comparada as fotografias
dos bandeirantes, pois a geometria foi gerada a partir das formas de uma construgao
arquitetonica, da mesma forma que Yalenti realiza em Evanescentes [figura 32], onde os
detalhamentos da escada estdo tdo apagados que acabam criando um contraponto entre
figura e fundo, causando uma sensacdo de estranhamento no observador. Tanto na
fotografia de JOF, quanto na de Yalenti, as referéncias espaciais foram suprimidas, o
espago tridimensional foi abolido, contrastando com as figuras humanas presentes nas

imagens.
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Figura 32: José Yalenti, Evanescentes, 1945.

Composi¢do obvia, além de deixar claro o interesse de JOF pela abstragao
geométrica e pelo bidimensional, abre caminho para um estudo investigativo do processo de
obten¢do da fotografia: ao fotografar uma foto, obteve um novo negativo, e a partir deste
uma nova ampliacao fotografica. Este processo de obter negativos e positivos de uma mesma
imagem foi muito explorado a partir deste momento. Paulo Herkenhoff comenta esta

fotografia:

Composi¢do obvia (1954-5) talvez seja a chave com a qual Oiticica se abriu para fora do
fotoclubismo. Toda a area da fotografia é recoberta de tinta preta, a excegdo de uma pessoa e
de poucas linhas brancas. Sacrilégio fotografico! Nesse universo ja absolutamente
construtivo, onde as linhas brancas continuam dinamicamente para além do suporte, ha um
rosto que ndo olha nem para o espectador nem para o interior da fotografia. Esta é uma
parddia do momento grave de Oiticica. Seu antigo meio ja ndo mais dialogara com o olhar
vigente, sua linguagem permanece a fotografia, suas preocupagdes avizinham-se das outras

areas da produgio cultural brasileira. "

Este primeiro corpo de imagens de carater moderno de José Oiticica Filho

" HERKENHOFF, Paulo. Op. Cit., pg. 13.
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mostra que seu interesse estava acima de tudo em realizar novas experimentagdes e descobrir
novos processos de produgdo na fotografia. Embora JOF tenha produzido modernidades
muitos anos depois dos pioneiro paulistas, foi precursor no contexto da fotografia carioca,

que ainda valorizava a pratica pictorialista nesta época em que comegou a inovar.

Em uma proxima etapa de sua producao moderna, que durou de 1954 a 1956,
Oiticica Filho fez fotografias mais experimentais € com questionamentos ainda mais
complexos que os da geometrizacdo das formas, superando as questdes fotoclubistas e
intensificando a busca pela abstracdo, pois a partir deste momento ele passou a desconstruir
os referentes. Sua pesquisa nesta €época foi muito diversa, ndo tendo um foco em
determinado assunto ou técnica. Esta seria como uma fase de transi¢do, em que JOF

amadurece idéias que num proéximo momento irdo revolucionar sua obra.

Incorporea (1954/55) [figura 33] e Visao (1955) [figura 34] sdo as
primeiras obras desta segunda fase moderna de José Oiticica Filho. Ambas sdo reveladas
em negativo (0 que provoca a inversao de cor) e sobre ele sdo dispostos circulos de vidro
durante o processo de ampliagdo, que distorcem e fatiam a imagem. O fotdgrafo britanico
Bill Brant, também em um periodo de experimentacao, produziu nesta mesma €época uma
série intitulada Perspectivas de nus, em que apresentava fotografias de nus onde as formas
eram distorcidas através do ponto de vista muito proximo e do uso de grande angular, como
podemos ver em Nude east Sussex Coast (1953) [figura 35]. Algo parecido com essa
desfiguragdo ja havia sido produzido por Andre Kertézs na década de 1930, como podemos
ver em Distortion #88 [figura 36], e se voltarmos um pouco mais no tempo também temos
o trabalho experimental de Alvin Langdon Coburn, as chamadas Vortografias (1917)
[figura 37], que consistem em fotografias caleidoscoOpicas, obtidas através de uma estrutura
de trés espelhos com objetos dentro dele, cuja imagem reflete diversas vezes compondo
uma cena abstrata. Desta maneira, Coburn também desfigurou a forma original do

referente, precedendo os trabalhos de Kertézs, Brant e Oiticica Filho.
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Figura 33: José Oiticica Filho, Incorporea, 1954/55.

Figura 34: José Oiticica Filho, Visdo, 1955.

Figura 35: Bill Brandt, Nude Fast Sussex Coast,1953.
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Figura 36: Andre Kertész, Distortion #88, 1933. Figura 37: A.L.Coburn, Vortografia , 1917.

Figura 38: José Oiticica Filho, Ovos em high key, s/d.
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Figura 39: Man Ray, Solarizacdo, 1929. Figura 40: Man Ray, Ovo e concha, 1931.

Outro trabalho que, apesar de ndo datado, estd associado por Antonio Fatorelli e
Paulo Herkenhoff a essa fase experimental de JOF ¢ Ovos em high key [figura 38]. Neste
caso, a cena foi fotografada e os cubos foram posteriormente retocados com tinta branca,
sendo depois refotografado para obter um novo negativo. Embora seja 0 mesmo processo
realizado em Composi¢do obvia, o retoque nesta imagem serviu para destacar as os as linhas
que contornam os cubos, € ndo para desconstruir o referente. O resultado final parece um
desenho de tragos finos e suaves, e se assemelha muito as fotografias em que Man Ray
utiliza a técnica da solarizacdo, que consiste na inversao das cores de algumas areas da
fotografia através de uma rapida exposi¢ao da imagem a luz durante o processo de revelacao
[figura 39]. Em uma delas, inclusive, o ovo também surge em contraponto a outro objeto,

neste caso uma concha, dando um ar misterioso ao conjunto [figura 40].
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Figura 41: José Oiticica Filho, Ouropretense 1, 1956.

O novo modo de olhar de José Oiticica Filho também pode ser notado na série
Ouropretenses, ou Paredes de Ouro Preto [figuras 41 e 42]. Produzidas em 1956, estas
fotografias mostram detalhes de muros desgastados, com buracos ou pedagos de tinta
descascadas. Ao fotografar muito proximo ao referente, Oiticica Filho capta pequenos
detalhes do referente que, de tdo minuciosos, apresentam uma aparéncia irreconhecivel. Se
antes ele buscava desfigurar o referente, agora ele aparece ja desconstruido, pois suas
formas, manchas e texturas ndo deixam vestigios de qualquer acontecimento, e¢ o resultado
final possui aparéncia abstrata. Como na fotomicrografia, que mostrava imagens que nossa
visdo nao enxerga sem ajuda de lentes amplificadoras, as Quropretenses aproximam nosso

olhar de detalhes do cotidiano que passam despercebidos.
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Figura 42: José Oiticica Filho, Ouropretense 7, 1956

As fotografias desta série foram feitas através do modo tradicional de obtencao
da imagem, mas no processo de revelagdao era aplicado o processo de viragem azul, que
aumentava o contraste ¢ dava um efeito que tornava a imagem mais interessante do que em
sua prova original. A textura surge nesta série como elemento de composi¢ao de abstragoes,

tendéncia que JOF buscou seguir a partir deste momento. Segundo Antonio Fatorelli:

As fotos dos muros de Ouro Preto estdo em sintonia direta com a fotografia abstrata de
inspiracdo simbolista realizada, nos anos 50, na costa oeste dos Estados Unidos, por Minor
White, Paul Caponigro, Nathan Lyons e Carl Chiarenza entre outros, ¢ diretamente alinhada

com o projeto expressionista empreendido por Stieglitz.”"

"' FATORELLI, Antonio. Op. Cit., p. 142.
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Da mesma maneira que os simbolistas norte-americanos, JOF buscou romper
com o figurativismo 6bvio, narrativo, através da fotografia pura e direta, trabalhando
diretamente sobre sua materialidade. Elas se tornam abstratas aos olhos do espectador
porque nao registram um acontecimento, nao deixam claro qual € o referente. E de fato, sdo
muito parecidas com a produg¢do de Minor White [figura 43], Nathan Lyons [figura 44] ¢
Paul Caponigro [figura 45], que como Oiticica Filho também utilizam a técnica do close-

up para registrar detalhes de elementos brutos como pedras e paredes corroidos.

Figura 43: Minor White, Peeled Paint, Rochester, New York 1959.

Figura 44: Nathan Lyons, Abstraction (Rocks), 1960.

Figura 45: Paul Caponigro, Rte. 44, Vicinity, West Hartford, Connecticut 1959.

Geraldo de Barros também fotografava detalhes de paredes, mas seu olhar ¢
diferente de JOF porque neles enxergava possibilidades de novas figuracdes: desenhava em
cima dos negativos para preencher o restante da imagem que imaginava naquela cena
[figuras 46 e 47]. J4 o interesse de José Oiticica Filho ao fotografar paredes era o contrario,
ele buscava romper com a narrativa do referente. Nas obras de Barros, inclusive,
reconhecemos que sdo fotografias de paredes, mas nas Quropretenses de Oiticica Filho o
reconhecimento nao € possivel pois o alto contraste apaga os detalhes que auxiliariam a

compreensdo do contexto fotografado.
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Figura 46: Geraldo de Barros, Sem titulo, 1949. Figura 47: Geraldo de Barros, Homenagem a Paul Klee, 1949.

Diversos autores como Helouise Costa e Renato Rodrigues, Rubens Fernandes
Junior e Carolina Etcheverry destacam a producao fotografica de Geraldo de Barros e José
Oiticica Filho como das mais inovadoras e experimentais. Barros foi o primeiro, e somente
alguns anos depois Oiticica Filho iniciaria um trabalho experimental parecido com o de

Geraldo de Barros. Segundo Rubens Fernandes Junior:

Com os trabalhos de Geraldo de Barros ¢ Thomas Farkas, somados a tantos outros que
ousaram na fotografia, como José Oiticica Filho, o mais revolucionario experimentador

entre todos, pode-se finalmente afirmar que a modernidade chegou a fotografia.”

Mas ¢ importante lembrar que embora hajam muitas semelhangas nas obras e
no processo de produgdo dos trabalhos de Barros e Oiticica Filho, seus percursos sao
distintos. Geraldo de Barros participou ativamente dos grupos e das discussdes de artes
plésticas da época, difundindo o ideério concretista no Brasil, enquanto José Oiticica Filho
seguiu sozinho em suas pesquisas de laboratorio, sem se preocupar com o debate de artes
do momento, embora muitas de suas fotografias parecam ser influenciadas por este outro
campo. Além disso, Oiticica Filho atuou predominantemente no campo da fotografia,

enquanto que Barros participou de ambos, € a0 mesmo tempo.

> FERNADES JUNIOR, Rubens. Labirintos e identidades: panorama da fotografia no Brasil [1946 —
98]. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003. P. 148.
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Falamos, neste capitulo, das duas primeiras fases modernas de JOF, sendo a
primeira caracterizada pelo inicio das transformagdes de seu trabalho, e a segunda por um
carater experimental, em que ele transita entre diversas técnicas e ainda nao hd um objetivo
unico, a nao ser o de testar novas formas de se obter uma fotografia. Veremos no proximo
capitulo que estes experimentos deram origem a novas séries com interesses mais definidos

€ um corpo unico de imagens.
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Capitulo 3



Ex prisioneiro da maquina teimosa em copiar

Durante o processo de intensa experimentagdo que vimos no capitulo anterior,
José Oiticica Filho criou, em 1954, uma série que daria inicio a fase que considero a mais
criativa, realizando questionamentos sobre a importancia do uso da méquina fotografica. As
fotografias desta série, intitulada Formas, sdo autdnomas, independem de seu referente e nao
apresentam mais figuracdes, sdo fotografias que fogem de qualquer contexto e que

apresentam formas abstratas.

No discurso realizado na inauguragdo de sua exposicao individual no Foto
Cine Clube Bandeirante (transcrito para o Boletim Foto Cine Clube Bandeirante), neste
mesmo ano de 1954, JOF ja demonstrava algumas inquietagdes que seriam trabalhadas a

partir deste momento, com esta nova série:

Sou o maior insatisfeito com a obra realizada. (...) sempre insatisfeito, sabendo ser
prisioneiro de uma maquina fotografica teimosa em copiar em vez de criar. Sabendo ser
prisioneiro de um meio de expressdo algo limitado em suas possibilidades como o é uma
folha de papel clorobrometo. Dai a minha luta, procurando dominar o meio pela técnica,
para poder estampar num retangulo de papel algo de estético de acordo o mais possivel,
com meu Eu interior. (...) Nesta insatisfacdo com o trabalho realizado, propria do homem
que pensa, reside creio, o maior ponto de contato entre mim ¢ os meus colegas e amigos do
Bandeirante. Desde que aqui apareci pela primeira vez, desde que aqui recebi o celebre
batismo Bandeirante, ficou-me na alma uma simpatia pelos amigos do Bandeirante. Através
dos anos procurando a causa desta simpatia que creio ser mutua, cheguei a conclusdo de

ndo ser outra, sendo a insatisfagdo de quem procura, eu e vocés, uma meta ndo atingida e
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sabida de antemao impossivel de atingir.

JOF afirma que suas pesquisas nunca chegam a um resultado final, que as
respostas a seus questionamentos nunca eram o suficiente. Ao contrario: era um processo
continuo, suas novas descobertas aprimoravam id€ias anteriores e ampliavam sua
curiosidade, impulsionando-o a buscar outros resultados. Em 1955, em depoimento ao
periodico da Associagdo Brasileira de Fotografia (ABAF), Oiticica Filho apresentou um
discurso ainda mais revoluciondario e libertario, no qual declarava sua aversdo a concepgao

tradicional da fotografia:

Olhem, vejam, comparem e procurem fazer algo diferente, ndo quanto a técnica, que de um
modo geral é bem elevada, mormente em se tratando de saldo de nivel internacional (II
Exposi¢do Internacional de Arte Fotografica da ABAF). Digo algo de diferente quanto a
concepgdo, quanto a apresentacdo do assunto. Nao se prendam ao ‘ndo pode’. Tudo pode
ser feito, porém com gosto. Libertem-se da maquina fotografica, procurando domina-la com
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o cérebro, este instrumento maravilhoso que Deus nos deu.

Seu interesse agora estava em produzir uma fotografia totalmente original e
criativa, pois fotografar da maneira convencional j4 ndo satisfazia mais 0s seus anseios.
Demonstrando seu espirito inquieto, decide agora deixar de usar a maquina fotografica para
produzir seus proprios negativos através de desenhos em material transparente. O assunto
desta nova série, a geometria da forma, ¢ indicado por seu proprio titulo. Ha, porém,
dualidade nesta palavra, Formas, que pode sugerir também novas possibilidades, novas

“formas” de produgao da imagem.

Nestas experiéncias, em um primeiro momento, JOF inspira-se em fotografias
mecanicas de arquiteturas para obter as formas geométricas que figurariam em suas obras.
Em Forma 8 (1955) [figura 48], por exemplo, Oiticica Filho copia os contornos de uma
fotografia de arquitetura [figura 49] para tracar o desenho em um material de plastico
transparente, simulando um negativo. Depois, sobrepde este negativo ao papel, para obter
uma prova fotografica. Em cima deste negativo, foi colocado uma placa de vidro corrugado,

dando um efeito de diluigao dos contornos, suavizando o impacto das retas precisas e das

3 Exposicio de José Oiticica Filho. Op. Cit., pg.14.
™ ABAF Informa, dez. 1955.
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curvas perfeitas, além de adicionar textura a fotografia, deixando-a mais intrigante aos olhos

do observador, rompendo com os tragos rigidos e com a superficie lisa da figura geométrica.

Figura 48: José Oiticica Filho, Forma 8, 1955.  Figura 49: Fotografia que serviu de inspiragdo para a Forma §.

Logo apos esta fase, Oiticica Filho passa a confeccionar desenhos geométricos
criados por ele mesmo, sem buscar inspiracdo em outras fotografias. Em Forma 12 (1955)
[figura 50], por exemplo, a composi¢do ¢ planejada meticulosamente, tudo foi calculado
para que houvesse harmonia entre as formas. Os desenhos de linhas pretas e formas
arredondadas sdo tragados sobre um plastico transparente que esta disposto sobre um grafico,
o qual ajuda a orientar por onde o desenho percorrera [figura 51]. Outro exemplo de obra
produzida neste mesmo processo ¢ a Forma 24C (1956) |[figura 52]. Formas retangulares
contrastantes (pretas e brancas, finas e grossas) surgem pelos quatro cantos da foto, e
sobrepdem-se de maneira alternada (o preto sobre o branco, o fino sobre o grosso), criando
ritmo e leveza na obra, orientando nosso olhar a intercalar entre os jogos de sobreposi¢do e

contraste das figuras.
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Figura 50: José Oiticica Filho, Forma 12, 1955. Figura 51: Desenho sobre plastico que deu origem a Forma 12.
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Figura 52: José Oiticica Filho, Forma 24C, 1956.

Ao produzir suas proprias imagens e negativos, JOF realizou seu desejo de
libertar-se da maquina fotografica, o que ndo representa, porém, uma reviravolta no universo
das artes. Oiticica Filho ndo tinha nem mesmo grandes ambigdes teodricas, seus interesses
estavam somente voltados para criar algo diferente do que ele conhecia. Katia Maciel

comenta sobre a série Formas:

¢ dificil precisar qual a origem de uma imagem, ou seja, se a pintura veio antes ou a
fotografia, se o modelo foi uma outra fotografia, ou um molde de cartolina. A mistura de

;. . . . - 75
técnicas incorporadas do desenho, da pintura e da colagem produzem imagens hibridas.

A partir deste momento nasce o artista construtivista em José Oiticica Filho,
pois foi na série Formas que surgiram suas primeiras tentativas de fugir de fato de

conotagdes naturais. Sua relacdo com o meio artistico talvez possa ter influenciado este

7 http://www katiamaciel.eco.ufrj.br/textos_borboletasEscuro.htm
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novo trabalho, pois além de ter sido, nesta época, freqlientador assiduo de galerias, museus
e bienais, JOF manteve contato com artistas como Ivan Serpa, Lygia Clark e Ferreira

Gullar. Segundo Paulo Herkenhoff:

O contato de José Oiticica Filho com o movimento construtivo brasileiro foi bastante
intenso. Além da convivéncia pessoal estreita com os artistas mais atuantes da época,
especialmente seu filho, Hélio Oiticica, ha registros de suas visitas as Bienais de Sdo Paulo
e a exposi¢des de artes plasticas. Nessas oportunidades fotografou obras de artistas
construtivos estrangeiros e nacionais, como Sophie Tauber-Arp e Ivan Serpa. Uma
curiosidade, que nao deixa de ter significado ponderavel, é o fato de ter executado a

marcenaria de muitos dos objetos e projetos de Hélio.”

Hélio Oiticica, como Herkenhoff comenta, foi um dos artistas mais atuantes
de sua época, mas ¢ importante ressaltar que ele iniciou sua atividades artisticas no curso de
Ivan Serpa, juntamente com seu irmao, César, em 1954 (mesmo ano em que JOF iniciou a
série Formas). O incentivo veio por parte do pai, Jos¢ Oiticica Filho, que presenteou os

garotos com materiais de pintura e em seguida os inscreveu no curso, como conta César:

Um belo Natal eu e Hélio ganhamos o mesmo presente, uma caixa de pintura a 6leo, e ele
matriculou a gente no curso, que ndo era pra crianga porque, na hora, o Serpa decidiu que a
gente era muito grande para entrar no curso de crianga; entramos no curso de adulto. Tinha
o Carlos Val, que era mais ou menos da mesma idade. E o contato nosso com o Serpa batia
bem com o negdcio de livre pensar, porque o nome do curso do Serpa era Curso de Pintura
Livre. Papai achou que esse era o nome que ele queria e nos botou la. Entdo, a gente
comegou a trabalhar. A gente sempre mostrava os trabalhos para o papai e ele gostou e
comegou a estudar, a pesquisar, trabalhar e comprar livros de Arte Moderna. Comprou
livros maravilhosos e deu pra gente comecar a estudar Arte Moderna, mas ele também
estudava. E comegou a experimentar com a fotografia mais livre e entdo, dali pra frente, ele

7
acompanhou sempre.

Apos este depoimento de César Oiticica, fica claro que o fato de JOF ter

inscrito seus filhos no curso do lider do Grupo Frente’®, Ivan Serpa, influenciou o seu

" HERKENHOFF, Paulo. Op. Cit., pg. 16.

" TROVAO, Ana Carolina Rubini. Op. Cit., pg. 153.

8 No inicio da década de 1950, formou-se no Rio de Janeiro o Grupo Frente, do qual fizeram parte muitos
dos futuros artistas neoconcretos. Sob a lideranga de Ivan Serpa, realizaram sua primeira exposi¢do em 1954,
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proprio trabalho, pois a partir de entdo ele passou a estudar arte com seus filhos. A
linguagem geométrica, presente em todas as obras dos artistas do Grupo Frente (com
excecao de Elisa Martins Silveira, pintora primitiva), significa para estes membros uma
possibilidade de experimentacdo e de questionamentos, da mesma forma que para José
Oiticica Filho na série Formas. O contato com a arte impulsionou esse desejo de JOF em
criar algo novo, e seus experimentos passam a ser mais radicais a partir da série Formas.

Segundo Fatorelli:

A aproximacao de Oiticica com o0 movimento concretista realizou-se, da sua parte, por meio

, . . i T9
do tratamento rigoroso dos elementos formais e dos procedimentos técnicos.

Entendendo o processo de produgdo da série Formas como inovador, José
Oiticica Filho conclui entdo que as fotografias mecanicas obtidas com maquina fotografica,
mesmo que retocadas, seriam derivadas de algo que ele ndo criou, como se fossem
releituras das cenas fotografadas. A partir de 1955, passou entdo a distinguir a série
Derivagoes em seu processo criador, diferenciando as fotografias derivadas das outras, que

seriam mais criativas. JOF explica que, em Derivagoes,

A coisa fotografada ndo € uma criacdo minha, isto é, € uma coisa ja existente, criada por
outrem. Exemplos: fotografia de paisagens, de barcos, de naturezas mortas, etc. (...) Claro

que obtenho novas imagens, novas criagdes, mas partindo de algo que ndo foi minha
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criacao.”

Desta maneira, JOF continuou sua pesquisa iniciada em sua segunda fase
moderna, na qual buscava desconstruir o referente, mas agora introduz novas técnicas como
a solarizacdo e superexposi¢do de transparéncias. Em algumas Derivagoes ainda podemos
perceber quais sdo os referentes, como por exemplo em Derivagao 3A/60 (1960) [figura 53].

Rapidamente identificamos a figura desta imagem: uma pessoa. Os contornos de um rosto

Apresentada pelo critico Ferreira Gullar, a mostra contou com a participagdo, além de Ivan Serpa, dos artistas
Aluisio Carvao, Carlos Val, Décio Vieira, Jodo José da Silva Costa, Lygia Clark, Lygia Pape e¢ Vicent
Ibberson. Alguns eram alunos, outros ex-alunos do curso de pintura de Ivan Serpa no MAM-RJ. A intencdo
ndo era, ainda, impor os ideais construtivos na produ¢do do grupo. O que os unia era a rejeicdo a pintura
modernista brasileira, que era figurativa e nacionalista. Além da diversidade técnica e de materiais utilizados,
ndo havia um estilo Ginico em suas obras.

7 FATORELLI, Antonio. Op. Cit., pg. 146.

8 OITICICA FILHO, José. Recriac¢io fotografica. Jornal do Brasil, Suplemento Dominical. Rio de Janeiro,
24 de agosto de 1958. pg 3.
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masculino sdo evidentes, ¢ podemos até mesmo deduzir que seja um auto-retrato ou uma
fotografia de algum familiar, pois os formatos do rosto, olhos e nariz sdo nitidos e se

assemelham muito a fisionomia de JOF.

Figura 54: José¢ Oiticica Filho, Derivagdo 1-60, 1960. Figura 55: José Oiticica Filho, Derivacdo 2 a/58, 1958.
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Em outros casos de fotografia desta série, porém, as formas apresentadas nao
nos apresentam quaisquer pistas sobre o seu referente, como em Derivacdo 1-60 (1960)
[figura 54], ou em Derivacdo 2 a/58 (1958) [figura 55]. Sdo formas organicas, que lembram

imagens ampliadas por lentes de microscopios. Kéatia Maciel analisa esta série:

As formas das suas Derivagoes sdo quase organicas, quase matematicas, quase fractais, quase
sistemas. S3o imagens que sintetizam o cientista ¢ o fotografo na busca de uma formula

A . cA e 81
cequanime que aproxime ciencia € arte.

Outra série desta época ¢ a Abstragdo, produzida em um curto periodo, somente
em 1957, cujas obras também poderiam ser consideradas Derivagoes, pois, sdo produzidas
através do mesmo processo de transformacao da imagem. A Abstracdao 5-57 [figura 56], por
exemplo, foi obtida através de uma fotografia de uma renda, mas o rendado observado na
imagem apresenta-se tdo desfigurado que assemelha-se mais a desenhos graficos feitos

através de maquinas.

Figura 56: José Oiticica Filho, Abstracdo 5-57, 1957.

81 http://www.katiamaciel.eco.uftj.br/textos_borboletasEscuro.htm
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Pelo titulo desta série, percebemos a intencdo de Jos¢ Oiticica Filho em

produzir imagens abstratas na fotografia. No entanto, a abstragdao neste campo ¢ algo muito

discutido por diversos criticos, afinal a fotografia ndo deixa de documentar as formas de algo

que reflete luz e sensibiliza o negativo, € mesmo que nao reconhegamos o referente, ele

ainda assim existiu para que a fotografia pudesse ser feita.

Arlindo Machado, por exemplo, ndo acredita na possibilidade de se produzir

fotografias abstratas. Para ele a fotografia ¢ mais figurativa que qualquer pintura, pois nela

existem gestos e pinceladas que sdo marcas do autor, e ja a fotografia, ¢ puro processo

mecanico. E afirma:

E curioso constatar que as fotografias ditas “artisticas” sejam, no geral, bem pouco severas em relagio
a ilusdo especular e permanegam, apesar de tudo, figurativas, por mais que tentem disfar¢ar essa
condicdo com arranjos harmodnicos e composi¢des “musicais”. Algumas chegam até a explorar
distorgdes Opticas, como certas anamorfoses de André Kertézs, mas ainda assim ndo lhes é possivel
desmaterializar os corpos até chegar a revolucdo do processo constituinte da imagem, a ndo ser através
de expedientes extrafotograficos, como as colagens ou pintura sobre a foto, que ndo nos interessam

. 82
aqui.

E sobre o trabalho com intencdes abstratas de José Oiticica Filho, Machado

critica a idéia que seja possivel esta posicao, fazendo alusdo a idéia de uma pura abstracao

nas experimentacgoes da série Formas:

Dai o equivoco fundamental de José Oiticica Filho ao supor que poderia, numa certa fase de
sua obra, construir uma fotografia “abstrata”, debrucando-se sobre motivos informais, como
tragados de tinta sobre vidro rugoso. O momento de abstragao nas fotos de Oiticica é anterior
a fotografia propriamente dita: por essa razdo, tais fotos “abstratas” ndo sdo nem um pouco
menos figurativas que qualquer pimentio hiper-realista de Edward Weston. E que, em
quaisquer circunstancias, a cAmera ¢ a pelicula gelatinosa foram concebidas para possibilitar
a emergéncia da figura, sem deixar brechas para qualquer outra exploragdo que ndao o

. . . 33
ilusionismo de “real”

Ao contrario de Arlindo Machado, Paulo Herkenhoff ndo s6 distingue uma fase

82 MACHADO, Arlindo. A ilusiio especular: introducio a fotografia. Sio Paulo: Brasiliense, 1984. P. 154-

155.

8 1dem. P.155.
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abstrata na obra de JOF, como também utiliza o termo “fotografia abstrata”, mas preocupa-se

com o significado deste, e explica:

E preciso demarcar o significado do termo fotografia abstrata, com o qual se pretende
operar este texto. Inicialmente, opde-se ao figurativo: € a emergéncia de imagens
fotograficas ndo-identificaveis com objetos naturais e artificiais, € um ndo verismo. [...]
(Sao) imagens ndo figurativas (informais ou geométricas) produzidas conforme os
processos tradicionais (registro ¢ copia) e os canones codificados para a arte fotografica —
sem exclusdo de alguns de menor uso, como o fotograma, a solarizacdo, a fotomontagem, ja
entdo consagrados na histéria da arte (introduzido por Man Ray, Moholy-Nagy,
Rodchenko, Grosz, Heartfield, Haussmann, El Lissitzky, Ernst, Dali e outros). No Brasil, a
fotografia abstrata, acompanhando a voga internacional das artes, viu-se transformada em

. 84
norma aceita.”

E compreensivel a interpretagdo tdo diferente de ambos sobre este tema, pois
Machado fez sua analise sob o ponto de vista da semidtica; ja Herkenhoff, critico de arte,
coloca a fotografia abstrata em oposi¢do a fotografia figurativa, reproduzindo o debate
proveniente das artes visuais. O proprio Oiticica Filho, na verdade, demonstra nao ter
interesse em conceitos tedricos sobre fotografia quando afirma que o trabalho de Cartier-
Bresson nao seja artistico, mas sim um simples registro, como veremos a seguir. Veremos
também que JOF distinguiu outro momento em seu trabalho, que se confunde entre a

fotografia e a pintura.

% HERKENHOFF, Paulo. Op. Cit., pg 13.
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3.1 — O artista recriador

Com as séries Formas (1954-1956) e Abstragoes (1957), José Oiticica Filho
deu inicio a uma intensa pesquisa da forma, e as aprofundaria ainda mais quando comegou
a pintar, em 1957, criando a série Pinturas Geométricas. Interessante notar que foi no ano
deste inicio de JOF na pintura que sua relagdo com Ivan Serpa ficou mais estreita, pois,

segundo César Oiticica:

Por volta de 1957, Hélio e eu tinhamos aulas com (o concretista) Ivan Serpa. A casa
dele entrou em obras e ele precisava de outro lugar pra trabalhar, entdo se mudou para

nossa casa. 8

No ano seguinte, passou a fotografar essas pinturas, € como agora sua
fotografia derivava de sua propria criacao, JOF percebeu que o estas obras nao cabiam mais
no conceito das Derivagoes, e passou a distingui-las entdo em uma nova série, as
Recriagoes, cujo sentido € este mesmo da palavra, o de criar de novo seu proprio feito. Mas
apesar de apresentarem conceitos bem diferentes, as Derivagoes e Recriagoes sao

produzidas a partir de um mesmo procedimento, como explica o autor:

Ao tirar uma fotografia e revela-la, fico com um negativo da coisa fotografada. Esse
negativo € transparente. Posso copiar o negativo obtido por contato ou por ampliacdo, em
papel fotografico ou em filme transparente. No primeiro caso obtenho uma nova copia
positiva, ndo transparente, conhecida por todos, é a copia que se mostra, que se expde. No
segundo caso obtenho um positivo transparente. E justamente o segundo caso que me
interessa aqui. Copiando o positivo assim obtido tenho outro negativo, deste posso obter

outro positivo e assim por diante. Posso, portanto ter da coisa original fotografada varios

85 FRADKIN, Eduardo. As fotos modernistas de Oiticica pai. O Globo, Segundo Caderno, Rio de Janeiro, 15
de set. de 2007.
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negativos e positivos transparentes, tantos quantos me forem necessarios para a realizagdo
da pesquisa visual em mira. Posso, portanto combinar, por transparéncia ¢ portanto copiar
ou projetar, um conjunto de positivos e negativos. Trés sdo as combinagodes: 1 — Positivo
com positivo, isolados ou em combinagdo. 2 — Negativo com negativo, isolados ou
combinados. 3 — Positivo com negativo, isolados ou combinados. Assim, ao tirar uma
fotografia o negativo obtido tem potencialmente a propriedade de me dar inimeras

imagens. Dependente agora do artista pesquisador o resultado final a atingir. *

A diferenca entre essas duas séries estd na originalidade daquilo que ¢
fotografado, pois se as Derivagoes sao quase como um caso de releitura, como vimos

anteriormente, as Recriagoes sao fruto de um trabalho inteiramente produzido por Oiticica
Filho:

A coisa fotografada ¢ uma criagdo minha. E em geral uma composi¢do em preto e branco.
Neste caso as imagens obtidas por combinagdes de positivos e negativos transparentes sao
chamadas por mim de recriagdes. Torno, entdo, a criar baseado em criacdo original e de

. .87
minha autoria.

Estes relatos do procedimento das duas séries foi publicado no Jornal do
Brasil, em 1958. Neste artigo, José Oiticica Filho parece querer defender o novo conceito
que criou, contrapondo-o ao seu trabalho que ja estava em andamento. Importante ressaltar
que a criagdo destas séries nao foi simultanea: JOF criou as Derivagoes em 1955 e, como se
finalmente tivesse encontrado um resultado satisfatério, em 1958 distinguiu outra série, as
Recriagoes. Se antes ele “copiava”, agora ele criava e recriava. Seu papel agora nao era
mais de fotografo, mas de “artista pesquisador” (termo que utilizou neste artigo de 1958), e
agora sua relagdo com a arte concreta tornou-se ainda mais intensa, pois como na arte
concreta, suas producdes sdao obtidas através de calculos rigorosos e disposicoes
esquematicas das formas, e a semelhanga € tanta entre seu trabalho e o de seu filho, Hélio,
que seria possivel confundi-los, como podemos ver nas obras Recriacdo (Forma D10)
[Figura 57], de JOF e Metaesquema [figura 58], de Hélio Oiticica, ambas produzidas em
1958.

8 OITICICA FILHO, José. Recriagio fotografica.Op. Cit., pg 3.
87
Idem.
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Figura 57: José Oiticica Filho, Recriagdo (Forma D10),1958.  Figura 58: Hélio Oiticica, Metaesquema, 1958.

Tanto em JOF como em H¢élio, ha a preocupagao com a relagdo entre forma e
plano, e a investigacdo destas relacdes sdo impressas em retangulos pintados a mao, em
diferentes tamanhos e disposi¢cdes. Mas enquanto para Hélio estas pinturas sdo o resultado
final de sua obra, Para JOF este ¢ s6 o inicio, pois a partir da pintura [figura 59], JOF
produz negativos e positivos e realiza dupla exposicdo destes para obter a Recriagcdo

(Forma D10), que também tem uma variagdo com as cores invertidas [figura 60].
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Figura 59: Pintura Geométrica utilizada para a Figura 60: José Oiticica Filho, Recriagdo
producdo de Recriagcdo (Forma D 10). (Forma D 10), 1958.

AN
Figura 61: José Oiticica Filho, Recriagdo Figura 62: José Oiticica Filho, Recria¢do (Forma
(Forma DS5), 1958. D11),1958.
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Outros exemplos de fotografias obtidas através das Pinturas Geométricas sao
as obras Recriagdo (Forma D5) (1958) [figura 61] e Recriagao (Forma DI11) (1958)
[figura 62], ambas resultado de multiplas exposi¢cdes de um mesmo negativo ou positivo.
Nestas obras, a figura geométrica ¢ vazada, somente os contornos delas aparecem, através
de linhas ritmadas e harmoniosas. Porém, se algumas Pinturas Geométricas serviram de
base para a produgdo das Recriagoes, em outros casos Oiticica Filho inspira-se no resultado
destas fotografias para produzir novas pinturas. Em entrevista concedida a Ferreira Gullar,
que foi publicada juntamente ao seu artigo no Jornal do Brasil, em 1958, JOF explica o que

entende por suas Recriagoes:

Considero-as fotografias se as exponho como copia fotografica, mas as vezes uso as formas
conseguidas pelas combinagdes de positivo e negativo como motivo de pintura. No tltimo
Saldo Moderno expus dois quadros feitos segundo essas formas. Nesse caso, ¢ 6bvio, trata-
se de pintura. E uma nova aplicagdo do processo de “recriagdo”. Alids, na pintura, ha ainda

a possibilidade de fazer modifica¢des que na fotografia é impossivel de fazer. **

Quando questionado por Gullar se encontra diferenga entre suas Recriagoes
quando feitas como fotografia ou como pintura, JOF responde: “ndo encontro diferenca
nenhuma”™. Portanto, o artista pesquisador reconhece sua nova série como um conjunto
artistico, nao distinguindo mais as fotografias das pinturas, e desta maneira aproxima-se dos
ideais de Man Ray, que, ao ser questionado se faz arte utilizando um passado fotografico,

ele responde:

Tudo € arte. Ja ndo discuto estas coisas. Todo este assunto de anti-arte € uma insensatez. Se

o . 90
devemos utilizar uma palavra para isso, chamemos de arte.

Se no inicio da produgdo da série Recriagoes podemos encontrar estreitas
ligagdes com a abstracdo geométrica concretista, algum tempo depois as formas
geométricas ja nao mais compunham as fotografias de Oiticica Filho. O objetivo principal
de JOF nesta fase ¢ o de produzir abstragdes, independente de serem geométricas ou nao, €

ao fugir de representagdes figurativas, sua pesquisa se assemelhava cada vez mais ao

88 GULLAR, Ferreira. Oiticica: fotografia se faz no laboratoério. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 ago.
1958. Suplemento Dominical.

% Idem.

90 HILL, Paul; COOPER, Thomas. Dialogo con la fotografia. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli SA, 1979.
P. 21. Tradugdo da autora.
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movimento concretista carioca, do Grupo Frente, que ndo manteve uma posi¢ao Unica
quanto ao estilo que deveria ser produzido, como o grupo concreto de Sao Paulo. Em
rejei¢do a pintura modernista brasileira, os membros deste grupo buscavam romper com o

figurativo, tendo a liberdade de apresentar abstragdes nas mais diversas formas.

Figura 63: José Oiticica Filho, Recriagdo 77 (0)/62, 1962.

Assim, a partir de 1962 o pesquisador “sempre insatisfeito” deixou o pincel e
a tinta para experimentar outros materiais para produzir abstragdoes, como podemos ver em
Recriagdo 77 (0)/62 |figura 63]. Esta fotografia foi feita a partir de um fotograma de
colagens de pedacos de fita adesiva transparente sobre uma superficie de vidro, e depois
JOF obteve um positivo desta imagem para produzir outra fotografia com as cores
invertidas, resultando nesta imagem branca com tragos pretos. As formas ja ndo sdo mais
rigidas e ritmadas, e a composi¢ao agora apresenta tragos livres, como em um desenho a
lapis sobre papel branco. JOF continuou realizando fotogramas de fitas adesivas durante
algum tempo, e em 1964 as linhas ja ndo aparecem mais desordenadas, e formas definidas
voltam a aparecer. Em Recriacdo 29/64 (1964) [figura 64], por exemplo, duas grandes
figuras disformes tomam conta da imagem, e algumas manchas brancas dentro destas

formas as destacam do fundo negro.
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Figura 64: José Oiticica Filho, Recriagdo 29/64, 1964

A pintura, JOF nao a abandonou, mas transformou-a em gesto, deixando de
lado sua tensdao de pintar formas geométricas perfeitas para deixar a tinta escorrer do pincel
e cair livremente sobre o papel, como em Recriagdo 88/62 (1962) [figura 65]. O gesto
também surge em pinceladas que mostram as marcas do rastro do pincel em contraste com

a tinta, denunciando os movimentos da mao do pintor, como em Recria¢do 38 A/64 (1964)
[figura 66].
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Figura 66: José Oiticica Filho, Recriacdo 38 a/64, 1964.
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JOF fotografou estas pinturas, e trabalhou nestas copias para que o contraste
fosse acentuado, valorizando o gestual destas pinceladas. O debate com o abstracionismo
informal brasileiro ¢ evidente, mas a diferencga esta na materialidade, pois na pintura a tinta
densa salta da tela, apresentando texturas e, por vezes, denunciando transparéncias de cor,
enquanto que as fotografias se limitavam ao plano que somente mostram o gestual. Sobre a

semelhan¢a com esta corrente artistica, comenta Annateresa Fabris:

Derivagdes e Recriagdes exibem, por vezes, parentesco com a abstra¢do informal dos anos
50. (...) Oiticica fotografa pinceladas em alto contraste, conseguindo um resultado de
intensa dramaticidade, que evoca alguns dos éxitos do Expressionismo abstrato. O contraste
de branco e preto que domina as composigdes aproxima-as de resultados antes graficos do
que fotograficos. Oiticica parece materializar diante do espectador o gesto pulsional do
pintor em busca de uma expressdo que brota do interior do ato formador, quase
confundindo-se com ele. Tem-se a impressdo de que Oiticica assume diante dessas
composigdes o papel do critico moderno, sabedor de que o gesto integra a obra de arte, de
que esta é a narrativa daquele. Do mesmo modo que a critica, o fotégrafo das Recriagoes
informais sabe “fazer reviver aquele gesto, na medida em que a obra, apos té-lo petrificado,
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entende, de fato, fazé-lo viver em suspenso, como se repetisse a todo momento.”

! FABRIS, Annateresa. Op. Cit., pg.76.
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Figura 67: José Oiticica Filho, Recriagdo 48/64, 1964.

Outro caso de Recriagdo ¢ o que Oiticica Filho utiliza sabonete para marcar
uma superficie lisa, produzindo leves sombras brancas no fotograma, e este novo processo
resulta em fotografias com uma leveza nas formas que ndo era caracteristica das
Recriagoes. Em Recriagdo 48/64 (1964) [figura 67|, por exemplo, a textura ¢ a
caracteristica mais marcante da imagem, e alguns contornos sdo dados para acentuar e
tornar ainda mais interessantes estas manchas disformes, quase tateis. Katia Maciel faz uma

observacao sobre as Recriacgoes feitas com sabonete:

O requinte e sutileza da imagem antecedem em muitos anos as experiéncias contemporaneas
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do uso e mistura de matérias na produ¢do fotografica.

Na mesma entrevista a Ferreira Gullar, JOF explica seus questionamentos a

%2 http://www.katiamaciel.eco.uftj.br/textos_borboletasEscuro.htm
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partir deste momento, iniciando com criticas as producdes de fotografos consagrados:

Muita gente acha que fotografia tem que mostrar objetos, pessoas que a objetiva colheu
aqui fora. Tende-se mesmo hoje a intitular de arte fotografica o que na minha opinido ¢é
apenas reportagem fotografica, como sdo os trabalhos de Cartier-Bresson por exemplo. O
fotografo retrata criangas aleijadas, casas em ruinas... € o neo-realismo como ficou
denominado! Mas que ha ali de expressdo pessoal, de criagdo, de arte enfim? (...) O
fotdgrafo estava ali no momento em que o fato se deu, ele o registrou. O que ha de belo ou
dramaético (se ¢ que hd), é do proprio fato e ndo do fotdgrafo. Na minha opinido isso ndo ¢é
arte fotografica. (...) As possibilidades de composicdo dentro do retangulo ja foram
praticamente esgotadas, donde resulta que o fotdgrafos sob esse aspecto, apenas repete,

academiza-se. *°
Gullar, incomodado com este posicionamento de JOF, argumenta:

Se vocé analisa a foto do ponto de vista das leis de composi¢do é certo que nada de novo
encontrara nela. Mas o que ndo acrescenta aos principios pode acrescentar a experiéncia
imediata. (...) Pela nossa conversa, concluo que para vocé a maquina fotografica tem um

papel relativo no que chama de fotografia.”

E, de fato, José Oiticica Filho passou a considerar a maquina fotografica

apenas como um instrumento de produzir imagens, como o pincel e a tinta. O resultado

final seria para ele o mais importante, e a fotografia s6 poderia ser considerada artistica se

nela houvesse alguma expressao pessoal do autor, ndo bastando escolher somente o angulo

e o enquadramento, era preciso criar algo novo. As caracteristicas do fotografico ja nao

mais interessavam a JOF, e tal postura ¢ analisada por Annateresa Fabris como um retorno

a ideologia pictorialista:

Quando, no entanto, Oiticica tenta elevar-se acima da fotografia, justificando estar no
processo fotografico por expor as Recriagoes como “copia fotografica”, esta, na verdade,
criando um impasse para si mesmo. A fotografia ndo existe apenas enquanto resultado,
como pensava Oiticica, deixando de levar em conta seu processo constitutivo. Se ha um
elemento que ndo pode ser eludido no caso da fotografia é justamente o processo, o

momento no qual referente e signo se enfrentam sem se confundirem. Se um e outro nao

% GULLAR, Ferreira. Op. Cit.

% Idem.
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sdo iguais, € possivel justificar a fotografia para além da fotografia, como pretendia o
fotografo brasileiro? E o que significa fugir da fotografia, recorrendo a construgéo artificial,
se a “realidade irreal” ¢ o resultado fundamental do nosso processo produtor da imagem

L s 095
técnica?

Maria Teresa Bandeira de Melo, como Fabris, também observa que o carater
pictorialista continuou presente em obras de Oiticica Filho, mesmo quando seu trabalho

apresenta propostas modernas:

E curioso observar que, mesmo depois de se libertar dos canones fotoclubistas e de se
entregar a experimentacdes modernizadoras, ainda podem ser encontradas em sua obra

semelhangas com a concepgio da fotografia pictorialista.”®

Este debate sobre um possivel retorno ao pictorialismo demonstra que, neste
momento de intensa criatividade, JOF encontra-se em um impasse: quer produzir
fotografias artisticas, mas o faz fotografando pinturas. Se a inovagao em Recriagoes esta no
referente, que agora ¢ totalmente original, entdo a proposta ndo seria mais interessante se o
autor mostrasse somente a pintura, o gesto, a colagem? Para JOF nao, pois as Recriagoes
parecem significar para ele producdes artisticas apresentadas em uma técnica de impressao
diferente das usuais em artes plasticas. José Oiticica Filho defende que as Recriagoes sao

sim fotografias, pois as obtém pelo processo fotografico:

Ha quem ndo considere como foto minhas “recriagdes” porque ndo uso nelas os cinzas,
proprios da fotografia tal como é entendida pela maioria. Acham que é desenho, porque as
formas se imprimem em preto-e-branco. Ora, trata-se de um raciocinio equivocado. Minhas
“recriagdes” sdo fotografia porque nascem de um processo fotografico legitimo como
qualquer outro. Se ndo uso cinzas ¢ porque o que me interessa ¢ a forma e a dinamica do
plano, o que s6 se pode conseguir pela impressdo, sem meias luzes, do preto sobre o branco.
Nao tenho culpa de que, por usar preto-e-branco confundam minhas “recriacdes” com
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desenho que, em geral, € em preto-e-branco também...

Mas, ao mesmo tempo, percebe que ha neste processo um encaminhamento as

artes plasticas:

> FABRIS, Annateresa. Op. Cit., pg. 79.
% MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Op. Cit., P. 120.
’” GULLAR, Ferreira. Op. Cit.
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A recriagdo fotografica é, ao meu ver, um método interessantissimo para estudos e

. . . . ~ . 98
pesquisas em artes visuais, sob um ponto de vista geral, e ndo apenas fotografico.”

Portanto, apesar de questionar o fazer artistico na fotografia, a intencao de
JOF vai além de querer produzir arte neste meio. Seus anseios agora estdo em produzir arte
de um modo geral. Ele afirma que “claro que sdao fotografias” e “claro que sdo pinturas”,
mas nao busca mais classifica-las, o que interessa agora sdao suas pesquisas €
experimentacdes no campo das artes. Desta maneira, JOF ndo retorna ao pictorialismo,

apenas busca produzir arte, como observa Antonio Fatorelli:

(...) sua insercdo ¢é, neste momento, a de um fazedor de imagens em sentido amplo, que nao
mais se restringe a cultura do meio ou a celebracdo dos seus procedimentos especificos.
Fala ele de um lugar, portanto, que ndo mais se confunde com aquele do fotografo

ressentido que pretende ocupar a posigdo do artista.

Helouise Costa e Renato Rodrigues também notam que seu trabalho pode ser

classificado como artistico, € ndo apenas fotografico:

E interessante observar que a pesquisa abstracionista de José Oiticica Filho é
contemporanea a producdo de fotogramas construtivos na Escola Paulista. Uma distingéo:
enquanto os fotogramas produzidos pelos bandeirantes foram, no geral, resultado de um
formalismo sem vida, o mesmo ndo aconteceu no trabalho de Oiticica, no qual a forma
nunca era articulada de maneira 6bvia. O trabalho do artista deve ser localizado a partir de
sua agucada sensibilidade plastica, materializada numa pesquisa de grande potencial
reformulador no universo mais amplo das artes plasticas no Brasil. Sem dtvida, no campo
geral das artes plasticas o trabalho de Oiticica ganha uma nova coloragdo, devendo ser lido
como uma contribui¢do valiosa, assumindo ora caracteristicas impressionistas, ora

. 100
construtivistas.

E Annateresa Fabris observa que as caracteristicas das fotografias
experimentais de JOF, além da abstracdo informal, também se assemelham com os ideais

do movimento concretista desta época:

% OITICICA FILHO, José. Recriaciio fotografica. Op. Cit.

% FATORELLI, Antonio. José Oiticica Filho e o avatar da fotografia brasileira. Lugar Comum (UFRJ), Rio
de Janeiro, v. 11, 2000. Pgs 144.

100 COSTA, Helouise, SILVA, Renato Rodrigues da. Fotografia Moderna no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
da UFRJ : IPHAN : FUNARTE, 1995. pg. 87.
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A série Formas e algumas Recria¢oes mostram que Oiticica € um artista concreto em duas
acepcOes: por fugir de toda e qualquer conotagdo natural (e talvez por isso negue
freqiientemente o cinza, soma de todas as cores do espectro solar) e por privilegiar uma

. . . N 101
superficie absolutamente plana e modular, ritmada, porém, por solugdes diversificadas.

Os membros do Foto Cine Clube Bandeirante mostraram-se surpresos com as
Derivagoes e Recriagoes de José Oiticica Filho, pois, se no inicio ele relutava em continuar
no pictorialismo no momento em que experiéncias renovadoras ja ocorriam neste clube,
mais tarde ele realizaria estes trabalhos experimentais que vao além do que estava sendo

produzido na Escola Paulista:

Quem ndo se recorda, por exemplo, das formidaveis discussoes de todos os anos nos Saldes
de Sdo Paulo entre o tonitruante Oiticica Filho (entdo um dos maiores expoentes do
pictorialismo em fotografia) e os bandeirantes? E quem diria, ouvindo-o, que, mais tarde,

Oiticica daria razdo aos bandeirantes e se tornaria um dos mais destacados mestres do

. . - o ol02
abstracionismo fotografico com suas derivacdes e recriagdes?

Analisando toda a trajetoria de José Oiticica Filho no campo da fotografia,
percebemos que houve um desejo constante de experimentacdo, € a cada etapa novas
mudancgas eram implementadas. JOF nunca se prendia por muito tempo a um unico tipo de
producdo, e em 1963, por exemplo, interrompeu a producao de Derivagoes € comegou uma
nova série de pinturas, nas quais utilizava cor e produzia superficies com relevos, intitulada
Pinturas Relevo. Mas ao contrario das Pinturas Geométricas, neste novo momento a tela e
a tinta ndo compdem sé o processo, elas sdo agora o resultado final. Logo, a pintura surgiu
como um novo meio a ser explorado, e Recriagoes talvez tenha representado para ele o
esgotamento das possibilidades do fazer fotografico, pois na nova série de pinturas JOF nao
utilizou mais a fotografia, e recorreu as técnicas das artes plasticas para apresentar novas
formas. Mas ¢ importante lembrar que JOF ndo parou de fotografar, e continuou

produzindo as Recriagoes até 1964, quando faleceu.

"' FABRIS, Annateresa. Op. Cit.,. pg. 76.
1225 anos de fotografia, BFC n.143, jun./jul. 1964.
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Figura 68: José Oiticica Filho, Pintura relevo 19/63, 1963. Acrilica sobre madeira (100,8 x 79 cm)

Em Pinturas Relevo [figuras 68 e 69], novamente o titulo ja demonstra qual o
interesse de JOF: explorar a pintura em outros suportes, fugindo da pintura tradicional no
plano. As dimensdes destas obras eram muito maiores que as das fotografias, como nesta
Pintura Relevo 19/63, que mede 100,8 x 79 cm. Pintadas em placas de madeira, o relevo
nunca estava pronto, era composto por JOF com folhas, flocos, tiras de madeira e massa
corrida, e em seguida esta superficie era pintada com tons que vao do marrom ao amarelo.

Segundo Hélio Oiticica:
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De 1961'® em diante constroi seus relevos de madeira, pintados, chegando a fase final,
mais importante, onde cor e o espago visual passam a ser problemas e, de muitos modos, o
colocam entre as pesquisas mais auténticas de vanguarda. A maioria desses trabalhos
permanece inédita. O problema plastico que os envolve ainda é de grande atualidade (cor-
luz, quadro-objeto, espago ilimitado) e sdo, sem duvida, obras impares no nosso contexto

g 104
artistico de vanguarda.

Figura 69: José Oiticica Filho, Pintura relevo 12/63, 1963. Acrilica sobre madeira (100x78,7 cm)

1% De acordo com a cronologia fornecida pelo Projeto Hélio Oiticica, a data correta é 1963, porém em 1961
José Oiticica Filho inscreveu na Bienal de Sdo Paulo trés pinturas com o titulo Obra inseridas na categoria
“Pintura (Relevo)”. Talvez a partir de 1961 ja estivesse buscando pintar em superficies com relevo, mas
somente em 1963 distingue a série Pinturas Relevo.

1% José Oiticica Filho: fotografia e invengio. Op. Cit., pg 07.
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Figura 70: Hélio Oiticica, Invengdo no 1-40, 1956, 6leo e misturas de resina sobre compensado.

Figura 71: Hélio Oiticica, Relevo Neoconcreto, Série Branca, 1959, 6leo sobre madeira, 830 x 1600 x 35 mm.
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Novamente podemos notar certas semelhancgas entre o trabalho de pai e filho,
ndo tanto na obra, mas principalmente em suas pesquisas de cor e espacialidade. A
exploracdo da cor em Hélio pode ser notada na série Invengdo [figura 70], composta por
grandes pinturas monocromaticas. Em outra série, intitulada Relevo Neoconcreto [figura
71], Hélio produz telas nos mais variados formatos geométricos, € os pendura ligeiramente
saltados da parede, como se quisesse tirar a pintura do plano e colocar no espago, assim
como seu pai, que busca sair do plano através da textura. O resultado final de Hélio e seu

pai ¢ diferente, mas suas inquietacdes quanto a cor € o espacgo sdo semelhantes/similares.

Desde a IV Bienal (1957), José Oiticica Filho inscreveu seus trabalhos de
Pinturas Geométricas, mas foi recusado sucessivamente na IV, V e VI Bienais. Somente na

VII Bienal (1963) cinco de suas Pinturas Relevo sdo aceitas.

A intensa pesquisa de JOF foi interrompida por um AVC e Oiticica Filho
falece em julho de 1964, deixando uma enorme contribui¢ao para a fotografia moderna e a

arte brasileira.

Sempre inquieto e incansavel em suas pesquisas, a criatividade de José Oiticica
Filho ndo se limitou apenas as formas e cores, mas a maneira de produzir suas obras. O
pesquisador aliou-se muitas vezes ao artista para buscar novas maneiras de produzir

fotografias, obtendo resultados expressivos, repletos de novidades técnicas.
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Conclusao
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Conclusao

A educacgdo libertaria anarquista que Jos¢ Oiticica Filho recebeu de seu pai,
José Oiticica, marcou sua producao artistica. No discurso de JOF de que tudo pode ser
feito, e que ndo se deve prender ao “ndo pode”, havia um artista extremamente curioso,
inquieto, que queria experimentar todos os materiais e formas possiveis. Livre de regras e
padrdes, talvez por isso Oiticica Filho nao tenha se associado aos grupos concretistas, pois
apesar de algumas de suas fotografias apresentarem semelhancgas com o concretismo, pouco

tempo depois ja comegaria a realizar novas composigdes ndo geométricas.

Mas este artista também era um pesquisador centrado, rigoroso, que explorava
0 objeto de estudo até encerrar seus questionamentos e extrair de sua pesquisa 0 maximo
que ela puder oferecer. JOF documentava e fazia relatorios sobre cada obra sua, mostrando

ser, além de tudo, um pesquisador disciplinado.

Recebeu diversos prémios no campo da fotografia, todos em associagdes de
fotdégrafos amadores, e somente depois de realizar neste campo todas as possibilidades de
composi¢ao visual, passou a pintar ¢ imediatamente tentou ingressar em Bienais de Arte.
Como pesquisador atento que era, buscava sempre expor sua produ¢do como maneira de
entrar nos debates e enriquecer sua pesquisa, que estava em constante reformulacao. Se nao
podemos afirmar que ele revolucionou o campo da fotografia moderna no Brasil, nem
tampouco afirmar que ele possuia pleno conhecimento do que fazia, ou ainda que nao tinha
clareza das conseqiiéncias de suas experimentacoes, ¢ inegavel que ele desempenhou papel

relevante no cenario fotografico brasileiro.
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