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CENA 07 - RUA QUALQUER - CARRO - INT. DIA
Flecha e sua mae conversam sobre o ocorrido na escola

MAE
Querido... 0 mundo agora so quer que a gente se ajuste.
Pra se ajustar a gente s6 tem que ser igual as outras pessoas...

FLECHA
Mas o papai diz que nossos poderes ndo devem ser vergonha.
Eles fazem a gente ser especial.

MAE
Todo mundo é especial, Flecha...

FLECHA
Que é outro jeito de dizer que ninguém no mundo é...

(Os Incriveis, 2005, Pixar-Disney)
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CENA 42 - PRAIA DE IPANEMA - EXT. DIA
Manha seguinte. Galeno e Michel. Figurantes perto, movimento normal.

GALENO
Achei a lua muito chata, Michel, parecia filme amador de aluno fracote do Dreyer,
em camera lenta, uma brancura, uma paradeza, um siléncio!

MICHEL
Tenho certeza que aquilo foi montagem, pra engrupir a gente.

GALENO
(Triste, emocionado)
Foi n&o bicho, foi real. Por isso foi chato. A realidade n&o tem graga nenhuma.
Bonito foi no filme do Kubrick, a arte é sempre tdo mais forte, mais rica, tdo mais
comovente do que a vida!

Corte Rapido

(Anos Rebeldes, 1992, Rede Globo de Televiséo)
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RESUMO

Esta pesquisa teve por finalidade verificar a articulagdo dramatico-narrativa de 276
inser¢cdes musicais presentes na minissérie "Anos Rebeldes", escrita por Gilberto
Braga para a Rede Globo de Televisdo. A minissérie € um produto de
teledramaturgia que teve como principio de lancamento a necessidade de
aperfeicoamento dos processos de producdo que estavam sendo desenvolvidos
pela emissora para a telenovela. Por isso € um produto hibrido, que mistura
formas de producdo da telenovela com formas de producdo do cinema. "Anos
Rebeldes" foi produzida num momento onde o formato estava solidificado,
podendo-se avaliar a influéncia dos dois modos de produgéo na inser¢cao musical.
O mapeamento das insercées musicais indicou a presenca de cancdes e musicas
instrumentais na trilha sonora da minissérie. As cancoes sao divididas em cancoes
presentes na coletdnea comercializada pela Globo Columbia, um dos bracos da
Som Livre, cangdes ndo presentes na coletdnea comercializada e musicas
instrumentais. A musica instrumental de "Anos Rebeldes" se subdivide em musica
original composta para a minissérie, versdées instrumentais das cang¢des da trilha e
musicas nao originais. Como para uma telenovela, a quantidade de insercdes de
musica instrumental é superior a quantidade de inser¢coes de cancdo. Temos trés
tipos de insergdo acontecendo em "Anos Rebeldes". O primeiro deles € da cangéo
como ambiéncia de fundo. O segundo é da musica instrumental criando o clima da
cena, referenciando situacées ou personagens. O terceiro sao pequenos
videoclipes com a cangéo, onde se incluem painéis que caminham com os fatos
historicos narrados pela obra. Foi possivel verificar, também, a influéncia do autor
como produtor musical, uma vez que Gilberto Braga tem dupla fungdo nesta
minissérie. O resultado obtido € uma maior interagéo entre muasica e dramaturgia,
acentuando as articulagées dramatico-narrativas de forma singular.
Palavras-chave: minissérie, trilha musical, articulacao dramatico-narrativa, Gilberto

Braga, Rede Globo de Televisdo
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ABSTRACT

This research intends to verify the dramatic-narrative articulation of 276 musical
insertions of the mini-serie "Anos Rebeldes", written by Gilberto Braga for Rede
Globo de Televisdo. The mini-series is a teledramaturgic program that had its
principles the need of skills improvement in production of telenovelas'. For this
reason, mini-series is a hybrid kind of program that mix televison and cinema ways
of production. "Anos Rebeldes" was made in a moment where the format was
solidify. It means that is possible to see the influence of the telenovela and movies
in the musical insertions. The musical index shows that, as the same in others
audiovisual products, mini-serie has songs and instrumental music in their
soundtrack. The music in "Anos Rebeldes" can be divided in three groups: the
songs which are in the soundtrack selled by Globo Columbia, one of the many
companies from Som Livre, the songs which are not in that soundtrack and
instrumental music. It is possible do divide the instrumental music group in other
three different groups: the one with the original instrumental music made for this
mini-series, the one with the intrumental versions of the songs contained in the
soundtrack and the one with non original instrumental music. As for telenovelas,
the amount of instrumental music insertions are higher than the songs insertions. It
was possible to see three different kinds of music insertions in "Anos Rebeldes".
The first type is when a song is used as background ambience. The second type is
when instrumental music sets the mood of the scene. The third type is smalls
videoclips, where some part of the historic facts are showed. Other conclusion was
about the role of the author as a music producer. Gilberto Braga worked in both of
the roles. The result was a better interaction between music and dramaturg,
improving the dramatic-narrative articulation to a higher level.

Keywords: mini-series, music soundtrack, dramatic-narrative articulation

' The word TELENOVELA does not have translation in english. The used word, soap opera, does

not have the same signification.
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1. A Minissérie Brasileira: Mini-Novela ou Filme em Capitulos

Ao ser inaugurada, em 18 de setembro de 1950, a televisao brasileira
nao imaginava que um questionamento feito ao fim de sua primeira transmisséao
fomentaria um dos mais importantes tipos de programa brasileiros. Cassiano
Gabus Mendes, diretor do primeiro show transmitido com alguns dos grandes
nomes do radio na noite inaugural, ao fim da transmissao foi questionado por sua
equipe sobre o que seria feito no dia seguinte. A necessidade de apresentar
diariamente uma novidade na grande grade de programacgdo em desenvolvimento
preocupava os profissionais do novo veiculo. Teria de ser criado algum tipo de
programa que nao so6 ajudasse o preenchimento da grade, mas também atraisse o
espectador. Este é, poeticamente, um dos graos iniciais da producao dos
programas de teledramaturgia (FILHO, 2001, p.15-18).

No inicio, muitas das produgdes televisivas eram transmitidas ao vivo.
Havia desenhos e filmes em pelicula, mas a producdo brasileira, em sua maior
parte, era transmitida no momento em que acontecia. A chegada do videotape
possibilitou uma producao mais apurada e pensada dos programas que iam ao ar.
Provavelmente, o comeco improvisado da televisdo brasileira fez com que os
profissionais do radio trouxessem parte do modo de producdo deste ao migrarem
para o novo veiculo. Junto também deve ter vindo o0 modo muito peculiar de contar
estérias®. Os responsaveis pelos primeiros programas televisivos ja tinham alguma
experiéncia em radionovelas. Estes programas eram apresentados em capitulos,
regularmente, na programacao das radios brasileiras. Alguns expoentes da
telenovela, do inicio aos dias atuais, ja despontavam nas estorias seriadas do
radio. A producgao dos primeiros programas televisivos foi improvisada e aprendida

2 Este trabalho diferencia as grafias de estéria e histéria. Segundo o Dicionario Houaiss, estéria é
uma narrativa de cunho popular e tradicional. J& histéria é definida como o conjunto de
conhecimentos relativos ao passado da humanidade, segundo o lugar, a época e o ponto de vista
escolhido. Alguns autores citados durante esta dissertagdo usam a palavra histéria, porém o
sentido dela é o da primeira grafia.



com a resolugdo dos problemas que eram enfrentados dia ap6s dia. Os novos
"velhos" profissionais do radio, ao migrarem para a televisao, carregavam consigo
formas de realizacdo que, ao se juntarem a imagem, influenciaram a criagdo de
linguagem e conceito que se repetem até hoje. Este aprendizado, passado para os
novatos na realizacdo diaria, absorveu as novas tecnologias do novo veiculo,
dando ferramentas criativas para a realizacao da programacao televisiva brasileira
(FILHO, 2001, p.11-25).

Os programas televisivos de ficcdo brasileiros também sofreram
influéncia da forma de realizacdo do cinema e do teatro, principalmente por
absorver profissionais que, ao migrarem para a televisao, traziam sua experiéncia
adquirida (SADEK, 2008, p.11-12). A falta de especializacdo neste novo veiculo
fez com que os profissionais iniciantes trabalhassem em diversas func¢des na

realizacdo da programacao televisiva, como diz Daniel Filho:

"Quando chegaram os papéis para assinar, li que estava
sendo contratado como ator, apresentador, locutor, produtor,
escritor e diretor. (...) Eles eram espertos! A gente fazia de
tudo na tevé e o negocio era "segurar a peteca" diante da
cdmera, houvesse o que houvesse (...) alguma coisa a gente
tinha que botar no ar!" (in FILHO, 2001, p.17)

A televisdo ainda teria de passar por um longo processo de maturacao
para que seus profissionais se especializassem. Mas, ao impor, no seu inicio, a
atuacdo em diversas areas, a televisdo criou um tipo de profissional pouco

presente em outros veiculos.



1.1. O produto audiovisual para televisao

Renata Palottini define programa televisivo de ficcdo como:

"(...) historia mais ou menos longa, mais ou menos
fracionada, inventada por um ou mais autores, representada
por atores, que se transmite com linguagem e recursos de
TV, para contar uma fabula, um enredo, como em outros
tempos se fazia s6 com o teatro e depois se passou a fazer
também com o cinema.” (in PALLOTINI, 1998, p.23-24)

Sao produzidos, atualmente, na televisdo brasileira cinco tipos de
programas televisivos de ficcdo. Estes programas se diferem pelo modo de
producéo e duracao.

O primeiro tipo de programa de ficgdo produzido na televisao brasileira
foi o Unitario. Com duracdo de aproximadamente uma hora, € um tipo de
programa que conta um determinado enredo em somente uma exibicdo, com
duracao de aproximadamente uma hora (PALLOTINI, 1998, p.25). Este tipo de
programa surge no Brasil com a exibicdo de pecas de teatro adaptadas para a
televisdo. A auséncia do videotape, nos primérdios das emissoras, fez com que
este tipo de programa fosse encenado ao vivo. Durante muito tempo houve
espaco na programacao televisiva para este tipo de teledramaturgia, sendo que
alguns dos atuais autores televisivos comecaram escrevendo unitarios. Com a
consolidacdao do formato, os autores puderam comecar a escrever estoérias
originais. Com o advento do videotape e a criacdo de outros formatos de
teledramaturgia, o unitario acabou tendo sua producdo reduzida. Atualmente se
tem esse tipo de programa na televisao brasileira em alguns especiais de fim de

ano das emissoras.



Os outros quatro tipos de programas televisivos de ficcao brasileiros se
diferem dos unitarios por ndo terem sua estoria finalizada em um unico episodio. A
ideia de dividir uma estéria em capitulos é cercada de fatos reais e ficcionais.
Desde as peripécias de Scherazade — no classico da literatura "As Mil e Uma
Noites" — para se manter viva, noite apds noite, até os folhetins dos jornais
impressos que, para formar um grupo de leitores, publicavam as estérias seriadas
diariamente. Temos esse tipo de narrativa também presente no radio,
principalmente nas radionovelas, e no cinema, com os seriados que, por muito
tempo, eram exibidos antes do filme principal da sesséo. Estes seriados migram
para a televisdo antes mesmo de a telenovela ser introduzida. Foi a necessidade
de uma transmissao ininterrupta (pelo menos durante o dia, no inicio da televisao)
que fez com que a estéria seriada fosse incluida na programacao da televisao
brasileira (SADEK, 2008, p. 30-33).

Os quatro tipos de programa de ficcao divididos em capitulos séo: o
seriado, a "soap opera", a telenovela e a minissérie. O seriado é "uma producgéo
ficcional para TV, estruturada em episodios independentes que tém, cada um em
si, uma unidade relativa. A unidade total é inerente ao conjunto.” (PALLOTINI,
1998. p.30). Neste tipo de produto, tém-se duas (ou mais) estoérias sendo contadas
ao mesmo tempo em cada episédio. Como sao divididos em temporadas, os
seriados apresentam uma trama principal que € conduzida lentamente do primeiro
ao ultimo episédio da temporada relativa. E cada epis6dio apresenta tramas
secundarias que se iniciam e se resolvem dentro de sua unidade, tendo relacbes
diretas e indiretas com a trama principal. Pode-se citar como exemplo o seriado
americano "Lost", produzido por J.J. Abrams e David Lindelof, exibido de 2004 a
2010, pelo canal americano ABC. Cada uma das temporadas do programa tem
uma trama principal, que se inicia com a queda de um avido em uma ilha. A
primeira temporada conta a adaptagdo dos sobreviventes do voo 815 na nova
realidade: viver em uma ilha que estd envolta de fendbmenos inexplicaveis. A

segunda temporada do programa apresenta a trama das personagens entrando

4



em contato com o Dharma, instituicado que realizava pesquisas na ilha no passado.
A terceira temporada apresenta a relagdo entre os sobreviventes e os antigos
habitantes da ilha. A quarta temporada mostra as consequéncias da saida de seis
dos sobreviventes da ilha. A quinta temporada mostra a jornada de volta destes
seis sobreviventes para o local. A sexta e ultima temporada finalmente revela os
motivos de a ilha ser o local Unico apresentado em todas as outras temporadas.
Cada epis6dio de "Lost" apresentava a trama secundéaria sobre algum fato
ocorrido com uma das personagens em algum momento diferente da queda do
aviao, criando, com o passado, relacées que mostram e explicam os motivos de
suas agdes no presente. Estes episddios tinham unidade e, mesmo deixando
resolucdes para outros episédios, completavam um ciclo.

A producao de cada temporada de um seriado se da apdés a mesma
estar totalmente esquematizada, com somente alguns episodios escritos. A feitura
dos outros episédios pode acontecer junto a etapa de gravacdes dos capitulos ja
finalizados. Este tipo de produto ndo tem regularidade de produgédo no Brasil. No
segundo semestre de 2011, a grade da Rede Globo de Televisdo continha trés
producdes deste tipo: "Forca Tarefa”, "A Mulher Invisivel” e "Macho Man", com
cerca de 8 a 20 episddios por temporada. Ha ainda, no Brasil, um derivado deste
tipo de programa onde ndao ha uma trama principal que permeie toda a temporada.
Estes programas derivados ficam no ar pelo ano todo e ndo ha ligacao entre os
episddios apresentados, a ndo ser pela repeticdo das personagens e situacoes.
Quase como uma colecdo de unitarios, as relacbes dramaturgicas das
personagens sao construidas em cima de suas personalidades, sendo este o
principal elo entre os episédios. Todas as tramas apresentadas em cada unidade
sao resolvidas ao fim da mesma e somente as mudangas dramaturgicas
significativas sédo levadas em consideracao para os proximos episddios. Temos na
grade da Rede Globo, atualmente, duas producdes deste tipo: "Entre Tapas e
Beijos" e "A Grande Familia". Sao produzidos mais de 40 capitulos por ano para



esses programas, sendo que a producao destes se inicia antes da escrita de todos
0s roteiros e sem nenhuma esquematizacao da temporada.

A "soap opera" é um tipo de programa importado da televisao
americana. Apresentada continuamente durante um grande periodo de tempo,
este tipo de producdo € caracterizada por exibir uma trama que nao possui
quantidade determinada de capitulos, sendo que novos elementos sao sempre
apresentados e absorvidos a sua estrutura dramatica basica. Nao ha uma trama
principal neste tipo de programa. H& uma grande quantidade de nucleos de
personagens onde as tramas se desenrolam continuamente, podendo estas
estérias perdurar por décadas (ANDRADE, 2003, p. 98-113). Com tematica
definida, que liga as personagens e 0os acontecimentos, a soap opera permite a
inclusao e retirada das personagens sem prejudicar a estrutura dramaturgica. O
recorde americano é da soap opera "General Hospital", criada por Frank Hursley e
Doris Hursley, que esta no ar desde 1963, no canal americano ABC. Todas as
subtramas acontecem com personagens ligados ao hospital da pequena cidade
ficticia de Port Charles. Assim, o passar do tempo substitui as personagens e suas
tramas, mas o hospital que centraliza a estéria estd sempre la. S6 ha um
programa deste tipo atualmente na grade da Rede Globo de Televiséo:
"Malhagdo" esta no ar ha 16 anos.

Telenovela é:

"(...) uma histdria contada por meio de imagens televisivas,
com dialogo e acdo, criando conflitos provisorios e conflitos
definitivos; os conflitos provisérios vao sendo solucionados e
até substituidos no decurso da acdo, enquanto os definitivos
— 0S principais — sdo so resolvidos no final. (...) se baseia em
diversos grupos de personagens e de lugares de acao,
grupos que se relacionam interna e externamente. (in
PALLOTINI, 1998, p.35)
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A média de personagens em uma telenovela é 30. Esta quantidade
permite que o autor possa criar subtramas que serdo utilizadas nos mais de 180
capitulos da estoria. Assim, as tramas de uma telenovela preenchem os capitulos
sem que os acontecimentos dramaturgicos se tornem escassos nos 6 a 8 meses
de sua exibicdo. Como exemplo, podemos citar a telenovela "Vamp", de autoria de
Antonio Calmon, exibida em 1991 na Rede Globo de Televisdo. A trama principal
conta a estoria da cantora Natasha que, movida pela ansia de ter sucesso em sua
carreira, acaba sendo enganada pelo vampiro Vlad e se transforma em um dos
seres da noite. Natasha sabe que, para se livrar da maldicdo da vida eterna,
precisa encontrar uma cruz antiga que, sendo a Unica arma contra o vampiro,
deve ser usada por um homem de sobrenome Rocha, o capitdo Jonas. Sendo
assim, toda a telenovela gira em torna da saga da protagonista de encontrar a
cruz, descobrir qual dos homens da familia Rocha deve ser seu salvador e, assim,
exterminar Vlad. As tramas secundéarias apresentam as outras personagens e
suas relacdes com Natasha, Vlad e o capitdo Jonas Rocha. Os filhos do capitéo e
de sua esposa Carmem Maura, a banda de Natasha, os vampiros aliados de Vlad,
todos contribuem para o entendimento da trama principal ao participarem das
tramas secundarias. Desta forma, os capitulos possuem ganchos e resolucdes
dramaturgicas para justificar a permanéncia da telenovela no ar.

A estrutura basica de um capitulo de telenovela apresenta trés a quatro
blocos em média, sendo o gancho dramatico parte importante de sua estrutura.
Entende-se por gancho dramatico um acontecimento que tenha importancia na
resolucdo de uma das tramas e que esta prestes a ser solucionado, elucidado ou
esclarecido. O gancho dramatico é resolvido (ou ndo) no inicio do préximo bloco.
O ultimo bloco do capitulo deixa um gancho dramatico a ser resolvido no capitulo
do dia seguinte, motivando o espectador a voltar a assistir o programa. O primeiro
capitulo de uma telenovela apresenta a estéria, suas personagens, e da um
indicativo de quais serao os conflitos dramaturgicos vividos por elas. Os capitulos
seguintes desenvolvem estes conflitos, sendo que os confltos da trama
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secundaria vao sendo substituidos durante a totalidade da telenovela. O ultimo
capitulo resolve quase todos os conflitos ainda pendentes, finalizando,
principalmente, o conflito da trama principal.

A producao da telenovela comeca, geralmente, com somente alguns
capitulos escritos, por volta de 30, para que se possa avaliar o produto enquanto
este é exibido. Com esta frente de capitulos é possivel que algumas alteragcdes
sejam feitas para resolver problemas de rejeicdo do produto pelo espectador
(FILHO, 2001, p.70). A telenovela, como também a soap opera, € um produto
onde o publico passa a ser coautor. Ao permitir que o desejo do espectador
interfira na conducdo da estoéria apresentada, a telenovela se torna um género
dramaturgico diferenciado dos outros produtos teledramaturgicos. Isto s6 é
permitido porque a estreia da mesma acontece com, no maximo, 15 capitulos
finalizados para exibicao, permitindo que o autor receba a opinido do espectador a
tempo de realizar alteracbes nas tramas. A boa aceitacdo de uma trama ou
personagem faz com que o autor possa dar mais énfase a esta parte de sua
estéria. Os nucleos e tramas que nao agradem o espectador podem ser
suprimidos ou resolvidos antecipadamente. A Rede Globo de Televisao realiza
pesquisas de opinido, chamadas de Grupos de Discussdo, onde alguns
espectadores selecionados podem dar sua opinido sobre as tramas que sao
apresentadas nas obras de ficcdo. Estes grupos acontecem apds o primeiro més
de exibicao do produto e por volta da metade dos capitulos exibidos. Vale lembrar
que esta € uma pratica comum no cinema industrial americano, que possui uma
sessdo de preview. O filme nao acabado é exibido a um determinado publico,
podendo ser alterado seu corte final a partir das impressées desta sessao (FILHO,
2001, p.67).

A telenovela é um dos produtos audiovisuais mais importantes da
teledramaturgia brasileira. Sua forma de realizacao influenciou outros produtos de
teledramaturgia no Brasil. Foi a telenovela que estabeleceu alguns quesitos

técnicos, como o enquadramento das cameras, passando pelos figurinos,
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cenarios, captagdo de som, uso de ruidos e trilha musical. E possivel identificar
nas producoes teledramaturgicas da televisado brasileira a influéncia da telenovela.
Até o cinema brasileiro atual usa de estruturas e quesitos técnicos provenientes
deste tipo de programa, principalmente quando os profissionais envolvidos na
producdo cinematografica tém alguma experiéncia na televisdo. A minissérie,
género de estudo deste trabalho, também carrega algumas caracteristicas deste
produto.

A telenovela se mistura com a vida dos espectadores. Grande parte dos
televisores ligados no chamado horéario nobre da televisdo (periodo compreendido
entre as 18 e 22 horas) esté sintonizada em algum produto deste tipo. Diariamente
sao exibidos na Rede Globo de Televisdo seis programas de teledramaturgia
diarios. A telenovela "lanca modas, induz comportamentos, opina acerca de
polémicas, presta servicos e participa do cotidiano do pais”" (SADEK, 2008, p.11,
16). Os produtos de teledramaturgia da Rede Globo de Televisdo sao respeitados
e conhecidos no mundo inteiro pela sua qualidade técnica e artistica.

O fascinio causado pela telenovela no Brasil pode ser explicado pela
fala de Daniel Filho:

"A telenovela substitui a maledicéncia entre o0s vizinhos,
neste mundo em que nos trancamos em casa. E criado um
mundo para as pessoas participarem da vida alheia. O
publico é apresentado aos personagens, sabe de suas vidas
e seus problemas e, a cada acao deles, o comentario é como
uma fofoca real" (in FILHO, 2001, p.67)

Apesar de ser uma visdo muito pessoal do diretor, o fato € que as
pessoas, até hoje, se prendem a telenovela, tornando-a um dos produtos de maior

audiéncia do canal que a transmite.



1.2 A minissérie como veiculo de adaptacoées literarias
Podemos definir minissérie como:

"(...) uma espécie de telenovela curta, totalmente escrita, via
de regra, quando comecam as gravacées. E uma obra
fechada, definida em sua historia, peripécias e final, no
momento em que se vai para a gravagdo. Ndo comporta, em
geral, modificacées (...) a serem feitas no decurso do
processo e do trabalho.” (in PALLOTINI, 1998, p.28)

A decisdao da Rede Globo de Televisdao em criar um novo produto
teledramatirgico foi o ponto inicial da decisdo de se produzir minisséries.
Tomando como base a realizacédo ja testada da telenovela, a ideia era criar um
programa que permitisse a adaptacdo de alguns classicos da literatura, num
produto que fosse diferenciado por apresentar uma estoéria que nao precisava ter
relacdo com a realidade do publico que a assistia (VARIOS, 2008, vol.01, p.29).
Porém, com o passar dos anos e o amadurecimento do formato, alguns autores se
arriscaram em escrever estorias inéditas. Atualmente, ndo ha predominancia entre
estes dois tipos.

A minissérie € um produto audiovisual diferenciado da telenovela por
alguns quesitos. O primeiro deles diz respeito a quantidade de capitulos. A
quantidade de capitulos de uma minissérie varia de 03 a 60 capitulos. A média
comum € entre 08 e 25 capitulos. A maior minissérie apresentada pela Rede
Globo de Televisao foi "Aquarela do Brasil", de Lauro César Muniz, exibida em
2000. Ha somente duas minisséries com 03 capitulos: "Luna Caliente", de Jorge
Furtado, Giba Assis e Carlos Gerbase, exibida em 1999 e "A invengéo do Brasil",

de Guel Arraes e Jorge Furtado, exibida em 2000.
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O segundo quesito que diferencia a minissérie da telenovela diz
respeito as tramas. Enquanto a telenovela tem uma trama principal e muitas
tramas secundarias, geralmente a minissérie tem somente trama principal. As
vezes, até mais de uma trama principal. Podemos citar como exemplo a minissérie
"Tereza Batista", de Vicente Sesso, baseada no livro homénimo de Jorge Amado,
exibida em 1992. Toda a minissérie gira em torno da personagem?® titulo, desde
sua infancia até a idade adulta. As tramas secundarias contribuem diretamente
para a trama principal. A minissérie, nesse sentido, € uma telenovela enxuta de
tramas. Isso acontece, pois a adaptacao literaria para uma minissérie ndo faz
necessaria a criacdo de novos nucleos, nem a expansado da estéria criada pelo
autor do livro. Ja um livro adaptado para uma telenovela precisa de muitas tramas
a mais do que ele traz em sua versao impressa, sendo que muitas vezes o autor
acaba simplesmente mantendo s6 a cidade e a trajetéria das personagens
principais, criando um universo coerente com o imaginado pelo autor do livro.

A propria definicdo dada por Renata Pallotini ndo exclui a influéncia da
telenovela neste tipo de produto. E também marca outra diferenga entre a
minissérie e a telenovela. Todos os capitulos de uma minissérie devem estar
previamente escritos antes do inicio das gravacdes, além de ndo ser uma obra
que permite, ap6s a feitura dos capitulos, qualquer tipo de mudanca.
Definitivamente, uma obra fechada. Isso se reflete diretamente no contetdo e no
acabamento do produto, uma vez que todos os aspectos da histéria estdo
fechados antes de comecar as gravagdes. Somente as minisséries com mais de

35 capitulos tem o inicio de sua producéao e exibicao antes do término das feituras

A palavra PERSONAGEM é um substantivo feminino. A ortografia correta pressupde o uso de
artigo feminino antes da palavra. Todas as excegles presentes nesta dissertagdo acontecem
porque o trecho citado é fala de algum autor citado como referéncia. Na pratica da escrita do
portugués, é comum encontrar 0 uso desta palavra levando em consideracdo o género da
personagem em questdo. Mas o correto é utilizar sempre a palavra personagem no género

feminino.
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dos capitulos. Porém, nestes casos, existe uma escaleta de acontecimentos de
cada capitulo até o capitulo final, permitindo que o produto possa ser avaliado
antes de sua estreia (FILHO, 2001, p.103).

Quando se trata de uma adaptacéo literaria, a minissérie permite que o
autor seja mais fiel ao livro original, dando forma e definicdes as personagens ja
consagradas pelas obras. E quando é uma estéria original, o autor pode decidir 0
rumo das personagens sem a influéncia do espectador. Isto caracteriza a
minissérie como uma obra fechada. E, por isso, ha a possibilidade de uma
producdo mais apurada. Nao ha o frenesi das gravacdes, nem a necessidade de
uma frente de capitulos, uma vez que as minisséries sempre sao exibidas quando
seus trabalhos de producdo ja se finalizaram ou estdo por se finalizar. Este
comportamento s6 acontece nos capitulos iniciais de uma telenovela, que sao
produzidos antes da estreia (FILHO, 2001, p.62 -63).

Ao se ter uma obra fechada, o autor da minissérie pode criar um
universo mais coeso, onde as personagens podem apresentar melhor seus
pensamentos e ser, em alguns casos, mais coerentes em suas atitudes e falas. A
coautoria do espectador na telenovela inibe e modifica a personalidade da
personagem. Nao é raro uma personagem na telenovela se transformar durante a
exibi¢do.

Quase todos os autores de telenovela atuais da Rede Globo de
Televisado ja escreveram minisséries. O pensamento entre eles é comum: existe
fundamentalmente uma grande diferenca entre a minissérie e a novela.

Aguinaldo Silva diz:

"Quando se adapta um livro para a televisdo, se é uma
minissérie, vocé pode ser fiel ao original; mas se é uma
novela, vocé tem que tomar liberdades com as quais nem
todo autor de livro concorda. (...) S6 faco novelas adaptadas
de livros se puder ter esse tipo de liberdade, sendo nao vale
a pena.” (in VARIOS, 2008, vol.01, p.40)
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Alcides Nogueira diz:

"A minissérie da ao autor condi¢cbes que a novela ndo da. O
produto é mais curto, vocé tem mais tempo para elaborar e
mergulhar fundo num determinado universo. E muito mais
vertical. Ja a novela é horizontal. Ndo € s6 o numero de
capitulos. Na minissérie, vocé tem uma preparacao maior
para entrar em campo, € na novela cai naquele ritmo
estressante de um capitulo por dia. (...) A minissérie é
fascinante, vocé realmente pode mergulhar de cabeca,
porque sabe que esta amparado por toda uma equipe que
comprou a ideia junto." (in VARIOS, 2008, vol.01, p.122)

Gléria Perez diz:

"A novela é folhetim, uma histdria para ser contada em
extensdo, ndo em profundidade. (...) E uma obra aberta, ndo
se pode trabalhar seu conjunto. Vocé ndo a visualiza inteira,
a ndo ser depois que ela saiu do ar. Ndo ha tempo de
polimento como na minissérie. A arte do novelista esta em
prender a atencdo do espectador de modo que ele volte no
dia seguinte para assistir ao desdobramento da histéria. (...)
Ja a minissérie tem um publico diferente, com outra postura
diante do programa. Nela, ndo podemos sacrificar a
coeréncia em prol do sensacional. O que na minissérie seria
um erro na novela é um acerto.” (in VARIOS, 2008, vol.01,
p.460-461)
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Manoel Carlos diz:
"A diferengca (entre novela e minissérie), primordialmente,
esta no cansaco, que € menor quando se escreve minissérie.
Ela é mais confortavel de se fazer, além de ser uma historia
fechada. O diretor e os atores recebem o texto de uma unica
vez. Em novela é muito diferente: é preciso ficar auscultando
0 publico. A linguagem (na minissérie) é mais dindmica. Na
novela, a repeticdo é muito importante (...). Como a duragéo
é menor, o0s capitulos (na minissérie) sdo quase conclusivos.
Novela é novelo, vai enrolando.” (in VARIOS, 2008, vol.02,

p.77)

Maria Adelaide Amaral diz:

"(sobre a importdncia das minisséries) E um produto de
grande prestigio. As minisséries histéricas sdo uma grande
oportunidade de o Brasil conhecer o Brasil, e vocé sente que
0 publico espera por elas. (...) Além disso, é um produto mais
bem cuidado. (...) A gente tem possibilidade de fazer um
capitulo com mais tempo e cuidado. Nao sé eu, como autora,
mas todos os envolvidos na equipe: o diretor, o diretor de
arte, os atores. A diferenca entre minissérie e novela é mais
ou menos a diferenca entre o artesanato e o produto
industrializado." (in VARIOS, 2008, vol.02, p.163)

Ricardo Linhares diz:
"(sobre adaptacées literarias) Em minissérie, talvez até se
possa ter um pouco mais de respeito a obra, mas, em

novela, ndo da. Em novela vocé tem que pegar a ideia e,
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depois, desenvolver o seu trabalho, respeitando o universo
do autor do original.” (in VARIOS, 2008, vol.02, p.229)

Walther Negréo diz:

"(sobre a diferenga entre novela e minissérie) E a diferenga
entre seis, sete mil paginas, para 800 ou mil. Minissérie é
muito mais facil, por ser mais curta. Alem disso, vocé pode
escrever uma grande parte da minissérie antes de ela
comecar a ser gravada, o que lhe da a chance de aprimorar
os capitulos. Além de dar mais status.” (in VARIOS, 2008,
vol.02, p.423)

Todas as declaragdes acima confirmam que, para o autor, 0 processo
de se fazer uma minissérie, além de menos oneroso, € mais rico em construcoes
simbdlicas. Todos os autores dizem que o tempo de maturacao dos capitulos, nao
impelidos pela enorme e acelerada maquina da producdo de uma telenovela,
permite que a estrutura dramatica da estéria seja beneficiada por todos os
componentes do produto audiovisual. Eles também entendem que, apesar de sua
base ser a telenovela, a minissérie ndo pode usar de artificios comuns a este tipo
de produto. Também fica evidenciado que, apesar dos capitulos terem a mesma
estrutura dramaturgica, a forma de contar a estéria na minissérie é diferente da
forma utilizada na telenovela. Ainda, também porque o publico que assiste a
minissérie ndo é o publico que assiste a telenovela. O publico da telenovela quer
fazer parte do universo das personagens, sonhar, se emocionar e até conseguir o
que eles conseguem. Ja o publico da minissérie se mantém distanciado do
produto, uma vez que entende que aquele é o universo do autor, seja o do livro ou
da ideia original. (VARIOS, 2008, vol.01, p.30).
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"Ao contrario da minissérie, a novela € uma obra aberta.
Quando fazemos uma novela, temos um compromisso brutal
com a audiéncia. Logicamente, também temos esse
compromisso quando escrevemos uma minissérie, porém o
peso é menor, porque ela vai ao ar mais tarde e é uma obra
fechada." (Maria Adelaide Amaral in VARIOS, 2008, vol.02,
p.133)

O fato de a minissérie ser uma obra fechada também influencia o
trabalho do diretor. Ao se ter todos os capitulos escritos quando se comeca a
gravacao, o diretor tem uma visdo mais completa da obra, permitindo que o0s
signos utilizados na construcdo do produto audiovisual possam ser melhor

trabalhados. Daniel Filho diz:

"Na minissérie o diretor pode até intervir mais, na medida em
que a historia € fechada. Ja na novela o autor passa a viver
um redemoinho muito grande do dia-a-dia, na pressdo de ter
que entregar aqueles seis capitulos (120 paginas) semanais
para a produgdo.” (in FILHO, 2001, p.173)

"(...) as minisséries (...) tém sempre 0s personagens
transformados, pois sdo escritos a seis maos (autor, diretor e
ator) ao invés de duas. Os personagens (...) ja estdo com
sua trajetéria definida, o que facilita o trabalho do
autor/adaptador, do diretor e do ator, ainda que haja

transformagéo nesses personagens.” (in FILHO, 2001, p.64)

O diretor de um produto audiovisual € o responsavel por tornar reais as
linhas escritas pelo autor. E a figura que centraliza as decisdes de todas as
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questbes que envolvem o0s quesitos técnicos e artisticos do programa que esta
dirigindo. Dono do conceito do produto, é dele a palavra final se um dos
componentes do produto que ele dirige esta compativel com o conceito que esta
sendo desenvolvido. Na minissérie, o fato de ja conhecer a totalidade do universo
ficcional criado pelo autor permite que o diretor faca escolhas para reforcar os
aspectos importantes da estéria. Cabe ao diretor ser o primeiro espectador,
mesmo que no seu imagindrio, da obra que se esta produzindo. E dele a visdo de
como uma cena deve ser feita, com sensibilidade para escolher os momentos e a
forma de se mostrar aquela acdo. E o diretor que faz com que o ator dé cara a
personagem, que faz com que o figurino esteja coerente, que a musica utilizada
traga a cena o clima esperado, contribuindo, assim, para o sucesso das relacdes
dramaturgicas criadas pelo autor.

1.3 Pequeno Historico das minisséries da Rede Globo de Televisao

A primeira minissérie produzida pela Rede Globo de Televisdo foi
"Lampiao e Maria Bonita", escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparato, exibida
em 1982. Apesar de ser baseada em uma histéria real, a do cangaceiro Lampiao e
de sua mulher Maria Bonita, esta minissérie de oito capitulos € uma obra de
ficcdo, tendo pouco compromisso histérico. No mesmo ano foram apresentadas
mais duas minisséries: "Avenida Paulista", escrita por Daniel Mas e Leilah
Assumpgdo e "Quem ama ndo mata", de Euclydes Marinho. Tanto "Lampido e
Maria Bonita" como "Quem ama ndo mata" foram sucesso de publico e critica e
ainda figuram entre as mais importantes minisséries produzidas pela Rede Globo
de Televisdo (VARIOS, 2010, p.248-251).

O ano de 1983 também teve trés minisséries, mas nenhuma com
grande destaque. "Moinhos de Vento", de Daniel Mas e Leilah Assumpgcéo,
"Bandidos da Falange", de Aguinaldo Silva, e "Parabéns pra vocé", de Braulio
Pedroso, consolidaram o formato, que teria no ano de 1984 seu sucesso
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confirmado com dois grandes sucessos: "Anarquistas, gracas a Deus", de Walter
George Durst, baseada no livro homénimo de Zélia Gatai, e "Rabo de Saia", do
mesmo autor, baseada num conto de José Condé. Neste mesmo ano ainda foram
apresentadas outras trés minisséries: "Padre Cicero", de Aguinaldo Silva e Doc
Comparato, "Meu destino € pecar", de Euclydes Marinho, baseada no livro
homénimo de Nelson Rodrigues, e "A Méfia no Brasil", de Leopoldo Serran,
baseada no livro homénimo de Edson Magalhdes. Estas cinco minisséries foram
apresentadas quase em sequéncia: trés no primeiro semestre do ano de 1984 e
duas no segundo semestre. Isto indica que o formato estava mesmo sendo
testado (VARIOS, 2010, p.251-256).

De 1985 até 1989 foram produzidas poucas minisséries por ano.
Porém, com o formato mais consolidado, quase todas foram sucessos de critica e
publico. Temos em 1985 trés importantes minisséries: "O tempo e o vento", de
Doc Comparato, baseada na obra homénima de Erico Verissimo, "Tenda dos
Milagres", de Aguinaldo Silva, baseada na obra homénima de Jorge Amado, e
"Grande Sertdo: Veredas", de Walter Geoge Durst, baseada na obra homénima de
Guimardes Rosa. O ano de 1986 teve somente duas minisséries: "Anos

ANl

Dourados", de Gilberto Braga, e "Memdrias de um Gigolé", de Walter George
Durst, baseada na obra homénima de Marcos Rey. As duas minisséries
alcancaram o sucesso esperado. Em 1987 nao houve producdo de minisséries
(VARIOS, 2010, p.257-264).

Das trés minisséries do ano de 1988, somente duas tiveram a
repercussao desejada: "O Pagador de Promessas", de Dias Gomes, adaptada de
peca do mesmo autor, e "O Primo Basilio", de Gilberto Braga e Leonor Basseéres,
baseada na obra homénima de Eca de Queiroz. A terceira minissérie, "Abolicao",
de Wilson Aguiar Filho, baseada em fatos reais, pretendia retratar a libertacdo dos
escravos, que completava em 1988 seu centenario, mas ndo conseguiu cativar o
publico da forma esperada. O mesmo aconteceu com as duas minisséries

apresentadas em 1989: tanto "Sampa", de Gianfrancesco Guarnieri, como
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"Republica", de Wilson Aguiar Filho, apesar de histérias inéditas em sua origem,
ndo foram bem recebidas pelo espectador e pela critica (VARIOS, 2010, p.265-
268).

A primeira metade década de 90 permitiu a exploracdo do conceito
desenvolvido na década anterior para as minisséries. Das 17 minisséries
produzidas, temos sete adaptacdes literarias e dez estdrias inéditas. Esta década
abriga algumas das mais importantes minisséries exibidas pela Rede Globo de
Televisao. Temos "Desejo" (1990), de Gloria Perez, "A, e, i, o... Urca" (1990), de
Doc Comparato e Antoénio Calmon, "Boca do Lixo" (1990), de Silvio de Abreu,
"Riacho Doce" (1990), de Aguinaldo Silva e Ana Maria Moretzsohn, baseada na
obra homé6nima de José Lins do Rego, "O Sorriso do Lagarto" (1991), de Walther
Negréao e Geraldo Carneiro, baseada na obra homénima de Jodo Ubaldo Ribeiro,
"O Portador" (1991), de José Antbnio de Souza, "Tereza Batista" (1992), de
Vicente Sesso, baseada na obra homénima de Jorge Amado, "As Noivas de
Copacabana" (1992), de Dias Gomes, "Contos de Verao" (1993), de Domingos de
Oliveira, "Sex Appeal" (1993), de Antdnio Calmon, "Agosto" (1993), de Jorge
Furtado e Giba Assis Brasil, baseada na obra homénima de Rubem Fonseca,
"Memorial de Maria Moura" (1994), de Jorge Furtado e Carlos Gerbase, baseada
na obra homénima de Rachel de Queiroz, "Incidente em Antares" (1994), de
Nelson Nadotti e Charles Peixoto, baseada na obra homénima de Erico Verissimo,
sem esquecer "Anos Rebeldes" (1992), de Gilberto Braga, objeto de estudo dessa
dissertacdo. Somente trés minisséries deste periodo/década ndo atingiram o
sucesso esperado: "La Mamma" (1990), de Augusto César Vannucci e Paulo
Figueiredo, "Meu Marido" (1991), de Euclydes Marinho e Lula Torres, e "A madona
de Cedro" (1994), de Walther Negréao, baseada na obra homé6nima de Antbnio
Callado (VARIOS, 2010, p.269-282).

A segunda metade da década de 90 apresentou nove minisséries que
atingiram suas metas de qualidade e audiéncia. Temos cinco adaptacoes literarias
e quatro estorias inéditas. Sao elas: "Engracadinha... Seus amores e seus
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pecados" (1995), de Leopoldo Serran, baseada na obra "Asfalto Selvagem", de
Nelson Rodrigues, "Decadéncia", de Dias Gomes, "Guerra de Canudos" (1997),
de Sérgio Rezende, "Dona Flor e Seus Dois Maridos" (1998), de Dias Gomes,
baseada na obra homénima de Jorge Amado, "Hilda Furacao" (1998), de Gloria
Peres, baseada na obra homénima de Roberto Drummond, "Labirinto", de Gilberto
Braga, "O auto da compadecida”, de Guel Arraes, baseada na peca de Ariano
Suassuna, "Chiquinha Gonzaga", de Lauro César Muniz e "Luna Caliente", de
Jorge Furtado, Giba Assis Brasil e Carlos Gerbase, baseada na obra "La Luna
Caliente", de Mempo Giardinelli. No ano de 1996 nao foi apresentada qualquer
minissérie (VARIOS, 2010, p.283-290).

A década de 2000 teve uma queda na quantidade de minisséries
produzidas: foram produzidas somente 18 minisséries (contra 26 da década de 90
e 21 da década de 80). Destas minisséries, temos somente seis minisséries
baseadas em outras obras. Todas as outras sao ideias originais. Porém, é nesta
década que temos o aparecimento de um comportamento de exibicdo que é
observado até hoje. As minisséries passam a ser exibidas nos meses iniciais de
cada ano. E se alguma minissérie vai ser exibida durante o ano, ela geralmente
tem curta duracdo, no maximo 12 capitulos. Geralmente as segundas minisséries
exibidas em cada ano tém carater mais experimentalista e se afastam do formato
da telenovela. O ano 2000 é o Unico que nao cumpre a regra. Nele foram
apresentadas trés minisséries, sendo duas minisséries com mais de 45 capitulos:
"A muralha", de Maria Adelaide Amaral, baseada na obra homénima de Dinah
Silveira de Queiroz, e "Aquarela do Brasil", de Lauro César Muniz. A outra
minissérie deste ano ja é uma das minisséries experimentalistas: "A invencao do
Brasil", de Guel Arraes e Jorge Furtado, trouxe o docu-drama para a minissérie,
misturando histéria, estéria e humor (VARIOS, 2010, p.290-293).

Os anos seguintes da década de 2000 tiveram quase as mesmas
caracteristicas. Neste periodo, as minisséries estdo consolidadas como um

importante produto audiovisual. Temos: "Os Maias" (2001), de Maria Adelaide
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Amaral, baseada na obra homénima de Eg¢a de Queiroz, "Presenca de Anita"
(2001), de Manoel Carlos, baseada na obra homénima de Mario Donato, "O quinto
dos infernos" (2002), de Carlos Lombardi, "A casa das sete mulheres" (2003), de
Maria Adelaide Amaral e Walther Negrao, baseada na obra homénima de Leticia
Wierzchowski, "Um s6 coragao" (2004), de Maria Adelaide Amaral e Alcides
Nogueira, "Hoje é dia de Maria" (2005), de Luiz Fernando Carvalho e Luis Alberto
de Abreu, "Mad Maria" (2005), de Benedito Ruy Barbosa, baseada na obra
homénima de Marcio Souza, "JK" (2006), de Maria Adelaide Amaral e Alcides
Nogueira, "Amazénia — De Galvez a Chico Mendes" (2007), de Gléria Peres, "A
pedra do Reino" (2007), de Luiz Fernando Carvalho, Luis Alberto de Abreu e
Braulio Tavares, "Queridos Amigos" (2008), de Maria Adelaide Amaral, "Capitu”
(2008), de Euclydes Marinho, baseada na obra "Dom Casmurro", de Machado de
Assis, "Maysa" (2009), de Manoel Carlos, "Som e Furia" (2009), de Fernando
Meirelles, e "Cinquentinha", de Aguinaldo Silva. Esta ultima foi produzida como
seriado, mas acabou sendo apresentada como minissérie. E nesta década que as
minisséries também passam a ser comercializadas no formato de DVD. Deste
periodo, somente "Aquarela do Brasil" ndo foi langada no formato (VARIOS, 2010,
p.293-311).

A década de 2010 promete ser muito boa para este tipo de produto.
Tivemos "Dalva e Herivelto" (2010), de Maria Adelaide Amaral, que consolida
definitivamente a autora como principal expoente neste tipo de produto. Em 2011,
a Rede Globo de Televisao produziu somente minisséries apoiadas em sucessos
cinematograficos: tanto "O Bem Amado", de Guel Arraes e Claudio Paiva,
baseada na peca de Dias Gomes, como "Chico Xavier", de Marcos Bernstein,
foram langadas primeiramente como filmes no cinema. A versao para a televisao
continha cenas inéditas, ja pensadas para seu langamento como minissérie. Em
2012, teremos duas minisséries ja confirmadas: "Dercy de Verdade", de Maria

Adelaide Amaral, e "O Brado Retumbante", de Euclydes Marinho.
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2. A musica na Teledramaturgia

s

E comum encontrar opinibes que tendem a inferiorizar a
teledramaturgia quanto a sua qualidade artistica. Apesar destas opinides, muitas
vezes até pejorativas, € inegavel a importancia que este tipo de produto tem junto
a seu publico. Por mais de 40 anos os produtos de teledramaturgia tém lugar
cativo na programacao da Rede Globo de Televisao, ocupando, em 2011, mais de
28 horas semanais da grade da emissora, além de serem pautas recorrentes em
outros programas da grade do canal. A teledramaturgia tem certa forca na
sociedade, criando modismos e influenciando comportamentos que podem, direta
ou indiretamente, influenciar questdes importantes do nosso pais.

Nossa teledramaturgia tem como base as radionovelas. O radio foi um
dos alicerces do Projeto de Integracdo Nacional, criado pelo entdo presidente
Getulio Vargas na década de 1930, que visava a integracdo do povo brasileiro
através da informacao e da cultura, a fim de tornar a populagdo mais consciente
de seu papel junto ao seu pais. Era natural que a programacao radiofénica tivesse
atrativos, programas que prendessem o ouvinte, criando neles a vontade de
acompanha-los. A radionovela veio cumprir este papel de chamariz para o
desenvolvimento da rotina de sempre sintonizar alguma estagdo de radio. A
primeira radionovela produzida no Brasil, “Em busca da felicidade”, exibida em
1941, era uma adaptacao da estéria homénima original do autor cubano Leandro
Blanco. O primeiro autor brasileiro foi Oduvaldo Viana, que produziu a primeira
radionovela no mesmo ano. Com o advento da televisédo, o radio perde sua
popularidade, mas serve como base para todos os programas do novo veiculo. As
primeiras telenovelas foram adaptacdes de radionovelas de sucesso que, além de
trazerem do radio seus roteiros, acabaram por acomodar também os profissionais
qgue, ao migrar para 0 hovo meio de comunicagao, ajudaram a construir o universo
televisivo (CALABRE, 2007).
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A musica é "uma mercadoria cultural de caracteristicas muito
peculiares, ndo somente pela proximidade que tem com os individuos, mas,
sobretudo, por sua ampla capacidade de se difundir" (Heloisa Maria dos Santos
Toledo in GUERRINI, 2010, p.25). Ao mesmo tempo, a musica se diferencia de
outras mercadorias culturais por permitir uma grande interacdo com outros tipos
de produtos. Porém, ela depende de outros meios de divulgacédo para tornar-se
conhecida. A musica é parte da vida das pessoas da mesma forma que a
telenovela veio a se tornar.

O modelo de insercdo musical utilizado na dramaturgia para televisao €
um amalgama dos modelos adotados pelo radio e pelo cinema. No inicio da
televisdo no Brasil, a chanchada era um dos géneros de cinema de maior apelo
popular. A chanchada ja se constituia num modelo de musical brasileiro com
convengdes um pouco diferentes das do musical americano. Suas convengdes
provinham principalmente do radio e do teatro de revista. Uma das principais
influéncias vindas do radio era o numero musical que, além de apresentar a
cangao, também apresentava seus intérpretes. J& uma das influéncias do teatro
de revista diz respeito a suspensado da narrativa para a apresentacao musical. A
cangdo era apresentada em pequenos intervalos, onde os acontecimentos
dramaturgicos eram pausados. Isto permitia a divulgacdo dos sucessos
radiofénicos e seus respectivos artistas. A trilha musical no cinema americano ja
estava estabelecida, trabalhando basicamente com trilhas originais, muita musica
instrumental e a cangdo como numero musical. Porém, as convengdes de uso da
cancdo eram um pouco diferentes das convencbes do musical brasileiro. No
musical americano é mais comum encontrar a can¢gao como condugao dramatica.
O cinema incorpora a tradicdo dramatico-musical. Foi no cinema que se
estabeleceram as convencdes dramatico-narrativas baseadas nessa tradicao que
chega, transformada, na teledramaturgia.
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"A musica na telenovela tem varias finalidades: fazer o
espectador saber que a novela esta comecando, dar mais
emocgdo as cenas e muitas outras.” (in FILHO, 2001, p.324)

Em sua origem, o cinema era mudo. Mas a musica ja fazia parte de
suas exibicdes. A importancia adquirida pela musica no periodo mudo do cinema
permanece no periodo sonoro. A partir da sua consolidacao, a musica também se
consolida como parte do produto filmico, parte da composicao audiovisual, tendo
também como fundamento a dramaturgia, a estrutura dramatica, um dos vértices
da teoria dos géneros de Platao e Aristdteles. A teoria dos géneros define trés
vértices para o entendimento da obra literaria. Ela procura classificar a obra
literaria segundo a forma como o poeta se manifesta em seu texto. O cinema
possui as trés qualidades do carater triplice da teoria dos géneros. Ele pode ter
cunho épico, cunho dramético e cunho lirico (CARRASCO, 1993).

O género Epico procura narrar os fatos de maneira imparcial, sendo o
narrador parte passiva dos acontecimentos no momento em que se narra, uma
vez que o evento ja foi finalizado. Neste caso, o espectador se torna observador
dos fatos, sendo estes objetos de estudo. Totalmente baseado no raciocinio, o
género épico € a raiz do género cinematografico. Nao é necessario o uso das
palavras para contar um fato, sendo as imagens uma parte significativa do
processo narrativo, tornando o narrador no cinema uma entidade complexa, tanto
quanto a equipe de profissionais envolvida em sua concepcdo (CARRASCO,
1993).

O género Dramatico mostra a agdo no momento em que ela acontece,
com a auséncia de um narrador, sendo a histéria contada a partir das acoes e
reacdes de seus personagens. Poesia dramatica é imitacdo de conflitos gerados
pelas acbes das personagens. O espectador é envolvido pela acao, vivendo as
emocdes junto ao momento em que elas ocorrem, por gerar uma identificacao

pessoal com o que se vé. A agdao no cinema € considerada um objeto
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otico/acustico, que passa por varios filtros que Ihe tiram o carater imediato. Sendo
assim, no cinema as agdes dramaticas das personagens nao podem ser isoladas
do carater épico do narrador nao presente (CARRASCO, 1993).

Ja 0 género Lirico expressa, subjetivamente, as impressdes pessoais
do poeta sobre os fatos, levando em conta sua emocao, tanto em relagdo ao fato
quanto ao todo (CARRASCO, 1993).

A muasica no produto audiovisual exerce fungbes diferenciadas,
podendo ser considerada um recurso de carater hibrido. Em determinado
momento ela pode ter um carater mais narrativo, sendo voz do narrador subjetivo.
Em outros momentos ela se liga a dramaturgia, sendo entdo voz da personagem e
de sua acao. E, por ser musica, ja tem em sua esséncia o carater lirico, trazendo
seu lirismo a composicao audiovisual. A musica é frequentemente utilizada como
ferramenta para auxiliar a progressao dramatica do filme. Ela tem que dialogar
diretamente com as imagens, com a histéria contada na tela, para que no fim nao
se consiga perceber sua presenca de forma isolada ou fora de contexto. A musica
também é um produto que, além de realgar, dar forma e ritmo a cena, possui um
grande valor mercadolégico quando inserida em um produto de teledramaturgia.
Além de contribuir para a narrativa e para a progressao dramatica, a musica pode
ser vendida como produto isolado, ajudando a divulgagdo do produto e, apds seu
término, serve como elemento de memadria do mesmo.

A musica na teledramaturgia deve ser capaz de refletir estados
emocionais, sentimentos das personagens, intencées do narrador, estados de
alma, além de muitas outras coisas. E ndo se pode esquecer que, ao fazer parte
da trilha musical do produto audiovisual, a musica tem que abarcar a evolugcao
complexa de cada personagem na jornada que ele tem a seguir. Ela deve ser
sempre utilizada como signo de localizagcdo de uma situacdo ou emog¢ao. Sendo
assim, a escolha de uma musica para uma obra dramaturgica deve ser feita com
muito cuidado, pois sua interferéncia é direta, mudando o sentido das cenas e

estabelecendo caminhos para a narrativa.
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2.1 A Articulacao Dramatico-Narrativa da Musica

A musica é um signo de facil reconhecimento e entendimento. Presente
na vida humana desde a antiguidade, a musica sempre fez parte de rituais
importantes, sejam eles religiosos ou pagaos. A unido dos elementos musicais
com os elementos dramaticos gera uma composi¢cdo onde o produto final é uma
resultante dessa somatéria.

Enquanto a televisdo americana utilizou-se das técnicas do cinema para
se estabelecer, a televiséo brasileira veio da utilizacdo de alguns dos fundamentos
do radio. Até mesmo o cinema brasileiro se apoiou em alguns quesitos artisticos
de seu companheiro desprovido de imagens. Na chamada “Epoca de Ouro”, o
radio era 0 meio de comunicacao de massa de grande penetracdo. Pode ter sido
uma decisao estratégica que seus métodos fossem adaptados para serem
utilizados nos dois outros meios de comunicacdo. Porém, enquanto a televisdo
ainda engatinhava, o cinema era um quarentao, ja que a primeira filmagem no
Brasil data do comeco do século (SADEK, 2008).

Para Claudia Gorbman, “a musica no cinema tem como fungéo principal
envolver emocionalmente o espectador, desarmando o seu espirito critico e
colocando-o ‘dentro’ do filme”. Acaba, assim, criando ambientes que facilitem o
envolvimento do espectador, ajudando a diminuir a consciéncia da natureza
tecnoldgica do discurso filmico, reforcando sensacées e sentimentos com clichés
psicolégicos, harmonizando os ouvidos e os olhos do espectador (GORBMAN,
1987, p.01-30). Gorbman relaciona outros principios béasicos classificatérios a
insercdo musical, que refletem diretamente na articulacdo draméatico-narrativa da
musica. Ela ainda ressalta que todos esses principios podem ser violados se esta
violagdo estiver a servico de outros principios mais importantes (BAPTISTA,
2006). Sao elas:

27



o Invisibilidade: quando nao diegética, a fonte sonora ndo deve ser

visivel. Quando diegética, a fonte sonora nao precisa ser visivel;

° Inaudibilidade: a musica ndo deve ser ouvida conscientemente, sendo

esta subordinada aos demais veiculos primarios da narrativa (dialogos
e imagens, por exemplo);

o Significante_da _emocdo: a musica deve criar climas especificos e

enfatizar emocgdes sugeridas, claramente ou ndo, na narrativa;

o Marcacdo narrativa: a musica pode proporcionar marcagoes

referenciais ou interpretar os eventos da narragao;

J Continuidade: a musica pode ajudar a criar continuidade ritmica e

formal em uma narrativa, preenchendo os vazios das tomadas e
transicdes de cenas;
J Unidade: o material musical proporciona unidade na narrativa quando

bem utilizado, com repeticées e variacoes diversas.

O compositor Johnny Wingstedt propds seis diferentes classes de
funcéo para a musica de cinema baseado em sua prépria obra (BAPTISTA, 2006).

Sao elas:

J Emotiva: a musica pode descrever um sentimento, estabelecer
relacionamentos e acrescentar credibilidade as personagens,
ludibriando o0s espectadores, sugerindo atmosferas psicolégicas,
criando pressentimentos, entre outros;

o Informativa: a musica pode comunicar significados, comunicar valores

ou estabelecer reconhecimentos. Como comunicacao de significados
podemos citar o esclarecimento de situagcdes ambiguas, comunicacao
de pensamentos ndo verbalizados e o reconhecimento ou confirmacao
da interpretacdo dada a uma situacdo. Como comunicacao de valores
podemos citar a evocacao de uma época, de um contexto ou status
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social. Como reconhecimento podemos citar a associagdao das melodias
e 0S personagens;

J Descritiva: aqui a musica pode descrever os contextos da narrativa ou a
atividade fisica das personagens (a conhecida técnica mickey mousing);

o Guia: a musica pode ser do tipo indicativa, direcionando a atencéo ou
focalizando os detalhes, ou do tipo mascaramento, onde esconde as
perturbacoes sonoras de diferentes origens;

o Temporal: a musica pode criar continuidade a curto prazo, entre
diferentes sequéncias ou durante o filme todo, além de definir a
estrutura e a forma dos fluxos narrativos;

o Retorica: a musica se destaca da narrativa e a comenta, julgando

valores, tomando partido e inserindo colocacdes politicas e filoséficas.

Todos esses aspectos podem ser levados em consideracdo ao
analisarmos a articulagdo dramatico-narrativa da musica na teledramaturgia. Um
outro conceito importante estabelecido por Gorbman e amplamente utilizado na
area é o de musica diegética e extra-diegética. A Diegese referencia o mundo
narrativo, o local onde acontece a narrativa, o tempo-espaco ocupado pela
personagem no momento em que 0 evento narrativo acontece. Sons Diegéticos
sao aqueles que fazem parte da cena, ou seja, a fonte que o produz esté inserida
fisicamente na cena, mesmo que essa nao seja visivel. Faz parte desse tipo de
som todo o universo sonoro perceptivel pelas personagens: os ruidos, a paisagem
sonora da cena, a musica executada por uma orquestra ou por um radio, dentro

do enquadramento utilizado na cena ou ndo. Ja os sons Extra-Diegéticos sao

sonoridades subjetivas ndo executadas na cena, que podem contribuir para a
narrativa de forma direta ou ndo, auxiliando a continuidade das cenas, criando
uma relacdo entre elas e conferindo emocao as imagens em movimento. Ao

explicar a musica a partir da teoria francesa da diegese, Gorbman formalizou os
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tipos de insercdo musical antes chamados de source music, facilitando a
denominacgéo da musica neste aspecto (GORBMAN, 1987, p.1-30).
Daniel Filho explicita a diferenca no processo de escolha da musica

para o cinema e para a teledramaturgia:

"No cinema, na maior parte das vezes, a busca da musica é
deixada para o final. Ja na televisdo, onde a midia precisa
ser utilizada em toda a sua poténcia, a escolha das musicas

de uma novela é feita simultaneamente a entrega do texto."
(in FILHO, 2001, p.324)

Este momento da escolha traz muitos reflexos na articulagao dramatico-
narrativa da musica nos dois produtos citados. O cinema tem um tempo de
produ¢do muito maior do que a televisao. Assim, é possivel também um tempo
maior para que todas as etapas do processo sejam cuidadas, enquanto na
televisdo isso nao acontece. Os trabalhos no cinema comeg¢am depois que o
roteiro ja esta finalizado. De posse do roteiro completo, e contando com este
tempo maior da producgéo, todos os profissionais envolvidos nas diversas partes
gue compdem o filme podem cuidar mais de todas as etapas do processo. Ja para
a televisado, devido a maior quantidade de produtos e a regularidade com que
estes vao ao ar, ha falta de tempo habil para um refinamento da produg¢édo, uma
vez que o tempo dedicado pelos profissionais envolvidos é menor do que para o
cinema. Isto torna o tratamento dado a trilha musical diferenciado nos dois
veiculos.

No cinema, o inicio da producao apés a finalizagao do roteiro e o tempo
de producdo maior permite que os profissionais envolvidos na trilha musical
possam prever comportamentos e situagcdoes das personagens que diretamente
influenciardao a mausica do filme. Assim, as cangdes e musicas instrumentais

escolhidas podem refletir mais diretamente as relagdes dramatico-narrativas da
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cena. O compositor pode compor cancées com letras que se relacionem
diretamente com um aspecto da estéria, como também pode compor trechos
musicais que sirvam em momentos especificos do filme, ajustando a duracao das
insercdes musicais de forma precisa até que a trilha sonora do filme seja
finalizada.

Ja em produtos de teledramaturgia, a musica € tratada de forma
diferenciada. E temos comportamentos distintos para as telenovelas e as
minisséries. Para as telenovelas, temos mdusicas que devem refletir muito
superficialmente a situacado psicologica e fisica das personagens, pois estas sao
mutaveis durante toda a exibicdo da obra. Um comportamento, apoiado em uma
musica nos capitulos iniciais, pode ndo ser o mesmo apds alguns capitulos,
inviabilizando a musica. Assim, é necessario que a musica escolhida para a trilha
musical de uma telenovela tenha abertura suficiente para conduzir as mudancgas
(nada sutis, em alguns casos) que a histéria permite. Além disso, o profissional
que finalizara a trilha sonora do capitulo nao tera tempo para refinar as insercoes
musicais quanto a sua duracao e suas relagdes dramatico-narrativas. Por isso, a
escolha das cangbes e das musicas instrumentais em uma telenovela ja esta
finalizada antes mesmo de sua estreia. O sonoplasta sé terd que identificar qual o
tipo de cena que esta acontecendo, as personagens envolvidas e, assim, utilizar
as cangdes ou musicas instrumentais referentes a elas.

Ja a minissérie tem seu modo de producdo entre o cinema e a
telenovela. Mesmo que o inicio de sua exibicdo aconteca antes da finalizacao dos
roteiros, a minissérie possui uma estéria mais fechada e que nao admite grandes
alteracdes, aproximando-se, assim, do modo de producdo do cinema. Por outro
lado, a minissérie carrega em sua esséncia o0 modo de produc¢ao da televisao, com
sua estrutura de capitulos e tratamentos técnicos, se localizando como um produto
audiovisual entre os dois produtos citados acima. Neste tipo de produto, os
profissionais envolvidos na trilha musical possuem um tempo de producado maior,

que se reflete em uma escolha musical mais apurada. E permitido o uso de
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cancgdes que refltam momentos da personagem e, apds algumas mudancas no
comportamento da mesma, se permite a troca destas cangdes. O compositor da
trilha musical original pode pensar nas situagdes dramatirgicas com mais tempo
podendo, inclusive, compor para cada cena. O maior tempo de finalizacao dos
capitulos também deve permitir que as insercées musicais sejam tratadas com
mais cuidado. Possivelmente, neste tipo de produto a musica deve possuir

relacdes dramatico-narrativas mais concisas e efetivas.

2.2 A musica na telenovela

O maestro Julio Medaglia, juntamente com Daniel Filho e Nelson Motta,
foi um dos responsaveis pela formatacdo da trilha musical em produtos de

teledramaturgia.

"Todas as telenovelas de alguns tempos atras tinham o
mesmo género, 0 mesmo tipo de sonoplastia que havia no
radio, e ela foi se desenvolvendo. Chegou-se a um ponto que
a narrativa comecgou a se sofisticar de alguma maneira e se
aprendeu a usar melhor a imagem e o texto, e entdo
comegou a ser mais necessario fazer musica para novelas."
(in ORTIZ, 1989, p.145)

A telenovela é permeada de inser¢des musicais. Em alguns momentos
com maior evidéncia, em outros menor. E mesmo que o espectador ndo tenha
consciéncia de que a musica estd sendo executada, quando se trata de
teledramaturgia o fundo musical é onipresente. E, ao longo dos mais de 160
capitulos, este fundo musical fara parte do cotidiano do espectador, dando a trilha
sonora o "status de um acontecimento cultural, econbémico e estratégico ao
mesmo tempo" (Heloisa Maria dos Santos Toledo in GUERRINI, 2010, p.27).
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As musicas da trilha musical de uma telenovela podem ser classificadas
em quatro tipos diferentes:

o Cancdes Nacionais: presentes na coletdnea comercializada — sao

cangbes compostas ou escolhidas dentro do repertério de cangdes
brasileiras ja existentes no momento da exibicdo da telenovela,
comercializadas em disco pela gravadora Som Livre;

o Cancodes Internacionais: presentes na coletanea comercializada — sao

cangdes escolhidas do repertério de cancdées em outros idiomas,
geralmente da atualidade da exibigdo da telenovela, comercializadas
em disco pela gravadora Som Livre;

o Cancdées Nao Presentes: nado presentes nas coletaneas

comercializadas — sdo as cangdes que fazem parte do repertério, tanto
nacional como internacional, que nédo fazem parte das coletaneas
comercializadas pela gravadora Som Livre;

o Trilha Instrumental: sdo musicas instrumentais compostas para a trilha

da telenovela, que ndo séo lancadas nas coletaneas e se repetem por

toda a novela.

A prética comum na telenovela € utilizar as can¢cées em sua versao
original nas cenas de passagem — cenas que marcam a mudanc¢a de trama a ser
tratada no capitulo. Para as musicas instrumentais originais a pratica comum ¢é a
recorréncia tematica, a presenca por toda a telenovela dos mesmos temas que,
algumas vezes, podem ser alterados para se adaptarem a alguma situagdo. Além
disso, temos a versao instrumental das cang¢des das coletdneas comercializadas.

O maestro Julio Medaglia conta sobre o processo de feitura dessas versoées:
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"Eu pegava o tema de cada personagem, fazia dez, quinze
variacbes de cada tema e deixava I arquivado. A medida
que a novela ia correndo, de acordo com o comportamento
do personagem, ja existia uma variagdo orquestral que
correspondia mais ou menos ao espirito do personagem
naquele momento." (in ORTIZ, 1989, p.145)

Sao poucas as musicas da trilha musical de uma telenovela que narram
situacdes e quase todas as insercdes musicais se tornam temas de personagens
no decorrer dos capitulos.

As insercbes musicais em telenovelas sdo basicamente de trés tipos
diferentes. O primeiro tipo sdo as inser¢cdes musicais de cancdes da coletanea
comercializadas, com longa duragéo, geralmente da versdao cantada da mesma,
que funcionam como pequenos videoclipes. Nestas insercbes é possivel que o
telespectador entre em contato com parte da letra da cancao, geralmente a parte
que tem relacdo mais direta com o comportamento, situacado ou personalidade da
personagem em questdo. Assim, sdo criadas as relagdes dramatico-narrativas
para o entendimento das acbes e reacdes das personagens em cenas diferentes
da cena da insergéo.

O segundo tipo de insercoes sao aquelas com pequenos trechos das
cancdes da coletdnea comercializadas, também em sua versdao cantada, em
momentos especificos das cenas. Estas inser¢des narram ou pontuam
determinada sensacdo das personagens envolvidas na cena, reforcando aquilo
que nao esta sendo dito por ela. O tipo de cancéo utilizada neste tipo de insercao
€ aquele no qual somente algum trecho tem relagdo direta com a trajetéria
psicolégica ou de acao da personagem envolvida na cena.

O terceiro tipo de inser¢do envolve os temas instrumentais. E podemos

dividir estes temas instrumentais em trés categorias diferentes.
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A primeira categoria é composta de temas originais instrumentais
curtos, que geralmente marcam o inicio ou o fim de alguma cena. Para este tipo
de insercdo, pode haver uma preparacao também realizada nas gravacoes: por
exemplo, a cAmera realiza um zoom rapido no rosto da personagem em questao,
gerando a sensacao de que o comentario sonoro é especifico daquela reacao.

A segunda categoria € composta de temas instrumentais originais de
duracado maior, e sdo os temas musicais que ilustram uma cena completa. Nestes
casos, a musica acaba criando o clima para que a acao da personagem possa ser
entendida de forma correta, reforcando o sentido da cena. Por estarem presentes
na totalidade da cena, os temas instrumentais acabam funcionando como
repeticdo da intencao da cena ou personagem, quando esta é implicita.

A terceira categoria é composta das versdes instrumentais das cangdes
presentes nas coletdneas comercializadas. Quase a totalidade de insergbes
acontece para determinar a qual assunto ou personagem a cena faz referéncia.
Estas insercbes geralmente acontecem quando existe fala das personagens.
Assim, ndo ha confusdo entre o dialogo e a letra da cangdo.*

Mariozinho Rocha, produtor musical da Rede Globo de Televiséo,

descreve sua fungéo de forma clara e objetiva:

"Meu trabalho é semelhante ao designer de costume, s6 que
ele veste o personagem com roupa, e eu com musica (...) As
vezes a musica cresce através da quimica dos atores. Nao
acredito que o personagem cresgca por causa do seu tema
(musical). A musica apenas da suporte a um personagem
importante.” (in BRITTOS, 2005, p.320-321)

* Na atualidade, é comum gue uma versao instrumental idéntica ao arranjo original da cancéao
esteja presente. Assim, quando a personagem fala, a voz da cangao desparece, voltando ao fim do
dialogo. Porém, existem cenas onde a mistura entre o dialogo e os versos da cangao acontece,

causando conflitos de falas que acabam atrapalhando o entendimento da cena.
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Podemos classificar as insergcdes musicais de uma telenovela em sua
grande maioria como nao-diegéticas. As poucas insercbes diegéticas acontecem
em cenas em que ha muasica normalmente como bares, restaurantes, festas e
desfiles de moda. Nestes casos, mesmo que a fonte sonora ndo possa ser vista
na cena, a sonoridade da mesma é trabalhada para que fique explicito que aquela
musica vem do ambiente no qual as personagens se encontram. Isto pode
acontecer tanto com cangdes quanto com mausicas instrumentais.

Toda telenovela é efémera. Por ser um produto constantemente
substituido, a telenovela ndo tem como finalidade ser repetida constantemente,
nem existe um meio que cause essa possibilidade. Fora os aficionados, que
gastam fortunas para registrar todos os capitulos em algum tipo de midia fisica, a
grande parte dos espectadores nao tem mais acesso a trama apés seu fim. Sendo
assim, as coletaneas vendidas durante a exibicdo da novela se tornam o Unico elo

entre a obra e o telespectador apo6s seu fim.
2.3 A cancao na telenovela

"A cancdo (no Brasil) possui um papel insolito: esta
fortemente inserida no cotidiano das pessoas e representa,
possivelmente, a principal forma artistica pela qual os
brasileiros se reconhecem e sdo reconhecidos pelo mundo. E
também a manifestacdo artistica que a partir da secunda
metade do século XX, mais interage com praticamente todas
as outras formas da producéo cultural." (Heloisa Maria dos
Santos Toledo in GUERRINI, 2010, p.23)

O uso da cancao na telenovela pode ser explicado pela teoria dos
géneros, tal como ja foi feito com a linguagem filmica. Em outras palavras, a

cangao pode ter carater épico, carater dramatico e também interferir liricamente,
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de acordo com a maneira como ela é usada na composicao audiovisual. Porém,
nenhum dos caracteres se manifesta de forma isolada. A fungcéo épica da cancao
se manifesta explicitamente quando a voz do narrador a utiliza como instrumento
narrativo. A funcdo dramatica da cancao se da quando a mesma € inserida no
contexto do filme como sonoridade, justificada pelo carater naturalista com que ela
€ apresentada. E a cancdo, por ser derivada da lirica, sempre traz para a
construgdo dramatico-narrativa o carater lirico que, mais ou menos proeminente,
sempre tinge a composicao audiovisual (CARRASCO, 1993).

Podemos distinguir dois papéis de facil identificacdo em uma cancao: o
locutor e o destinatario. Locutor, aqui neste trabalho chamado de voz da cancéo, é
a figura que materializa a mensagem a ser passada pelos versos. Sempre
representado pelo intérprete, a voz da cancdo assume posicao participativa
quando os versos narram algo que foi alterado pelas suas a¢des e pensamentos.
Este também pode assumir uma posicdo de observagdo ao descrever uma acao
ou situacao da qual ele assume posicao passiva, somente descrevendo a acao. Ja
o destinatario, que pode ou nao ser o ouvinte, é representado pela figura a qual se
destina a mensagem da canc¢ao. Este também pode ser participativo, sendo, neste
caso, suas acbes também responsaveis pela mensagem emitida pela voz da
cangdo. Ou este pode ser meramente ouvinte, ndo tendo nenhuma relacao direta

com as acdes descritas pelo locutor (TATIT, 1986).

"A escolha da musica é uma especialidade; afinal, ela tem
que completar o aspecto dramatico da obra, mas também
tem que ‘tocar no radio’." (in FILHO, 2001, p.323)

Os aspectos que regem a escolha de uma cancgao para fazer parte de
uma obra de teledramaturgia abrangem nao somente seus aspectos narrativos,
mas também os aspectos comerciais. Nas décadas de 70 e 80 era comum o

lancamento de uma trilha nacional e uma internacional de qualquer uma das
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histérias apresentadas, ndo importando sua tematica. Assim, era possivel que
telenovelas como "O Bem Amado" (1973), de Dias Gomes, possuisse uma
coletanea de cancoes internacionais que nao dialogavam em nada com o universo
da estéria contada. O marco divisor deste comportamento € a telenovela “Roque
Santeiro” (1985), de Dias Gomes, que é a primeira a apresentar duas trilhas
nacionais. Esta inovac¢ao permitiu criar um universo musical mais coerente com as
tramas tratadas na telenovela. A partir deste momento, todas as telenovelas com
tematicas muito definidas puderam sair do esquema coletdnea nacional/coletanea
internacional.

A telenovela “Mandala” (1988), também de Dias Gomes, é a primeira
telenovela a apresentar uma coletdnea complementar além das duas coletéaneas
usuais, sendo a telenovela “O Clone” (2001), de Gléria Perez, a recordista em
nameros de coletaneas complementares, possuindo quatro além da nacional e da
internacional. Esta telenovela também é a primeira a comercializar a coletanea
instrumental. Antes dela, alguns dos temas instrumentais originais eram

apresentados nas coletdneas comuns.

"O importante era (e é) vender, e para isso as novelas da
emissora (Globo) traziam consigo uma mistura explosiva:
altos indices de audiéncia e condigbes especiais usadas para
arrebatar o espectador.” (in BRITTOS, 2005, p.316)

"(...) 0 segmento de trilhas sonoras de novela e minisséries é
um dos mais lucrativos da industria da musica no Brasil,
segmento que tem persistido ao longo do tempo, ndo mais
como exclusividade da Som Livre, mas como produto
privilegiado por toda a industria fonografica, remodelado na
forma de coletaneas.” (in BRITTOS, 2005, p.308)
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A industria das coletaneas de telenovelas no Brasil ndo s6 criou
tendéncias como reforcou a diversidade do cenario musical brasileiro, gerando
comocéo e ansiedade em muitos telespectadores que, na tentativa de guardar pra
sempre as emocOes dos mais de cem capitulos da obra, se tornam avidos
consumidores das coletdneas lancadas no mercado. Hoje em dia ndo se
consegue mais distinguir o que vem primeiro. E comum notar que o mercado
influencia muito a trilha musical de uma telenovela, pois seus maiores expoentes
se tornam presenca quase obrigatdria nos capitulos diarios e, como em uma
relacdo simbiédtica, acabam por manter esses artistas em destaque. Mas, ter uma
de suas cancgdes na trama de uma das telenovelas passou a ser algo tdo cobicado
que, em alguns momentos, o conteldo dramatico da cangdo na narrativa se

esvazia.

"(...) é grande a disputa por um lugar numa trilha sonora
dessa natureza, em que serdo divulgadas dezenas de
cangbes que vdo adentrar milhbes de lares brasileiros e
estrangeiros, alcangcando o ouvinte/espectador em condicées
especiais de recepcdo.” (in BRITTOS, 2005, p.316)

2.3.1 A musica da telenovela no exemplo de "Guerra dos Sexos"

Para um melhor entendimento das questdes apresentadas,
descreveremos, resumidamente, a andlise da trilha musical de “Guerra dos
Sexos”, analise desenvolvida em projeto de pesquisa anterior. Esta trilha &€ um
exemplo que reflete 0 comportamento médio das trilhas musicais para telenovelas.

Na Tabela 2.1 esta descrita a ficha técnica da telenovela e de sua trilha musical.
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Tabela 2.1 — Ficha Técnica de “Guerra dos Sexos”

Autor

Silvio de Abreu

Colaboracao

Carlos Lombardi

Direcao

Jorge Fernando e Guel Arraes

Supervisao

Paulo Ubiratan

Data de Exibicao

06 de junho de 1983 a 07 de janeiro de 1984

Horario

19 horas

Total de Capitulos

138 (Versao Internacional)

Sonoplastia

Jenny Tausz

Musica Incidental

Cip6, Ted Moreno e Marcio Pereira

Supervisao Musical

Geraldo Vespar

Apoio Musical

Marcio Antonucci

Pesquisa de Repertoério

Arnaldo Schneider e Ezequiel Neves

Direcao Musical

Guto Graca Mello

Telenovela é a arte da repeticdo. Sua trama nao progride linearmente,

mas em um movimento espiralado. Nem poderia ser diferente, afinal, sua linha de

producdo nao pode ser interrompida. Isso permite um produto final mais bem

acabado, com ares de atualidade e pronto em tempo habil para manter a grande
engrenagem da programacao de qualquer emissora andando perfeitamente. A
forma de gerir os passos da produgcdo de um capitulo é basicamente a mesma

desde os primordios do produto. Porém, alguns quesitos basicos foram mudando

com o passar dos anos.

O total de inser¢cdes musicais presentes em "Guerra dos Sexos" foi de
5.204. Na Figura 2.1 apresentamos a divisdo destas quatro vertentes na totalidade
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de insercdes observadas nos capitulos. Podemos perceber que, deste total, 82%
(4.284 insercdes) sdo de temas da trilha instrumental, sendo seguidas por 9%
(485 insercbes) de cancgdes nacionais, 5% (251 insercbes) de cancoes
internacionais e 4% (184 insergcbes) de cangbes que nao estdo presentes nas
coleténeas langadas.

Cancoes Cangoes Nao
Internacionais; 251 Presentes nas

insercoes coletdneas;
184 insercoes

Cancdes Nacionais;
485 insercoes

Temas
Instrumentais; 4284
insercdes

Figura 2.1 — Grafico da disperséo total das inser¢des musicais na telenovela
“Guerra dos Sexos”

Na Figura 2.2 mostramos o comportamento das insergbes pela
totalidade dos capitulos. Podemos perceber que a maior presenca da trilha
instrumental também se repete em cada capitulo. Temos uma média de 31
insercoes da trilha instrumental por capitulo, com minimo de 10 e maximo de 68
insergdes. Para a trilha nacional temos uma média de 4 insergdes por capitulo,
com minimo de 1 e maximo de 12 inserg¢des. A trilha internacional tem média de 2
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inser¢des por capitulo, minimo de 0 e maximo de 13 inser¢des. Ja a trilha de
cancgdes nao presentes na trilha tem média de 1 insergao por capitulo, minimo de

0 e maximo de 13 insergodes.
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70 Trilha Instrumental
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50 \ l i Cancoes Nacionais
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30 Cancdes Internacionais
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Figura 2.2 — Dispersao das Insercoes pela Totalidade dos Capitulos

Na Figura 2.3 mostramos o comportamento das Trilhas Nacional e
Internacional pelos capitulos. Podemos perceber que do capitulo 01 até o capitulo
38 da versao analisada (que se refere ao capitulo 56 da versao de 1983) ndo ha
nenhuma insercdo de cangdes da trilha internacional. Apds este capitulo, ha
insercées das duas trilhas até o final, porém com uma leve preponderancia da
trilha internacional.

Em "Guerra dos Sexos" sdo poucas as musicas da trilha que narram
situacdes e quase todas as inser¢cées musicais se tornam temas de personagens
no decorrer dos capitulos. Além de se verificar nacleos das personagens, ha
também ndcleos musicais.

Os capitulos iniciais de “Guerra dos Sexos” marcam a apresentacao
das personagens. E junto delas, as cangdes que fardo parte da coletanea
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nacional. Neste momento, também séo apresentadas as versdes instrumentais
dessas cangdes que, junto do conjunto de musicas instrumentais, vao compor o
cenario musical da telenovela. As cangfes internacionais aparecem geralmente
apods a exibicdo de metade dos capitulos. E € comum que, entdo, as cancoes
nacionais diminuam significativamente sua aparicdo. Porém, as versdes
instrumentais das cangdes internacionais s6é aparecem apds um numero
consideravel de capitulos, pois é preciso que o telespectador se acostume com as
cancdes cantadas e suas relagcdes com as personagens antes destas poderem ser

supridas.
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Figura 2.3 — Dispersédo da Trilha Nacional e da Trilha Internacional pela Totalidade

dos Capitulos

Os capitulos analisados neste trabalho sao da versao internacional da
obra, composta de 138 capitulos. E comum que nessas versdes alguns dos
conflitos provisérios sejam suprimidos, principalmente quando envolvem
personagens secundarios. Assim, a trama fica mais dinamica e pode ser mais
fluente em momentos mais importantes. Outro tipo de cena que normalmente é
suprimido sdo aquelas utilizadas para elipse temporal ou mudancga da situagao
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apresentada, fazendo com que a estrutura do capitulo fiqgue mais concisa e direta.
A principal consequéncia da eliminagédo desse tipo de cena é que as cangdes sao
suprimidas junto, uma vez que esse tipo de cena serve também como vitrine das
cancoes da trilha.

A duragdo média de um capitulo da versdo analisada de “Guerra dos
Sexos” é de 30 minutos. O comum para um capitulo de telenovela sdo 45 minutos
que, junto dos intervalos comerciais, acaba tendo duracao final de 1 hora. Sendo
assim, teriamos mais de 138 horas de telenovela na sua versao original contra 69
horas da versdo analisada. Isto mostra que metade da telenovela ndo estava
presente nesta versdo. Por se tratar de uma versdo editada para o mercado
internacional, muitas cenas desnecessarias a histéria foram eliminadas, tornando
a historia mais dindmica. Porém, possivelmente as cenas de passagens foram
suprimidas. Sao elas a vitrine principal das cancbes presentes nas coletaneas
comercializadas. Isso justifica as poucas insercdes de algumas cancgoes.
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3. Anos Rebeldes: o cenario musical de uma época como

personagem
3.1. A minissérie

Anos Rebeldes é a 332 minissérie apresentada pela Rede Globo de
Televisao, escrita por Gilberto Braga e Sérgio Marques, com a colaboracao de
Ricardo Linhares e Angela Carneiro e dirigida por Denis Carvalho. Composta por
20 capitulos, foi apresentada no periodo de 14 de julho a 14 de agosto de 1992,
na faixa das 22 horas e 30 minutos — horario comum as minisséries naquela
época — totalizando, aproximadamente, 15 horas de exibicdo. A minissérie foi
comercializada em DVD, numa versao reduzida de 9 horas. Em 2011, a minissérie
foi reapresentada na integra pelo canal Viva, no periodo de 30 de maio a 24 de
junho, como comemoracdo de um ano de estreia do canal. (in BRAGA, 2010,
p. 627).

A minissérie conta a histéria do amor de Jodo Alfredo e Maria Lucia,
dois jovens estudantes do Colégio Pedro I, localizado no Rio de Janeiro, tendo
como fundo o periodo da ditadura no Brasil. Jodo é um jovem muito politizado dos
anos 60. Ja Lucia é totalmente alienada. Os questionamentos e decisdes dos dois
serdo os principais empecilhos para que seu amor se realize. Além disso, através
da historia de Heloisa, uma garota alienada que fara parte da luta armada,

teremos um retrato mais fiel aos acontecimentos dessa recente histoéria brasileira.
3.1.1. Resumo
A minissérie é dividida em trés partes: os Anos Inocentes, os Anos

Rebeldes e os Anos de Chumbo.

Os Anos Inocentes compreendem o periodo de 1964 a 1967. Joao

Alfredo é um estudante do Colégio Pedro IlI, onde também estudam Edgar,
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Galeno, e Valdir. Jodo e os amigos estdo tentando organizar uma semana de
palestras sobre profissdes. Dentre os nomes sugeridos esta o de um importante
jornalista comunista, Orlando Damasceno. Maria LUcia, filha do jornalista, também
estuda no Pedro Il. De posse dessa informacao, Jodo tenta um contato com o
jornalista, que é negado por Maria Lucia. Apesar de estudarem no mesmo colégio,
Jodo e Maria Lucia sao muito diferentes: enquanto ele se interessa por questdes
de ordem politica, ela esta mais interessada em conseguir um quarto s6 para ela.
Mesmo com as divergéncias, nasce entre os dois uma paixao avassaladora.
Edgar, o melhor amigo de Jodo, também se apaixona por Lucia. No principio,
Lucia foge do que sente por Jodo e comecga até a namorar Edgar.

A principal diversao de Maria Lucia é ir, junto com sua amiga Lavinia,
as reunides na casa de Heloisa, sua amiga do curso de francés. Filha do
banqueiro Fabio e da madame Natalia, Heloisa € uma jovem alienada
politicamente, porém muito questionadora. Ela é o tipico exemplo da mulher
moderna da década de 60, que desafia os costumes e as normas impostas pela
sociedade daquela época. Jodo e Edgar comecam a frequentar essas reunides
para se aproximar de Lucia. Galeno, também amigo deles, se interessa por
Heloisa, mas a moca ndo estd interessada em romance. Como toda
transgressora, ela quer perder sua virgindade da mesma forma que os homens,
sem romance. LUcia tenta fugir do que sente por Jodo mas, ao se decepcionar
com Damasceno em seu aniversario, acaba se entregando a ele.

A situacao no Brasil esta piorando nesse periodo. Primeiro acontece o
Golpe Militar. Os grandes nomes ligados a politica contestadora da época
comecam a ser perseguidos, dentre eles Damasceno que, ao voltar de uma
reunidao sobre politica no dia do aniversario de Lucia, acaba sendo preso.

Os Anos Rebeldes estdo compreendidos entre 1967 e 1968.

Damasceno fica muito debilitado com a prisdo. Acaba sendo diagnosticado como
possivel enfartante e necessita de dinheiro para fazer uma operagao de ponte de
safena. Lucia, agora namorando Jodo, se desestabiliza com a morte do pai. A
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familia de Damasceno comeca a ter dificuldades e Jodo decide arrumar um
emprego para poder ajudar Lucia. As personagens se formam na faculdade,
comecam a ter seu primeiro emprego. Heloisa comeca a questionar a mae,
Natalia, ao perceber que ela é infeliz com as traicdes do marido. Heloisa tenta
morar sozinha, mas € proibida por Fabio. Ela vé num casamento com um
namorado de adolescéncia a chance de se livrar das constantes monitoracées do
pai. Neste momento também ha a aproximacao de Natalia e Avelar, o professor de
historia do Colégio Pedro Il. Eles se sentem atraidos, mas Natalia refuta a ideia de
traicao.

A situacdo no Brasil muda completamente com o Ato Institucional 5
que, entre outras coisas, acaba com a necessidade de mandado policial para
investigagcdes. Alguns personagens comegam a se engajar em passeatas e outros
na luta armada. A morte do estudante Edson Luis, fato veridico retratado na
minissérie, faz com que alguns personagens se posicionem na guerrilha. Maria
Lucia e Joao tentam manter o relacionamento dentro desse redemoinho que se
tornou a vida deles. Heloisa, ja separada, acaba desaparecendo em atitude muito
suspeita.

Os Anos de Chumbo comeg¢am quando a organizacao a qual Jodo esta

afiliado decide entrar na luta armada também. Jodo tem que decidir se continua
lutando pelo que acredita ou se desiste de tudo por Lucia. O sequestro de um
embaixador no Brasil faz com que Heloisa seja presa. Fabio consegue com seus
contatos tira-la da prisdo. Porém, em confissdo ao pai Heloisa admite que foi
torturada e que faz parte da luta armada.

Tudo comeca a piorar quando Joao escolhe seguir na organizacédo. As
preocupacoes de Lucia comecam a incomoda-lo e ele acaba por inventar que esta
apaixonado por Heloisa. Lucia, com muita raiva, acaba se casando com Edgar,
agora diretor da editora onde trabalha. Jodo acaba caindo na clandestinidade e

nao deixando rastros.
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A organizacdo, onde estdo Heloisa e Jodo, decide sequestrar o
embaixador da Suica, exigindo a libertacdo de uma lista de presos politicos. O
sequestro termina bem, mas Jodo acaba baleado ao ser reconhecido por um
policial. Heloisa, acompanhando Joado, segue para o prédio de Lavinia afim de
conseguir ajuda. L4 encontra com Maria Lucia que, mesmo com ciumes e raiva,
ajuda os dois. Heloisa conta a Maria Lucia que tem uma filha. Ao dar abrigo aos
dois fugitivos, Lucia acaba fazendo parte do plano de fuga dos integrantes da
organizacao e descobrindo que Heloisa e Jodo nunca tiveram nada.

Com tudo explicado, Heloisa pede que Lucia cuide de sua filha
enquanto ela estiver fora do pais. Fabio acaba impedindo a fuga de Heloisa e
Jodo, que seria feita em um dos cargueiros de sua empresa, obrigando os dois a
fugir pela fronteira. No dia da fuga, o carro que leva os dois € interceptado pela
policia. De longe, o policial que atirou em Jodo reconhece Heloisa e manda que
atirem. Heloisa € metralhada e morre. Jodo consegue fugir pela fronteira.

Dez anos depois, com a anistia aos exilados politicos, Jodo volta ao
Brasil. Ele e Lucia, agora separada, se encontram. Mas ela percebe que ele nunca
desistira do que acredita e termina qualquer possibilidade de eles ficarem juntos.

3.1.2. Personagens Principais (BRAGA, 2010, p.33 - 42)

Maria Lucia (Malu Mader) — Protagonista: Filha de Orlando Damasceno e
Carmem, é uma jovem alienada, que comeca a minissérie com 18 anos e termina
com 26. Apaixona-se por Joao Alfredo, mas enfrenta davidas quando vé a relagao
do amado com a luta contra a ditadura. Acaba se casando com Edgar, mas é

infeliz no casamento.

Joao Alfredo (Cassio Gabus Mendes) — Protagonista: Estudante que se vé
envolvido na luta contra a ditadura, desde seus 19 anos até os 27 anos.

Apaixona-se por Maria Lucia e tenta de toda forma convencé-la de que lutar contra
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o regime é a solucdo para os problemas do Brasil. E o melhor amigo de Edgar e

tera esta amizade abalada apds o casamento do mesmo com Maria Lucia.

Edgar (Marcelo Serrado) — Antagonista: Jovem rico, filho de uma intelectual vilva,
€ a personificacdo do marido perfeito para Maria Lucia. Porém, apesar de casar-se
com ela, ndao consegue despertar na mesma nenhum tipo de sentimento mais

profundo.

Heloisa (Claudia Abreu) — Protagonista: Filha de um rico empresério, a jovem de
17 anos, alienada no comeco da minissérie, acaba se inteirando da politica no
Brasil através de sua amizade com Jodo. Acaba se tornando uma guerrilheira e
sempre enfrenta os pensamentos burgueses de seu pai. E morta a tiros em uma

fuga, aos 23 anos.

Galeno (Pedro Cardoso): E um tipico jovem dos anos 60 que, ao se deparar com
o0 movimento estudantil, resolve se apoiar na arte e, mais tarde, no movimento
hippie, para tentar uma solugdo de paz. E parte da veia comica da minissérie. Faz

parte do circulo de amizades dos protagonistas.

Waldir (André Pimentel): E o amigo pobre dos protagonistas. Inescrupuloso,

acaba se vendendo pelo dinheiro.
Lavinia (Paula Newlands): Melhor amiga de Maria Lucia.

Orlando Damasceno (Geraldo Del Rey): Pai de Maria Lucia. Grande jornalista,

afiliado ao partido comunista.

Carmen (Bete Mendes): Mae de Maria Lucia. Dona de casa fragil, sofre muito ao

ter que trabalhar fora apés a morte do marido.
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Dagmar (Stela Freitas): Empregada da familia de Maria Lucia.

Seu Teobaldo (Castro Gonzaga): Avd de Maria Lucia.

D. Marta (Lourdes Mayer): Avé de Maria Lucia.

Caramuru (Stepan Nercessian): Porteiro do prédio de Maria Lacia.

Dolores (Denise Del Vecchio): Tia de Maria Lucia.

Adelaide (Terezinha Sodré): Amiga de Carmem e Dolores.

Zuleica (Geodrgia Gomide): Amiga de Carmem e Dolores.

Gléria (Sonia Clara): Amiga de Carmem e Dolores.

Abelardo (lvan Candido): Pai de Jodo Alfredo. Dono de uma papelaria, esta

sempre contra as decisdes do filho.

Valquiria (Norma Blum): Mae de Joao Alfredo, dona de casa.

Regina (Mila Moreira): Mae de Edgar. Viuva inteligente e intelectual.

Idalina (Fatima Freire): Irma de Galeno.

Capitao Rangel (Roberto Pirilo): Oficial do Exército, casado com Idalina.

Xavier (Benvindo Siqueira): Pai de Waldir. Alcodlatra.
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Zila (Maria Rita): Mae de Waldir.

Queiroz (Carlos Zara): Pai de Lavinia. Dono de uma editora de livros.

Fabio (José Wilker): Pai de Heloisa. Vai sempre entrar em conflito com a filha,
ainda mais depois que descobrir que esta entrou para a luta armada.

Natalia (Betty Lago): Mae de Heloisa. Infeliz no casamento, acabara se

relacionando com Avelar.

Bernardo (André Barros): Irmao de Heloisa.

Sandra (Deborah Evelyn): Estudante de direito. Faz parte do mesmo grupo do
movimento estudantil ao qual Jodo esta afiliado.

Professor Avelar, Inacio (Kadu Moliterno): Professor de Histéria do colégio onde
estudavam os protagonistas. Homem de ideias revoluciondrias, acaba se

envolvendo com Natalia.

Ubaldo (Tuca Andrada): Fotégrafo que trabalha no mesmo jornal que Orlando

Damasceno. Divide apartamento com Avelar.

Gustavo (Mauricio Ferraza): Namorado de Lavinia. Médico.

Dr. Salviano (Gianfrancesco Guarnieri): Médico intelectual, também afiliado ao
partido comunista. Pai de Sandra.

Camargo (Francisco Milani): Policial civil. Figura que persegue Joao e Heloisa

durante a minissérie.
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Marcelo (Rubens Caribe): Amigo de Jodo na luta armada. E namorado de
Heloisa.

Olavo (Marcelo Novaes): Namorado de adolescéncia de Heloisa. Acaba sendo
marido da mesma quando ela decide que somente casando vai poder se livrar da

autoridade do pai.
3.2 Momento Histérico

O ano de 1992 foi marcante na historia politica do Brasil. A revelacao
do esquema de corrupgao do primeiro presidente brasileiro eleito pelo voto popular
desencadeou uma série de protestos assim como no periodo da ditadura militar
brasileira. Anos Rebeldes acaba tendo um papel importante nesse processo
politico que acabaria com a renuncia do presidente Fernando Collor de Melo para
evitar o processo de impeachment. Gilberto Braga tem uma visdo sobre este fato:

"Na série, a rivalidade entre alguns grupos de estudantes e o
governo militar ficou mais clara. Clareou-se também um
paralelo entre o que era exibido na TV e o que acontecia no
Brasil, em 1992. Apesar de a minissérie ter seu aspecto
ficcional muito bem trabalhado, a realidade oferecia fatos tao
ou mais emocionantes quanto os da TV, fatos que
culminaram no impeachment do entdo presidente Fernando
Collor.

Parece que as forcas dos lideres estudantis de 92 foi
decisiva nessa facanha e, pelo que soube, muitos deles
aproveitavam o sucesso de Anos Rebeldes para chamar os
jovens as ruas, as passeatas contra Collor. Eles diziam "Ei,
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vocés nao estdo vendo na TV como foi importante a atuacao
dos estudantes? [...]

Lembro-me de ter visto, talvez em algum jornal, a foto de um
cartaz carregado pelos caras-pintadas onde estava escrito
‘Anos Rebeldes, ultimo capitulo: Fora Collor." (in BRAGA,
2010, p.30-31)

A relacdo direta entre o acontecimento politico da minissérie e os
acontecimentos da vida politica brasileira no momento da exibicdo da minissérie
contribui para tornar a mesma uma obra de referéncia. Mas o autor nega que este

tenha sido o objetivo de sua obra.

"Desde que as passeatas tiveram inicio, tive que fugir dos
jornalistas, que me procuravam e queriam que eu dissesse
que o programa era responsavel por toda a movimentagcao
politica contra Collor, que o programa é que tentava expulsar
o presidente do Planalto. Eu n&do queria falar sobre o
assunto, pois seria extremamente arrogante dizer que Anos
Rebeldes contribuiu e, por outro lado, seria mentira dizer que
ndo." (in BRAGA, 2010, p.31)

Este relato do autor mostra que, apesar de ter tido um importante papel
para a conscientizacdo da juventude cara-pintada, a semelhanca entre a
movimentagdo politica da juventude na obra e na realidade ndo passou de
coincidéncia. Gilberto Braga deixa claro que o processo de idealizagdo de Anos
Rebeldes teve seu inicio em 1988, ao terminar de escrever a telenovela Vale
Tudo. A ideia de retratar os anos da ditadura apareceu para o autor como uma
cobranca, ap6és o fim da minissérie Anos Dourados, que retratava a década de 50.
Nem mesmo o nome ¢ ideia original de Gilberto Braga. Porém, a estoria principal
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dos protagonistas da minissérie s6 foi concebida em 1990. Como o proprio
Gilberto Braga se denomina um alienado na década de 60, Sérgio Marques, um
participante ativo do movimento estudantil da época, o ajudou a situar a trama
politicamente. Os primeiros oito capitulos estavam prontos em 1990, mas a
producdo da minissérie s se iniciou mesmo em 1992. (BRAGA, 2010, p. 23-26)

3.3. A musica em Anos Rebeldes

O universo musical da década de 60 é tao complexo e diferenciado que
escolher cangodes significativas pode se tornar um processo trabalhoso e, em
alguns momentos, inconclusivo. A década de 60 no Brasil comega, musicalmente,
com a Bossa Nova, mas tem em seu decorrer o aparecimento da Jovem Guarda,
das cancbes de protesto, das cangdes para os grandes festivais e do
Tropicalismo. A trilha musical de Anos Rebeldes tem cancdées e musica
instrumental. No Anexo | esta incluida a tabela de todas as insercbes musicais
classificadas em tipo de musica, duracéo, tipo de insercao e indicagcao no roteiro,
além de trazer uma pequena descri¢cdo da cena.

Na Figura 3.1 mostramos o comportamento de todas as insercdes
musicais de Anos Rebeldes. Podemos perceber uma tendéncia comum aos
produtos da teledramaturgia para televisdo: temos sempre mais insercoes de
musicas instrumentais do que de cancdes. Isto se da devido a presenca dos
dialogos, onde a mdusica instrumental cria um facilitador de entendimento,

enquanto a cancéao atrapalha o foco principal da palavra.
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Cangdes;
117 insergdes

Musicas
Instrumentais;
159 inser¢des

Figura 3.1 - Dispersao das 276 inser¢gées musicais em Anos Rebeldes.

As cancdes presentes em Anos Rebeldes podem ser classificadas
em dois tipos. O primeiro deles sdo as cangdes que fazem parte da coleténea
comercializada langada na época da exibicdo, todas em suas versdes
originais. O segundo tipo de cangdo apresentada em Anos Rebeldes sao
aquelas do cancioneiro popular relacionado a época em que se passa a
histéria, apresentadas em sua versdo original ou em versdo langcada no
periodo da mesma, que ndo estdo presentes na coletdnea comercializada. A
Figura 3.2 mostra a dispersdo das inser¢coes das cancdes na totalidade de

capitulos da minissérie.
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Cancoes Ndao
Presentes na
Coletdnea;
50 insergdes

Cangdes da
Coletdnea;
67 insercdes

Figura 3.2 - Dispersao das 117 inser¢des de cangdes em Anos Rebeldes.

Podemos perceber que a quantidade de insergbes dos dois tipos de
cancgdes presentes na trilha musical € praticamente equivalente. Assim, se pode
concluir que nao houve um privilégio das cancdes presentes na coletanea
comercializada pela Globo Columbia, possivelmente num indicativo de que a
prioridade no processo de escolha das cangdes levava a relagdo dramaturgica das
mesmas em maior consideragao.

Os temas instrumentais presentes em Anos Rebeldes podem ser
divididos em quatro grupos. O primeiro deles contém os temas instrumentais
originais, provenientes de banco de dados da emissora ou compostos para a
minissérie. Nao ha nenhum indicativo de quem seja o compositor em nenhum dos
materiais avaliados para este trabalho. O segundo grupo contém as versdes
instrumentais das cangdes presentes na coletdnea comercializada. O terceiro
grupo contém as versodes instrumentais de can¢des néo presentes na coletéanea. O

quarto grupo de temas instrumentais contém as musicas instrumentais nao
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originais Na Figura 3.3 estdo descritos 0 comportamento das inser¢gdes musicais

instrumentais.

Versao
Instrumental
CancGes Coletanea;

N 52 inser¢oes
Versao \

Instrumental
Cangoes Ndo
Presente Coletanea;
linsercio

Musica
Instrumental

Mdsica Original
Instrumental Nio .r|gma~,
- 96 insercoes
Original;

10insercoes

Figura 3.3 - Dispersao das 159 inser¢des instrumentais em Anos Rebeldes.

Podemos perceber que a maior quantidade de insercées de musicas
instrumentais é de mdsicas originais, seguidas pelas versdes instrumentais de
cangbes da coletdnea. Esse comportamento € mais comum a trilha musical do
cinema, mas também é um comportamento visto na trilha musical das novelas. As
musicas instrumentais ndo originais aparecem em pequena quantidade, quase
funcionando como cancdes sem letra. E temos somente uma insercao da versao
instrumental de uma cangao nao presente na coletanea.
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4. As articulacdes dramatico-narrativas da musica em Anos Rebeldes

4.1. O papel das Cancoes

"As novelas sdo musicalmente mais abertas, garimpando
musicas em diversas fontes, ao passo que as minisséries e
0S casos especiais sdo mais fechados, isto é, com trilha
sonora geralmente encomendada." (in FILHO, 2001, p.324)

O universo cancional brasileiro na década de 60 pode ser considerado
um dos mais diversificados desde a consolidacdo da cang¢ao no Brasil. A década
se inicia com a repercussao da Bossa Nova. O timbre e a peculiaridade de Joao
Gilberto influenciaram o fazer da cangédo. A juventude, sempre consumidora de
musica, em todas as épocas, ficou maravilhada com o que ouviu no LP "Chega de
Saudade", lancado em 1959. Ao mesmo tempo, a chegada do Rock and Roll,
vindo primeiramente pelo cinema e seguido pela onda “Beatlemaniaca”, trouxe
movimento as festas daquela época, além de influenciar Roberto Carlos e a turma
da Jovem Guarda. Alguns renegavam a musica americana abrasileirada feita
pelos roqueiros cabeludos e comecaram a resgatar os ritmos brasileiros em
cancgdes feitas para os festivais. Nasce, entdo, uma fonte de novos compositores
que tem seu auge na década em que se passa a minissérie. O conflito entre
roqueiros e conservadores da MPB faz com que Caetano Veloso e Gilberto Gil,
num gesto vanguardista e apaziguador, iniciem, sem pretensdes, o que mais tarde
se chamaria Tropicalia, uma mistura de tudo que se ouvia no momento naquele
cenario da MPB com toques de eruditismos comandados por Rogério Duprat.

As 117 inser¢des de cangdes em Anos Rebeldes podem ser dividas em
dois grupos. O primeiro deles engloba as cancdes presentes na coletdnea
comercializada pela Globo Columbia, um dos bracos da Som Livre, no langcamento

da minissérie. O segundo grupo de cangdes engloba cancbes que nao estao
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presentes na coletanea. Diferentemente de uma telenovela, este ultimo tipo de
insercdo de cancado acontece em grande quantidade, sendo usada para reforgar
alguns aspectos da historia. Porém, quase todas tém somente uma insercao. As
cangbes da coletdnea comercializada tém seu uso similar as cangdes nacionais e
internacionais de uma telenovela.

Neste trabalho, os termos diegético e nao-diegético foram utilizados de
forma indicativa. As insercoes diegéticas aqui presentes mostram que foi possivel
identificar a fonte sonora emissora, seja pela presenca em cena ou pela
sonoridade atribuida a insercédo. As inser¢gées nao diegéticas foram identificadas
pela auséncia de uma justificativa visual ou sonora de sua fonte, muitas vezes
confirmada pela sonoridade das mesmas. Foram também encontradas insercdes
mistas, onde a cangdo inserida muda de classificacdo. As relagcdes
dramatico-narrativas de cada insercdo estdo explicitadas em cada um dos
exemplos discutidos.

4.1.1. As cancoes da Coletanea

Composta de 15 faixas, sendo duas delas instrumentais, a coletdnea de
Anos Rebeldes tem na capa uma foto da atriz Malu Mader, principal protagonista
do programa. As faixas presentes no disco sao:
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1. BABY - Gal Costa e Caetano Veloso
2. SAPORE DI SALE - Gino Paoli
3. CARTA AO TOM - Toquinho e Vinicius
4. CAN'T TAKE MY EYES OFF OF YOU - Frankie Valley & The Four Seasons
5. MASCARADA - Emilio Santiago
6. ALEGRIA ALEGRIA - Caetano Veloso
7. GOING OUT OF MY HEAD - Sérgio Mendes
8. MONDAY MONDAY - The Mamas & The Papas
9. THERE'S A KIND OF HUSH - Herman's Hermits
10.SOY LOCO POR TI AMERICA - Caetano Veloso
11.DISCUSSAO - Silvinha Telles
12.CALL ME - Chris Montez
13.SENZA FINE - Ornella Vanoni
14.GUANTANAMERA - Edom e Felipe (instrumental)
15.THE HOUSE OF THE RISING SUN - Edom e Felipe (instrumental)

A dispersdo das inser¢cdes musicais deste grupo de cancdes esta
representada na Figura 4.1. As faixas 14 e 15 sao instrumentais mas, ainda assim,
hda uma insercdo das personagens cantando GUANTANAMERA que foi
contabilizada.

As cancbes deste grupo podem ser divididas em dois tipos, levando em
consideracao o papel que estas desempenham na narrativa. O primeiro tipo de
cangcao sao aquelas que funcionam diretamente como voz do narrador. Temos

nesse grupo as seguintes cangdes:

ALEGRIA ALEGRIA - Caetano Veloso
BABY - Gal Costa e Caetano Veloso
CALL ME - Chris Montez
CAN'T TAKE MY EYES OFF OF YOU - Frankie Valley & The Four Seasons
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CARTA AO TOM - Toquinho e Vinicius
DISCUSSAO - Silvinha Telles
MASCARADA - Emilio Santiago
SENZA FINE - Ornella Vanoni
SQOY LOCO POR Tl AMERICA - Caetano Veloso
THERE'S A KIND OF HUSH - Herman's Hermits

Figura 4.1 - Dispersao das 67 insergoes das cangbes da Coletanea

comercializada

Todas as cangdes do grupo acima tém seu significado diretamente
relacionado a personagens ou situagdes descritas na historia. Sendo a cancao um
filme sem imagens, o ouvinte passa a ser o diretor desse filme. Qualquer
estudioso da cancdo acaba, ao dissecar uma delas, criando uma pequena
sucessao de imagens que reproduzam aquele cenario musical, realizando
pequenos videoclipes mentais. O locutor da cancdo, aqui a voz da mesma, é
quem explicita os signos para que o ouvinte entenda o conteddo e possa, assim,

criar seu ambiente virtual onde se situa a cancao.
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A cancao "Alegria Alegria", de Caetano Veloso, € a que apareceu mais
recorrentemente. Porém, das 21 insercées constatadas, 20 sdo como tema da
vinheta de abertura. As vinhetas possuem qualidades comunicativas que revelam
as mais diferentes imagens. Estas sao construidas pela justaposicao dos signos
que as compdem criando, assim, um conjunto de imagens que representa a obra
ou parte dela. Sdo duas as principais funcbes da vinheta de abertura de um
produto audiovisual. A primeira delas é abrir o programa, indicar que o programa
esta se iniciando. Todos os programas em exibicao na Rede Globo de Televisao
possuem vinhetas de abertura, mas somente as vinhetas dos programas de
teledramaturgia costumam possuir cangdes. As outras vinhetas geralmente sao
acompanhadas de musicas instrumentais, em sua grande maioria compostas
especificamente para elas. Ja as aberturas de novelas e minisséries geralmente
vém acompanhadas de cang¢des que, inéditas ou nado, reforcam a identidade que o
produto busca.

A segunda fungdo da vinheta de abertura diz respeito ao sentido da
obra. As vinhetas de abertura dos programas de teledramaturgia trazem, em
pouco tempo de duragdo, mensagens ricas em simbologias que se relacionam
com a idéia ou a tematica do produto que ela esta iniciando. O discurso sonoro
criado pela repeticdo da vinheta de abertura durante os meses de sua exibicéo
torna o produto facilmente identificavel. E a variedade de sentidos que a musica
traz para essa vinheta é capaz de ser elemento formador do sentido que a obra
tera.

A vinheta de abertura de Anos Rebeldes é um conjunto de desenhos
psicodélicos que referenciam a década de 60. Com duracao de 53 segundos, ela
se inicia com um enorme desenho simétrico de cores fortes em forma de caracol
que, ao se dissolver, apresenta a logomarca da minissérie, alternando sua cor em
cores que remetem a mesma psicodelia. Assim, ornamentando uma versao
reduzida da cancao de Caetano Veloso, podemos ver flores, uma pomba branca
representando a paz, a bandeira da Inglaterra, os Beatles, motocicletas, o espaco
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sideral e a palavra LOVE, até que a pergunta "Por Que Nao" aparece, finalizando
a vinheta. Esta é a parte da letra que podemos escutar na vinheta:

Caminhando contra o vento
Sem lenco e sem documento

No sol de quase dezembro, eu vou

O Sol se reparte em crimes,
Espaconaves, guerrilhas
Em Cardinales bonitas, eu vou

Eu vou
Por entre fotos e nomes
Os olhos cheio de cores

O peito cheio de amores vaos

Eu vou, porque ndo?
Porque ndo?
Porque ndo?

"Alegria Alegria" é uma das cang¢des mais emblematicas da Tropicalia.
Junto a "Domingo no Parque", a cancdo abalou os ouvintes mais puristas da
musica popular brasileira ao introduzir a guitarra em um marcha rancho téao
tradicional (CALADO, 1997, p.120, 138-141). Sendo assim, nada mais apropriado
que o icone da mudanca da musica estar na vinheta de abertura de uma série que
conta a histéria da mudanca de um grupo de jovens perante a situacao politica de
seu pais. A cancao foi lancada no LP "Caetano Veloso", pela extinta gravadora
Philips, em 1967.
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"Alegria Alegria" apresenta uma personagem que esta caminhando
contra o vento, contra a maré, em um ambiente hostil (no sol de quase dezembro),
€ que, mesmo assim, ainda observa a sua volta e se faz questionadora de seu
destino. Ela observa o Sol, jornal da imprensa alternativa que foi publicado por
somente seis meses no Brasil, e vé noticias sobre as guerras, sobre a conquista
do espacgo e sobre as celebridades, aqui representadas por Claudia Cardinale, a
atriz italiana. E, caminhando por entre fotos e nomes, cheia de cores nos olhos e
amores no peito, mesmo que vaos, ela decide caminhar e se questiona se esse
nao seria mesmo seu destino. Assim como as personagens da minissérie, a voz
da cancdo quer usufruir de seus estimulos externos para se tornar um ser
pensante e mudar com isso. E o ouvinte, aqui representado pelo espectador que
escuta a vinheta de abertura todos os dias em que assiste o capitulo, é convidado
a entender que essa € uma histéria sobre a mudancga de pensamento de toda uma
geracao. A outra insercdo de "Alegria Alegria" € na forma de painel, que sera
discutido no item 4.3.

"Baby", can¢do de Caetano Veloso, apresentada na coletdnea na voz
de Gal Costa, faz parte do emblematico LP "Tropicdlia ou Panis at Circences",
lancado pelos icones da Tropicalia em 1968, também pela Philips:

Vocé precisa saber da piscina

Da margarina, da Carolina, da gasolina
Vocé precisa saber de mim

Baby, baby, eu sei que é assim

Baby, baby, eu sei que é assim

Vocé precisa tomar um sorvete

Na lanchonete, andar com gente, me ver de perto
Ouvir aquela cangéo do Roberto

Baby, baby, ha quanto tempo
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Baby, baby, ha quanto tempo

Vocé precisa aprender inglés
Precisa aprender o que eu sei
E o que eu ndo sei mais

E o que eu ndo sei mais

Né&o sei, comigo vai tudo azul

Contigo vai tudo em paz

Vivemos na melhor cidade da América do Sul, da América do Sul
Vocé precisa, vocé precisa, vocé precisa

Né&o sei, leia na minha camisa

Baby, baby, | love you

Baby, baby, | love you

A voz da cancado aqui tenta descobrir o paradeiro do objeto amado a
partir de perguntas que, por mais que parecam aleatérias de inicio, criam um
intrincado jogo de questdes onde algumas delas ndo podem ser respondidas. Ao
dizer que o destinatario precisa saber da piscina, da menina simples de nome
Carolina, da margarina, da gasolina, a voz da cancdo mostra que este talvez nao
possa obter nenhuma informacédo sobre ela, nem sobre as pessoas que 0S
rodeavam, nem mais aproveitar os prazeres que tinham juntos (sorvete na
lanchonete, andar com as pessoas, ver a voz da cangcao de perto e ouvir a cancao
do Roberto). E ainda, a voz da cancdo aproveita para dizer ao destinatario que
este continue aprendendo as coisas, fiqgue a par das noticias. E mesmo que tudo
esteja em paz e que eles vivam na melhor cidade da América do Sul, ela tem algo
a mais para dizer, algo que ela insiste em comecar a falar (vocé precisa, vocé
precisa, vocé precisa) mas que, ao ser impossibilitada de dizer, pede ao
destinatario que leia na camisa dela. O refrdo da cancao refor¢ca que a voz da
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mesma sabe que ndo ha uma situacao diferente para eles naguele momento (eu
sei que é assim) e que, apesar de ja fazer muito tempo (ha quanto tempo), ela
ainda o ama (I love you).

A cancao € uma metafora sobre uma pessoa que precisou se ausentar
do seu convivio. Nao ha claras referéncias sobre os motivos desta auséncia.
Porém, o fato de que a voz da cancao tem que entender que nao ha outra saida
para eles, que ele ndo pode mais ter contato com as informacdes de seu cotidiano
e que ha coisas que a voz da cang¢ao nao pode dizer ao destinatario, podemos
concluir que essa auséncia ndo é espontanea. Porém, a voz da cancao entende
gue nao ha nada que possa ser feito para que essa situacao se modifique.

"Baby" possui oito inser¢des durante a totalidade dos capitulos. Todas
elas tém relacao direta com o casal principal da histéria, Jodo Alfredo e Maria
Lucia. A primeira insercao de "Baby" acontece no capitulo 12. O fato que justifica o
uso da cancdo é o entendimento que Maria Lucia tem de que o amor que ela
sente por Jodo é grande demais, 0 que a leva a decidir aceitar que ele continue no
movimento estudantil, algo que, antes, ela se posicionava contra. Sendo assim, a
partir desse momento a protagonista vai ter que se acostumar com a pouca
informacao que tera sobre 0 amado, se posicionando como a voz da cangao.

A primeira insergédo de "Baby" acontece de forma hibrida. Jodo Alfredo,
apos reclamacao de Lucia sobre tudo que ela ndo estava podendo aproveitar
devido ao engajamento do namorado, traz o disco de Gal Costa para ela. A
canc¢do, inicialmente inserida de forma nao-diegética, passa a ser diegética
quando Lucia coloca o disco na vitrola. As proximas cinco inser¢des da cangao
sao nao-diegéticas. As trés primeiras inser¢cdes acontecem em momentos onde 0
casal esta resolvendo questdes que envolvem o namoro, mas sempre em
posicdes muito contrarias. A quarta insercdo acontece no momento em que Joao e
Carmem buscam Lucia na clinica onde ela estava internada devido ao ataque de

stress causado pela perda do bebé que ela esperava. A dltima insercao
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nao-diegética acontece no ultimo capitulo, apés a volta de Jodo do exilio e a
constatacao de Lucia de que o relacionamento deles nao é funcional.

As duas outras insercoes de "Baby" sdo diegéticas e acontecem em
cenas distintas de contetdo. A primeira delas é a cena onde acontece o Natal na
casa de Maria Lucia, em momento onde os protagonistas estdo juntos, como
musica de fundo vindo de uma vitrola. Nessa cena temos demonstracées de que
as aflicoes de Lucia sao compartilhadas pelo pai de Jodo, que ouve preocupado
as noticias dadas a Jodo por um amigo que acabou de ser solto sobre os que
ficaram na cadeia. Aqui ha um deslocamento da relacéo entre a voz da cancao e a
personagem de Maria Lucia para Abelardo. A outra insercdo diegética acontece
quando Joao, ja na clandestinidade, relembra Lucia ao ouvir o disco de Gal Costa.
Nesse momento, o embaixador, sequestrado pelo grupo de Jodo, e o protagonista
tém um momento de aproximacdo causado pela cancdo. Aqui temos a cancao
como a materializagdo da lembranga de Jodo sobre o mundo real, afinal ele esta
em situacao idéntica a do destinatario cantado por Gal Costa.

"Call Me", cancao composta por Tony Hatch para a cantora Petula
Clark, foi gravada por Chris Montez em seu disco "The More | See You", em 1966.

If you're feelin' sad and lonely
There's a service | can render
Tell the one who loves you only

| can be so warm and tender

Call me, don't be afraid, you can call me
Maybe it's late but just call me

Tell me and I'll be around

When it seems your friends desert you
There's somebody thinking of you
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I'm the one who never hurt you
Maybe that's because | love you

Call me, don't be afraid, you can call me
Maybe it's late but just call me
Tell me and I'll be around

Now don't forget me 'cause if you let me

| will always stay by you

You've got to trust me, that's how it must be
There's so much that | can do

Call me, don't be afraid, you can call me
Maybe it's late but just call me
Tell me and I'll be around

If you call I'll be right with you
You and | should be together
Take this love | long to give you
I'll be at your side forever

Call me, don't be afraid, you can call me
Maybe it's late but just call me
Tell me and I'll be around

A voz da cancéao, aqui, se propde a estar sempre ao lado do objeto
amado. Sem tristeza nem pesar, na leveza do arranjo, um legitimo rock ié-ié-ié
dos anos 60, a voz da cangao se coloca a disposicao do ser amado quando ele se

sentir sozinho, quando estiver sem amigos, para o que for necessario. Ela ainda
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se dispde a estar a postos, a qualguer momento, sendo seu amor verdadeiro a
justificativa deste ato. Sendo assim, esse amor passa a ser algo com que se pode
contar, principalmente nos momentos dificeis da vida do objeto amado. O refrdo
reforca a sensacao da proposta da voz da cancdo em estar alerta, tirando do ser
amado o medo de incomoda-lo, mesmo que em hordarios inapropriados.

As seis inser¢des da cancdo em Anos Rebeldes tém relacdo direta com
a personagem Heloisa. As primeiras quatro insercoes da cancao, todas diegéticas,
tém o papel de apresentar a personagem. A primeira inser¢cdo acontece no baile
de formatura das personagens principais. Aqui ndo € a versdo de Chris Montez
que é apresentada, mas uma versao feita pela orquestra presente em cena.
Porém, é mostrando Heloisa que a cangao aparece pela primeira vez. As demais
personagens observam a garota dancando alegremente na pista de danca e
notam sua leveza e felicidade. A segunda insercao aparece em uma boate, onde
Heloisa esta tentando seduzir Olavo para que ele seja seu primeiro homem. A
cancao se estende nessa insercao para a cena seguinte, onde funciona também
como fundo musical, agora no radio. A insercao seguinte acontece quando Olavo
tenta convencer Heloisa a se casar com ele. Eles estdo em uma boate e ela diz
que prefere dancar a resolver esta questado. A ultima insercao diegética acontece
quando Natalia vai a uma boate encontrar Heloisa. A garota, j& vivendo na
clandestinidade, chega toda vivaz. A cancédo aqui relembra o espectador de que,
apesar de ndo ser mais a mesma garota do inicio da minissérie, Heloisa ainda
carrega com ela sua leveza da juventude. Esta cena antecede sua prisdo, onde a
personagem sera torturada.

A trajetéria da personagem pouco tem a ver com o contetdo da cancao.
Ela ndo é apaixonada por nenhuma personagem, nem se demonstra disposta a
esses rompantes romanticos bem delineados pela voz da cancdo. A cangao
serviria mais a Olavo, este sim, um eterno apaixonado por Heloisa. O que se tem
aqui é o uso da cangdo como delineador da esséncia leve da personagem,
principalmente para preparar a mudanga de comportamento que ela tera no altimo

70



terco da minissérie. Sendo assim, a cancao esta trabalhando como um refor¢co do
que serd mudado pelas acgdes vividas pela mesma. Tanto que, em forma de
cancao, as duas ultimas insercbes sdao nao-diegéticas e acontecem somente no
ultimo capitulo. A primeira delas acontece quando Olavo relembra os momentos
que teve com Heloisa. Esta cena também prepara o espectador para a morte da
mesma. A personagem, agora uma guerrilheira, proibida de fugir do pais pela
empresa de seu pai acaba tendo que sair do Rio de Janeiro por estrada. Ao ser
reconhecida por Camargo, o investigador que a persegue, Heloisa acalma os
companheiros Jodo e Marcelo, este ultimo pai de sua filha, dizendo que possui
uma identidade falsa e que ndo sera problema passar pela barreira policial. Ao
descer do carro com a mao dentro de sua bolsa, uma ordem de atirar € dada por
Camargo. O soldado fuzila Heloisa. Seus companheiros fogem. E aqui que
acontece a ultima insercdo de "Call Me". Com o corpo estendido no chéo,
Camargo vai em direcdo a ela e, ao retirar a bolsa, vé que ela segura seu
documento de identidade. Nesse momento, a cancao leva o espectador a lembrar,
junto com Olavo na cena anterior, que a esséncia leve de Heloisa se foi junto com
ela.

A cancéao "Can’t take my eyes off of you", de Bob Crewe e Bob Gaudio,
€ uma das cancOGes mais regravadas da musica norte americana. A gravagao
presente na coletdnea da minissérie é a primeira delas. A versao de Frankie Valley
& The Four Seasons foi langada em forma de single em 1967.

You're just too good to be true
Can't take my eyes off of you
You'd be like heaven to touch
| wanna hold you so much

At long last love has arrived
And | thank God I'm alive
You're just too good to be true
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Can't take my eyes off of you

Pardon the way that | stare

There's nothing else to compare

The sight of you leaves me weak

There are no words left to speak

But if you feel like | feel, please let me know that it's real
You're just too good to be true,

Can't take my eyes off of you

I love you baby and if it's quite all right

I need you baby to warm the lonely nights
I love you baby trust in me when | say

Oh pretty baby don't bring me down | pray
Oh pretty baby now that | found you, stay

And let me love you baby, let me love you

Ao dizer que seu ser amado, o destinatario da cancao, é perfeito

demais para ser real, a voz da cangao tragca comparag¢des romanticas e singelas
das suas sensacoes fisicas e emocionais quando entra em contato com o amor.
Além de agradecer a Deus por estar vivo e poder usufruir desse amor, a voz da
canc¢ao pede desculpas por seu comportamento apaixonado, diz como se sente ao
vé-lo e indaga ao ser amado se ele sente 0 mesmo. Assim, ao chegar ao refréo
tem-se uma declaracdo de amor exagerada, comum aos apaixonados que nao
conseguem mais segurar o que sentem. Aqui, com todo o rompante romantico que
lhe é permitido por amar, a voz da cangéo revela seu amor, diz que 0 ama sem
querer nada de volta, revela suas necessidades e pede, além de sua confianca,

que seja tratado da mesma forma. Assim, por ter encontrado o seu amor, ele pede

para que este o deixe ama-lo.
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Esta é a primeira cancdo de amor de Jodo Alfredo e Maria Lucia. A
trilha musical divide a cangdo em duas partes distintas. A primeira parte contém as
impressdes da voz da cancao sobre o objeto amado, enquanto a segunda parte
contém o rompante romantico. Isso também é explicitado no arranjo da cancgao.
Cinco das seis insercdes desta cancao acontecem antes de Maria Lucia e Joao
assumirem o namoro seriamente. Apos a decisdo dos dois em conciliar o0 namoro
e as questoes politicas de Joao, a cancao do casal passa a ser "Baby" e s6 temos
mais uma insercao de "Can’t take my eyes off of you", proximo ao final.

As quatro primeiras insercdes de "Can’t take my eyes off of you" sé
mostram a primeira parte da cancdo, a parte onde a voz da cangdo somente
observa o ser amado e diz suas sensacdes sobre ele. A primeira insercao
acontece em um restaurante, quando Jodo leva Maria Ldcia para jantar pela
primeira vez. Ali ja se pode ver que os dois se observam e estdo apaixonados. A
cancdo comeca a tocar no som do restaurante e os dois decidem danca-la.
Porém, de uma insercdo diegética, ela se transforma em uma insercao
nao-diegética, ao mostrar o casal caminhando até a casa de Maria Lucia. A
segunda inser¢cao mostra o primeiro beijo do casal. A terceira e a quarta insercdes
acontecem no baile de formatura da turma do Pedro Il. A cena comeg¢a com Maria
Ldcia ouvindo a orquestra tocar a cancao. Sentindo falta de Jodo, Maria Lucia
comega a procurar por ele. Jodo chega a festa e eles se encontram. Nesse
momento, comeg¢a a tocar a versdo de Frankie Vallie, porém agora
nao-diegeticamente. Eles vao de encontro um ao outro, enquanto se observam
como a voz da cancéo faz, e dangcam juntos.

As duas ultimas insergdes de "Can’t take my eyes off of you" sdo da
parte da cancao onde acontece o rompante romantico. A primeira delas se da logo
apds o jantar de aniversario de Maria Lucia. Ela, neste momento namorando
Edgar por ndo querer viver preocupada com Joao, esta irritada, pois o pai faltou ao
seu jantar de aniversario para ir a uma palestra politica pds-golpe militar. Ela
acaba discutindo com a mae e fica sozinha em casa. Joao chega e diz a Lucia que
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Damasceno esta bem. Eles comecam a discutir sobre os estragos das escolhas
de cada um deles. No meio da discussédo, eles se beijam. Nesse momento
comeca a tocar o refrao da cancdo e eles fazem amor. A cangcdo acaba
sinalizando que aquilo também é um rompante roméntico, que nenhum dos dois
conseguiria segurar o0 que estava sentindo. A Ultima insergdo, também
nao-diegética, acontece no terco final da minissérie. Jodo, agora na
clandestinidade, sente saudades de Maria Lucia e lembra-se dela, sofrendo. Mais
um rompante romantico da personagem. E também nessa cena que o espectador
descobre o romance entre Heloisa e Marcelo. Jodo, ao sair de seu quarto no
aparelho onde se localiza o cativeiro do embaixador suico, flagra os dois em um
rompante de paixao no corredor da pequena casa de suburbio.

"Mascarada", cancao de Zé Keti e Elton Medeiros, € uma das duas
Unicas cancgdes da coletanea de Anos Rebeldes que foi gravada na época de
exibicdo da minissérie. Composta em 1964, a gravacao presente na coletanea é
uma regravacao do cantor Emilio Santiago, lancada no disco Aquarela Brasileira
Volume 5, em 1992. A outra cancao neste grupo é "Going out of my head",

cantada pela banda de Sérgio Mendes.

Vejo agora esse teu lindo olhar
Olhar que eu sonhei

E sonhei conquistar

E que num dia afinal conquistei
Enfim findou-se o carnaval

E s6 nos carnavais

Encontrava-te sem encontrar este teu lindo olhar

Porque
Um poeta era eu

Cujas rimas eram compostas
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Na esperanca de que tirasses essa mascara
Que sempre me fez mal

Mal que findou so depois do Carnaval

O carnaval é parte do imagético popular em muitos sentidos. O mito do
Pierr6 e da Colombina ja foi cantado em muitas canc¢des populares que tinham
como pano de fundo a festa paga mais importante do Brasil. Aqui, a voz da
cangao espera o carnaval para ver seu ser amado que, mesmo atrds de uma
mascara, se entrega a ela. A descricdo das emocgdes vividas pela voz da cancao
ao encontrar seu amor, da conquista bem sucedida, se sobrepbe a frustragdo do
poeta que vé, ao fim do carnaval, seu amor seguindo sem ele. O poeta sonha com
o dia que lhe sera dada a chance de ver o rosto do ser amado, que se esconde
atras da mascara que tanto faz mal a voz da cancdo, numa metafora da vontade
de tornar real o sonho vivido em diversos bailes de carnaval.

Das seis insercoes de "Mascarada", cinco estao diretamente ligadas a
personagem Natalia. A Unica insergcdo que nao tem qualquer ligagdo com a
personagem acontece em uma cena onde Marcelo, no episddio do sequestro do
embaixador sui¢co, acaba tendo que apresentar Salviano como seu tio para o dono
da venda do bairro onde se localiza o aparelho que serve de cativeiro. Aqui temos
uma insercao diegética onde se pode escutar uma versdo em ritmo de samba
rapido vinda do radio da venda.

As outras cinco inser¢cdes da cancao sempre estdo relacionadas a
Natdlia. A primeira delas, ndo-diegética, se da quando Natalia pensa sobre as
insinuacoes de Heloisa em relacdo aos casos extra-conjugais de Fabio. Neste
momento a personagem se coloca no lugar da voz da cancdo ao se sentir
frustrada pela méscara usada pelo seu marido. A cena continua mostrando Natélia
seguindo o motorista que esta levando a mala de Fabio para o hotel onde ele esta

hospedado com a amante. Esta é a Unica insercao que nao faz mencgao sobre o
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caso que Natalia tera com Avelar. As outras quatro insergdes fardo relacdes
diretas com este romance.

A primeira delas, diegética, acontece no segundo encontro do casal.
Aqui ndo temos a versao cantada por Emilio Santiago. Natalia vai ao samba onde
Heloisa esta para desabafar sobre o caso de Fabio. Ao descobrir que a filha foi
embora para visitar Damasceno no hospital, ela acaba encontrando Avelar. A
cancao esta sendo executada pelo grupo de samba que se apresenta no local. A
segunda insercao acontece quando Natélia e Avelar se despedem, depois de uma
noite juntos. A cang¢ao cantada por Emilio Santiago, tocando na vitrola de Avelar,
serve como apoio para a lembranca dos momentos que as personagens passaram
juntos. Aqui a cancao alterna momentos diegéticos e nao-diegéticos, pois quando
quem lembra é Avelar a cancao esta tocando em sua vitrola, mas quando quem
lembra é Natalia, a cangéo é sé a voz do narrador. A terceira inser¢cdo da cangao
relacionada ao casal, diegética, acontece na cena onde Natalia, no apartamento
de Avelar, sente saudades dele. Avelar estd preso e Natalia, que ndo mediu
esforcos para que descobrissem o paradeiro dele, acaba de receber a noticia de
qgue o localizaram. O disco com a can¢ao, aqui na versao de Emilio Santiago, esta
tocando na vitrola. A campainha toca e Bernardo, filho de Natalia, a questiona
sobre o caso com Avelar. Nessas trés insercbes a voz da cangcdo acaba se
alternando entre Avelar e Natalia. Para Avelar, observar a amada vestindo a
mascara de um casamento mal sucedido e cheio de mentiras potencializa o
carnaval que sao os momentos em que eles estado juntos. Ja para Natélia, o pouco
conhecimento sobre Avelar, escondido atrds da mascara do desconhecido, é
sedutor e doloroso como o sentimento da voz da cancéo.

A ultima insercao de "Mascarada" acontece no ultimo capitulo. Aqui nao
temos sé Natélia e Avelar em cena. A insergédo, ndo-diegética, cantada por Emilio
Santiago, comeca com Valdir tomando posse de seu cargo na editora. A cancao
aqui coloca Valdir na posicdo de um futuro Fabio, possivelmente vestindo
mascaras como 0 empresario. A cena é seguida de Natalia comprando uma
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passagem para Paris, para ir ao encontro de Avelar. O reencontro dos dois é cheio
de amor. A cena seguinte mostra Maria Lucia tirando a mascara sobre o
verdadeiro motivo pelo qual se casou com Edgar.

Sucesso de 1966, "There’s a kind of hush", cancdo de Les Reed e
Geoff Stephens, foi gravado pelo grupo Herman’s Hermits em 1967. Esta cancéo

também foi sucesso na voz de Karen Carpenter em 1976.

There's a kind of hush all over the world
Tonight all over the world

You can hear the sound of lovers in love
You know what | mean

Just the two of us

And nobody else in sight

There's nobody else and I'm feeling good

Just holding you tight

So listen very carefully

Get closer now and you will see what | mean
Itisn't a dream

The only sound that you will hear

Is when | whisper in your ear | love you
Forever and ever

There's a kind of hush all over the world
Tonight all over the world

People just like us are fallin' love

Segundo a voz da cang¢ao, ha um tipo de siléncio pelo mundo todo,
especificamente naquela noite, quando se podem ouvir 0s amantes se amando. E
ela, junto do ser amado, ndo quer mais ninguém a sua volta. Sé que eles estejam
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juntos, proximos, compartilhando seus sentimentos. Toda a visdo da voz da
cangéo é extremamente adolescente e baseada em um amor ingénuo e simplista.
A voz da cancgao convida o ser amado a perceber os sinais que o mundo esta lhe
enviando sobre 0 amor, como se o siléncio em volta deles fosse consequéncia de
que toda a humanidade esta amando ao mesmo tempo. Afirmando que aquilo néo
€ um sonho, fica clara a idealizagdo da voz da cancgéo frente ao relacionamento
que ela estéa vivendo.

Temos trés insercdes de "There’s a kind of hush” em Anos Rebeldes. A
primeira delas, diegética, acontece em uma festa na casa de Heloisa. A cancéo
tocando na vitrola serve de fundo para que Fabio perceba o interesse da filha no
professor de violdo. Aqui a cancao so6 funciona como ambiéncia, mas explicita o
comportamento adolescente de Heloisa, pelo menos na visao do pai.

As duas outras inser¢coes da cancdo fazem relagdo direta com o
personagem Edgar. A primeira delas, diegética, acontece em um restaurante,
onde a cancao estd tocando como ambiéncia. Edgar e Maria Lucia conversam
sobre os rumos da editora aonde ele trabalha. Ela o convida pra dangar. Corte
para a cena onde Edgar tenta fazer caricias mais sexuais em Maria Lucia, porém
ela o rejeita. O namoro adolescente que eles tém, onde Maria Lucia ndo o deseja
sexualmente, faz relacdo direta com a cancdo. A segunda insercdo € bem
parecida com a primeira, mas acontece depois do fim do namoro de Maria Llcia e
Jodo. Ela e Edgar, agora somente colegas de trabalho, dancam na festa de ano
novo. A cancao toca na festa e depois também toca no radio do carro de Edgar.
Nesse momento ele diz a ela que tem algo importante para dizer. Sabemos pela
cena seguinte que, de forma adolescente e extremamente romantizada, Edgar
pediu a mao de Maria Lucia em casamento.

A cangédo de Tom Jobim e Newton Mendonga, "Discussao", feita em
1958, foi gravada pela primeira vez em 1959, por Silvinha Telles, no album "Amor

de Gente Moca", langado pela gravadora Odeon.

78



Se vocé pretende sustentar opiniao

E discutir por discutir s6 pra ganhar a discussao
Eu Ihe asseguro, pode crer

Que quando fala o coracao

As vezes é melhor perder

Do que ganhar, vocé vai ver

Ja percebi a confuséo

Vocé quer ver prevalecer a opiniao sobre a razao
Né&o pode ser, ndo pode ser

Pra que trocar o sim por ndo

Se o resultado é solidao

Em vez de amor, uma saudade

Vai dizer quem tem razdo

Ao ver ser sustentada uma opinido que prevalece sobre a razao, a voz
da cancao tenta argumentar que, as vezes, discutir sé pra ganhar a discussao nao
faz muito sentido, quando as questdes do coracado estdo em voga. Afinal, perder e
estar junto € melhor que ganhar e ser sozinho. Além disso, ndo adianta trocar um
sim pelo nao se o resultado for a soliddo. Com um argumento muito conciso e
coerente, a voz da cangao diz que se o destinatario insistir em nao levar a razéo a
sério, possivelmente ficara solitario. E, nesse momento, vera que estava errado
por sentir saudade.

Existem trés insergbes da cancao na trilha musical de Anos Rebeldes.
Porém, este é o primeiro caso onde o que a cangao vai acompanhar é uma
situacdo, e ndo uma personagem. A primeira insercdo da cangdo acontece em
uma cena de festa da casa de Heloisa. Jodo Alfredo e Maria Lucia discutem sobre
questdes politicas. Ja totalmente apaixonados um pelo outro, ndo resistem a
entrada da cangéo, vinda da vitrola da casa, e decidem dangar juntos. Aqui a
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canc¢ao acaba mostrando que, naquele momento, discutir € ndo poder aproveitar o
momento que estdo vivendo juntos ndo vale a pena. A segunda insercéo,
diegética, também acontece em uma das festas dadas por Heloisa. S6 que, nesta
insercao, nao ha qualquer questao relacionada a letra da cancao. As personagens
cantam a cang¢do em uma roda de violao e esta acaba servindo como ambiéncia
para a festa. A terceira inser¢cdo acontece quando Fabio e Natalia resolvem fazer
as pazes, apo6s uma discussdo sobre as amantes de Fabio. Esta é a Unica
inser¢do nao-diegética.

"Senza Fine", cancado de Gino Paoli, composta em 1960, aparece em
Anos Rebeldes na voz de Ornella Vanoni. A cancao faz parte do primeiro LP da

cantora, com seu nome no titulo, lancado em 1961.

Senza fine

Tu trascini la nostra vita
Senza un attimo di respiro
Per sognare

Per potere ricordare

Cio che abbiamo gia vissuto

Senza fine, tu sei un attimo senza fine
Non hai ieri

Non hai domani

Tutto e ormai nelle tue mani

Mani grandi, mani senza fine

Non m'importa della luna

Non m'importa delle stelle
Tu per me sei luna e stelle
Tu per me sei sole e cielo
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Tu per me sei tutto quanto
Tutto quanto io voglio avere

Senza fine...

O desespero de amar e nao ter o objeto amado é retratado pela voz da
cancao. Nela, o amor sem fim que é sentido pelo ser amado ndo permite um
instante de descanso, de sonho, nem mesmo recordar o que eles viveram juntos.
Para a voz da cancdo nao ha ontem nem amanha quando esta percebe que a
decisdo maxima sobre o relacionamento estd nas maos do outro; maos grandes e
infinitas, que criam um sufoco insuportavel. Mesmo admitindo que o ser amado é
tudo pra ele — lua, estrela, chao, céu, tudo que se deseja e quer — a voz da cancao
mostra que esta infeliz por nao poder compartilhar da paz que se acha em
companhia do amor.

As duas insercdes da cancao na minissérie fazem relacao direta com o
casal Natalia e Avelar. Enquanto "Mascarada" é o seu tema romantico, "Senza
Fine" é o seu tema triste. O casal sabe das diferencas que existem entre eles, nao
s6 pelo fato de Natalia ser casada, mas por pertencerem a mundos muito distintos.
Sendo assim, sabem que vao sofrer infinitamente por amar alguém que, de méaos
e problemas enormes, acabara criando a sensacao de sufoco que € tdo bem
descrita pela voz da cang¢do. A primeira insercdo da cancado acontece quando
Natalia e Avelar se beijam pela primeira vez. Eles estdo conversando no carro,
apds se encontrarem no samba onde Natdlia foi procurar Heloisa. Eles se beijam
e fazem amor. Neste momento, a cangédo deixa de ser diegética, proveniente do
radio do carro de Avelar, e passa a ser nao-diegética. As personagens nesse
momento sabem que o caso entre eles é finito, quase impossivel de se sustentar
pela situacdo em que se encontram os dois. A segunda insercao, nao-diegética,
acontece quando Avelar sai do pais, se auto-exilando. Natalia tem um rompante
romantico e atira um copo contra um espelho. Neste momento os dois também se

encontram na mesma situacéo da voz da cangao.
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O segundo tipo de cancdo da coletanea comercializada de Anos
Rebeldes sdo as cangbes que funcionam como fundo para cenas, criando e
complementando a ambiéncia. A Unica relagdo direta com a histéria é o fato de
serem cancdes comuns ao ambiente onde estao situadas as agdes vividas pelas

personagens, na época em que se passa a historia. Sao elas:

GOING OUT OF MY HEAD - Sérgio Mendes
GUANTANAMERA - Edom e Felipe
MONDAY MONDAY - The Mamas & The Papas
SAPORE DI SALE - Gino Paoli

O Unico papel dessas cancdes é situar musicalmente a minissérie.
Todas as nove inser¢cdes dessas cangoes sao diegéticas e estdo presentes em
ambientes onde a musica faz parte do cenario. Nao ha nenhuma relacéo direta
nem de localidade, nem de situacao para a escolha das cancdes. "Going out of my
head", assim como "Mascarada", € uma regravagao feita proxima a exibicao da
minissérie. Todas as insercdes neste grupo sao diegéticas.

A coletdnea ainda apresenta duas cancbées com inser¢cdes que nao

podem ser encaixadas nos dois grupos acima. Sao elas:

CARTA AO TOM - Toquinho e Vinicius
SQOY LOCO POR Tl AMERICA - Caetano Veloso

"Carta ao Tom" s6 apresenta uma insercdo em um dos painéis que
aparecem na minissérie. Este caso sera discutido no item 4.3. O mesmo acontece
para uma das duas inser¢des de "Soy Loco por Ti America". A outra insercao da
cancdo de Caetano Veloso se encaixa no segundo tipo de cancao, explicado

acima, onde a mesma sé serve para criar ambiéncia.
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Ha ainda mais uma musica na coletanea, "The House of The Rising

Sun", intrumental, interpretada por Edom e Felipe, que ndo possui nenhuma

inser¢do na versao analisada da minissérie.

4.1.2. As cancoes Nao Presentes na Coletanea

Uma ambientacdo musical real ndo se faz somente com poucas
cancobes. Para que a realidade seja retratada de modo mais fiel, tem-se que levar
em consideracao as diferentes vertentes da musica que compde uma época. A
década de 60, como ja dito, conseguiu abrigar em sua duracdo uma das mais
vastas combinacdes de estilos musicais, que iam desde musica estrangeira, nao
s6 proveniente dos Estados Unidos, até os trés mais importantes movimentos
musicais brasileiros. Assim, ao se coletar cancbes de uma época, € comum se
deparar com muitos exemplares que nao podem ser esquecidos.

Na Tabela 4.1 estdo mostradas todas as 51 inser¢cdoes de cancdes que
nao fizeram parte da coletanea lancada pela Globo Columbia na época da
exibicdo da minissérie. H4 uma insercdo, onde a personagem Galeno cita e canta

frases de cancdes de Caetano Veloso, que sera discutida no item 4.4.
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Tabela 4.1 - Cancbes Nao Presentes na Coletdnea em Anos Rebeldes

Jamais Vivre Sans Toi

Cancao Intérprete Quantidade Indicacao
Insercoes Roteiro
A banda Nara Ledo 01 Sim
Age of Aquarius The Fifth Dimension 01 Sim
Arrastao Elis Regina 01 Sim
Bandeira Branca Dalva de Oliveira 01 Sim
Cancgao do Personagens 01 Sim
Subdesenvolvido
Carcara Maria Bethania 01 Sim
Cha Cha Cha della Rossi e Vianello 01 Sim
Segretaria
Como nossos pais Elis Regina 01 Nao
Corcovado Joao Gilberto 01 Sim
Diz que eu fui por ai Nara Ledo 01 Sim
Fibra de Herdi Personagens 03 Sim
Fiz por vocé o que pude Personagens 01 Sim
Foi um rio que passou Paulinho da Viola 01 Sim
em minha vida
Grito de Guerra Personagens 01 Sim
Guarda Come Dondolo Edoardo Vianello 01 Sim
Herois da Liberdade Escola de Samba 01 Sim
Império Serrano

Hino Nacional Brasileiro Personagens 01 Sim
| wanna hold your hand The Beatles 01 Sim
llusdo a Toa Personagens 01 Sim
L eau a la bouche Sege Gainsbourg 01 Sim
Mais Je Ne Pourrai Catherine Deneuve 01 Sim
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Tabela 4.1 - Cancbes Nao Presentes na Coletdnea em Anos Rebeldes

Cancao Intérprete Quantidade Indicacao
Insercoes Roteiro
Marcha da Quarta-Feira Personagens 01 Sim
de Cinzas
Mascara Negra Jair Rodrigues 01 Sim
Meditacao Personagens 01 Sim
O bébado e o equilibrista Elis Regina 01 Sim
Pata Pata Mirian Makeba 01 Sim
Pecadora Personagens 01 Sim
Pra frente Brasil Coral Som Livre 01 Sim
Pra ndo dizer que nao Geraldo Vandré 02 Sim
falei das flores
Quero que tudo va pro Roberto Carlos 02 Sim / Nao
inferno
Roda Gilberto Gil 01 Sim
Roda Viva Chico Buarque 01 Sim
Sa Marina Wilson Simonal 01 Sim
Sabia Cynara e Cybele 01 Sim
Sabia MPB4 01 Nao
Samba da Bengao Pierre Barouh 01 Sim
Satisfaction Rolling Stones 01 Sim
Se a tarde me perdoa Joao Gilberto 01 Sim
Se entrega Corisco Sérgio Ricardo 01 Sim
Sei La Mangueira Personagens 01 Sim
Sentimental Demais Altemar Dutra 02 Nao
S6 em teus bragos + Personagens 01 Sim

Este Seu Olhar
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Tabela 4.1 - Cancbes Nao Presentes na Coletdnea em Anos Rebeldes

Cancao Intérprete Quantidade | Indicacao
Insercoes Roteiro
Sun King The Beatles 02 Sim / Nao
Travessia Milton Nascimento 01 Sim
Tristeza Personagens 01 Sim

Podemos separar essas 52 insergdes em trés grupos. O primeiro deles
contém as 13 can¢des que foram inseridas na minissérie na forma de Painéis.

Estas cancoes sao tratadas no item 4.3. Sao elas:

A BANDA - Nara Leao
ARRASTAO - Elis Regina
AGE OF AQUARIUS - The Fifth Dimension
CARCARA - Maria Bethania
FIBRA DE HEROI - Personagens
HEROIS DA LIBERDADE - Escola de Samba Império Serrano
| WANNA HOLD YOUR HAND - The Beatles
O BEBADO E O EQUILIBRISTA - Elis Regina
PRA FRENTE BRASIL - Coral Som Livre
PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES - Geraldo Vandré
RODA VIVA - Chico Buarque
SA MARINA - Wilson Simonal
SUN KING - The Beatles

Dentro dessas cancoes temos "Fibra de Her6i" e "Pra Nao Dizer Que

Nao Falei de Flores", que contém mais de uma insercdo. Sendo assim, essas

também serao tratadas neste item.
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O segundo e o terceiro grupo que podemos classificar aqui levam em
consideracao o papel que as cancgdes tém na narrativa. Temos no segundo grupo
as 26 cangdes que servem como ambiéncia. Estas cancbes nao tém funcao de
voz do narrador. Seu obijetivo é criar e complementar o cenario onde se passa a
acao. Sao elas:

BANDEIRA BRANCA - Dalva de Oliveira
CHA CHA CHA DELLA SEGRETARIA - Rossi e Vianello
CORCOVADO - Joao Gilberto
DIZ QUE FUI POR Al - Nara Leao
FIZ POR VOCE O QUE PUDE - Personagens
FOI UM RIO QUE PASSOU EM MINHA VIDA - Paulinho da Viola
GRITO DE GUERRA - Personagens
GUARDA COME DONDOLO - Edoardo Vianello
ILUSAO A TOA - Personagens
L'EAU A LA BOUCHE - Sege Gainsbourg
MAIS JE NE POURRAI JAMAIS VIVRE SANS TOI - Catherine Deneuve
MARCHA DA QUARTA-FEIRA DE CINZAS - Personagens
MASCARA NEGRA - Jair Rodrigues
MEDITAGAO - Personagens
PATA PATA - Mirian Makeba
PECADORA - Personagens
QUERO QUE TUDO VA PRO INFERNO - Roberto Carlos
RODA - Gilberto Gil
SATISFACTION - Rolling Stones
SE A TARDE ME PERDOA - Joao Gilberto
SE ENTREGA CORISCO - Sérgio Ricardo
SEI LA MANGUEIRA - Personagens
SENTIMENTAL DEMAIS - Altemar Dutra
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SO EM TEUS BRACOS + ESTE SEU OLHAR - Personagens
TRAVESSIA - Milton Nascimento
TRISTEZA - Personagens

Podemos perceber que todas essas cangdes tém indicacdes no roteiro.
Somente "Sentimental Demais" ndo tem indicativo na cena descrita para o
capitulo, mas possivelmente foi escolhida por ser uma cangdo comum no radio.
Sendo assim, a lista acima mostra sucessos da época em que se passa a histéria.
Muitas dessas cangdes sao trilhas musicais de boates, festas particulares, rodas
de samba ou encontros familiares, sendo todas classificadas como insergdes
diegéticas. A percepcao para esse tipo de classificacdo se da ou por conter na
cena o objeto emissor da cancao (vitrola, radio ou personagens cantando) ou pela
sonoridade que se pode ouvir (principalmente cenas onde as personagens estao
dentro de um automovel).

O terceiro grupo de nove cancbes contém aquelas que acabam

servindo como voz do narrador. Sao elas:

CANCAO DO SUBDESENVOLVIDO - Personagens
COMO NOSSOS PAIS - Elis Regina
FIBRA DE HEROI - Personagens
HINO NACIONAL BRASILEIRO - Personagens
PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES - Geraldo Vandré
SABIA - Cynara e Cibele
SABIA - MPB4
SUN KING - The Beatles

A cancgdo cantada pelas personagens traz diretamente para a boca das
mesmas seus significados, além de refletir o pensamento do narrador

nao-presente. A "Cancao do Subdesenvolvido", de Carlos Lyra e Chico de Assis,

88



foi gravada num compacto do Centro Popular de Cultura chamado "O povo canta".
Em Anos Rebeldes, a insercdo que contém a cangdo possui somente alguns
versos da letra, indicados no roteiro. Sao eles:

Mas um dia o gigante despertou
Deixou de ser gigante adormecido
E dele um anéo se levantou

Era um pais subdesenvolvido

Subdesenvolvido, subdesenvolvido, subdesenvolvido

Mas tem personalidade

Né&o se impressiona com facilidade

Embora pense, cante e dance como americano
N&o come como americano

Néo bebe como americano

Vive menos, sofre mais

Isso é muito importante

Muito mais do que importante

Pois difere os brasileiros dos demais
Personalidade, personalidade, personalidade sem igual
Porém

Subdesenvolvida, subdesenvolvida

Essa é que é a vida nacional

A insercdo da cancao acontece em uma das reuniées no apartamento
dos pais de Heloisa. Os jovens se reuniam e ficavam tocando ao violao as
cangbes que mais se destacavam na época. Nesta inser¢do musical, eles estao
todos cantando os versos citados acima. A "Canc¢ao do Subdesenvolvido" € uma
dura critica ao comportamento do pais naquela época e os versos cantados pelas
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personagens fazem referéncia a dominagéo cultural norte-americana. Durante a
cena Fabio, o grande empresario da série, entra na sala e escuta a cangao com
desdém. Ele é a representacdo do pensamento americano na série: detentor de
um grande poder econdmico e politico. E ele que vai ter contatos para ajudar
alguns personagens no futuro, quando as pessoas comegarem a ser presas. Ele é
um financiador do golpe militar que, mesmo com a morte da filha, ainda acredita
que o governo esta agindo certo.

"Fibra de Herdéi" é outra cancao que aparece na boca das personagens
em duas inser¢coes. Na primeira delas quem canta é Jodo Alfredo, seguido de

outras personagens, a cancao de Tedfilo de Barros Filho e Guerra Peixe.

Se a Patria querida for envolvida pelo inimigo
Na paz ou na guerra defende a terra contra o perigo
Com animo forte se for preciso enfrenta a morte

Afronta se lava com fibra de herdi de gente brava

Bandeira do Brasil

Ninguém te manchara

Teu povo varonil isso ndo consentira
Bandeira idolatrada

Altiva a tremular

Onde a liberdade é mais uma estrela a brilhar

Ao ser indagado se tem medo de ser preso, Jodo Alfredo entoa os
primeiros versos da cancdo que homenageia a Bandeira do Brasil, seguido dos
amigos que estdo com ele no bar. Assim, as personagens demonstram seu amor
pela patria e se mostram, pelo menos em teoria, capazes de defender o Brasil. A
Unica que ndo canta a cang¢do é Maria Lucia. Ela nao compartilha do mesmo

pensamento de Jodo e, vendo que é minoria, se sente acuada e solitaria. Por isso,
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chora no banheiro. Com as personagens entoando a cangao, que tem seu carater
diegético alterado para nao-diegético, vemos Sandra chegando desconfiada ao
apartamento de Heloisa. Aqui ja comegamos a perceber que muitos jovens tinham
ideais, mas eram somente ideias, enquanto outros colocavam suas convic¢oes em
pratica.

A segunda insercao de "Fibra de Herdi", ndo-diegética, se da quando
Jodo, ao ter que decidir se vai para Londres estudar ou fica no Brasil, relembra
seu discurso de formatura. Assim, tanto as palavras proferidas por ele na
formatura do Pedro Il como as palavras da cancdo mostram as convicgdes da
personagem. Essa cena é decisiva para o futuro de Jodo no terco final da
minissérie. E ao confrontar sua posicdo atual com suas conviccdes do futuro que
Jodo comeca a perceber que talvez esteja indo contra tudo pelo que lutou. Sendo
assim, tanto o discurso como "Fibra de Her6i" passam a ser o comego de um novo
Jodo Alfredo.

A insercdo do "Hino Nacional Brasileiro" acontece em duas cenas
distintas. Primeiramente ouvimos a cancao de Joaquim Anténio Duque Estrada e
Francisco Manuel da Silva como trilha somente, numa insercao nao-diegética. A
cena mostra Avelar discursando sobre do que sentiria falta se tivesse que fugir do
pais. Sendo assim, ha um paralelo sobre a grandeza do pais cantada no hino e o
valor que viver no Brasil tinha para aqueles que lutavam por sua melhora. Avelar é
a representacdo das pessoas que foram perseguidas na ditadura e que nao
desistiram de lutar. A perseguicao ao professor de histéria do Pedro Il sé comeca
quando ele é delatado como parte do esquema de envio de noticias sobre a
tortura no Brasil para o exterior. A cena se complementa com a formatura das
personagens no Pedro Il. Aqui o Hino tem somente a fungdo que desempenha em
todas as ceriménias oficiais que acontecem no pais, sendo sua funcdo em cena

somente recriar 0 ambiente real.
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Em contraste a um dos maiores simbolos nacionais do pais, temos "Pra
N&o Dizer que N&o Falei de Flores", o hino dos estudantes politizados da década

de 60, composto por Geraldo Vandré para o FIC 1968.

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
Na&o espera acontecer

Ha soldados armados
Amados ou ndo

Quase todos perdidos

De armas na mao

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga licao

De morrer pela patria

E viver sem razao

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora

Né&o espera acontecer

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Somos todos soldados
Armados ou nao
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
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A voz da cancao clama pelo povo, para que este se junte a eles
repetindo a cang¢ao que precisa ser dita em voz alta. Pois o povo precisa parar de
esperar que as coisas acontegam. Afinal, existem soldados armados que, amados
ou nao, estao tao perdidos em suas tarefas que acabam por morrer pela patria e
viver sem uma razao. E, ao dizer que somos todos soldados, com ou sem armas,
a voz da canc¢ao correlaciona o povo que, em passeatas, diz 0 que pensa aos que
lutam por um mundo melhor.

"Caminhando", como também ficou conhecida a cang¢do de Geraldo
Vandré, junto a "Sabid", cancao de Tom Jobim e Chico Buarque, tem o papel de
delinear o pensamento politico das quatro principais personagens de Anos
Rebeldes, separando as mesmas em dois grupos distintos. Temos trés cenas
acontecendo na insercdo de "Pra ndo dizer que nao falei de flores", todas
diegéticas. A situagao gira em torno do Festival Internacional da Cangéo de 1968.
Na primeira delas temos Heloisa, Jodo, Maria Lucia, Edgar, Bernardo, Jurema,
Valdir, Gustavo e Natdlia assistindo o festival. E possivel perceber a diferenca
entre Heloisa e Jodo e os demais. Eles parecem extasiados com os dizeres da
cancdo de Vandré. E o reflexo do seu pensamento, ndo sé social como politico.
Eles até comentam que Vandré conseguiu "traduzir tudo que eles estavam
sentindo" na cangdo. Ja Maria Lucia e Edgar ndo veem muita coisa interessante
na letra, se mostrando entediados. Na segunda cena, onde ainda ouvimos a
cangéo vinda da televisao, Lavinia esta conversando com Galeno sobre sua nova
situacao hippie. Ele ndo se importa quando Jurema vem chamar Lavinia para ver
a "linda cancao de Vandré". A terceira cena mostra Abelardo assistindo ao lado do
filho mais novo o mesmo festival. O pai de Jodo contesta os dizeres da letra,
mostrando também seu posicionamento contra a luta feita pelos estudantes. Neste
caso, o "hino" de Vandré funciona como o argumentador de uma situacédo e as
personagens passam a ser seus comentaristas.

Até como uma continuacdo da cena acima, temos a apresentacao de
"Sabia", composicao de Tom Jobim e Chico Buarque, interpretada pelas cantoras
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Cynara e Cybele. Assim como na realidade, ndo € possivel ouvir a cang¢ao, pois
Jodo e Heloisa a vaiam, numa réplica idéntica ao ocorrido no Maracanazinho na
mesma data. Sendo assim, aqui o importante ndo é o conteudo da letra, e sim a
negacao da mesma pelas personagens como um reflexo da vida real.

"Sun King", composicao de Jonh Lennon e Paul McCartney, aparece
em Anos Rebeldes como musica de fundo para uma cena de Galeno e Jodo.

Here comes the sun king
Here comes the sun king
Everybody's laughing
Everybody's happy

Here comes the sun king

Quando paramucho mi amore de felice carathon,
Mundo paparazzi mi amore cicce verdi parasol,

Questo abrigado? tantamucho que canite carousel.

A cancao tem uma adoracao ao Rei Sol, onde todos riem e séo felizes,
seguida de um agrupado de palavras que parecem nao fazer sentido por serem
em diversas linguas. A cena apresenta Galeno pela primeira vez em sua
comunidade hippie. Jodo vai a procura dele. Os hippies sédo representados como
pessoas que se alienam e Galeno € agora um alienado que fala palavras sem
sentido. Mas, na conversa com Jodo, podemos perceber que essas palavras nao
sao tdo sem sentido assim. Como na cangao, Galeno fica feliz com as pequenas
coisas e, por mais que seu discurso seja confuso, é cheio de verdades.

As duas ultimas inser¢cdes a serem comentadas sdo de cancbes que
nao estao indicadas no roteiro. Ambas acontecem no ultimo capitulo, apés a volta
de Joao Alfredo do exilio. A primeira delas € uma insercao diegética de "Sabia",
agora em arranjo do grupo MPB-4.

94



Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foila e é ainda la

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar

Vou deitar

A sombra de uma palmeira

Que ja ndo ha

Colher a flor

Que ja ndo da

E algum amor talvez possa espantar
As noites que eu ndo queira

E anunciar o dia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar

Tendo sua memoria ativada pela lembranca do som de um sabia que
canta, a voz da cancao expressa seu desejo de voltar para o seu lugar. Lugar este
onde a sombra da palmeira inexistente e o colher da flor ausente trazem a tona o
amor que ele sentia, para espantar as noites que tanto Ihe faziam mal e anunciar a
boa nova vinda em forma de dia. Como uma promessa que se repete, a voz da
cancgao deixa claro que a promessa de voltar sera cumprida a todo custo.

A cancéo tao renegada por Jodo em 1968 agora é a voz dele. Ele que,
ao retornar ao Brasil apés o exilio, quer poder aproveitar as coisas boas que
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deixou por aqui, assim como a voz da cancao. A insercdo musical da cancéo,
diegética, acontece na pequena reunido onde todas as personagens que voltaram
do exilio comentam a situacdo das personagens que decidiram nao voltar. Assim
temos noticia de Natalia e Avelar, de Sandra e Salviano e, como na cancao,
vemos que um dia eles vdo voltar. E nessa cena também que vemos Jodo
tentando se aproximar de Maria Ldcia, para o epilogo da minissérie.

O desfecho acontece apds a constatacdo de Maria Lucia de que Joao
nunca vai deixar suas convicgdes para viver um grande amor com ela. E é ao som
de "Como Nossos Pais", cangéo de Belchior, cantada por Elis Regina, que temos
o fim da minissérie. Primeiro temos uma insercao instrumental da cancado que é

substituida pela voz de Elis cantando os seguintes versos:

Ja faz tempo eu vi vocé na rua
Cabelo ao vento, gente jovem reunida
Na parede da memdria essa lembranga é o quadro que doi mais...

Minha dor é perceber
Que apesar de termos feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos e vivemos

Ainda somos 0s mesmos e vivemos como 0S N0SSOS pais...

Ao reencontrar uma pessoa do passado na rua, totalmente modificada,
a lembranca da juventude trazida a voz da cancao déi mais que a dor de perceber
que tudo que se fez foi em véao. Afinal, ainda se vive como os pais, cometendo os
mesmos acertos e erros. Na ultima cena da minissérie, Maria Lucia observa o
album de formatura da turma do Pedro Il e constata que apesar de tudo que todos
fizeram, algumas coisas ndo puderam ser mudadas. E chorando constata, como a
voz da cangao, que essa lembranca sera sempre o quadro que dbi mais. O resto
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da cancédo é apresentada entdo, enquanto vemos os créditos ilustrados de toda a

equipe que participou da minissérie.

4.2. As musicas instrumentais de Anos Rebeldes

A musica instrumental em Anos Rebeldes mantém a mesma estrutura
da musica utilizada em telenovela. Temos trés grupos bem delineados onde 158
das 159 insercoes instrumentais estdo divididas por caracteristicas comuns.
Temos somente uma insercdo que nao se agrupa a nenhum deles.

O primeiro grupo de insercdes instrumentais abriga 52 insercées de
versdes instrumentais das cancdes presentes na coletanea comercializada pela
Globo Columbia. A Figura 4.2 mostra o comportamento destas insercoes.

Figura 4.2 - Dispersao das 52 insergOes de versdes instrumentais das

cangobes presentes da coletédnea de Anos Rebeldes
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Ao compararmos a dispersao da Figura 5 com a disperséo da Figura 4
temos algumas semelhancas e diferencas. A primeira dela é que enquanto temos
11 insergOes instrumentais de "Carta ao Tom", temos somente uma insergcédo da
cancao na minissérie. A Unica insercao da cancdo cantada por Toquinho e
Vinicius de Moraes acontece depois de todas as inser¢des da versao instrumental
da mesma. Todas as inser¢oes instrumentais de "Carta ao Tom" acontecem em
cenas familiares, onde o cotidiano das familias das personagens, seus pequenos
enredos e problemas, acabam sendo discutidos ou solucionados. Nao ha nenhum
grupo privilegiado pela cangdo. Desta forma, as insergdes instrumentais, dez delas
nao-diegéticas e uma diegética, preparam o painel que contém a versédo cantada
da cancgao no ultimo capitulo.

"Carta ao Tom" € a Unica excessao apresentada nesse grupo de
insercdes instrumentais. A segunda versao instrumental com maior quantidade de
inser¢des € "Baby". Das dez inserc¢des, oito acontecem ligadas a cenas onde o
casal Maria Lucia e Jodo Alfredo esta presente. Porém, nesse caso temos
primeiro quatro insercées da cancao cantada por Gal Costa antes que a versao
instrumental apareca. Assim, o espectador pode relacionar a can¢éo a situacao do
casal e, com a substituicdio da mesma pela versdo instrumental, entender as
relagbes dramaturgicas criadas anteriormente. Este comportamento também é
observado na trilha musical de uma telenovela. Ha duas insercées da versao
instrumental que acontecem em cena onde nao ha qualquer relagdo com o casal
Maria Lucia e Jodo Alfredo. Podemos ouvi-las no momento em que o0s
guerrilheiros se despedem do embaixador da Suiga, ao fim do sequestro. Isso
acontece pois o embaixador mostra interesse na cang¢ao que Joao esta ouvindo no
cativeiro enquanto lembra de Maria Lucia. E na cena onde as insergdes
instrumentais acontecem, Jodo e Heloisa dao o disco de Gal Costa de presente ao
embaixador. Como curiosidade, a cancao "Baby", na versdo apresentada na
minissérie, ndo se encontra em nenhum disco da cantora, e sim no disco coletivo

"Tropicélia ou Panis et Circences".
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Todas as sete insergcbes da versao instrumental de "Call Me" aparecem
em cenas ligadas a personagem Heloisa. Como ja concluido, a cancédo é a
representacdo da leveza que a personagem carrega consigo, apesar das
situacdes que enfrenta em sua trajetéria. A cancao aqui também aparece antes da
versao instrumental. Em todas as inser¢des, nao-diegéticas, temos Heloisa
presente ou em pensamento. A carga emocional que acompanha a vida da
personagem aparece na versao instrumental que, além de mais lenta, tem um tom
sombrio. Sendo assim, mesmo apdés a sua morte a Unica conversa que faz
referéncia a ela também é embalada pela versdo da cancao.

"Mascarada" € a cancao de amor de Avelar e Natalia. Porém, a versao
instrumental da cancdo primeiramente se relaciona a um tema: o sexo das
personagens jovens. Quatro das seis insergcdes da verao instrumental acontece
em cenas onde ha a discussédo sobre a virgindade. A personagem Heloisa, uma
garota avancada para seu tempo, quer perder a virgindade sem grandes
rompantes romanticos. Sendo assim, escolhe fazer sexo com o namorado
apaixonado por ela, Olavo, que se recusa, e com o amigo Galeno, que acaba nao
conseguindo se excitar. Nas duas cenas a versao instrumental de "Mascarada"
aparece como fundo, reforcando o caratér triste da cena, onde a garota nao
consegue perceber que 0s seus parceiros estdo mais ligados emocionalmente a
ela do que ela a eles. As outras duas insercbes acontecem em cenas onde
Damasceno, ap6s descobrir que Maria Lucia e Joao Alfredo estdo tendo relagdes
sexuais, mostra seu pensamento sobre isso. Na primeira delas, ele caminha na
rua com raiva, pois percebeu que sua menina ndo € uma crianca. Na segunda
cena ele pede desculpas a Maria Lucia e admite estar errado, porém nao deixando
de demonstrar sua frustracdo em relacdo ao fato. A partir do momento que a
cangéo aparece ligada as personagens Natalia e Avelar, as outras duas insergdes
instrumentais acontecem em cenas onde o casal € explorado.

As cinco insercoes instrumentais de "Can’t take my eyes off of you"
acontecem relacionadas a Jodo e Maria Lucia, na fase onde ainda ha paquera e o
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namoro nao leva em consideracao as limitacdes politicas que, mais tarde, acabam
aparecendo. Aqui também temos a cancao inserida antes e a versao instrumental
permeando grandes dialogos onde o relacionamento deles esta em pauta. Assim
como a versao cantada, apdés a maturidade do relacionamento a versao
instrumental da mesma desaparece. O mesmo se diz para a versao instrumental
de "Discussao". Também apresentada como tema das grandes discussdes do
casal antes do amadurecimento do mesmo, a versao instrumental, apresentada
depois da cancao, pontua as cenas onde ha o conflito de ideias dos dois. E
também desaparece apo6s a aceitagdo das limitacbes que existem no namoro dos
protagonistas. Somente uma inser¢cdo acontece no terco final da minissérie, numa
cena onde Jodo, impossibilitado de deixar o aparelho onde estd preso o
embaixador da Suicga, questiona seu posicionamento politico perante a descoberta
do casamento de Maria Lucia e Edgar.

"There’s a kind of hush", a cancédo do antagonista roméantico Edgar, tem
suas trés insercdes instrumentais também ligadas a ele. Seguindo a mesma forma
de exposicao ja citada acima, temos primeiramente as insergcdes da cancgao.
Gradualmente, temos a insercdo instrumental complementando as cenas da
personagem.

Ja para "Senza Fine", apesar de todas as inser¢des instrumentais
estarem ligadas ao casal Natélia e Avelar, temos primeiramente uma insercao da
versao instrumental da cancao, sendo alternada depois com a versao cantada por
Ornella Vanoni. Este procedimento faz com que o espectador crie primeiramente a
relacdo entre personagens e musica. E, ao substituir a mesma pela cancéao, se
amplifica o sentido dela. Neste caso, a letra da cancdo s6 aparece quando a
situacdo por ela descrita se materializa nas acoes das personagens.

Para as duas inser¢des instrumentais de "Going out off my head" temos
comportamentos distintos. Na primeira delas se repete a fungdo da cancgao
cantada pelo grupo de Sérgio Mendes: ela serve, diegeticamente, para
complementar a ambiéncia de um restaurante onde estdo Natalia e Avelar. A
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segunda insercdo acontece em cena onde Fabio explica a Natalia sobre seus
casos extraconjugais. Neste caso a insercao € nao-diegética.

Ja "Guantanamera" aparece em uma Unica insercao nao diegética em
cena onde Joao Alfredo e os companheiros de luta politica estdo panfletando em
diversos lugares. Apesar de ser uma cancao cubana, se tem aqui uma citagao
musical relacionada a Che Guevara que, apesar de argentino, morou e viveu em
Cuba. Porém a cancao fala sobre as mulheres que nasceram na cidade de
Guantanamo, e nada tem a ver com luta politica.

Nao h& nenhuma insercdo de versdes instrumentais para "Alegria
Alegria", "Sapore de Sale", "Soy Loco por Ti America" e "Monday Monday",
ficando o papel destas cancbes restrito a cenas pontuais ou sem grande
importancia dramaturgica.

O segundo grupo de insercdes instrumentais contém 10 insercbes de
musicas instrumentais ndo originais. Temos somente trés musicas que fazem
parte deste grupo. A primeira delas, com cinco insercdes, € a valsa "An der
schdnen blauen Donau", de Johann Strauss Filho. Conhecida popularmente como
"Danubio Azul", esta valsa faz parte da cena antolégica do filme "2001: Uma
Odisséia no Espago", de Stanley Kubrick. A cena anuncia a chegada da
personagem principal do filme a estacdo espacial onde se dara inicio aos eventos
da pelicula. Em Anos Rebeldes, a musica é utilizada para as questbes que
relacionam a chegada do homem a Lua. Quatro insercoes ndo-diegéticas mostram
Edgar e Jodo Alfredo discursando sobre a chegada do homem ao satélite
terrestre, primeiramente especulando sobre o evento. De forma adolescente, os
dois prometem que, apesar da rivalidade criada pela paixdo de ambos por Maria
Lucia, nao deixardao de cumprir a promessa que fizeram na infancia de assistir a
chegada do homem a lua juntos. Isso ndo acontece, pois quando os astronautas
chegam 1a, Jodo ja vive na clandestinidade. Porém, ao som da valsa, os dois
amigos, agora separados, assistem sozinhos o fato. H4 somente uma insergao

onde a musica nao faz referéncia a corrida da humanidade pelo espaco. Nesta
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inser¢do, Jodo acompanha Maria Lucia em uma consulta onde sera realizado o
aborto do bebé que ela espera. A outra inser¢cdao acontece em um painel.

A segunda musica instrumental ndo original apresentada em Anos
Rebeldes € o Preludio das Bachianas Brasileiras n® 04, de Heitor Villa Lobos.
Temos quatro inser¢gdes da musica, sendo que duas delas acontecem em painéis
que serdo discutidos no item 4.3. As outras duas insergces tém relagdo com
Avelar em situagédo de confronto indireto com as autoridades policiais brasileiras.
Na primeira delas, temos Avelar escutando a cancéo vinda de sua vitrola, quando
Camargo entra na casa deles para vasculhar o quarto de um professor que
morava com eles e ja se exilou. A segunda inser¢cdo acontece quando Avelar
consegue levar este professor a embaixada da lugoslavia. Aqui a insercao tem
carater nao-diegético. O clima de tristeza que a musica possui se relaciona de
forma muito efetiva as cenas onde esta inserida.

A terceira musica instrumental € "Peer Gynt Suite Nr 01 Op 46" de
Edvard Grieg. Esta insercdo, diegética, tem funcdo de complementar a cena.
Proveniente do capitulo de novela ao qual a mae e a avo de Maria Lucia estao
assistindo, a musica aparece numa pequena cena onde Maria Lucia recebe as
amigas para estudar.

O terceiro grupo de insercdes instrumentais possui 96 insercées de
musicas instrumentais originais. A Figura 4.3 mostra o comportamento destas

insercdes.
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Figura 4.3 - Dispersao das 96 inserc6es de musicas instrumentais originais em
Anos Rebeldes

Este grupo de mdusicas originais também pode ser dividido em dois
grupos. Elas se comportam da mesma forma que as demais insergbes musicais:
no primeiro grupo temos as musicas instrumentais originais que agregam sentido
a cena, criando o clima necessario para que o espectador entenda as relacoes
subjetivas apresentadas. J& no segundo, temos aquelas que funcionam como
ambiéncia, complementando a cena aonde se encontram. Das seis categorias
deste tipo de insercao, temos "Suspense”, "Tristeza" e "Alegria" classificadas no
primeiro grupo. Ja "Marcha", "Musica Baiana" e "Musica Orquestra" participam do
segundo. Outra caracteristica comum entre as insercdes de cada grupo é que,
enquanto as musicas do primeiro grupo estdo sempre inseridas de forma nao
diegética, as do segundo sdao sempre diegéticas.
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O grupo das musicas instrumentais originais denominadas "Suspense"
contém oito musicas diferentes. A Figura 4.4 mostra o comportamento deste

subgrupo.
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Figura 4.4 - Dispersao das 69 inserg6es de musicas instrumentais
denominadas "Suspense" em Anos Rebeldes

Sao diversas as situacdes de suspense que passam as personagens de
Anos Rebeldes. Em todos os capitulos temos alguma cena aonde a personagem,
sem saber o desfecho da situacdo em que se encontra, se coloca em perigo
eminente. O publico precisa sentir e entender os medos da personagens em cada
uma dessas cenas. E os temas de suspense vao situar o espectador na gravidade
da situacao que esta sendo tratada.

O comum em telenovelas é que mesmo os temas instrumentais acabem
sendo relacionados diretamente a personagem ou situacao. Em "Anos Rebeldes”
nao temos esse comportamento: todos os temas instrumentais de suspense com

grande numero de insercdes estdo presentes em cenas de quase todas as
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personagens importantes da historia, em situacdes diversas. Fazem parte deste
grupo os temas "Suspense 01", "Suspense 06", "Suspense 03", "Suspense 04" e
"Suspense 08". Este comportamento mostra que nado houve nenhum cuidado em
demarcar as situagdes de suspense de forma mais delimitada, sendo as
substituicdes de temas possivelmente feitas para evitar a repeticdo exaustiva de
algum deles. Os temas instrumentais de suspense com poucas inser¢cées acabam,
por coincidéncia, participando de s6 um personagem. Porém, como nao
observamos este comportamento delimitador no outro grupo, ndo é valida
qualquer generalizacdo sobre este aspecto.

O contrario acontece com as situacdes de tristeza. H4& somente um
tema "Tristeza" que pontua esse tipo de situagdo. Desta forma, o tema musical
instrumental acaba acompanhando a situacédo, e ndo as personagens. E como a
tematica da minissérie engloba muitas lagrimas, a quantidade de inser¢cdes acaba
sendo justificada.

A Unica inser¢ao do tema instrumental "Alegria" acontece em uma cena
que, vinda de uma situacdo complicada, tem um respiro cédmico. As personagens,
depois de tentar decidir o destino do embaixador da Suiga, riem do sotaque da
personagem.

Os outros trés tipos de temas instrumentais originais aparecem, de
forma diegética, em cenas onde seu papel é secundario. O tema "Marcha" pode
ser ouvido ao fundo da cena onde Avelar e Ubaldo escutam na televisdo uma
noticia sobre uma barreira policial que prendeu muitos estudantes. A musica faz
parte da declaracdo, como trilha musical de fundo. O tema "Mdusica Baiana"
aparece em cena onde podemos ver a montagem tropicalista de uma tragédia,
dirigida pela personagem Galeno. A musica aqui faz parte da peca, onde podemos
ver baianas dancando ao som da mesma. O tema "Musica Orquestra" aparece no
baile de formatura da turma do Pedro Il. Em cena, Maria Lucia e Jodo discutem de

forma leve e divertida os rumos da paixao de ambos.
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4.3. Os painéis de Anos Rebeldes

Anos Rebeldes é, antes de tudo, uma histéria sobre o amor de duas
pessoas completamente diferentes. Jodo Alfredo e Maria Lucia sdo pessoas que
tentam vencer seus ideais distintos para que o amor possa continuar existindo.
Mas ndo se pode negar que a minissérie também apresenta um importante

periodo historico brasileiro. Isso se comprova na fala do autor Gilberto Braga.

"Depois que fiz uma minissérie ambientada nos anos 50,
Anos Dourados, e uma novela que tratava do Brasil da
abertura, Vale Tudo, muita gente achava que eu devia
escrever sobre os anos 60. (....) Do ponto de vista politico, fui
totalmente alienado nos Anos 60. (...) Apesar disso, ainda
ndo sabia de onde partiria nem como seria a trama central.
Um dia, tive um estalo: a story-line de Nosso Amor de
Ontem, filme de Sydney Pollack (...) Tomei a story-line, ou
seja, seu enredo como ponto de partida para criar uma
historia passada nos anos 60, no Brasil, troquei 0 sexo das
protagonistas.

Com a story-line de Anos Rebeldes na cabeca, perguntei a
Boni o que ele achava de eu trabalhar, na Globo, com o tema
da ditadura. Ele gostou da idéia. Acredito que tenha dado
sinal verde por saber que eu ndo era nada politizado." (in
BRAGA, 2010, p.23-34)

A declaracao do autor de que a linha principal de seu trabalho nao seria

a politica, tanto por desinteresse como por seu comportamento "alienado", justifica

também a presenca de Sergio Marques, um autor de novelas que participou
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ativamente do momento politico retratado na minissérie. O préprio autor justifica a

presenca do colaborador.

"Fiz uma reunido com escritores amigos (....) Pe¢o para
escritores da Globo que me ajudem com sugestbes e idéias.
Diferentemente da reunido de Anos Dourados (...) para Anos
Rebeldes eu n&o precisava de informagbes sobre o0s
costumes, porque eu fui jovem nos anos 60. (...) eu queria
mesmo era que oS escritores me ajudassem nas informacées
historicas, e fomos muito bem sucedidos nesse sentido.

Um deles me chamou a atengdo para o fato de que eu
estava desperdicando muitas coisas bacanas em historias
paralelas, coisas que poderiam estar na trama principal. {(...)
notei que Sergio Marques, por suas colocacdes, conhecia
muito bem as questées politicas da época.” (in BRAGA,
2010, p.24-25)

Sendo assim, a contribuicdo de Sergio Marques foi crucial para elaborar
os fatos politicos importantes, além da contribuicdo dos livros "O que é isso,
companheiro?" de Fernando Gabeira, "Os Carbonarios" de Alfredo Sirkis e "1968:
0 ano que nao terminou" de Zuenir Ventura.

A estrutura dramatica da série esta totalmente baseada nas diferencas
do casal de protagonistas. Mas também n&o poderia ignorar os inumeros fatos
que, direta ou indiretamente, contribuiram para a acdo das personagens. A
maneira encontrada por Gilberto Braga e sua equipe foi, além de inserir alguns
fatos a rotina das personagens, incluir o que ele mesmo chama de painel. Como
pequenos videoclipes, sempre com musicas, temos fatos reais mesclados a fatos

ficcionais, fazendo com que a histéria caminhe mais rapidamente.
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"Alguns painéis continham apenas cenas de contextualizagdo
da época e outros mostravam acontecimentos historicos do
qual as personagens participavam” (in BRAGA, 2010, p.247-
248)

Temos 19 painéis dentro dos 20 capitulos de Anos Rebeldes. Da
totalidade dos capitulos, somente sete deles ndo apresentam painéis. Alguns
apresentam mais de um painel. As musicas presentes nos painéis sao sempre
representativas de uma condicdo do grupo de imagens que as acompanha, como
também situam o espectador no momento histérico da histéria. Estas sdo as 19
musicas que acompanham os paineis da minissérie, na ordem em que foram

apresentadas.

1. | WANNA HOLD YOUR HAND - The Beatles
2. PRELUDIO BACHIANAS BRASILEIRAS 4 - Heitor Villa Lobos
3. CARCARA - Maria Bethania
4. ARRASTAO - Elis Regina
5. FIBRA DE HEROI - Personagens
6. A BANDA - Nara Leao
7. ALEGRIA ALEGRIA - Caetano Veloso
8. RODA VIVA - Chico Buarque
9. PRELUDIO BACHIANAS BRASILEIRAS 4 - Heitor Villa Lobos
10.SOY LOCO POR TI AMERICA - Caetano Veloso
11.SA MARINA - Wilson Simonal
12.PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES - Geraldo Vandré
13.HEROIS DA LIBERDADE - Escola de Samba Império Serrano
14.DANUBIO AZUL - Johann Strauss
15.SUN KING - The Beatles
16. AGE OF AQUARIUS - The Fifth Dimension
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17.PRA FRENTE BRASIL - Coral Som Livre
18.CARTA AO TOM - Toquinho e Vinicius
19.0 BEBADO E O EQUILIBRISTA - Elis Regina

O primeiro painel acontece no primeiro capitulo, ao som de "I wanna
hold your hand", sucesso do grupo The Beatles, composto por John Lennon e Paul

McCartney. Esta é a parte da letra da cancao que se pode ouvir nesta insercao:

Yeah, you've got that something
I think you'll understand

When I'll say that something

| wanna hold your hand

| wanna hold your hand

| wanna hold your hand

And when | touch you | feel happy inside.
It's such a feeling that my love
I can't hide, | can't hide, | can't hide.

Yeah, you've got that something
| think you'll understand

When I'll feel that something

| wanna hold your hand

I wanna hold your hand

I wanna hold your hand

A voz da cancédo, de forma adolescente e jovial, insiste que quer dizer
algo a amada. Ao fazer um pequeno suspense sobre o seu pedido, cria a
expectativa tdo comum aos apaixonados. E ao revelar que quer somente segurar
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a mao de sua amada, ele também explicita 0 quanto isso Ihe trara felicidade, pois
o0 amor que sente ndo pode mais ser escondido. O painel se inicia com a
aceitacdo de Damasceno em participar do ciclo de palestras que Joao esta
organizando em seu colégio. Aqui o protagonista esta no final da adolescéncia, o
qgue ja seria uma justificativa a escolha da cancao, junto ao fato de "I wanna hold
your hand" ser um grande sucesso do grupo britanico no ano de 1963, chegando
ao Brasil por volta de 1964, momento que esta acontecendo a acao da minissérie.
Temos entdo uma sucessdao de imagens que mostram alguns dos fatos
importantes, ficcionais ou ndo, acontecidos nesse periodo. S&o eles:

e Manchete com os dizeres "Generais acusam governo de promover

baderna";

Cena de Joao Alfredo escrevendo a maquina um artigo qualquer;

Cena de Lavinia, Heloisa e Maria Lucia em aula de francés;

Cena de Edgar jogando basquete;

Cena de Galeno e Valdir saindo de uma exibicdo do filme Jules e
Jim, de Francois Truffaut;

e Cena da visita de Brigitte Bardot ao Rio de Janeiro em 1964;

e Uma foto de Che Guevara;

e Cartaz em imagem com os dizeres "Jango! Queremos um Brasil
socialista, sem miséria e sem fome"

e Cena do Grande Comicio de Jodo Goulart, acontecido no dia 13 de
margo de 1964, no Rio de Janeiro;

e Cena do The Beatles na primeira fase de sua carreira;

e Cena da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, acontecida
em S&o Paulo;

e Manchete com os dizeres "Jango convoca povo a defender o
governo e as reformas de base";

e QOutra cena do Grande Comicio de Jodo Goulart, acontecido no dia
13 de marcgo de 1964, no Rio de Janeiro;
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e Manchete com os dizeres "Sao Paulo, urgente. Familia marcha
contra 0 comunismo";

e Cenas da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, acontecida
em S&o Paulo;

e Manchete com os dizeres "Marinheiros amotinados: grave crise nas
Forcas Armadas";

e Cenas de Joao Goulart

e Manchete com os dizeres "Tropas marcham contra Jango"

O painel se finaliza com Jodo colocando o artigo que terminou de
escrever, pedindo por mais vagas no colégio onde estuda, no mural. Por ser este
o primeiro painel, é ele que situa o espectador neste tipo de apresentacdo de
acOes e fatos. Sendo assim, o espectador entende que parte da histéria sera
contada desta forma. Ha dois tipos de fatos neste primeiro painel. O primeiro tipo
mostra os acontecidos com as personagens. O segundo tipo situa 0 momento
politico da histéria. A cancao reforca aqui que, tanto os protagonistas como o
momento histérico do pais, sdo adolescentes. E como todo adolescente, ambos
tém pretensdes que, muitas vezes, ndo condizem com a realidade.

O segundo painel, inserido no segundo capitulo de Anos Rebeldes, é
acompanhado pelo Preludio das "Bachianas Brasileiras n%04", de Heitor Villa
Lobos. Os fatos do painel séo:

e Cena de um tanque andando em uma rua do Rio de Janeiro;

e Cena do incéndio na sede da Unidao Nacional dos Estudantes;

e Cena de militares marchando armados na rua;

e Cena de pessoas acenando bandeiras brancas, pedindo paz;

e Imagens da posse de Castelo Branco como presidente;

e Manchete com os dizeres "Jango parte para o exilio";

¢ Imagem da posse de Castelo Branco como presidente;
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e Manchete com os dizeres "Governo Revolucionario cassa direitos
politicos" e uma lista de nomes das pessoas, incluindo Jodo Goulart;

e Cenas da posse de Castelo Branco como presidente;

e Manchete com os dizeres "Marechal Castelo Branco é o novo
Presidente da Republica";

e Cenas da posse de Castelo Branco como presidente;

Este painel comeca com o fim da cena onde Avelar esta discutindo com
Camargo sobre a invasao de seu apartamento. A musica de Villa Lobos ja era
fundo musical desta cena, pois este era o disco que Avelar estava ouvindo. A
sensacao de tristeza da musica se reflete no painel. Assim, o espectador é
informado do momento politico e levado a perceber a tristeza contida das
consequéncias do golpe militar. O painel termina com os quatro amigos Joao,
Edgar, Galeno e Valdir, no dia 15 de abril de 1964, conversando sobre seus
medos apds o golpe.

O terceiro painel de Anos Rebeldes acontece no capitulo quatro. Aqui
temos a voz de Maria Bethania cantando "Carcara", de Jo&o do Vale.

Carcara pega, mata e come
Carcara num vai morrer de fome
Carcara mais coragem do que homem

Carcara pega, mata e come

Carcara é malvado, é valentao

E a 4guia de 14 do meu sertdo

Os burrego novinho num pode anda
Ele puxa no bico inté mata

Carcara pega, mata e come
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Carcara num vai morrer de fome
Carcara mais coragem do que homem
Carcara pega, mata e come

Carcara

1950.

Mais de 2 milhées de nordestinos viviam fora de seus Estados natais
10% da populagdo do Ceara emigrou

13% do Piaui;

15% da Bahia;

17% de Alagoas.

Carcara pega, mata e come
Carcara num vai morrer de fome
Carcara mais coragem do que homem

Carcara pega, mata e come

A ave cantada na cancao é impiedosa. Na luta pela sobrevivéncia, o
carcara mata, come, tem mais coragem do que o homem, é malvado, valentéo,
nao preserva nem os filhotes. E assim, para manter-se vivo, é capaz de tudo. O
texto recitado sobre a migracdo da populacdo do nordeste compara o povo
migrante ao carcara, ndo pela maldade, mas pela luta pela sobrevivéncia. As
cenas deste painel sdo:

e Cena de Fabio e Natdlia dancando apaixonados em uma boate;

e Cena do presidente Castelo Branco em solenidade;

e Cena com o ex-presidente Juscelino Kubtschek;

e Cena de um negro sendo revistado por um soldado;

e Manchete com os dizeres "Estados Unidos invadem Sao Domingos.

Governo Brasileiro envia tropas”;
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e Cenas do protesto estudantil contra o envio das tropas para Sao
Domingos;

e Cena de Queiroz trabalhando com Kira;

e Cena do presidente Castelo Branco e Carlos Lacerda;

e Cena de Queiroz em sua casa, junto a esposa;

e Cenas do Festival Internacional do Filme, ocorrido no Rio de Janeiro
em 1965;

e Cenas de miséria no nordeste;

e Cena de Jodao e Marcelo entregando panfletos pedindo a
manutencao dos Diretérios Estudantis;

¢ Cenas de passeatas;

Este painel mostra a luta de muitas pessoas pela sobrevivéncia. Assim
como o Carcara da cancdo, Queiroz luta pela sobrevivéncia de sua empresa e
Jodo e Marcelo lutam pela sobrevivéncia do diretério estudantil do colégio onde
estudam. Fabio luta para manter seu casamento com Natalia, que jA comeca a se
mostrar desgostosa com os casos do marido. A parte politica do painel mostra o
entdo presidente Castelo Branco em varias cenas, tentando a "sobrevivéncia" de
seus interesses politicos, assim como a sobrevivéncia da sociedade brasileira, que
insiste em fazer seus habituais festivais de cinema, tentando esconder a real
gravidade da situacdo. Quando Maria Bethania fala sobre a migragdo, temos
cenas de miséria do povo nordestino, esses sim os "bons" carcaras.

"Arrastdo”, cang¢do de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, cantada por Elis

Regina, é a cancao que ilustra o quarto painel, que acontece no quinto capitulo.

E! tem jangada no mar
E! El El Hoje tem arrastdo
E! Todo mundo pescar
Chega de sombra Joao

114



Jovil

Olha o arrastao entrando no mar sem fim
E meu irmdo me traz lemanja pré mim
Olha o arrastao entrando no mar sem fim

E meu irmdo me traz lemanja prd mim

Minha Santa Barbara me abengoai

Quero me casar com Janaina

E! Puxa bem devagar
E! E! E! J4 vem vindo o arrastdo
E! E a rainha do mar

Vem, vem na rede Jodo

Pra mim

Valha-me meu Nosso Senhor do Bonfim
Nunca, jamais se viu tanto peixe assim
Valha-me meu Nosso Senhor do Bonfim

Nunca, jamais se viu tanto peixe assim

A voz da cangdo, um pescador, narra sua rotina. Chamando seus
companheiros para o arrastdo que esta pra acontecer, como um cronista do seu
préprio cotidiano, a voz sauda com felicidade todas as fases desse acontecimento,
desde a entrada da jangada no mar até a consequéncia da pesca. A abundancia
do trabalho faz com que a voz da cancao se sinta plena. Ha também um pequeno
recitativo onde a voz da cancao pede a bengdo a Santa Béarbara, para que ele
consiga chegar vivo na volta do mar, mencionando que pretende se casar. As

cenas deste painel séo:
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Cena de Elis Regina cantando "Arrastao";
Cena do namoro de Maria Lucia e Edgar

Cena com Joao e Marcelo panfletando dentro de um 6énibus, e se

escondendo ao ver um policial;

Cenas de passeatas contra a ditadura;

Cena de Edgar jogando basquete, com Maria Lucia observando;
Cena de Joao discursando para uma sala de estudantes;

Cena de passeata contra a ditadura;

Cena de Valdir trabalhando no banco;

Cena de Galeno trabalhando no Teatro Opinidao, onde esta em cartaz

"Liberdade, Liberdade";

Cena de Joao e Marcelo pintando cartazes;

Cena de Edgar e Maria Lucia namorando;

Cena de Joao e Marcelo pichando a palavra Liberdade em um muro;
Cena de Edgar, Maria Lucia, Lavinia e Gustavo indo ao cinema;
Cena de Heloisa dancando;

Cena de Elis Regina cantando "Arrastao";

Cenas da modelo Twiggy;

Cenas da eleicao para governador;

Cena de um beijo entre Maria Lucia e Edgar;

Cena de Elis Regina cantando "Arrastao";

Manchete com os dizeres "Mal. Castello decreta Al-Il. Canceladas as

Eleicoes Presidenciais".

Neste painel temos cada personagem seguindo sua rotina, assim como

a voz da cangao. Nenhum deles pode reclamar de suas escolhas e estao vivendo

com felicidade das consequéncias delas. Temos muitas cenas de passeatas

contra a ditadura, sempre valorizando a enorme quantidade de pessoas presentes

nos atos. Assim como 0s peixes da cancao, as pessoas que se posicionam contra
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a ditadura estao se multiplicando. A insercdo da cancao é no inicio nao-diegética,
apesar do aparecimento da cantora Elis Regina em cena, mas ndo ha sincronia
entre 0 que ela canta e a cena. Isso se altera no final, onde ouvimos o audio
original da cena onde esta Elis. Existe uma sincronia entre cena e cancao na parte
onde acontece o pequeno recitativo citado acima: neste momento temos uma
cena romantica de Edgar e Maria Lucia.

A versao de "Fibra de Herdis", cantada pelas personagens, aparece na

quinta insercao, que acontece somente no capitulo 7.

Se a Patria querida for envolvida pelo inimigo
Na paz ou na guerra defende a terra contra o perigo
Com animo forte se for preciso enfrenta a morte

Afronta se lava com fibra de herdi de gente brava

Bandeira do Brasil

Ninguém te manchara

Teu povo varonil isso ndo consentira
Bandeira idolatrada

Altiva a tremular

Onde a liberdade é mais uma estrela a brilhar

Jurando amor eterno ao Brasil, a voz da cancdo se coloca como
defensor maximo da patria querida, enfrentando a morte com fibra de heréi. A voz
da cancao ainda jura amor incondicional a bandeira do Brasil, simbolo maximo de
uma nacgao. As cenas presentes neste painel sdo:

e Cenas de passeatas contra a ditadura, onde as personagens da

minissérie também aparecem;

e Cenas de confronto entre manifestantes e policia;

¢ Cena de Gustavo e Lavinia indo ao cinema;
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Cenas da telenovela "Redencao”;

Cenas de passeatas contra a ditadura;

Manchete com os dizeres "Roberto Carlos: 66 é o ano decisivo";

Manchete com os dizeres "Selecao parte para Inglaterra. Brasil rumo
ao Tri";

e Cenas da Copa de 1966;

e Cenas de passeatas contra a ditadura, onde se podem ver pessoas
ouvindo radio, possivelmente os jogos do Brasil;

e Manchete com os dizeres "Hungria 3 x Brasil 1. Derrotar Portugal é a

ultima esperanca”.

Neste painel a cancdo acaba reforcando o civismo das personagens e
do povo brasileiro. As passeatas continuam demonstrando a infelicidade do povo
mas, a0 mesmo tempo, algumas pessoas comecam a se perder da luta, como
Lavinia e Gustavo. Temos aqui uma insercdo de Redencédo, a maior telenovela
brasileira, que alcancou 6timos indices de audiéncia em seus 596 capitulos. A
telenovela sempre é ligada a alienacao do povo, assim como a Jovem Guarda e o
futebol. Tem-se nesse painel uma discrepancia: enquanto os painéis ja
apresentados continham manchetes ligadas a politica, aqui temos somente
manchetes ligadas a assuntos secundarios, numa alusdo a alienacdo que foi
absorvendo a populacdo, por medo ou desinteresse.

"A banda", cancdo de Chico Buarque cantada por Nara Leao,
acompanha o sexto painel, o segundo do capitulo sete.

Estava a toa na vida, o meu amor me chamou
Pra ver a banda passar cantando coisas de amor
A minha gente sofrida despediu-se da dor

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor
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O homem sério que contava dinheiro parou

O faroleiro que contava vantagem parou

A namorada que contava as estrelas parou

Para ver, ouvir e dar passagem

A moca triste que vivia calada sorriu

A rosa triste que vivia fechada se abriu

E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor

Estava a toa na vida, o meu amor me chamou
Pra ver a banda passar cantando coisas de amor
A minha gente sofrida despediu-se da dor

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansago e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terraco e dangou
A moca feia debrugou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu
A lua cheia que vivia escondida surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor

Mas para meu desencanto

O que era doce acabou

Tudo tomou seu lugar depois que a banda passou
E cada qual no seu canto

Em cada canto uma dor
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Depois da banda passar cantando coisas de amor

Ao observar a banda passar, a voz da cancao percebe a reacdo de
cada uma das pessoas que estao sendo tocadas pela felicidade da musica trazida
pelos musicos. Assim, € possivel ver a forca com que tudo acontece em volta da
entidade banda. E quando esta se afasta, percebemos também a infelicidade de
tudo voltando ao seu lugar, do relembrar das dores e da tristeza das lembrancgas.
As cenas pertencentes a esse painel so:

e Cenas do festival da cancdo onde Nara Ledo cantou a cancao de

Chico Buarque;

e Cena de Regina lendo a revista Realidade;

e Cenas de um desfile de moda;

e Cenas de artistas plasticos da época;

e Manchete com os dizeres "Jovens Artistas ddo o tom nas Artes

Plasticas";

e Cena de Galeno, acompanhado de uma mocga, saindo do cinema

apos assistir o filme "Opinido Publica";

e Cena de Joao e Marcelo fazendo panfletos;

e Cenas de pichacbdes em 6nibus;

e Cenas de protesto na rua;

e Cenas de conflitos com a policia;

e Manchete com os dizeres "UNE faz congresso proibido em Belo

Horizonte";

e Cenas do Congresso da UNE citado na manchete acima;

e Cenas de batidas militares na rua;

e Cena de Regina lendo a revista Realidade;

e Cena de Jodo e Maria Lucia fugindo com os narizes tampados

depois de um ataque militar;
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e Cenas do festival da cancdo onde Nara Ledo cantou a cancao de
Chico Buarque;
e Cartaz com os seguintes dizeres "Dia Nacional de Luta contra a

Ditadura".

Neste painel podemos observar um arco progressivo de imagens.
Comecamos com situacgdes triviais do cotidiano das personagens, assim como a
banda passando na cancdo. Numa das primeiras cenas temos Regina lendo a
revista Realidade, uma importante publicacdo da época, dentro de seu
apartamento de classe média. Os acontecimentos seguintes sdo alojados como
em uma revista, separados por assunto. Temos um pequeno panorama das artes
plasticas no Brasil, até que vemos Joao e Marcelo panfletando em um 6nibus. A
partir dai temos somente noticias ruins, como o desencanto da banda ao terminar
seu trajeto. Vemos cenas e noticias relacionadas ao movimento estudantil, onde
se pode notar as contrapartidas realizadas pelos militares, até que temos
novamente Regina lendo a revista Realidade, num indicativo de que tudo aquilo
fazia parte da publicacdo. Temos entdo Joao e Lucia fugindo de uma batida
militar, onde os rostos estdo sendo tampados com mascaras improvisadas devido
ao gas lacrimejante lancado pelos soldados. E assim, com Nara Ledo novamente
cantando a can¢ado no festival de 1966, temos um panorama bem interessante
sobre a formacdo de pequenas classes que, mais tarde, serdo o reflexo da
populacédo brasileira. Temos aqui as pessoas que nao estavam interessadas sobre
0s acontecimentos politicos da época, as pessoas que se preocupavam, mas nao
participavam do movimento e, por fim, as pessoas que estavam ativamente na luta
contra a ditadura, representadas aqui pelo cartaz do Dia Nacional da Luta Contra
a Ditadura.

"Alegria Alegria", de Caetano Veloso, € a cancao que ilustra o sétimo

painel, apresentado no capitulo 08.

121



Caminhando contra o vento
Sem lenco e sem documento
No sol de quase dezembro

Eu vou...

O sol se reparte em crimes
Espaconaves, guerrilhas

Em Cardinales bonitas

Eu vou...

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot...

O sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguica
Quem Ié tanta noticia

Eu vou...

Por entre fotos e nomes
Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos

Eu vou

Por que nao, por que néo...

Ela pensa em casamento
E eu nunca mais fui a escola

Sem lengco e sem documento,
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Eu vou...

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma cangdo me consola

Eu vou...

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone

No coragéo do Brasil...

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisdo

O sol é tao bonito

Eu vou...

Sem lenco, sem documento
Nada no bolso ou nas maos

Eu quero seguir vivendo, amor

Eu vou...
Por que n&o, por que ngo...
Por que n&o, por que ngo...

Por que nao, por que néo...

"Alegria Alegria" € uma das canc¢des mais importantes de Anos
Rebeldes. Por estar contida na vinheta de abertura da minissérie, acaba sendo
dado a ela o valor de simbolo, fazendo com que o reconhecimento do produto
audiovisual se torne direto ao inicio da cangéo. Ao fazer parte de um painel, temos
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também reforcado o reconhecimento da importancia desta cancao para a musica
popular brasileira, ja que todas as cangdes presentes nestes pequenos videoclipes
sao significativas. Aqui temos a insercdo da cancao em quase sua totalidade. Os
acordes iniciais comecam no fim de uma cena entre Damasceno e Maria Lucia, e
os acordes finais invadem uma cena com Lavinia e Natélia.

A voz da cancdo, como ja dito anteriormente, estda caminhando
despreocupadamente pelas ruas e pelas noticias do mundo no momento em que
se situa a cancgao. Ele observa o sol de Dezembro, além de referenciar o jornal
Sol, publicacao da época, fazendo mencgao aos crimes, a conquista espacial, as
mulheres bonitas da época, permitindo-se reagir com alegria e preguica a tudo o
que Ihe chama a atencéo. E assim, continua indo em seu caminho por entre fotos
e nomes, cheio de cores aos olhos e amores no peito. Assim, enquanto sua
amada pensa em casamento, ele relembra as coisas que abandonou, que
experimentou, tudo consolado por uma cancao. Nem a auséncia dos livros, dos
fuzis, da fome ou do telefone fazem com que ele pare de caminhar,
figurativamente, pela vida que se abre a sua frente. Pensando sobre seu futuro,
ele continua caminhando e vivendo ao lado de sua amada. Afinal, ndo ha motivos
para o contrario disso. Entao, porque nao continuar?

As cenas contidas neste painel sédo:

e Cena de Heloisa, Galeno, Joao e Maria Ldcia na praia;

e Cena do presidente Costa e Silva em sua posse;

e Cena de Maria Lacia lendo o jornal O Sol na praia;

e Cena de Heloisa na praia;

e Cenas da guerra do Vietn3;

e Cenas de Heloisa, Galeno, Jodo e Maria Lucia na praia;

e Cena do presidente Costa e Silva em sua posse;

e Cenas de Heloisa, Galeno, Joao e Maria Lucia na praia;

e Cena de Caetano Veloso cantando "Alegria Alegria" no Il Festival da

Record em 1967;
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e Cena de explosao de bombas;

e Cena de Heloisa na praia;

e Cenas de passeata do National Organization for Women, nos
Estados Unidos;

e Manchete com os dizeres "Mulheres se organizam. Marcha pelos
direitos da mulher, nos EUA";

e Cena com o ex-presidente Jucelino Kubtschek saindo do pais;

e Cenas de hippies em parques;

e Cenas da Guerra do Vietn§;

e Famosa Cena das criangas fugindo da bomba nuclear em Hiroshima;
e Cena de Maria Lucia e Jodo saindo do cinema apéds assistir "Todas
as mulheres do mundo";

e Cenas de Paulo José, Leila Diniz e Domingos de Oliveira no
langamento de "Todas as mulheres do mundo”;

e Cenas do publico e de Caetano Veloso cantando "Alegria Alegria" no
[l Festival da Record em 1967;

e Manchete com os dizeres "UNE faz congresso proibido em Belo
Horizonte";

e Cenas do congresso proibido da UNE em Belo Horizonte;

e Cenas do publico, dos Mutantes e de Gilberto Gil cantando "Domingo
no Parque", no Il Festival da Record, em 1967;

e Cenas do corpo morto de Che Guevara;

e Cenas do protesto dos jornalistas contra a Ditadura no Brasil;

e Cenas da Guerra do Vietna;

e Cenas de hippies em parques.

As cenas deste painel dialogam diretamente com a letra da canc¢éo. Por
exemplo, a voz da cancao anda no sol de Dezembro e as personagens estdo na

praia. No verso em que a voz da cancao referencia o jornal O Sol, temos a
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personagem principal lendo o mesmo. Os crimes que repartem a publicacdo sédo
representados pela Guerra do Vietna. Maria Lucia é a personificagdo de Claudia
Cardinali na cancao, assim como Heloisa representa Brigitte Bardot. As caras de
presidentes tomam forma ao se ter Costa e Silva na tela, e os beijos
representados pela cena de romance entre Maria Lucia e Jodo. As bombas do
Vietnd também aparecem, junto com as diversas noticias sobre o momento
politico do Brasil e do mundo. O desenho feito por um hippie, de um corag¢ao no
peito de uma mulher, representa ndo sé o movimento Paz e Amor, mas também o
verso da cancgdo. Maria Ldcia pensa em casamento enquanto sai do cinema com
Jodo. E Caetano, cantando a canc¢ao, consola a voz da cang¢ao que ele mesmo
entoa. Sem livros e sem fuzil temos o0 congresso proibido da UNE em Belo
Horizonte, onde sem fome todos discutiram os assuntos politicos da época.
Cantando na televisao temos Gil e os Mutantes. Além de o corpo de Che Guevara
morto, que teve uma edicdo importante no jornal O Sol (in. O SOL, 2006). O nada
no bolso ou nas maos cantado pela voz da cancao esta representado por um
soldado revistando um dos jornalistas presentes na passeata da classe contra a
ditadura. E um pequeno resumo das cenas apresentadas aparece quando a voz
da cancao conclui que ele tem que continuar indo, e que nao ha motivos para nao
sequir.

A cancao "Roda Viva", composicdo de Chico Buarque langada no
album Chico Buarque de Holanda Volume 03, de 1968 aparece no oitavo painel,

no capitulo 10.

Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu

A gente estancou de repente

Ou foi 0 mundo entdo que cresceu
A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar
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Mas eis que chega a roda-viva
E carrega o destino pra la

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coracao

A gente vai contra a corrente
Até ndo poder resistir

Na volta do barco é que sente
O quanto deixou de cumprir
Faz tempo que a gente cultiva
A mais linda roseira que ha
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a roseira pra la

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido
O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coracao

A roda da saia, a mulata

N&o quer mais rodar, ndo senhor
N&o posso fazer serenata

A roda de samba acabou

A gente toma a iniciativa

Viola na rua, a cantar

Mas eis que chega a roda-viva
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E carrega a viola pra la

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido
O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coracéo

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusédo passageira
Que a brisa primeira levou

No peito a saudade cativa

Faz forca pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pra la

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coracao

A roda viva, tratada como vila na cancéo, chega e muda tudo de lugar.
Sendo assim, quando se estd estancado, quando se esta criando algo belo,
quando se tem diversdo e sentimentos, vem a roda e tira tudo do lugar.
Carregando o destino, a roseira, a viola e a saudade pra la, mudando a situacao e
fazendo com que a voz da cangao tenha que se restabelecer na nova situacgao.

As cenas contidas neste painel séo:
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e Cenas do romance de Natalia e Avelar, em encontros escondidos;

e Cena de um jantar onde Natédlia estd com Fabio, sem demonstrar
que esta traindo o marido;

¢ Imagens da pega "Roda Viva", de Chico Buarque;

e Cena de Carmem se adaptando ao novo emprego;

e Manchete com os dizeres "Rei da Vela escandaliza platéia carioca";

e Cenas da peca "O rei da vela";

e Cena de Olavo pedindo Heloisa em casamento, perante toda a
familia da mocga;

¢ Imagem do convite de casamento de Heloisa e Olavo;

e Cenas do casamento de Heloisa e Olavo;

e Manchete com os dizeres "Rei da Vela e Roda Viva, estd na moda
agredir o publico;

e Cena de uma platéia jogando as almofadas dos assentos uns nos
outros, como uma guerra de travesseiros;

e Cena de Maria Lacia dando aula particular em sua casa;

e Manchete com os dizeres "Artistas e Intelectuais protestam contra a
censura";

e Cena de um discurso de Oduvaldo Vianna Filho;

e Manchete com os dizeres "Policia e estudantes brigam no bandejao
do Calabouco™;

e Cena de Joao discursando sobre o fim das eleicdes;

e Manchete com os dizeres "Estudantes ocupam Universidade de
Nanterre na Franca";

e Cenas de agressao entre os estudantes franceses e a policia.

Este painel referencia, primeiramente, a situagédo invertida que agora
vivem Heloisa e Natalia. Assim como na cancédo, a roda viva da vida levou tudo

para o lado oposto do lugar comum a essas personagens. Natalia agora é a
129



adultera. Escondendo seu caso de todos, ela encontra-se furtivamente com Avelar
e se realiza como mulher. Mas, aos olhos de Fabio, ainda se porta como se nada
estivesse acontecendo. Ja Heloisa est4 noiva de Olavo. Mesmo utilizando o
casamento para sair da casa dos pais, Heloisa agora se coloca na posicdo comum
as mulheres da sociedade dos anos 60. Com seu casamento, Heloisa agora esta
contribuindo para tudo que sempre lutou contra. Permeando essa situacao temos
um pequeno panorama do teatro brasileiro. Tanto "Roda Viva" como "O rei da
vela", apesar de grandes sucessos, sdo alvos de criticas muito grandes, inclusive
com manifestagbes da plateia. A vida de Jodo e Maria Lucia ainda € a mesma,
mostrando que a roda viva ainda néo atingiu os dois. Porém vemos que agora
também existe conflito entre policia e estudantes na Franga, numa pequena
alusao a roda viva que leva tudo pra la.

No nono painel, contido também no capitulo 10, temos novamente a
musica instrumental Preludio das "Bachianas Brasileiras n°04", de Heitor Villa
Lobos. Os fatos do painel sdo todos ligados a morte do estudante Edson Luis,
desde seu veldrio até as manifestacdes que aconteceram depois de sua morte, no
mesmo clima de tristeza que a musica tem. Este fato é explorado em um painel
préprio, pois as personagens viverdo uma situacdo limite ao irem a missa de
sétimo dia do estudante.

O décimo painel, contido no capitulo 11, tem como musica a cancao
"Soy loco por ti America", de Gilberto Gil, Capinam e Torquato Neto, interpretada
por Caetano Veloso. Esta cancéo foi langada no primeiro LP de Caetano Veloso,
de nome homénimo, em 1968.

Soy loco por ti, América

Yo voy traer una mujer playera
Que su nombre sea Marti

Que su nombre sea Marti...
Soy loco por ti de amores
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Tenga como colores

La espuma blanca

De Latinoamérica

Y el cielo como bandera

Y el cielo como bandera...

Soy loco por ti, América
Soy loco por ti de amores...

Sorriso de quase nuvem
Os rios, cangbes, o medo
O corpo cheio de estrelas
O corpo cheio de estrelas
Como se chama amante
Desse pais sem nome
Esse tango, esse rancho
Esse povo, dizei-me, arde
O fogo de conhecé-la

O fogo de conhecé-la ...

Soy loco por ti, América

Soy loco por ti de amores...

El nombre del hombre muerto

Ya no se puede decirlo, quién sabe?
Antes que o dia arrebente

Antes que o dia arrebente...

El nombre del hombre muerto

Antes que a definitiva
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Noite se espalhe em Latinoamérica
El nombre del hombre es pueblo,
el nombre del hombre es pueblo...

Soy loco por ti, América
Soy loco por ti de amores...

Espero 0 manhé que cante

El nombre del hombre muerto
Né&o sejam palavras tristes

Soy loco por ti de amores

Um poema ainda existe

Com palmeiras, com trincheiras
Cancées de guerra

Quem sabe cangbes do mar

Ai hasta te comover

Ai hasta te comover...

A voz da cancdo, aqui em espanhol e portugués, abraca a idéia do
coletivo da América Latina que, na década de 60, quase toda se encontrava em
um regime ditatorial. Declarando seu amor pela América, a voz da cancao alterna
em espanhol e em portugués os desejos de um povo que nado se comunica,
mesmo fazendo parte do mesmo continente. Ambos desejam um martir, alguém
gue venha lutar pelos seus ideais, como fez Che Guevara, el hombre muerto, que
nao se pode dizer o nome. E Che, aqui, tem seu nome revelado como povo,
ligando 0 mesmo ao seu maior ideal.

As cenas apresentadas nesse painel sao:

e Imagem de Che Guevara;

¢ Imagens de Cuba, Fidel Castro e o povo cubano;
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e Cena de uma passeata sendo dissipada pela policia;

e Manchete com os dizeres "Frente ampla une Lacerda, JK e Jango";

e Imagem de Juscelino Kubistchek e Carlos Lacerda em um jantar;

e Manchete com os dizeres "Governo proibe frente ampla";

¢ Imagens de soldados em cavalos dispersando passeatas;

e Cena de Fabio assinando contratos;

e Cena de Avelar e Natalia se despedindo aos beijos em um carro;

e Cena de Heloisa e Olavo dancando felizes;

e Manchete com os dizeres "Assassinado Luther King";

e Cena de um discurso de Martin Luther King;

e Cena onde Jodo, Marcelo e Sandra estdo em uma reunido da
organizacao a qual eles estao ligados;

e Cenas de rebelides estudantis pelo mundo;

e Cena aonde Jodo chega ao hospital e constata a morte de Teobaldo.
Lucia, Carmem e Marta estdo desoladas;

e Cenas de rebelides estudantis pelo mundo;

e Cena onde Marta esta chegando de mudanca a casa de Carmem;

e Cena onde Galeno ensaia o grupo musical que participara de um
festival da cancéo com letra de sua autoria;

e Manchete com os dizeres "Paris Rebelde";

e (Cenas de rebelides estudantis pelo mundo;

e Manchete com os dizeres "Dr. Zerbini realiza primeiro transplante de
coracéao no Brasil";

e Imagens da equipe de Dr. Zerbini;

e Cena com o corpo morto de Che Guevara;

¢ Imagem do rosto de Che Guevara em desenho;

e Cenas de rebelides estudantis pelo mundo;

e Manchete com os dizeres "Assassinado Bob Kennedy";
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e Cena com um discurso de Bob Kennedy;

e Cena do enterro de Bob Kennedy.

O comeco deste painel acontece ainda em cena onde Galeno discute
com seu cunhado sobre sua vida. A personagem diz que, enquanto o cunhado
esta preocupado com a vida que Galeno leva, ele esta preocupado com o mundo.
A cancdo cantada por Caetano Veloso aqui serve como homenagem a Che
Guevara, mas também situa o espectador na situacdo politica do mundo no
momento da minissérie. Enquanto o mundo estd em grandes lutas politicas onde
lideres estdo sendo mortos, as personagens da minissérie continuam vivendo sua
vida normalmente. E como se existisse a mesma separacao entre as personagens
e 0 mundo real que existe entre os paises da Latino-América da cangao. Somente
Jodo, Marcelo e Sandra tém nesse momento algum envolvimento politico. A
homenagem a Che Guevara fica ainda mais forte quando, ao entoar o verso "el
nombre del hombre muerto" vemos o corpo do guerrilheiro cubano morto.

A cancao "Sa Marina", composta por Anténio Adolfo e Tibério Gaspar,
aparece no décimo primeiro painel de Anos Rebeldes na versdo cantada por
Wilson Simonal, lancada em compacto no ano de 1968. Este painel esta no
capitulo 12.

Descendo a rua da ladeira
S6 quem viu que pode contar
Cheirando a flor de laranjeira
Sa Marina vem pra dancar

De saia branca costumeira
Gira o Sol que parou pra olhar
Com seu jeitinho tdo faceira

Fez o povo inteiro cantar
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Gira pela vida afora

E pbe pra fora esta alegria

Danca que amanhece o dia pra se cantar
Gira que esta gente aflita

Se agita e segue no seu passo

Mostra toda essa poesia do olhar

Mostrando versos na partida
E s cantigas para se cantar
Naquela tarde de domingo
Fez o povo inteiro chorar

E fez o povo inteiro chorar

E fez o povo inteiro chorar.

A figura feminina principal da cangdo com seu cheiro de flor de
laranjeira desce a rua da ladeira para dancar. Vestida como de costume, sua
presenca faz com que ndo s6 a voz da canc¢ao, mas o sol e o povo parem para
observa-la e cantar junto com ela. E, ao girar em seus passos de danca, a figura
da cancao faz com que a alegria amanhega com o dia, como um sinal de
esperanca, tirando a aflicdo dos que a seguem e fazendo o povo chorar de
€emocao.

As cenas apresentadas nesse painel sao:

e Cena de Valdir acompanhado de uma mocga indo ao teatro assistir a

peca "Quarenta Quilates";

e Manchete com os dizeres "Mao Tsé Tung lidera a revolugao cultural

na China";

e Cena de Mao Tsé Tung em um discurso na China;

e Cena de Jodo, Maria Lucia, Lavinia e Gustavo discutindo sobre o

filme "A Chinesa" na entrada do cinema;
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e Cena de passeata no Rio de Janeiro pedindo o fim da ditadura;

e Manchete com os dizeres "Cem mil pessoas em passeata no Rio
pedem o fim da ditadura”;

e Cenas de Nara Ledo, Paulo Autran e Miele na passeata pelo fim da
Ditadura no Rio de Janeiro;

¢ Imagens da passeata contra o fim da ditadura no Rio de Janeiro;

e Cena de Galeno acompanhado de uma moga saindo da peca "No
comeco é sempre dificil, vamos tentar outra vez, Cordélia Brasil";

e Manchete com os dizeres "Ministro da Justica proibe qualquer
manifestacao publica";

e Cenas de um protesto onde os manifestantes estdo com as bocas
cobertas com um lengo, simbolizando que eles ndo podem se
manifestar;

e Cenas de manifestacdo em Praga;

e Manchete com os dizeres "Fim da Primavera de Praga”;

e Cenas de manifestacdo em Praga;

e Manchete com os dizeres "Mais violéncia contra manifestantes em
Sao Paulo";

e Cenas da passeata dos jornalistas contra a ditadura;

e Manchete com os dizeres "Estudante baleado durante invasdo da
Universidade de Brasilia".

A cancao cantada por Wilson Simonal, figura de papel conflitante no

periodo da ditadura brasileira, aparece em Anos Rebeldes para ilustrar como

ainda a vida das protagonistas nao esta misturada com o0s acontecimentos

politicos da época. Aqui o protagonista Jodo abandonou a luta politica por achar

seu amor por Maria Lucia mais importante. Entdo vemos os acontecimentos

politicos da época em contraste ao novo comportamento de Jodo, cujo papel

agora € o de namorado somente. A figura feminina que anima a cancao passa a
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representar a esperanca que o casal protagonista tem com esse rearranjo na vida
deles. Apesar de nao haver nenhuma citacdo, pode-se perceber uma certa
insinuacao do carater dubio da personagem Valdir quando, ao som da voz da
figura dubia Wilson Simonal, temos a primeira cena do painel. A personagem, no
terco final da minissérie, ndo levara em conta a amizade do grupo quando esta
atrapalhar seus objetivos pessoais.

O hino da geracao politizada dos anos 60 "Pra nao dizer que nao falei
de flores", composto e interpretado por Geraldo Vandré, é a cang¢ao que ilustra o
décimo segundo painel, também no capitulo 12. A cancédo foi langcada em
compacto no ano de 1968. Mesmo ano em que foi proibida sua execucao.

Caminhando e cantando e seguindo a cangao
Somos todos iguais, bragcos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas, campos, construcées
Caminhando e cantando e seguindo a cang&o

Vem, vamos embora que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
Vem, vamos embora que esperar ndo é saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Ao dizer que todos somos iguais, a voz da cangao cria um grande grupo
de pessoas que, nas escolas, nas ruas, campos e construcdes, fazem parte da
populacao brasileira. Pessoas que continuam caminhando e cantando e seguindo
a cancao sem perceber que é preciso pensar sobre ela e fazer sua hora. Assim,
como um hino revolucionario, a voz da cancao espera que todos lutem juntos
contra as questdes que estdo na vida cotidiana do momento politico vivido na
minissérie.

As cenas apresentas nesse painel sdo:
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Cenas de uma passeata de protesto;

Cenas de soldados montados em cavalos andando na rua;

Manchete com os dizeres "Militares pedem a prisdo de Vandré";

e Cena de um atleta negro fazendo a saudacdo na olimpiada do
México;

e Manchetes com os dizeres "Tragédia no México" e "Insurreicdo no
México durante as Olimpiadas";

e Cenas de passeatas de protesto, onde os manifestantes estao
fugindo e sendo punidos pela policia;

e Manchete com os dizeres "Capitdo Sérgio Carvalho da FAB denuncia
plano para matar lideres da oposi¢ao";

e Cenas de passeatas de protesto, onde os manifestantes estao
fugindo e sendo punidos pela policia;

e Manchete com os dizeres "Oficiais do PARA-SAR rebelam-se contra
seus superiores";

e Cenas de estudantes em diversas situagoes;

e Manchete com os dizeres "Estudantes presos durante o Congresso
da UNE em Ibiuna" e "Presas as principais liderangcas do movimento
estudantil";

e Cena com Geraldo Vandré dentro de um carro;

e Manchete com os dizeres "Tensao no Congresso: recusada a licenca
para processar o Deputado Mércio Moreira Alves";

A cancao de Geraldo Vandré tem somente duas insercées em Anos
Rebeldes. Este painel acontece apds a primeira inser¢cdao, onde as personagens
discutem sobre a problematica do festival de 1968, no qual "Sabia", de Tom Jobim
e Chico Buarque, venceu "Pra nao dizer que nao falei de flores". O painel é
introduzido pela fala de Jodo onde ele diz que a cancéao sera o hino de qualquer
manifestacdo de massa a partir daquela noite (a noite do festival). Temos entao
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quase todas as cenas relativas as passeatas que estdo acontecendo no pais
naquele momento, além de outras questdes politicas importantes. O principal tema
da cancao, a indicacdo de que todos devem se manifestar contra os problemas
enfrentados, aparece em cena com a diversidade de grupos que estao articulando
seu discurso, aumentando o coro da cangao que, ao ser cantada por todos, vai
mudar o mundo.

"Herdis da Liberdade", samba-enredo composto por Mano Décio da
Viola e Silas de Oliveira para a Escola de Samba Império Serrano em 1969,
aparece no décimo terceiro painel, no capitulo 13.

Ao longe

Soldados e tambores

Alunos e professores

Acompanhados de clarins cantavam assim

Ja raiou a liberdade, a liberdade ja raiou

Esta brisa que a juventude afaga
Esta chama que o ddio ndo apaga pelo Universo

E a evolugdo em sua legitima razdo

Samba, oh samba

Tem a sua primazia de gozar da felicidade

Samba, meu samba

Presta esta homenagem aos "Herdis da Liberdade"
Liberdade Senhor!

A voz da cang&o mostra um momento onde todos, os soldados, alunos,
professores e sambistas vislumbravam um grito que escoava com os dizeres que

a liberdade ja raiou. Liberdade esta que, afagada pela juventude, ndo pode ser
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apagada pelo édio que se tem, pois é a evolucao nao s6 da escola de samba que

desfila na avenida, mas da legitima razao. E, sendo o detentor da primazia de

gozar da felicidade, o samba passa a ter o papel de homenagear as pessoas que,

a sua maneira, lutaram pela liberdade. E o povo, o reflexo da voz da razao, clama

ao criador a liberdade que, de certa forma, lhe esta sendo tomada.

As cenas apresentas nesse painel sdo:

Cenas do desfile da Escola de Samba Império Serrado em 1969;
Cena de Galeno ensaiando seu grupo de teatro;

Manchete com os dizeres "Galileu Galilei empolga publico carioca";
Cena da peca "Galileu Galilei";

Manchete com os dizeres "Capitdo Lamarca abandona o exército e

adere a guerrilha";

Cenas do desfile da Escola de Samba Império Serrado em 1969;
Manchete com os dizeres "Chico Buarque deixa o pais";
Imagem de Chico Buarque e filha na ltalia;

Manchete com os dizeres "OBAN e DOI-CODI ocupam o lugar do

DOPS e da Policia Civil no combate a subversao";

Cenas do desfile da Escola de Samba Império Serrado em 1969;
Cena de Gal Costa cantando em um show;

Cenas de Galeno ensaiando seu grupo de teatro;

Cena de Edgar, Maria Lucia e Kira trabalhando na editora;
Cenas do desfile da Escola de Samba Império Serrado em 1969;
Manchete com os dizeres "Morre Cacilda Becker";

Imagens do velo6rio de Cacilda Becker;

Imagem do cartaz da peca de Galeno.

A marcha da Escola de Samba Império Serrano em um samba muito

aclamado pela critica pela intencdo politica presente nele serve de fundo para

situar onde as personagens se encontram no final do segundo terco da minissérie.
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Permeado de cenas do desfile de 1969, onde a Império Serrano ficou na quarta
colocacgao, temos Galeno ensinando seus atores no ensaio de sua montagem de
"Fedra", de Racine. Ha aqui uma pequena sincronia com o verso da cancao
"alunos e professores”, mostrando que Galeno esta ensinando algo novo aos seus
atores. Temos também noticias de varios "Herdis da Liberdade" que despontam
naquele momento. Temos Lamarca deixando de ser militar para lutar na guerrilha
contra a ditadura também como Gal Costa como a voz dos dois tropicalistas, Gil e
Caetano, que ja se encontram no exilio. Vemos Chico Buarque se auto-exilando,
além da morte de Cacilda Becker, atriz muito participativa dos processos politicos
contra a ditadura.

"An der schénen blauen Donau" de Johann Strauss Filho, valsa
conhecida popularmente como "Danubio Azul", acompanha o décimo quarto painel
contido no capitulo 14. O painel comeca com uma frase de Galeno dizendo que a
arte é mais forte, mais rica e mais comovente que a vida. Temos entdo as
seguintes cenas:

e Manchete com os dizeres "2001 uma odisséia no espaco de Stanley

Kubrick, bate todos os recordes de bilheteria";

e Cenas da chegada do homem a lua;

e Cenas da posse de Richard Nixon nos Estados Unidos;

e Manchete com os dizeres "Guerrilha rouba o cofre de Adhemar de

Barros";

¢ Imagem do presidente Costa e Silva;

e Manchete com os dizeres "Costa e Silva gravemente doente. Junta

Militar sobe ao poder";

e Cenas da posse da Junta Militar;

e Cena de um automével em uma rodovia;

e Manchete com os dizeres "E o milagre: economia brasileira cresce

9%".
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A valsa de Johann Strauss faz parte da segunda grande cena do filme
"2001: Uma Odisséia no Espaco”. Na cena, a personagem principal do filme chega
a estacao espacial onde a trama principal comeca a se desenvolver. Em Anos
Rebeldes temos a valsa ligada a esperanca de Jodo e Edgar que, desde criancgas,
esperam a chegada do homem a lua. Em cenas antecedentes, os dois amigos ja
foram mostrados vendo as cenas de Neil Armstrong e Edwin Aldrin em solo lunar.
Porém, ao contrario do que eles esperavam, ndo puderam acompanhar o feito da
humanidade juntos pois, além de estarem brigados por causa de Lucia, Jodo ja se
encontra na clandestinidade. Sendo assim, a masica acaba tendo um carater triste
e, apos as imagens relativas ao filme e a conquista lunar, temos alternadamente
noticias tristes e alegres sobre a situacao politica e social do Brasil. A impressao
deixada é que, apesar de um pequeno passo para um homem ser uma grande
conquista para a humanidade, os outros acontecimentos que rodeavam este fato
histérico tinham maior relevancia.

A cancao "Sun King", composicdo de Jonh Lennon e Paul McCartney,
sonoriza o décimo quinto painel contido no capitulo 16. Langcada em 1969 no
aloum Abbey Road, esta cancao é a segunda parte do medley contido no album.

Here comes the sun king
Here comes the sun king
Everybody's laughing
Everybody's happy

Here comes the sun king

Quando paramucho mi amore de felice carathon,

A voz da cangéo anuncia a chegada do rei sol e demonstra a felicidade
das pessoas ao entrar em contato com ele. A segunda parte da cangao, como ja

dito no item 4.1.2., contém muitas palavras em diversos idiomas, formando uma
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frase sonora que, a principio ndo contém grande sentido. A frase que podemos
ouvir aqui pode ser aproximada para o espanhol, e teria o sentido de "quando,
para muito, meu amor de um coragao feliz".

As cenas contidas nesse painel séo:

e Cena de Heloisa, agora como ativista politica, tendo um encontro

com um companheiro para apanhar de forma discreta um envelope;

e Cena de John Lennon em uma reuniao;

e Cenas da posse de Médici como presidente;

e Manchete com os dizeres "Congresso elege General Médici

Presidente da Republica";

e Cena de Ringo Star na mesma reuniao citada acima;

e Cenas do assassinato de Carlos Marighela, ex-dirigente do PCB e

principal lider da ALN;

e Manchete com os dizeres "Mariguela, lider guerrilheiro, morto em

Sao Paulo;

e Cena do milésimo gol de Pelé;

e Manchete com os dizeres "Pelé marca seu milésimo gol";

¢ Imagem de Leila Diniz;

A cangédo que vai permear o painel se inicia na cena anterior, onde
Avelar tenta acalmar Natédlia. Uma de suas frases diz que um dia a juventude vai
entender que melhor que morrer pela patria é viver pela patria. A cena mostra que
mesmo Avelar, um professor politizado que ndo acredita na luta armada, esta
qguestionando suas crencas ao ver os caminhos escolhidos pela ditadura militar. O
painel entdo mostra Heloisa em acado discreta para o grupo que ela faz parte,
complementando o dito por Avelar na cena antecedente. Temos entdo noticias
ruins, junto a imagens do The Beatles, de Pelé e Leila Diniz. Assim, a cangéo

acaba reforcando que em algum momento a esperanga novamente nascera, e as
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coisas ruins se dissipardo. Quase como uma previsdo, a cangao comeca a
mostrar que as problematicas se resolverdo em algum momento.

A cancao de abertura do filme "Hair" ilustra o décimo sexto painel
contido também no capitulo 16. "Age of Aquarius", de James Rado, Gerome Ragni
e Galt MacDermot, cantada pelo grupo The Fifth Dimension é considerada um

hino do movimento hippie.

When the moon is in the Seventh House
And Jupiter aligns with Mars

Then peace will guide the planets

And love will steer the stars

This is the dawning of the age of Aquarius

The age of Aquarius, Aquarius! Aquarius!

A paz que vai guiar os planetas acontecera quando a lua estiver na
casa sete do céu astrolégico e Jupiter e Marte estiverem alinhados. Como um
sinal de esperanca, a era de Aquario trara 0 amor que guiara as estrelas. O
anuncio dessa nova era faz com que os problemas da era anterior ndo tenham
importancia. Este painel € acompanhado das seguintes cenas:

e Manchete com os dizeres "Gal. Médici declara: Economia vai bem

mas o povo vai mal";

e Cena do presidente Médici fazendo um anuncio;

e Cenas do musical "Hair" no teatro;

e Cena de Galeno cumprimentando Jurema, ambos hippies;

e Manchete com os dizeres "Transamazénica: Floresta cede lugar ao

progresso”;

e Cenas da Transamazdnica;

e Manchete com os dizeres "Consul Japonés sequestrado em Sao

Paulo. 11 presos politicos libertados em troca”;
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e Cena de um helicoptero militar;

e Manchete com os dizeres "Exército cerca guerrilheiros. Capitao
Lamarca escapa";

e Cena de militares em uma mata aberta;

e Manchete com os dizeres "Governo nega a pratica de tortura no
Brasil";

e Cena de jogo da copa do mundo de 1970;

e Manchete com os dizeres "Agora Selegcdo Canarinho enfrenta a

Inglaterra. Brasil rumo ao tri.";

A esperanca se restaura nesse painel de forma contraditéria. O anuncio
do presidente de que a economia vai bem, mas o povo vai mal contrasta
totalmente com a copa do mundo, onde o Brasil estd rumo ao tricampeonato. A
cang¢ao aqui anuncia, mais uma vez, a chegada de um momento de esperanga,
onde tudo serda melhor. Nessa nova era até a Transamazbnica tera papel
fundamental para a melhoria do Brasil. Neste momento, o pais passa a ser
anunciado com um pais do futuro que, além de ganhar copa do mundo, nao tem
tortura, como anunciam os militares. E o povo pode se sentir mais feliz afinal
Lamarca, aqui simbolo maximo da revolta contra a ditadura, conseguiu escapar de
uma armadilha.

E é no clima da copa do mundo de 1970 que temos o décimo sétimo
painel, também apresentado no capitulo 16. "Pra frente Brasil", composicdo de
Miguel Gustavo, interpretado pelo Coral Som Livre aparece aqui ao inicio do jogo
que da o tricampeonato ao Brasil.

Noventa milhées em acéo
Pra frente Brasil do meu coragdo
Todos juntos vamos

Pra frente Brasil, salve a Selecao
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De repente é aquela corrente pra frente
Parece que todo o Brasil deu a mao
Todos ligados na mesma emocao

Tudo é um sé coracéo!

Todos juntos vamos
Pra frente Brasil, Brasil

Salve a Selegcéo

Todos juntos vamos
Pra frente Brasil, Brasil

Salve a Selegcéo

A voz da canc¢do, aqui composta de um coral, chama todos para torcer
pelo Brasil, deixando de lado as outras preocupacdes. Considerado o hino da
copa do México, "Pra frente Brasil" também é o hino da alienagdo (in. PRA
FRENTE BRASIL, 1982).

As cenas contidas no painel sdo:

e Cena de discurso de Médici;

e Manchete com os dizeres "Libertado Embaixador Alem&o. 40 presos

politicos chegam a Argélia”;

e Cena de discurso de Médici;

e Cena de Pelé sendo carregado pelos jogadores ao vencer a copa de

1970;

e Manchete com os dizeres "Gal. Médici: Ninguém segura este pais";

e Cenas de Edgar e Maria Lucia chegado ao sitio, sendo recebidos por

Xavier e Zilg;

e Cena de Maria Lacia e Edgar se beijando;
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e Manchete com os dizeres "Tupamaros sequestram cénsul brasileiro
em Montevidéu";

e Cena de Papa Paulo VI;

e Manchete com os dizeres "Papa Paulo VI condena tortura";

e Cena de romance entre Edgar e Maria Lucia.

O painel trabalha aqui duas inten¢cées da cancgéo. A primeira delas é a
que diz respeito ao hino da copa. Também funcionando como o hino do progresso
do Brasil, temos cenas que indicam a necessidade em afirmar para a populacao
que um pais tricampedo € capaz de ser um pais bom em outras areas também. Ao
mesmo tempo podemos ver o hino da alienacéo, representado pela tortura que
ainda continua acontecendo, além dos sequestros politicos que agora nao
acontecem s6 no Brasil. A alienacdo também ¢é reforgada pela vida que levam,
agora casados, Maria Lucia e Edgar. O espectador sabe que a protagonista ainda
ama Joao, mas Edgar, o alienado da questao, ndo percebe que a vida perfeita que
ele leva com sua amada € um reflexo da decepcao vivida por ela. E assim, felizes
de mentira, sdo o microcosmo de uma situacao que, macroscopicamente, € vivida
por todos os brasileiros.

Os dois ultimos painéis apresentados em Anos Rebeldes acontecem
somente no capitulo 20, o ultimo capitulo. Temos um hiato de painéis de trés
capitulos inteiros. Isso se da devido a grande quantidade de tramas que sequestro
do ficticio embaixador suico agrega a minissérie. Os painéis contidos no capitulo
final também sé acontecem quando todas as tramas politicas da minissérie estao
resolvidas. O marco disso é a morte de Heloisa, que resolve a fuga das trés
personagens da trama principal. Vivendo as consequéncias vindas da morte e da
fuga dos dois sobreviventes temos a Unica insercdo da cangao "Carta ao Tom",
composicao de Toquinho e Vinicius, interpretada pelos dois.
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Rua Nascimento Silva, 107

Vocé ensinando pra Elizete

As cangées de Cancdo do Amor Demais
Lembra que tempo feliz, ai que saudade
Ipanema era so felicidade

Era como se o amor doesse em paz

Nossa famosa garota nem sabia

A que ponto a cidade turvaria

Este Rio de amor que se perdeu

Mesmo a tristeza da gente era mais bela
E além disso se via da janela

Um cantinho de céu e o Redentor

E, meu amigo, s6 resta uma certeza

E preciso acabar com essa tristeza

E preciso inventar de novo o amor

Carta musical de Vinicius para o amigo Tom Jobim. Ao relembrar o ano

de 1958, o poeta relembra ndo s6 os momentos da gravagao do primeiro disco de
bossa nova, mas também como a vida era melhor. Tudo era feliz. Tao feliz que o
amor doia em paz. Eles ndao imaginam que uma simples cancao, "Garota de
Ipanema”, seria um hino a cidade do Rio de Janeiro, e viam beleza em tudo, até
na tristeza que, da janela, ainda permitia se ver o Redentor. No fim, Vinicius, aqui

a voz da cangao, conclui que € melhor reinventar o amor para acabar com a

tristeza que paira sobre todos.

As cenas contidas neste painel sédo:

e Cenas do mar no Rio de Janeiro;

¢ Imagem de Tom Jobim e Elizeth Cardoso.

e Cena de Elizeth Cardoso cantando;
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e Cenas do mar no Rio de Janeiro;
e Manchete com os dizeres "Ex-deputado Rubens Paiva preso.

Governo nao informa seu paradeiro";

Imagem de Rubens Paiva;

Imagem de uma loja vendendo TV em cores;

Cena da telenovela "O Bem Amado";

Manchete com os dizeres "O Bem Amado de Dias Gomes, primeira
novela a cores da TV brasileira";

e Cena de Gal Costa na praia do Rio de Janeiro;

e Cena de Maria Bethania se arrumando num camarim;

¢ Manchete com os dizeres "Canceladas as eleicbes para governador";
e Cena de Emerson Fittipaldi recebendo a taca de campeado da
Férmula 1 em 1972;

e Imagem de Leila Diniz;

e Cena de Salvador Allende andando;

e Manchete com os dizeres "Deposto Salvador Allende. Junta Militar
assume o poder";

e Cenas de um discurso de Salvador Allende;

e Cenas de Paulinho da Viola tocando viol&o;

e Cenas do mar no Rio de Janeiro;

¢ Imagem de Vinicius de Moraes;

e Cena de uma mulher com biquini;

e Manchete com os dizeres "Gal. Geisel, eleito pelo Congresso novo
Presidente da Republica promete abertura lenta e gradual”;

e Cena da posse de Geisel, com grande aplauso.

Este painel tem como objetivo avangcar o tempo da histéria para a
resolucdo de algumas pequenas tramas. A Unica trama que fica para o fim da

histéria € o amor de Maria Lucia e Jodo. A voz da cancao percebe que a
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esperanca esta em recomecar, da mesma forma com que as personagens estao
recomecando aqui. Temos neste painel sé cenas da vida real, de como as coisas
comecaram a ser resolvidas no Brasil. E para situar a cancdo, o mar é figura
presente, demonstrando nao s6 o apreco do compositor pelo Rio de Janeiro, por
Tom Jobim ou pelas beldades da época. O mar é a metafora da vida, coisas que
vem e vao, e modificam o lugar por onde passam. A insercao de "Carta ao Tom"
vem sendo preparada pelas insercbes de sua versdao instrumental. O
aparecimento da letra no ultimo capitulo atribui @ minissérie um carater saudosista,
deixando a idéia de que, apesar dos acontecimentos ruins, muitas coisas boas
também ficaram para tras com eles. O painel se encontra inserido entre duas
cenas que vao determinar a passagem de tempo da histéria. Na cena que
antecede o mesmo, temos Maria Lucia conversando com a filha de Heloisa, um
bebé, sobre a m&e. Maria Lucia aparece com a menina, agora mais velha, em
cena com Bernardo. O irmao de Heloisa aproveita para situar a histéria em 1974.
O painel final também serve para avancgar a histéria. Ao som de "O
bébado e o equilibrista”, composicao de Joao Bosco e Aldir Blanc, interpretada por
Elis Regina, temos a resolucdo de todas as tramas politicas abordadas pela

minissérie.

Caia a tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto me lembrou Carlitos
A lua, tal qual a dona do bordel

Pedia a cada estrela fria um brilho de aluguel

E nuvens la no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas
Que sufoco!

Louco!

O bébado com chapéu-coco fazia irreveréncias mil
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Pra noite do Brasil.

Meu Brasill...

Que sonha com a volta do irm&o do Henfil

Com tanta gente que partiu num rabo de foguete
Chora!

A nossa Patria Mae gentil

Choram Marias e Clarisses no solo do Brasil...

Mas sei, que uma dor assim pungente
Né&o ha de ser inutilmente a esperanca
Danca na corda bamba de sombrinha

E em cada passo dessa linha pode se machucar...

Azar!

A esperanca equilibrista

Sabe que o show de todo artista tem que continuar...

Enquanto a tarde cai feito um viaduto, a voz da cangéo lembra-se do

personagem mais importante de Charles Chaplin ao observar um bébado. E a lua
obriga as estrelas a terem um brilho que naguele momento nao é o desejo delas.
Assim, as nuvens no céu podem chupar as manchas deixadas pela tortura,
enquanto aquela figura bébada faz seus malabarismos para o Brasil. Pais que
sonha com a volta dos seus filhos exilados, aqui representados pela figura de
Hebert de Souza, o irmao do Henfil. A volta de todos que partiram num rabo de
foguete fara as Marias e Clarisses, maes e esposas, Como nossa patria, pararem
de chorar em solo brasileiro. E isso tudo porque a esperanca, equilibrista como o
bébado do inicio da cangao, danca na corda bamba sabendo que cair é sempre

uma opgao para quem se arrisca. Porém, como uma verdadeira artista, a
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esperanca equilibrista entende que, mesmo com o risco, se faz necessario

continuar o show da vida.
As cenas presentes neste painel séo:
e Manchete com os dizeres "Preso e condenado pela Lei de
Seguranca Nacional o Deputado Francisco Pinto por discursar contra o
Ditador Pinochet";
e Cenas da despedida de Francisco Pinto;
¢ Manchete com os dizeres "Vitéria do MDB nas eleicbes das grandes
cidades";
e Cenas da assinatura do acordo de paz no Vietn3;
e Manchete com os dizeres "Acordo de paz assinado. E o fim da
Guerra do Vietna";
e (Cenas da retirada das tropas do Vietna;
e Manchete com os dizeres "Brasil de Luto. Assassinado em
dependéncias do DOI-CODI o jornalista Wladimir Herzog"
e Imagem de Wladimir Herzog;
e Cena do culto ecuménico realizado para Wladimir Herzog;
e Manchete com os dizeres " 31 de outubro de 1975. Celebrado em
Sao Paulo Culto Ecuménico por Wladimir Herzog";
e Cenas do culto ecuménico realizado para Wladimir Herzog;
e Imagens de Hebert de Souza e Henfil;
e Manchete com os dizeres "Vergonha. Assassinado em dependéncias
do DOI-CODI o operario Manoel Fiel Filho"
¢ Imagem de Manoel Fiel Filho;
e Manchete com os dizeres "Basta de terror. Demitido pelo presidente
Geisel o comandante do Il Exército";
e Cena de mulheres tristes em uma platéia;
e Cenas da telenovela "O Astro";

e Cenas da telenovela "Dancin Days";
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e Cenas da série "Malu Mulher";

e Cena da posse de Joao Baptista Figueiredo como presidente;

e Manchetes com os dizeres "22 de agosto de 1979, data histérica.
Congresso aprova a Lei da Anistia", "Abrem-se as prisdes" e "Comeca
o retorno dos exilados";

e Cenas de exilados voltando ao Brasil;

Este painel comeca e termina com cenas das personagens. Na cena
que antecede o painel temos Maria Lucia, Lavinia e Gustavo, ao som da cancao
cantada por Elis, situando o espectador sobre onde esta Joao Alfredo. No painel
vemos todas as noticias politicas que terminam com a Lei da Anistia. Vemos que o
Brasil agora é um pais mais livre, inclusive com telenovelas que contém tematicas
mais liberais. Assim, o painel termina com a volta das personagens exiladas que,
como a esperanga equilibrista da cangao, vao continuar sua histéria, como € o
dever de todo artista.

Ao inserir pequenos videoclipes em Anos Rebeldes, Gilberto Braga traz
para a minissérie uma linguagem comum aos videoclipes, auxiliando diretamente
a progressao dramatica da historia. Sendo assim, se torna mais simples contar
partes alguns momentos que, se desenvolvidos em cena falada, poderiam soar
fora da realidade. O videoclipe, linguagem muito difundida, estava em alta na
década de 1990, pela chegada e divulgacdao da emissora MTV, criando uma
aproximacao de um produto ja consolidado com uma parcela de espectadores que

nao tinham costume de assisti-los.

4.4. A influéncia do autor-produtor musical

Em entrevista dada ao autor Rafael Roso Righini, o diretor Del Rangel
especifica os profissionais envolvidos na producdo da trilha de uma obra para

televisao:
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"(...) os profissionais envolvidos para a produgdo da trilha
sonora sdo: diretor da novela, autor da novela, um diretor
musical da novela, ai vem o compositor - as vezes como
convidado, um produtor musical, que faz 0 meio de campo
entre a novela e a gravadora e o sonoplasta” (in RIGHINI,
2004, p.95-96)

Ainda sobre esse processo, Del Rangel diz:

"(...) ha autor que ndo se envolve, mas existem varios que se
envolvem (...)" (in RIGHINI, 2004, p. 96)

O papel do autor do produto audiovisual é limitado em relacdo a
musica. Participante do processo de escolha da trilha musical, o autor esta sempre
limitado pela palavra do diretor musical. Esta relagdo possui critérios bem
delimitados. As indicagdes do autor sdo levadas em consideragao, assim como as
sugestdes do diretor musical. Porém a decisdo final esta sempre na mao do
ultimo, permitindo ao autor apenas uma flexibilidade quanto ao universo musical
que se pretende na obra. O autor Silvio de Abreu afirma em um boletim da Rede
Globo de Televisdo que quando a cancgao definida pelo diretor musical ndo tem a
ver com a personagem, ele pode sugerir que seja criado um arranjo instrumental.
(NOGUEIRA, 2002, p.107-109).

Gilberto Braga é um dos autores que se envolvem com a trilha musical.
Mesmo sendo um autor de prestigio, nao lhe é permitido escolher as cancoes para
a trilha de suas telenovelas. Mas seu poder de veto é levado em grande
consideracdao. Muito respeitado na emissora por seu gosto musical apurado,
Gilberto Braga também € conhecido por se importar muito com as relacdes
dramaturgicas entre musica e personagem. Lisandro Nogueira afirma em seu livro

que:
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"O poder de veto insere Gilberto Braga no quadro dos
rarissimos realizadores de telenovela, na América do Sul e
do Norte, incluindo os de soap opera, cuja abrangéncia de
poder se estende até as trilhas sonoras." (in NOGUEIRA,
2002, p.111)

Podemos perceber pelo mapeamento de Anos Rebeldes a confirmacéao
da fala de Del Rangel e Lisandro Nogueira. O roteiro da minissérie apresenta
muitas rubricas sobre a musica que deve ser usada em cena. Quase todas as
musicas indicadas por Gilberto Braga foram utilizadas, menos a can¢ao "See you
in September”, do grupo The Tempos. Todas as insercées que pedem esta
cancao foram substituidas por "There’s a kind of Hush", do Herman’s Hermits.
Nao se tem indicacbes do motivo, mas por ndo conter nenhuma das inser¢des
indicadas pelo autor, podemos concluir que houve algum problema envolvendo a
liberacéo da faixa.

Gilberto Braga, em entrevista cedida ao livro "Autores: Histérias da
Teledramaturgia" faz algumas consideragdes sobre sua forma de escrever e sua
participacdo nos processos de uma obra audiovisual. A primeira delas justifica o

apreco do autor pelas minisséries

"Desde que fiz sucesso com minissérie, passei a gostar mais
do que de novela, porque sou perfeccionista, e na minissérie
posso caprichar mais” (in VARIOS, 2008, p.384)

Esta declaracdo reforca o maior cuidado dado as minisséries durante
sua producédo. O autor também referencia a dilatacdo do tempo nesse processo ao
discorrer sobre as datas em que escreveu Anos Rebeldes.
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"Em 1990, quando tinhamos a sinopse e oito capitulos
prontos, tive que parar para fazer "O Dono do Mundo" {(....)
Em 92, Ricardo Linhares estava ocupado, e entao eu e o
Sergio (Marques) continuamos o trabalho. Relemos o0s
capitulos anteriormente escritos e achamos que estavam
bons (...)" (in BRAGA, 2010, p.26-27)

A estreia da minissérie aconteceu sé em julho de 1992. O fato de poder
"caprichar" mais na escrita da minissérie também se reflete na trilha musical. Ao
se ter toda a trajetéria de uma personagem, a escolha da cancédo que sera tema
da mesma se torna uma tarefa mais simplificada. Nao simples, pois se trata de
encontrar musicas dentro de todo o universo musical. Outro fator que torna
Gilberto Braga um autor diferenciado é o fato de ele ter experiéncias na area de

sonorizacao para a televisdo e producao musical em outras obras.

"(...) (em Anos Dourados) fazia a sonorizagdo da minissérie
(...) Outra coisa que eu gostei muito nesse trabalho foi o fato
de ter sido o responsavel pela producdo musical da
minissérie e de ter produzido o disco com a trilha sonora” (in.
VARIOS, 2008, p.387-388)

"(...) o Dennis (Carvalho) e o Doc Comparato, autor da
minissérie (A, e, i, o...Urca) me convidaram para fazer a
producdo musical. Ndo tive nada a ver com o texto, so fiz a
producdo musical e o disco." (in. VARIOS, 2008, p.393-394)

Tanto o trabalho de sonorizagdo quanto o trabalho de produg¢do musical
de uma obra de outro autor sdo entendidos por Gilberto Braga como uma
extensdo do seu conhecimento musical e pratica de escrita. O préprio comenta

sobre sua relacao direta com o audio:
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"Eu ndo sou visual, sou autor de dialogos. (...) So presto
atencdo no som. (...) Sou capaz de ir ao banheiro enquanto a
novela esta rolando, porque passo o som para la e, se eu
ouvir o dialogo e a musica, eu acho que estou vendo a
novela, é suficiente.” (in VARIOS, 2008, p.418)

Ao dar mais atencao ao som, Gilberto Braga se mostra mais atento as
relacbes dramatlrgicas criadas. O fato de que ele considera o som mais
importante o torna mais consciente do processo que a musica, seja ela
instrumental ou cancgéo, tem no desenvolver da histéria. Este processo nao se

mostrava consciente para o autor:

" (....) vimos juntos ( com Luiz Fernando Carvalho, diretor) o
primeiro capitulo de "O Dono do Mundo" e eu, bobo, disse:
"Luiz Fernando, eu acho que melhorei, né? Consegui fazer
uma cena em que confiei na imagem". Era uma cena muito
bonita, em que ndo havia dialogo, e a noiva, a Malu (Mader),
linda, brilhante, estava se arrumando para o casamento.
Eram uns trés minutos totalmente sem falas, ao som de uma
Opera. Luiz Fernando me disse: "Ndo, vocé segurou com a
musica. Confiou no Pavarotti" (...) Era verdade, confiei no
som: Nessun dorma, aria da opera Turandot, de Puccini.” (in
VARIOS, 2008. p 418-419)

O autor, apesar de sua experiéncia, tem consciéncia de que seu estilo
autoral é totalmente baseado na fala. E, ao tentar mudar este estilo, acaba sendo
"enganado” pela muasica que, sem essa intencao definida, acaba por substituir a
fala na cena citada acima. Ao tomar consciéncia de que as acOes de sua
personagem estdo apoiadas na fala, Gilberto Braga abre espaco para que a
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canc¢ao tenha papel importante em sua obra, sendo esta a justificativa maior para

que seu papel como produtor musical seja mais respeitado do que o de outros

autores. Porém o préprio entende suas limitagcdes quanto ao produto do qual faz

parte.

"Ha coisas que nao acompanho (no processo de producio
de um produto audiovisual escrito por ele) porque ngo tenho
dom para determinadas areas. (...) Musica sim. Eu crio em
cima de musica. (...) A musica esta dentro da minha criagdo
de personagem.” (in VARIOS, 2008, p.400-401)

Ao afirmar que a musica esta dentro da sua criacdo de personagem, se

faz claro o elo de ligacdo entre a cancao e a obra dramaturgica. Nao ha davidas

que, para Gilberto Braga, a musica desenvolve papel importante em seu processo

criativo, resultando num produto mais bem acabado em todas as relacdes

dramaturgicas. Podemos observar isso em trés exemplos citados por ele:

"Durante a festa (na casa da personagem), faco a
apresentacdo do ambiente que cerca Heloisa. Praticamente
dirigi o inicio dessa cena, tantas foram as rubricas. (...) Como
adoro fazer marcagées de musica, a rubrica dessa cena ficou

bem longa, como podemos ver (...)" (in BRAGA, 2010, p.80)

"Toda essa mudanca (que estava acontecendo com as
personagens Heloisa e Natalia) foram resumidas num painel
em preto e branco no capitulo 10 (...) Tudo ao som da
cancdo "Roda Viva", de Chico Buarque. A letra desta cancao
é absolutamente brilhante e da a impressao de que foi escrita
especialmente para a cena. " (in BRAGA, 2010, p. 247)
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"Nossa minissérie termina ao som de "Como Nossos Pais”,
de Belchior, cantada por Elis Regina. Fui muito feliz na
escolha da musica que acompanharia os créditos finais.
Quando eu pensava como terminar o programa de forma
musical, estava ouvindo uma selecdo de musicas cantadas
por Elis Regina. De repente entrou a cancdo de Belchior: "Ja
faz tempo eu vi vocé na rua....". Fiquei arrepiado e, naquele
instante, sabia que essa seria a musica. "Como nossos pais”
parece ter sido escrita para a finalizacdo de Anos Rebeldes,
especialmente para o0 momento em que Maria Lucia chora,
diante de uma foto antiga dos sete amigos nos tempos de
colégio. A musica casa muito bem com o final, com o nosso
sentimento de que, apesar de tanto progresso, os problemas

continuam os mesmos.” (in BRAGA, 2010, p.435)

Os trés exemplos sao muito significativos na elucidacao da relacado da

canc¢ao na obra de Gilberto Braga. Ao entender que a musica faz parte da cena, o

autor cria as marcas de forma que este acaba funcionando como diretor de cena e

diretor musical. Da mesma forma que, ao escrever as duas ultimas cenas citadas

tendo em mente a cangcdo que as acompanharia, o autor ilustra os versos

cantados pelos intérpretes como na linguagem do videoclipe, criando assim um

signo de facil reconhecimento do publico. Inclusive passa a ser papel da cangao

explicitar a moral que o autor coloca na ultima cena da minissérie.

Uma das cenas que mais mostram a relacédo da cancéo com o a voz da

personagem acontece também com Galeno. Em um dialogo com seu cunhado

Rangel, militar da ativa, a personagem usa frases de Caetano Veloso e Roberto
Carlos para dizer o que sente. (in BRAGA, 2010, p.357-358)

*k k%
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Cena APTO. DE EDGAR - SALA (INT NOITE)

Rangel, de uniforme, discute com Galeno. Muito, muito ritmo.

RANGEL

GALENO
RANGEL
GALENO
RANGEL
GALENO
RANGEL
GALENO
RANGEL
GALENO
RANGEL
GALENO
RANGEL
GALENO

RANGEL

GALENO

RANGEL

(afetuoso) Sua irma ta preocupadissima, Galeno, chegou aos
ouvidos dela que vocé ta vivendo aqui de favor, que trancou
matricula na faculdade!

Antes que a definitiva noite se espalhe em Latino América

(preocupado) Esse seu cabelo...

Viva a mata! Viva a mulata!

(preocupado) Da impressao de sujeira.

Viva Iracemal Viva Ipanema!

(preocupado) Nao tem emprego fixo!
Viva a banda! Carmen Miranda!

(grita) Para com isso!

(muda o tom) Desculpa, eu t6 brincando.

Eu quero tranquiilizar a sua irma.

Ta certo, ja falei que t6 brincando.

O que é que vocé ta fazendo, nesse momento?

T6 falando sério, porque ja vi que com citacdo do Caetano
vocé fica nervoso.

(tenso) Eu té Ihe perguntando o que vocé ta fazendo pra viver,
vocé deve ter alguma ocupacéo

Té fazendo musica, com o companheiro Michel, mais
especificamente, letra, ele € o Tom, antes de ganhar em dolar,
claro, e eu sou um Vinicius que nao fez a besteira de entrar
pra carreira diplomatica, se me convidarem posso cantar em
boate a qualquer hora sem dar satisfagao pra ninguém.

Vocé acha que da pra gente te levar a sério, Galeno?
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GALENO Isso eu nao pedi.

RANGEL Vou ter cara de falar pra Idalina que vocé agora ta fazendo
musica?

GALENO Y el cielo como bandera!

RANGEL (consigo mesmo) Peca de teatro...

GALENO N&o sejam palavras tristes!

RANGEL (consigo mesmo) Roteiro de filme.....

GALENO El nombre de I'hombre muerto!

RANGEL (consigo mesmo) Agora musica!

GALENO (debochado) Que tudo mais va pro inferno, meu bem!

RANGEL (irritado) Eu te proibo de continuar a me tratar como se eu
fosse um/

GALENO (corta, sério) E proibido proibir

RANGEL Eu estou te tratando como um adulto e vocé me/

GALENO (corta) Proibido Proibir......

Tempo. Pela primeira vez desde o inicio do cena.

RANGEL (afetuoso) Seu futuro, Galeno. O que é que vai ser do seu
futuro?
GALENO (irritado) Vocé ta preocupado com o meu futuro? (sério e

pomposo) Pois eu lamento muito te informar, Rangel, que eu

estou preocupado com o futuro do mundo!

Corte Rapido

*kk
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A preocupagéao de Gilberto Braga com a cangdo que vai estar em sua
obra é tdo grande que, como um produtor musical regular, este acaba

desenvolvendo o papel de seletor das cangdes antes mesmo da cena escrita.

"Quis que Anos Rebeldes tivesse musicas caracteristicas de
minha juventude, por volta de 1964. Na boate (onde se tem
muitas cenas com a personagem Heloisa), uma das canc¢ées
é "Cha Cha Cha della segretaria”, com Harold Nicholas,
numa gravacdo que foi dificilima de conseguir. Encontrei-a
no acervo da Radio Nacional. A outra cangcdo que coloquei
nessa cena foi um twist bem tipico da época e que também
me tomou um tempo danado para conseguir. (...) Passei
cinco anos em busca dessa, porque ja a queria antes de
comecar a escrever o programa. Esse twist chama-se
"Guarda come dondolo" (...). Eu nunca tive essa musica em
casa, twist ndo era o tipo de coisa que eu comprava, mas,
como adoro o filme, passei a gostar da musica também. {(...)
Nada melhor para caracterizar uma época do que uma
cancdo praticamente esquecida.” (in BRAGA, 2010, p.81-82)

Temos nessa declaracao alguns pontos a serem levantados. O primeiro
diz respeito ao clima criado pela musica. Ao afirmar que gostaria de ter em Anos
Rebeldes musicas de sua juventude, Gilberto Braga atesta que, no papel do
produtor musical da minissérie, se faz necessario criar uma tematica para a trilha
musical de uma obra. E assim, a garimpagem das cangbes pode requerer um
trabalho um pouco maior. Gilberto ainda afirma que ndo é papel do produtor
musical colocar somente as cancdes que lhe agradam, ao dizer que por mais que
nao fosse um ritmo que lhe fizesse gosto em ter, ele sabia que queria aquele

determinado twist em cena. Nota-se pelo mapeamento das insercbées musicais
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que a faixa "Guarda come dondolo", apesar da procura pela mesma ter durado
cinco anos, tinha um papel muito especifico para a caracterizagao da época. E, ao
afirmar que nada melhor que uma cancdo praticamente esquecida para
caracterizar uma época, Gilberto Braga também reforca o papel da musica em um
produto audiovisual.

As mensagens deixadas por um verso de uma cang¢ao também sao

levadas em consideracao pelo autor.

"Uma cena marcante (...) é quando todos estdo reunidos no
sitio de Heloisa para assistir ao Festival Internacional da
Cancdao na televisdo. Para abrir na imagem do sitio, escolhi a
cancdo de Roberto e Erasmo Carlos, "Que tudo mais va pro
inferno”, que diz "de que vale o céu azul e o sol sempre a
brilhar...". Combina muito bem, pois apesar do ambiente
bucdlico, o clima no pais esta pesado e a vontade da
juventude é de que tudo va mesmo para o inferno" (in
BRAGA, 2010, p.248)

Aqui o autor leva em consideracdo nao s6 o papel da cancdo no
momento histoérico cultural do pais, mas também o valor que ela agrega a cena em
geral. Até mesmo 0s versos que ndo estao presentes na inser¢cao da cang¢ao sao
levados em consideracdo. E, ao somente citar o primeiro verso da cangéo, todo o
significado que esta carrega em seu conteudo passa a fazer parte do produto
onde ela esta inserida. O mesmo acontece nessa passagem citada por Gilberto

Braga.

"A cena de celebracdo da amizade (entre Jodo e Edgar) do
sétimo capitulo foi escrita como preparacdo da outra, de
soliddo e saudade no décimo quarto (capitulo). Essa é a
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vantagem de fazer uma obra fechada, diferentemente de
novela, onde ndo ha a possibilidade de pensar e conceber
algo que va servir para dialogar diretamente com outra cena
no futuro. Adoro estas cena porque gosto muito do tema da
amizade masculina. E elas ainda contam com a musica
extraordinaria do filme 2001- Uma odisséia no espaco.” (in
BRAGA, 2010, p. 424)

Nesta citacdo temos ainda outro ponto a ser observado. Gilberto Braga
atenta para a facilidade em criar para minisséries situacdes que possam ser
retomadas mais a frente. Neste caso, temos a musica "An der schénen blauen
Donau " de Johann Strauss Filho, valsa conhecida popularmente como "Danubio
Azul", permeando as duas cenas, que acontecem com uma diferenca de sete
capitulos. Sendo assim, quando o espectador ouve novamente a valsa, ele se
lembra da primeira cena. E isso tudo ja esta especificado pelo autor. O mesmo

acontece em dois outros momentos

"(sobre o Festival Internacional da Cancao) Nesta fase ocorre
a discusséao entre os amigos sobre qual era a melhor cangdo
do festival: "Sabia", de Chico Buarque e Tom Jobim, ou "Pra
ndo dizer que néo falei de flores", de Geraldo Vandré. (...)
Essa divisao (entre Maria Lucia e Jodo sobre qual a melhor
cancdo) prepara a cena final da minissérie, onde eles
voltardo a lembrar da discordéncia. Alias, eu ja sabia como
seria a ultima cena desde a época em que fiz a sinopse. A
cena da discussdo no sitio de Heloisa foi escrita porque
sabiamos que aquilo seria utilizado posteriormente.” (in
BRAGA, 2010, p.248)
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"Foi muito importante ter escolhido musicas alegres para
marcar a personagem Heloisa, mesmo no momento em que
a barra comeca a pesar. Quando ela é pega pela policia
numa cabine telefénica em frente a boate Le Bateau, a
musica de fundo é "Soy Loco por Ti America", uma cangao
animada, mas que traz questbes politicas, combinando
perfeitamente com Heloisa: anuncia que aquela pessoa,
aparentemente superficial, esta prestes a se envolver em

questbes mais sérias.” (in BRAGA, 2010, p.429)

Ao afirmar que, por ja ter pensado na cena futura antes de terminar sua
escrita, temos a conclusao da proximidade do modo de produgcdo da minissérie e
do cinema. Neste modelo, podemos concluir que a musica inserida neste tipo de
obra pode ser considerada muito mais participativa na relagdo dramaturgica com a
cena. Inclusive ao mandar mensagens subliminares ao espectador.

O livro "Anos Rebeldes: os bastidores da criacdo de uma minissérie"
apresenta a integra de todos os capitulos escritos por Gilberto Braga para a
minissérie. O mapeamento das insercbes musicais foi feito acompanhado deste
roteiros. A versdo analisada neste trabalho € a disponibilizada pela Som Livre em
DVD, contendo 3 discos, totalizando mais de nove horas de material. Juntamente
com o roteiro dos capitulos, foi possivel ver as cenas e tramas que foram
suplantadas. Quase a totalidade da subtrama da diferenca social entre Natalia e
Avelar foi excluida, reduzindo o problema do casal ao fato dela ser casada. As
outras cenas excluidas geralmente eram aquelas onde se repetia algum tipo de
situacao ou reacdo de alguma das personagens. Apesar de a minissérie ser uma
obra fechada, ela ainda carrega consigo a estrutura de repeticao da telenovela. A
versao langada para DVD foi editada pelo préprio Gilberto Braga, garantindo assim

a integridade da histéria. Atualmente, as minisséries langadas em DVD nao tem
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mais sido editadas, sendo apresentadas em sua totalidade. (BRAGA, 2010, p.
624)

O Anexo Il mostra as inser¢cdes musicais indicadas por Gilberto Braga
que foram excluidas na versdo analisada para esse trabalho. Sdo 21 insercoes
que nao fazem parte do material analisado. Existem nestas indicacdes insercoes
das cangdes da coletanea, de cancdes nao presentes na coletanea e de musicas
instrumentais de dois tipos das encontradas na analise realizada no item 4.2.

As cangdes presentes na coletdnea que tiveram insercdes excluidas no

material avaliado foram:

CAN'T TAKE MY EYES OFF OF YOU - Frankie Valley & The Four Seasons
DISCUSSAO - Silvinha Telles
SENZA FINE - Ornella Vanoni
GOING OUT OF MY HEAD - Sergio Mendes

Foram seis insercoes de "Can’t take my eyes off of you" excluidas na
versdo analisada, sendo que cinco delas eram da versdo cantada por Frankie
Vallie nad The Four Seasons e uma instrumental. Todas as insercées acontecem
antes da trama do romance de Joao Alfredo e Maria Lucia se tornar mais adulto,
confirmando o que foi concluido no item 4.1. As cenas excluidas envolviam
momento onde um dos dois vértices do casal estava pensando no outro.

"Discussdo" teve trés insercdes musicais excluidas na versao
analisada. Porém nenhuma delas é da versdo cantada por Silvinha Telles. As
indicacbes dadas por Gilberto Braga pediam que a primeira insercao, que
aconteceu no capitulo 02, fosse cantada pelas personagens, em uma das cenas
de festas dadas por Heloisa. Nesta insercdo, Maria Lucia e Jodo ficariam se
olhando durante a cancédo. Sendo assim, seria reforcado o clima de discussao
entre os dois, ainda muito forte neste capitulo. A segunda insercao seria da versao
cantada por Jodo Gilberto. Aqui, provavelmente, teriamos a versao cantada por
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Silvinha Telles, uma vez que, no mesmo capitulo, temos uma inser¢édo que nao foi
excluida com a mesma indicacdo de qual versao da cancao utilizar. Talvez por
problemas de direitos autorais, a cang¢ao tenha sido substituida pela versdao de
Silvinha Telles. Nesta insercao, a musica esta presente numa passagem temporal,
sem se relacionar com nenhuma personagem. A terceira inser¢ao de "Discussao”
esta indicada para ser da versdo instrumental. Ela acontece no capitulo 05,
quando Maria Lucia escuta a voz de Jodo na sua sala conversando com
Damasceno e se entristece.

A cancao "Senza Fine" teria mais quatro inser¢des cantadas do que as
duas Unicas presentes na versdo analisada. Isto se deu pela diminuicdo da
subtrama em que diferenca de classe social entre Natalia e Avelar estava sendo
tratada. As quatro inser¢cdes aconteceriam em momentos onde as duas
personagens estavam tratando destes acontecimentos e seus desdobramentos.

Ja "Going out of my head" teria somente mais uma insercao indicada
por Gilberto Braga. E ela aconteceria de forma diegética em uma cena onde Fabio
e Natalia estariam jantando com amigos no capitulo 09.

Quase todas as outras inser¢des musicais que foram retiradas da
versdao em DVD nao apresentam cangdes que sao significativas para a estoria,
provavelmente sendo classificadas como cang¢des nao presentes na coletanea que
somente completam e tornam realista a ambiéncia da cena. Temos somente trés
insercbes que teriam trazido sentido para as cenas. A primeira delas seria a
primeira aparicdo de "Fibra de Herdi", que seria cantada pelas personagens no
final de sua formatura no colegial. Esta inser¢cdo, ao ser retirada, trouxe para a
cancdao uma conotacdo s6 de voz do narrador ndao presente, e nao voz das
personagens. Teremos este carater para essa cangdo somente na ultima inser¢ao
da mesma, quando Joao esta pensando em seu futuro antes de entrar para a luta
armada. As outras duas inser¢des seriam de uma musica instrumental romantica,
indicada desta forma nos capitulos. Essa musica seria usada como clima para
duas cenas. Na primeira Avelar e Natalia fazem amor. Na segunda, Jodo lembra
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de seu passado. Nao se pode afirmar que a musica seria a mesma. Porém, a
indicag&o no roteiro é idéntica.

Ao participar das escolhas da trilha musical, Gilberto Braga usa a
musica como uma forte aliada da cena, criando sentidos e sensacdes subjetivas
que deixam o produto mais bem acabado. O papel de produtor musical de suas
obras passa sempre a ser dele, inclusive nas telenovelas que foram lancadas
apos Anos Rebeldes. Gilberto Braga assina como produtor musical das
telenovelas "Patria Minha", "Celebridade", "Paraiso Tropical" e "Insensato
Coracao", todas de sua autoria. A trilha musical da minissérie "Labirinto também

foi idealizada por ele.

" A musica é o apoio da imagem. Sem ela, qualquer produto
sofre enorme perda. Grande parte da emo¢ao esta embutida
no som e na musica, que tanto contribuem para o sucesso do
produto como podem estraga-lo totalmente. Com a musica é
possivel montar cenas maravilhosas. Certos filmes séao
lembrados mais pela musica do que pela histéria que
contavam” (in FILHO, 2001, p.323)

Daniel Filho estava certo. Algumas telenovelas e minisséries também

seriam lembradas mais por sua musica.
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5. Consideracoes Finais

A decisdao da Rede Globo de Televisao em criar um novo género
dramaturgico nao podia ser mais assertiva. Ao decidir trazer para a televisao a
possibilidade de um produto que juntasse a tradicao das telenovelas com algumas
formas de producéo do cinema, a Rede Globo criou um hibrido que, além de ser
um interessante objeto de estudo, também é material de aprendizado para a
prépria producao televisiva."Anos Rebeldes" ndo foi somente um marco para a
obra de Gilberto Braga. A repercussdo da minissérie, num periodo politico
brasileiro conturbado, contribuiu para uma auto-avaliacdo do papel individual do
brasileiro, mesmo este ndo sendo o objetivo primario do produto. O sucesso da
minissérie foi tdo grande que sua reexibicdo no Canal Viva, também da Globosat,
alcancou bons indices de audiéncia. O amor de Joado Alfredo e Maria Lucia foi
permeado de dificuldades impostas pelas suas decisdes e iniciativas. Mas também
foi permeado de cancdes de um periodo musical muito vasto e rico. A musica em
"Anos Rebeldes" é uma personagem a parte. Cada insercdo musical de uma
cangcao trouxe para cena, além da proximidade com a época, um pouco do
universo dos chamados Anos Inocentes, Anos Rebeldes e Anos de Chumbo.

A grande difusdo da radiofonia nos anos 30, apoiada pelo governo
Getulio Vargas, acabou por estabelecer alguns conceitos que, ao serem
aproveitados na televisdo e no cinema, acabaram influenciando as diversas
variaveis que compde um produto audiovisual. O radio era para a populacdo o que
a televisdo é atualmente. Havia programas para todos os gostos, e muitas estrelas
foram criadas na chamada época de ouro que, apesar de terem suas vozes
facilmente reconhecidas, ndo eram visualmente identificados. O cinema em seu
comec¢o, muito apoiado nas chanchadas, usou essa curiosidade do publico para
atrair a todos, tornando o cinema a grande vitrine desses artistas. Assim se
garantia um bom publico para a fita. J& a telenovela utilizou toda a estrutura

narrativa sonora desenvolvida pelas radionovelas, incorporando a musica como
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um dos principais recursos narrativos. Com a migracao dos artistas do radio para
a televisdo e para o cinema, se tem a incorporacdao de praticas da dramaturgia
musical, tanto teatral como cinematografico, nos produtos da televisdo. Além
disso, outras praticas de trilhas desenvolvidas no cinema, como o fundo musical
para dialogo, a utilizagdo de musica para criar climas narrativos, dar veracidade
sonora a cena, acompanhamento, entre outros foram incorporados também nos
produtos audiovisuais televisivos. Praticas estas que, ao longo dos anos, ainda
sao fortes no produto audiovisual atual.

N&ao ha inovacgdes surpreendentes na trilha musica de "Anos Rebeldes".
Vemos aqui que o mesmo comportamento das trilhas musicais para telenovela.
Temos cangdes nacionais e internacionais permeando os capitulos, e sendo
complementadas pelas suas versdes instrumentais. A musica instrumental original
também tem grande forca e talvez esta seja uma das maiores diferencas entre
esta trilha e uma trilha de telenovela.

O universo musical de uma telenovela tende a agrupar as musicas
instrumentais em nudcleos de situacdes. Aqui a musica instrumental funciona como
aliada das cenas, mas evita a criacao deste tipo de ndcleo. A consequéncia de se
criar nucleos musicais em uma telenovela é que o espectador adquire uma rapida
identificacdo com o que esta sendo tratado em cena, mesmo que esta conexao
seja feita em um nivel mais subjetivo. O espectador passa a reconhecer as
personagens, suas acdes e até os desfechos das tramas e subtramas tratadas
nos capitulos. Quando se opta por ndo usar uma musica para delimitar um grupo
de pessoas ou situacbes, o espectador passa a nao mais poder antever o0s
acontecimentos, ficando conectado a estéria de outro modo.

Em telenovelas, as cang¢des nacionais sdo mais importantes pois
acompanham as tramas desde o inicio. Existem telenovelas que mesmo apds o
lancamento da coletanea internacional ainda dado mais énfase a coletanea
nacional. O interessante € que as vendas da coletanea internacional sdo sempre

mais expressivas do que as da coletdnea nacional. Nao ha material de pesquisa
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gue comprove essas informacdes, mas o0 que se observa é que até mesmo a Som
Livre entende essa importancia. No inicio da comercializagdo das coletaneas,
todas as telenovelas possuiam trilha internacional, mesmo quando o universo da
estéria ndo permitia uma boa articulagdo dramatico-narrativa destas cancoes.
Produtos como "O Bem Amado" e "Saramandaia”, duas telenovelas importantes
que se passavam em cidades imaginarias provincianas do nordeste brasileiro
tiveram coletaneas internacionais langadas. Somente em 1985 temos a mudanca
dessa pratica, com o lancamento da coletdnea "Roque Santeiro" Volume 2.
Mesmo assim, pode-se encontrar em alguns féruns de sites de relacionamento a
lista de cancdes internacionais pré-selecionadas para "Roque Santeiro"
Internacional. Outro aspecto que vem confirmar essa informagdo se obtém na
escolha das coletdneas que seriam lancadas em CD, no lancamento do formato
em 1989. As duas escolhidas foram "Que Rei Sou eu?" Internacional e "O
Salvador da Patria" Internacional. Alguns colecionadores chegam a afirmar que o
primeiro CD de telenovela langado pela Som Livre foi "Ti Ti Ti " Internacional , em
1987, porém somente para distribuicdo e nado para venda. Atualmente este
esquema de lancamento se alterou: para algumas telenovelas, ndo se tem nem o
lancamento da coletanea internacional, ficando seu universo musical condicionado
as coletaneas nacionais. Em algumas obras as cancbes internacionais sao
executadas, mas a coletdnea néo é langada.

Este dado levanta uma questao importante. Num pais como o Brasil,
onde o0 ensino tem seus problemas e precariedades, a maior quantidade de
espectadores dos produtos de televisao ndo tem conhecimento de linguas
estrangeiras. Porque entdo este fascinio pelas cangdes internacionais? Como o
espectador consegue entender as articulagdes dramatico-narrativas destas
cancgdes quando elas estao inseridas no produto audiovisual? Estas sdao questdes
complexas de serem respondidas. Os niveis subjetivos de entendimento de uma
cangdo nao podem ser medidos em dados técnicos. Talvez a utilizagdo de

cancdes com as mesmas caracteristicas basicas tenha criado um entendimento
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subjetivo que permite que ao se executar uma balada romantica em inglés, o
espectador entenda as relacées dramaticas criadas. A amplitude e as diferentes
nuances desta questdo merecem um estudo mais profundo e detalhado destas
relacoes.

A musica em "Anos Rebeldes" trabalha as articulagdes dramatico-
narrativas da mesma forma do cinema. A musica é utilizada como reforco do
entendimento da cena, é ela quem colore as sensacdes subjetivas que somente a
acao das personagens nao seria capaz de transmitir. Nao ha em "Anos Rebeldes"
nenhuma diferenciacao entre as cangcbdes nacionais e internacionais. Por se tratar
de uma minissérie, ndo ha o lancamento de duas coletaneas separadas. Outro
dado interessante é a presenca de cancdes internacionais em linguas diferentes
do inglés. Quase a totalidade das cangbes internacionais de uma telenovela é
nesta lingua, salvo produtos que estejam situados em universos especificos, como
novelas com personagens pertencentes a algum grupo étnico onde a musica
tenha forte influéncia. Em "Anos Rebeldes" ndo ha qualquer tipo de prevaléncia da
cancdo nacional. Tanto que o casal de protagonista tem duas cancdes que se
relacionam com eles, sendo uma em portugués e outra em inglés. E curiosamente
ligadas pela palavra americana "baby".

Mesmo as cancbes que nao estdo presentes na coletanea
comercializada pela Globo Columbia também aparecem com grande destaque. A
Unica diferenca que se pode observar é que, para esta cancdes, temos somente
uma insercao de cada uma delas. A cangao presente na coleténea € utilizada com
maior recorréncia, para criar as relacées dramatico-narrativas necessarias para o
entendimento das tramas. Todas as cancdes presentes na trilha musical de "Anos
Rebeldes" foram indicadas nos capitulos escritos por Gilberto Braga, reforcando
também que sua relacdo dramaturgica estava sendo pensada.

A cancdo em "Anos Rebeldes" tem caracteristicas que podem ser
entendidas como uma hibridacdo entre a forma utilizada na telenovela e no

cinema. Para as cangdes presentes na coletdnea comercializada temos um
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comportamento mais comum as telenovelas: a cancdo se liga a alguma
personagem ou situacao e é repetida pela totalidade dos capitulos quando esta
trama é tratada. O que se diferencia para as minisséries € que a letra destas
cancdes se relaciona mais diretamente com algum aspecto ou comportamento das
personagens ligadas a ela. Isto também acontece com as versdes instrumentais
destas cangdes. Em uma telenovela, € comum que algumas cang¢dées nao
dialoguem diretamente com o0s objetos aos quais elas se relacionam. Para as
cangbes que nao estao presentes na coletanea, temos um comportamento mais
préximo ao cinema. Algumas destas cangdes aparecem para complementar com
sua letra a voz do narrador ndao presente. Outras acabam somente criando e
complementando a ambiéncia desejada pelo autor, ajudando o espectador a se
situar no periodo, local ou situacao vivida pelas personagens.

A musica instrumental de "Anos Rebeldes" tem mais influéncia da trilha
musical de uma telenovela do que do cinema. Os temas se ligam as situacdes
mais que as personagens. A grande quantidade de temas instrumentais originais
presentes em uma telenovela faz com que as relagdes dramatico-narrativas de
cada tema tenha que ser feita logo nos capitulos iniciais, € é a repeticao deste
tema pelos capitulos que reforgca seu sentido e da forca para o mesmo. Este
comportamento € observado em "Anos Rebeldes". A maior quantidade de
insercdes musicais instrumentais é de temas originais. Sé que, diferente de uma
telenovela, aqui os temas originais refletem sensacdes. Temos somente um tema
para "Tristeza", mas os oito temas para "Suspense" presentes na trilha musical
somente refletem o medo e preocupacéo de todas as personagens.

As inser¢cdes musicais em "Anos Rebeldes" variam seu carater com
relacdo a diegese. Temos inser¢des diegéticas, onde a ambiéncia da cena se
sobrepde a mensagem que a cangao traz, mas nao por completo. Mesmo em
cenas onde a fungdo dramaturgica da musica € completar o cenario, a letra da
cancao é audivel e quase sempre tem a ver com o que é dito em cena. Quando a
insercdo é nao diegética, o carater de voz do narrador nao presente é exaltado.

173



Porem, mesmo assim a can¢ao acaba refletindo e complementando o pensamento
da personagem. Ha ainda aquelas inser¢des de carater hibrido, onde sua funcéo
dramaturgica também tem esta caracteristica, funcionando como ambiéncia, voz
da personagem e voz do narrador.

Ha pouca diferenca entre a vinheta de abertura de "Anos Rebeldes" e
as vinhetas de aberturas de telenovelas. O uso de uma cancao importante, que
reflita algum pensamento ou trama da estéria é igual as das telenovelas. O que
muda é que a mensagem da vinheta de abertura de uma minissérie ndo precisa
ser muito clara ou relembrar de forma muito ébvia sobre o que se trata o produto.
A vinheta de abertura neste tipo de programa acaba servindo para situar o
espectador no que sera apresentado. E também, como papel principal de qualquer
vinheta, indicar o inicio, comeco e término dos intervalos e o fim do produto.

A complexidade da trama histérica de "Anos Rebeldes" era um capitulo
a parte. Por ser uma histéria de amor, era necessario que os acontecimentos
historicos ndo se sobressaissem a estéria de Maria Lucia, Jodo Alfredo e Heloisa.
E esta também nao era a intengcdo da Rede Globo. A minissérie deveria ser
tratada como uma estéria de amor num periodo turbulento da histéria do Brasil. Os
painéis utilizados para a progressao historica possibilitaram que o foco da
narrativa ndo se desviasse. E as cancoes escolhidas, quase sempre cangcdes com
grande capital simbdlico, complementaram as imagens de forma que as relagdes
dramatico-narrativas da historia com a estoria fossem criadas eficientemente.

Todo este universo musical precisa ser bem alinhavado para nao criar
nenhuma estranheza no espectador ao assistir a obra. E isso s foi possivel em
"Anos Rebeldes" devido ao papel de produtor musical também ter sido realizado
por Gilberto Braga. Grande conhecedor musical, o autor trouxe para o universo
musical da minissérie cangdes que complementaram as agdes das personagens,
obtendo-se um produto mais bem acabado em diversos quesitos. Mesmo nao
sendo o detentor da decisao final, uma vez que a liberacdo dos fonogramas é
parte do trabalho feito pela Som Livre, Gilberto Braga conseguiu reproduzir o

174



cenario musical da época que se passa a minissérie. Sempre envolvido com as
trilhas musicais de seus produtos audiovisuais, Gilberto Braga € um dos poucos
autores de telenovela que tem poder de veto em relagao a trilha musical de suas
obras. Tendo inclusive ja trabalhado em obras de outros autores com essa fungao.

A consequéncia do autor como produtor musical em um produto de
teledramaturgia ainda ndo pode ser medida por completo. Existem questbes
artisticas, comerciais e pessoais cujas respostas somente um estudo mais
detalhado sobre a totalidade das obras poderia revelar. O que se percebe € que a
trilha musical dos produtos produzidos por Gilberto Braga sempre tendem a ter
uma melhor articulagdo dramatico-narrativa com a obra. Para que essa afirmativa
nao seja uma suposicdo, se faz necessario que mais obras do autor sejam
estudadas.

Se pode perceber com certa clareza a influéncia do cinema e do radio
nos produtos de teledramaturgia. Sempre levando em conta a necessidade de
entreter o espectador, a televisdo soube resolver problemas em sua infancia de
producgao, criando solugdes que, de tao eficientes, sao utilizadas até hoje. A trilha
musical € uma delas. Ao trazer do radio e do cinema os pré-conceitos basicos, a
trilha musical de produtos de teledramaturgia criou uma forma Unica de ser
estabelecida, inclusive gerando uma retroalimentacdo no cinema brasileiro atual. E
possivel encontrar trilhas musicais em produtos audiovisuais do cinema brasileiro
que muito se assemelham as trilhas de telenovela. Dos cinco produtos de
teledramaturgia produzidos pela Rede Globo de Televisdo desde sua estreia, a
minissérie € o segundo mais importante. Ndo ha como tirar da telenovela seu
posto de rainha da teledramaturgia brasileira. E nem se faz necessario isso. A
proposta da minissérie sempre foi permitir uma melhora em conceitos técnicos e
artisticos para que a telenovela atingisse padrées de qualidade cada vez mais
elevados. Por ser uma boa e vendavel mercadoria, a masica se torna parceira da
teledramaturgia. E vivem uma simbiose interessante a ponto de uma sempre

alimentar a outra em diversos quesitos. Nada mais interessante que, ao ser um
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signo de facil reconhecimento e entendimento, a musica caminhe de méos dadas
a teledramaturgia.

A musica em Anos Rebeldes € um personagem a parte. Funcionando
como ambiéncia, voz do narrador ou da personagem, am musica ajuda o
telespectador a entender o momento e contribui diretamente para a maior
realidade dos fatos narrados. Apesar de ser uma historia de ficcdo, os fatos
politicos retratados na minissérie agregam um forte carater histérico real para a
saga de Joao Alfredo e Maria Lucia. E nada melhor do que a musica para reforcar
alguns desses aspectos, ja que ndo se pode negar que os anos 60 deixaram um
legado musical importante para a humanidade.
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Anexo | - Insercoes Musicais de Anos Rebeldes
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
CAPITULO 01
Os quatro amigos Jo&o,
Edgar, Galeno e Waldir Nio
cap01c05c06 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:53 | caminham pela rua onde Dieqética Nao
moram e conversam 9
banalidades
Versao Xavier, o pai de Waldir, I?/'ﬁ%?g:’
Sentimental Cantada por nA- esta bebendo em um bar o ~
cap01c06 Demais Altemar 00:00:32 e Waldir chega para g;nor\ig'tg Nao
Dutra busca-lo
em cena
Diegética,
Poor Gynt Suite A familia de Maria Licia | V02 92
cap0ici5s Nr. 1 ):)p 46 Instrumental | 00:00:34 | esta recebendo amigos que Nao
em casa passa na
televisao
Versao Maria Lucia tenta dormir %ﬁ%?'g:’
cap0icl7 Sentimental Cantada por 00:00:31 enquanto sua mae um radio Nio
P Demais Altemar o conversa com a tia na nao visto
Dutra sala em cena
AN Maria Lucia se despede Nao =
cap0i1c24 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:11 de Jodo e Edgar Diegética Nao
Versao
cap01c25 Meditagao Cantada 00:01:25 As pessoas cantam na Diegética Sim
pelas festa dada por Heloisa
Personagens
- As pessoas da festa
S6 em teus (;/ ; r:ts:doa continuam cantando,
cap01c25 bragos + Este pelas 00:01:25 | close em Jodo e Maria | Diegética Sim
Seu Olhar Lucia sussurando a
Personagens musica um para o outro
Versao
= s Cantada nn. As pessoas cantam na C .
cap01c25 llusédo a Toa pelas 00:00:10 festa dada por Heloisa Diegética Sim
Personagens
Diegética,
Verséo A festa continua. As vinda de
Cantada por e uma .
cap01c27 Corcovado Jodo 00:01:18 | personagens conversam vitrola Sim
Gilberto sobre assuntos diversos mostrada
em cena
Diegética,
Versao Continuagédo da festa. S6 | vinda de
Se é tarde me | Cantada por e, que Joao, Edgar e Maria uma .
cap0tc27 perdoa Joéo 00:01:40 Lucia conversam sobre a | vitrola Sim
Gilberto palestra mostrada
em cena
Versao
cap01c27 Discussao Cgan_tada PO | 00:00:53 Jodo e Mana_Lum_a Diegética Sim
Silvia Telles comecam a discutir.

187




Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Diegética,
vinda de
Versao uma
cap01c28 Sapore di Sale | Cantada por | 00:00:34 A festa continua. vitrola Sim
Gino Paoli mostrada
na cena
27
Versao
Cha Cha Cha | Cantada por nn. Heloisa, Galeno, Edgare | . ... .
cap01c29 della Segretaria Rossi e 00:00:51 Olavo chegam na boate Diegética Sim
Vianello
Heloisa, Galeno e Olavo
Versao ficam na boate. Galeno
Guarda Come | Cantada por nA. engana Olavo e tira . )
cap01c29 Dondolo Edoardo 00:00:54 Heloisa para dangar. Diegética Sim
Vianello Musica ultrapassa para a
proxima cena.
Versao
| wanna hold Cantada . Nao .
cap01c34 your hand pelos 00:01:11 PAINEL 01 Diegética Sim
Beatles
CAPITULO 02
Damasceno é operado. A
cap02c01c02 Suspense 01 Instrumental | 00:00:55 fa[mha, Jodo e Edgar . Na,o_ Nao
estdo na sala de espera | Diegética
do hospital.
Passagem das cenas.
Jodo fica incomodado
com Edgar se
oferecendo pra ajudar a Nio
cap02c03c04 Tristeza Instrumental | 00:00:10 arrumar os livros de Diegética Nao
Damasceno. Cena 9
seguinte, Waldir
conversa com Galeno
sobre seu pai.
Festa na casa de
Versio Heloisa. Jodo e Lavinia
Cantada pedem a Heloisa que
cap02c05 Discussao pelas 00:00:33 | fale com seu pai sobre | Diegética Sim
Personagens um emprego para Waldir.
Lavinia é apresentada a
Gustavo.
Versao Festa na casa de
cap02c07 Cangéo do _Sub Cantada 00:01:16 Heloisa. Todos os jovens Diegética Sim
desenvolvido pelas cantam na sala e sao
Personagens observados por Fabio.
Versio Festa na casa de
Cantada Heloisa. Jodo, Maria
cap02c07 Guantanamera clas 00:01:36 Lucia e Heloisa Diegética Sim
Perspona ens conversam sobre o golpe
9 militar.
Avelar e Ubaldo
conversam sobre a Nio
cap02c08 Suspense 01 Instrumental | 00:00:30 | possibilidade de serem Diegética Nao

presos também.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Jodo, Maria Ldcia e
Versao do Edgar estao no cinema
Se entrega filme Deus e An. assistindo Deus e o C .
cap02c10 Corisco o Diabo na 00:00:50 Diabo na Terra do Sol. Diegética Sim
terra do sol Eles tentam pegar na
mao dela
Quarto de Avelar. Ele
escuta um disco
Preludio enquanto |é. Ao final
cap02c14 Bachianas Instrumental | 00:01:10 | ouve barulhos e sai para | Diegética Sim
Brasileiras 4 ver 0 que aconteceu.
Avelar e Ubaldo
discutem com Camargo.
Preludio Nio
cap02c15 Bachianas Instrumental | 00:01:08 PAINEL 02 Diegéti Sim
L iegeética
Brasileiras 4
Edgar, Joéo e Galeno
dao presentes para
no\\//\;aklill; ecz]niUSeZisi:te Nao Sim, mas
cap02c27c28 Carta ao Tom | Instrumental | 00:01:42 Waldir trabalha enquanto | Diegética o Seiri?icar
os amigos fazem P
brincadeiras para ele na
rua
Versao Jodo e Maria Lucia Sim, mas
cap02c35 Sapore di Sale | Cantada por | 00:02:50 conversam sobre Diegética sem
Gino Paoli assuntos diversos. especificar
Versao 50 e Maria Lici
Cantada por Jodo e Maria L(cia o
., . dangam a cangdo. Na | Diegética/
Can’t take my Frankie he. : = .
cap02c35c36 eves off of vou Vallie and 00:01:04 cena seguinte eles Nao Sim
y y The Four caminham até a casa diegética
Seasons dela.
Versao
Cantada por Jodo e Maria Lucia se
Can’t take my Frankie . beijam. Na préxima cena Nao .
cap02c36¢37 eyes off of you Vallie and 00:01:31 Edgar conversa com sua | Diegética Sim
The Four méae.
Seasons
Edgar e Regina discutem Nio
cap02c41 Suspense 01 Instrumental | 00:00:07 | sobre o mimedgrafo ficar S Nao
Diegética
na casa deles.
CAPITULO 03
Maria Lucia concorda em Nao
cap03c01 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:14 | ceder o quarto para o Diegéti Nao
s iegeética
mimeografo.
Musica
cap03c06 Suspense 02 | Instrumental | 00:00:15 Jodo mente para os pais Diegética Sim Progra_ma
€ sai com o carro. Flavio
Cavalcante
Jodo espera os
.nA- companheiros que estao Nao = Clima de
cap03c09 Suspense 02 | Instrumental | 00:00:19 pixando o muro dentro | Diegética Nao Suspense

do carro.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Avelar atente o telefone
nA- e fala com Juarez, Nao =
cap03c1i Suspense 03 | Instrumental | 00:00:17 pedindo que ele va até | Diegética Nao
um local.
. Avelar, Ubaldo e Angela
Preludio . ’ ~
h . ajudam Juarez a entrar Nao =
cap03c17 B?:gngiarr;ass“ Instrumental | 00:01:05 na embaixada da Diegética Nao
lugoslavia.
Avelar fala sobre as
Versao coisas que sentiria falta
Hino Nacional Cantada nA. se tivesse que fugir do . )
cap03c18c19 Brasileiro pelas 00:00:41 pais. A formatura das Diegética Sim
Personagens personagens principais
comega.
Maria Licia diz ao pai
., ue nao daria certo =
Can’t take my An. q = Nao .
cap03c21c22 eyes off of you Instrumental | 00:00:42 rjamorarJoao. Elae Diegética Sim
Jodo conversam sobre o
futuro.
Maria Lucia, Joéo e
Edgar estéao
. . conversando sobre o ~
cap03c24 Diz que eu fui Instrumental | 00:00:54 show de Nara Ledo. . Napl Sim
por ai . - Diegética
Edgar convida Maria
Lucia pra subir e ela nao
aceita.
Maria Lucia diz a Joao
. = nn. que pensou que eles Nao =
cap03c24 Discussao Instrumental | 00:00:16 iriam dancar juntos a Diegética Nao
noite toda no baile.
~ Reunido na casa de
Marcha da e/:r:f: doa Heloisa. Esta conversa
cap03c29 Quarta-Feira de pelas 00:00:52 | com seu professor de Diegética Sim
Cinzas violao enquanto seu pai
Personagens observa e fica indignado.
~ Continuagéo da reunido.
There’s a kind Ca\r/r?a:csizo or Fabio vai até a sala e Roteiro Indica
cap03c31 of hush Hermanps 00:00:47 observa Heloisa de Diegética Sim "See you in
Hermits conversa com seu September"
professor de violao.
Valdir tenta descobrir
com Galeno quem sera a
. . Versao companhia de Heloisa no
cap03c34 Diz qlé?ael,u fu cantada por | 00:00:38 baile de formatura, Diegética Sim
P Nara ledo enquanto Nara Leao
canta ao fundo no Teatro
Opini&o.
Versao .
cantada pela Baile de Formatura. As o _
cap03c37 Call Me 00:01:30 | personagens conversam | Diegética Sim
orquestra do
bai sobre o futuro.
aile
Can’t take m carXZ(risjoela B?\:gr?:&%rir:%;u;a.
cap03c37 y P 00:01:08 | incomodada pela cancéo | Diegética Sim

eyes off of you

orquestra do
baile

tocando e pela auséncia
de Jodo.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Versao
Cantada por Baile de Formatura.
Can’t take my Frankie e Maria Lucia vé Joao S -
cap03c37 eyes off of you Vallie and 00:01:19 chegando. Eles se Diegética Nao
The Four aproximam e comegam a
Seasons dancar.
CAPITULO 04
Baile de Formatura. Jodo
e Maria Lucia conversam
Mdusica de ne. sobre o futuro do L -
cap04c02 Orquestra Instrumental | 00:02:35 relacionamento deles. Diegética Nao
Olavo procura Heloisa,
que o est4 traindo.
Versao
Mais je ne Cantada do
A . filme "OS A Jodo e Maria Lucia estao o .
cap04c05 E/?:rréaz;ir;ta(;is GUARDA- 00:00:30 namorando no cinema. Diegético Sim
CHUVAS
DO AMOR"
Quero que tudo caxgjjo or O grupo de amigos
cap04c08 iero q P 00:01:11 chega ao sitio de Diegético Sim
va pro inferno Roberto Lavini
avinia.
Carlos
Versao
. cantada por e Nao .
cap04ci14 Carcara Maria 00:01:29 PAINEL 03 Diegética Sim
Bethénia
Inspetor Camargo entra Nio
cap04c30 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:11 | na casa de Damasceno e Diegética Nao
assusta a todos. 9
Inspetor Camargo acha
um livro suspeito.
cap04c32c33 Suspense 01 Instrumental | 00:00:16 Dagmar e Caramuru . Na,o_ Nao
recolhem os panfletos Diegética
que foram atirados pela
janela.
cap04c35 Suspense 01 Instrumental | 00:00:14 Da_gmar e Caramuru . Né,o_ Nao
e queimam os panfletos. | Diegética
CAPITULO 05
cap05c01 Discussao Instrumental | 00:01:09 | Maria Lucia termina com Di Napl Nao
Jodo. iegeética
cap05c01 Discussao Instrumental | 00:00:22 | Maria Lucia termina com Di Napl Nao
Jodo. iegeética
cap05c02 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:29 Avelar e Natalia . Na,o_ Nao
conversam sobre Diegética
Heloisa.
Versao
cap05c1i Satisfaction Cantada 00:00:37 | Heloisa dangca em uma | Diegética Sim
pelos Rolling boate. Olavo observa.
Stones
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Roteiro Indica
"See you in
Versio Heloisa tenta seduzir September".
cap05ciici2 Call Me Cantada por | 00:02:29 %Iavo_na pista de dlanga. Diegética Sim Ha alteragdo
Chris Montez epois, no carro, ele se na
recusa a transar com ela. sonoridade
ao mudar de
cena
Versao A conversa entre Olavo e
cap05c12 Sapore di Sale | Cantada por | 00:00:58 Heloisa continua. Ela Diegética Nao
Gino Paoli termina com ele.
Versao
cap05c14 Qu,ero que tudo | cantada por 00:00:10 Inicio da Cen_a. Editora _ Na,o_ Nio
va pro inferno Roberto de Queiroz. Diegética
Carlos
Versao Nio
cap05¢c16 Arrastao cantada por | 00:02:24 PAINEL 04 Diegética Sim
Elis Regina 9
Edgar e Maria Lucia
Versao conversam sobre o futuro Diegética
can05c21c22 There’s akind | Cantada por 00:01:11 da editora. Eles dangam. / l%léo sim
P of hush Herman’s o Edgar tenta avangar o Diegética
Hermits sinal com Maria Lucia, 9
mas ela rejeita.
Verséo Festa na casa de C .
cap05c23 Roda cantada por | 00:01:47 Heloisa Diegética Sim
Gilberto Gil :
Versao As personagem estéao
. Cantada nA- em um bar e puxam o - )
cap05c25 Grito de Guerra pelas 00:00:20 grito de guerra do colégio Diegética Sim
Personagens em que estudavam.
Jodo puxa o coro ao ser
indagado se tem medo
Versao de ser preso. Maria Lacia | ~. ...
Diegética/
cap05c26c26 . . Cantada o se levanta e chora no = .
c27c28 Fibra de Heroi pelas 00:01:31 banheiro. Sandra anda di Na}q Sim
: iegeética
Personagens desconfiada pelas ruas
até chegar ao
apartamento de Heloisa.
Ubaldo mostra os
policias a paisana para Nio
cap05c¢35c36 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:08 Angela. Damasceno, Dieqéti Nao
~ - ~ iegética
Jodo e Salviano estéo a
espera.
CAPITULO 06
Versao
L'eauala cantada por A Natalia vai ao cinema Nao .
cap06c05 bouche Sege 00:00:19 sozinha. diegética Sim
Gainsbourg
Ubaldo olha os policiais a
nA. paisana. Maria Licia Nao ~
cap06c07c08 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:08 desiste de esperar o pai | Diegética Nao

no restaurante.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Versao
Cantada por Roteiro indica
cap06ci4 Can’t take my Frgnk|e 00:00:31 Joqo e Maria Lucia se _ Na,o_ Sim ~ versdo
eyes off of you Vallie and beijam e fazem amor. Diegética instrumental
The Four da cancgao
Seasons
Maria Lucia e Jodo Nio
cap06c19 Suspense 01 Instrumental | 00:00:13 recebem a noticia da Diegética Nao
prisdo de Damasceno. 9
Roteiro Indica
. Natélia e Avelar versao
cap06c23 Going out off Instrumental | 00:02:13 conversam sobre a Diegética Sim instrumental
my head . ~
situagao dela. de Senza
Fine
) A Natalia e Avelar se Nao )
cap06c25 Senza Fine Instrumental | 00:00:35 despedem. Diegética Sim
Nao
cap06c29 Tristeza Instrumental | 00:00:06 | Introdugédo Cena Praia | Diegética Nao
Carmem e Maria Lucia Nio
cap06c32c01 Tristeza Instrumental | 00:01:10 | Visitam Damasceno na L Nao
: Diegética
cadeia.
CAPITULO 07
Carmem e Maria Llcia = .
(cena Cap 06) . o . Nao = video no
cap07¢32¢01 Tristeza Instrumental | 00:01:10 | Visitam Damgasceno na Diegética Nao capitulo 06
cadeia.
Maria Lucia e Jodo se
sentem incomodados Nio
cap07c02 Tristeza Instrumental | 00:00:06 quando Regina a Diegéti Nao
iegeética
apresenta como
namorada de Edgar.
Passagem das cenas.
Edgar esta triste com o
cap07c02c03 There's a kind Instrumental | 00:00:07 termm,o do namoro. . Na,o_ Nao
of hush Heloisa encontra Diegética
Bernardo na sala de sua
casa.
Edgar e Jodo veem seu
album sobre a conquista
. o do espaco. Eles Nao =
cap07c¢10 Danubio Azul | Instrumental | 00:01:05 discutem sobre Maria Diegética Nao
Lucia e decidem
continuar amigos.
Jodo, Maria Ldcia e
Carmem esperam
) A apreensivos a saida de Nao =
cap07c13ci4 Tristeza Instrumental | 00:00:30 Damasceno da cadeia. | Diegética Nao
Todos almogam na casa
de Maria Lucia.
Maria Licia diz que vai a
passeata. Galeno e Nio
cap07c16c17 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:09 Edgar saem de casa S Nao
- Diegética
correndo. Regina tenta
impedi-los.
C\)/:r:ts:doa Nio Roteiro indica
cap07c¢17c18 Fibra de Herdi pelas 00:01:05 PAINEL 05 Diegética Sim versao
Personagens instrumental

193




Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Casamento de Lavinia e
. . Gustavo. As Nao ~
cap07c20i01 Carta ao Tom | Instrumental | 00:01:24 personagens conversam | Diegética Nao
sobre suas vidas.
Heloisa conversa com
Olavo sobre perder a Nio
cap07c20i02 Mascarada Instrumental | 00:01:44 | virgindade. Ele nao quer. Diegética Nao
Ela entao se oferece a 9
Galeno.
Heloisa promete néao
A, falar nada sobre Galeno. Nao ~
cap07c21c22 Mascarada Instrumental | 00:00:11 O dia amanhece na casa | Diegética Nao
de Joao Alfredo.
Versao em .
Samba da francés de . Nels_pn e Helo_lsa se Nao .
cap07c24c25 = . 00:02:03 beijam. Ele tira a L Sim
Bengao Pierre viraindade dela Diegética
Barouh 9 )
Versao Nio
cap07c28 A banda cantada por | 00:01:53 PAINEL 06 Diegética Sim
Nara Leéao 9
Estudantes estdo na =
cap07c32¢33 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:46 assembleia. A policia . Napl Nao
c34 . . Diegética
chega para invadir.
Estudantes tentam sair ~
cap07c37c38 An. Nao =
c39 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:33 | sem serem pegos pela Diegética Nao
policia.
) Jodo chega ferido a casa =
capOZg11’>9|02 Suspense 01 Instrumental | 00:00:06 | de Lucia. Eles tratam os DieN?é?ica Nao
ferimentos dele. 9
CAPITULO 08
(cena Cap 07) Jodo chega ferido a casa Nio
cap08c39i02 Suspense 01 Instrumental | 00:00:06 | de Licia. Eles tratam os Diegética Nao
c01 ferimentos dele. 9
Galeno chega ao
) An. apartamento da irma e Nao =
cap08c02c03 Tristeza Instrumental | 00:00:14 conta a ela 0 que Diegética Nao
aconteceu.
Jodo e os companheiros O roteiro
de luta entregam indica Casa
cap08c08c09 nA. panfletos em varios Nao . Forte de Edu
c10c11 Guantanamera | Instrumental | 00:00:57 lugares. Maria Lucia esta | Diegética Sim Lobo cantada
preocupada no bar onde por Elis
espera Joao. Regina
A Galeno agradece a Nao ~
cap08c12 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:13 hospitalidade de Regina. | Diegética Nao
Damasceno caminha
irritado pela rua ao = N
An. ; . Nao . Roteiro indica
cap08c16 Mascarada Instrumental | 00:00:58 ,df_ascoblnr que Maria Diegética Sim musica triste
Lucia esta fazendo sexo
com Jodo.
Damasceno admite para Nio
cap08c20 Mascarada Instrumental | 00:00:59 Maria Lucia que esta Diegética Nao

errado.
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
~ PAINEL 07 Comega no
Versao ) . =
fim da discussao de =
capOSgiOcm Alegria Alegria c?;ictj:n%or 00:02:43 Maria Lucia e DieN?é(t)ica Sim
Veloso Damasceno e termina na 9
fala de Lavinia e Natalia.
Versao Natalia fica incomodada
cap08c26¢31 Mascarada Cantaqg PO 1 00:00:14 | COM O Aue He|0|s_a diz. . Na,o_ Nao
Emilio Ela segue o motorista na | Diegética
Santiago manha seguinte.
Natélia persegue o =
capoggngZ Suspense 05 | Instrumental | 00:01:02 | motorista e pega Fabio DieN?é(t)ica Sim
com a amante. 9
cap08casiol | Goingoutoff | imental | 00:00:42 | Natalia e Fabio discutem. | . Na° Sim
my head o " | Diegética
Versao - - ~ Roteiro Indica
cap08c35i01 Discussao cantada por | 00:00:12 Natalia e F:Zb;g fazem as DieN?é?ica Sim Going out of
Silvia Telles pazes. 9 my head
Damasceno tem um
ataque cardiaco e &
capogz?9c40 Suspense 01 Instrumental | 00:00:39 | levado ao hospital. Maria Nao Nao
Lucia, Jodao e Carmem o | Diegética
acompanham.
CAPITULO 09
Fabio e Natélia estao
Versao con\J/aerr];er]T?zbﬁlrisuma Roteiro indica
cap09c06c07 | Sapore di Sale | Cantada por | 00:01:25 modelo famosa. Heloisa Diegética Sim See you in
Gino Paoli o ' September
e Natalia se encontram
no banheiro.
Versao Natalia e Heloisa
Going out off | cantada por A conversam no banheiro. . .
cap09c07c08 my head Sérgio 00:00:41 F4bio conversa com a Diegética Sim
Mendes modelo e Natalia chega.
Versao Teatro Opinido. Galeno
. Cantada o tenta convidar Heloisa - )
cap09c09i01 Pecadora pelas 00:01:40 pra sair. Natalia e Fabio Diegética Sim
Personagens chegam.
Teatro Opinido. Fabio
Versao observa Heloisa se
. Tristeza Cantada .nn- engracando com um C .
cap09c09i02 (Cangéo) pelas 00:00:55 negro. As outras Diegética Sim
Personagens personagens estao
dangando.
Damasceno e Salviano
vao ao apartamento ~
cap09c15c16 Suspense 01 Instrumental | 00:00:55 | onde Jo&o esta numa . Na,o_ Nao
cl7 = Diegética
reunido. Damasceno
passa mal.
Salviano obriga
Damasceno a ir ao Nio
cap09c¢19c20 Tristeza Instrumental | 00:00:23 | cardiologista. Ele diz que Diegética Nao

existe uma lesdo em seu
coragao.
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Heloisa conversa com Nio
cap09c23 Tristeza Instrumental | 00:00:50 Maria Licia sobre a Diegética Nao
salde de Damasceno. 9
Damasceno conversa
com Maria Lucia sobre
querer se curar e viver. Nao
cap09c¢29c30 Carta ao Tom | Instrumental | 00:02:03 | Edgar e Jo&o discutem Dieqéti Nao
. iegética
sobre a listagem de
arrecadagodes de
Damasceno.
. - An. Jodo pede desculpas a Nao =
cap09c30i02 Danubio Azul | Instrumental | 00:00:03 Edgar. Diegética Nao
A Natdlia I& algo no jornal e Nao ~
cap09c34 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:48 se desespera. Diegética Nao
Natélia vai até o
apartamento de Vera Nio
cap09c36 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:36 | Linhares e vé o carro de Diegética Nao
Fabio. Ela desiste de 9
entrar.
Ensaio da Mangueira.
Versao Avelar esta presente.
Sei la cantada nA. Heloisa descobre sobre s .
cap09c37 Mangueira pelas 00:00:56 a operagio de Diegética Sim
personagens Damasceno e diz que
quer ajudar.
Versao
Fiz por Vocé o Cantada An. Natalia entra no ensaio S .
cap09c¢39c40 que pude pelas 00:00:46 da Mangueira. Diegética sim
Personagens
C\)/:r:tS; doa Natélia descobre que
cap09c40 Mascarada pelas 00:01:29 | Heloisa foi embora. Ela | Diegética Sim
Personagens se encontra com Avelar.
Natélia conversa com
Versao Avelar. Eles se beijam e dci;gggiii
cap09c41c42 . Cantada por e, fazem amor. Corte para o )
cd4ca4 Senza Fine Ornela 00:01:54 hospital onde espearlsnséaoa Sim
Vanoni Damasceno esta dieqética
internado. 9
Jodo recebe a noticia de
que Damasceno morreu. Nao
cap09c44c45 Tristeza Instrumental | 00:00:47 | Ele entra no quarto e vé S Nao
. Diegética
o desespero de Maria
Lucia e Carmem.
CAPITULO 10
Versao Natélia e Avelar R,
cap10c02 Sapore di Sale | Cantada por | 00:00:48 conversam dentro do Diegética Sim R&taeg:amga
Gino Paoli carro.
Natélia e Avelar se
Versao despedem. Eles .
cap10c02i02 Mascarada Cantada por 00:01:53 relembram a noite de D|;a'%(;tc|>ca sim
c03c04 Emilio o amor. Natdlia entra em Dieqética
Santiago casa e recebe a noticia 9

da morte de Damasceno
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Maria Lucia olha o
presente de Natal que
) o daria a seu pai quando Nao =
cap10c08 Tristeza Instrumental | 00:01:03 Heloisa chega. Ela Diegética Nao
oferece a casa de campo
deles pra Maria Lucia.
Versao
. cantada por Ang'novo. Togqu estao . .
cap10c09 Travessia Milton 00:00:20 | no sitio de Lavinia. Edgar | Diegética Sim
Nascimento conversa com Waldir.
Boate. Heloisa danga
Versao com Olavo. Bernardo e
cap10c10i01 Pata Pata cantz_ac_ja PO 1 00:02:09 Galeno d'SCUt?m sobre o Diegética Sim
Mirian futuro do pais. Olavo
Makeba pede Heloisa em
casamento.
Versao Olavo insiste pra que
cap10c10i02 Call Me Cantada por | 00:00:53 Heloisa aceite seu Diegética Sim
Chris Montez pedido de casamento.
Versao
Monda cantada por Edgar e Jodo conversam
cap10c13 Monday The Mamas | 00:00:39 | sobre a possivel chegada | Diegética Nao
Y and The do homem a Lua.
Papas
Versao
cap10c20 Roda Viva | c@ntadapor | 4.5 56 PAINEL 08 _Nao Sim
Chico Diegética
Buarque
Abelardo convida
cap10c23 Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:07 | Carmem pra ser gerente. Nao Nao
Ela fica feliz. Diegética
Edgar chega afoito a
casa de Maria Lucia
A perguntando por Joao. Nao ~
cap10c27c28 Suspense 01 Instrumental | 00:00:18 Galeno diz que os Diegética Nao
profissionais do teatro
vao lutar contra algo.
Preludio ~
cap1 2286039 Bachianas | Instrumental | 00:01:51 PAINEL 09 DieN%‘t’ica Sim
Brasileiras 4 9
Jodo conta a Regina que
Edgar se feriu. Gustavo
nn. trata de Edgar no Nao =
cap10c45c46 Suspense 01 Instrumental | 00:00:24 hospital. Marcelo quer | Diegética Nao
fugir. Gustavo nao deixa.
Policiais chegam ao
cap10c47c01 .nn- hospital e perguntam por Nao =
c02 Suspense 01 Instrumental | 00:00:57 Marcelo. Jodo avisa o Diegética Nao

amigo.
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
CAPITULO 11
Policiais chegam ao
(Cena Cap 10) hospi =
AN ospital e perguntam por Nao ~
cap1lgg7c01 Suspense 01 Instrumental | 00:00:57 Marcelo. Jodo avisa o Diegética Nao
amigo.
A policia interroga Edgar
no quarto. Joéo
tranquiliza Regina. O =
cap1;ggeco7 Suspense 01 Instrumental | 00:00:28 policial desiste de DieN?é(t)ica Nao
procurar Marcelo. 9
Salviano solta Marcelo
na rua.
Salviano conta a Sandra
) "o, como foi a segunda Nao =
caplici2 Tristeza Instrumental | 00:02:03 missa para o estudante | Diegética Nao
assassinado.
Maria Lucia enconraja a
mée a largar o emprego. Nio
cap1ici4cibs Carta ao Tom | Instrumental | 00:00:32 Carmem procura um Diegética Nao
emprego de inspetora de 9
alunos.
ch?tr:ch)s Galeno conversa com
Vérias Citagdes o seu cunhado. Ele o .
capiict9 de Caetano erch))iI: em 00:01:42 responde cantando as Diegetico Sim
P 9 frases da cangao.
Galeno
Versao
Soy Loco por Ti | cantada por o Nao .
cap11c20 America Caetano 00:02:21 PAINEL 10 Diegética Sim
Veloso
Can't take my Jodo descreve a mulher Nio
cap11c23i01 eyes off of you Instrumental | 00:00:25 ideal em um jogo da Diegética Nao
verdade.
Maria Lucia se
. Can’t take my An. decepciona com a Nao ~
cap11c23i02 eyes off of you Instrumental | 60:00:03 resposta de Jodo sobre | Diegética Nao
filhos.
Maria Lucia sai do banho
frio. Jodo entra e pede
para tomar banho. Ela
) An. ndo admite que o Nao =
cap1ic25 Tristeza Instrumental | 00:00:56 aquecedor esta Diegética Nao
quebrado e mente pra
ele que gosta de banho
frio.
Jodo se declara a Maria
. Can’t take my An. Lucia enquanto Carmem Nao -
cap11c30i02 eyes off of you Instrumental | 00:00:15 abre a televisdo nova Diegética Nao

que ganhou.
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Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Jodo e Sandra ajeitam os
jornais para serem Nio
cap11c36 Suspense 07 | Instrumental | 00:00:22 | entregues. Eles colocam Dieqéti Nao
) : iegética
0s jornais no banco de
tras do carro.
Avelar e Natalia escutam
cap11c38 Marcha Instrumental | 00:00:11 | noticia de batida policial | Diegética Nao
na Urca.
Jodo e Maria Lucia séo
no. barrados na batida Nao =
cap11¢39c01 Suspense 05 | Instrumental | 00:02:25 policial. O policial libera | Diegética Nao
os dois.
CAPITULO 12
Jodo e Maria Lucia sdo =
: = Insergao
(Cena Cap 11) Suspense 05 | Instrumental | 00:02:25 pa_rrados na pan_da . Na,o_ Nao repetida do
cap12¢39c01 policial. O policial libera | Diegética :
. cap anterior
os dois
cap12c06c09 Versao Jodo reconquista Maria | Diegética/
c11c12c13cl14c Baby cantada por | 00:01:54 | Lucia e passa um tempo Nao Sim
16¢c17c18 Gal Costa com ela. diegética
Versao
, . cantada por e Nao .
cap12c22 Sé& Marina Wilson 00:01:32 PAINEL 11 Diegética Sim
Simonal
Olavo fica desolado.
A, Maria Lucia e Jodo Nao ~
cap12c23c25 Call Me Instrumental | 00:00:11 conversam sobre Diegética Nao
Heloisa.
I Versao
Pra néo dizer .
~ . cantada por e Personagens assistem e S .
cap12c30c31 ql:izsn?lgr?slel Geraldo 00:01:42 comentam o FIC. Diegética Sim
Vandré
Versao
. cantada por nn. Ao tirar primeiro lugar, as . . Versao do
cap12c32 Sabia Cynara e 00:00:26 pessoas vaiam Sabid, Diegética Sim FIC
Cybele
Pra nao dizer caxgjzcg))or Nao
cap12c34 qlijisn?lgrfjslel Geraldo 00:00:51 PAINEL 12 Diegética Sim
Vandré
~ Ceia de Natal. Pedro
Versao . L
An. Paulo da noticias de L .
capi2c4i Baby cgr;tlaggs?:r 00:00:41 Marcelo e Avelar para Diegética Sim
Jodo e sua familia.
Versao = .
. B Cantada Jodo pensa no discurso Nio .
cap12c46 Fibra de Herdi 00:00:34 | que fez na formatura do L Sim
pelas colegial Diegética
Personagens gial.
CAPITULO 13
Versao Jodo e Maria Lucia Nio
cap13c01 Baby cantada por | 00:00:14 conversam sobre a Dieqética Nao
Gal Costa viagem a Londres. 9
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Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Natalia recebe a noticia
de que conseguiu
cap13c05c06 Suspense 01 Instrumental | 00:00:40 localizar Avelar. . Na,o_ Nao
Bernardo ouve na Diegética
extensdo a conversa da
mae com o advogado.
Bernardo segue Natélia
até o prédio de Avelar.
cap13c10ciici o Ele vé o advogado entrar Nao =
> Suspense 01 Instrumental | 00:01:04 também. Natalia e Diegética Nao
Toledo conversam sobre
Avelar.
Bernardo vé Toledo
nA. deixando o prédio. Ele Nao ~
cap13ci4 Suspense 01 Instrumental | 00:00:30 entra no prédio a procura | Diegética Nao
de Natalia.
Versao -
Natélia lembra de Avelar N
cap13ci15 Mascarada Carg;?ﬁopor 00:01:25 no apartamento do Diegética Sim Rgz‘?]';(; 'Eﬁ:ga
Santiago mesmo. Bernardo chega.
Avelar é solto. Natélia
cap13c20c21 o deixa uma flor para Nao ~
22 Mascarada Instrumental | 00:02:03 Bernardo. Ela e Avelar | Diegética Nao
se encontram.
Maria Lucia e Dolores
estdo no banco quando Nio
cap13c23 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:18 um grupo de diegética Nao
guerrilheiros entra e 9
assalta o local.
Versao Jodo pensa e decide ir Nio Inicio
cap13c24 Baby cantada por | 00:00:25 | para Londres com Maria diegética Nao instrumental
Gal Costa Lucia. 9 da cangao
Jodo corre para entregar
um bilhete a Marcelo. Ele
se oferece para ir soltar o
amigo. Maria Lucia pede
para ele néo ir. Os ~
cap13c25c26c2 . o ) Nao =
7628101 Suspense 04 | Instrumental | 00:01:42 | guerrilheiros fingem que Diegética Nao
0 carro quebrou quando
a policia para com
Marcelo dentro da
viatura.
Os guerrilheiros Nio
cap13c28i02 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:12 conseguem salvar Dieqéti Nao
Marcelo. legetica
An. Maria Lucia discute com Nao -
cap13c30 Suspense 01 Instrumental | 00:00:18 Sandra. Diegética Nao
Jodo encontra Maria
Lucia no aparelho onde
e Marcelo se esconde. Nao ~
cap13c31c32 Baby Instrumental | 00:01:35 Eles caminham pela rua. | Diegética Nao

Joao decide ndo mais
viajar.
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Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Jodo diz ao pai que ndo
. vai viajar. Ele diz que é Nao ~
cap13c35 Suspense 06 | Instrumental | 00:00:19 melhor que o pai ndo Diegética Nao
pergunte nada.
Versao
cantada pela
Herois da Escola de . Nao .
cap13c40 Liberdade Samba 00:01:27 PAINEL 13 Diegética Sim
Império
Serrano
Jodo e alguns
Ao, companheiros panfletam Nao ~
cap13c45c01 Suspense 01 Instrumental | 00:02:08 e sd0 seguidos pela Diegética Nao
policia.
CAPITULO 14
Jodo e alguns =
. ~ Insercao
(Cena Cap 13) no. companheiros panfletam Nao = .
cap14c45c01 Suspense 01 Instrumental | 00:02:08 e sd0 seguidos pela Diegética Nao Repetida _do
. cap anterior
policia.
O inspetor diz a Angela
que precisa falar com Nio
cap14c13c15 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:15 | ela. Ela diz a Jodo que o Diegética Nao
inspetor vai esperar 9
Ubaldo.
capl4cl7 Musica Baiana | Instrumental | 00:00:23 | Maria improvisa na pega. | Diegética Nao
Ubaldo agradece Joao.
Ele liga pra Avelar, que
cap14c18c19 . "o, entrega uma mala a ele. Nao ~
20621 Tristeza Instrumental | 00:02:26 Angela conversa com Diegética Nao
Jodo e Lucia sobre a
clandestinidade.
Maria Lucia fica
decepcionada com a
cap14c29c30 There's a kind Instrumental | 00:01:22 c_je5|sten0|a de Jodo. Ela . Na,o_ Nao
of hush finge estar bem. Edgar a | Diegética
vé chorando escondido.
Jodo entrega panfletos.
A Edgar Ié o panfleto de Nao =
cap14c31 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:14 Jodo. Diegética Nao
Edgar relembra a
conversa sobre o homem
na lua com Jodo. Ele =
cap14c39c40c4 Danubio Azul | Instrumental | 00:03:03 assiste a chegada do . Na,o_ Sim
1 N Diegética
homem a lua separado
de Jodo. Sandra
conversa com André.
. An. Nao .
cap14c42c43 Danubio Azul | Instrumental | 00:00:39 PAINEL 14 Diegética Sim
Sandra e Joédo
AN conversam sobre 0 hovo Nao =
capl4c47 Suspense 01 Instrumental | 00:00:44 aparelho que eles vio Diegética Nao
alugar.
Lucia vé Jodo e Heloisa Nio
cap14c51c52 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:14 abracgados. Eles se Diegética Nao

explicam pra ela.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
CAPITULO 15
Versao = o = .
An. Jodo e Maria Lucia Nao = Sé inicio
cap15¢c01 Baby cantada por | 00:00:43 conversam sobre 0 bebé. | Diegética Nao instrumental
Gal Costa
Maria Lucia e Joao Nio
cap15c06i01 Danubio Azul | Instrumental | 00:00:08 chegam a clinica de L Nao
Diegética
aborto.
Jodo diz a Lucia que nao
. quer que ela faga o ~
cap1é’>g;)6|02 Baby Instrumental | 00:01:25 aborto. Ela e Jodo DieN?é?ica Nao
conversam sobre o 9
futuro.
Jodo e Lucia se beijam
felizes. Um camburéao Nio Roteiro indica
cap15c09c10 Baby Instrumental | 00:00:16 aparece na frente do L Sim musica de
o . Diegética
prédio do antigo suspense
aparelho.
Alberto se assusta no Roteiro indica
. nn. aparelho. Guilherme Nao . o inicio da
cap15c11i01 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:18 passa uma ligagdo para | Diegética Sim musica na
Jodo a Maria Lucia. cena anterior
Lucia descobre que vao
estourar o aparelho.
Joao esta no 6nibus. Ela
pega um taxi para
. intercepté-lo. Alberto =
251‘);51071;;%?19 Suspense 05 | Instrumental | 00:02:43 | pega uma arma e desce. DieN?é(t)ica Nao
Joao desce do dnibus. 9
Ela consegue intercepta-
lo. Alberto é atingido por
tiros e jogado em um
camburao.
Maria Lucia comega a
sentir uma dor muito
A forte. Gustavo a examina Nao ~
cap15c20 Suspense 01 Instrumental | 00:00:28 ¢ diz que ela esta Diegética Nao
sofrendo uma
hemorragia.
Maria Lucia conversa
) An. com um psiquiatra. Nao ~
cap15c24 Tristeza Instrumental | 00:00:35 Gustavo diz que ela esté | Diegética Nao
em depressao.
Jodo, Lavinia e Jurema
chegam na clinica pra
visitar Maria Lucia. Ela Nio
cap15c26c27 Tristeza Instrumental | 00:02:31 esta apatica. Joao S Nao
Diegética
conversa com Galeno
sobre os sentimentos
dele e Lucia.
Jodo e Carmem recebem
cap15c32c33 Verséo ° ”ﬁé'f.'f le?gge Elglstaade Nao .
Baby cantada por | 00:00:45 SR Lo Nao
c34 Gal Costa buscam na clinica. Diegética
Dagmar conversa com
Caramuru.
Salviano se despede de Nio
cap15c36i01 Tristeza Instrumental | 00:02:33 | Sandra e conversa com Diegética Nao

Jodo.

202




Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Salviano sai. Joao,
Sandra e Pedro ouvem
. sobre 0 sequestro do ~
cap1é'>§;’> 6102 Tristeza Instrumental | 00:01:35 | embaixador americano. DieN?é?ica Nao
Gléria conversa com as 9
mulheres sobre o caso.
Jodo e Marcelo =
cap1&i3(c):13 9c40 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:26 | descobrem que Ubaldo DieN?é(t)ica Nao
esta preso. Jodo volta 9
pra casa.
Jodo olha as coisas de
Ubaldo e lembra do seu
cap15c40i02 . . Gltimo encontro com ele. Nao ~
oA Tristeza Instrumental | 00:01:05 Ele diz a Maria Lucia Diegética Nao
seus planos.
Can't take my Maria Lucia expulsa Joao Nio
cap15c43c44 Instrumental | 00:00:41 | da casa dela. Ele chora L Nao
eyes off of you na saida do prédio. Diegética
CAPITULO 16
Jodo observa o quarto Nio
cap16c04c05 Baby Instrumental | 00:00:20 | onde vai morar. Sandra Dieqética Nao
encaixota as coisas. 9
) Versao Natélia chega a boate. Roteiro Indica
capt 6C108C09'0 Call Me Cantada por | 00:01:16 | Ela vé Heloisa dangando | Diegética Sim Monday
Chris Montez e a chama. Monday
Heloisa diz a Natdlia que Fg’é?r:roéﬁ?'g?
esta bem, que néo esta 9
~ my head.
Versao fazendo nada de errado. Cena 10 com
cap16c09i02 | Soy Loco por Ti | cantada por Ao, Heloisa liga pra Sandra, s .
c10c11 America Caetano 00:03:17 que manda ela sair da Diegética Sim esspils;gn%sioem
Veloso boate sem fazer alarde. uan do!
Alguns policias levam %andra
Heloisa a forga. responde.
Heloisa mostra as Nio
cap16¢18i01 Tristeza Instrumental | 00:02:18 | marcas da tortura que Diegética Nao
sofreu ao pai. 9
cap16c¢18i02 Tristeza Instrumental | 00:00:18 H,e|_0|s§a saida sa_la. . Na,o_ Nao
Féabio fica pensativo. Diegética
Avelar diz que melhor
Versao que morrer pela patria é N
) = Roteiro indica
cap16c21c22 . Cantada no. viver por ela. PAINEL 15. Nao .
c23 Sun King pelos 00:02:09 Queiroz se incomoda Diegética Sim Here Comes
. the Sun
Beatles com uma decisao de

Edgar.
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. .. Tipo de . e Tipo de | Indicado -
Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Roteiro indica
duas cangdes
nessa cena
(Monday
Festa de Ano Novo. Mtoa rggg)n.wE
Versao Edgar e Maria Lucia .o
can16c31c32 There’s akind | Cantada por 00:01:15 dangam juntos. No fim da Dieqética sim V'gfslgi ﬂg:;a
P of hush Herman’s o noite ele diz que precisa 9 de "There's"
Hermits conversar seriamente .
com ela ¢ a dos
: Carpenters.
Na cena
seguitne, a
cangao toca
no radio
Casamento de Maria
Lucia e Edgar. As
01~ pessoas comentam 0s - ~
cap16c34c35 Carta ao Tom | Instrumental | 00:01:37 acontecimentos em torno Diegética Nao
do casamento. Galeno
vai fazer testes pro Hair.
Versao
. cantada pelo nn. Nao .
cap16c37 Aquarious The Fifht 00:00:51 PAINEL 16 Diegética Sim
Dimension
Versao As personagens
Pra frente Cantada por AN discutem sobre a copa e Nao .
cap16c39c40 Brasil Coral Som 00:00:58 a politica. Comega o Diegética Sim
Livre jogo. PAINEL 17
Enquanto Salviano
AA. explica o plano, acontece Nao -
cap16c43c44 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:38 0 sequestro do Diegética Nao
embaixador da Suica.
Edgar fala pra Maria
An. Lucia sobre o sequestro. Nao =
cap16c45 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:11 Ela fica com uma cara | Diegética Nao
preocupada.
) Os guerrilheiros ~
capt 6C146C47'0 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:31 descarregam o DieN?é?ica Nao
embaixador no cativeiro 9
cap16c47i02 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:09 O embaixador pergunta . Na,o_ Nao
se sera morto. Diegética
CAPITULO 17
O embaixador escreve Nio
cap17c01c02 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:25 | um bilhete para a mulher Dieqéti Nao
. . iegética
Heloisa sai de casa.
An. Heloisa encontra Natdlia. Nao =
cap17c07 Call Me Instrumental | 00:00:54 Elas se abragam. Diegética Nao
Pedro diz que s6 se
termina o sequestro se
forem dadas todas as Nio
cap17c12c13 Suspense 03 | Instrumental | 00:00:09 exigéncias. Rolf fica Dieqética Nao
apreensivo. Jornalistas 9
chegam a frente da casa
do embaixador.
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Tipo de

Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
. . Anuncio da justica sobre Nao ~
cap17c18i01 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:19 a liberacao dos presos. | Diegética Nao
. . - A ~ . . Nao -
cap17¢18i02 Discussao Instrumental | 00:00:10 Jodo esté pensativo. Diegética Nao
Ca\r/r?a:csizopor Jodo vé Heloisa e
. p ) Marcelo se beijando. Ele ~
cap17¢18i03 Can’t take my Frankie An. . Nao .
. 00:00:37 | tem uma crise de choro. S Sim
c19 eyes off of you \ﬁlgeFiE? Maria Luci_a st Diegética
Seasons pensativa.
Os guerrilheiros se
assustam com um carro
An. de militar. Pedro e Nao ~
cap17c24c25 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:39 Marcelo saem pra ver. Diegética Nao
Os militares entram na
casa da vizinha.
Os guerrilheiros riem do Nio
cap17c29 Alegria Instrumental | 00:00:06 | embaixador errando o Diegética Nao
portugués. 9
Versao Marcelo apresenta
cap17c33 Mascarada Samba, 00:00:31 | Salviano para o dono da | Diegética Nao
cantada venda.
Versao Salviano recebe os Roteiro indica
convidados da festa de W i
cap1?(():13 6c37 Mascara Negra Cant?gi? POT 1 00:01:12 ano novo. Eles Diegética Sim Ltl)acr’irg,ng;elzrg
Rodriques conversam sobre o Keli
g samba.
Forum o que | (0520
cap17c¢37i02 ﬁﬁziguv%g Paulinho da 00:00:55 A festa continua. Diegética Sim Haroldo Lobo
Viola e Niltinho
Versao Os guerrilheiros se
. Bandeira cantada por nn. despedem dos . .
¢ap17c37i03 Branca Dalva de 00:00:31 convidados e comentam Diegética Sim
Oliveira o fim da festa .
CAPITULO 18
Jodo deseja felicidades a Nio
cap18c01 Baby Instrumental | 00:01:26 | Maria Lucia e Edgar. Ela Dieqéti Nao
~ iegética
nao reage bem.
Versao . .
~ - = Roteiro Indica
cap18c05 Sun King Cantada 00:02:12 Jodo vai visitar Ggle_no . Na,o_ Nao como
pelos na comunidade hippie. | Diegética Diegética
Beatles J
Jodo percebe que sua
gaveta foi mexida. Ele Nio
cap18c07c08 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:40 caminha pela rua, Diegética Nao
Salviano deixa a 9
passagem limpa pra ele.
Joao lembra de Maria
Versao Lucia. O embaixador
cap18c15i01 Baby cantada por | 00:01:26 | entra no quarto e eles Diegética Sim
Gal Costa conversam sobre a
cangao e o passado.
Joao e Heloisa dao Nio
cap18c15i02 Baby Instrumental | 00:00:58 presentes ao Diegética Nao

embaixador.
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
Heloisa da um beijo de Nio
cap18c15i03 Baby Instrumental | 00:00:19 despedida no Diegética Nao
embaixador. 9
Salviano e Heloisa se
preocupam com as fotos
o que Joao esqueceu no Nao ~
cap18c17 Suspense 01 Instrumental | 00:01:02 quarto que ele aluga. Diegética Nao
Eles armam um plano
pra sumir com Joao.
Camargo observa Joao
cap18c26c27 nn. de longe. Ele diz que Nao =
01 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:48 Jodo & quem eles Diegética Nao
procuram.
Valquiria se despede de Nio
cap18c27i02 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:22 | Jo&o. Os inspetores o Dieqética Nao
seguem de longe. 9
Avelar conta pra Natalia Nio
cap18c28 Tristeza Instrumental | 00:01:10 | que Heloisa foi torturada. Diegética Nao
Ela reage muito mal. 9
Natalia e Avelar estao no
. nn. esconderijo dele. Ela diz Nao =
cap18c33 Senza Fine Instrumental | 00:00:26 que fica mais tranquila | Diegética Nao
com ele ali.
Heloisa e Joao fogem
dos policiais. Jodo leva
nn. um tiro, mas eles Nao =
cap18c35c36 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:53 conseguem fugir. Ela Diegética Nao
manda ele ir pro banco
de tras do carro.
Maria Lucia vé Joao Nio
cap18c39c01 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:32 | ensanguentado no carro. Diegética Nao
Ela e Heloisa discutem. 9
CAPITULO 19
Maria Licia vé Joao = Insergao
(Cena Cap 18) Suspense 08 | Instrumental | 00:00:32 | ensanguentado no carro. . Napl Nao Repetida do
cap19¢39c01 Diegética
P Ela e Heloisa discutem 9 cap anterior
Maria Lucia olha Heloisa
. e Jodo com =
ca%%i(())yOZ Suspense 08 | Instrumental | 00:00:34 | preocupacgéao. Ela liga pra Di eN?é?i ca Nao
Clinica. Camargo 9
identifica Heloisa.
Maria Lucia coloca Joao
cap19c04c05 nn. no carro dela. Joao é Nao =
c06 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:39 operado. Gustavo Diegética Nao
observa Jodo na cama.
Avelar diz que vai sentir
saudades de Natalia. Ela Nio
cap19c09c10 Senza Fine Instrumental | 00:01:12 | diz que vai largar tudo Diegética Nao

pra ir com ele. Edgar e
Waldir discutem.
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Arquivo

Musica

Tipo de
Musica

Duragao

Descricao da Cena

Tipo de
Insercao

Indicado
Roteiro

Observacoes

cap19c1i

Suspense 05

Instrumental

00:02:13

A policia manda o carro
de Maria Lucia parar. O
policial diz que a luz de
freio esta queimada, mas
nao multa. Jodo esta
com dor. O policial pede
pra ver os documentos
dele. Maria Lucia diz que
ele esta com variola, e o
policial deixa eles irem.

Nao
Diegética

cap19c¢c13

Call Me

Instrumental

00:01:09

Heloisa conta pra Maria
Lucia que teve uma filha.

Nao
Diegética

cap19c14c15

Suspense 03

Instrumental

00:00:09

Heloisa recebe a noticia
de que a policia esteve a
sua procura. Zulmira da
o enderego de onde ela
vai levar a crianga.

Nao
Diegética

cap19¢15i02
cl16

Call Me

Instrumental

00:01:03

Heloisa abraga a filha
com tristeza. Ela diz a
Maria Lucia que vai levar
Jodo de volta pro Rio.

Nao
Diegética

cap19¢19c20

Suspense 04

Instrumental

00:00:23

Maria Lucia ndo entra na

rodovia que vai pro Rio.

Heloisa questiona. Elas
chegam no sitio.

Nao
Diegética

cap19c28c30
c31

Mascarada

Instrumental

00:01:01

Avelar e Natdlia
conversam sobre ir
embora do pais. Ela olha
algumas roupas em seu
armario. Ele pergunta
pela mala e ela diz que
nao trouxe.

Nao
Diegética

cap19¢32c33
¢c34c35c36

Senza Fine

Versao
Cantada por
Ornela
Vanoni

00:02:11

Avelar e Natdlia se
despedem. Ele entra no
carro. O aviao sai do
pais. Natdlia, revoltada,
joga um copo contra o
espelho do bar de sua
casa. Maria Lucia e
Sandra conversam num
parque.

Nao
Diegética

Sim

Roteiro indica
a cangao
somente para
a cena 35

cap19c38

Going out off
my head

Versao
cantada por
Sergio
Mendes

00:01:05

Waldir e Zilda conversam
sobre o cargo na editora.
Ela diz a ele sobre os
problemas que Fabio
esta tendo com Heloisa.

Diegética

cap19c42c43

Suspense 05

Instrumental

00:00:56

Waldir vé Heloisa

abragar Bernardo e
Marcelo. Maria Lucia
decide falar com Joao.

Nao
Diegética
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
CAPITULO 20
Jodo explica para Maria Nio
cap20c01 Baby Instrumental | 00:00:56 | Lucia porque ele mentiu. Diegética Nao
Eles discutem. 9
Heloisa pede que Maria Nio
cap20c02 Call Me Instrumental | 00:01:13 | Lucia cuide da filha dela Diegéti Nao
iegeética
se algo acontecer.
nA. Maria Lucia deseja boa Nao ~
cap20c03 Baby Instrumental | 00:00:38 sorte a Joso. Diegética Nao
Valdir segue o caminhao
que leva Joao, Heloisa e
Marcelo. Carmem ~
canggg4c05 Suspense 03 | Instrumental | 00:01:16 | consola Valquiria, Valdir DieN?é?ica Nao
especula no cais sobre o 9
navio que vai partir
levando os trés.
Marcelo e Heloisa se Nio
cap20ciici2 Call Me Instrumental | 00:00:50 | beijam. Jodo leva Natalia s Nao
o Diegética
ao portéo.
Olavo vé o cartaz que
tem o rosto de Heloisa, Nio
cap20c16c17 Suspense 08 | Instrumental | 00:00:23 Marcelo e Jodo como Dieqética Nao
procurados. Abelardo e 9
Heloisa se desesperam.
Fabio pede a Heloisa
que ela se entregue. Ela
nega. Olavo propde que
cap20c19c20 . nn. Heloisa se esconda na Nao =
21 Tristeza Instrumental | 00:00:58 fazenda de seu tio. Diegética Nao
Sandra avisa que 0
esquema pra eles
fugirem esta pronto.
Caramuru diz que vai
dirigir o carro. Olavo diz a Nio
cap20c28c29 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:25 | Bernando e Natélia que diegética Nao
seu tio ndo pode recebé- 9
los.
Versdo Olavo lembra de Heloisa Nao Roteiro indica
cap20c29i02 Call Me Cantada por | 00:01:08 . L Sim See you in
Chris Montez em varios momentos. diegética September
O carro com os trés Nio
cap20c30 Suspense 05 | Instrumental | 00:00:38 | fugitivos é parado em L Nao
. Diegética
uma blitz.
Camargo reconhece
Heloisa. Ela desce do Nio
cap20c32 Suspense 04 | Instrumental | 00:00:29 | carro com a mao dentro Diegética Nao

da bolsa. Camargo grita
que ela vai atirar.
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Tipo de

Indicado

Arquivo Musica Musica Duracao Descricao da Cena Insercdo | Roteiro Observacoes
O corpo de Heloisa esta
estirado no chéo.
Versao Ci?:{g%géﬁ;:ﬁf; e Nio Roteiro indica
cap20c32i02 Call Me Cc:;r?rri]stal\(/jlinﬁgrz 00:00:57 carteira de identidade. | Diegética Sim g:etgaubgr
Jodo e Marcelo P
conseguem entrar no
caminhao.
Waldir assume a editora.
Natdlia compra uma
Versao passagem de ida pra
ccsagpcgogﬁ;i%?; Mascarada Cantada por 00:01:31 Paris. Varios takes da Nao sim
) Emilio o cidade. Natalia encontra | Diegética
Santiago Avelar. Maria Lucia conta
por que se separou de
Jodo.
There’s a kind e, Edgar e Maria Lucia Nao ~
cap20c43 of hush Instrumental | 00:01:42 terminam o casamento. | Diegética Néo
Bernardo conversa com
Maria Lucia. Ela pede
pra criar a filha de ~
cap20c4715c4604 Call Me Instrumental | 00:02:21 | Heloisa. Eles buscam a DieNEclé?ica Nao
menina em Minas. Maria 9
Lucia chega com a
menina no Rio.
Versao
cantada por e Nao .
cap20c48 Carta ao Tom Toquino e 00:01:28 PAINEL 18 Diegética Sim
Vinicius
Maria Lucia conversa
com Gustavo e Lavinia
Versao sobre os exilados =
cap2((:g§5c56 Oebiﬁﬁ)dr?s;a cantada por | 00:02:56 | politicos. PAINEL 19. As DieNEclé?ica Sim
q Elis Regina personagens esperam a 9
volta dos amigos no
aeroporto.
~ Almogo do reencontro.
cap20c58 Sabia caxgjzcg))or 00:01:11 T odos conEam as. Diegética Nao
Tom Jobim o novidades. Jodo convida
Licia pra jantar.
Versao = e = Roteiro indica
cap20c59 Baby cantada por | 00:00:55 ‘éﬁgrﬁ le?géae;ugﬁ;e Die’\glg?é(t)ica Sim musica, mas
Gal Costa ’ nao diz qual.
Jodo e Maria Lucia
decidem ficar juntos. Ele Nio
cap20c59i02 Baby Instrumental | 00:00:45 | diz a ela que tem uma Diegética Nao
reunido sobre os sem- 9
terra pra ir.
Versio Maria Lucia se despede
cap20c62 Como nossos | cantada por | 00:03:18 de Joao._ Ela olha uma . Na,o_ Nao
pais Elis Regina foto antiga. Fotos do Diegética

elenco.
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Tipo de

Indicacao no

Cena Musica Tipo de Musica Descricao da Cena Insercdo Roteiro
. Diegética
Aquarela = Waldir chega com o ) ’ .
cap01c09 Brasileira Cancéo Cantada pai bébado em casa. vw:;:i; :o Sim
Diegética,
. = Cancéo cantada pelas | Jodo e Maria Llcia se cantadas .
cap02c05 Discussao personagens olham pelas Sim
personagens
Can’t take my Versdo Cantada por '\alllsgi?«l_#:cliz r: |§$‘2§ Nao
cap02c39 eyes off of you Franggeu:/gllégsir;i The com Jo&o no Diegética Sim
restaurante
. = Versao cantada por Nao .
cap03c03 Discusséo Jo3o Gilberto Passagem de tempo. Diegética Sim
) . Verséao cantada pelas . .
cap03c19 Fibra de Heroi personagens Final da formatura Diegética Sim
= O grupo esta no
cal4c17 O sol nascera Versa:r;:grr:;a(liselas teatro Opiniao num Diegética Sim
P 9 show de samba
Resposta = O grupo esta no
cap04c17 (Paulinho da Versa:r;:grr:;a(liselas teatro Opiniao num Diegética Sim
Viola) P 9 show de samba
. Versao Cantada por o ~
Can’t take my ) . Maria Lucia pensa em Nao
cap05c06 Frankie Vallie and The = L Sim
eyes off of you Four Seasons Jodo Diegética
. Versao Cantada por = . ~
Can’t take my . . Jodo desiste de Nao .
cap05c07 Frankie Vallie and The - . LS Sim
eyes off of you Four Seasons dormir e resolve sair Diegética
. Versao Cantada por = . . ~
Can’t take my . . Jodo caminha sozinho Nao .
cap05c08 Frankie Vallie and The . e Sim
eyes off of you Four Seasons durante a noite Diegética
B Versao Cantada por = - ~
Can’t take my . . Jodo chega ao prédio Nao .
cap05c09 eyes off of you Frankie Vallie and The de Maria Lucia Diegética Sim
Four Seasons
Maria Lucia ouve a Nio
cap05c17 Discussao Instrumental voz de Jodo na sala e Dieqética Sim
se entristece 9
Versio cantada por Natélia ouve a musica
cap06c03 Senza Fine Ornella VanonFi) vinda de uma vitrola. Diegética Sim
Ela decide sair.
., A cangéo da cena =
cap06¢c15 é)aer; Ltffal;? TXJ Versao Instumental anterior seguiria até a DieN?é(t)ica Sim
y y proxima cena 9
) Versao cantada por Natalia observa a Nao .
cap06c17 Senza Fine Ornella Vanoni plasticidade da sua Diegética Sim
vida.
Samba da Versao em frances de . . .
cap07c24 Béncao Pierre Barouh Casa de Heldisa Diegética Sim
c09c04 Going out of my Instrumental Fébio ¢ Natalia Diegética Sim

head

jantam com amigos
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.. : . . Tipo de Indicacédo no
Cena Musica Tipo de Musica Descricao da Cena Insercdo Roteiro
Natalia e Avelar
combinam o passeio
do dia seguinte.
Amanhece e eles
seguem para o Nio
. Versao cantada por passeio. Ubaldo e S .
cap14c06c07c08c09 Senza Fine Ornella Vanoni Angela escutam a Dé«iageé[[ci:?a/ Sim
mesma cangao na 9
casa de Avelar.
Avelar e Natalia
aproveitam o
pequenique
Musica s o Natalia e Avelar Nao .
cap15c29 Romantica N&o ha indicagbes transam diegética Sim
cap17c18 MUS'C? N&o hé indicagbes Jodo Lembra do . Nao_ Sim
Romantica passado diegetica
cap17c22 Senza Fine Versao cantada por Natalia e__AveIar se _ Na}o_ Sim
Ornella Vanoni beijam diegética

214




