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Figura 01

“Se a memoria se dissolve, o homem

se dissolve.”

Octavio Paz
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“Patriménio. Esta bela e antiga palavra,
na origem, esteve ligada as estruturas
familiares, econémicas e juridicas de uma
sociedade estavel, enraizada no espaco e
no tempo. Requalificada por diversos
adjetivos (genético, natural, historico,...),
que fizeram dela um conceito némade,
ela segue hoje uma trajetoria diferente e

retumbante.”

Patriménio Historico. A expressao
designa um bem destinado a usufruto de
uma comunidade que se ampliou a
dimensées planetarias, constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade
de objetos que se congregam por seu
estado comum: obras e obras primas de
belas artes e das artes aplicadas,
trabalhos e produtos de todos os saberes
e savoir-faire dos seres humanos. Em
nossa sociedade errante, constantemente
transformada  pela mobilidade e
ubiquidade de seu presente, patriménio
histérico tornou-se uma das palavras
chaves da tribo midiatica. Ela remete a

uma instituicdo ou a uma mentalidade.”

Frangoise Choay

(A alegoria do patriménio, p 11)



RESUMO

Identifica-se na contemporaneidade uma valorizagdo das questées da
formagao de meméria e, por consequéncia, da preservagao do patriménio material
construido. Dentro deste quadro, o caso brasileiro tem peculiaridades que
condicionam uma particular abordagem da questdo, tanto do ponto de vista
conceitual quanto metodoldgico e tecnoldgico. Neste quadro também emergem as
comunidades locais especificidades a considerar. Esta dissertacdo estudara os
procedimentos técnicos da fase de andlise do artefato (edificacdo) no projeto de
restauro arquitetébnico que antecedem a adocdo de um partido de intervencao.
Esta centrada nas diretrizes estabelecidas pelo érgao de preservacao paulistano -
Departamento do Patriménio Histérico /SMC/PMSP. Tem por pressuposto a
inadequacao, obsolescéncia e falta de sistematizacdo dessas diretrizes, fatores
percebidos por intermédio da pratica profissional. Inicialmente, sistematizam-se
elementos tedricos conceituais que fundamentam a metodologia de projeto de
restauro. Foram selecionados para este estudo de casos quatro exemplares
tombados, localizados na cidade de Sao Paulo, com projetos desenvolvidos por
especialistas na area, a saber: Igreja Evangélica Luterana de S&o Paulo, Igreja
Sao Cristévao, Igreja Nossa Senhora da Boa Morte e Igreja da Ordem Terceira do
Pai Seraphico S&o Francisco. Identificam-se as formas de acdo para
reconhecimento e analise dos artefatos, pois, se inadequadas, podem
comprometer a integridade e/ou autenticidade dos bens preservados. Procede-se
em seguida a uma analise comparada dos casos apontados, realizada por
observacgao direta e discurso textual. Conclui-se pela necessidade da formulacao
de normas e diretrizes claras, igualitarias para todos os casos e efetivamente
fundamentadas em uma mesma base conceitual.

Palavras-chave: Restauracao, Metodologia, Projeto Arquitetdnico.



ABSTRACT

We identify, contemporaneously, the appreciation of issues regarding
the formation of memory and consequently the preservation of built heritage. The
Brazilian’s case presents distinctive characteristics which condition a particular
approach to such issues from the technological, methodological and conceptual
standpoints, emerging also from local communities specifications to be considered.
This essay will study the technical procedures during the phases of analysis of an
artifact in the process of architectural restoration, based on the guidelines
established by the preservation institute of the city of Sao Paulo - DPH/PMSP
(Heritage Department/Local Government of the City of Sao Paulo), before
intervention. It is believed, as a result of professional practice based on perception,
that these are guidelines inadequate, obsolete and lacking systematization.
Initially, we articulate the conceptual theoretical elements which substantiate the
methodology of the restoration project. For this case study, we selected four
examples placed under governmental trust located in Sao Paulo and involved in
projects carried out by specialists. They are as follows: the Lutheran Evangelic
Church of Sao Paulo; Church of Sdo Cristévao, Church of Nossa Senhora da Boa
Morte, and Church of Ordem Terceira do Pai Seraphico Sao Francisco. The forms
of recognition, action and analysis of the artifacts were identified, as inadequate
recognition could jeopardize the integrity and/or authenticity of the preserved
properties. A comparative analysis of the specified cases carried out by direct
observation and textual discourse was then employed. It was concluded that the
formulation of clear guidelines applicable to all cases, effectively founded on the
same conceptual basis, is necessary.

Keywords: Restoration, Methodology, Architectural Project.
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1 INTRODUCAO

Portadoras de mensagens espirituais do passado, as obras
monumentais de cada povo perduram no presente como
testemunho vivo de suas tradicoes seculares. A humanidade, cada
vez mais consciente da unidade dos valores humanos, as
considera patriménio comum e, perante as geracdes futuras, se
reconhece solidariamente responsavel por preserva-las, impondo a
si mesma o dever de transmiti-las na plenitude de sua
autenticidade. (CARTA DE VENEZA." 1964, p. 31)

Figura 02

' CARTA DE VENEZA: Documento Internacional sobre Conservacao e Restauracdo de Monumentos e Sitios.
Elaborada no ano de 1964, é o documento base de acdo preservacionista do ICOMOS (International Council
on Monuments and Sites), 6rgao vinculado a UNESCO que versa sobre a preservagao de bens de interesse,
do qual o Brasil € membro e seguidor das doutrinas. Fonte de consulta: www.icomos.org



1.1 Apresentacao

O significado do termo autenticidade, amplamente discutido na Carta de
Veneza de 64, um dos principais documentos relativos a preservacdo dos
monumentos histéricos ja formulado na histéria da preservacao, reflete, sobretudo,
na valorizagdo em sua plenitude do bem cultural, que implica no resgate de
caracteristicas que possam ter se perdido num determinado tempo e que
pressupde o reconhecimento do artefato arquitetdnico primeiramente através da
identificacdo de sua importancia e também pelo estabelecimento de um juizo
critico que coincida com uma declaragdo de valor (protecdo legal existente) e
resgate da memoria por meio da valorizagdo deste patriménio pela comunidade,
de forma a se preservar através da incorporacao do artefato na vida cotidiana.

A restauracdo desses artefatos se caracteriza por um processo
metodoldgico de trabalho que parte justamente do pleno conhecimento do objeto
preservado. Tal conhecimento culminara na determinacao de diretrizes de acdes
criteriosas pela garantia da manutencdo da originalidade da construcao e sua
apropriagdo pela comunidade, estabelecendo relagbes de passado, presente e
futuro.

A abordagem desta dissertagéo percorre, portanto, o universo artistico,
do patriménio cultural e, inevitavelmente, das politicas publicas, com o objetivo de
eleger uma questdo que ao mesmo tempo perpasse a atualidade de toda a
tematica e envolva preocupacdes e experiéncias de arquitetos, restauradores,
pesquisadores e demais profissionais inseridos no processo de reconhecimento
dos objetos e recuperacdo de bens de notério interesse, com fundamentacao nas
teorias e cartas patrimoniais formuladas ao longo dos séculos.

A (ltima década aponta mudancgas significativas no trato com o bem
patrimonial tombado, as quais refletem neste processo de investigacdo e

reconhecimento do patriménio arquiteténico, especificamente.



Algumas outras abordagens poderiam ser feitas comparadas a luz das
diretrizes e das novas tecnologias aplicadas internacionalmente. No entanto, a
premissa da dissertagdo é analisar o desenvolvimento dos trabalhos realizados na
cidade de Sao Paulo e apontar eventuais falhas durante o processo.

Considerando a realidade nacional, existem varias outras formas de
entender a corrente metodolégica para identificacdo e analise dos artefatos
arquitetonicos. Para esta abordagem, porém, apesar das consideragdes e
apontamentos relevantes para compreensdao do contexto da preservacao e do
restauro no Brasil e no mundo, exclui-se desta dissertacdo um estudo
aprofundado sobre o papel da UNESCO? e dos 6rgdos internacionais de
preservacao, como também o Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional -
IPHAN e o Conselho de Defesa do Patriménio Artistico, Arqueoldgico e Turistico
do Estado de Sédo Paulo - CONDEPHAAT, visto que tanto os institutos
internacionais quanto as instdncias de preservacao brasileiras (federal e
estaduais) preveem diretrizes de acdo distintas para atender as demandas das
varias realidades regionais.

Neste caso, portanto, como matriz de estudo, o trabalho aborda apenas

0 caso paulistano, mas ndo nega as conexdées com a origem do processo.

1.2. Estrutura da Dissertacao

Este trabalho esta disposto em quatro partes.

A primeira delas aborda as questdes tedricas e conceituais que levaram
ao processo metodolégico utilizado atualmente como referéncia para
reconhecimento, identificacdo e andlise do patriménio edificado, em particular o

2 UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.



pensamento de Eugéne Emmanuel Viollet Le Duc®, pela elaboragéo preliminar da
metodologia de atuagdo e aplicacbes praticas desta forma de abordagem em
obras de exceléncia no patriménio francés, tais como a Igreja de Saint Chapelle
(inicio em 1836) e a Igreja de Vézelay (fevereiro de 1840), posterior apenas ao
pensamento embrionario de Valadier, arquiteto francés do século XVIII, com
grandes atuacdes no patrimdnio histérico europeu.

A etapa seguinte aborda a questdo da normatizagcdo internacional
estabelecida através dos diversos congressos de preservacao e dos documentos
gerados nesses encontros. Destaque para a Carta de Veneza de 1964, que
direciona até hoje as acbes de preservagdo no mundo e também, mais
especificamente, a normatizacdo brasileira e as intengdes das cartas
preservacionistas obtidas nos congressos nacionais, bem como o caminho da
preservacao do patriménio cultural arquiteténico no pais, direcionado por fim para
0 caso paulista.

A terceira parte trata da escolha dos objetos e justificativa para tal, além
dos critérios de selecao e analise dos projetos referenciados, e do reconhecimento
de cada artefato arquitetbnico em sua totalidade (dados gerais das edificacbes —
localizagdo, época construtiva, estilo arquitetbnico, datacdo dos projetos de
restauro, arquitetos envolvidos no processo, materiais construtivos e de
acabamento, protecéo legal e histérico).

Pretende-se, portanto, demonstrar se é comum a préatica do projeto a
inadequacao das formas de reconhecimento do objeto, a obsolescéncia dos

3% EUGENE EMMANUEL VIOLLET LE DUC - (Paris, Franca, 27 de janeiro de 1814 - Lausanne, Suiga, 17 de

setembro de 1879) — “Arquiteto ligado a arquitetura revivalista do século XIX e um dos primeiros tedricos da
preservacdo do patriménio historico, além de precursor da arquitetura moderna, sendo considerado o maior
tedrico da arquitetura da histéria ocidental. Estudou arquitetura da Faculdade de Belas Artes de Paris, mas
interrompeu os estudos devido ao carater arquitetonico fechado em relagao ao futuro que verificava no ensino.
O seu trabalho foi desenvolvido, sobretudo, na area do restauro (catedrais e castelos medievais), até pela
falta de encomenda de novas obras. Escreveu o Dicionario da arquitetura francesa do século XI ao século
XVI, o que fez de Le Duc grande conhecedor da arquitetura gotica e capaz de entender socialmente o espirito
francés que deveria ser preservado para a manutengdo da memdria de seu povo.” Fonte: VIOLLET-LE-DUC,
Eugene. E., “Restauragdo”. Atelier Editorial, Sdo Paulo, 2000.



métodos aplicados e a falta de sistematizacao destas diretrizes, fatores percebidos
por intermédio da pratica profissional, pressuposto desta dissertacao.

A quarta parte e mais relevante para o que se pretende, analisa e
compara em face a realidade atual os projetos desenvolvidos por arquitetos
especialistas na area, suas formas de atuacdo e a relacdo estabelecida entre
esses proponentes de projeto e o 6rgao de preservacao municipal competente.

As entrevistas concedidas pelos profissionais envolvidos nos projetos
selecionados para estudo de casos e engenheiros e arquitetos que atuam nas
obras decorrentes do processo de restauro se encontram transcritas, fichadas e
comentadas no corpo deste trabalho, contribuindo essencialmente para a
formacdao de um pensamento comum em relagcdo principalmente ao papel e
atuacao do 6rgédo municipal de preservacao.

O objetivo principal desta analise é percorrer o universo do restauro no
municipio de Sao Paulo, levantando suas principais caracteristicas de
desenvolvimento e viabilidade, na inten¢cdo de documentar e discursar sobre o que

tem sido aplicado e a real eficacia do processo.



2 ORIGENS E REFERENCIAS TEORICAS PARA A FORMAGCAO
METODOLOGICA DO RESTAURO ARQUITETONICO

Saimos de um século no qual foi recorrente a omissao diante dos
valores da heranca arquitetbnica e que a contemplou
principalmente para valer-se dela como alavanca para um novo
projeto de arquitetura. Nas ultimas décadas, contudo, ocorreu uma
nova valorizagdo, tornando necessaria a abordagem do tema sob
diferentes pontos de vista, ndo apenas o dos especialistas, ja que
todos aqueles que intervém na cidade ou no territério encontram
entornos que contam com a presenga de alguma heranga do
passado. (VINUALES, Graciela Maria. Arquiteta da Universidad de
Buenos Aires — UBA)

Figura 03



2.1 Teoria da Preservacao e do Restauro

O primeiro ponto acerca da restauragdo, sobre o qual se pretende
discursar antes de abordar o processo metodolégico, decai no campo da
imprecisao, que comega com 0 emprego da palavra, perpassa o reconhecimento
do bem e chega a intervencéo gerada pela pratica da atividade.

O misticismo em torno do restauro empirico, relativo a verdadeira
atribuicao do termo, nao funciona para a aplicabilidade do trabalho pratico, ja que
toda e qualquer restauracdao reclina sobre a necessidade de intervencao
proporcionada por atividades humanas paralelas, sobrepostas as agdes de cunho
“original’”.

Os termos técnicos perpassam o restauro e confundem-se num
primeiro  momento. Preservacao, Conservacdo, Restauragdo, Intervencdo e
terminologias derivadas do tema, aplicadas para realidades especificas, relativas
as praticas atuais.

Evidencia-se em alguns casos, portanto, como equivocada a verdadeira
nocao e aplicagcdo pratica destas acdes que se valem de determinadas
intervencdes em bens culturais, por falta de conhecimento de seu significado
relativo no campo disciplinar que envolve a restauracao.

O restauro pode ser identificado como uma atividade que acontece de
forma autbnoma, mas nao necessariamente isolada, visto que depende de um
conjunto de outras tantas acdes interdisciplinares que permeiam esta pratica
especifica e que nao necessariamente cabem em seu significado, como a
retomada a um estado de originalidade, ou de autenticidade, variando conforme o
caso e o resultado pretendido. (KUHL, Revista Tijolo. N. 01)

No caso brasileiro, por exemplo, o termo tombamento remete a um tipo
de acéao especifica que nao encontra correspondéncia em outro lugar do mundo, ja
que advém da existéncia da Torre do Tombo em Lisboa, Portugal, como local

onde eram guardados os arquivos historicos da cidade.



Aproxima-se do termo tombamento o que se entende mundialmente por
preservagao.

A preservacao perpassa o ato de tombar, refletindo em procedimentos
de acao criteriosa sobre um determinado bem, e pode ser chamada, entre outros,
de conservacao, manutencdo e intervengao, deixando de ser a restauracao
interpretada tdo somente como a “volta” a um estado original.

A retomada da originalidade implica na ado¢do de uma postura que
necessariamente considere a remogao dos acréscimos nas construgdes, nem
sempre recomendada quando a intencdo € preservar a historia e a prépria
cronologia hierarquica dos procedimentos técnicos e culturais adotados ao longo
do tempo.

Esta necessidade de preservacdo € o que justifica a adocdo de um
processo metodolégico para conhecimento do bem na garantia de uma acéao
disciplinada que valorize e preserve ndo sO as caracteristicas originais dos
artefatos, mas suas principais caracteristicas de conjunto arquiteténico
(acréscimos) adquiridas com o tempo.

Essas caracteristicas relevantes a preservacao sao determinadas pelo
estudo aprofundado do bem protegido e pela tomada de uma deciséo criteriosa,
que, embasados pelas teorias e técnicas usuais, “sugerem” a adogdo de um
partido que considere, além da propria intervencao fisica, o acervo das
documentacbes histéricas levantadas que sirva de testemunho do tempo
transcorrido para as geragoes futuras.

Restaurar, portanto, ndo implica necessariamente na retomada de um
estado anterior, mas na valorizagdo e apropriacao deste patriménio.

Historicamente, até meados do século XVIII, todas as atuagbes em
obras pré-existentes eram feitas com o Unico objetivo de adaptagdo as
necessidades da época, ndo importando a historia do artefato, mas focadas em
atender as demandas de novo uso.



Considerando também que as obras dos edificios demoravam anos e
até séculos para serem concluidas, muitas geracdes de arquitetos e artifices,
comandados por gostos de seus reis e épocas, colocavam suas maos nos
projetos alterando e/ou variando unidades estilisticas representativas, que
aconteciam também por conta das transformacodes politicas e religiosas de cada
periodo ou pela propria degradacao dos edificios.

Tais monumentos entdo eram destinados a outros usos que nao
aqueles para os quais foram concebidos. Esse € um fator histérico relevante,
como também o fato de que muitos outros exemplares, considerados sem
utilidade e simbolos do passado, acabaram destruidos e os materiais de que eram
compostos utilizados para construgdo de novas obras, algumas restauradas
posteriormente, no século XIX.

As primeiras manifesta¢cdes do restauro aconteceram nos séculos Xlll e
XIV, quando, apesar da concepc¢ao pouco fundamentada, fizeram com que
edificios ganhassem novas fachadas. Nessa fase, novas técnicas foram aplicadas
sobre a pré-existéncia com pouca distingdo entre o presente e o passado.

Com o Renascimento ltaliano (séculos XIV e XV), pela primeira vez na
histéria ocidental teve-se consciéncia do passado e medidas foram adotadas para
recuperar ou conservar amostras da antiguidade greco-romana.

A atitude renascentista perante 0s monumentos nado era
necessariamente de protecdo, visto que essas obras eram restauradas “a maneira
do antigo”, compondo e obturando partes faltantes e acrescendo elementos
modernos.

Apesar das tentativas, o interesse pela conservacdo dos testemunhos
culturais e histéricos ndo sobrepunha a consideracdo de que elas faziam parte do
passado.

Com o surgimento do movimento neocldssico e o interesse pelas
descobertas arqueoldgicas, comecaram a ter importancia as esculturas e obras de
arte da antiguidade e surgiram os primeiros museus para “abrigar a historia”.

Distinguiu-se entdo os diferentes estilos de cada época e a



classificacao cronologica de cada um deles, e esta nova consciéncia atribuiu
valores definidos ao que era relevante preservar.

A ideia de restauracdo surgiu nos moldes da contemporaneidade,
justamente na época do Renascimento intensificado ao final do século XVIII,
quando da necessidade de preservacao dos monumentos decorrente das
destruicdes em grande escala posteriores a Revolugcdo Francesa®, com a releitura
da idade classica para resgate da memoria.

Observou-se nesse periodo uma mudanga na relacdo do povo com seu
passado, ocasionada tanto pelo lluminismo quanto pelo processo acelerado das
grandes transformacgdes sociais advindas da Revolugao Industrial.

A ruptura com o passado de forma abrupta fez com que o ato de
preservar assumisse conotacdo nao apenas de adaptacdo a vida cotidiana como
antes, mas do resgate e manutencao de aspectos culturais, histéricos, estéticos e
de referencial que norteassem essa nova sociedade. Pela primeira vez a
preservacao foi pensada como agdo pragmatica, de carater cultural e cientifico
introduzida em diversas areas do conhecimento, deixando de ser meramente
pratica e de “sobrevivéncia”.

Mas o conhecimento técnico do restauro enquanto ciéncia tomou forma
no comeco do século XIX, através do procedimento técnico metodolédgico
estabelecido pelo arquiteto catdlico francés Eugéne Emmanuelle Viollet Le Duc.
Tal procedimento objetivava a recuperacdo, preservacdo e restauracao dos
monumentos importantes para a manutencao da meméria francesa.

No mesmo periodo, na Inglaterra, dentro do contexto da Revolugéo
Industrial, outro te6rico de suma importancia para a preservacdao do patriménio
historico apareceu, ditando conceitos contraditérios, numa linha de pensamento

adversa a de Viollet Le Duc.

4 REVOLUGCAO FRANCESA — 1789. A destruicdo dos monumentos histéricos em larga escala apressou a
definicdo de critérios de intervencdo e a promogéo do interesse publico pela preservagdo. Foi o inicio da
discussdo sobre uma metodologia para conservagao e restauro dos monumentos, na intencao de preservar o
original e/ou reconstituir o estado primitivo do objeto.
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Trata-se de John Ruskin®, purista de base teoldgica calvinista, tedrico e
estudioso que manteve uma relacao diletante com as coisas. Destacava-se pelo
compromisso estético com a matéria, pensamento embrionario do movimento
moderno que se deu pela negacao do ornamento sem valor. Manteve relagdo com
Bauhaus e foi grande critico da Revolucao Industrial, sempre contra o
desenvolvimento e o progresso (ferrovia, urbanizacdo e maquina a vapor).
Portanto, contrario as inovagoes, negava o fenémeno das transformagdes e do
impacto tecnolégico no mundo. Referenciava a perda de qualidade de vida
ocasionada pela industrializacdo e criticava enormemente aquele novo modo de
viver. Acreditava que o ornamento produzido pela maquina nao tinha diferenciacao
e nem a qualidade do produzido pela mao humana, que em sua opiniao era o que
agregava valor a uma obra, por isso condenou a réplica e o restauro.

Ruskin divergia totalmente do pensamento de Le Duc, ja que acreditava
que a obra precisava incorporar a passagem do tempo, vinculando-se a memoria
e a historia, demonstrando o tipico pensamento romantico inglés do século XIX,
numa relacao direta do passado enquanto meméria®.

A visao reacionaria de John Ruskin influenciou posturas ao longo dos
tempos, inclusive o movimento moderno. Juntamente com W. Morris, ele defendia
a ideia de que as complementacdes falsificavam a arquitetura e que o trabalho de
construtores e artesdos precisava ser respeitado, condenando severamente a
produgéo industrial em série. Suas ideias, apoiadas pela sociedade, geraram o

movimento conhecido como Movimento Anti-Restauragéo’.

®> JOHN RUSKIN (1819 — 1900) foi um escritor, critico de arte e critico social britanico, além
de poeta e desenhista. Os ensaios de Ruskin sobre arte e arquitetura foram extremamente influentes na era
Vitoriana, repercutindo até hoje. Seu pensamento vincula-se ao Romantismo, movimento literério e ideoldgico
(final do século XVIII até meados do século XIX), que da énfase a sensibilidade subjetiva e emotiva em
contraponto com arazdo. Esteticamente, Ruskin apresenta-se como reagdo ao Classicismo e admiragao
ao Medievalismo. Na sua definicdo de restauragéo dos patriménios historicos, considerava a real destruicdo
daquilo que néao se pode salvar, nem a minima parte, uma destruigdo acompanhada de uma falsa descri¢éo.
In “A lampada da Meméria”. PINHEIRO, Maria Lucia Bressan, Tradugao do texto.

® MEMORIA: Funde-se a o fenémeno do tempo e o trata como uma coisa deslocada.
" MOVIMENTO ANTI-RESTAURAGAO: Alicercado nos postulados da "Lampada da Meméria", capitulo do

livro escrito por John Ruskin intitulado “As sete lampadas da arquitetura”. As ideologias de Ruskin colocam-no
contra a restauracéo e a favor do cuidado e da manutengao constantes dos monumentos. Constitui uma das
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A contraposicao apontada para o pensamento de ambos os teéricos, no
entanto, ndo pode ser considerada uma verdade absoluta, se observarmos que as
questdes da renovagéo e da preservacdo sao tratadas energicamente e que toda
postura de preservagcdo acaba saudosistas por exceléncia, ao estabelecer um
juizo de valor referente a prépria formacao cultural e social dos dois personagens
em questao, que nao estavam apartados daquele tempo.

As diferentes posturas séao justificadas pela propria formacao de ambos,
considerando que John Ruskin abordava aspectos histéricos e Viollet Le Duc a
atuacao pratica dentro de uma fundamentacao metodoldgica.

A estruturacdo do pensamento metodolégico para desenvolvimento de
“projetos de restauro” aconteceu em meados do século XIX e se estabeleceu, de
fato, com a andlise e reformulacdo de Camilo Boito®, ao final daquele mesmo
século, na ltalia. Ele ponderou questdes dos pensamentos de Le Duc e de Ruskin,
assumindo uma postura intermediaria de intervencdo com a adocao de principios
ainda hoje empregados na pratica da restauracdo. Esses serviram de base
fundamentadora para a teoria contemporanea das intervengoes feitas em bens de
importancia cultural.

Camilo Boito defendia o respeito pela matéria original e era contra a
insercao de elementos arquitetdnicos e/ou estruturais que falseassem a histéria e
gerassem confuséo sobre o tempo em que foram construidos.

Sua teoria concentrava-se principalmente no respeito pela cronologia
das intervengdes, na ideia de reversibilidade e distinguibilidade advinda ja destas
praticas e das praticas futuras, na importancia da documentacdo e de uma

bases do debate atual sobre preservagdo. In “A lampada da Meméria”. PINHEIRO, Maria Lucia Bressan,
Traducao do texto.

& CAMILO BOITO (1836 -1914) “é figura de grande destaque no panorama cultural do século XIX. Arquiteto,
restaurador, critico, historiador, professor, tedrico, literato e analista dos mais argutos de seu tempo, tendo
papel relevante na transformagao da historiografia da arte e da formagéo de uma nova cultura arquiteténica na
Italia. Como restaurador e tedrico tem um papel consagrado pela historiografia da restauragdo, sendo a ele
reservada uma posi¢cdo moderada entre Viollet Le Duc, cujos preceitos seguiu durante certo tempo, e Ruskin,
sintetizando e elaborando principios que se encontram na base da teoria contemporanea da restauracédo”. In
“Os Restauradores”, KUHL, Beatriz. Tradugao do texto.
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metodologia cientifica, no interesse por aspectos conservativos e de minima
intervencao e na nogao de ruptura entre passado e presente.

Em seu postulado afirmava: “E necessdrio que os completamentos, se
indispensaveis, e as adigées, se ndo podem ser evitadas, demonstrem ndo ser
obras antigas, mas obras de hoje”. Desse modo, evidenciava claramente que as
partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo que seguissem seu estado
primitivo, ser de material diverso ou estar datadas de sua restauragéo, respeitando
assim as varias fases do monumento.

A teoria de Boito consolidou, assim, os principios do restauro e se
tornou base fundamentadora para a reflexao contemporéanea sobre esse verbete,
influenciando fortemente a normatizacdo dos procedimentos de restauro
arquiteténico do inicio do século XX, marcado principalmente pela Conferéncia
Internacional de Atenas, de 1931. Tal conferéncia gerou um documento que
estabeleceu normas para a intervencdo em monumentos histéricos e também se
baseava na Teoria do Restauro Cientifico de Gustavo Giovanonni®, que
considerava o restauro arquitetbnico uma intervencdo de consolidagdo com o
objetivo de recompor as partes faltantes e valorizar os tracos remanescentes a fim
de evitar possiveis substituicoes.

Contemporaneo a Gustavo Giovanonni, outra figura de destaque
apareceu entao no cenario das discussdes sobra a preservacao dos monumentos
histéricos: Alois Riegl'’;

Riegl acreditava que os monumentos criados pelo homem tinham a

® GUSTAVO GIOVANNONI (1873-1947): Aborda a inser¢do de construgdes novas em cidades ja
estabelecidas na ltalia, vinculado ao pensamento fascista italiano. Suas referéncias conceituais serviram de
base para as acgdes de preservacdo do pds-guerra. Foi um dos precursores do restauro cientifico e da
necessidade de preservar as cidades histéricas. CHRISTIANA ARRUDA LEE DA ROCHA in O livro como
obra-de-arte: Critérios tedricos para conservagao de obras raras. Tese de Mestrado.

1% ALOIS RIEGL (1858-1905): Austriaco, historiador pertencente a Escola Vienense de Histéria da Arte, foi
nomeado responsavel pela conservacdo dos monumentos histéricos da Austria em 1902. Sua obra célebre, O
culto moderno dos monumentos, conferiu um novo significado ao conceito de monumento historico,
transformando a ciéncia da conservagdo em uma disciplina especifica que levantava questoes relativas a
tutela e conservagao de bens culturais e criou bases para que se estabelecessem politicas de preservacgéao.
CHRISTIANA ARRUDA LEE DA ROCHA in O livio como obra-de-arte: Critérios tedricos para conservagdo de
obras raras. Tese de Mestrado.
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finalidade de exaltar alguma caracteristica de uma dada sociedade, com o objetivo
de expressar e conservar uma forma de pensar o mundo em determinada época.
Afirmava ainda que essas obras haviam sido construidas para um determinado fim
e que acabavam por identificar as particularidades de um povo, defendendo a
ideia de que, em seu sentido original, 0 monumento mantinha a meméria coletiva
daquele povo: “Nao é sua destinacao original que confere a essas obras a
significacdo de monumentos; somos nds, sujeitos modernos, que a atribuimos.”

A grande contribuicdo do pensamento riegliano para as teorias que
envolvem a preservacao do patriménio foram os diferentes tipos de valores
atribuidos aos monumentos, decorrentes das distintas formas de percepcao e
recepcao desses artefatos em cada periodo da historia e contexto especificos,
bem como os diferentes meios para sua preservagado, impondo as instituicées
competentes a necessidade de fazer escolhas, as quais devem, necessariamente,
ser baseadas num juizo critico.

Dessa maneira, Reigl conseguiu introduzir as praticas da restauragéao
no ambito cultural e estabelecer o pensamento embrionario as propostas
defendidas a partir do final da Segunda Guerra na Europa, através das teorias do
“restauro critico” de Cesare Brandi, que tém aplicagdo pratica reconhecida nos
trabalhos de Roberto Pane e Renato Bonelli'".

Portanto, ainda nesta linha de pensamento, a conservacdo dos
monumentos esta diretamente ligada a histéria e adquire valor simbdlico quando
se torna objeto referencial para uma determinada sociedade, que se integra e se
identifica por um modelo comum.

Na metade do século XX, mais fortemente na década de 60, vinculado
ao Instituto de Restauro ltaliano, Cesari Brandi'® assumiu papel de destaque,

sendo considerado um dos principais teéricos do restauro moderno e tendo

"' Roberto Pane e Renato Bonelli: Arquitetos ltalianos contemporaneos de Brandi que em conjunto participam
do congresso e redigem a Carta de Veneza de 64, aplicando em seus trabalhos a teoria do Restauro Critico.

'2 CESARI BRANDI: (1906 - 1988) E um dos grandes nomes da restauragéo de objetos de arte. Fundamentou

o "restauro critico" nos anos 40, juntamente com Roberto Pane e Renato Bonelli (restauragdo entendida como
um ato de cultura). In Teoria da Restauracgdo. Traducao: KUHL, Beatriz M.
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participado do congresso realizado no ano de 1964 na cidade de Veneza.

Veneza foi escolhida por ter um enorme patriménio a ser preservado,
principalmente devido ao valor expresso pela materialidade das construgées. Em
decorréncia desse congresso, a cidade se firmou como palco das discussdes
relativas ao restauro e celebrou a preocupacao dos estudiosos e especialistas no
campo da preservagao patrimonial na intencdo evitar que as intervengdes
realizadas nos monumentos europeus no periodo pds-guerra pudessem causar
mais danos do que o préprio tempo.

Esse congresso teve como resultado a Carta de Veneza de 1964, que
contribuiu fortemente, assim como o0s conceitos anteriormente estabelecidos na
Carta de Atenas de 1931, para que Cesari Brandi fundamentasse a sua obra,
intitulada Teoria da Restauragdo, um dos maiores postulados do restauro de toda
a histéria.

Nessa teoria, afirmava: "A restauracdo deve objetivar restabelecer a
unidade potencial da obra de arte, até onde for possivel, sem produzir uma
falsificacao historica ou artistica e sem apagar todo traco da passagem do tempo
deixado na obra de arte". Para Brandi, o que garantia a preservagao das obras era
a forma material que assumiam, assegurando a transmissdao de uma imagem
como referencial de memoria para as geracdes futuras, pois ele acreditava que a
imagem despertava a consciéncia humana.

Baseado neste principal fundamento, o tedrico estabeleceu diretrizes de
acao pragmaticas que priorizavam a ac¢ao do tempo, a historicidade e a estética
das obras, defendendo ainda a ideia de uma restauragao preventiva. Dessa forma,
seria possivel evitar a restauracdo efetiva que, como toda intervengcdao, muito
raramente seria capaz de recuperar completamente um artefato de maneira que
ele pudesse ser classificado como original em toda sua complexidade material,
funcional e estética.

Essa abordagem conceitual, que sintetiza o pensamento dominante

durante as proximas trés décadas e meia, foi complementada diversas vezes em
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congressos realizados posteriormente e que integraram a questao urbana e a
discussao dos centros histéricos das cidades.

O que era relativo ao monumento assumiu maior dimensao pelas maos
de Aldo Rossi'® em seu livro “Arquitetura da cidade”, de 1966, e pelas propostas
de Pier Luigi Cervelatti para a cidade de Bologna, Italia.

Esse ultimo, um projeto de intervencédo urbana para a cidade italiana
datado da década de 70, optou pelo reconhecimento e recuperagdo da tipologia
arquitetbnica da cidade e foi denominado Restauro Tipoldgico, conservando as
caracteristicas gerais das edificacbes e do conjunto histérico e nao apenas as
caracteristicas excepcionais das edificagdes.

A discussao da restauracdo na atualidade gira em torno da evolugao
dos pensamentos dos séculos XIX e XX, ndo s6 pela autenticidade das obras,
garantindo a elas originalidade, visto que ndo foram alvo de mutagdes, mas
também pela preservacao da identidade como grande mantenedora da memodria.

Figura de destaque no cenario internacional contemporaneo pela
restauracdo arquitetdénica, Paolo Marconi, arquiteto e tedrico italiano, encabeca o
pensamento que defende que a autenticidade da obra de arquitetura esta em seu
significado (na linguagem e ensinamento arquitetbnico) muito mais do que na
matéria.

Sua tese faz um contraponto com o pensamento de Giovanni
Carbonara, cuja corrente € a conservadora italiana (contraria a de Marconi), que
valoriza somente a materialidade, mesmo que isso negue o direito de apropriagao
do bem pela comunidade e as intervencdes arquitetbnicas decorrentes dessa

apropriacao.

3 Aldo Rossi: Arquiteto pela Escola Politécnica de Mildo em 1.959, tem como obra principal “A arquitetura
da Cidade”de 1.966. Os escritos de Rossi estdo ligados as suas obras no campo do projeto relacionados a
analise cientifica, teoria e o projeto. In A Arquitetura da Cidade. Tradugdo Eduardo Branddo, 1.998 (p. 308)
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Giovanni_Carbonara&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Giovanni_Carbonara&action=edit&redlink=1

2.2 A influéncia de Eugéne Emmanuelle Viollet Le Duc no processo
metodoldgico.

Figura 04

“Nas restauragdes, ha uma condicdo dominante que se deve ter sempre
em mente. E a de substituir toda parte retirada somente por materiais melhores e
por meios mais eficazes e perfeitos.” (VIOLLET LE DUC, Verbete sobre
Restauracéo, p.21)

Eugene Emmanuelle Viollet Le Duc, francés de familia catélica e
arquiteto atuante, prezava a pratica do restauro e da preservagdo e era um
homem de acdo. Influenciou fortemente as ideias ocidentais acerca do restauro
durante todo o século XIX, até o século XX.

Em 1840, mesmo com pouca experiéncia, Viollet Le Duc foi indicado
pelo governo Francés como arquiteto da Comissdo dos Monumentos Histéricos da
Franga, para gerenciar obras de restauro de edificios histéricos, por seu
aprofundado conhecimento da arquitetura gética e também da arquitetura cléassica.
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Em 1844, foi vencedor do concurso para restauracado (completamentos)
da Catedral de Notre Dame, na cidade de Paris. O desenvolvimento de projetos
bem sucedidos o tornou reconhecido por sua atuagado no campo da restauragéo,
demonstrando grande conhecimento em arquitetura e construcdo, especialmente
a gotica, simbolo da nacao francesa.

Estabeleceu principios para intervencdées em monumentos histéricos e
desenvolveu um processo metodoldgico para esse trabalho, ressaltando a
importancia da investigagao cientifica.

Defendia a destruicdo das complementacdes, a concepcéao original do
monumento, restituindo o monumento para conduzi-lo a seu estado mais puro.
Afirmava também que o arquiteto deveria optar pela reconstrugdo da obra,
melhorando seus defeitos e procurando o ideal de seu estilo. Era, portanto, a favor
das complementagdes ao estado puro.

Em sua obra Dictionnaire Raisonné De L’architecture Francaise Du Xie
Au Xvie Siécle, define a ideia de restauracao: “(...) A palavra e o assunto sao
modernos. Restaurar um edificio ndo €& manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é
restabelecé-lo a um estado completo que pode nao ter existido nunca em um dado
momento”. (VIOLLET LE DUC, Verbete sobre Restauracgao, p.29)

Le Duc teve grande contribuicdo para a questdo da preservagdo do
patriménio histérico, priorizando agbes de sistematizacdo, racionalidade,
metodologia de intervencao e procedimentos do restauro cientifico.

Acreditava que s6 a apropriacdo e a conscientizacao da histéria fazem
o sentido da inovacdo e trabalham com acréscimos e vinculagdo das coisas
quando intervém no patriménio. Tinha profundo conhecimento do objeto em face
as intervengoes.

Aplicava os principios da distinguibilidade nas construgdes, ainda que
embrionariamente, conceitos que mais tarde foram abordados por Camilo Boito

com muito afinco e concordancia com esse primeiro pensamento.
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A Importancia da arquitetura gotica para a manutencdo da memdria
francesa fez com que Eugéne E. Viollet Le Duc se dedicasse ao seu entendimento
e conhecimento profundo.

Restaurar a imagem da Franga e manter referenciais da expresséo
maxima da arquitetura gotica para as geracoes futuras exigia nao apenas dominio
da estrutura arquitetbnica que se revelava como Unica e indissociavel, mas
também o emprego da técnica medieval e materiais construtivos e compositivos
(manifestacdes artisticas).

Um projeto de restauro, portanto, deveria respeitar a identidade cultural
da época em que havia sido pensado, fundamental para a preservacao do
patriménio em questdo e mais importante do que a propria autenticidade das
obras e a preocupacao em distinguir o novo do antigo.

Os verdadeiros valores foram criados para serem preservados e
restabelecidos a ponto de nunca, em um dado momento, terem de fato existido. O
qgue era possivel, nesse caso, justamente através do acumulo do conhecimento e
do completo dominio da arquitetura gética.

As disparidades entre a arquitetura do século XIX e aquela gética
afirmavam a necessidade de conhecimento e preservagdo dessa outra de tal
maneira que justificasse sua fiel reproducao e recriacdo a um estado de plenitude
gue n&o necessariamente existiu em algum tempo.

Para Viollet Le Duc, o projeto de um edificio deveria ser o resultado de
um método racional baseado no conhecimento profundo do artefato. Como ele foi
defensor de um tipo de manifestagcado arquitetdnica que se mostrasse verdadeira e
honesta, estando assim em harmonia com sua época, ndo poderia agir diferente
com o0s projetos de restauro que sO faziam sentido se recolocados a
temporalidade de quando foram projetados e construidos, de maneira que
representassem a expressao daquele estilo em sua totalidade.

Dessas ideias, Le Duc expressou a necessidade de adotar um método
que orientasse sobre o desenvolvimento de projetos, a entdo intitulada

metodologia cientifica, aplicada também para objetos de cunho preservacionista.
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Esta implicito no método adotado pelo arquiteto o pensamento voltado para o
reconhecimento profundo do artefato e a acao de restauro criteriosa no patriménio
arquitetdnico edificado.

Quando publicou uma instrugéo técnica sobre a restauracao de edificios
religiosos com a contribuicdo do historiador Prosper Mérimmé'*, estabeleceram-se
diretrizes e recomendacdes de manutencbes periddicas dos monumentos
historicos para evitar restauragoes.

Essa metodologia demonstrava como executar um levantamento
métrico arquitetbnico, como analisar o estado de conservagdo e verificar as
patologias das construcdes (diagndstico), além das possiveis razbes de sua
degradacdo, que culminariam na elaboragdo de um manual de procedimentos
técnicos para recuperagédo desses materiais construtivos e de revestimento.

Preocupou-se também com o ensinamento de técnicas (no caso
especifico das medievais) e em indicar as formas para viabilizar a restauracao de
um edificio, o que revelou que Le Duc possuia extremo dominio da arquitetura e
grande conhecimento cientifico sobre o tema.

Conforme afirmagéao do historiador francés Bernard Lepetit:

O territério é essencialmente uma memoéria, e seu conteudo é todo
constituido de formas passadas — isto €, de algumas dentre elas,
das quais sé subsiste o que pode ser compreendido pela
sociedade que, em cada época, trabalha em seus quadros.

Ou seja, o profundo conhecimento do passado, aliado a um processo
metodoldgico de reconhecimento do objeto e armazenamento das informagdes
obtidas, foi a maneira que Eugéene E. Viollet Le Duc encontrou para preservar a
mem©éria e o patrimonio franceses.

* PROSPER MERIMME (1803 -1870): escritor, historiador e arquedlogo francés. Quando esteve a frente da
Secretaria de Monumentos Histéricos, em 1934, p6de escrever sobre o tema e trabalhar em cooperagéao com
Le Duc.
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3 ANALISE DAS DIRETRIZES APLICADAS AO PROCESSO DE PROJETO DE
RESTAURO ARQUITETONICO NA CIDADE DE SAO PAULO-SP.

“O patrimonio histérico-cultural de uma nagao nao abrange apenas
edificagdes e monumentos, ou sua tradicdo sociocultural, mas
também seus bens culturais, tangiveis e intangiveis, como o
conhecimento que produz a documentacdo que registra esse
conhecimento e suas formas de divulgagdo.” (CLANCLINI,
Universidade de La Prata, Argentina)

Figura 05
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A preservacdo do patriménio cultural pode ser tratada como
mantenedora da ordem social, considerando que permite a estruturacdo de
referenciais que o ser humano precisa para se apropriar e conservar dignamente o
lugar que habita.

A memoria aparta o fenébmeno do tempo e o trata como deslocado da
realidade presente, pois incorpora, a esse tempo, 0 passado.

Salvaguardar'® com consciéncia, neste sentido, permite a formacao de
um juizo critico diante do mundo em que vivemos. Assim, ndo apenas
especialistas na area da preservacdo, mas cidadaos comuns, podem ser
despertados para a importancia da conservacao do patrimonio que Ihes pertence.

3.1 Congressos Internacionais

Da necessidade do estabelecimento de regras comuns, aceitas
internacionalmente para abordar e intervir em bens relevantes a preservagao do
patriménio histérico, foram criados 0os congressos internacionais.

Os dois primeiros, datados de 1921, em Paris, e 1930, em Roma, foram
pouco significativos.

Ja em 1931, o Congresso de Atenas, proposto a principio para discutir
0 recente restauro acontecido no grande marco arquitetdnico da antiguidade — o
Pathernon -, foi o ponto de partida para discussdes e abordagens conceituais que
geraram aplicabilidades futuras. Anterior a criacdo da Organizacdo das Nagdes
Unidas, o Congresso aparecia como um organismo vinculado aos museus.

Desde entao, varios outros eventos foram sendo realizados ao redor do
mundo, sempre na intencdo de abordar e discutir questdes de interesse

'* CARTA DE RESTAURO de 1972. Artigo 4: “Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservagao
que ndo impliqgue a intervencdo direta sobre a obra; entende-se por restauragdo qualquer intervengéo
destinada a manter o funcionamento, facilitar a leitura e transmitir integralmente ao futuro as obras e os
objetos de relevéancia histérica.”
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preservacionista e o resgate da meméria e identidade de cada nacao, fatos esses
relevantes para a conservacao dos artefatos de importancia local e internacional.

A Carta de Atenas de 1931 foi conceituada tendo como principio as
seguintes ideias fundamentais: uma mudanga de uso seria permitida, caso
necessario, para a manutencdo do bem, ambiéncia (analise do conjunto urbano),
respeito a evolucao cronoldgica das intervengdes passadas, uso de técnicas e
materiais modernos em construgdes antigas, projetos de pesquisa e andlise dos
bens, interdisciplinaridade e educacao patrimonial.

Contemporanea aos pensamentos que influenciaram o Congresso de
Atenas de 1931, a vertente modernista ganhava forma e teve seu conteludo
descrito na Carta de Atenas de 1933, apdés o Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna datado do mesmo ano, representado pelo baluarte do
modernismo, o arquiteto Le Corbusier'®.

Apé6s a Segunda Guerra Mundial, com a vasta destruicdo dos paises
europeus e quase que em carater de urgéncia, discutiu-se fortemente a forma de
intervir, pensando na preservagao e no resgate da memdria.

A Carta de Veneza de 1964, documento produzido apés o Congresso
realizado naquele ano na cidade de Veneza, trouxe ideias fundamentadoras desse
processo (ainda atuais), relevantes ao movimento da preservacao cultural e
arquitetbnica. Entre elas se destacam a ampliagcdo do conceito de monumento,
tratando do objeto isolado e estendido aos conjuntos urbanos (conceito de que o
monumento deve envolver o espaco onde se encontra implantado); o respeito aos
acréscimos (cronologia das edificacdes), desde que de consideravel valor histérico
agregado; a multidisciplinaridade dos projetos e profissionais envolvidos,
esgotando pesquisas e analises investigativas que assegurem o restabelecimento

'® 0 arquiteto francés LE CORBUSIER influenciou todo o pensamento moderno no mundo e ficou conhecido
por obras de destaque, como a residéncia Ville Savoy e o Plan Voasier, plano diretor para a cidade de Paris
que, embora nunca tenha saido do papel, pretendia destruir parte do centro histérico preservando algumas
edificagbes monumentais isoladas. Assim, abriria espago para construgdes novas e um novo modo de morar.
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do bem; e a proposta de manutencao periédica, que pudesse evitar maiores
intervengbes na matéria. Com isso, estabeleceu valores de autenticidade para os
bens historicos e o fim do restauro completativo.

Usualmente recomendada em todo o mundo, a Carta de Veneza de
1964 continua sendo o postulado das a¢des de restauracéo. Ela representou uma
sintese de todos 0s conceitos até entdo discutidos e foi a base fundamentadora
dos congressos subsequentes, que trataram principalmente da questdo da
integridade patrimonial.

Observa-se a continuidade do pensamento da Carta de Veneza e a
apropriacao das ideias ampliadas e estendidas para outras areas da restauracéo,
durante a década de 70, primeiro com a Carta Italiana de Restauro, formulada em
1972 — e que tinha como representante atuante o entdo diretor do Instituto de
Restauro de Roma, Cesari Brandi — bem como em congressos subsequentes, que
foram acontecendo na Europa.

Em 1975, aconteceu na cidade de Amsterdd, na Holanda, outro
momento importante de discussdo das posturas para estabelecimento de juizo
critico para as questdes referentes ao restauro.

Gerado nesse encontro, o documento denominado Declaracdo de
Amsterda destacou o planejamento urbano como instrumento de preservacao,
quando a nocado de patrimbnio arquitetbnico deixou de abranger somente os
monumentos, mas cidades antigas, bairros e aldeamentos. Esse fato alavancou, ja
na década de 80, a preservacao do que nao tinha expressao ou forca material e a
constituicao, portanto, do que ficou conhecido como patrimdnio imaterial.

A década de 90 foi marcada por encontros de grande relevancia, que
discutiram temas polémicos e necessarios para a continuidade e atualizacdo do
processo.

O Congresso ocorrido na cidade de Nara, no Japdo, gerou um
documento conhecido como Carta de Nara, datada de 1992. Tal “reuniao” de
profissionais especialistas na area da preservacdo aconteceu por conta da

conservagao do monumento de Nara e estabeleceu a discussdo sobre a questao
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da identidade. Aqui, mais importante que o peso da matéria, foi a ideia de coesao
grupal que a preservacao pode gerar; criando, com isso, referenciais de memoria.
A questdo da identidade, nesse caso, prevalece sobre o conceito de autenticidade
e incorpora ao restauro um novo posicionamento no trato com o bem.

A ultima década tem considerado todas as questdes tratadas ao longo
da histéria da preservacao e, sem regras rigidas com peso de lei, direciona todos
0s conceitos para a preservagdo da memdéria, em diferentes niveis e através do
estabelecimento de um juizo critico de valores relevantes para cada artefato.

A leitura das recomendacodes contidas nas cartas patrimoniais, geradas
nos congressos ocorridos desde a década de 30, permite compreender a evolucao
do pensamento preservacionista ao longo dos tempos e suas interferéncias no
mundo contemporaneo quando transpostas para a realidade.

Se, no passado, a preocupacdo era salvaguardar monumentos
histéricos e seu entorno, a protecdo foi se estendendo para os conjuntos
arquiteténicos, urbanismo, arqueologia, comercializagdo de bens de interesse
histérico, restauracao, protecdo ambiental e cultural, respectivamente.

Atualmente, a preocupacdo gira em torno de temas bastante
abrangentes que vao além de todos os citados acima. A questdo da autenticidade
dos artefatos arquitetbnicos, a preservacao e valorizacao da cultura popular e de
seu estado de ambiéncia estdo em pauta.

As recomendacgdes explicitadas nesses documentos sempre foram
discutidas por especialistas da area que precisavam de agdes publicas que
viabilizassem tais agdes propostas. Dai o surgimento das instancias publicas de
preservacdo que definem valor patrimonial, regem politicas de viabilizacéo,
estabelecem diretrizes e fiscalizam os procedimentos de atuagéo profissional.

Tendo em vista a necessidade de salvaguardar o patriménio histérico
de importancia para a humanidade foi fundada a UNESCO'"’, responsavel pelo
tombamento e fiscalizacdo dos processos de conservagdo em bens de interesse

cultural para a humanidade. Afora a unido, existem as normativas e atividades

7 UNESCO: Organizacéo das Nagdes Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura.
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locais de cada pais, estados e municipios que cuidam de seu patrimdénio de
acordo com a importancia de cada artefato.

Considerando a cidade de Sao Paulo, visto que € o foco deste estudo,
os bens de relevancia social, cultural, arquiteténica e da paisagem podem ter seu
valor declarado por trés instancias de preservacao distintas: a esfera federal -
IPHAN, a esfera estadual - CONDEPHAAT e a esfera municipal — CONPRESP /

DPH, sendo esta ultima a analisada neste trabalho.

3.2 A normatizacao brasileira e as recomendacées dos orgaos de
preservacao

No Brasil, 0 pensamento preservacionista comeca a tomar forma com a
Semana de 22 e os modernistas, que, imbuidos do espirito nacionalista, vdo em
busca do resgate da meméria brasileira.

Por razbes sociais e culturais e sob a influéncia do que estava
acontecendo na Franca no periodo apds a Revolucado Francesa e a consequente
valorizacdo da arquitetura gética como grande alicerce da preservacao da
memdéria da Franca, despertou nos nacionalistas brasileiros o desejo de
conhecimento e preservagao da propria cultura.

Nesse mesmo periodo, as transformacdes advindas da Revolugao
Industrial culminavam com o declinio do Classicismo e voltavam os olhares dos
intelectuais brasileiros para a Europa. Tendo sofrido forte influéncia do
Romantismo inglés, os europeus passaram a valorizar o peso da tradicao,
motivado pelo abrupto avango tecnoldgico e pela grande transformagéao provocada
pela producdo em série, caracteristica marcante da Revolugao Industrial.

“O saudosismo inglés ligado as nocgbes estéticas do sublime e do

pitoresco, que surge dos primeiros estudos sobre a natureza humana, sua
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psicologia e suas sensagdes, e a revalorizagdo da imaginagao e do sentimento” ’°,

passam a conduzir as agdes preservacionistas no Brasil.

Historicamente, somente apds a semana de Arte Moderna de 22 e ja
com o contexto internacional estabelecendo normas através dos documentos
gerados pelos congressos de discussao preservacionista, € que o Brasil inicia um
caminho de reconhecimento do passado e atenta para as questdes de valorizagao
da cultura e da memoaria do pais.

Com a criacdo do Sphan'®, em 1937, estabelece-se a cultura da
preservacao voltada ao periodo colonial brasileiro como expressdo maxima da
cultura popular deste povo. Artistas, literarios e arquitetos saem pelo pais
“‘desbravando” e registrando intensamente as tradicbes e manifestacdes
populares, como nunca antes na historia.

Nesse mesmo ano, Lucio Costa estuda e propde um projeto de restauro
e intervengéo para as Missdes Jesuiticas no Rio Grande do Sul, adotando como
partido os preceitos de Camilo Boito e as recomendacdes contidas na Carta de
Veneza de 64 e na Carta ltaliana de Restauro de 72. Essa atitude revelou
maturidade e interpretacao coerente e teve como resultado a preservagao de parte
da memoria brasileira agrupada num espaco de arquitetura brilhante, de enorme
respeito com a historia daquele local.

Juntamente com os restauros e intervengdes que propls para a cidade
de Ouro Preto, Lucio Costa passou a nortear a preservacdo no Brasil, pensada
paralelamente ao modernismo que, enquanto representacdo arquitetdnica,
ganhava peso e importancia no quadro brasileiro.

Ja na década de 50, em comemoragédo ao quarto centenario da cidade,
representando o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN,
Luis Saia, entdo superintendente geral do 6rgao, ndo arbitrariamente, mas sem
execugao prévia de projeto, coordenou as obras de restauro das casas

'® PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. O pensamento de John Ruskin no debate cultural brasileiro dos anos
1920. Rio de Janeiro, v. lll, n. 4, out. 2008.
http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/mlbp_ruskin.htm>.

9 SPHAN — Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
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bandeiristas em Sao Paulo. Dessa forma, buscava preservar, pela consolidagéao
das construgbes, recomposicao e intervencdo, 0s exemplares de maior
importancia para a manutengao da memoria desse periodo da nossa histéria. Fato
que se repete em outros exemplares do patriménio arquiteténico nacional, como
por exemplo o trabalho de conservagao, restauro e reconstrugcdo da Aldeia de
Carapicuiba, também com Luis Saia a frente do IPHAN.

As décadas seguintes foram marcadas por agbes de restauro pontuais
e pela valorizagdo da arquitetura moderna, sem preocupacdo aparente com a
preservacao da arquitetura dos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX.

A declaracao de valor que decorria no tombamento dos iméveis se
intensificou na década de 80, mas de forma fragil e sem acbes de conservagao e
valorizagao efetiva do patriménio. Isso fez com que muito se perdesse em meio ao
crescimento acelerado da cidade e pela especulagdo imobiliaria em diversos
bairros marcados pela tradicéo.

A valorizagdo do patriménio paulistano comegou a ser percebida, de
fato, na década de 90, impulsionada por programas publicos municipais e pelo
apoio do Ministério da Cultura que, através da lei Rouanet, possibilitou parcerias
entre as iniciativas pubica e privada em decorréncia da propria necessidade de
ocupagao e modernizacao advindas da reurbanizacao e consequente revitalizacao
das areas centrais.

Atualmente, projetos de cunho preservacionista desenvolvidos para
bens de interesse historico em processo de tombamento ou tombados por sua
declaracao de valor geralmente sao feitos por escritérios especializados e, quando
concluidos, necessitam de legitimacao e aprovacao junto ao 6rgao de preservagao
competente, precedente a execugéo da obra.

Essa andlise é feita por técnicos que compdem o corpo operativo
publico e sua aprovacao dada por um conselho deliberativo ndo necessariamente
com formacao especifica na area.

A necessidade de protocolo desses projetos nos 6rgaos de preservacao

e as analises decorrentes do processo estdo ligadas primeiramente a declaracao
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de valor como obijeto isolado, de conjunto arquiteténico, conjunto urbano ou que
esteja localizado em area envoltéria ao bem tombado.

A relevancia da protegcdo legal, estabelecida pelos niveis de
tombamento, aparece caracterizada apods inventario, catalogacdo e analise da
importancia histérica especifica para cada bem protegido.

As referéncias internacionais continuam sendo base estruturadora da
preservacao no Brasil, fato caracterizado pela utilizagdo das cartas internacionais
como documentos que estabelecem juizo de valor conceitual, atribuido aos
partidos de intervencao adotados e pelo proprio vinculo do pais com o ICOMOS e
com a UNESCO.

Percebe-se que as especificidades locais exigem posturas e tomadas
de decisdes particulares, adaptadas do contexto mundial para a realidade paulista,
que sao discutidas por especialistas vinculados as instituicdes privadas e aos
6rgaos publicos de preservacao.

Fatores politicos, historicos, sociais e culturais determinam essas agdes
de preservacao e despertam os intelectuais e artifices para a discussdo nacional
das questdes ligadas a conservacao e ao restauro do nosso patriménio.

O compromisso de Brasilia, de 1970, congresso que abordou
primordialmente a falta de interlocugdo entre as trés instancias de preservacao
gue englobam a hierarquia preservacionista de cada cidade e que sao divergentes
e degradadoras em varios aspectos, peca justamente pela falta de diretrizes
comuns.

A inexisténcia de interagdo entre os O6rgaos federal, estadual e
municipal continua sendo contraponto para politicas bem-sucedidas de
restauracdo, considerando que posturas e interesses diversos denigrem artefatos
pelo prolongado tempo de agéo entre viabilizagdo de recurso, desenvolvimento de
projeto e aprovagao junto aos 6rgaos.

Eles definem particularidades de atuacdo e metodologia, 0 que acaba
interferindo de maneira negativa na preservacao de um patriménio quando

preservado pelas trés esferas, visto que diferem no trato com ‘“legislagao”
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(normativas), recomendag¢des metodoldgicas, analise técnica, fiscalizagdo e

acompanhamento de obras.

As aclOes de preservagado se encontram atreladas as iniciativas publicas

e privadas e envolvem interesses politicos, marketing de agéo cultural, educagéo

patrimonial

arquiteténico.

responsabilidade social, o que agrega valor ao patriménio

3.3 Metodologia aplicada para reconhecimento do artefato: o caso paulistano

O restauro se caracteriza, entdo, por um processo de trabalho,
divisivel em distintas etapas metodolégicas, essencialmente
constituidas pelo conhecimento do objeto, pela determinacao dos
critérios de intervengéo e pelo projeto, e ainda pela intervencéo e
conservagdo preventiva. A determinacdo dos criterios de
intervencdo e o projeto iniciam-se pela reflexdo na qual (...) sdo
fixados os objetivos, a esséncia, as propostas gerais, 0s critérios
de intervencgéo e o partido arquitetébnico a ser adotado, bem como
os meios e as formas de realiza-los. %

A metodologia de projeto recomendada pelo 6rgdo municipal e

“aplicada” pelos especialistas na area segue as recomendagdes contidas no

Anexo B da Carta de Restauro ltaliana de 1972, que trata das instru¢des para os

critérios das restauracdes arquitetbnicas e diz:

A realizagdo do projeto para a restauracdo de uma obra
arquitetdnica devera ser precedida de um exaustivo estudo sobre o
monumento, elaborado de diversos pontos de vista (que
estabelecam a andlise de sua posicao no contexto territorial ou no
tecido urbano, dos aspectos tipoldgicos, das elevagbes e
qualidades formais, dos sistemas e caracteres construtivos, etc.),
relativos a obra original, assim como aos eventuais acréscimos ou
modificagdes. Parte integrante desse estudo serdo pesquisas

20 GALLO, Haroldo. in “Arqueologia, Arquitetura e Cidade: a preservacdo entre a identidade e a autenticidade”.

2009.
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bibliograficas, iconogréficas e arquivisticas, etc., para obter todos
os dados histéricos possiveis. O projeto se baseard em uma
completa observacao grafica e fotografica, interpretada também
sob o aspecto metodoldgico, dos tracados reguladores e dos
sistemas proporcionais e compreendera um cuidadoso estudo
especifico para a verificagao das condi¢gdes de estabilidade.

O desenvolvimento do projeto de restauro se inicia com o
reconhecimento do objeto, preliminarmente a adocdo de um partido de
intervencdo, e engloba algumas fases fundamentais para a compreensdao do
conjunto.

Dentre elas podem ser citadas a pesquisa historica e iconografica, o
levantamento métrico arquitetdnico corrido e cruzado, analises de laboratério,
prospeccbes  arquitetbnicas, investigagcdes parietais (estratigraficas e
exploratérias) e arqueoldgicas, identificacdo das técnicas construtivas e dos
materiais de revestimento, analise do estado de conservacao feita preliminarmente
a olho nu e aprimorada por analises especificas das patologias, além do
mapeamento de danos e diagndésticos por amostragem.

Essa colocacao é antecedida por agdes que cabem a prefeitura e que,
necessariamente, definem as primeiras diretrizes para o desenvolvimento do
processo metodoldgico.

A aplicagdo dessa metodologia se estabelece, portanto, ap6s algumas
acOes publicas como a identificacdo e catalogacdo do patriménio que, apos

inventariado, tem seu valor declarado pelo tombamento, que

(...) coloca sob a tutela publica os bens méveis e iméveis, publicos
ou privados que, por suas caracteristicas historicas, artisticas,
estéticas, arquitetbnicas, arqueoldgicas, ou documental e
ambiental, integram-se ao patriménio cultural de uma localidade.?’

A preservagao legal do imével, como objeto isolado ou de conjunto,

caracteriza-se pela inser¢cdo deste ou destes bens em uma area também

' Referéncia: Decreto-Lei N225, de 30 de novembro de 1937 — www.iphan.org.br
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preservada, classificada como envoltéria. Essa area, que € estabelecida caso a
caso pelos decretos de tombamento, juntamente com os indices urbanisticos,
define recuos e gabaritos de altura e se enquadra no plano diretor da cidade pelo
contexto urbano em que esta inserida, o qual chamamos ambiéncia.

O desenvolvimento e aplicabilidade desses procedimentos variam de
acordo com as instancias patrimoniais que reconhecem o tombamento e a
classificacdo do nivel de preservacao a que pertencem 2.

A metodologia de projeto aplicada a bens protegidos por lei, os quais
tém intrinseca a sua declaracao de valor, € comum a todos os artefatos relevantes
a manutencao da meméria e pode ser usada igualmente para obras de arte e bens
arquiteténicos, com variaveis que se aplicam individualmente para cada artefato,
determinadas principalmente pelo grau de complexidade que guarda cada objeto,
contexto histérico em que se insere e seu consequente valor patrimonial. O quadro
metodoldgico se apresenta, portanto, da seguinte forma:

inventario: catalogacao

estabelecimento de juizo critico > acgOesdo poder publico
tombamento _declaracéo de valor

estudo da ambiéncia

pesquisa historica
levantamento métrico

identificagdo de materiais de suporte fasede

analises técnicas reconhecimento e

(construtivas e estruturais) andlise do artefato

prospec¢des arquitetdnicas e parietais projetos de restauro

prospecgdes arqueologicas desenvolvidos por

anilise da degradagio (patologias) especialistas na 4rea, com

ensaios laboratoriais equipe de acéao Interdisciplinar
) . . {Historiadores, arquedlogos,

conl;EItua;aD projetual quimicos,restauradores,

partido de intervencao - arquitetos, e engenheiros)

memorial de procedimentos para restauro
memorial de manutencao

apravagao dos projetos

viahilizacao das obras de restauro
execucéao e Fiscalizagdo das obras

Grafico 01

2 Os NIVEIS DE PRESERVAGAO, também denominados niveis de tombamento sao classificados como NP1,
NP2 E NP3, sendo: NP1: Corresponde a bens de excepcional interesse histérico, arquitetdnico, ou
paisagistico, determinando sua preservacao integral. NP2: Corresponde a bens de grande interesse historico,
arquitetbnico, ou paisagistico, determinado a preservagao de suas caracteristicas externas e de alguns
elementos internos. NP3: Corresponde a bens de interesse histérico, arquitetonico, ou paisagistico ou
ambiental, determinado a preservagéo de suas caracteristicas externas. In. Cartilha do DPH —SP.
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Legislacdo e Tombamento:

O tombamento provém de um conjunto de agdes realizadas pelo
poder publico com o objetivo de preservar, através da aplicagéo da
legislagdo especifica, bens culturais de valor histoérico, cultural,
arquiteténico, ambiental e também afetivo para a populagéo,
impedindo que venham a ser demolidos, destruidos ou mutilados.
(DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO DE SAO
PAULO. SMC)

A legislagéo brasileira se apoia parte no contexto documental de a&mbito
internacional, através das recomendacbes contidas nas cartas preservacionistas,
e parte nos mecanismos legais de planejamento urbano, tais como o Estatuto da
Cidade® e a Lei de Zoneamento, que determinam as intervencdes no espaco
construido.

Quando tratamos de um bem histérico legalmente protegido, sua
preservacao assume papel de destague e sobrepde-se as leis da cidade como
objeto isolado ou conjunto de carater excepcional. Isso ndo significa que o ato de
tombamento, meramente administrativo apds declaragdo de valor, assegure a
preservacao desse patriménio. O tombamento é apenas uma tentativa de
manutencao de um suporte original em situacéo de risco.

Conhecer a lei que assegura a nao destruicdo do bem é fundamental
para o desenvolvimento de um trabalho de preservacdo que pode, por sua vez,
ser o de simples conservagao.

De posse destes decretos de tombamento, sdo estabelecidas as

primeiras diretrizes de agdo com cunho preservacionista.

% 0 ESTATUTO DA CIDADE regulamenta os artigos 182 e 183 da Constituicao Federal e
estabelece normas de ordem publica e interesse social que regulam o uso da propriedade urbana
em prol do bem coletivo, da seguranga e do bem-estar dos cidadaos, bem como do equilibrio
ambiental, através da LEI N° 10.257, DE 10 DE JULHO DE 2001. Ele prioriza, em suas diretrizes
gerais, a protecao, preservacao e recuperacdo do meio ambiente natural e construido, do
patriménio cultural, histérico, artistico, paisagistico e arqueoldgico. Estatuto da Cidade: LEI N°
10.257, DE 10 DE JULHO DE 2001
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Ambiéncia: “A preservagao das caracteristicas do quadro construido
que influi na percepgao estatica ou dindmica dos conjuntos histéricos tradicionais,
ou a eles se vincula de maneira imediata no espago, ou por lagos sociais,
econdmicos ou culturais”. (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS - UNESCO,
1976)

A ambiéncia estabelece relagdes entre artefatos arquitetdnicos isolados
que envolvem o desenho urbano e um espago arquitetonicamente estruturado e
de utilizacao, criando uma relacao direta entre o patriménio histérico edificado e o
meio ambiente que o agrega, e que pode ser caracterizado como fisico (bioldgico)
e construido (referente a cidade).

O que é de costume definir como Patriménio Historico, tal como meio

ambiente cultural, esta conceituado no Art. 216 da Constituicdo Federal como

(...) os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memodria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem: os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico,  paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.
(CONSTITUICAO FEDERAL)

Portanto, 0 meio ambiente ndo deveria ser visto apenas sob este
aspecto fisico e ndo o é, o que faz com que a Constituicdo Federal insira os
elementos humanos e sociais dentro da definicao de ambiéncia, quando a
apropriacdo dos bens pela sociedade é a garantia de que os elementos
formadores de memaria sejam de uso comum.

“Por isso, é possivel se falar em meio ambiente do trabalho, em meio

ambiente histérico-cultural. Nao ha duvidas, portanto, que a cultura e a histéria
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materializadas em construgdes, em obras de arte, integram o meio ambiente”.?*

(MINISTERIO PUBLICO FEDERAL)

Compondo esse meio urbano caracteristico estdo as construgdes
identificadas como relevantes para a manutengao da ambiéncia (contexto urbano)
e da membdria (referencial social). Essas construcbes se enquadram no grupo que
necessita de estudo mediante qualquer acao de intervencdo. As acgdes ligadas a
manutencdo dos objetos preservados por lei obedecem a um processo
metodoldgico fundamentado nos conceitos adotados pelo ICOMOS que, por sua
vez, tem como base embrionaria os critérios estabelecidos por Eugene E. V. Le
Duc, citado anteriormente.

Descritos a seguir, estdo os itens que compdem esse processo
metodoldgico, usualmente recomendado pelo 6rgdo de preservagcdo municipal
para desenvolvimento de projetos de restauro e intervencdo em bens de interesse
histérico.

As construcbes pertencentes a &reas envoltérias® de artefatos
tombados, apesar da necessidade de aprovagdo do projeto nos 6rgaos de
preservagcdo mediante necessidade de intervengdo, estdo limitadas a atender
apenas a limites de altura e interferéncias diretas no quadro visual (para respeito a
ambiéncia) da edificacao protegida por lei.

Situacdo, implantacdo e area envoltéria: A localizagdo de um bem é
feita através de uma implantacdo geral, registros e levantamentos histéricos e
mapograficos da evolugdo (desenvolvimento) urbana do local a que pertence e
levantamento fotografico aéreo atualizado da éarea.

A planta de situacdo, desenho que comumente chamamos de
implantacéo, indica a localizagdo do edificio no lote, isoladamente do lote em

relacdo ao quarteirdo e ruas proximas a ele; com norte geogréfico (orientagéo

% De fato, se assim nao fosse, a LEl DOS CRIMES AMBIENTAIS nao teria uma secdo dedicada
especificamente aos “crimes contra o ordenamento urbano e o patriménio cultural” (artigos 62 a 65, da Lei n®
9.605/98), justificando sua inser¢éo no contexto ambiental.

% AREAS ENVOLTORIAS: Caracterizadas por um raio de preservagdo do bem tombado, quando as
intervengdes que vierem a ser realizadas nos imdveis dessa area necessitam de aprovagao junto aos 6rgaos
por comporem a ambiéncia do conjunto arquiteténico a que pertencem.
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by

norte-sul) e todos os elementos de infraestrutura necessarios a compreenséo

basica anterior as possiveis necessidades de intervengéo.

Podem fazer parte dessa prancha: indicagéo das instalagdes elétricas e
hidraulicas, locacdo dos pontos de iluminacdo externa (postes de iluminacao
publica). Este levantamento é auxiliar ao desenvolvimento dos projetos
complementares e ndao compde necessariamente agdes diretamente ligadas ao
projeto basico de restauracao.

O projeto de restauro contempla preliminarmente os caminhos das
fiacoes (instalagdes elétricas) e tubulacdo de escoamento de aguas pluviais, visto
que interferem diretamente no estabelecimento dos procedimentos técnicos de
restauro.

A éarea envoltoria, por sua vez, € um termo utilizado para identificar
construcdes e lotes abrangidos pela area determinada de tombamento de um
imovel isolado.

A delimitagdo dessa zona de preservagcdo pode aparecer na planta de
situacao da edificacdo, o que nao implica na analise do bem tombado servindo
apenas como referéncia para abordagem urbana direta, ou seja, area de
ambiéncia. Essa area limitrofe ao tombamento isolado determina que qualquer
interveng&o pontual ou urbana localizada no perimetro em questdo devera ser
submetida a andlise e aprovacao do 6rgao de preservagao.

Pesquisa historica e iconografica: A pesquisa histérica deve ser feita
criteriosamente e de forma aprofundada, sempre preliminar a ado¢do de qualquer
proposta de restauro, por subsidiar e possibilitar o reconhecimento do bem em sua
total profundidade.

Consideram-se todas as fontes documentais relevantes ao
conhecimento do artefato de estudo: levantamento bibliografico (manuscritos,
publicacbes, monografias, teses, romances); artigos (revistas e jornais),
inventarios; testamentos; tratados; levantamento iconografico (fotos, pinturas e

gravuras, mapas, desenhos de projeto original, filmes); depoimentos (fonograficos,
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entrevistas, publicacdes, historia oral). Ou seja, um conjunto de informacdes
documentais — textuais, iconograficas, bibliograficas e graficas.

A analise do projeto original, quando encontrado, a comparagao entre
0s projetos desenvolvidos numa mesma época pelo mesmo escritério e/ou
arquiteto e um estudo tipoldgico construtivo sdo fundamentais para a identificacéo
e o reconhecimento do objeto e futura definicdo de um partido de intervengéo.

Levantamento métrico arquitetdnico corrido e cruzado: O levantamento
deve ser estritamente minucioso e apresentar as caracteristicas fisicas da
edificacdo. Constitui-se, portanto, da representacao grafica detalhada de todos os
elementos.

O processo de levantamento geométrico tem como fundamento
inventariar e descrever detalhadamente o edificio que sera representado, técnica e
graficamente, por meio de plantas, cortes e elevacbes em escala.

As escalas graficas usuais, recomendadas pela Associacdo Brasileira
de Normas Técnicas, sao assim determinadas: planta de situagcdo em 1:2000 ou
1:1000, planta de cobertura (representacdo do edificio no lote e a projecao da
cobertura com as diversas aguas da cobertura existente) em 1:500 ou 1:200,
planta baixa, cortes e fachadas em escala 1:100 ou 1:50 e detalhes construtivos
em 1:20, 1:10, 1:5 ou 1:1, conforme a necessidade de compreensdo do artefato
construido.

Geralmente as representacoes graficas dos desenhos em planta baixa,
cortes e vistas internas e externas sao precedidas por relatério fotografico e
desenhos feitos a mao livre (croquis), que auxiliam na compreensdo do
construido.

As cotas horizontais necessarias a compreensao prévia do objeto
(levantamento métrico) usualmente sdo demarcadas com a utilizagdo de trenas
(métrica e eletronica) para determinacdo das dimensdes de cada ambiente
(largura, comprimento e diagonais para verificagdo dos angulos), assim como as

cotas verticais, também determinadas geralmente pela demarcacao feita pelo uso
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de trenas. Juntas, auxiliam no levantamento em altura das paredes, vaos,

cumeeira e todos 0s elementos compositivos relevantes ao entendimento da obra.

Fazem parte dos desenhos graficos e de levantamento a demarcacao e
a declividade do piso, indicando se o0 mesmo é plano ou inclinado através de
linhas topograficas e cotas de nivel do terreno e dos pavimentos.

E fundamental para a compreensdo da obra um estudo realizado
através de croquis dos detalhes construtivos, com registro de esquadrias, de
portas e janelas, acessérios, gradis, escadas, balaustradas, elementos decorativos
(ornamentacao). As medidas exatas sao posteriormente fixadas pelo uso de trena,
paquimetro e auxilio fotografico para complementacao do desenho levantado.

Sao reproduzidos no levantamento métrico arquiteténico todos os
ambientes que compdem o artefato edificado, representados um a um através de
planta, cortes e elevacbes, apropriados a analise do objeto e adaptados as
propostas de intervencéo.

Os desenhos das elevagbes geralmente sao feitos partindo da fachada
voltada para a rua, quando sdo medidas as cotas horizontais e verticais, altura,
demarcacdo da inclinagdo da rua através da tomada de cotas verticais nas
extremidades da construcdo, e montagem dos desenhos - feitos com auxilio de
documentagédo fotografica para detalhamento dos elementos construtivos e
decorativos.

Identificagdo de técnicas construtivas: feitas principalmente in loco, a
olho nu ou através de prospeccoes arquitetbnicas criteriosas, em locais que nao
comprometam a leitura do edificio.

A identificagdo de certos tipos de técnicas construtivas também pode
ser feita por pesquisa historica, remetendo a um determinado periodo que
comprove o uso e o método de aplicacao da técnica.

Sao representadas em pranchas graficas de desenho, em escala 1:100
ou 1:50, dependendo do tamanho e da necessidade do artefato, com mapa de

legenda variando de acordo com a formatacao estabelecida do projetista.
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ldentificagdo de materiais compositivos e de revestimentos: feitas
inicialmente in loco, identificados a olho nu e com o auxilio de prospeccoes
exploratorias.

A identificacdo dos materiais de revestimento é feita em laboratério, por
técnicos especializados, que fornecem laudos das andlises e determinam os
materiais compositivos utilizados para “reproducéo” no restauro, reconstituicdo ou
substituicdo das pecas por similares.

A representagcédo se da em pranchas graficas de desenho, obedecendo
a escala de 1:100 ou 1:50, com mapa de legenda variando de acordo com a
escolha do projetista.

Prospeccdes arqueoldgicas: os trabalhos de prospeccéao arqueoldgica
sdo bastante significativos para a descoberta de vestigios nas construgoes,
principalmente os estruturais, quando nao a proépria estrutura do patriménio
edificado. Sao feitas, num primeiro momento, pelo reconhecimento da superficie
em estudo, antes das escavagoes.

A prospeccgéo arqueoldgica € uma metodologia cientifica que acontece
paralelamente ao reconhecimento arquitetbnico do bem, auxiliando no
recolhimento e armazenamento de dados necessarios ao restauro.

A metodologia aplicada para desenvolvimento da pesquisa
arqueolégica, em sitios onde estdo implantados monumentos tombados, é
composta por um conjunto de técnicas computadorizadas de tecnologia
especifica. Quando empregadas em um trabalho de prospecc¢ao (investigacao do
subsolo), sdo mapeadas areas de intervencao anteriormente as escavacoes para
diminuir os impactos invasivos do método.

As etapas desse trabalho devem obedecer aos seguintes passos:
identificacdo do sitio (urbano) arqueoldgico, identificagcdo das pesquisas, fotografia
da aérea do terreno, sondagens, avaliacao da resistividade dos solos em termos
de eletro condutividade, trabalhos de campo e escavagoes, organizacdo do grupo
de pesquisas e limpeza mecénica do terreno antes do trabalho pratico.
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reproducao. O estabelecimento dessa cronologia se preserva em forma de registro
ou painéis expositivos permanentes na prdpria obra.

Andlise do estado de conservagao: a analise do estado de conservagcao
dos objetos de estudo € feita inicialmente a olho nu, quando do primeiro contato
com o patriménio. Apds essa primeira analise e dependendo do tipo de construgcéo
e materiais de revestimento encontrados, sao sugeridos testes de laboratério para
verificagdo precisa do verdadeiro estado de conservagéo da obra.

O mapeamento das patologias da edificacdo é feito no local de
implantacdo do edificio por técnicos especializados, usando instrumentos de
aproximagao com o artefato em analise, tais como lupa e bin6culo, e gerando uma
prancha grafica de mapa de danos.

Algumas analises técnicas referenciadas complementares podem ser
realizadas de acordo com o estado de degradacao da construcao para verificacao
da estrutura, presenca de fungos e bactérias e identificagcdo geral do estado da
matéria.

Os principais agentes da degradacao dos edificios sédo identificados por
especialistas e geralmente classificados como: agentes quimicos (oxigénio,
ozbnio, gas carbbnico, 6xido de enxofre, agua de lencgois freaticos), agentes
fisicos (energia radiante - luz solar, ultravioleta, infravermelha; abrasivos - fumaca,
particulas do solo, poeira; agua - liquido, vapor, ciclos de umidade relativa; e
materiais em movimento - impactos, ondas ou vibragdes, desgaste), e por fim
agentes bioldgicos (vegetacio, insetos e roedores)?.

Um dos grandes agravantes patolégicos no processo de conservacao
das edificagdes esta na degradagado provocada pelo homem que, algumas vezes
sem critérios, intervém erroneamente e causa atos de vandalismo.

Conceituagao projetual e proposta de restauro e intervengéo: na fase
subsequente ao reconhecimento do artefato, sdo determinadas as primeiras acoes
de conservacgao, restauro e intervencao, com critérios estabelecidos pela adogao

% BRAGA, Marcia. Conservagao e Restauro. Editora Rio, 2003.
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de um partido de projeto que considere as agdes preliminares recorrentes do
processo investigativo.

Essa proposta consiste no recolhimento de todas as informagbes que
geraram uma documentagao analitica do edificio, acompanhada de conceituagbes
embasadas nas teorias e nas cartas de preservacao, justificativas de partido e
fundamentacdes para os critérios adotados.

Devem estar de acordo com as normas enunciadas principalmente nos
documentos internacionais sobre restauracdo e pela boa técnica usual para a
atividade. E importante destacar que o conceito teérico adotado para proposicdes
dos projetos é variavel entre os profissionais.

O desenvolvimento de uma proposta preliminar € o primeiro passo para
aprovacao do projeto junto ao érgado de preservagdo, que analisa e avalia a
mem©éria descriva e o0 conjunto de desenhos técnicos necesséarios a
compreensao da obra, por meio de plantas, cortes, elevacdes, perspectivas e
detalhes construtivos, sinalizando para o detalhamento do projeto executivo.

A partir de entdo, uma série de projetos complementares ao de restauro
deverao ser desenvolvidos e compatibilizados por uma equipe interdisciplinar em
fase anterior a da execucgao da obra.

Compbéem o conjunto de projetos complementares: executivo de
arquitetura, logica, instalagbes hidraulicas e escoamento de aguas pluviais,
iluminacdo interna e externa (cénica/monumental), instalagbes elétricas, ar
condicionado, gas, combate e protegdo a incéndio, sistema de para-raios,
acessibilidade a portadores de necessidades especiais, seguranga, sonorizacao,
comunicagéo visual (sinalizacdo), valoriza¢do do entorno e paisagismo.

Os projetos complementares geralmente sdo realizados por
profissionais especializados, com conhecimento na area da preservagao, apos
estabelecimento das diretrizes do projeto de restauro e intervencdo. Durante o
desenvolvimento dos mesmos, a compatibilizagdo com o projeto de restauro
devera ser feita de modo a ndo causar interferéncias e divergéncias futuras, no

decorrer da execucéo da obra.
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4 ESTUDO DE CASOS: PROJETOS SELECIONADOS

“Se a sociedade moderna ndo € capaz de conferir significagdo
presente para as antigas estruturas que recebeu do passado, cabe-lhe, ao menos,
deixa-las como “reserva de sentido e agao para o futuro.” (LETETIT, Bernard.

Historiador francés)

Figura 06
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4.1 Critérios de selecao para estudo de caso

Os projetos de restauro eleitos para compor este trabalho de analise
foram selecionados primeiramente por estarem localizados no perimetro central de
Sao Paulo, abracados pelos limites do que comumente chamamos Centro
Historico, primeira ocupacao urbana da cidade.

Edificacbes de cunho religioso, seus espacos arquitetbnicos, foram
construidas para esse fim e mantém suas caracteristicas originais de uso.

A permanéncia desse uso ao longo da histéria por si s6 desperta
atencao para a autenticidade das construgdes e para a preservacao da arquitetura
religiosa da cidade e, aléem disso, para sua identidade (reconhecimento popular) e
preservacao das tradicdes culturais e religiosas, que culminam na manutencao da
memb©ria paulistana.

Justamente pela relevancia histérica, cultural, social e arquiteténica que
apresentam, todos os artefatos foram caracterizados pelo 6rgdo municipal de
preservacao como de maxima expressao e importancia para a preservacao da
memb©ria. Por essa razao, foram classificados dentro do critério estabelecido pelo
Departamento do Patriménio Histérico do Municipio de Sao Paulo, como NP1%,
que atribui as edificagdes o nivel de preservacédo ao qual pertencem.

Todos os (quatro) exemplares arquitetbnicos selecionados foram
criteriosamente estudados, histérica e analiticamente, por profissionais
especializados na pratica do restauro e da preservacao, abrindo frente para a
analise comparativa que aqui se pretende.

Dentre os objetos selecionados para analise e composicdo desta
dissertacdo estdo: a Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo, a Igreja Sao
Cristévao, a Igreja Nossa Senhora da Boa Morte e a Igreja da Ordem Terceira do
Seréphico Pai Sao Francisco.

7 NP1: Nivel de Preservagdo 1. Protegdo legal maxima existente que preserva todas as caracteristicas
arquitetbnicas da edificacdo, internas e externas, e partes compositivas relevantes a ambientacdo do espacgo
interno (mobiliario). Segundo determinagéo do Departamento do Patrim6nio Histérico Municipal.
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Inicialmente, pretendia-se que a Catedral Metropolitana de Sao Paulo -
Catedral da Sé pudesse compor este quadro através da abordagem e anélise do
restauro ja realizado.

A escolha seria justificada pela importancia da Catedral para a historia
da cidade e por conter intrinseca a prépria construcdao arquitetbnica, aspectos
politicos, sociais, econémicos e culturais caracteristicos da cidade e do povo, além
de sua maxima importancia enquanto expressao arquitetbnica de uma época.

A inexisténcia, porém, de um projeto de restauro que tivesse
privilegiado a metodologia recomendada pelo 6rgdo municipal, impossibilitou que
a Catedral da Sé fizesse parte deste estudo comparativo.

Essa impossibilidade, gerada pela falta de material para estudo, abre
frente para a analise do projeto de restauro da Igreja Sdo Cristévao, que esta
enquadrada nas mesmas caracteristicas de estudo e tombamento, e que foi
desenvolvido pela mesma equipe de arquitetos que propbs a intervencao para a
Catedral da Se.

O fato de trés (3) dos quatro (4) exemplares abrigarem em suas
construgcdes templos de culto catélico romano e apenas um (1) de culto evangélico
luterano reflete a ocupacao da cidade vinculada as tradicées religiosas advindas
da imigragéo europeia colonizadora.

Fato esse que nao interfere na analise arquitetbnica sugerida neste
trabalho, visto que o tombamento em nivel maximo de cada um dos objetos em
questao, determinado pelo 6rgdo de preservacado, enaltece as caracteristicas
tipolégicas e arquitetbnicas desses exemplares, e ndo as qualidades religiosas
que as caracterizaram como templos.?

A diferenciacdo da pratica religiosa nesse contexto passa a ser
irrelevante para a composi¢cao de dados para analise, uma vez que 0s critérios
adotados pelo 6rgdo municipal de Sao Paulo para a preservacao dos bens sao os

28 «A |IGREJA EVANGELICA LUTERANA, embora pertenga a comunidade protestante, e, neste caso
particular, vinculada a col6nia alema e seus descendentes - congregando, ainda, outros povos de lingua
alema, minoritarios, como suicos e austriacos -, em sua concepgdo tectbnica pouco varia dos templos
catolicos construidos na capital paulista no mesmo periodo (podemos citar a Igreja de Santa Efigénia, a
Catedral da Sé, a Igreja da Consolagao, dentre outros).” Arquiteto Sergio De Simone
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mesmos, assim como a metodologia recomendada para desenvolvimento de

projetos de restauro.

Figuras 07 e 08: Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo (Avenida Rio Branco — SP)

Figuras 11 e 12: Igreja Nossa Senhora da Boa Morte (Rua do Carmo - Sao Paulo)
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Figuras 13 e 14: Igreja Nossa Senhora da Boa Morte (Rua do Carmo - Sao Paulo)

4.2 Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo

Dados Gerais

Proprietario: Igreja Evangélica de Sao Paulo

Data da Construcao: 1909 (década de 10, século XX)

Data do Projeto de Restauro: 2006

Engenheiro Arquiteto Projetista: Emil Bamberg

Projeto de Restauro: Companhia de Restauro

Coordenacéo do Projeto: Arquiteta Ana Marta Ditolvo

Estilo Arquiteténico: Neogético

O estilo neogotico é caracterizado pela revitalizagdo e apropriacao do
gotico e teve maior projecdo na Europa (Francga e Inglaterra), principalmente em
meados do século XVIII, remetendo as caracteristicas goticas medievais nas
construgbes e contrastando com o estilo cldssico dominante da época. A
arquitetura gética no Brasil foi implantada grande parte em templos religiosos e
“‘imitava” esteticamente o gético puro, em alusao as suas formas arquiteténicas,
mas nao necessariamente fazendo uso dos mesmos tipos de materiais

construtivos e técnicas estruturais mais utilizadas.
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Localizacao: Avenida Rio Branco, 41 Centro da cidade de Sao Paulo.

Fotografia Aérea — voo 2011. Fonte da imagem: Google Earth.
Imagem 15: Implantacao

Edificios de Interesse Histérico e Cultural

Bens Tombados (CONPRESP - CONDEPHAAT)

Técnica Construtiva: Alvenaria de Tijolos com revestimento em
argamassa raspada, cobertura em madeira com cobrimento em telha francesa e
torre principal e torrebes com cobrimento em chapa de ago galvanizado,
esquadrias (portas e janelas) de madeira. As intervengdes estruturais realizadas
para sustentacdo do coro foram feitas em concreto. Ornamentacdo: vitrais,

mobiliario de madeira e pedra.
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Tombamento Municipal: Nivel de Protecdo 1 (preservagao integral do
conjunto, incluindo caracteristicas externas, internas e elementos iméveis e
mdveis compositivos).

Dados Historicos: Pesquisa desenvolvida pelo Arquiteto Sérgio De
Simone, membro da equipe envolvida no projeto do escritério técnico da
Companhia de Restauro. *Texto Historico anexo a esta dissertagao.

4.3 Igreja Sao Cristévao

Dados Gerais

Proprietario: Curia Metropolitana de Sao Paulo

Data da Construcao: 1856 - meados do século XIX

Data do Projeto de Restauro: Década de 90.

Engenheiro Arquiteto Projetista: Desconhecido.

Projeto de Restauro: Arquiteto Paulo Bastos e Associados S/C Ltda.

Estilo Arquiteténico: Eclético

O Ecletismo caracteriza-se pela adocao de uma mistura de linguagens
arquitetbnicas, que implica na releitura e/ou combinacdo de diversos estilos. O
termo costuma ser usado como alusao aos estilos surgidos durante o século XIX,
0s quais exibiam elementos da arquitetura classica, medieval, renascentista,
barroca e neoclassica. O Ecletismo estabeleceu relagdes com o estilo que ficou
conhecido por Historicista, o qual revivia e agregava valor as correntes do
passado e que comumente chamamos de “neo-s” da arquitetura, com maior
desempenho e adaptados as novas tecnologias.

Localizagdo: Avenida Tiradentes, esquina com a Rua 25 de Janeiro
Bairro da Luz, Sdo Paulo.
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Fotografia Aérea — voo 2011. Fonte da imagem: Google Earth.
Imagem 16: Implantagéao
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Edificios de Interesse Histérico e Cultural

Bens Tombados (CONPRESP - CONDEPHAAT)

Técnica Construtiva: Alvenaria de tijolos com estrutura da cobertura de
madeira e cobrimento com telha ceramica, esquadrias (portas e janelas) de
madeira. As intervengbes na construgdo foram feitas em estrutura metalica e vidro.
Ornamentacao: mobiliario em madeira e pinturas.

Tombamento Municipal: Nivel de Protecado 1 (preservacao integral do
conjunto, incluindo caracteristicas externas, internas e elementos iméveis e

madveis compositivos).
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Dados Histéricos: Fornecidos pelo arquiteto Paulo Bastos, pesquisa
desenvolvida pelo escritério do arquiteto. *Texto Histérico anexo a esta

dissertagao.

4.4 Igreja Nossa Senhora da Boa Morte

Dados Gerais

Proprietario: Arquidiocese de Sao Paulo

Data da Construcado: Século XVIII (primeira igreja)

Data do Projeto de Restauro: 2006

Engenheiro Arquiteto Projetista: Desconhecido

Os projetos arquiteténicos do periodo colonial eram feitos por religiosos
e engenheiros militares com grande conhecimento de arquitetura e as construgdes
eram executadas por mestres de obra e artifices no oficio, que detinham a pratica.
As congregagbes, por sua vez, quando se fixaram no Brasil na época do
descobrimento, "importaram” arquitetos e construtores, que compunham seus
quadros. Nessa época, iniciou-se no pais a tradicdo dos edificios de cunho
religioso, preservados por valores de autenticidade e meméria.

Projeto de Restauro: Arco Arquitetura, Restauro e Construcéo

Coordenacao do Projeto: Arquiteto Olympio Augusto Ribeiro

Estilo Arquiteténico: Colonial

O estilo colonial foi incorporado as tradicées brasileiras desde os 1500
até meados do século XIX, quando os colonizadores adaptaram as diversas
correntes europeias (renascentista, maneirista, barroca, rococd, neoclassica e
neogotica) a realidade brasileira (materiais construtivos, condigbes
socioeconémicas) e contribuiram para a formacdo da identidade no pais. Os
estilos foram sendo incorporados ao longo dos séculos e variaram de acordo com

o tipo de uso dado as construcoes.
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Localizacdo: Rua do Carmo, esquina com a Rua Tabatinguera, Centro
da cidade de Sao Paulo.

Fotografia Aérea — Fonte da imagem: Google Earth, voo 2011.
Imagem 17: Implantagéo
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Edificios de Interesse Histdrico e Cultural

Bens Tombados (CONPRESP - CONDEPHAAT)

Técnica Construtiva: Taipa de pilao (construgao original de 1810/ 1825),
adobe (num segundo momento de 1825/1860), taipa de mao (1810/1900) e
intervencdes em alvenaria de tijolos (1860/1900). As esquadrias (portas e janelas)

sdo de madeira. Ornamentagao: pinturas (afrescos) e mobiliario em madeira. O
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estabelecimento da cronologia arquiteténica foi possivel por prospeccdes e pela
pesquisa histérica.

Tombamento Municipal: Nivel de Protegdo 1 (preservagao integral do
conjunto, incluindo caracteristicas externas, internas e elementos imdéveis e
médveis compositivos).

Dados Histéricos: Pesquisa histdrica desenvolvida pelo Arquiteto
Olympio Augusto Ribeiro, coordenador do escritério técnico Arco Arquitetura,
Restauro e Construcéo. * Texto Histérico anexo a esta dissertacao.

4.4 Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco

Dados Gerais

Proprietario: Curia Metropolitana de Sao Paulo

Data da Construcao: 1788

Data do Projeto de Restauro: 2010

Engenheiro Arquiteto Projetista: Desconhecido

Os projetos arquiteténicos do periodo colonial eram feitos por religiosos
e engenheiros militares com grande conhecimento de arquitetura e as construgdes
eram executadas por mestres de obra e artifices no oficio, que detinham a pratica.
As congregagbes, por sua vez, quando se fixaram no Brasil na época do
descobrimento, "importaram” arquitetos e construtores, que compunham seus
quadros. Nessa época, iniciou-se no pais a tradicdo dos edificios de cunho
religioso, preservados por valores de autenticidade e memoria (como citado
anteriormente).

Projeto de Restauro: Formarte

Coordenacédo do Projeto: Arquiteta Fabiula Domingues, responsavel
técnica. Com diretrizes de intervencao previamente estabelecidas pelo Conselho

53



de Preservacdo do Patriménio Histérico Arqueoldgico Artistico e Turistico do
Estado de Sao Paulo — CONDEPHAAT.

Estilo Arquitetonico: Eclético

O Ecletismo caracteriza-se pela ado¢cao de uma mistura de linguagens
arquitetonicas, que implica na releitura e/ou combinacdo de diversos estilos. O
termo costuma ser usado como alusao aos estilos surgidos durante o século XIX,
gue exibiam elementos da arquitetura classica, medieval, renascentista, barroca e
neoclassica.

O Ecletismo tem fortes conexdes com o estilo que ficou conhecido por
estilo Historicista, que “trazia de volta a vida” e agregava valor as correntes do
passado e que comumente chamamos de “neo-s” da arquitetura, com maior
desempenho e adaptados as novas tecnologias. Ressalta-se, portanto, que o que
€ chamado de Ecletismo, neste caso, esta na correlacdo estabelecida entre as
edificagdes que passaram por um processo de intervengdo em varios momentos
da histéria. Esta “mescolanga” de estilos é caracteristica das intervengoes
agregadas ao corpo principal da edificacao original ao longo dos anos.

Localizagao: Largo Sao Francisco, Centro da cidade de Sdo Paulo.

Fotografia Aérea — Fonte da imagem: Google Earth, voo 2011.

Imagem 18: Implantagéao
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Edificios de Interesse Historico e Cultural

Bens Tombados (CONPRESP - CONDEPHAAT)

Técnicas Construtivas: Taipa de pilao, com intervengdes em alvenaria
de pedra e alvenaria de tijolos, estrutura do telhado em madeira com cobrimento
em telha ceramica.

Tombamento Municipal: Nivel de Protecdo 1 (preservacéao integral do
conjunto, incluindo caracteristicas externas, internas e elementos imdveis e
médveis compositivos). Informagdo complementar: o tombamento do imdével
estende-se ao 6rgao estadual de Sdo Paulo.

Dados Histéricos: Pesquisa histérica desenvolvida pelos técnicos
especialistas do CONDEPAHAAT, Teresa Epitacio e Walter L. Fragoni. *Texto

Histérico anexo a esta dissertacao.

55



5 METODO DE ANALISE: PROCESSO DE RECONHECIMENTO DO OBJETO

Que os sistemas de tecnologia avangada prestam aos trabalhos de
restauro em todos os niveis, inclusive materiais, um grau de
precisdo essencial a manutencdo da substancia original dos
acervos artisticos e documentais, dos monumentos e do
patriménio urbano edificado.

E “Que a analise formulada pela metodologia critica das ciéncias
sociais e exatas vem permitir a revisdo e atualizagdo de conceitos tradicionais,
cuja limitagao profissional e ideoldgica é preocupante.” (Itens IV E V da Declaragéo
de Sao Paulo | de 1989, Recomendacdes a IX Assembleia Geral do ICOMOS)

Figura 19
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A Declaracao da Primeira Carta de Sao Paulo de 1988, que aconteceu
por ocasiao da comemoracao dos 25 anos da Carta de Veneza, levanta questoes
relativas a necessidade de atualizagcao conceitual e metodoldgica e incorporacao
do uso de novas tecnologias no decorrer do processo de reconhecimento do bem
protegido. E para essa realidade que esta voltada a analise dos casos.

5.1 Critérios para analise metodoldgica

Os critérios de analise estabelecidos para esta dissertacdo consistem
na verificacdo do material concebido em virtude do desenvolvimento do projeto de
restauro e na comparagcdo dos itens da metodologia recomendada pelo
Departamento do Patriménio Histérico de S&o Paulo — DPH, caso a caso.

Ressalta-se que tais itens, quando recomendados pelo érgao, nao
definem o produto final de cada trabalho, apenas direcionam para um conteudo
minimo que € avaliado por profissionais especializados na area e que compdéem o
corpo técnico do érgao municipal.

A definigdo do critério de andlise de cada item contida neste documento
refere-se a pratica de projeto desenvolvida pelos escritérios técnicos
especializados. Esses escritérios atuam na area do projeto arquitetbnico e nao
exclusivamente com bens de interesse historico.

Os projetos arquitetdbnicos, em geral, seguem as normas da ABNT -
Associacao Brasileira de Normas Técnicas. Acontece que tais especificacdes nao
se aplicam diretamente aos projetos estudados, ja que estes sao desenvolvidos
segundo as recomendacdoes do ICOMOS e das cartas patrimoniais de
preservacao, além da conceituacao e boa técnica, usuais para essa atividade.

A metodologia recomendada abaixo demonstra as formas e técnicas
que comumente sdo adotadas para desenvolvimento do projeto de restauro,

direcionando o percurso a ser seguido.
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Pretende-se, com o reconhecimento do objeto, atingir um produto final
suficiente para a compreensao do artefato historico, pela garantia da manutencao
de todas as caracteristicas relevantes a preservacdo da memoria, e direcionar
com isso um projeto de intervengao criterioso.

A andlise comparativa dos casos selecionados é importante para
compreensdo das técnicas e formas de agdo metodologicas que foram
empregadas por diferentes profissionais em patriménios arquitetdnicos
semelhantes, verificando sua aplicabilidade e deficiéncias dentro do processo.

Sendo a metodologia recomendada, portanto, o que norteia o0s
profissionais envolvidos no processo, que precisam deste direcionamento para
elaboracdo de um projeto de restauro que responda adequadamente as

necessidades de preservagéo do bem patrimonial.

5.1.1 ltens analisados por comparagao

A dinamica do trabalho escolhida para andlise comparativa entre os
quatro (4) objetos estudados foi a avaliacdo do conteudo produzido pelas equipes
de trabalho, item a item da metodologia de projeto, conforme aparecem elencados
abaixo:

Fundamentacao Tedrica

Ambiéncia

Dados Histéricos

Documentagéo Fotografica

Levantamento Métrico Arquitetonico, linear e cruzado

Descricao e Analise Tipolbgica

Cronologia Arquiteténica, Hierarquia dos Espacgos

Identificacdo dos Materiais

Andlises Laboratoriais
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Prospecgbes Parietais e Arquiteténicas
Diagnéstico e Mapeamento das Patologias
Elementos Artisticos Moveis

Memorial Descritivo

Representacao Grafica, Formatacao Projetual

5.1.2 Descrigao dos critérios de avaliagao

A descricdo a sequir refere-se ao tipo de verificacdo para cada item
metodoldgico, todos os fatores que seréo verificados e analisados.

Fundamentacao Tedrica: se foram feitas abordagens tedricas para a
definicdo do partido de restauro e se as cartas patrimoniais foram consultadas
para o0 mesmo fim.

Ambiéncia: se houve preocupacdo em analisar o estabelecimento de
relacdo do edificio com seu entorno, indicagcdo das interferéncias do espaco
externo, bem como das interferéncias urbanas relevantes (iluminacao publica,
iluminacdo cénica, vias e calcamento, equipamentos urbano, sistema viario e
interferéncias visuais).

Dados Historicos: se foram feitos levantamentos criteriosos dos dados
histéricos a respeito do “monumento”, com a maior abrangéncia possivel de fontes
documentais, consulta a arquivos publicos (IPHAN, CONDEPHAAT, CONPRESP,
Museus, Sub Prefeituras e Secretarias, Curia Metropolitana, Arquidiocese e outras
instituicbes) e acervos particulares, além das fontes orais (depoimentos e a

descricao sumaria do contexto histérico no qual o monumento foi edificado).?®

 Nao foram realizadas pesquisas histéricas paralelas para a verificagdo da autenticidade e veracidade das
informagbes historicas obtidas, uma vez que a dissertagdo se preocupou em averiguar a realizagdo da
pesquisa como parte do processo metodoldgico para reconhecimento do objeto e subsidio para adogéo de um
partido de restauro e intervengéo que salvaguardasse o bem protegido por lei.
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Documentacéo Fotografica: se foi feita de forma sistematizada (externa
e internamente) como complementacdo dos levantamentos para a compreensao
do edificio, contribuindo para identificagdo e mapeamento necessarios ao
reconhecimento do bem; se as fotografias auxiliaram no desenvolvimento das
pranchas graficas de desenho (levantamento e detalhamento) e na identificacdo
das patologias das construgoes.

Levantamento Métrico Arquitetdnico, linear e cruzado: se contem as
caracteristicas fisicas da edificacdo, constituindo-se da representacdo grafica
detalhada de todos os seus elementos; se permite, em virtude do seu significado
como conjunto basico de informacdes a respeito do bem, analises de sua
constituicdo, dimensdes e processos construtivos; e se existiu qualidade suficiente
na execugdo, que garantisse embasamento para as etapas subsequentes, visto
que é indispensavel as analises posteriores da edificacao.

Anadlise da representacao dos desenhos, com indicacdo da escala
grafica e em pranchas padronizadas nos formatos em que melhor se adequarem.
Conteudo minimo avaliado: plantas, cortes, elevagdes, cobertura, detalhes
construtivos.

Descricdo e Andlise Tipoldgica: avaliacdo do levantamento das
caracteristicas arquitetbnicas da edificagdo, principios estéticos, partido de
composicao e volumetria.

Analisa se foi feita a verificacdo da autenticidade dos conjuntos e de
seus elementos através da analise comparativa das edificacdes congéneres e das
caracteristicas tipoldgicas correspondentes.

Cronologia Arquitetonica, Hierarquia dos Espacos: se foi feita a
avaliacdo do grau de integracdo ou interferéncia dos elementos originais da
edificacdo que foram alterados, suprimidos, ou daqueles que foram introduzidos
ao conjunto primitivo, critério indispensavel na medida em que influenciara de
maneira decisiva as solucbes a serem adotadas.

ldentificacdo dos Materiais: avaliacdo do método de investigacdo e da

nomenclatura técnica e legenda utilizada para compreensao do desenho grafico.
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Analises Laboratoriais: se foi feito o mapeamento e indicacao dos locais
de retirada e do total de amostras recolhidas para anadlise; quais foram os
laboratérios utilizados para o envio das amostras e se foi emitido parecer técnico
(gréficos e procedimentos) das andlises necessarias.

Prospecgbes Parietais e Arquitetonicas: se foram feitas fichas técnicas
com identificacdo das prospeccbes realizadas e se as prospeccoes foram
executadas por equipe técnica especializada, com garantia do método utilizado e
tabela de cor (no caso das pinturas), além de moldes de desenho para reproducao
na escala 1:1 como produto final; se foram feitos levantamento dos elementos de
artes aplicados, tais como pintura de forros, cimalhas, painéis artisticos, molduras,
etc., e com abordagem das caracteristicas gerais, como a época e a autoria
desses elementos.

Diagnéstico e Mapeamento das Patologias: se o projeto contém
memorial de reconhecimento e analise pormenorizada das patologias do edificio e
verificacdo do estado de conservagdo; se as analises das caracteristicas
estruturais foram feitas, do estado geral dos componentes da edificacao e grau de
deterioracdo das artes aplicadas; se a analise contempla a realizagao de testes de
percussdao com mapeamento do estado de “ocamento” e desprendimento dos
materiais de revestimento.

Avaliacdo das pranchas graficas de desenho relativo a adogéo de
nomenclatura e legenda para mapeamento de danos.

Elementos Artisticos Mobveis: se o mobiliario foi inventariado,
catalogado, levantado metricamente e se foram propostas solucdes especificas de
restauro para cada elemento artistico mével, visto que agregam valor a edificacao
e sdo componentes relevantes para a preservacdao do conjunto, considerando:
categoria, iconografia, época, material empregado e dimensdes (largura, altura,
profundidade).

Memorial Descritivo: se os memoriais contém todas as proposicoes
resultantes do processo de analise do edificio, acompanhadas das justificativas

dos critérios adotados e dos principios teéricos enunciados nos postulados
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nacionais e internacionais que tenham sido adotados na pratica da restauracéo,
considerando-se o objeto de andlise, os procedimentos técnicos e especificacdes
dos materiais empregados criteriosamente e cronologicamente na obra; se o0s
memoriais foram desenvolvidos por especialistas e se existe coeréncia na
aplicacao dos principios basicos que respeitem as particularidades de cada caso.

Representacao Grafica: andlise e identificacdo do tipo de representacao
e formatacdo utilizada (tamanho de folha, escala, escala grafica, carimbo de
prefeitura, situacdo, norte geografico, quadro de areas); se estdo adaptados as
recomendacgdes do 6rgao, se fazem uso de cor e hachuras ou foram feitos em
“branco e preto” com hachuras; se existem referéncias para nomenclatura e
legendas ou se a formatacdo é usual do escritério projetista. Verificacdo da
facilidade de compreenséo e interpretacao do projeto.

5.1.3 Meios descritivos e de representagédo avaliados

01. Memoriais Descritivos e Justificativos: Histdéricos e de
Procedimentos Técnicos
02. Plantas, cortes, elevacdes, detalhes construtivos e decorativos (de

ornamentacgio) e mapeamentos.

5.1.4 Exemplos de representagdo>

Inser¢éo, no corpo do trabalho, de desenhos técnicos ilustrativos, sem
escala e referentes a cada item de analise para cada objeto selecionado.

80 Selecéo de pranchas graficas elucidativas que compdem o corpo desta dissertagdo e auxiliam na anélise
comparativa.
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5.2 Andlises Comparativas

Legenda:

|IEL: Igreja Evangélica Luterana de Sdo Paulo

ISC: Igreja Sao Cristovao

IBM: Igreja Nossa Senhora da Boa Morte

ISF: Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco
AC: Anadlise Critica

5.2.1 Fundamentacao Teorica

(Se foram feitas abordagens teoricas para a definicdo do partido de
restauro e se as cartas patrimoniais foram consultadas para o mesmo fim).

IEL: A conceituagdo do projeto foi baseada nas recomendacdes das
cartas patrimoniais e fundamentalmente nos preceitos de Camilo Boito, com
referéncia as atuacdes do Arquiteto Paolo Marconi, de atuacdo contemporanea,
que por sua vez se refere ao processo metodoldgico desenvolvido por Le Duc.

ISC: A conceituacéo do projeto foi baseada nas experiéncias anteriores
de projeto do proprio arquiteto (Paulo Bastos) e nos preceitos de Cesare Brandi
(restauro critico) e da Carta de Restauro Italiana de 72.

IBM: A conceituacdo do projeto foi baseada nas teorias de Cesare
Brandi (restauro critico) e nas recomendacdes das cartas patrimoniais de Atenas
de 1931 e de Veneza de 1964, e conforme os critérios estabelecidos pelo
ICOMOS.

ISF: A conceituagédo do projeto foi baseada na teoria de Cesare Brandi
e na carta de Cracédvia de 2000, documento internacional que referencia e atualiza
a Carta de Veneza de 64.
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AC: Nos quatro (4) casos estudados, os partidos adotados revelam forte
influéncia dos preceitos estabelecidos por Cesare Brandi®', em sua atuagdo a
frente do Instituto de Restauro ltaliano e como membro dos conselhos de
preservacao ao longo do século XX. As decisbes de projeto consideram as
recomendacgdes dos documentos patrimoniais de maior peso, Carta de Atenas de
1931 (identidade), Carta de Veneza de 1964 (autenticidade) e Carta de Restauro
ltaliana de 1972.

Fundamentam-se, principalmente, nos conceitos e agdes relativos a
autenticidade da construcao (originalidade da matéria), a preocupacdo com a
diferenciacao entre os materiais utilizados (distinguibilidade entre o novo e o
antigo) e a reversibilidade das intervengdes. Por ser o Brasil um pais filiado ao
ICOMOQOS, os conceitos adotados seguem a normatizacédo técnica recomendada

pela instituigao.

5.2.2 Ambiéncia

(Se houve preocupagdo em analisar o estabelecimento de relacdo do
edificio com seu entorno, indicagdo das interferéncias do espaco externo, bem
como das interferéncias urbanas relevantes — iluminagdo publica, iluminacao
cénica, vias e calcamento, equipamentos urbanos, sistema viario e interferéncias
visuais).

|IEL: Segundo abordagem relatada no memorial descritivo do projeto, a
Igreja Evangélica Luterana tem sua leitura urbana comprometida por dois edificios
residenciais de gabarito alto, construidos anteriormente ao tombamento e que, de
certa forma, prejudicam a relacdo da edificacdo com o entorno em que esta

81«0 restauro é ato critico, dirigido ao reconhecimento da obra de arte (...), voltado a reconstituicdo do texto
auténtico da obra, atento ao juizo de valor necessario para superar, frente ao problema especifico das
adigdes, a dialética das duas instancias, a historica e a estética.” (BRANDI, Cesari,1977).
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inserida. Nao foram propostas em projeto solugées ligadas ao contexto urbano. O
projeto limitou-se a construcao arquitetbnica e sua relacdo com o edificio novo,
implantado no lote da igreja e de uso da pardquia.

ISC: De acordo com os relatos de especialistas na area, a implantacao
da Igreja Sao Cristévao foi prejudicada pelo crescimento desordenado da cidade e
consequente abertura da Avenida Tiradentes e construgdo de uma passarela
urbana (Passarela das Noivas), que prejudicaram a leitura (percepgao visual) e
fruicdo dos usudrios no espacgo urbano. A instalacdo de grades de protecdo nos
limites do lote com o calgcamento publico, apesar de necesséria por razées sociais
e de seguranca, estrangula a construcao e interfere na compreensao arquitetbnica
do conjunto, criando uma barreira urbana e um grande conflito visual. N&do foram
propostas em projeto solugdes ligadas ao contexto urbano. A preocupacgéao foi com
o objeto isolado e os problemas de conservacao do edificio.

IBM: A localizagao da Igreja da Boa Morte, implantada em um terreno
de esquina, preservou caracteristicas visuais importantes que valorizam o
conjunto arquiteténico religioso. As construgcées de gabarito baixo do entorno
também permitem que a leitura aconteca de varios pontos da cidade. Nao foram
propostas em projeto solugdes ligadas ao contexto urbano. A preocupacao foi com
0 objeto isolado e os problemas de conservacao do edificio.

ISF: A Igreja S&o Francisco teve sua ambiéncia preservada, beneficiada
por sua implantagdo, com a fachada frontal voltada para o Largo Sao Francisco,
fazendo parte de um conjunto arquiteténico protegido por lei.

AC: Todos os projetos estudados consideraram as relagdes de
ambiéncia da edificacdo com o entorno, revelando preocupagcdo com o conjunto
urbano em que o imével esta inserido, mas nenhum propde solu¢cées urbanas
relativas a valorizagdo das edificacoes mediante seus entornos.

A insercdo das edificagcbes na cidade, as relagbes visuais e de
ocupacgao, desde a construcao original até hoje, estdo abordadas superficialmente

em memorial descritivo. Nao constam, nesses memoriais, levantamento e analise
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das interferéncias urbanas préximas (iluminacao publica, iluminacao cénica, vias e
calcamento, equipamentos urbanos, sistema viario e interferéncias visuais).

As relagdes de ambiéncia estabelecidas pelo entorno sdo geralmente
garantidas pela delimitagdo de uma area envoltoria determinada pelo 6rgéo de
preservagao, que estabelece obrigatoriedade de aprovacéo dos projetos para os
imoveis proximos, com restricbes de gabarito de altura e qualquer outra
interferéncia visual que comprometa a leitura do bem tombado.

Parece nao caber ao arquiteto “diretamente” nenhum tipo de acao
ligada a valorizacao do conjunto urbano, quando tratamos da edificacdo como
objeto isolado. Mesmo assim, o estabelecimento de um juizo critico e o
apontamento das questdes ligadas a valorizacdo do patriménio, que é parte
integrante da cidade, deveriam incluir diretrizes relativas a ambiéncia como forma

de apropriagao do bem pela comunidade.

5.2.3 Dados Histéricos

(Se foram feitos levantamentos criteriosos dos dados histéricos a
respeito do “monumento”, com a maior abrangéncia possivel de fontes
documentais).

IEL: A pesquisa histérica foi desenvolvida simultaneamente ao
levantamento arquiteténico do edificio por um membro da equipe do proprio
escritério projetista. Foram consultadas instituicoes publicas e particulares. A
pesquisa contribuiu enormemente para as tomadas de decisées do projeto de
restauro devido a quantidade de informagbes encontradas nos arquivos (desenhos
originais, registros fotograficos e registros mapograficos - iconografia).

ISC: A pesquisa historica foi desenvolvida por um membro da equipe do
escritorio. O material selecionado e organizado serviu como registro € nao teve

grande contribuicdo para as decisdes de intervencao de projeto, ja que nao foram
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encontrados desenhos de levantamento originais e nem iconografia de relevancia
para o processo.

IBM: A pesquisa histérica foi desenvolvida durante a primeira fase do
projeto pelo préprio arquiteto projetista e se revelou fundamental para o tragcado da
cronologia arquiteténica da edificacdo, quando ficaram evidenciadas as varias
etapas construtivas e as diferentes técnicas e materiais utilizados.

ISF: A pesquisa histérica foi realizada preliminarmente ao projeto por
técnicos do 6rgao estadual de preservagdo e auxiliou no tracado da cronologia
construtiva.

AC: Os trabalhos de pesquisa desenvolvidos durante todos os projetos
de estudo foram fundamentais para o reconhecimento do objeto e para a adocéo
de um partido de intervengcdo. Com base nas informagdes obtidas, foi possivel ter
referéncias seguras que serviram de embasamento para tomadas de decisao
projetual.

Nos casos de construgdes mais antigas, datadas da segunda metade
dos 1800, os registros de projeto original sdo mais escassos (ou inexistentes),
sendo considerados como resultado de maior relevancia a contribuigcdo atribuida
aos desenhos feitos a mao livre e as pinturas dos periodos, que elucidam sobre a
identificacdo da construgdo original e permitem o estabelecimento da cronologia
arquitetonica de intervengoes.

Nos objetos mais recentes, as edificacdes datadas do inicio do século
XX, o acesso as informacdes, principalmente desenhos graficos do projeto
original, facilitam a recuperacao e manutencao da autenticidade.

A consulta aos arquivos da cidade foi menos produtiva, concentrando-
se as maiores informagdes nos registros de acervos particulares. Pouco material
pode ser encontrado nos érgaos publicos, principalmente no municipal, que conta
com as pesquisas desenvolvidas para os projetos como forma de enriquecimento
do acervo. Nos edificios construidos mais recentemente, a existéncia e veracidade
das histérias orais também contribuem para a obtencdo de informacdes

necessarias a adocao de um partido de restauro.
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5.2.4 Documentacao Fotografica

(Se foi feita de forma sistematizada - externa e internamente - como
complementagéo dos levantamentos para a compreensao do edificio, contribuindo
para identificacdo e mapeamento necessarios ao reconhecimento do bem. Se as
fotografias auxiliaram no desenvolvimento das pranchas graficas de desenho -
levantamento e detalhamento - e se auxiliaram na identificacdo das patologias das
construcoes).

IEL: Existéncia de um relatério fotografico sistematizado com legenda e
identificacdo das fotografias em planta, auxiliar para o reconhecimento do artefato
arquiteténico e para verificagcao preliminar das patologias da edificacao (estado de
conservacao). As fotografias também auxiliaram na montagem grafica dos
desenhos de levantamento métrico, principalmente como suporte para montagem
dos elementos compositivos decorativos (ornamentagéo).

ISC: Existéncia de um relatério fotogréfico ilustrativo, para registro da
edificacdo. Nao foram utilizadas fotografias no desenvolvimento dos desenhos
arquitetonicos. Os registros fotograficos serviram para armazenamento de
informacdes (acervo) e verificagdo das condicoes da edificagcdo (estado de
conservacao) no momento anterior ao projeto de restauro.

IBM: As fotografias auxiliaram na montagem grafica dos desenhos de
levantamento métrico, principalmente como suporte para representacao grafica
dos elementos compositivos decorativos (ornamentacdo). Nao foi fornecido
relatério fotografico sistematizado.

ISF: Existéncia de um relatério fotogréafico sistematizado, com legenda e
identificacdo das fotografias em planta, auxiliar para o reconhecimento do conjunto
e para verificagdo preliminar das patologias da edificagdo (estado de
conservacao). As fotografias também auxiliaram na montagem da representacao
grafica dos desenhos de levantamento métrico, principalmente como suporte para
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desenho dos elementos compositivos decorativos (ornamentac¢ao). Como na Igreja
Luterana.

AC: O registro fotografico das edificagdes demonstrou ser fundamental
para a compreensao métrica e volumétrica da composi¢ao arquitetonica (tipologia
e ornamentacao), servindo como registro e base auxiliar na montagem grafica em
escala dos desenhos ilustrativos feitos a mao (principalmente dos elementos
decorativos), contribuindo no desenvolvimento metodoldgico para reconhecimento
e compreensao do artefato.

Em dois (2) dos quatro (4) projetos estudados, as fotografias também
auxiliaram na identificacao do estado de conservacao das construgdes (verificacao
das patologias visuais).

Particularmente no caso da Igreja Sao Cristévdo, o levantamento
fotografico foi feito com a intencdo de registro, constando no processo como
acervo da situacao encontrada.

5.2.5 Levantamento Métrico Arquiteténico, linear e cruzado

(Se contém as caracteristicas fisicas da edificacdo, constituindo-se da
representacdo grafica detalhada de todos os seus elementos, e se permite, em
virtude do seu significado como conjunto basico de informacbes a respeito do
bem, analises de sua constituicao, dimensdes e processos construtivos. Se existiu
qualidade suficiente na execugdo que garantisse embasamento para as etapas
subsequentes, visto que é indispensavel as analises posteriores da edificacao.
Andlise da representacdo dos desenhos, com indicagdo da escala gréfica e em
pranchas padronizadas nos formatos em que melhor se adequarem. Conteudo
avaliado: plantas, cortes, elevacoes, cobertura, detalhes construtivos).

IEL: Feito da forma tradicional pela equipe de arquitetos e

colaboradores que desenvolveram o projeto, com uso de equipamentos métricos
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eletrdnicos (trena e paquimetro) e fotografia digital. Representado em escala
apropriada de desenho, com cotas lineares e cotas cruzadas em planta e cotas
lineares em altura (cortes e elevagdes). Todo o conjunto de desenhos necessarios
a compreensao do projeto foi apresentado ao 6rgdo de preservagéo e serviu de
embasamento para as etapas seguintes de identificacado dos materiais e técnicas
construtivas, diagnéstico da edificacao e proposta de restauro.

ISC: O levantamento métrico foi desenvolvido por uma empresa
terceirizada, contratada pelo escritério de restauro, que se utilizou de recursos
topograficos para registro da edificacao. Nao foi executado o levantamento métrico
cruzado, apenas corrido e com estabelecimento de cotas de nivel.

IBM: Feito da forma tradicional e auxilio fotografico pela equipe de
arquitetos e colaboradores que desenvolveram o projeto, com uso de
equipamentos métricos e eletrbnicos (trena, paquimetro) e fotografia digital.
Representado em escala apropriada de desenho, com cotas lineares e cotas
cruzadas em planta e cotas lineares em altura (cortes e elevagdes).

Todo o conjunto de desenhos necesséarios a compreensao do projeto foi
apresentado ao érgao de preservacao e serviu de embasamento para as etapas
seguintes de identificacdo dos materiais e técnicas construtivas, diagndstico da
edificagdo e proposta de restauro. Como na Igreja Evangélica Luterana de Séo
Paulo.

ISF: Parte do levantamento métrico arquitetbnico (plantas) foi
disponibilizado pelo 6rgao de preservacao estadual de Sao Paulo -
CONDEPHAAT. Inexistem cotas corridas (lineares) e cotas cruzadas (diagonais).
O desenho foi apresentado em escala. Como o projeto foi fragmentado, os
desenhos de fachada foram executados pela equipe de arquitetos da Formarte e
da Companhia de Restauro, esta ultima contratada como consultora do projeto de
restauro.

AC: O levantamento métrico arquitetbnico corrido (cotas lineares) e
cruzado (diagonais e angulacbes), executado da maneira tradicional, com

utilizacdo de andaime e equipamentos de medicao (trena métrica, eletrbnica e
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paquimetro), foi utilizado por duas (2) equipes das quatro (4) que tiveram seus
projetos analisados. Esse é um método usual recomendado pelo 6rgao de
preservacao municipal competente. Apenas um caso utilizou-se de uma equipe de
topografos para execucao do levantamento métrico, sem a precisdo das cotas
cruzadas.

O outro levantamento métrico arquiteténico, para a Igreja da Ordem
Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco, foi fornecido pelo 6rgao estadual
competente. Foi feito em escala, mas sem uso de cotas e n&o foi possivel saber
se a execucao seguiu o método recomendado para verificagdo das medidas.

No cronograma de trabalho usual, o levantamento métrico arquitetdnico
€ desenvolvido simultaneamente a pesquisa historica, possibilitando o
embasamento técnico para as agdes futuras de reconhecimento do artefato.

Figura 20 a. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico Corrido e Cruzado.

Igreja Evangélica Luterana.
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Figura 20 b. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico Corrido e Cruzado.

Igreja Evangélica Luterana.
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Figura 21. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico Corrido.

Detalhes do lanternim (acima) e da cupula (abaixo). Igreja Sao Cristévao.
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Figura 22. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico Corrido e Cruzado.
Igreja Nossa Senhora da Boa Morte. Detalhe do Retéabulo e Elevagéo Frontal,

Figura 23a. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico.
Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sdo Francisco. Planta e Elevagoes.
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Figura 23 b. Desenhos llustrativos de Levantamento Métrico.

Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sdo Francisco. Elevagao.

5.2.6 Descrigdo e Andlise Tipoldgica

(Avaliacdao do levantamento das caracteristicas arquitetbnicas da
edificagao, principios estéticos, partido de composi¢éo e volumetria. Se foi feita a
verificagdo da autenticidade dos conjuntos e de seus elementos por meio da
analise comparativa das edificacdes congéneres e das caracteristicas tipoldgicas
correspondentes).

IEL: A analise tipolégica que verificou principios estéticos, de
composicao e volumetria da Igreja Luterana foi abordada no corpo da pesquisa
histérica e no memorial descritivo. Os elementos de ornamentagdo foram
levantados metricamente e identificados em pranchas graficas de desenho em
escala apropriada, ndo para reproducéo (a reproducao implica na execugéo de
moldes em tamanho 1:1), mas como forma de registro. Como nos outros casos.

ISC: A analise tipolégica que verificou principios estéticos, de
composi¢cdo e volumetria da Igreja Séo Cristévao foi abordada no corpo da
pesquisa histérica e no memorial descritivo. Os elementos de ornamentacao foram

levantados metricamente e identificados em pranchas graficas de desenho em
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escala apropriada, ndo para reproducao (a reproducao implica na execugcao de
moldes em tamanho 1:1), mas como forma de registro. Como nos outros casos.

IBM: A analise tipolégica que verificou principios estéticos, de
composi¢cao e volumetria da Igreja Nossa Senhora da Boa Morte foi abordada no
corpo da pesquisa histérica e no memorial descritivo. Os elementos de
ornamentagdo foram levantados metricamente e identificados em pranchas
graficas de desenho em escala apropriada, ndo para reprodugéo (a reproducao
implica na execu¢ao de moldes em tamanho 1:1), mas como forma de registro.
Como nos outros casos.

ISF: A analise tipoldégica que verificou principios estéticos, de
composicao e volumetria da Igreja Sao Francisco da Ordem Terceira foi abordada
no corpo da pesquisa histérica e no memorial descritivo. Os elementos de
ornamentagdao foram levantados metricamente e identificados em pranchas
graficas de desenho em escala apropriada, ndo para reproducao (a reproducao
implica na execugdo de moldes em tamanho 1:1), mas como forma de registro.
Como nos outros casos.

AC: Todas as andlises tipolégicas dos projetos de restauro seguiram o
mesmo critério de desenvolvimento, descritas em memorial e analisadas em face
as pesquisas historicas realizadas e as ocorréncias arquitetdnicas estabelecidas
pela verificacdo das intervengdes de cada edificacdo, que caracterizam as
construgdes de acordo com a primeira época (original) e suas posteriores

intervencgoes.

5.2.7 Cronologia Arquiteténica, Hierarquia dos Espacos

(Se foi feita a avaliagdo do grau de integracdo ou interferéncia dos

elementos originais da edificacdo que foram alterados, suprimidos, ou daqueles
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que foram introduzidos no conjunto primitivo, critério indispensavel, na medida em
que influenciara de maneira decisiva nas solucoes a serem adotadas).

IEL: A cronologia arquitetonica foi feita no local, por meio de
prospecgdes arquitetdnicas e da identificagao dos diferentes materiais construtivos
e tipos de revestimento. Foi possivel identificar a construcao original e as épocas
de intervencao posteriores. A identificacdo cronoldgica se estendeu para os vitrais
e mobiliario.

ISC: N&o foram encontrados registros graficos da cronologia
arquitetbnica para a igreja Sao Cristovao que representassem cada época e 0s
materiais utilizados nas intervencbes. A cronologia das intervengdes foi
estabelecida textualmente, em memorial descritivo.

IBM: A cronologia arquitetonica da Igreja Nossa Senhora da Boa Morte
foi estabelecida através da pesquisa histérica e das investigacdes arquitetdnicas
no local, que possibilitaram a adocdo de um partido de intervengcdo. Todas as
fases construtivas da igreja foram registradas graficamente, através de desenhos
de implantacao (plantas) e desenhos das fachadas.

ISF: Nao foram encontrados registros graficos da cronologia
arquiteténica para a Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sdo Francisco que
representassem cada época e os materiais utilizados nas intervencbes, A
cronologia foi estabelecida textualmente, em memorial descritivo.

AC: Todos os quatro (4) projetos estudados, grafica ou textualmente,
fazem referéncia a cronologia das edificacées. Dois (2) dos quatro (4) projetos
representaram graficamente através da montagem de pranchas de desenho a
cronologia construtiva das edificacoes.

O desenho gréfico ilustrativo revelou-se mais eficaz para compreensao
e leitura dos espacos, facilitando o entendimento da evolucdo construtiva do
patriménio edificado.

O estabelecimento dessa cronologia arquitetonica é fundamental para a
compreensao das etapas construtivas do artefato, desde seu corpo original até o

momento arquitetdnico atual. A identificacdo dessas caracteristicas contribui para
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a definicdo de um partido de intervencao que pode priorizar uma ou mais etapas
construtivas de acordo com a importancia histérica a que remetem e com a
preservacao de caracteristicas arquitetonicas relevantes de cada periodo.

Segundo os principios estabelecidos pelas teorias de Camilo Boito e o
que vem sendo discutido desde entdo nos congressos de preservacgao patrimonial,
o conhecimento das etapas de intervencdo pode agregar valor a construcéao
original, pois elas guardam vestigios arquitetbnicos de outras épocas posteriores,
tao relevantes historicamente quanto.

A classificacdo hierarquica para distincdo entre as épocas e os estilos
arquitetbnicos remete a necessidade de atribuicdo de valor patrimonial e
estabelecimento de juizo critico e, principalmente, auxilia no estabelecimento de
diretrizes que garantam autenticidade, identidade, distinguibilidade e

reversibilidade como conceitos chave para adocao do partido de restauro.

LEGENDA

cronelegia histérica

[ construgtie da década de 10 — original
7] intervengao do decada de 50

[ 7] interveng@io da década de 70

Intervengdo da década de 90

cronclegia vitrais

DDCcadq de 10 — originais
/7] pecada de 30
[7]pécada de 40
[ pécada de 50

Figura 24. Desenho llustrativo da Cronologia Construtiva da Edificagao.
Igreja Evangélica Luterana de S&o Paulo.
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cronologia histérica
[ construsia da década de 10 — original

1 Intervengdo da década de 50

i ] [ intervengdo da década de 70

Intervengio da década de 80

cronclogia vitrais
Bl = = = [ pécada de 10 — originais
- i Década de 30
i [ pzcada de 40

[] pécada de 50

R

Figura 25. Desenhos llustrativos da Cronologia Construtiva da Edificacao.
Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo.

Figura 26 a e b. Desenhos llustrativos da Cronologia Arquiteténica da Edificagao.
Igreja Nossa Senhora da Boa Morte, Fachada Frontal — 1810 (acima) e 1825 (abaixo).




Figura 27 a e b. Desenhos llustrativos da Cronologia Arquiteténica da Edificacao.

Igreja Nossa Senhora da Boa Morte, Fachada Frontal — 1860 (acima) e 1910 (abaixo).
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Figura 28 a e b . Desenhos llustrativos da Cronologia Arquiteténica da Edificagao.
Igreja Nossa Senhora da Boa Morte, Fachada Frontal — 1975 (acima) e 2008 (abaixo).

r —

5.2.8 ldentificagdo dos materiais

(Avaliacdo do método de investigacdo e da nomenclatura técnica e
legenda utilizada para compreensao do desenho grafico).
IEL: A identificacdo das técnicas construtivas e dos materiais de

revestimento foi feita por meio de investigagcdes arquitetbnicas, analises
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laboratoriais (tipo de madeira) e pesquisa histérica. Os materiais foram
representados em pranchas de desenho grafico.

ISC: A identificacdo dos materiais e técnicas construtivas foi feita por
meio de investigacdes arquitetdnicas e pesquisa histérica. As técnicas construtivas
foram identificadas em pranchas de desenho gréfico.

IBM: A identificacdo dos materiais de revestimento e técnicas
construtivas foi feita por meio de investigagcbes arquiteténicas e pesquisa histérica.

ISF: A identificacdo dos materiais e técnicas construtivas foi feita por
meio de investigacdes arquitetdnicas, andlises laboratoriais (tipo de pedra e
madeira) e pesquisa histdrica. As técnicas construtivas e os materiais de
revestimento nao foram representados em pranchas de desenho grafico.

AC: A identificagdo das técnicas construtivas e dos materiais de
revestimentos foi feita em todos os projetos, conforme as recomendacdes do
6rgao de preservacao, e representada graficamente em pranchas de desenho em
trés (3) dos quatro (4) casos. Apenas um (1) projeto, o da Igreja da Ordem
Terceira do Seraphico Pai S&o Francisco, ndo utilizou formas graficas de
representacao e optou pela descricao dos materiais de acabamento e das técnicas

construtivas em memorial descritivo.

LEGENDA

datfisagio tos mEisran

[ ] Pintura sebre argamassa USA de revestimento
l:l Argamadssa moldada Tin locs”

Argamassa furdida

Chapisca revestido de pintura

7 \ [] Fintura sebre argamassa de revestimento
N

D Chapa de ogo galvanizado

B Telho ceramica tipe marselha
Ferro fundido
———————— Madeira

= — —— I:' Vidre

— — [ cranite

Figura Desenhos llustrativos da Identificacdo dos materiais de revestimento.

Igreja Evangélica Luterana de Séo Paulo.
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5.2.9 Anélises Laboratoriais

(Se foi feito 0 mapeamento e indicag&o dos locais de retirada e total de
amostras recolhidas para analise. Quais foram os laboratérios utilizados para o
envio das amostras e se foi emitido parecer técnico - gréaficos e procedimentos -
das analises necessarias).

IEL: Os materiais de amostragem para analise foram recolhidos de
locais apropriados — que preservaram as caracteristicas estéticas do conjunto,
sem grandes interferéncias visuais — e retirados de locais mais integros, pouco
expostos e com menos problemas de conservacdo. Os locais de onde foram
retiradas as amostras foram mapeados em desenhos de elevacao.

Foram feitas analises das argamassas de revestimento (argamassa
raspada e fundida) para identificacdo do traco, granulometria e coloracao através
do Ensaio Simples de Argamassa, além de andlise estratigrafica da pintura para
identificacdo dos pigmentos datados da época da construcdo (originais).

Todas as amostras foram enviadas para o Laboratério de Andlises
Quimicas da Universidade Federal da Bahia — UFBA e os ensaios realizados pelo
Nucleo de Tecnologia da Preservacéao e da Restauracao da Universidade Federal
da Bahia — NTPR UFBA. As anadlises para identificagdo dos tipos de madeira
utilizada foram feitas pelo Instituto de Pesquisa e Tecnologia de Sdo Paulo — IPT.

ISC: Nao foram realizadas analises laboratoriais. O restauro foi feito
segundo as investigagcdes em obra e testes de eficiéncia realizados pela prépria
empresa restauradora: CONCREJATO.

IBM: Os materiais de amostragem para analise foram recolhidos de
locais apropriados — que preservaram as caracteristicas estéticas do conjunto,
sem grandes interferéncias visuais — e retirados de locais mais integros, pouco
expostos € com menos problemas de conservacdo. Todas as andlises de
laboratério necessarias foram feitas pela empresa CONCREMAT, durante a

execucao da obra.
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ISF: Os materiais de amostragem para anélise foram recolhidos de
locais apropriados — que preservaram as caracteristicas estéticas do conjunto,
sem grandes interferéncias visuais — e retirados de locais mais integros, pouco
expostos e com menos problemas de conservagao.

As andlises laboratoriais foram feitas pelo Laboratério de Analises
Quimicas do Instituto de Pesquisa e Tecnologia — IPT, para identificacao dos
componentes de revestimento das fachadas através da Analise qualitativa por
Difratometria de raios-X.

AC: O recolhimento das amostras feito no local para identificacdo e
verificacdo do estado de conservacdo da matéria auxiliou na adogdo dos
procedimentos recomendados para o restauro, que priorizaram a recomposi¢ao de
partes faltantes ou comprometidas da edificagéo.

Trés (3) dos quatro (4) escritérios realizaram analises laboratoriais
durante o desenvolvimento dos projetos. Apenas um (1), por fatores decorrentes
da atividade, usou dos recursos laboratoriais no decorrer da execuc¢ao da obra.
Independente disso, nenhum prejuizo foi causado a edificagédo, pois 0s servigos de
restauro da Igreja Sao Cristévao sé foram realizados apdés testes de eficiéncia. As
amostras para analise foram recolhidas de locais apropriados, mais integros
(preservados das intempéries e da agdao humana), porém nao comprometendo a
unidade estilistica da edificacdo (locais pouco visiveis, que na recomposicao
interferem menos na leitura do conjunto). Apenas no projeto para a Igreja Luterana
consta 0 mapeamento do local de retirada das amostras, pratica que deveria ser
comum como forma de registro do suprimento de parte original da edificacdo. Os
testes sdo recomendados pelo érgdo de preservagédo e auxiliam na recomposi¢ao
da matéria original, uma vez que identificam todos os componentes do material:

traco, coloracao e quantidade de cada elemento.
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Prospecgbes de pintura: também recebem a denominagdo de
arqueologia parietal ou de superficie, e partem da investigacdo in loco de
elementos que contribuam para a formagdo de uma cronologia histérica da
edificacdo, além do resgate de técnicas mais primitivas e “motivos” (decoragdes)
de pintura.

A analise aprofundada do tipo de material utilizado (tinta, verniz, etc.) e
da decoracao (esténcil, filetes, etc.) permite a datagéao e a identificagao de todas
as intervengdes em cada periodo da historia. As prospeccdes séo identificadas e
catalogadas em fichas para montagem de relatério de analise conclusivo, para
execucao de qualquer servico de restauro e reconstituicao de pinturas.

A formatacdo dos relatérios de pintura, assim como o conjunto do
projeto de restauro, ndo segue uma normatizagcdo especifica, ficando a cargo do
profissional restaurador a apresentacao de um trabalho legivel.

N&o cabe ao restaurador a adocao de um partido de intervencao que
priorize uma determinada época para recomposi¢cdo das pinturas ou determine
procedimentos técnicos. As definicbes cabem ao arquiteto especialista, que se
utiliza das investigagcbes como base fundamentadora para estabelecimento dos
conceitos adotados.

Cronologia arquitetbnica: estabelece a hierarquia dos espacos
construidos, levantando e identificando as interferéncias no bem arquiteténico
original ao longo dos anos e a importancia de cada etapa evolutiva acrescida ao
original (complementagdes). A cronologia arquitetdnica das intervengbes € uma
das etapas de maior importancia para a compreensao do artefato que sofrera
conservacao e/ou restauro. Exige ndo apenas completa compreensao do histérico,
mas conta também com o registro das prospecc¢des arquitetonicas e pictéricas.

A formacao de uma hierarquia dos espacos, com a devida declaracéao
de valor concedida a cada periodo histérico construtivo, é fundamental para a
adocdo de um partido de intervencdo que garanta a leitura do conjunto
(ambientes), independente da época que se estabeleca como prioritaria para
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5.2.10 Prospeccoes Parietais e Arquitetonicas

IEL: Foram realizadas prospecgdes de pintura e arquitetbnicas. As
prospeccoes de pintura pela empresa KRM geraram um memorial com fichas para
cada prospecgdo e recomendacbes técnicas sobre procedimentos para
consolidacao, conservagao, restauro e repintura (reproducao).

As prospeccbes estratigraficas e exploratdrias de pintura auxiliaram
tanto na recomposicao dos desenhos de acabamento quanto na identificacdo do
tipo de tinta, pigmento e formacao de cronologia de intervencdes revelada pelo
nuamero de camadas de pintura e tipo de material utilizado (pintura a base de cal,
tinta a dleo, tinta latex e tinta acrilica).

ISC: Foram realizadas prospeccoes de pintura e arquitetbnicas. As
prospeccdes de pintura pelo restaurador Julio Moraes geraram um memorial com
fichas para cada prospeccdo e recomendacdes técnicas sobre procedimentos
para consolidagcédo, conservagao, restauro e repintura (reproducao). Moldes para
recomposicao das pinturas foram feitos na escala 1:1.

IBM: Foram realizadas prospeccdes de pintura e arquitetbnicas. As
prospeccdes de pintura pelo restaurador Julio Moraes geraram um memorial com
fichas para cada prospeccdo e recomendacgdes técnicas sobre procedimentos
para consolidagédo, conservagao, restauro e repintura (reproducéo). Moldes para
recomposicao das pinturas foram feitos na escala 1:1.

ISF: Foram realizadas prospecgdes de pintura e arquitetonicas. As
prospeccgdes de pintura pela empresa KRM geraram um memorial com fichas para
cada prospecgdo e recomendacdes técnicas sobre procedimentos para
consolidagao e conservacao das pinturas.

AC: As prospecgbes arquitetbnicas e de pintura foram realizadas
durante o desenvolvimento de todos os projetos de restauro e foram fundamentais
no processo de reconhecimento e andlise do objeto, porque estabeleceram

parametros para tomada de um partido de restauro, possibilitando a manutencao
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estética e artistica da obra e auxiliando na montagem de uma hierarquia dos
espacos através da cronologia arquitetdnica e de pinturas da edificacao.

Em dois (2) dos quatro (4) trabalhos de investigacao pictorica, os
desenhos de pintura encontrados foram levantados graficamente e desenhados
em escala 1:1, servindo como molde para retoques e reproducdao das pinturas
encontradas.

As fichas técnicas identificam o processo (local, procedimentos e
metodologia, materiais e mao de obra utilizada) e as tabelas indicam o tipo de tinta
encontrada, cor original e cor correspondente na tabela universal Pantone.

A forma como foram realizados os trabalhos de prospeccao atende ao
que é recomendado pelo 6rgao e revela a concentracdo dos servicos nas maos
dos poucos profissionais qualificados para a atividade.

Y- Cowvwasnen |

Figura 30. Desenho llustrativo do Molde feito em escala 1:1 para restauro de pintura

decorativa. Igreja Séo Cristévao.
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No. 11 Ambiente: Fachada lateral Andar: - Data: Abril de 2010
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Elemento: parede
Posicio: distancia: 340 m altura: 0.78 m.

Tipo: [ exploratoria O estratigrafica O mista B estrutural
Meétodo:

M mecanico: [ abrasao [ raspagem M ruptura

O quimico: [ thinner [ alcool [ pintoff [ acetona O aguarras
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Observagio:

Figura 31. Representacao das Fichas de Prospeccoes Arquitetbnicas e Exploratérias.
Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco.

Camada Tinta Tonalidade | Pantone
1 aleo
2 oleo
3 oleo
4 oleo
5 esmalte
6 esmalte

Figura 32. Representacéao da Tabela de Tinta correspondente ao nimero de camadas
de pintura ap6s execugao de prospecgao estratigrafica de pintura.

Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco.

Fotos: Prospecgdes Exploratérias. 2010
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Figura 33. Acima, representagdo das pinturas decorativas encontradas durante os
trabalhos de prospeccdes da Igreja Luterana. Abaixo, registro de prospeccao
estratigréfica Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo. 2006.

5.2.11 Diagndstico e Mapeamento das Patologias

(Se o projeto contém memorial de reconhecimento e analise

pormenorizada das patologias do edificio e verificacdo do estado de conservacao.
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Se foram feitas andlises das caracteristicas estruturais, estado geral dos
componentes da edificacdo e grau de deterioracdo das artes aplicadas. Se a
analise contempla a realizacdo de testes de percussdo com mapeamento do
estado de “ocamento” e desprendimento dos materiais de revestimento).

IEL: Foi realizado um diagnéstico visual preliminar, descrito em
memorial, mapeamento das patologias em pranchas graficas de desenho,
identificadas a olho nu e com auxilio de bindculos, e execu¢cao e mapeamento de
testes de percussao para verificagdo do estado de desprendimento dos materiais
de revestimento.

Estruturalmente, foram feitos testes com uso de placa de gesso nas
trincas para verificagdo de possivel recalque (movimentacao) da edificagéo.

As patologias mais ocasionais (emergenciais) decorreram da
capilaridade ascendente (advinda do lencol freatico) e capilaridade descendente
(cobertura e tubulacédo de escoamento de aguas pluviais), que comprometeram as
pinturas parietais, materiais de revestimento e alvenaria de tijolos.

ISC: Foi realizado um diagnéstico visual preliminar e mapeamento das
patologias em pranchas graficas de desenho. Nao foram realizados testes de
percussao para verificagdo do estado de desprendimento dos revestimentos.

O maior comprometimento da edificacao foi percebido na estrutura da
cobertura. Nao foram apresentados testes estruturais, apenas memoéria de calculo
para insercao de nova estrutura na cobertura original.

IBM: Foi realizado diagnéstico visual preliminar, descrito em memorial,
e mapeamento das patologias em pranchas graficas de desenho, identificadas a
olho nu e com auxilio de bin6culos. Nao foram apresentados testes para
verificacdo da estrutura da edificacdo. Nao foram realizados testes de percussao
para verificagao do estado de desprendimento dos revestimentos.

ISF: Foi realizado um diagndstico visual preliminar, descrito em
memorial, e mapeamento das patologias em pranchas graficas de desenho,
identificadas a olho nu e com auxilio de bindculos. Nao foram apresentados testes

para verificacdo da estrutura da edificacdo. Foram realizados testes de percussao
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para verificacdo do estado de desprendimento (ocamento) do material de
revestimento. Os testes ndo foram representados graficamente.

AC: Todos os objetos de andlise, na época do desenvolvimento do
projeto, apresentaram graves problemas de conservacdo dos materiais de
revestimento, das alvenarias e materiais construtivos. As patologias foram
identificadas por técnicos especializados, preliminarmente a olho nu, com uso de
binéculos e com martelo de borracha (nos testes de percusséo) e, quando preciso,
testes para verificagdo do estado estrutural e das demais patologias encontradas.

O mapeamento de danos foi feito em todos os quatro (4) projetos
desenvolvidos, sendo essa etapa uma das mais importantes dentro do processo
de reconhecimento do objeto, pois se refere a verificacdo do estado de integridade
fisica da edificacdo. Apenas dois (2) dos quatro (4) projetos realizaram testes de
percussao, sendo que 0 mapeamento aparece representado somente no projeto
da Igreja Luterana. Estes dados sado fundamentais para verificacdo da integridade
dos materiais de revestimento e interferem na adocdo de um partido de
intervencdo e no orcamento da obra. Observou-se que o0s problemas de
conservacao sado agravados pela falta de manutencdo adequada. Feita sem
critérios, acaba prejudicando ainda mais a conservagdo dos edificios. Muitas
vezes, apesar do alto grau de degradacao, as construcées mais integras foram as

gue sofreram menos intervengao.
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Figura 34. Desenhos llustrativos do Mapeamento das Patologias.

Igreja Evangélica Luterana de Séao Paulo
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Figura 35. Desenhos llustrativos do Mapeamento das Patologias da area interna
(vista e corte).Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo
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Figura 36. Desenhos llustrativos do Teste de Percusséo realizado para verificacao do
desprendimento da argamassa de revestimento. A representagdo em cor mostra as
partes ocadas e desprendidas do substrato.

Igreja Evangélica Luterana de S&o Paulo
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Figura 37. Desenhos llustrativos do Mapeamento das Patologias.
Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco.

5.2.12 Elementos Artisticos Méveis

(Se o mobiliario foi inventariado, catalogado, levantado metricamente e

se foram propostas solucoes especificas de restauro para cada elemento artistico
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mével, visto que eles agregam valor a edificacdo e sdo componentes relevantes a
preservacao do conjunto, considerando: categoria, iconografia, época, material
empregado e dimensdes - largura, altura e profundidade).

IEL: Todo o mobiliario da igreja foi identificado, catalogado e levantado
metricamente. Apds o levantamento foi feita a identificagdo dos materiais de
execucao e a verificacdo do estado de conservacao de cada peca, com diretrizes
de intervencéo. Esse processo, feito para cada peg¢a do mobiliario, € o mesmo
utilizado para a construg¢édo arquiteténica, pormenorizado.

ISC: Nao existe registro grafico do mobiliario ou analise do estado de
conservacao no projeto desenvolvido para a Igreja Sao Cristévao.

IBM: N&o existe registro grafico do mobilidrio ou analise do estado de
conservacgao no projeto desenvolvido para a Igreja Nossa Senhora da Boa Morte.

ISF: O projeto de restauro ndo contemplava o interior da igreja, apenas
as fachadas.

AC: Apesar de todas as edificagdes terem sido tombadas pelo érgao de
preservacao competente como NP1, nivel maximo de protecdo que resguarda as
caracteristicas da edificacéo e dos elementos méveis que a compdem como forma
de manutencdo de conjunto para preservacdo de suas caracteristicas de
ambiéncia, apenas um (1) projeto - Igreja Evangélica Luterana - dos quatro (4)
levantou, identificou, catalogou e propds diretrizes de restauro para o mobiliario.
Dois (2) dos quatro (4) - Igreja S&o Cristovao e Igreja Nossa Senhora da Boa
Morte — preservaram o mobiliario existente, que foi restaurado durante a execucao

das obras, mas sem catalogacéao prévia.
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Figura 38. Desenhos llustrativos do Levantamento do Mobiliario.
Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo (pulpito)

5.2.13 Memorial Descritivo

(Se o memorial contem todas as proposigdes resultantes do processo
de andlise do edificio, acompanhadas das justificativas dos critérios adotados e
dos principios teéricos enunciados nos postulados nacionais e internacionais
adotados na pratica da restauracao, considerando-se especialmente o objeto de
analise, os procedimentos técnicos e especificagbes dos materiais empregados
criteriosamente e cronologicamente na obra. Se o0s memoriais foram
desenvolvidos por especialistas e se existe coeréncia na aplicacao dos principios
basicos, que respeitem as particularidades de cada caso).

AC: Todos o0s projetos apresentaram memorial descritivo de
procedimentos técnicos, que contemplavam diretrizes para conservacdo e
restauracao das edificacoes baseados nas recomendacgdes conceituais e técnicas,
usuais para a atividade. Todos os memoriais foram desenvolvidos por equipe de
projeto especializada, que tratou a construcao de modo peculiar e com base nos
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estudos realizados. Nao serao discutidos neste trabalho os critérios de intervencao
e os procedimentos técnicos adotados para restauro, uma vez que variam
conforme as necessidades de conservagdo e as propostas de intervencéo
relativas ao bem protegido.

5.2.14 Representagao Grafica, Formatacao Projetual

(Analise e identificacao do tipo de representacao e formatagao utilizada
- tamanho de folha, escala, escala grafica, carimbo de prefeitura, situagdo, norte
geografico, quadro de areas; se estdo adaptadas as recomendagdes do 6rgéo, se
fazem uso de cor e hachuras ou foram feitos em “branco e preto” com hachuras.
Se existem referéncias para nomenclatura e legendas ou se a formatagéao € usual
do escritério projetista. Verificacdo da facilidade de compreenséo e interpretacao
do projeto).

IEL: O projeto da Igreja Evangélica Luterana foi desenvolvido segundo
a representacado grafica e formatagdo usual do escritério da Companhia de
Restauro e de acordo com as recomendacdes do departamento do patrimbnio
historico. O projeto é de facil entendimento, faz uso de cor e hachuras, quadro de
legendas e quadro de especificacdes técnicas.

ISC: O projeto da Igreja Sao Cristovao foi desenvolvido segundo a
formatacao usual do escritério do arquiteto Paulo Bastos e de acordo com as
recomendagdes do departamento do patriménio histérico. O projeto é de facil
entendimento, apresentado em preto e branco, faz uso de hachuras, quadro de
legendas e especificacdes técnicas.

IBM: O projeto da Igreja Nossa Senhora da Boa Morte foi desenvolvido
segundo a formatagdo usual do escritorio da Arco Arquitetura, Restauro e
Construcao e de acordo com as recomendacgdes do departamento do patriménio
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historico. O projeto é de facil entendimento, faz uso de cor e hachuras, quadro de
legendas e quadro de especificacoes técnicas.

ISF: O projeto da Igreja da Ordem Terceira do Pai Serdphico Sao
Francisco foi desenvolvido segundo a formatacao usual do escritério da Formarte
e de acordo com as recomendacdes do departamento do patriménio histérico. O
projeto € de facil entendimento, faz uso de cor e hachuras, quadro de legendas e
quadro de especificacdes técnicas.

AC: Pela inexisténcia de uma formatacao técnica definida, os projetos
de restauro foram desenvolvidos de acordo com a representacao grafica usual de
cada escritorio, adaptados as necessidades de cada artefato e submetidos a
aprovacao do 6rgdo competente. Sao projetos de facil compreensao, bastante
detalhados e bem apresentados. A forma de apresentacdo e o conteudo dos
projetos sdo semelhante para todos os casos, o que revela uma “tendéncia” entre
os escritérios na forma de representar graficamente e textualmente suas

propostas.

5.2.15 Analise do projeto pelo érgao de preservagao

IEL: O projeto foi devidamente protocolado no érgao de preservacao
municipal. A analise foi feita por um técnico do departamento de projeto. Existiram
problemas na aprovagéo, que ndo diziam respeito ao partido conceitual adotado
ou especificacbes dos procedimentos técnicos, mas a uma divergéncia na forma
de apresentacdo do projeto.

ISC: Nao se obteve informacdo relevante sobre este item, que
esclarecesse sobre a atuacdo do 6rgao durante a analise do projeto. Tem-se
apenas uma compreensao global de todos os outros projetos desenvolvidos pelo
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escritério, que levanta a dificuldade de interagdo entre a equipe proponente € o
orgao.

IBM: Houve grande interagdo entre o arquiteto projetista e o érgao
competente, com realizagdo de reunides para discussdo sobre o partido de
restauro e aprovacao preliminar de um anteprojeto, prévio ao desenvolvimento do
projeto executivo, que foi submetido a analise.

ISF: O projeto foi devidamente protocolado no érgao municipal de
preservacao. Nao houve interferéncia do departamento durante o desenvolvimento
do projeto, ja que o mesmo esteve grande parte do tempo sob a supervisdo do
orgao estadual de preservacao de Sao Paulo, apesar de o tombamento acontecer
também em ambito municipal.

AC: A falta de critérios do érgao de preservacdao municipal para analise
dos projetos prejudica o andamento do processo de aprovacgao e cria indisposicao
entre os proponentes (arquitetos com a especialidade do restauro) e os técnicos
parecistas.

O Departamento nédo se utilizou de normas técnicas ou de uma mesma
metodologia para analisar o desenvolvimento dos projetos e o produto final
apresentado. Percebeu-se grande incoeréncia nas exigéncias e uma diferenca de

postura que revelou a fragilidade do érgao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A finalidade de um projeto de Restauro € a de conservar e
transmitir ao futuro, na sua autenticidade, os antigos testemunhos
culturais (compreendendo o valor do material de suporte, o
trabalho manual e a aplicacdo de diversas técnicas construtivas
ndo mais usadas), que deverdo ser preservadas em seu estado
fisico, deixadas a vista, sem alteracbes das intervencdes
contemporaneas. (CARBONARA, Giovanni. 1997)

Figura 20
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As consideragdes remetem primeiramente a citacdo de Giovanni
Carbonara, e tém por premissa uma avaliagao sobre a finalidade de um projeto de
restauro, que deve garantir quando possivel a autenticidade de uma obra em seu
estado fisico e preservar caracteristicas relevantes dos referenciais estabelecidos
com a cidade.

Entende-se por autenticidade, como ja descrito anteriormente, a
convicgao de que um artefato ndo foi alvo de mutagdes ao longo de sua evolugéo,
garantindo seus aspectos de originalidade.

Em consequéncia disso, a preservacao da memoria acontece quando o
processo de restauro se estabelece pela aplicacdo de um instrumental conceitual
metodoldgico e tecnoldgico, pelo uso do bom senso e do estabelecimento de um
juizo critico, que conduzem a um modo criterioso de preservar, recuperando a
integridade do bem patrimonial e seu retorno a vida cotidiana.

O conceito de autenticidade perpassa a preservacao das caracteristicas
fisicas e deixa transparecer que, para que o restauro esteja apropriadamente
definido para a sociedade como meio de manutengcdo da memdéria de um povo,
adaptacdes podem ser necessarias, passando a incorporar o valor intrinseco do
patriménio arquitetdénico edificado.

Observou-se que os problemas da preservagcao comegcam com a origem
etimoldgica das palavras e as definicbes e conceituagcées dos termos técnicos
utilizados e seguem com as ag¢bes inadequadas do poder publico quanto a
catalogacao e inventario do bem histérico.

O termo restauro (e aqueles que derivam de atividades semelhantes),
com vérias definicdes e praticas, sendo mutavel e adaptavel as necessidades de
cada época, carrega o peso de acdes muitas vezes arbitrarias, derivadas da falta
de entendimento de seu significado.

A nao existéncia de uma terminologia comum, com definicbes claras e
precisas para a area, acarreta a ma interpretacdo das propostas de projeto e
consequente deformacao conceitual e pratica.
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Essa deficiéncia poderia ser suprida com a formatacao e unificagdo de
um vocabulario técnico normatizado que definisse claramente os tipos de acdes
no objeto tombado, desde a simples conservagdo do edificio até intervencdes
mais complexas que envolvam conjuntos urbanos.

Conforme abordado nos capitulos anteriores, referente a normatizacao,
essa falta de especificagdes técnicas coerentes na adog¢do de um vocabulario que
objetive claramente as intervengdes pretendidas ja foi percebida e abordada em
congressos internacionais, como consta por exemplo da Carta de Burra de 80,
documento que se inicia pautado na conceituacdo das definicbes técnicas
abordadas ao longo do discurso.

Das agbes publicas iniciais, o inventario muitas vezes desconsidera a
integridade e a unidade potencial da obra como objeto isolado, estabelecendo
critérios que desconsideram fatores relevantes para a preservacao. Esses variam
conforme o local de implantacdo, conjunto urbano e ambiéncia, tipologia
arquiteténica, estilo e época construtiva, entre outros fatores, os quais deveriam
nortear os critérios que apontam para a declaragéo de valor do bem patrimonial.

A deficiéncia do processo de inventario, ja sentida durante a minha
propria pratica profissional, foi constatada ao longo desta analise. Ao definir, de
maneira equivocada, que bens tombar e os niveis de preservacdo ao qual
pertencem 0s objetos, esses processos se amarram as limitacées de intervencéo
e ao préprio rearranjo da cidade. Por outro lado, contribuem para a destruicdo de
referenciais de relevancia para a manutencdo da memdria, o que constitui um
paradoxo. Esse paradoxo é mais relevante quando a preservagao envolve centros
urbanos (tombamento de bairros) e imdveis isolados dentro de um mesmo
contexto.

Ele também interfere no desenvolvimento da cidade quando por seu
intermédio sdo estabelecidos critérios de intervencédo e relagbes de ambiéncia
(area envoltéria). No meio urbano edificado, denso e diverso, o conceito de
ambiéncia, que em principio pressupde homogeneidade, perde ao significado.

Assim, as relacoes que devem ser protegidas no espaco da area envoltéria sao as
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de visibilidade e destaque, desta com o bem protegido, pois se a area possui
valores intrinsecos a forma de protecao devera ser outra, necessariamente o
tombamento.

Em decorréncia disso, percebe-se a necessidade, no caso paulistano,
de uma revisdo no processo de inventario e nas ja estabelecidas determinacgdes
legais dos tombamentos.

A maior parte dos problemas de preservagéo do patriménio da cidade
comeca com a falta de critérios no inventario, o que em ultima instancia prejudica
a autenticidade das obras, e com a demora no processo de andlise de relevancia
para determinagao da protecao legal.

No processo interno de tramitacdo do departamento municipal
responsavel, € comum o recurso em carater de urgéncia da intervencdo do
Ministério Publico Federal, objetivando a salvaguarda internamente ao
departamento municipal dos bens de interesse de preservacao.

Essa importante instdncia de agcdo nas questdes de patrimbnio,
estabelecida pela constituicdo de 88, na verdade, deve funcionar apenas e téao
somente para fiscalizacdo do cumprimento da lei, ndo substituindo em nenhuma
hipotese o 6rgao de preservacao nas suas obrigacées normativas e fiscalizadoras.
Quando isso ocorre, é o Ministério Publico que age na mediacao da preservacao,
0 que nao é sua atribuicéo social.

Existem trés momentos distintos na preservacao do artefato, anteriores
a pratica do restauro. O primeiro e ja citado cabe ao poder publico, que responde
pelas acdes legais preliminares a intervencao. Este é seguido do reconhecimento
do objeto e da adocédo de um partido de intervencao, feito por arquitetos e equipe
multidisciplinar de especialistas na area. O terceiro momento é o de aprovagao do
projeto pelo 6rgao preservacionista, bem como a implementacédo dos meios legais,
como o0s patrocinios e leis de incentivo, que viabilizam economicamente todo o
processo.

Observou-se, pelas comparacdes efetuadas durante o estudo, a

correcao do pressuposto de que a analise coerente dos projetos de restauro,
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baseada em uma normativa técnica com peso de lei e sem distingdo nos critérios
de avaliacdo, com principios enunciados nos estudos da preservagcao, é
fundamental para a eficiéncia de todo o processo, do projeto a intervencao de
obra.

Analisando a fundamentagéo tedrica conceitual, constatou-se que os
conceitos adotados para definicdo de um partido de restauro ainda estdo
fortemente ligados a cultura “brandiana” e aos fundamentos das Cartas de Veneza
e Florenca. Esses trés pontos de vista abordam o restauro critico e valorizam a
ideia de autenticidade da obra enquanto patrim6nio construido, respeitando e
reintegrando a originalidade das construgdes.

Tais fundamentos de autenticidade sédo fortemente considerados pela
prépria lei municipal de incentivo a cultura, que possibilita a isencao fiscal aos
donos de imdveis tombados que em seus projetos de restauro e execucao de
servicos retomarem a originalidade ao seu maximo, justificada pela pesquisa
historica e pelo préprio reconhecimento do artefato. Ora, os elementos formadores
de identidade e memdria ndo se estabelecem tdo somente pela recuperacao das
caracteristicas originais (sera que € possivel recuperar a originalidade perdida?).

O processo é bem mais complexo do que apenas isso e, em muitos
casos, para preservar é preciso transformar. Nesse contexto, € imprescindivel que
o projeto atue de forma criativa, agregando valores novos aos pré-existentes.
(GALLO, Haroldo op. cit., p. 34)

Tecnicamente, considerando a metodologia de projeto aplicada,
evidencia-se a problematica no “ato de projetar’ e na intervencgao fisica no bem
durante o processo de reconhecimento do patriménio arquiteténico construido.

O projeto de restauro assume, entre outras fungdes, o papel de registro
das informacdes para o futuro, quando ndao em sua totalidade contribui para as
acOes intervencionistas do restauro pratico, mas para o armazenamento das
informagdes como forma de registro do passado, conhecimento do artefato e
preservacao empirica do objeto, através da pesquisa histérica.

103



De acordo com a metodologia de projeto estabelecida pelo érgéo, a
fase de reconhecimento do objeto é destinada a investigacao. Por meio dela, as
prospecgdes efetuadas durante o processo justificam as intervengdes futuras. Em
determinados casos, isso compromete a originalidade de partes compositivas da
edificagdo, quando da retirada de amostras para analise, da realizagdo de testes
de eficiéncia das solucbes propostas que podem mostrar-se ineficazes e das
prospecgdes arquitetdnicas feitas sem critério. Portanto, se o reconhecimento do
objeto for efetuado de maneira equivocada, isso comprometera a originalidade do
bem protegido.

A deficiéncia desse processo nao esta nas recomendacdes técnicas
estabelecidas, que estdo de acordo com o que € feito internacionalmente e,
sobretudo, atendem ao ICOMOS.

A deficiéncia estda no modo de execucdo da metodologia aplicada
nestas edificacdes de interesse histérico, que faz uso da intervencao fisica durante
0 processo de reconhecimento do patrimonio arquiteténico construido.

A obsolescéncia desse processo metodolégico prevé a alteracao
proxima do “modo de fazer”, através da substituicdo dos equipamentos manuais
(tais como trena e paquimetro para levantamento métrico) pela utilizacdo das
novas tecnologias.

O entendimento e a base do conhecimento serdo sempre fundamentais
para a compreensao do artefato, visto que o olhar e a sensibilidade humana néo
podem ser substituidos pelo uso dos recursos tecnoldgicos digitais mediados por
maquinas.

A maquina fixa a realidade com maior numero de detalhes, o olhar
humano seleciona e aplica as informacdes obtidas. Desse modo, a grande
contribuicdo da tecnologia esta na sua caracteristica pouco invasiva no processo
investigativo, o que conserva a integridade dos artefatos durante o
reconhecimento do bem, principalmente quando da utilizacdo de equipamentos
nao destrutivos de leitura das superficies, por escaneamento digital.
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E sabido que qualquer intengdo de restauro, mesmo o conservativo,
deixa marcas do processo e, por vezes, compromete parte, ainda que pequena,
de componentes auténticos e originais para recuperagao do conjunto.

Nos paises em que se faz uso das novas tecnologias a laser, a minima
intervencdo garante que o reconhecimento do objeto construido seja feito com
maior critério e riqgueza de detalhes, sem nenhum comprometimento do artefato.

A inadequacdo dos métodos para reconhecimento dos bens
patrimoniais sugere a reciclagem da metodologia aplicada e o estabelecimento de
conceitos e formatagdo unificados com a garantia do suporte técnico necessario
para os profissionais que atuam na area projetual e executiva da restauracao.
Assim, poderao incorporar ao processo metodos nao destrutivos e mais eficientes,
que agilizem a andlise e consequentemente a viabilizagdo dos servigos de
conservacao e das obras de restauro, quando necessario.

A realidade de que os processos avangam mais rapidamente que as
diretrizes pressupde a revisao de suas determinacdes.

Prioriza-se, na atualidade, a obra de intervencdo em detrimento do
reconhecimento do objeto de andlise, fragilizando as acdes de projeto. Essa
atitude, num certo sentido, revela a necessidade de revisdo da normatizacéo, da
eficiéncia e da agilidade de anadlises da fixagdo de novos procedimentos pelos
orgaos competentes.

A adocdo de um partido e a formulacdo de um memorial de
procedimentos técnicos feito com critérios, no qual se apliguem testes de
eficiéncia, interferem na qualidade da execucéo final da intervengao. Esses testes
apenas sao possiveis quando o projeto de restauro cumpre a sequéncia
metodoldgica estabelecida e esgota qualquer possibilidade de acado de execucao
sem fundamentagéo.

Considerando a etapa de obra, a intermiténcia do 6rgao de fiscalizagao
nao é garantia de boa execuc¢ao do restauro.

O comprometimento das a¢des dos 6rgaos de preservacao é percebido

pelos setores externos a eles, como os profissionais atuantes. Estes apontam
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deficiéncias na primeira etapa de inventario e tombamento, na ultima etapa de
fiscalizacdo das obras e no processo de analise dos projetos, que tem como maior
implicagdo pareceres técnicos equivocados. Eles remetem muitas vezes a falta de
normatizacao, que implica em questdes de representagdo gréafica, e decaem na
ineficiéncia da avaliacdo dos projetos, com diretrizes que direcionam a analise
para gostos pessoais, dificultando a aprovacdo e consequente preservacao e
restauragcéo dos objetos.

Os escritérios de arquitetura com cunho preservacionista, atuantes na
area, associam as normas técnicas da ABNT (Associacao Brasileira de Normas
Técnicas) as praticas do restauro, ndo normatizadas.

Como os projetos de restauro seguem apenas recomendacgdes
internacionais, sem qualquer obrigatoriedade de representagdo, ndo estédo
definidas bases conceituais ou normas de formatacao, o que concede autonomia e
autoridade aos arquitetos para interpretarem as teorias e adaptarem tais conceitos
as suas proéprias formas de atuacao e de representacao grafica. Essa liberdade
projetual implica na dicotomia de analise.

Através do estudo de casos, foi possivel demonstrar, por analise
comparada, a adequacao desses projetos a metodologia usual recomendada, com
liberdade para adocéo de um partido conceitual e forma de representacao.

Foi possivel identificar as deficiéncias do processo, tanto para a
preservacao do artefato quanto para armazenamento de dados que propicie uma
reproducao fidedigna, caso assim se estabeleca, desses edificios e suas partes
compositivas em caso de restauro conservativo. A analise possibilitou também a
compreensao de que o embasamento historico, grafico e tedrico conceitual, aliado
ao reconhecimento profundo e criterioso do artefato feito em canteiro, é
fundamental para qualquer operagdo bem sucedida de preservacao, ressaltando
que a deficiéncia nao esta no método e sim na forma de execugao invasiva.

Como é comum acontecer no universo da pesquisa, dados inesperados

mostraram uma nova diretriz, quando fica clara a hegemonia para analise dos
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projetos pelo 6rgao de preservagao e que 0 mesmo aparece algumas vezes como
agente facilitador da degradacao e perda de autenticidade.

Este trabalho ndo tinha a intencdo de abordar questbes relativas a
postura dos 6rgaos e nem a diferenca de critérios de analise, mas ao longo da
pesquisa percebeu-se que esse é um dos fatores que impedem uma maior
eficiéncia no processo.

A desconexao entre os casos federal, estadual e paulistano, com as
regras e normas no restauro revelando dois pesos e duas medidas, dependendo
da autoria do projeto e dos interesses ligados a preservacao, acentua a fragilidade
do 6rgdao municipal. A dificuldade pratica da aplicabilidade dos conceitos,
fundamentados pelas discussdes tedricas estabelecidas ao longo dos séculos, e a
consequente elaboragdo de uma metodologia recomendada pelas instancias
preservacionistas no pais objetivou a necessidade de discutir e propor solugdes
eficazes para uma politica de salvaguarda do patriménio nacional que realmente
garanta sua preservagao.

As bases fundamentadoras para a eficiéncia do processo estdo no
aprimoramento dos conceitos e criacdo de leis e normas que priorize 0 uso de
uma mesma formatacado projetual (representacdo grafica) e adocdo de novas
tecnologias. Além disso, a necessidade de formacdo de méao de obra
especializada e a viabilizagdo econémica, com politicas publicas financiadas pelo
governo, sdo fatores relevantes para a garantia da qualidade do restauro e
incorporagao na vida cotidiana do que se preserva.

Os edificios tombados, que apds estudo de viabilidade e projetos de
adaptacao bastante fundamentados ganham novos usos, passam a adquirir novas
funcdes sociais e econd6micas que permitem a manutencdo dos referenciais
histéricos e sociais alcangados por essa nova apropriagao.

A atualidade paulistana, e também brasileira, permeia uma base
estrutural e cultural sélida que nos permite pensar em restauragdo sempre

considerando que as transformacbées precisam ter limites, estabelecidos
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geralmente por agdes de preservagado, sem o rompimento do vinculo afetivo, pois
a transformacéao néo pode negar a memoria.

Transformar uma coisa em outra coisa talvez seja o erro. O importante
€ a reincorporacdo dos artefatos na vida cotidiana, agregando valor e
estabelecendo meméria, numa discussdo que compreenda a importancia do velho
para o novo e vice versa.

A memoria passa por um processo de construcdo e, sendo
caracterizada por uma acgéo ideoldgica que ndo estd nas coisas (matéria), mas
nas relacdes, acaba evidenciando certa artificialidade. Para que se preserve,
portanto, esses referenciais de memoria, é preciso normatizar, mediando as
relacdes. Transformadas as relacées, transformam-se os valores e os vinculos de

afetividade.
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ANEXOS

RESTAURAGAO: Conjunto de intervencées visando manter a
feicao original do patriménio cultural ainda que, nesta mesma
feicao permanecam marcas significativas das intervencoes
sofridas ao longo dos tempos. (Carta de Veneza, 1.964.)

Figura 22.
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RELACAO DAS CARTAS PATRIMONIAIS

Para uma visdo conjunta de todas as referencias conceituais que sao
utilizadas como documentagdo para adogdo de um partido de conservacao,
restauracao e/ou intervencdao em patriménio histérico tombado, segue em anexo a
relacao integral dos congressos realizados e cartas que resumem 0s pensamentos

empregados.

1- Carta de Atenas - Sociedade das Nagdes - outubro de
1931Conclusdes Gerais e Deliberacdes da Sociedade das Nacdes, do Escritorio
Internacional dos Museus, de outubro de 1931.

2- Carta de Atenas - CIAM - novembro de 1933Generalidades,
diagnésticos e conclusbes sobre os problemas urbanisticos das principais e
grandes cidades do mundo, apurados pelo Congresso Internacional de Arquitetura

Moderna, em Atenas, novembro de 1933.

3- Recomendacao de Nova Delhi - 9° Sessdao da Conferéncia Geral
das Nacdes Unidas, ocorrida em 05 de novembro de 1956.

4- Recomendacao Paris 1962 -122 Sessao da Conferéncia Geral das
Nacgdes Unidas, de 09 de novembro a 12 de dezembro de 1962.

5- Carta de Veneza - Il Congresso Internacional de Arquitetos e
técnicos de Monumentos Historicos, em maio de 1964.

6- Recomendacao Paris 1964 - 132 Sessao da Conferéncia Geral das
Nagbes Unidas, em 19 de novembro de 1964.

7- Normas de Quito - Reunido sobre Conservacdo e Utilizacao de

Monumentos e Lugares de Interesse Historico e Artistico em nov/dez de 1967.
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8- Recomendacao Paris 1968 - 152 Sessado da Conferéncia Geral das

Nagbes Unidas, de novembro de 1968.

9- Compromisso Brasilia 1970 - | Encontro de Governadores de
Estado, Secretarios Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de Municipios
Interessados e Presidentes e Representantes de Instituicbes Culturais, de abril de
1970.

10- Compromisso Salvador Il Encontro de Governadores para a
Preservacdo do Patriménio Histérico, Artistico e Arqueol6gico e Natural do Brasil
de outubro de 1971.

11- Carta do Restauro - do Ministério da Instrucéo Publica do Governo
da Itélia, de 06 de abril de 1972.

12- Declaracao de Estocolmo - Assembléia Geral das Nacdes Unidas
de 05 a 16 de junho de 1972.

13- Recomendacao Paris 1972 - Convencao sobre a Protecdo do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural de 16 de novembro de 1972.

14- Resolucao de Sao Domingos - | Seminario Interamericano sobre
Experiéncias na Conservacdao e Restauracdo do Patriménio Monumental dos

Periodos Colonial e Republicano, pela OEA, de dezembro de 1974.

15- Declaracao de Amsterda - Congresso do Patriménio Arquitetdnico

Europeu de outubro de 1975.

16- Manifesto Amsterda - Carta Européia do Patriménio Arquiteténico -

Ano do Patriménio Europeu, outubro de 1975.
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17- Carta do Turismo Cultural - Seminario Internacional de Turismo
em 8 e 9 de novembro de 1976.

18- Recomendacoes de Nairdbi - 192 Sessao da UNESCO ocorrida
em novembro de 1976.

19- Carta de Machu Picchu - Encontro Internacional de Arquitetos
ocorrido em dezembro de 1977.

20- Carta de Burra - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios,
realizado na Australia, em 1980.

21- Carta de Florenca - Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios, em maio de 1981.

22- Declaracao de Nairdbi - Assembléia Mundial dos Estados de 10 a
18 de maio de 1982, no Quénia.

23- Declaracao Tlaxcala - 3° Coléquio Interamericano sobre a
Conservacao do Patriménio Monumental de outubro de 1982.

24- Declaracao do México - Conferéncia Mundial sobre as Politicas
Culturais, de 1982.

25- Carta de Washington 1986-Carta Internacional para a Salvaguarda
das Cidades Historicas de 1986.

26- Carta de Petrépolis - 12 Seminario Brasileiro para Preservagéo e
Revitalizagdo de Centros Histéricos, em 1987.
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27- Carta de Washington 1987. Carta Internacional para a
Salvaguarda das Cidades Historicas de 1997.

28- Carta de Cabo Frio - Encontro de Civilizagdes nas Américas, em
outubro de 1989.

29- Declaracao de Sao Paulo - Por ocasiao da Jornada Comemorativa

do 252 aniversario da Carta de Veneza em 1989.

30- Recomendacao Paris 1989. 252 Sessao da Conferéncia Geral da
UNESCO - Recomendacao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular
de 15 de novembro de 1989.

31- Carta de Lausanne - Carta para Gestao e Protecao de Patrimbnio

Arqueoldgico, de 1990.

32- Carta do Rio - Conferéncia Geral das Na¢des Unidas sobre o Meio
Ambiente e o Desenvolvimento de 13 a 14 de junho de 1992.

33- Conferéncia de Nara - Conferéncia sobre a autenticidade em

relacdo a Convencao do Patriménio Mundial, de 06 de novembro de 1994.

34- Carta Brasilia 1995 - Documento Regional do Cone Sul sobre
Autenticidade, em 1995.

35- Recomendacao Europa de 1995 - Recomendacao Europa de 11
de setembro de 1995, sobre a conservacao integrada das areas de paisagens
culturais como integrantes das politicas paisagisticas, adotada pelo Comité de
Ministros por ocasido do 543° encontro de vice-ministros.
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36- Declaracao de Sofia - Declaracao de Sofia de 09 de outubro de
1996, elaborada durante a XI Assembléia Geral do ICOMOS.

37- Declaracao de Sao Paulo - Il Recomendagbes brasileiras a Xl
Assembléia Geral do ICOMOS, de 1996.

38 - Carta de Fortaleza - Semindrio: Patrimdnio Imaterial - Estratégias
e Formas de Protec¢ao, ocorrido de 10 a 14 de novembro de 1997.

39 - Carta de Mar del Plata - Documento do Mercosul sobre Patrim6nio

Intangivel, de junho de 1997.

40 - Cartagenas de indias — Colémbia - Decisdo 460 sobre protecio,
recuperacao de bens culturais do patrimbnio arqueoldgico, histérico, etnolégico,
paleantolégico e artistico da Comunidade Andina, de 25 de maio de 1999.

41 - Recomendacao Paris 2003 - 322 Sessdo da Conferéncia Geral

das Nacdes Unidas, de 17 de outubro de 2003 - Convencgao para Salvaguarda do

Patrim6nio Cultural Imaterial.

Fonte Cartas Patrimoniais: www.iphan.org.br
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PARECERES TECNICOS

1. Projeto de Restauro

Relativo ao reconhecimento do artefato arquiteténico: para analise do
processo metodoldgico recomendado pelo 6rgao preservacionista do municipio de
Sao Paulo para desenvolvimento do projeto de restauro, foram elaboradas
questdes que elucidassem sobre o processo de trabalho de cada equipe projetista
envolvida nos projetos e possibilitassem a comparacdo entre 0s casos
estudados.Este questionario foi elaborado tendo como base as solicitacdes
técnicas e operacionais do érgdo municipal competente e conforme regem as
teorias internacionalmente aceitas para a preservacdo do patriménio cultural
arquiteténico, usuais para essa atividade.

Em trés (3) dos quatro (4) casos o método foi pergunta e resposta
escrita, respectivamente: Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo,

Igreja Nossa Senhora da Boa Morte e Igreja da Ordem Terceira do
Seraphico Pai Sao Francisco. Observa-se: O arquiteto Paulo Bastos,
coordenador do projeto de restauro desenvolvido, em 1996, para a igreja Sao
Cristbvao, nao respondeu as questdes propostas para este trabalho
separadamente. Concedeu uma entrevista, anexada ao final da dissertacao e
discursou sobre o tema.

As entrevistas foram feitas durante o desenvolvimento desta

dissertacao, no primeiro semestre do ano de 2.010.
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Legenda:

IEL: Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo: Arquiteta Diana
Oliveira dos Santos. Colaboradora no desenvolvimento do projeto de restauro,
realizado em 2006 pela Companhia de Restauro, sob supervisdo e coordenacao

da Arquiteta Ana Marta Ditolvo.

IBM: Igreja Nossa Senhora da Boa Morte: Arquiteto Olympio,
Coordenador do projeto basico e do projeto executivo de restauro elaborados em
2002 e 2006, respectivamente.

ISF: Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco:
Arquiteta Fabiola Domingues. Coordenadora do projeto basico de restauro

desenvolvido em 2010, pela empresa Formarte.

AC: Analise Critica

A andlise critica considera as respostas as questdes respondidas pelos
membros das equipes dos outros trés projetos estudados: Igreja Evangélica
Luterana de S&o Paulo, Igreja Nossa Senhora da Boa Morte e Igreja da Ordem
Terceira do Serdphico Pai S&o Francisco e em paralelo a abordagem geral do

arquiteto Paulo Bastos sobre o tema.
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Questionario

01. A abordagem do artefato arquitetonico teve referéncias
conceituais que vocé poderia explicitar?

IEL: “A principio, foram realizados levantamentos que consideram a
completa manutencdo da Igreja, principalmente devido ao seu nivel de
tombamento (01), que prega sua total conservagcdo em termos de arquitetura,
ambiéncia imediata e mobilidrio. Para tanto, foi efetuado completo levantamento
métrico-arquitetobnico de forma que nao se deixasse qualquer detalhe com
margem de duvida quanto ao contexto de instalacdo, dimensdes e situagdo em
que se encontrava. A época, devido & formagdo ainda em curso, ndo se sabia
identificar claramente uma referéncia conceitual univoca a respeito da abordagem,
a nao ser o partido de manutencao integral com intervencdes baseadas em
extensa pesquisa iconografica/documental confidvel. Os estudos levaram em
conta especialistas de cada area de forma que a multidisciplinaridade ficasse clara
e bem empregada na abordagem de cada elemento (vitrais, pinturas parietais,

acessibilidade etc.)”.

IBM: “Sim, a abordagem do artefato arquitetbnico segue referéncias
conceituais de Cesare Brandi®®, que esteve a frente do Instituto de Restauro de
Roma por duas décadas e escreveu a Teoria da Restauracéo, condicionante para

o restauro desde entio, até a atualidade.”

% CESARI BRANDI: “o momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica
e na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua transmissao para o futuro” (p. 30), isto &,
condiciona o ato de restauragdo a compreensao / experimentacao da obra de arte enquanto tal, o que resulta
na prevaléncia do estético sobre o histérico, na medida em que é exatamente a condigdo de artistica o que
diferencia a obra de arte de outros produtos da agdo humana. Tal colocagéo refuta as teorias precedentes que
preconizavam a manutencao dos monumentos apenas como documentos histéricos, relegando a um segundo
plano sua imagem figurativa, embora ndo exclua a importancia do valor histérico, intrinseco a todo
monumento. Claudia dos Reis e Cunha
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ISF: “Utilizei algumas referéncias tedricas como a de Cesare Brandi,
voltada ao lado critico do restauro, referindo-se a leitura da obra considerada
artistica e o consequente juizo para reconhecer nela a presenca ou nao desta
qualidade. Apos esse reconhecimento favoravel, a recuperacéo da obra é iniciada
pensando na liberacdo de tudo aquilo que a interrompa, cubra ou disturbe. Com
esta abordagem os critérios adotados foram os de eliminar os acréscimos que
danifiquem a integridade formal; ndo reconstruir casos em que as destruicoes
tenham provocado a perda da unidade figurativa; permissdo de modestas
reconstrucdes, desde que nao substanciais, mas sim absolutamente seguras. A
Carta de Cracdvia de 2000, que tem como pretensdo a atualizacdo da Carta de
Veneza de 1964, também é uma referéncia importantissima utilizada para adocéo

do partido restaurativo deste projeto.”

02. A proposta leva em consideracao alguma experiéncia anterior

analoga sua ou de outros profissionais?

IEL: “Tratava-se de minha primeira interagdo com um objeto da tipologia
de um bem tombado. Até aquela data, as experiéncias tinham se dado somente
em cima de projetos partindo totalmente de terrenos limpos com informagdes
técnicas ideais, tipicas e exercicios académicos. Os trabalhos foram orientados
por outro profissional, ja formado, com especializacdo em andamento realizada no
IPHAN, que dava as diretrizes de trabalhos ao longo do cronograma estabelecido.
Esse mesmo profissional foi o principal responsavel pelas diretrizes de intervengao
finais, que somadas aos projetos complementares a serem compatibilizados no

projeto a ser aprovado.”
IBM: “Sim, este projeto tem referéncia de outros casos bem-sucedidos

que consideram o artefato tombado como prioridade, projetos desenvolvidos por

mim e também de terceiros, sendo a intervencdo baseada em um partido que
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valorize este patriménio, através da leitura do conjunto, da harmonia do novo com

o antigo e na integridade das caracteristicas originais.”

ISF: “Utilizar trabalhos bem-sucedidos e similares na técnica construtiva
e readequagdao dos usos a nova realidade s&do instrumentos iniciais para
embasamento na adocao interventiva deste projeto. Estudo de casos acresce e

enriquece a proposta restaurativa a empregar.”

03. O projeto de restauro foi formatado por diretrizes do 6rgao de

preservacao ou por outra referéncia metodolégica?

IEL: “O projeto seguia a pratica corrente do escritdrio, ja habituado e
especializado em tais projetos de intervengao, contemplando itens necessarios a
aprovacao dos Orgaos competentes bem como todos o0s quais se faziam
necessarios ao bom entendimento da proposta final. Andlise atual, contudo, leva a
conclusdo de que a apresentacdo final contemplava todas as exigéncias
constantes no manual de apresentacdo de projetos do Programa
Monumenta, completo e adequado as principais praticas internacionalmente

aceitas.”

IBM: “O projeto ndo seguiu recomendacgdes do 6rgao de preservagao
para a formatacdo. Foi elaborado dentro do préprio escritério. O projeto é
apresentado de acordo com uma metodologia particular, através de um guia de
leitura para facil compreensao do conteudo especificado.”

ISF: “O d6rgao de preservagao estadual, Condephaat, ndo exige uma
formatacao especifica. Desta forma, a apresentacdo adotada nao seguiu qualquer
pré-formatacdo. J& o 6rgdo de preservagdo municipal, CONPRESP*, exige uma

apresentacdo nominada NB-8. E obrigacdo do projetista esta forma de

* CONPRESP: Conselho Municipal de Preservacao de Sao Paulo
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apresentacao dos seus projetos, o que deve, se certa forma, ser util ao arquiteto

analista do municipio.

Acredito que a padronizagdo das apresentacbes dos projetos de
restauro e fornecimento um arquivos modelo, deveria ser de obrigatoriedade dos
orgaos de preservagdo. Evitariamos, com isso, retrabalhos de desenhos técnicos
e textos, comunique-se de pareceristas e verbas exorbitantes a cada nova
impressdes para atender a cada 6rgao competente. A padronizagdo dos projetos
de restauro, em todos os ambitos de fiscalizacdo, seja nacional, estadual ou
municipal, é uma forma de organizar e otimizar o funcionalismo publico. Com isso
o técnico terd maior disponibilidade em questionar de fato o assunto que é de
interesse nacional, como as técnicas de conservacao ou restauragao adotadas, ao

invés de questionar o tamanho ou forma disposta do desenho apresentado.”

04. Como o desenho (histérico) do projeto original foi incorporado
no projeto?

IEL: “O desenho utilizado foi encontrado enquadrado na parede do
préprio imovel e totalmente incorporado ao levantamento de forma que se tivesse
um croqui o mais proximo da realidade possivel nos trabalhos de campo. A
utilizacdo de tais desenhos supostamente originais ja dava diretrizes para os
estudos de cronologia do imédvel, parte integrante obrigatéria no embasamento
tedrico de projeto.”

IBM: “A pesquisa histérica permitiu o entendimento do artefato e ajudou
na tomadas das decisdes de projeto. Por se tratar de um exemplar muito antigo, a
primeira capela data do inicio do século XVI, desenhos de projeto original ndo
foram encontrados, mas os registros iconograficos permitiram tracar a evolugao

cronoldgica da igreja.”
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ISF: “Toda informagéo presente no objeto ao longo de sua criagcéo e
considerado com valor artistico, € um elemento integrante de importancia
fundamental a preservagdo. As fachadas da igreja reunem uma linguagem
arquitetonica sobrepostas de varias épocas distintas que mantém a leitura da
arquitetura religiosa colonial brasileira. Tratando-se de um projeto restaurativo das
fachadas historicas, o desenho nao tem dificil incorporacéao a contextualizacao de
hoje. Todos os elementos originais foram mantidos, os que apresentavam perdas
consideraveis foram restaurados, e nao houve intervencdo impactante para
atender as novas demandas, inclusive a de acessibilidade, sendo solucionada

pela distribuicdo de rampas.”

05. Como o levantamento métrico arquiteténico foi elaborado?
Houve sua direcao direta nos servicos ou foram terceirizados? Foram
aplicados recursos, além dos tradicionais, como escanemento digital feito a

laser ou outros?

IEL: “O levantamento métrico-arquitetdénico foi inteiramente realizado
com trenas tradicionais e paquimetros. Foram utilizados andaimes para elementos
que nao estavam ao alcance direto, bem como bindculos para observacao de
elementos mais distantes. Na impossibilidade de levantamento pormenorizado,
foram utilizadas fotografias com alto grau de aproximagéao e pesquisa bibliografica
de referéncia para aqueles elementos de arquitetura que possuem elaboracao e
construcdo mais regrada devido as técnicas construtivas (tais como estrutura de

telhado, assentamento de telhas etc.).

Os trabalhos foram inteiramente dirigidos por arquiteto especializado do

préprio escritorio, que possuia experiéncia anterior em outros imoéveis do género.”

IBM: “O levantamento métrico arquitetonico foi feito tradicionalmente,

com uso de trena e paquimetro. Teve minha coordenacao direta e foi realizado em
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conjunto com outras quatro (4) pessoas na equipe. Os desenhos reproduzidos em

auto cad foram feitos com auxilio de fotografias planificadas.”

ISF: “Os levantamentos métricos foram fornecidos pelo 6rgéao de
preservacao estadual. Em posse destes arquivos, a equipe de projetos confrontou
as medidas apresentadas e refez os desenhos dos ornamentos e demais
elementos artisticos manualmente. Para auxiliar o detalhamento técnico de
desenho foram feitas fotografias escalonadas. S&o areas que através de trenas
manuais, enquadram o0 objeto a ser desenhado. Existe uma incompatibilidade da
realidade brasileira em projetar e administrar, com a tecnologia estrangeira em
realizar e executar. Normalmente a verba disponibilizada para custear a producao
dos projetos precariamente paga-se o técnico, tentar aperfeicoar os trabalhos com
outras formas de levantamento inversas as tradicionais, significa terceirizacao
especializada dos servicos, implicando diretamente na triplicacdo dos valores de

projetos inviabilizando as atividades.”

06. Quanto ao método para recolhimento de amostras sujeitas a
analises laboratoriais. De onde foram retiradas as amostras e quem realizou
as analises? Como estes resultados foram incorporados as decisoes de
projeto (materiais de revestimentos e técnicas construtivas)? Vocé poderia
citar exemplos?

IEL: “As amostras e trabalhos correlatos foram realizados em etapa
anterior a minha participacdo no projeto. As informacdes recebidas, no entanto,
foram as de que as andlises sado sempre realizadas em laboratérios
especializados, localizados na regidao nordeste do pais. Os resultados foram
incorporados de forma a subsidiarem as diretrizes de recomposicdo de material,
principalmente das argamassas, que se tratavam do elemento em maior
detrimento na construgéo (motivo pelo qual se teve grande perda, por exemplo, de

pinturas parietais).”
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IBM: “Foram realizadas analises de argamassa e as amostras foram
retiradas dos locais mais preservados, com menor incidéncia de sol, protegidos
das intempéries e sempre que possivel de locais menos expostos esteticamente
para nao prejudicar visualmente o conjunto. O direcionamento dos locais foi feito
por mim. A andlise de argamassa foi feita pela empresa CONCREMAT. O
resultado das andlises foi incorporado ao projeto e consta do memorial de
procedimentos técnicos, as reconstituicbes de argamassa feitas na edificacdo
levam em consideracao trago, coloragao e granulometria revelados pela analise da

amostragem.”

ISF: “As amostras foram retiradas de pontos escolhidos com menor
intervencao arquiteténica ao longo das reformas e menor influéncia do espaco
fisico, como o intemperismo. As analises foram realizadas pela empresa
CONCREMAT TECNOLOGIA, empresa esta de custo elevado, porém a unica no
mercado atual que atende as necessidades de entrega das andlises em tempo
real ao projeto e execugédo. Os demais laboratérios que realizam estes servigos no
Brasil ndo atendem cronogramas executivos. Sao empresas estatais, sem

concorréncia, que tornam o mercado refém de seus laudos e prazos.”

07. Quanto ao método prospectivo realizado in loco. Foram
executadas prospeccoes de arqueologia, arquitetura e de pintura durante o
processo de projeto? Quais foram os procedimentos? Como nortearam suas

decisoes de intervencao? Vc poderia citar exemplos?

IEL: “Somente pude acompanhar a etapa de levantamento métrico-
arquitetdbnico e mapeamento de danos de todos os elementos. Acompanhei
superficialmente as prospecc¢des de pinturas parietais que tentavam identificar in
loco os registros iconograficos encontrados sobre situacdo anterior da igreja.
Esses trabalhos, no entanto, foram realizados por profissionais especializados que

indicavam os procedimentos que provavelmente seriam detalhados em memorial

131



descritivo especifico mas que, por se tratarem de material que fazia parte também
dos trabalhos de arquitetura, ja indicavam os servigos a serem realizados em
ambito mais geral. Dessa forma, as intervengdes em arquitetura (suporte)
poderiam levar em consideragédo, em termos de logistica e partido, as instru¢des
técnicas que melhor se adequavam a recuperacdo de pinturas. Nao foram
realizadas pesquisas arqueoldgicas das quais se tenha tomado conhecimento até

o ponto em que participei dos trabalhos.”

IBM: “Algumas investigagdes arqueologicas foram feitas pela
Concrejato, empresa responsavel pela execucdao da obra. As prospeccoes
arquiteténicas também foram realizadas pela Concrejato, com acompanhamento
direto na equipe de projeto e foi fundamental para a descoberta dos diversos tipos
de materiais utilizados na igreja ao longo dos séculos (taipa. Adobe, pau a pique e
alvenaria de tijolos), bem como para tracarmos uma cronologia arquiteténica da
edificacdo, primordial para a adogdo do partido de restauro. As investigacbes e
prospecgdes realizadas foram essenciais para o reconhecimento do objeto,
ajudaram na datacao das intervencdes e com isso o0 resgate e a ambientacédo das

diversas fases do edificio.”

ISF: “O projeto nao dispunha de verba para contratacao de uma equipe
multidisciplinar permanente diferente do historiador e arquiteto restaurador, isso
fez com que ndo houvesse a presenca do arquedlogo. Para nortear os pontos
prospectados utilizamos os dados da pesquisa histérica, fizemos uma pesquisa
iconografica e em cima desta leitura indicamos pontos para prospecgoes.”

08. Como vocé avalia a aplicabilidade do seu projeto de restauro

na execucao da obra? Quanto foi aplicavel e quanto serviu como registro de
informacoes para documentacao do artefato?
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IEL: “Até o momento em que permaneci no escritorio, o projeto néo
tinha havia chegado a fase de execucdo de trabalhos. Enquanto registro do
artefato, devido ao alto grau de detalhamento do objeto de trabalho, julga-se que o
projeto tenha se configurado como principal pega de registro do mesmo por se
tratar de estudo da situagdo atual bem como de seu desenvolvimento histérico,
uma vez que essa € uma das exigéncias primarias para aprovagao final nos

orgaos competentes.”

IBM: “O projeto € fundamental para a qualidade da obra de restauro, o
que permite a transposicao entre o restauro empirico e o restauro cientifico. Neste
caso especificamente, o acompanhamento da obra foi de extrema importancia
pois em conjunto com a equipe executora, sanamos as dificuldade que surgiam no

restauro, sem perder a linha de intervengao proposta.”

ISF: “O projeto ainda ndo entrou em fase de execugéo, porém creio que
todas as informagdes técnicas recuperativas presentes sdo exequiveis desde que
haja o acompanhamento técnico do restaurador autor do projeto. Considerando
que nao existiu até o momento nenhum documento registrando toda histéria
interventiva arquitetdénica desta igreja, este memorial torna-se objeto referencial e
de enriquecimento técnico para subsidiar futuras intervengdes e outros projetos de

conservacgao e/ou restauracao.”

09. Como foi sua interacao com o 6rgao de preservacao municipal
no processo de desenvolvimento do projeto de restauro? O que vocé
destacaria desta relacao? Houve dificuldades por divergéncias de pontos de
vista durante o processo de analise, quanto ao partido e a formatacao do
projeto?

IEL: “Nao houve participagdo da minha parte nos trabalhos diretos com

0 6rgao de preservacao municipal, mas percebi a dificuldade de didlogo entre os
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arquitetos e os técnicos, que divergiam sobre a forma de representacao do projeto

e a demora na analise pelo 6rgédo.”

IBM: “A interacdo foi tranquila, feita durante todo o processo. Eu
destacaria a relacdo de parceria que procurei estabelecer com os técnicos do
DPH, apresentando um ante projeto para avaliagao preliminar, propondo diretrizes
e incorporando sugestdes dos profissionais. Houve sim algumas divergéncias de
opinido, conceituais na adocao de partido, algumas das quais tive que atender

para facilitar o andamento do processo.”

ISF: “Nao houve essa interagdo, com isso nao consigo ao menos dizer
se existem divergéncias na analise, e se houverem, sdo baseadas em que
argumentos ou teorias. No momento em que uma das esferas de preservacao
abracga o projeto as demais se ausentam, € como se a responsabilidade do 6rgao
que o adotou fosse exclusiva e unica. A guerrilha de egos presente nos 6rgaos de
preservacao de todas as esferas € um problema grave no patriménio brasileiro.
Falar de partidos adotados torna-se um agravante, visto que os pareceristas, em
sua maioria, ndo tem qualquer especialidade com patriménio (como €& sempre
pautada nas cartas patrimoniais), como conseguem entao nos orientar a melhor
forma de conserva-lo? Pela experiéncia de trabalho de vinte anos atras? Onde se

tinha uma forma diferente de preservar da atual?”

10. Quais seriam suas sugestoes para aprimoramento das
diretrizes do 6rgao de preservacao, neste caso especifico, municipal, para
formatacao e elaboracao do projeto de intervencao e restauro?

IEL: “Conforme experiéncia posterior adquirida, com orientagcdo da
responsavel por este trabalho, chegou-se a conclusdo da necessidade e
possibilidade de incorporacdo de maior normatizagéo técnica no que tange aos

dados apresentados em trabalhos da area de restauro e preservacdo do
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patriménio, acredito que ndo somente em ambito municipal. Sabidamente, os
projetos tém suas particularidades em virtude da especificidade de cada objeto a
ser trabalhado, porém, nota-se uma liberdade de apresentacdo que soO fica
regrada por itens que devem constar para analises dos técnicos, mas nédo a
maneira como devem ser apresentados. Sugere-se aqui, uma investigacao e
adequacao de apresentacao de trabalhos como as que sao seguidas pelas
normas vigentes em inspegdes e pericias de bens ordinarios (classificacdo de

danos e anomalias, manuais de uso e ocupagao dos edificios apds as obras etc.).”

IBM: “O restauro no Brasil beira o idealismo por isso um certo rigor nas
acOes de preservacao seria importante. Tenho um pouco de receio de normas
extremamente rigorosa, ainda mais considerando a fragilidade do sistema. Talvez
projetos mais bem elaborados, com maior tempo para pesquisa e reconhecimento
do objeto, juntamente com uma maior cobranca por parte dos 6rgaos de
preservacoes, feitas criteriosamente, embasada em conceitos de fato relevantes
para a preservacao dos referéncias e da memoria, discutidos um a um e com a
participacao de todos os envolvidos, profissionais qualificados na area.”

ISF: “Como ja havia informado na resposta 3, padronizar e fornecer os
modelos sugeridos pelos préprios as apresentacdes dos projetos e memoriais.
Elaborar manuais aplicando as teorias restaurativas que o 6&rgdo segue,
orientando os projetos a serem apresentados. Sabemos que cada caso € um tipo
de intervencédo, porém todos eles seguem um embasamento inicial, e isso dentro
do 6rgao varia de acordo com cada analista. Cursos técnicos especializados a
equipe técnica parecerista, inclusive aos profissionais da area néao vinculados ao
funcionalismo publico, mas que tenham interesse. Criacdo de um departamento
especialista de atendimento fisico permanente aos profissionais que emitirdo
projeto de restauracdo, iniciando principalmente a criacdo de um protocolo
especifico de processos restaurativos, visto que os profissionais hoje presentes se
limitam a receber ou ndo documentos de acordo com a instrugdo normativa da

PMSP, que é vaga as exigéncias de seus documentos, como por exemplo, a
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escritura do imével de 1705, na época nao existia nem restauro, quem dira
escritura de imoével. Ter um canal aberto para discussdées onde haja maior
interacdo do profissional contratado a fazer o projeto e o parecerista do
mesmo.Ter um poder executivo ativo que padronize 0s prazos que um parecerista

tera para analisar um projeto e fazé-lo cumpridor do periodo.”

AC: Todos os arquitetos dos projetos de restauro estudados
consideraram referéncias mundialmente aceitas para embasamento tedrico de
suas propostas. E inegavel a grande influéncia dos pensamentos de Camilo Boito
e Cesare Brandi e das discussdes dos congressos que geraram a Carta de
Veneza de 1964 e a Carta de Restauro ltaliana de 1972. Todos os principais
conceitos que versam a boa pratica do restauro foram lembrados e abordados
pelos profissionais envolvidos nos projetos.

Os profissionais valeram-se de experiéncias anteriores bem-sucedidas
e tiraram partido destas referéncias. A experiéncia na area de atuacao também foi
citada como elemento simplificador do processo, o0 que possibilitou maior
qualidade e agilidade nas acdes de reconhecimento do bem protegido.

Os projetos foram elaborados segundo as recomendacdes dos 6rgaos
de preservacao e formatados de acordo com as representacdes usuais de cada
escritério. Nao existem normas técnicas para apresentacdo destes projetos. A
Unica exigéncia € que as pranchas graficas de desenho estejam com carimbo
modelo prefeitura.

A utilizacdo da pesquisa historica, registros iconograficos e desenhos
supostamente originais alicercaram, principalmente, as diretrizes para os estudos
de cronologia das construcdes, parte integrante obrigatéria para embasamento
tedrico de projeto.

O levantamento métrico arquitetdbnico mostrou-se mais criterioso
qgquando desenvolvido dentro do proprio escritério projetista, pois pela
especialidade na éarea, consideram todas as medidas necessarias a finalidade

pratica do levantamento para o restauro. Executados manualmente, com utilizacao
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de equipamentos de medicdo e auxilio de fotografia digital para reproducéo
grafica.

Quando o levantamento métrico foi desenvolvido por terceiros, as
angulagcbes e diagonais métricas, que auxiliam na verificagdo do prumo das
edificacbes nao apareceram. A inexisténcia das medidas cruzadas pode
comprometer a exatidao necessaria para paginacées de piso e paginagdes de
forro e como consequéncia dificultar reprodugbes fac similares dos materiais
compositivos e de revestimento.

No caso do levantamento fornecido pelo 6érgao estadual de
preservacao, que nao atendia o método recomendado, houve a necessidade de
refazimento visto que as medidas deste primeiro levantamento ndo batiam com a
realidade, o que pode comprometer futuros procedimentos durante a execugao da
obra.

As analises laboratoriais foram feitas em todos os casos estudados,
com amostras retiradas de locais apropriados e encaminhadas para laboratérios
especializados. Nao foram feitas necessariamente no tempo de desenvolvimento
do projeto visto que em alguns casos os ensaios foram realizados previamente a
execucao dos servigcos de restauro, mas em fase de obra. De toda forma, a acéo
criteriosa ndo comprometeu nenhum dos bens protegidos. Os resultados das
analises geralmente sdo exigidos pelo 6rgédo de preservacdo em fase de projeto
para auxiliarem na definicdo do partido de restauro e como forma de definicdo do
procedimento técnico adotado, esta exigéncia nao foi comum a todos os casos.

Todos os escritérios apresentaram relatérios de prospeccoes de
pintura, com fichas que apontaram para a metodologia utilizada para execucéo
das prospecc¢des e tabela de resultados com recomendacdes técnicas.

As prospeccoes arquitetonicas foram feitas durante o desenvolvimento
de todos os projetos, mas apenas um (1), apresentou relatério técnico com
mapeamento dos locais prospectados e resultados obtidos.
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O trabalho de prospeccboes mostrou-se eficiente dentro do processo e
de fundamental importdncia para a fase de reconhecimento dos artefatos,
preliminar a adocdo de um partido de intervengdo ja que relevaram dados
importantes das construgdes, da cronologia arquitetbnica e dos revestimentos e
pinturas.

Até o presente momento, apenas dois (2) dos quatro (4) projetos foram
executados. Segundo os arquitetos, o reconhecimento dos artefatos e o
desenvolvimento das propostas foram fundamentais para a qualidade da obra de
restauro, e permitiram a transposicdo entre o restauro empirico e o restauro
cientifico.

A qualidade na execucao dos servigos dependeu do acompanhamento
da obra pelos projetistas, pois em conjunto com a equipe executora e, por vezes,
junto com o 6rgao fiscalizador (visto que a participacdo dos 6rgaos junto a obra
nao acontece com frequéncia durante os trabalhos), foram sanadas as dificuldade
que surgiram no restauro, sem comprometimento da proposta e quando
necessario, com modificacdes feitas com o mesmo critério.

As consideracdes feitas pelos arquitetos envolvidos nos projetos
apontaram a necessidade de uma normatizagao técnica para os trabalhos da area
de restauro e preservacao do patriménio, ndo somente em ambito municipal, mas
também federal, mesmo os projetos tendo suas particularidades em virtude da
especificidade de cada objeto.

A liberdade de apresentacao decai na avaliacao técnica prejudicada por
gostos pessoais, por isso o rigor nas acdes de projeto e analise seria importante
para a qualidade do produto final.

Considerou-se ainda a possibilidade de elaboracdo de manuais
técnicos especializados que abordassem as questdes tedricas e conceituais de
conservagao e normatizagcao. Manuais orientativos.

Nao € negada aqui a particularidade de cada bem protegido e sabe-se
gue as andlises devem ser coerentes com cada caso especifico, mas o critério e a

metodologia destas analises precisam ser coerentes e igualitarias.
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Apontou-se para a necessidade de formacao técnica especializada nao
s6 dos arquiteto, mas dos técnicos pareceristas do departamento de preservacao
municipal. As a¢bes decorrentes de posturas equivocadas que advém da falta de
formagao especifica na area comprometem a preservacao no patriménio histérico
paulistano.

Mostrou-se fragil o dialogo entre 6rgao publico e arquiteto projetista
durante todo o processo metodoldgico, desde o reconhecimento das construgoes,
definicao de partido e acompanhamento e fiscalizagdo de obra.

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA

Arquiteto Paulo Bastos

A restauragdo ndo tem como fungao deixar as coisas exatamente do
jeito que sdo. Nada vai ficar exatamente como é. Na verdade, o mais interessante
do projeto de restauro € que, ao final do processo de avaliacdo e ao longo dele,
vocé vai socializando com as pessoas 0 conhecimento que vocé vai acumulando a
respeito daquilo, evidenciando para a sociedade os aspectos mais interessantes
do objeto em estudo.

Nés fizemos, por exemplo, uma prospeccao pictéria na parede de uma
escola no interior de SP — projeto esse que nao foi executado - e detectamos que
a cor original utilizada era cinza chumbo. Por mais original que seja e por mais que
figue no registro de levantamento, eu ndo vou de maneira nenhuma pintar todas
as paredes da escola de cinza chumbo hoje em dia. A solugdo acaba sendo
mesmo fazer nossas proprias intervengdes. Neste caso, o que fizemos foi deixar
uma janela com as varias camadas expostas, sendo que uma delas a gente
escolheu pintar da cor original. Dessa forma deixamos a meméria viva através do
registro dos tragos originais.

No caso da Igreja Sao Cristovao eu optei por deixar varias janelas de
vidro — ali vocé vé taipa francesa, taipa comum, tijolo e todas as fases do sistema

construtivo. Ja na Catedral da Sé, como nao existe pintura, mas sim mosaico,
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caberia deixar a mostra uma linha de identificacao, por exemplo, com os materiais
utilizados na construcéao.

Outra possibilidade seria abordar qual o objetivo expressivo do ponto de
vista religioso que originou as figuras representadas nos vitrais e quem esta, de
fato, representado naquelas imagens. Poderiamos investigar em muitos casos
qual o objetivo liturgico / religioso e qual o objetivo estético transformado em
esculturas, em vitrais, etc.

Quando a antiga catedral colonial foi demolida para dar lugar a nova,
existia, por exemplo, a figura dos mestres de capela, que regiam 0s coros,
conjuntos etc. Eu previ no projeto de restauracdo da Sé um pequeno auditério
para funcionar como museu para as obras encontradas e todo o acervo, mas nao
quiseram. Muitas vezes as pessoas nao entendem que isso também € parte do
que chamamos de restauracao. Nao se trata apenas de suporte material, mas sim
da manutencao da memodria tirando partido de tudo o que se encontra durante a
pesquisa/levantamento.

O restauro tem que perseguir a0 maximo essa questao de preservagao
da memodria. Nao se trata de uma coisa morta, estaica. Nossa tarefa no momento
da restauracao é, justamente, descobrir, revelar e propor programas que mostrem
mais as coisas. Sempre lembrando que é impossivel restabelecer as coisas do
passado exatamente como eram e que todo restauro é uma intervengao.

Por mais que vocé queira, ndo tem sentido imaginar que quem via uma
obra anos atras veria hoje da mesma maneira ou que o ecossistema de anos atras

poderia ser transposto ao tempo atual.

Ana Marta Ditolvo: Na minha analise, o processo de
reconhecimento é igual ao registro. Os 6rgaos de preservacao, no entanto,
ficam presos a coisas sem sentido e exigem, por exemplo, analise de
laboratorio, que sao importantes, mas dificilmente serao reproduzidas com
fidelidade nas obras...
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Arquiteto Paulo Bastos: Os érgaos sao ortodoxos e se pegam em
detalhes inuteis. Na Igreja Sao Cristbvao, por exemplo, a gente fez a
reconstituicdo da pintura e deu aquele amarelo cal. Na época da construgdo da
Igreja praticamente n&o existia outra cor. Pensei: ndo da para pintar tudo assim,
com esse amarelinho. Decidi, entdo, fazer um sur ton de cores e acabei fazendo
uma interven¢cao minha que deixou a Igreja linda.

Enquanto os 6rgéaos exigem andlises fidedignas de pinturas, por outro
lado algumas violagdes acabam nao controladas por falta de fiscalizagdo mesmo
nos projetos NP1, que exigem maior rigor. A gente, por exemplo, restaurou a
Igreja Sao Cristovao e, depois de terminada a obra, o padre foi la e colocou na
torre uma coifa de ago inox como as que vemos em padarias depois de ter
emparedado as duas portas originais. E o DPH néo fez absolutamente nada.
Exigem tanto e nao fiscalizam nada. Nao raro o Condephaat aprova projetos de
intervencdo sem nada de restauro. Alguns 6rgdos sao rigidos em excesso

enquanto outros sdo muito permissivos.
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.2. Execucao dos servicos de restauro

Relativo a aplicacao do projeto de restauro durante a execugdo dos
servicos na obra de restauragdo, foram consultados arquitetos residentes e
profissionais envolvidos nas obras de restauragdo que resultaram ora dos projetos
de restauro desenvolvidos e analisados, ora de outras experiéncias, mas

decorrentes do mesmo processo.

Legenda:

IEL: Igreja Evangélica Luterana de Sao Paulo

Até o momento de fechamento desta dissertacdo, a obra de restauro
ainda nao havia sido executada por falta de recursos da igreja e pela dificuldade
de encontrarem patrocinadores para este fim.

ISC: Igreja Sao Cristovao: Empresa executora do restauro:
Concrejato. Coordenadora de Obra: Engenheira Maria Aparecida Soukef.
Arquiteto Residente: Milton Nishida.®

IBM: Igreja Nossa Senhora da Boa Morte: Empresa executora do
restauro: Concrejato. Coordenadora de Obra: Eng. Aparecida Soukef

Arquiteta Residente: Carolina Midori Oshiro

ISF: Igreja da Ordem Terceira do Seraphico Pai Sao Francisco

Até o momento de fechamento desta dissertacdo, a obra de restauro
ainda nao havia sido executada. O projeto encontra-se inscrito na Lei Estadual
Marcos Mendonca e aguarda aprovacao para captacao de recursos.

AC: Analise Critica

% As respostas do parecer do arquiteto, referente & Catedral da Sé, sao utilizadas como complementares aos
estudos desenvolvidos neste trabalho e considerando projeto do mesmo arquiteto e obra da mesma empresa
executora. Assim como o restauro da Igreja Sao Cristovao, a Catedral da Sé foi executada pela Concrejato,
com obra coordenada pela Engenheira Maria Aparecida Soukef e residida pelo Arquiteto Milton Nishida
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Questionario

01. O projeto de restauro, tal como executado, é efetivamente
orientativo para a execucao da obra? Poderia ser considerado como a
principal orientacao de execucao da obra?

ISC: “Eu ainda ndo vi um projeto que informasse completamente o
trabalho a ser realizado em restauro. Sempre contém “vazios” e ndo suprem o que
deve ser efetivamente feito. Em todas estas ocasides foi necessario o
entendimento e a proposicao feitos na prépria obra e ai, estd a importancia do
arquiteto da obra. Pode ser considerado a principal, mas ndo necessariamente
sera o efetivo.”

IBM: “Sim. Como orientagdo geral sem duvidas, porém insuficiente para
execucao porque as obras de Restauro em geral trazem surpresas e
particularidades que s6 podem ser verificadas no momento da execugédo. Ex.
Condigdes da Estrutura em madeira de uma parede em adobe; reforgo pontual da
estrutura de um telhado; condicbes de pintura parietal e procedimentos

adequados... etc.”

02. Como foi a relacao entre executor e a fiscalizacao do 6rgao de
preservacao durante a obra? Durante esta relacao o 6rgao de fiscalizacao se
reportou ao projeto aprovado?

ISC: “Acho esta relagdo um grande ndédulo de problema, pois o
fiscalizador se coloca, frequentemente, como co-executor, o que é definitivamente
errado. Isso interfere na liberdade executiva do trabalho (isso sem falar em custo),
gerando um relacionamento sempre doloroso. Existe um abismo entre a
aprovacao de um projeto e como de fato ele devera ser realizado o servico. Sim,
com o projeto aprovado o 6rgao se vale dele.”
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IBM: “Muito Boa. Sim, mas o que funcionou melhor foi a demonstragéo

pratica da solucao e o envolvimento do fiscal com o processo.”

03. Existiu a necessidade de complementacao do projeto de

restauro durante a obra?

ISC: “Sim sempre ha necessidade de complementos, pois ha muito
risco. Frequentemente se descobre um sistema somente durante a obra por forga
de acessibilidade, seguranca, etc. e, entdo, o projeto deve se adequar a partir

desse conhecimento.”

IBM: “Durante a obra para que fosse concluido o projeto e depois
executado n&o. Foi feito um As Built com registros, mapeamentos e justificativas

das solugdes com a autorizagao do autor do projeto e 6rgaos de preservagao.”

04. Durante a execucao dos servicos, descobertas feitas in loco
sobre o objeto mudaram o rumo do partido e dos procedimentos adotados
nos memoriais técnicos?

ISC: “Sim. Por exemplo, na escadaria da Sé, se pretendia apenas o
realinhamento e re nivelamento das pedras dos degraus, porém, ao abrirmos, se
entendeu que haviam uma série de arcos de apoio destas pedras e que deveriam
ser primeiramente re-consolidados e mais, deveria ser criado um sistema de
drenagem e protecao destes. Portanto teve de ser feito uma série de trabalhos
gue nao se esperava para a correta intervencao de restauro, ndo ficando somente

nos nivelamentos e rejuntamentos.”
IBM: “Do partido de projeto n&o. Sobre os procedimentos houve

pontualmente para os casos em que a questdo s6 pode ser verificada apds a
avaliagao real do objeto em questéo.”
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05. Vocé avaliaria que a maioria das decis6es foi tomada a partir
do projeto ou a doc. (de improviso na obra)? Ao final dos servicos de

restauro foi executado um as built?

ISC: “Sim, ao final do trabalho o as built era realizado tomando-se as

alteracdes feitas em obra.”

IBM: “As decisdes sempre consideraram o partido do projeto,
fundamentaram-se nas praticas convencionais de restauro e ainda que decididas
em obra sempre foram fundamentadas tecnicamente seja por parecer técnico
e consultoria. Numa avaliagdo geral grande parte da execucao foi fundamentada
em experiéncia com procedimentos técnicos aplicados em obras anteriores que
nao estavam detalhados no projeto.Acredito que as obras de Restauro de
Patriménio devem ser executadas sempre por profissionais capacitados pois ha
uma grande diferenca em relacdo as obras convencionais da Construcédo Civil e
no Brasil ainda estamos caminhando para o aperfeicoamento desta pratica o que
exige naturalmente uma parceria entre projetista e executor para que o objetivo de

revitalizagao se torne completo.”

AC: As obras de restauro geralmente guardam surpresas durante a
execugdo dos servicos. E evidente que o projeto é fundamental para que a
restauracao garanta a integridade fisica do bem protegido, mas os levantamentos,
investigacées e pesquisas nem sempre esgotam as possibilidades de novas
descobertas. Portanto, € comum a necessidade de complementacdo ou
modificacdo dos procedimentos, visto que no decorrer da execucdo dos servigos
podem surgir indicios que apontem para outra direcdo. Faz-se imprescindivel a
fiscalizacdo da obra pelos técnicos do érgao de preservacao municipal e do
acompanhamento técnico feito pelo arquiteto projetista.
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