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Resumo

A pesquisa descreve, inicialmente, o conceito do compositor Edmundo Villani-
Cértes. O foco principal estd em apresentar um estudo analitico dos Timbres e
Ritmatas do compositor em questao, sob o ponto de vista da pratica interpretativa.
Constam, nos anexos, os manuscritos (documento Histérico); as partituras

digitalizadas; a musicografia e a discografia do compositor em ordem cronologica.
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Abstract

This research initially describes the concept of the composer Edmundo Villani-
Cértes. The main focus is to present an analytical approach from the composer’s
Timbres and Ritmatas, taking the performance into consideration. Manuscripts
(historical document), digitized music scores and a compilation of the composer’s
musical pieces and records, were included in this work annex in chronological

order.
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INTRODUCAO

“Leio para dentro, é como se tivesse dentro de mim uma biblioteca e que
escolhesse os assuntos de forma sonora e cromatica.” (VILLANI-CORTES, 2006)".
Sendo assim, a pesquisa consiste em apresentar uma descricao biografica das
caracteristicas musicais do compositor Edmundo Villani-Cortes, ou seja, tdpicos
que tiveram ligagdo direta na sua produgdo musical e mais especificamente na
construcdo dos Timbres e Ritmatas. As trés Ritmatas e os quatro Timbres
representam o centro do estudo analitico sob o ponto de vista da prética
interpretativa.

E fato a grande variedade de novas tendéncias que emergiram no
panorama musical do século XX, proporcionando, como conseqléncia, novas
técnicas de analise, organizando, codificando e descrevendo o material desta
criacdo musical de forma clara e satisfatoria.

Segundo lan Bent “a analise pode servir como ferramenta de ensino para o
intérprete, para o ouvinte e muitas vezes para o compositor, porém, conserva
sempre uma particularidade: o processo da descoberta” (IAN BENT, 1988)2. E
nesse quesito o objetivo central do trabalho analitico: a descoberta dos elementos
musicais utilizados por Villani-Cértes que possam credibilizar e enriquecer o
processo interpretativo da obra. Dessa forma, o texto representa o centro do
raciocinio analitico e elementos musicais relacionados a tessitura, textura, ritmo,
dindmica, harmonia e simetria, serdo descritos com o propésito de compreendé-lo
e reforgéa-lo.

O capitulo | descreve o conceito® do compositor, ratificando a nomenclatura
utilizada neste trabalho cientifico. Desta forma, apresenta o perfil do Villani-Cértes

através do inicio de seus estudos musicais, influéncias, convivio familiar, formacéao

' VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em agosto de 2006. Séao
Paulo (SP).

2 BENT, lan. Analisys. London: Macmillan, 1998, p.2.

% Site: http://www.dicio.com.br . Idéia; Opinido; Reputagédo; Sintese; Pensamento. Acessado em
18/07/2011.
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académica, atividades profissionais, conceitos de composicdo, posicao politico-
social, prémios e homenagens. Dados coletados em inUmeras entrevistas com o
referido objeto de conceito, Villani-Cértes, representam o eixo principal deste
capitulo, ou seja, as citagdes do compositor sdo o texto principal. Sendo assim,
um subtexto, de autoria do pesquisador, foi desenvolvido com o objetivo de
descrevé-lo e organiza-lo, obedecendo, rigorosamente, uma ordem cronoldgica de
seu historico musical. Fotos ilustrativas, reconhecidas neste trabalho académico
como figuras, foram inseridas e incorporadas na elaboragéo desta primeira etapa.

A escolha do compositor estd baseada em critérios de representatividade,
de importancia, de fronteiras estéticas, entre outras, onde, Villani-Cbrtes,
representa, dentro do processo atual da musica brasileira, uma das infinitas
vertentes da musica contemporéanea, sendo exemplo do alto grau de qualidade
que essa expressao alcanga no pais.

Villani-Coértes compbs cerca de um quarto de suas obras para piano,
salientando a importancia do instrumento no seu processo de criacao.

A presenca efetiva do proprio compositor representa um diferencial
indiscutivel no trabalho proposto, dando a linha de pesquisa um produto de alta
credibilidade e fidelidade. Entretanto, temos na monografia de Veronique de
Oliveira Lima pela Universidade de Sao Paulo (USP); no site organizado pelo

musicista ltagiba Kulmann (www.villani-cortes.tom.mu.br) e no projeto patrocinado

pela Petrobras no ano de 2006, organizado por Francisco Carlos Coelho, um
material metodoldgico de grande relevancia.

O capitulo Il apresenta o estudo analitico* das trés Ritmatas e dos quatro
Timbres, onde o compositor utiliza, como enfoque, dois aspectos de extrema
relevancia na musica do século XX: timbre e ritmo.

A origem das Ritmatas ocorreu no ano de 1985, sugestdo de seu amigo
pessoal, Jacques Morelenbaum, de reunir as caracteristicas ritmicas e harmoénicas
de Villani-Cortes atreladas a linguagem entre o popular e o erudito. Embora o
material trabalhado pelo compositor esteja atrelado a ortografia tonal, as relagdes

* Site: http:/www.dicio.com.br . Investigar, Decompor. Acessado em 18/07/2011.
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intervalares nao fazem remissao as estruturas triadicas, sugerindo, muitas vezes,
um processo de atonalizagao.

A génese dos Timbres ocorreu em meados de 1976 quando Villani-Cortes e
uma classe de composi¢cdo da Academia Paulista de Artes, sob sua orientagéo,
participaram de algumas aulas do recém chegado compositor alemado Hans
Joachim Koellreutter. Obedecendo o ponto de vista composicional de Koellreutter,
Villani-Cértes compés os timbres utilizando a ortografia atonal e experimental,
explorando o piano ndo como instrumento melédico-harménico, mas de
caracteristicas timbristicas. Como resultado desta experimentacéao, Villani-Cortes
pensou em realizar um fundo musical ou um trilha sonora para um filme de terror.

Justifica-se, dessa forma, a escolha dos Timbres e Ritmatas,
representando, estas obras, um novo ponto de vista do compositor. Vale ratificar
que estas obras sdo experimentacées especificas e individuais, ndo € uma
mudanca, no que tange ao longo de sua vida, do seu processo composicional.

As trés ritmatas ndo sdo um ciclo, dessa forma, podem ser executadas
individualmente. Os quatro timbres, lembrando que a idéia tem como base uma
trilha sonora para um filme de terror, representam um ciclo. A execugao
individualizada, empobrecera o resultado final.

A fundamentacdo tedrica do trabalho analitico tem como referéncia
Analysis, de lan Bent®; Music Analysis in Theory and Practice dos teéricos
Jonathan Dunsby e Arnold Whittall®; Materials and Technics of Twentieth- Century
Music de Stefan Kostka’; Twentieth Century Harmony de Vicent Persichetti®;
Structural Hearing: Tonal Coherence in Music de Felix Salzer®; assim como,
Harmonia e Fundamentos da Composicdo Musical de Arnold Schoenberg'®;

° BENT, lan. Analysis. London: Macmillan, 1988.

® DUNSBY, Jonathan & WHITTALL, Arnold. Music Analysis in Theory and Practice. Queen Square:
Faber Music, 1988.

" KOSTKA, Stefan. Materials and Technics of Twentieth- Century Music. Upper Saddle River:
Prentice-Hall, 1999.

® PERSICHETTI, Vicent. Twentieth Century Harmony. New York: W.W.Norton & Company, 1961.

% SALZER, Felix. Structural Hearing: Tonal Coherence in Music. New York: Dover Publications,
1982.

' SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2001.



buscando a concatenacdo dos mais diversos recursos de analise referente as
linguagens tonal e atonal.

A metodologia apresenta a estrutura formal como processo de organizagdo
e sintese, seguida da descri¢cao dos elementos musicais descobertos com base na
leitura e andlise das obras em questao.

A interpretagédo pianistica sera reforcada pela compreenséo e codificacao
do trabalho analitico e, por este motivo, o texto de analise ndo tera como enfoque
referéncias interpretativas. Tais referéncias, deverdo ser desenvolvidas e
trabalhadas pelo intérprete, tendo como base a anélise das obras.

Em anexo constam os manuscritos (documento Histérico), as partituras
digitalizadas, musicografia e discografia em ordem cronoldgica.

A digitalizacdo das partituras obedeceu rigorosamente 0os manuscritos do
compositor. Nao houve alteracdo ou corregao.

A integracdo entre pesquisa, producdo e execucgao, oferece ao projeto
diversificacao das varias etapas do conhecimento musical.

Finalizando, o projeto estimula, com equilibrio, o raciocinio critico, reflexivo
e interpretativo do pesquisador, contribuindo, significativamente, com a divulgacao

da musica contemporanea brasileira.

Fundamentos da Composicdo Musical. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1993.



CAPITULO |

Edmundo Villani-Coértes:Notas Biograficas

Fig.1: Edmundo Villani-Cértes,
foto para o diretério central dos
estudantes de Juiz de Fora — 1949.

“A marca registrada que pode ser a
minha, €& eu ter honestidade
comigo mesmo.”

Edmundo Villani-Cortes



Edmundo Villani-Cértes é natural de Juiz de Fora (MG), nascido em 8 de
novembro de 1930. O pulsar da sua vida acompanha os ritmos de sua vasta obra
musical e com ela se funde e se confunde. Pode-se dizer que a sua vida e a sua
musica sao indissoluveis, uma servindo de leitura para a outra.

O encontro com a musica e a acao de compor tiveram sua origem através

da necessidade de descrever sensagdes e lembrancgas de seu mundo interior.

Quando menino eu gostava de subir em arvores, via as arvores
balangando e queria me juntar com aquilo. Quando sentia o vento ficava
querendo me juntar a ele; quando via a agua, ficava querendo ser a agua;
quando via uma nuvem, ficava querendo ser um urubl que voa |4 em cima.
Tinha vontade de descrever tudo isto, lembrangas e sentimentos da
infancia. Encontrei na musica a ferramenta para que isto fosse possivel.
(VILLANI-CORTES, 2008)"".

Seu aprendizado musical ndo obedeceu ao critério e a regularidade
académica. A musica estava presente na convivéncia familiar. Seu pai, Augusto
de Castro Cortes (1900-1974), tocava flauta e tinha um grupo chamado Turma do
Além que ensaiava em casa. Sua mae, Cornélia Villani-Cértes (1909-1984),
tocava piano, contudo, logo apds o nascimento do compositor, seu pai adoeceu
gravemente e tiveram que vender o instrumento em funcdo das dificuldades
financeiras. “Eu acho que nao tive formagao musical, eu tive informag¢ao musical.”
(Ibid.) ™

Observa-se, através da figura 2, o ensaio entre o jovem Edmundo Villani-
Cértes ao piano e seu pai, Augusto de Castro Cortes, na flauta, em sua residéncia
na cidade de Juiz de Fora no ano de 1957.

" VILLANI-CORTES,Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 13 de dezembro de
2008, Sao Paulo (SP).
2 |bid.



Fig.2: Edmundo Villani-Coértes ao piano,
acompanhando seu pai Augusto de Castro
Cortes na flauta, em sua casa. Juiz de
Fora, 1957.

O ambiente musical despertou em Villani-Cértes a vontade pelo
aprendizado e como auto-didata iniciou seus estudos por volta dos 8 anos de
idade com um cavaquinho. Seu irmao tocava violao e muitas vezes acompanhava
0 pai, sendo assim, por um processo de imitagdo, afinava o cavaquinho como as
ultimas cordas do violdo e aplicou, mesmo que intuitivamente, uma das suas fortes

caracteristicas: o senso de observacao. “Quando meu irmao tocava, observava a



posicao que ele estava fazendo e fazia também. Eu acabei aprendendo de vé-lo
tocar e ficar olhando para a méo dele.” (Ibid.) ™

O aprendizado baseado na observagdo, intuicdo, experimentacao e
sensagao foi a referéncia metodoldgica vivida pelo compositor. Esta vertente
estara presente em todas as suas acdes, seja como pianista, arranjador, professor
ou compositor. “Nao havia o dé-ré-mi-fa-sol, nocdo de modos maiores ou
menores, eu sabia quando a musica estava em modo menor pela sensagao, pois
naturalmente passava pelo acorde de terga menor.” (Site acessado em
08/12/2008) **

Sua inclinacao para aprender piano foi tardia, por volta dos dezessete anos,
e ocorreu em funcéo do nivel de dificuldade e exigéncia artistico musical de suas
obras, impedindo o0 mesmo de realiza-las no violdo. “Tinha vontade de fazer umas
coisas e no violdo ndo dava.” (VILLANI-CORTES, 2009) *°

A convivéncia com regras, imposicoes e metodologias tradicionais nunca
foram bem acolhidas pelo compositor. Em fungdo de uma audigéo privilegiada que
permitia aprender obras “de ouvido”, teve problemas com seu professor que tinha
como base uma metodologia tradicional e rigorosa. “Sempre tive dificuldade de
seqguir rigorosamente um determinado esquema, seja no aprendizado ou na
composigado.” ( Ibid.)™

O convivio com o panorama musical da época ocorreu com 0 compositor
principalmente através do radio e do cinema . Ouvia-se musica popular brasileira e
classicos como valsas de Frédéric Chopin (1810-1849). No cinema, grandes
musicais com Fred Astaire (1899-1987), entre outros. Epoca em que os radialistas

tinham como um dos objetivos passar cultura para os outros.

' Ibid.

'* Site:http://www.scribd.com/doc/22300616/entrevista-edmundovillani-cortes, acessado em
08/12/2008.

® VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 15 de janeiro de 2009,
Sao Paulo (SP)

' |bid.
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A programagao da radio ndo era esse negocio de s6 faz porque a
gravadora manda, impde, que a midia imp6e. Naquela época da guerra a
orquestra de Glenn Muller (1904-1944) era presente nas radios. Os filmes
romanticos tinham sempre musica, alias, a muisica era uma coisa muito
primordial. (VILLANI-CORTES, 2009)"".

Radionovela foi outro recurso de informagéo e influéncia musical vivido pelo
compositor. Este contato obteve através de sua mae, ouvinte assidua das
radionovelas da época. Os fundos musicais eram feitos todos com os classicos.
Colocava-se obras de Joseph-Maurice Ravel (1875-1937), Piotr Llitch Tchaikovsky
(1840-1893), entre outros. “Reconhecia uma determinada obra porque era fundo
musical de novelas. Acabei tendo contato com os classicos pelas novelas. Ravel,
Stravinsky, como fundo.” (VILLANI-CORTES, 2009)

Encontra-se, na fig.3, Cornélia Villani-Cértes, m@e do compositor e
responsavel por algumas influéncias de ordem musical.

Fig.3: Cornélia Villani-Cortes: mae do compositor, 27/01/1951.

7 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 04 de fevereiro de
2009, S&o Paulo (SP).

'® VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 10 de margo de 2009,
Sao Paulo (SP).



Contudo, apesar das influéncias que recebeu, a principal referéncia de
Villani-Cortes sempre foi ele mesmo, marca absoluta da sua personalidade. “Eu
procuro no instrumento aquilo que eu tenho vontade de achar.” (lbid.)™

Ainda muito jovem, por volta dos seus 22 anos, foi para o Rio de Janeiro
estudar piano no Conservatério Brasileiro de Musica. Estudou com Guilherme
Mignone (1899-1969), irmao de Francisco Mignone (1897-1986). Contudo, estava
longe de se encaixar no perfil padrdo dos alunos de piano do Conservatério, além
do mais, ndo tinha um instrumento onde pudesse praticar e assim tornar viavel o
seu progresso pianistico. “Como tinha uma boa vivéncia musical auditiva, foi
possivel contornar as dificuldades iniciais, porém, os professores nao gostavam de
me dar aulas porque eu perguntava muito e gostava de tocar musica popular.*
(Ibid.)?*

As inumeras viagens entre Juiz de Fora e o Rio de Janeiro colocaram em
risco a saude do compositor. Villani-Cortes caiu em convalescéncia e, por este
motivo, decidiu fixar-se na cidade do Rio de Janeiro. “Descia do &nibus
cambaleando pela rua de tdo fraco que estava, entao resolvi mudar para o Rio de
Janeiro.” (Ibid.)*

Concomitante ao seu estudo no Conservatério Brasileiro de Musica, por
volta de 1952, deu inicio a sua atividade profissional como pianista em casas
noturnas, assim como participou da Orquestra da Radio Tupi no Rio de Janeiro,
sob a regéncia do maestro e arranjador Orlando Costa (1919-1992). Ele afirma
que nesta época quem era musico, era valorizado. Nao havia uma concorréncia
tdo grande de gravacbes porque ndo existia a musica eletrénica. “ Se nao tivesse
0 musico, ndo havia a musica.” (Ibid.)*

Em 1954, formou-se em piano pelo Conservatorio Brasileiro de Musica,
retornando a sua cidade Natal. No periodo de 1954 a 1959 residiu em Juiz de Fora

% |bid.
%0 |bid.
2 bid.
2 bid.
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concluindo o curso de bacharelado em Direito em 1958. llustra-se, na fig.4, Villani-
Cortes no término do seu Curso de Bacharelado em Direito.

Fig.4: Edmundo Villani-Cértes, Bacharelado em Direito em 1958.

Em 1961 assumiu a dire¢cdo do Conservatério Estadual de Musica de Juiz
de Fora (MG), contudo, o grande acontecimento na vida do compositor, que
remete ao ano de 1965, foi a estréia de seu primeiro Concerto para piano e
orquestra com a Filarménica local regida pelo maestro Max Gefter, falecido na
década de 60 com aproximadamente 60 anos. Sobre este concerto, vale a citacao
do escritor Affonso Romano de Sant’Anna (1937):

Aos meus olhos de adolescente ele é um Tchaikovsky, um Rachmaninov,
um Chopin que arranca sonoridades roméanticas e patéticas acompanhado

11



pela Sociedade Filarménica de Juiz de Fora regida pelo maestro austriaco
Max Gefter.(SANT'ANNA, 2006)*

Retrata-se, na figura 5, o ensaio da Filarmdnica de Juiz de Fora sob a
regéncia do maestro Max Gefter em 31/05/1950, tendo ao piano Edmundo Villani-
Cortes.

Fig.5: Ensaio do Conjunto de musicos da Sociedade Filarménica de Juiz de Fora sob a
regéncia do maestro Max Gefter, 31/05/1950.

Em 1959 casou-se com Efigénia Guimaraes Cortes (1936). Na década de
60 mudou-se para Sao Paulo e neste periodo desenvolveu intenso trabalho como
arranjador em trilhas e jingles, paralelamente, atuou como pianista nas Orquestras
de Osmar Millani (1927) e Luiz Arruda Paes (1926-1999).

% SANT'ANNA, Affonso Romano de. Edmundo:simplesmente criativo. Misica Contemporanera
Brasileira: Edmundo Villani-Cértes. Org.: Francisco Carlos Coelho. Sao Paulo: Centro Cultural Sao
Paulo, 2006, pag.27.
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Encontra-se, através da figura 6, o jovem Villani-Cortes, dois anos antes de

seu casamento com a cantora Efigénia Guimaraes Cortes, parceira da sua vida

pessoal e de muitos Concertos de sua carreira profissional.

Fig.6: Edmundo Villani-
Cortes, foto enviada a sua
futura esposa em
27/08/1957.
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Na figura 7, constata-se a chegada do casal na cidade de S&o Paulo.

Fig.7: Edmundo Villani-Cértes e sua esposa, Efigénia Guimaraes Cértes, em sua chegada
na cidade de S&o Paulo, década de 1960.
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Dando continuidade ao seu processo de formacéo, no periodo de 1960 a
1963, Villani-Cortes aprofundou seus estudos pianisticos sob a orientacédo de José
Kliass, russo radicado no Brasil e falecido na década de 70, assim como teve um
breve contato, como aluno de composi¢do, com Camargo Guarnieri (1907-1993).
“Tem gente que diz que o Camargo era bravo, xingava, mas eu me dei bem com
ele.” (PERPETUO, 2006)*

Enfatiza o alto nivel musical de Camargo Guarnieri e relata este periodo
como uma experiéncia valida. Descreve como “interessante” o sistema de ensino
de Guarnieri, passando para os alunos as diretrizes da Escola Nacionalista na
qual ele estava inserido. Contudo, relata que por mais que aceitasse as sugestoes
e fizesse as devidas corregdes, a obra, sob o ponto de vista de Guarnieri, nunca

estava boa, gerando uma certa frustragao.

Acontecia o seguinte: as vezes eu levava uma mdasica, ele fazia as
sugestdes, eu voltava com a mdsica para casa, fazia as corregoes,
acrescentava as sugestoes e levava de volta para ele. Quando comecava
a aula, ele pegava as partes que havia corrigido anteriormente e dizia: “n&o
esta bom, vocé precisa mudar aqui’. Isso era uma coisa um pouco
frustrante. (VILLANI-CORTES,2009)%

Seguem as ilustracoes, através das figuras 8 e 9, das correcdes realizadas
pelo compositor Camargo Guarnieri na obra Variagbes sobre o Tema Cbdco do
Aeroplano Jau (Tema e Var.lll) de Edmundo Villani-Cortes.

?* PERPETUO, Irineu Franco. Datas referenciais. Musica Contempordnea Brasileira: Edmundo
Villani-Cértes. Org.: Francisco Carlos Coelho. Sao Paulo: Centro Cultural Sao Paulo, 2006, pag.18.
%% VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 14 de abril de 2009,
Sao Paulo (SP).
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Fig.8: Correcdes da obra Variagoes sobre o Tema do Aeroplano Jau (Tema) de Villani-Cértes,
realizada pelo compositor Camargo Guarnieri.




Fig.9: Corregdes da obra Variagbes sobre o Tema do Aeroplano Jau (Variagao Ill) de Villani-
Cortes, realizada pelo compositor Camargo Guarnieri.




Embora tenha sido aluno de Camargo Guarnieri € muitos relacionem sua
musica a corrente Nacionalista, Villani-Cértes discorda de tal posigéo e reafirma

que sua composicao € o resultado de uma necessidade de expresséo.

Nunca estudei nada de folclore. Nunca pesquisei nada e nao me
considero um nacionalista. Se eventualmente os recursos que utilizo
coincidem com esta escola é algo puramente casual. Mesmo meu
relacionamento com Camargo Guarnieri foi muito breve. Tive poucos
meses de aula com ele, tive que interromper meus estudos para %anhar a
vida como pianista de musica popular. (VILLANI-CORTES,2009)2

Observa-se, na fig.10, a constatacdo profissional de Villani-Cértes como
pianista de musica popular, acompanhando a cantora Maysa Matarazzo (1936-

1977) em uma tournée na Argentina no ano de 1963.

Fig.10: Villani-Cortes e a cantora Maysa Matarazzo em tournée na Argentina, 16/08/1963.

%6 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009,
Sao Paulo (SP).
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Somando a mudanca para Sao Paulo e a responsabilidade de manter a
familia, Villani-Cortes descreve que neste momento vivia uma grande fragilidade
econdmica e relata que o que ganhava tocando em uma noite, pagava para ter
uma aula com Camargo Guarnieri. A dificuldade econémica e a oportunidade que
surgiu para acompanhar a cantora Maysa Matarazzo em uma fournée pela
Argentina e Uruguai, em 1963, foram fatores decisivos que fizeram o compositor
interromper seus estudos com Camargo Guarnieri. Esta experiéncia Ihe abriu
novos caminhos, participando também de fournées internacionais como pianista
do cantor Altemar Dutra (1940-1983) no ano de 1968.

llustra-se, nas figuras 11 e 12, a atuacao pianistica de Villani-Coértes em
tournées internacionais com cantores de indiscutivel importancia no cenario

nacional: Maysa Matarazzo e Altemar Dutra.

Fig.11: Villani-Cortes e a cantora Mayza Matarazzo em tournée na cidade de Montevidéu,
24/08/1963.
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Fig.12: Marta Mendonga (1940), Villani-Cortes e Altemar Dutra em tournée no Equador,

22/04/1968.

Em 1968, o compositor teve a sua primeira experiéncia na arte do cinema,

foi autor da trilha sonora do filme “O Matador” de Amaro César e Egidio Eccio

(1929-1977). Extraindo a indiscutivel experiéncia no setor musical, Villani-Cértes

afirma que o problema de compor para cinema no Brasil, estad no fato dos créditos

nunca serem atribuidos ao compositor, mas, ao criador do tema.

O problema de compor para cinema no Brasil € que alguém cria um ou
dois temas musicais e depois o compositor trabalha toda a trilha e os
créditos vao para quem criou os temas. Isso aconteceu com o “Quatrilho”,
pois o Caetano Veloso fez duas musicas e o Jacques Morelenbaum
escreveu tudo, fez uma trilha genial e depois saiu nos créditos que a trilha
era do Caeteno Veloso. Algo parecido aconteceu comigo. Na época eu
precisava de dinheiro, recebi o convite para fazer a trilha de “O Matador”,
fiz todo o trabalho e nado recebi nada. (SITE ACESSADO EM
08/12/2008)%’

27 Site:http://www.scribd.com/doc/22300616/entrevista-edmundovillani-cortes, acessado em

08/12/2008.
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O momento mais proficuo de sua atuagdo como pianista e arranjador
ocorreu em 1970, quando passou a integrar a orquestra da extinta TV Tupi?®.
Realizou mais de mil arranjos das mais variadas espécies, todos destinados a
musica popular, producao que se perdeu apés a faléncia da rede de televisao.

A experiéncia como arranjador foi um aprendizado de liberdade na vida de
Villani-Cortes. Perdeu as amarras, o vinculo com um estilo especifico ou com uma
determinada escola de composicao. Segundo Villani-Cértes, no processo como
arranjador ndao ha uma construcao premeditada, sendo que, quanto mais opgoes e

experimentacdes, maiores as chances de criacao e éxito no resultado final.

Se num determinado momento da musica eu tenho que colocar um ritmo
de xaxado, eu coloco. Se num determinado lugar eu quero fazer um
efeito de cluster ou um acorde atonal, eu vou fazer. Se eu acho que tenho
que colocar uma cadéncia num estilo bem classico, eu coloco. Se tenho
que colocar acordes alterados com quintas aumentadas, eu coloco, ou
entdo um mini cluster. Eu uso tudo, porque acho que se vocé se prende a
uma escola, vocé é a escola, ndo vocé. A escola sou eu. A escola € o
que eu acho que devo fazer e a escola é o que eu sei, porque eu uso 0s
recursos que eu tenho. (VILLANI-CORTES, 2009)*

Acredita que um bom arranjador devera saber mais do que o proprio
compositor sobre a musica para a qual ele se disponha a fazer um arranjo, caso

contrario, corre o risco de piorar a musica.

% Fundada em 18 de setembro de 1950 por Assis Chateaubriand, foi a primeira emissora de
televisdo do Brasil e da América do Sul, fazia parte do grupo Diarios Associados. Em 16 de julho
de 1980, devido aos varios problemas administrativos e financeiros, a concesséo foi cassada pelo
governo brasileiro, na época da ditadura. Permanece, entretanto, um acervo de duzentos mil rolos
de filmes, 6.100 fitas de videotape e textos de telejornais que contam 30 anos de muitas Histérias
do Brasil e do mundo.

? VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 09 de junho de 2009.
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Um bom arranjador € um bom compositor também. Se eu tenho uma
musica para fazer um arranjo e tenho percepcdo, sensibilidade e

conhecimento para entender aquela musica, para domina-la totalmente e %
finalmente melhora-la, ai entdo posso fazer um arranjo interessante.(Ibid.)

Em funcéo do seu forte espirito de liberdade, prefere compor do que fazer

arranjos.

Para que eu faca um arranjo para uma mdsica eu tenho de ouvi-la,
entendé-la, entrar no seu espirito e s6 trabalhar em cima dela como
arranjador na medida que ela permita. Como arranjador fico pensando
sobre o compositor da musica. Porque ele foi para ca? Poderia ter ido
para 14, seria bem melhor. Como compositor tenho a liberdade de fazer
com que a musica fique do jeito que eu quero. (Ibid.)*'

Contudo, completa dizendo: “Trabalhei muito tempo como arranjador porque

€ uma area em que pagam muito bem e para a composicao, nao pagam. Até hoje

€ assim, para ganhar dinheiro, € muito melhor fazer arranjos do que compor.”

(Ibid.)*

Vale lembrar que as décadas de 50 e 60 representaram o0 auge da

producdo da musica popular brasileira em fungdo do movimento de reacgéo e

manifestacédo a posicao politica que o pais atravessava, contudo, este periodo nao

teve um reflexo efetivo na masica do compositor.

Nessa época eu trabalhava em televisdo e radio, compus pouco pois
trabalhava muito como arranjador. Praticamente nao participei ativamente
desta época. O pessoal que era mais efetivo na musica popular tinha a
responsabilidade e a determinacdo de fazer musica de protesto. (Ibid.)®

%0 |bid.
¥ |bid.
%2 |bid.
% |bid.
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Observe, através da figural3, a parceria musical entre Villani-Cértes e sua
esposa, Efigénia Guimaraes Cértes, na década de 60.

Fig.13: Edmundo Villani-Coértes acompanhando a soprano Efigéncia Cértes, sua esposa,
em foto na década de 60.

Em 1973 assumiu como docente a cadeira de musica funcional na
Academia Paulista de Mduasica. Em 1975, a convite do maestro da TV Tupi,
Bernardo Federowski, passou a lecionar contraponto, arranjo e improvisagao na
mesma instituicdo. Este periodo foi marcado por uma série de apresentagbes
como pianista e regente de conjuntos de camara, muitas vezes aproveitando o

evento para divulgar a sua propria obra.
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Desta atividade como docente, nasceu 0 seu contato com o compositor
alemao Hans-Joachim Koellreuter (1915-2005). Um grupo de alunos da Academia
Paulista de Musica, comentou com Villani-Cértes que o professor Koellreuter tinha
chegado recentemente da india e estava dando aulas. Pediram permissdo ao
Villani-Cortes para participar das aulas, o compositor ndo apenas permitiu, como
foi com seus alunos participar da classe de composicdo do recém-chegado
compositor. Isto ocorreu em meados de 1976.

Em seu dialogo com Koellreuter, Villani-Cértes enfatiza a criagdo do Timbre
nr.1, onde o compositor procurou realizar uma trilha sonora para um filme de
terror. Com caracteristicas ligadas ao atonalismo, agradou o aleméo. Por sua vez,
Koellreuter recomendou que Villani-Cortes participasse de um concurso de
composicdo em Sao Paulo, promovido pelo Instituto Goethe. O concurso
chamava-se Noneto de Monique. Villani-Cortes foi premiado com Mencao Honrosa
em 1978 com a obra “Noneto” para dois violinos, viola, cello, contrabaixo, trompa,
oboé, clarinete e fagote. Por problemas politicos que impediram a execug¢do da
obra, a mesma so foi estreada em 2004, com um grupo cubano, dirigido pela
maestrina Elena Herrero.

Villani-Cértes, que sempre preservou a sua singularidade, diz que foi
estudar com Koellreuter ndo apenas para aprender coisas novas, mas, também |,
para “ver o que nao deveria fazer’. (VILLANI-CORTES, 2009)*

O contato com Camargo Guarnieri e Koellreuter permitiu ao compositor
vivenciar dois movimentos que polarizaram a musica nos anos quarenta e
cingienta: o Nacionalismo e a Escola Dodecafonica. O compositor ratifica que
possui obras com estas caracteristicas, porém nao esta atrelado e nem representa
uma determinada linha de composicdo. “Tenho, dentro do meu acervo, musicas
que tém essas caracteristicas. Mas nao quero ser atrelado a nenhuma escola, nao

fago musica com o intuito de ser renovador.” (Ibid.)*

* VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 04 de agosto de 2009,
Sao Paulo (SP).
% Ibid.
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Em 1981 foi vencendor da Feira Livre de Mdusica Popular Brasileira
patrocinada pela TV Cultura e representou o Brasil no Décimo Festival da OTI,
realizado na cidade do México, como regente, arranjador, autor e compositor.

Em 1982 passou a fazer parte do corpo docente da Universidade do Estado
de Sao Paulo (UNESP) nas disciplinas Contraponto e Composicao. Esta atividade
profissional permitiu ao compositor a dedicacdo que almejava ao processo
composicional, devido ao fator econémico e tempo. Em relagdo a este quesito,
Villani-Cortes diz: “O grande problema é que o dia € muito pequeno para mim. A
vida € muito curta. Apesar de ter uma obra razoavelmente grande, eu realmente

sO pude me dedicar a composi¢cao depois dos meus cinquenta anos de idade.”
(IBID.)*®
llustra-se, na figura 14, o compositor, na década de 80, e o seu principal

instrumento de trabalho: o piano.

Fig.14: Villani-Cértes e sua relagdo com o seu principal instrumento de trabalho, 1980.

% |bid.
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Mesmo sendo dono de uma trajetéria brilhante e de muito éxito tanto na
vida profissional, quanto pessoal, Villani-Cértes, muitas vezes, se sente inseguro e
prejudicado pelo fato de tudo ocorrer tardiamente na sua vida musical, obtendo

consolo na literatura musical.

Mozart, Chopin, Liszt, Beethoven, Schumann, Brahms, Bartok, Debussy,
todos foram meninos prodigio. Notei que Bach ndo foi como outros
génios da musica. Sabe qual foi o primeiro emprego de Bach? O de
organista em uma igreja, aos 19 anos e ele lutou para conseguir este
lugar. Ele comegou a ser Bach e talvez funcionar mesmo como
compositor, ja maduro. (Ibid.)*’

Villani-Cortes descreve o exercicio da docéncia como uma vivéncia
gratificante e interessante, relatando o quanto se aprende com os préprios alunos.
Suas aulas de composicdao tem como foco obras de outros compositores,
principalmente Bach, considerado pelo compositor como o grande chefe das
referéncias composicionais. Contudo, enfatiza a atividade musical como uma agao
pratica e nao teorica e, no seu caso, 0 elemento que impulsiona sua produgéo

artistica estd associado, principalmente, em sua vasta experiéncia musical.

Quando dava aulas na faculdade de musica da Unesp, eu nunca recorri a
nenhum livro. Recorro sempre a minha experiéncia. Aqui eu fago assim
porque um dia precisei fazer desse jeito, escrever de uma hora para a
outra, entdo fiz assim. (Ibid.)*®

Afirma a importancia do conhecimento cientifico, contudo, sem entusiasmo
e vontade, acredita que o resultado musical perde conteudo, expressividade e ndo
flui. Com tais caracteristicas subjetivas, Villani-Cortes conclui que a vida e a

% |bid.
% |bid.
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inspiracdo sdo frutos de um resultado misterioso, dificil de ser descrito com
precisao pelos meios cientificos.

Para fazer composicdo muitas vezes é independente o fato de ter
conhecimento, ter boa técnica, etc. Vocé pode analisar composigoes,
conhecer musica, ter conhecimento de contraponto, de harmonia, enfim,
mas se vocé nao estiver a fim de fazer a musica, se vocé estiver sem
vontade ou entusiasmo, ndo sai nada. A menos que vocé fagca umas
musicas como tém aparecido por ai, em que a pessoa reune alguns
clichés, uns calculos matematicos, usa a lei tal, multiplica por ndo sei o
qué, faz um retrégrado no meio, ou o retrégrado da inversido... Nao vou
dizer que isso ndo seja composicdo, porque € uma coisa imaginada, mas
feita em um outro clima. Meu clima é outro. Eu vou pela emocao. Desta
forma chego a conclusao de que a inspiracdo é um mistério, a vida é um
mistério. (Ibid.)*®

Agora, ligado ao meio académico, iniciou em 1985 seu trabalho de
mestrado em composigdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Neste
periodo, valoriza a figura de Henrique Morelenbaum (1931), seu orientador, pelo
espirito aberto e democratico, permitindo Villani-Coértes seguir criativamente seu
proprio projeto. Cabe salientar que, no corrente ano, em fungéo de uma sugestéo
de seu amigo pessoal Jacques Morelenbaum (1954) de reunir as caracteristicas
ritmicas e harménicas de Villani-Cértes atreladas a linguagem entre o popular e o
erudito, nascem as Ritmatas n® 1, 2 e 3.

Em 1986 obteve o primeiro lugar com a pega para violdo “Choro
Pretensioso” e segundo lugar com a pega para piano solo “Ritmata n°® 1" no
concurso de composigao patrocinado pela Editora Cultura Musical.

Em marco de 1988 defende sua dissertagdo de mestrado com o titulo “O
uso do sintetizador na composicdao musical de um Concertante para clarineta,
sintetizador, piano acustico e percussao”, obtendo a nota maxima.

No periodo de 1988 até 1991 fez parte da equipe musical do programa “J6
Soares Onze e Meia” no SBT, concomitantemente, junto ao maestro Ciro Pereira

% |bid.
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(1929), organizou e selecionou os componentes da Orquestra Jazz Sinfbnica,
atuando também como regente nos anos de 1990 e 1991.

Recebeu, em 1990, o prémio dos “Melhores de 1989” conferido pela
A.P.C.A. (Associacao Paulista de Criticos de Arte), com a apresentacédo do “Ciclo
Cecilia Meireles”, considerada a melhor composicao erudita vocal do ano .

Em sua musica vocal, observa-se que o resultado do seu processo criativo
nao € estatico, ndo obedece uma regra especifica ou uma formula. Segundo o
compositor, ndo ha uma ordem pré-estabelecida entre a poesia e a musica para

compor uma cangao.

As duas musicas que tenho em parceria com Laerte Freire, eu mandei a
musica e ele colocou a poesia. Algumas parcerias com Julio Bellodi, ele me
deu a poesia e eu fiz a musica, contudo, tenho algumas cang¢des minhas e
com letra minha que fiz junto. Eu vou cantando e levando, a poesia vai
levando e as duas ficam juntas. (VILLANI-CORTES,2009)*

Sempre com o objetivo de atingir um maior numero de ouvintes e tornar a
musica assimilavel, prioriza a fluéncia da frase musical para que a mesma nao se
perca por causa da prosédia. “Se vocé prejudica a fluéncia da frase musical, fara
uma musica toda quebrada em funcédo da prosodia e, como resultado, tera uma
musica dificil de ser assimilada, ficando restrita a um grupo pequeno de
conhecedores.” (Ibid.)*

Procura compatibilizar o acompanhamento do piano com a harmonia vocal,
evitando excesso de dissonancia e muito contraponto. Acredita que a
complexidade distancia piano e voz, sendo que, através da simplificacdo é

possivel obter um acompanhamento consistente.

40 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 13 de setembro de
2009, Sao Paulo (SP).
" bid.
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O pianista se sente bem ao executar um acompanhamento que auxilie o
cantor. Um acompanhamento complicado demais e dificil para o
instrumentista tocar, ao invés de ajudar o cantor, prejudica. Depois que
eu escrevo, vejo as notas que estdo chocando com a melodia e analiso
se aquele choque sera saudavel ou ndo. (Ibid.)*

Por quatro anos consecutivos, ou seja, de 1992 até 1995, fez parte do
corpo docente do Festival de Inverno de Campos do Jorddao nas disciplinas
arranjo, improvisagao e orquestragao.

No exercicio da docéncia as altas especulagdes e elocubragcbes sobre o
fazer musical ndo sao vertentes que possam representar Villani-Cértes. Em todas
as areas, seja como compositor, pianista, regente, arranjador e professor, utiliza
uma linguagem e uma atitude de quem sempre esteve em contato direto com a
musica.

Em 1992 foi escolhido como compositor do ano e homenageado por meio
de inumeros recitais com obras de sua autoria pela Escola de Musica Arte Livre.

Em 1993, ano de comemoracdo do centenario de nascimento do poeta
Méario de Andrade (1893-1945), venceu o concurso promovido pela prefeitura de
Séao Paulo com a composicao “Rua Aurora”, baseada em texto do poeta.

Com tantas homenagens, prémios obtidos e uma carreira de indiscutivel
reconhecimento musical é curioso ressaltar que, segundo Villani-Coértes, a pratica
da composicao foi algo despertado por uma intuicdo ou sensagdo de que se
quisesse compor conseguiria. Nunca pretendeu ser compositor oficialmente. “Se
eu quiser compor, acho que eu consigo.” (VILLANI-CORTES,2009)*

Sempre teve inclinacado para pesquisar sons nos instrumentos e também
para analisar as pec¢as que executava. Villani-Cértes descreve a vontade, o gostar,
0 senso de observacao aliado a associacao de acontecimentos do cotidiano, como

as principais referéncias utilizadas no seu processo de criagao.

42 .

Ibid.
3 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 06 de outubro de 2009,
Sao Paulo (SP).
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Faco uma mdusica em funcdo de um motivo pelo qual ocorreu na minha
vida. Talvez a primeira musica que escrevi para piano tenha sido uma
valsa porque eu tinha um amigo... um rapaz que eu era muito amigo e
tocava serenata com o violdo e a gente estava sempre junto. Ai, ele
morreu e eu fiz uma valsa, uma valsa triste. (Ibid.)*

Neste contexto, Villani-Cortes considera-se a principal fonte de informacgéo
e pesquisa que um intérprete de suas obras podera obter, com o objetivo de um

resultado satisfatorio.

Um intérprete, para conseguir um resultado satisfatério, precisa participar
da estrutura humana da minha vida. A referéncia do compositor € vital,
porém, muitas vezes, desprezam a informacdo do compositor vivo.E uma
pena, além do mais, quem perde é a musica. (Ibid.)*®

Na figura 15, ilustra-se o casal Villani e Efigénia Cortes na década de 90.
Como fruto desta unido, tiveram trés filhos: Maria Eugenia Guimardes Cortes
(1959), Maria Tereza Coértes (1961) e Edmundo Guimaraes Cortes (1965).

Fig.15: Villani-Cortes e sua esposa, Efigénia Coértes, na década de 90.

* |bid.
* |bid.
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Em 31 de maio de 1994 foi-lhe conferida a “Comenda Henrique Halfeld"
pela Prefeitura do Municipio de Juiz de Fora, sua cidade natal.

Em 1995 obteve o seu segundo prémio pela A.P.C.A. com a obra “Postais
Paulistanos”, melhor pega sinfénico-coral.

Em 1996 obteve o 3° lugar no Il Concurso Nacional de Composi¢cao com a
sua peca “Chorando” para contrabaixo e piano, promovido pela Universidade
Federal de Minas Gerais.

Segundo Villani-Cortes, a acao de compor é uma tarefa complexa que
implica na soma da inspiragdao, concentracao e experimentagdo. “Para compor é
preciso haver uma confluéncia de disposi¢ao, da vontade de fazer e das idéias.”
(Ibid.)*

A paciéncia, a pesquisa sonora, a profundidade na expressividade do texto,
sao ferramentas que caracterizam Villani-Cértes como um compositor detalhista e

perfeccionista.

Um acorde simples, uma triade, as pessoas pensam que eu coloquei ali
em um minutinho, mas eu passei muito tempo pensando. Mesmo quando
a musica é simples, para chegar ao simples, ja tentei o complexo, o
rebuscado. Esse simples veio de uma profunda pesquisa sonora com o
objetivo de expressar o texto musical. Se o material expressado é
simples, ndo interessa. O que interessa é o meio de expressado. Muitas
vezes4(7) rebuscamento deixa uma maquiagem pouco clara do verdadeiro.
(Ibid.)

Em 1998 foi premiado pela A.P.C.A. com o Concerto para vibrafone e
orquestra, considerado a melhor pega experimental.

Experimentalista e avesso a qualquer tipo de rotulacado, Villani-Cértes
afirma que é dificil calcular o ponto definitivo na feitura de uma obra e que toda a
sua producao é realizada com muita seriedade, representando sempre um novo

desafio. “Nao da para saber quando uma pecga atingiu o ponto definitivo. Todas as

8 |bid.
7 |bid.

31



pecas que faco sdo um desafio, ndo encaro nada pelo lado menor, seja para quem
for.” (Ibid.)*

No dia 30 de maio de 1998 defendeu sua Tese de Doutorado no
Departamento de Musica do Instituto de Artes da Unesp, intitulada: “A utilidade da
pratica da improvisacdo e a sua presenca no trabalho composicional do
Concertante Breve para quinteto e banda sinfénica de Edmundo Villani-Cértes.”

A realizacdo do mestrado e doutorado, contribuiu para que o compositor
pudesse rever conceitos e revisitar antigas composic¢oes. Ligado a Universidade,
percebeu que isto também seria importante em sua carreira académica.

Varios fatores contribuiram de forma significativa para o inicio da
catalogacao e registro de sua producédo musical . Dentre eles, citam-se :

e a atividade como docente frente ao Instituto de Artes da Unesp, exigindo
dos professores um relatério anual de suas atividades, obrigando Villani-
Cértes a organizar e registrar sua producao musical;

e a monografia de Veronique de Oliveira Lima pela Universidade de Sao
Paulo (USP), orientada pelo Prof. Régis Duprat (1930), reunindo dados
biogréaficos e uma relagdo, em ordem cronoldgica, das obras do compositor;

e 0 site organizado pelo musicista Itagiba Kulhmann(): www.villani-

cortes.tom.mus.br;

e 0 projeto patrocinado pela Petrobras no ano de 2006, organizado por
Francisco Carlos Coelho, sobre compositores brasileiros contemporaneos,
contendo dados biogréaficos, uma relacdo das obras e da discografia do
compositor, bem como um CD de obras inéditas.

O ano de 2000 foi marcado por duas estréias de profunda importancia na
vida do compositor. Em 08 de abril de 2000 foi executado um Concerto para
Flauta e Orquestra dedicado ao seu pai, Augusto de Castro Cértes. Este concerto
foi realizado na Saint Jones Cathedral em Londres, tendo como intérprete o
flautista brasileiro Marcelo Barboza junto com a Orquestra do Covent Garden,

8 |bid.
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regida por Richard Marckson. Em 31 de maio de 2000 ocorreu a estréia da peca
“Te Deum”, obra de carater religioso composta em homenagem aos 150 anos da
cidade de Juiz de Fora.

A coisa mais apoteética da minha vida foi quando estreei o0 meu Te
Deum. Eu compus essa obra para os 150 anos da cidade de Juiz de
Fora. No Cine Teatro Central cabem umas trés mil pessoas e ele estava
lotado. Havia uma orquestra com umas oitenta figuras e trés corais,
dentres eles, um coral de meninos da academia de cantores. Ao todo
havia umas duzentas pessoas no palco. Eles prepararam tudo e até
gravaram um CD. Quando acabou a apresentagdo, havia uma fila de
pessoas para me cumprimentar que durou uma hora e meia. Acho que
vai ser dificil acontecer novamente algo parecido. O Te Deum é muito
emocionante. Foi lindo! (VILLANI-CORTES, 2009)*

Documenta-se, através da figura 16, Villani-Cértes e sua esposa, Efigénia
Cértes, ap6s a apresentacao da obra “Te Deum” realizada pelo compositor em

comemoracao dos 150 anos da cidade de Juiz de Fora.

Fig.16: Momento de descontragdo de Villani-Cortes e sua esposa apds a apresentagao da
obra “Te Deum” no auditério da Pro-Musica da cidade de Juiz de fora, no ano de 2000.

49 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 10 de novembro de
2009, Sao Paulo (SP).
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Embora tenha saido muito jovem da cidade de Juiz de Fora em funcao da
sua vida e da construgdo de sua carreira musical, Villani-Cértes diz: “A gente esta
no lugar que esta o coragédo da gente. Nao € possivel apagar da memaoria com que
se conviveu. A gente nunca se liberta dessas lembrangas e somos resultado
disso.” (Ibid.)*®

Com um estilo musical todo préprio, misturando elementos da mdusica
classica universal ao da musica popular urbana, Villani-Cértes faz questao de
chamar sua arte de “simples e desprentesiosa”. Curiosamente, talvez tenha sido
justamente esta despretensdo que, por fim, faz de Villani-Cortes um dos
compositores brasileiros vivos mais tocados da atualidade. “Nunca pretendi ser um
compositor famoso, de uma escola, um génio da musica. O meu negdécio sempre
foi escrever 0 que eu gostava, o que eu achava interessante. Gostei, esta aqui e
pronto.” (VILLANI-CORTES, 2009)°'

Esta liberdade de criacdo deve-se, em parte, a pratica como arranjador,
cujo oficio Ihe permitiu caminhar pela musica desconsiderando os muros que a
dividem em dois terrenos: a musica popular e a musica erudita. E importante citar
que sua semeadura, por ser livre, cresce em um e em outro terreno com 0 mesmo
vigor.

No cenario da musica popular o compositor relata a influéncia da Bossa
Nova no seu raciocinio harménico, assim como, algumas construgdes ritmicas,
com menor relevancia, ao Tropicalismo. “O Tropicalismo foi, para mim, a tentativa
de inserir elementos mais ritmicos, contudo, confesso que sofri pouca influéncia. A
Bossa Nova certamente me influenciou mais, principalmente a base harménica.”
(Ibid.)*?

Sendo um musico que conciliou os tragos e caracteristicas da musica
erudita e popular, Villani-Cértes ndo se enquadrou em um determinado estilo ou

escola de composicao.

50 .
Ibid.
51 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 09 de dezembro de
2009, Sao Paulo (SP).
*2 |bid.
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Mostrava as minhas pecas para o pessoal da musica popular, eles
achavam que era muito erudito e nao se interessavam muito. Na musica
erudita, de concerto, me falavam que minha musica era interessante, mas
tem aquela cara de popular. Entdo, nunca fui persona grata em nenhuma
escola.(VILLANI-CORTES,2009)*

Desconsidera a discussédo entre as tendéncias da musica de vanguarda.

Confirmando o seu raciocinio direto, pratico, simples, sempre fugindo do

complexo, credibiliza a qualidade da criagdo musical ao talento.

A pessoa que tem talento é que nem erva daninha. Vocé corta aqui, ela
nasce logo adiante. Nao adianta querer destrui-la. Tem compositores que
como nao tém muito o que dizer, abracam a composicdo apenas como
Status Cultural, ficam se preocupando em achar qual escola estd na
moda. Quando a pessoa tem talento, ela pode fazer qualquer tipo de
musica. Ndo tem estilo que vai limita-la.(Ibid.)>*

Nao ha uma previsibilidade na sua acdo de compor. “Eu falo assim, por

exemplo, amanha de manha eu preciso ver se consigo desenvolver uma

determinada peca para piano. Muitas vezes eu passo a manha inteira tentando,

mas nao consigo nada.” (Ibid.)*

Quanto ao processo de criacao, prefere a liberdade ao invés de um

determinado trabalho sob encomenda. “Eu preferiria ndo ter encomenda nenhuma,

porque ai sé faco o que quero, se ndo quiser fazer, ndo faco. S6 escrevo aquilo

que gostei, que estou com vontade de fazer. Eu acho muito melhor.” (lbid.)®*

Entretando, reconhece que mesmo sendo estressante € muito importante e

saudavel a produgdo sob encomenda. “Naquela preméncia de ter que fazer e

% VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 19 de janeiro de 2010,

Sao Paulo (SP).
% |bid.
% |bid.
% |bid.
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naquela obrigagdo, vocé faz uma coisa que se nao houvesse 0 compromisso,
vocé néo faria.” (Ibid.)*

Contudo, nao atrela a qualidade final do trabalho a nenhuma das duas
possibilidades descritas anteriormente. Segundo Villani-Cortes, a qualidade esta
diretamente relacionada com a disposi¢ao . “Depende da disposi¢do. Tem época
que vocé tem que fazer tudo as pressas, mesmo as pressas, sai bom.” (lbid.)*®

Compara a arte da composi¢ao aos mistérios da vida.

As vezes vocé sai de casa e tem um monte de coisas para fazer e da
tudo certo. O transito esta livre, vocé chega a tempo e antes do meio dia
resolve tudo. No dia seguinte vocé sai e esta tudo parado, fazer musica é
muito parecido com isto. Vocé utiliza todos os recursos que possui. Tem
dias que tenho facilidade, outras vezes paro no meio, até desisto.
Mistérios da vida! (VILLANI-CORTES, 2010)°

Avesso as questdes politicas, nem a abertura e as “Diretas Ja“ refletiram de
alguma forma em seu trabalho. No entanto, ainda em 2000, no panorama do seu
repertdrio vocal, destaca-se uma série de trés cantatas documentando textos-
chave da Histéria do Brasil do Século XX: Al-5; Carta de renuncia de Janio
Quadros e Carta-Testemunho de Getulio Vargas. Villani-Cortes salienta que o
principal objetivo era trabalhar musicalmente e como espetaculo os textos
politicos. Sobre o Al-5, que colocou em letargia a democracia brasileira, Villani-
Cortes diz: “Eu fiz uma musica meio sarcastica, um tema meio tonal e atonal, meio
marcial. A musica fica tocando e a soprano fica mostrando o texto do Al-5,

comentando, as vezes ela canta , as vezes ela para.” (Ibid.)*®

" pid.

*® Ibid. )

%9 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 24 de fevereiro de
2010, Sao Paulo (SP).

% Ibid.
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Eu ndo sou pessoa muito interessada em politica e nem leio muito jornal.
Nunca me julguei conhecedor profundo de Filosofia ou Histéria. Quando
emito alguma opinido, nao tenho muita seguranca. Quando meu filho era
menino, ele me aconselhava e ndo eu a ele.(lbid.)®’

Entretando, ativo na vida musical, Villani-Cértes cita que uma das grandes

dificuldades na vida de um compositor no Brasil é a falta de organizagéo, exigindo

que o mesmo crie e produza sempre na corrida contra o relégio.

O compositor, no Brasil, € como um saci. Ele tem que fazer com uma
perna s0, tudo o que os outros seres fazem com duas. E assim a vida do
compositor brasileiro. Se eu morasse na Alemanha, receberia as
encomendas com um ano de antecedéncia, mas, no Brasil, é tudo em
cima da hora. (VILLANI-CORTES, 2010)%

Indagado sobre o que teria a dizer para um estudante de musica que

manifestasse interesse pela composigao, Villani-Cértes diz:

Né&o tenha medo de ser feliz. Se vocé escolheu estudar musica, € porque
gosta de musica. Entdo, se vocé gosta, é isso que deve ser feito. E a sua
missdo, a maneira mais agradavel de deixar sua mensagem. Eu tenho
seguido este exemplo e tenho me dado muito bem. Apesar de ter varios
problemas neste percurso, mas, justamente por fazer aquilo que gosto,
sempre aparecem pessoas que compartilham isso comigo. O gosto esta
relacionado a sua necessidade, e a necessidade vai impulsionar o seu
desejo de criacdo. ( SITE ACESSADO EM 08/12/2008)%

' |bid.

52 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 17 de marco de 2010,

Sao Paulo (SP).

% http: www.scribd.com/doc/22300616/entrevista-edmundovillani-cortes, acessado em 08/12/2008.
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Mantém a serenidade e a simplicidade que sempre foram a marca

indiscutivel de sua personalidade e se diz grato pela relagdo generosa que

conseguiu obter com a musica.

Eu s6 tenho que agradecer. A musica € como se fosse uma bela mulher,
inalcangavel pela sua beleza e perfeicdo. E como se fosse uma dessas
modelos deslumbrantes, da qual ndo esperamos nenhum retorno pela
nossa admiracao ou secreta paixao. Contudo, tenho a grata surpresa de
ser recompensado e reconhecido acima das minhas expectativas.
(VILLANI-CORTES, 2010)%

Tal reconhecimento pode ser ratificado pelas inimeras homenagens e

prémios que o compositor recebeu na ultima década, como:

11/10/2000: Prémio Clio de Historia pela Academia Paulistana de Histéria
pela obra “Poranduba”, letra de Lucia Pimentel Gées;

23/04/2002: Homenagem ao compositor pela brilhante atuacdo no cenario
musical paulista realizada pelo grupo musical intitulado “Das 62s feiras”.
Grupo de pianistas liderado pela figura de Hélia Guisard Restivo;
28/09/2002: Homenagem ao compositor pelo grupo Afinidade Tonal,

Ano de 2007: Premiado pelo Festival de Cinema de Gramado como melhor
trilha sonora do desenho animado “Matinta Peréra“;

Ano de 2007: Premiado pela A.P.C.A (Associacao Paulista de Criticos de
Arte) com a obra “Te Deum”, melhor pecga Coral Sinfbnica;

03/04/2007: Homenagem ao compositor pela Companhia de Opera do
Estado de Sao Paulo;

18/10/2007: Homenagem ao compositor realizada no 2° Encontro
Internacional de Metais no Teatro Procopio Ferreira pelo Conservatério

Musical de Tatui;

64 VILLANI-C@RTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 17 de mar¢o de 2010, Sdo Paulo

(SP).
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e 22/11/2007: Homenagem ao compositor realizada pela Ordem do Musicos,
representada pela figura do entdo Presidente Wilson Sandoli;

e 08/12/2007: O Conservatério Estadual de Musica de Juiz de Fora
homenageia o compositor dando a biblioteca da Instituicdo o seu nome;

e Ano de 2008: Recebeu a comenda “Carlos Gomes“ pela cidade de
Campinas;

e Ano de 2008: Recebeu o titulo de Patrono do Conservatério Municipal
Maestro Henrique Castellari;

e 07/11/2008: Homenagem realizada pelo Conservatério de Tatui em funcao
dos varios géneros do seu repertorio musical;

e 13/05/2009: Homenagem ao compositor realizada pela Escola de Musica
da UFMG, onde o compositor dedicou a obra “Ponteio para as Auterosas”
ao Diretor da Instituicao: Prof. Anor Luciano Jr.;

e Ano de 2009: Premiado pela A.P.C.A (Associacdo Paulista de Criticos e
Artes) com a obra “Aleluia” para céro de 300 vozes e uma Banda Sinfonica

de 70 figuras, melhor peca de género vocal e instrumental.

llustra-se, na figura 17, o casal Villani-Cértes e Efigénia Guimaraes Cortes
nos dias atuais, completando mais de cinquenta anos de vida em comum.




Suas ultimas atuag¢des no exercicio da docéncia estdo ligadas na U.L.M

(Universidade Livre de Musica), onde exerceu o oficio na cadeira de composicao

entre janeiro de 1999 até dezembro de 2008. No periodo de fevereiro a dezembro

de 2009 participou do corpo docente da EMESP (Escola de Musica do Estado de

Sao Paulo) na cadeira de arranjo popular.

No ano de 2010, em funcdo dos 80 anos de vida do compositor, muitas

homenagens foram realizadas, dentre elas:

09/05/2010: Projeto “A Grande Musica” realiza concerto em homenagem
aos 80 anos de vida do compositor brasileiro Edmundo Villani-Cértes na
igreja Ordem Terceira da Peniténcia pelas musicistas Rosana Lanzelotte
(cravo) e Cléa Galhano (flauta);

01/08/2010: Projeto “Musica no Museu” realiza recital de langamento do CD
“Duo Charlier-Peiris Plays Villani 80" de Celina Cherlier e Edmundo Villani-
Cortes no Museu da Casa Brasileira;

01/08/2010: Homenagem ao compositor Villani-Coértes na Livraria Cultura
do Shopping Villa-Lobos no evento “IX Mostra de Cordas Dedilhadas”,
apresentando seu repertério para violao solo e grupos de camara com
violao;

20/10/2010: Projeto “Classicos em Cena” homenageia os 80 anos de
Villani-Cértes através do grupo “AUM” no CCL (Centro de Cultura e Lazer)
na cidade de Americana (SP). Formado pelos musicos Arlete Tironi
Gordilho (piano), Liliana Bertolini (flauta), Hélcio de Latorre (flauta e flautim),
Gilson Barbosa (oboé e corne inglés), Clévis Camargo (contrabaixo) e Nath
Calan (percussao), o grupo se especializou na obra de compositores
contemporaneos brasileiros ao criar o projeto “Musica Brasileira de
Compositores Vivos”;

06/11/2010: Recital em homenagem aos 80 anos do compositor no Centro
Cultural Jabaquara pelo “Conjunto Retratos” formado pelos musicos: Deise
Treblitz (piano), Luiz Stelzer (violdao), Hamilton Oliveira (clarinete), André

Sangiovanni (contrabaixo) e Claudio Stabile (percussao);
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e 23/11/2010: Projeto “Musica nas Igrejas” — Villani 80 anos. Concerto
realizado na comunidade Morro da Conceigdo no Centro Cultural Light.
Apresentacao realizada pelos violinistas Felipe Prazeres e Nathan do
Amaral em conjunto com a orquestra Infantil Maestro José Siqueira;

e 24/11/2010: Projeto “Musica nas Igrejas” — Villani 80 anos. Concerto
realizado na Escola Municipal Pedro Aleixo pelos musicos José Staneck
(harménica) e Josiane Kevorkian (piano);

e 28/11/2010: Concerto em homenagem aos 80 anos de Edmundo Villani-
Cértes no teatro do Sesc Vila Mariana, reunindo grandes musicos como
Fabio Zanon, Gilberto Tinetti, Céline Imbert, Gabriella Pace, Adriana Clis,
Yuri Jaruskevicius, Karin Fernandes, Sergio Burgani, Marco Villa, Marco
Antonio Bernardo, Toninho Carrasqueira, Maria José Carrasqueira, Grupo
AUM e Quintal Brasileiro.

Tao importante é a sua obra que Villani-Cértes, hoje, € assunto discutido,
aceito e pesquisado nos mais diversos cursos ligados a produgéao cientifica, assim
como, participa ativamente como banca examinadora na conclusdo dos referidos
Cursos.

Encontra-se, na figura 18, Villani-Cortes nos seus oitenta anos de vida e de

indiscutivel relevancia no cenario da musica nacional.

“No panorama da musica atual, me coloco
no lugar onde sempre estive e sempre
estarei, este lugar € quando eu estou mais
préximo de eu mesmo.”

Edmundo Villani-Cbrtes

Fig.: 18:Edmundo Villani-Cértes em sua residéncia — 2010.
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CAPITULOII

Trabalho Analitico: Ritmatas e Timbres
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2.1 - PROCEDIMENTOS DE ANALISE

E de vital importancia salientar a area de atuagdo do autor desta pesquisa
no curso de Doutorado em Musica, ou seja, Préaticas Interpretativas, onde o olhar
analitico € sob o ponto de vista de um intérprete, dessa forma o texto musical é
que direciona o trabalho investigatorio.

Dentro da compreensao textual, nas Ritmatas, ocorre a descoberta e
divisdo das frases e, nos Timbres, a descoberta e divisdo dos elementos
timbristicos. Na sequéncia da distribuicdo do texto musical as obras séo divididas
em partes denominadas: introducdo, secao, ponte, insercdo e coda. Dessa forma
a organizacao metodolégica é realizada através da estrutura formal que direciona
e sintetiza as principais descobertas do material analitico através das abordagens
de analise relacionadas com a harmonia, textura, tessitura, ritmo, dindmica,
proporcao, elementos de acentuacao e articulagao, entre outros. Ou seja, qualquer
componente que justifique a sua importancia na codificacao da obra e dua devida
interpretacao.

Ratifica-se que a compreensdo na arte da interpretacado esta diretamente
ligada a percepgédo auditiva, contudo, em um trabalho cientifico, a mesma, estara
atrelada a percepcao visual. Portanto, com a preocupagdo do imediato
entendimento do conteddo analitico, foram utilizados elementos ilustrativos
divididos em dois grupos:

e Exemplos - retirados das obras originais, portanto, de autoria do
compositor Villani-Cértes;
e Figuras; Quadros e Graficos — de autoria do pesquisador.

A fundamentagdo tedrica do trabalho analitico tem como referéncia
Analysis, de lan Bent®; Music Analysis in Theory and Practice dos teéricos
Jonathan Dunsby e Arnold Whittall®®; Materials and Technics of Twentieth- Century

65 BENT, lan. Analysis. London: Macmillan, 1988.
¢ DUNSBY, Jonathan & WHITTALL, Arnold. Music Analysis in Theory and Practice. Queen
Square: Faber Music, 1988.
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Music de Stefan Kostka®’; Twentieth Century Harmony de Vicent Persichetti®;
Structural Hearing: Tonal Coherence in Music de Felix Salzer®®; assim como,
Harmonia e Fundamentos da Composicdo Musical de Arnold Schoenberg’;
buscando a concatenacdo dos mais diversos recursos de analise referente as

linguagens tonal e atonal.

 KOSTKA, Stefan. Materials and Technics of Twentieth- Century Music. Upper Saddle River:
Prentice-Hall, 1999.

% PERSICHETTI, Vicent. Twentieth Century Harmony. New York: W.W.Norton & Company, 1961.
69 SALZER, Felix. Structural Hearing: Tonal Coherence in Music. New York: Dover Publications,
1982.

® SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2001.

Fundamentos da Composicdo Musical. Sao Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1993.
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2.2.1 - RITMATA Nr.1

ESTRUTURA FORMAL

Divisao da peca em secoes:

Secao Compassos Consideracoes
Introdugéo 1-6 -Recitativo sugerido por um _ ritmo
flutuante. (Site acessado em 2010)"".

Secéao 1 7-30 -Centro na nota re.

-Processos direcionais gerando tensao
por meio da dindmica, textura e ritmo.

Ponte 1 31-37 -Quebra do pedal de ré e inicio de um
movimento cromatico.

-Rompimento da estrutura melodica.
-Quebra da simetria.

Secéo 2 38-53 -Ocorre 0 mesmo material estrutural da
Secao 1 com intensificacdo de dinamica
e textura.

Ponte 2 54-58 Apresenta o0 mesmo material estrutural
da Ponte 1 com intensificagdo da
dindmica e textura.

Insercéo 59-61 -Prepara a entrada da Secdo 3 e
apresenta material utilizado na
introducdo.

Secao 3 62-77 -Apresenta 0 mesmo material estrutural
da Secdo 1 com intensificacdo de
dindmica e textura.

Ponte 3 78-81 -Apresenta simetria e mantém o centro
re.

Secéao 4 82-99 -Ocorréncia do material motivico da
Secdo 1 com inversao de vozes.

Coda 98-121 -O elemento que da unidade a peca
(ostinato) dissolve-se gradativamente.
-Desintensificagédo da textura.
-Afirmacgéo do centro ré.

Quadro1 — Autoria do Pesquisador — Ritmatai — estrutura formal.

"1 Site: http://www.dicio.com.br. Indeciso, Irresoluto. Acessado em 19/01/2010.
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Introducéo (compassos 1-6)

A introducdo caracteriza-se pela apresentacdo de uma métrica instavel,

ritmo flutuante, ou seja, ha uma sugestao de liberdade ritmica para o intérprete
confirmada pela terminologia Recitativo.

Nota-se mudanca de indicacao de andamento de dois em dois compassos,
conforme mostra o Quadro 2.

Compassos 1-2 Compassos 3-4 Compassos 5-6
Lento, Recitativo Allegro

Tempo |
Quadro 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — indica¢des de andamento.

Ha ocorréncia de agrupamentos ritmicos sem uma propor¢do métrica bem
definida. Observe o Exemplo 1.

n o 5 0 __be

y 7 . e

G GEG E : z

04 Uvmrs/l

4
== (==

— ="
Dj FEIEr S D
#2> #§>

T
c.4.

Exemplo 1: VILLANI- CORTES, Edmundo — Ritmatal — agrupamentos ritmicos: anacruse, c.1 e

Entre a anacruse e o compasso 1 nota-se a formag¢édo do desenho melddico

que estara presente em forma de ostinato a partir do compasso 7, o qual é o
elemento de unidade da obra. Veja o Exemplo 2.
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Exemplo 2: VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — agrupamentos: c. 1-2 e 7-10.

Segundo Villani-Cértes, o elemento principal na estrutura desta peca € o

ostinato:

Baseado em uma sugestdo de meu amigo Jaques Morelenbaum, de
realizar uma obra que reunisse as caracteristicas ritmicas e harménicas do
meu perfil composicional atrelado a presencga de tragos entre o popular e o
erudito, resolvi criar as Ritmatas. Cabe salientar que, para fugir de ritmos
muito presentes no repertério brasileiro como baido, choro, cantiga,
catereté, entre outros, criei a presenca do ostinato, sendo ele o elemento
principal na estrutura desta obra.(VILLANI-CORTES, 2009)"2.

72 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 09/11/2009, Sao Paulo
(SP).
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Fragmentos do ostinato continuam presentes nos compassos 3, 5 e 6,
reforcando a importancia dessa estrutura e conferindo unidade a introdugéo, como

mostra o Exemplo 3.
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Exemplo 3-VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — fragmentos do ostinato: c. 3-4 e 5-6.

No que se refere a dindmica, ha uma intensificagdo sonora na passagem do
fragmento do ostinato do registro grave para o agudo. Veja o Gréfico 1.
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Gréfico 1 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — dindmica e mudanga de registro: c. 1-6.
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Observa-se, no Grafico 1, uma movimentacao de registros: a estabilidade
do movimento sonoro no registro grave e a dindmica em crescendo no registro
médio-agudo. A transferéncia do fragmento do ostinato entre os registros ocorre
no ponto culminante da sonoridade, caminhando para a resolugdo em forma de
eco, importante recurso interpretativo.

Apresenta-se, no Exemplo 4 e Figuras 1 e 2, a andlise da constru¢cao do
ostinato: 12 grupo: 22m/58J — movimentacao ascendente;

2° grupo: 22m/5%d — movimentagao ascendente;

3¢ grupo: 22m/28m/22m — movimentacao descendente.

QLK
(\HE\

Exemplo 4 —VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — constru¢do do ostinato: c.7-8

P [

fo & Ho T

22m 58 28m 5%&d

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Ritmatal — intervalos que estruturam o ostinato (1° e 2°g.)

t@’t)
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Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — intervalos de 22m, 42J e 52J ( 39g.)

Entre a construcdo do desenho do ostinato (compasso 1) e a presencga do
seu fragmento melddico (compasso 3), notam-se trés sequéncias de arpejos
construidos em sobreposicoes de 42J. Esta estrutura sugere uma intencao de

atonalizagcdo, ou seja, 0 compositor apresenta elementos consonantes sem a

utilizac&o de triades. Veja o Exemplo 5.
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Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — arpejos em intervalos de 42J: c.1-4.



Analisando-se o0 arpejo em intervalos consecutivos de 42J, nota-se a

apresentacao de intervalos que ocorrerdo na construcdo da obra: 22m e 423J

(inversao: 52J). Observe a Figura 3.
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22m

Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — intervalos de 22m e 42J.

Nos compassos 1 e 2, h4 énfase as relagdes intervalares de 43J e 53J,

conforme mostra a Figura 4.

I II
ﬂ)\f-—

Intervalos de 43J

Figura 4 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — énfase as relacoes de 42J e 52J.

O compositor utiliza, nos compassos 3 e 4, os mesmos intervalos em outra

organizacao ritmica, como se vé na Figura 5.
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Células Ritmicas Utilizadas

[T S—

22m 22m 22m  2?m 5% 43J 43 43A

Figura 5 — Autoria do Pesquisador — Ritmatal — intervalos em nova organizagao ritmica.

Essas células ritmicas estardo presentes no desenvolvimento de toda a
estrutura fraseoldgica da obra. Este é o recurso ritmico que o compositor utiliza,
criando um gingado (Site acessado em 2010)”® e quebrando a estabilidade do
ostinato.

Para alcancar o centro ré (DUNSBY & WHITTALL, 1988)"* o compositor
utiliza, em aumentacdo (SCHOENBERG, 1993)”°, o material intervalar que

direciona a peca, o que é mostrado no Exemplo 6.

78 Site: http://www.dicio.com.br Ritmo bamboleante ou requebrado. Acessado em 19/01/2010.

" DUNSBY, Jonathan & WHITTALL, Arnold. Music Analysis in Theory and Practice. Queen Square:
Faber Music, 1988. p. 124.

® SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1993. p. 37.
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Exemplo 6 —VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — chegada ao centro




A sintese deste material € apontada na Figura 6.

4

I

S

SEJ. = centro em ré

Figura 6 — Autoria do Pesquisador — Ritmatal — sintese do material: c. 1-6 .

De acordo com o compositor, a introdugcao apresenta os principais materiais
que estruturam a pega, como se pode verificar em sua afirmacao: “A introducgéo foi
construida apds a realizacdo da obra, dessa forma, ela representa a exposicéo
dos principais elementos musicais que compdéem a peca, ou seja, a sintese.”
(VILLANI-CORTES,2009)"®.

Secédo 1 (compassos 7-30)

A Secéo 1 é proporcionalmente distribuida de oito em oito compassos. Tal
distribuicdo ocorre da seguinte forma:

1. Compassos 7-14: apresentacdo do ostinato em dinamica p (compassos
7-10) e reapresentacao do ostinato em dindmica pp — eco — (compassos 11-14).

Veja o Exemplo 7.
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{ ostinato o
ER : ]

76 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 09/11/2009, S&o Paulo
(SP).
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O ] E
Exemplo 7 —VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmatai — simetria: c. 7-14.

A Figura 7 mostra o modelo ritmico do ostinato.

1+ 35555301
Figura 7 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — ostinato: modelo ritmico.

2. Compassos 15-22: ocorréncia da primeira estrutura fraseoldgica
acompanhada pela linha do ostinato. A frase, em dinamica p, caracteriza-se por
nao apresentar saltos intervalares maiores que 43J e pela instabilidade métrica,
gerada pela auséncia de notas nos tempos fortes e presengca de sincopas,
resultando em um ritmo gingado, o que € mostrado no Exemplo 8.
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Exemplo 8 —VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmatai — 12 linha fraseoldgica c. 15-22.
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Observa-se que o unico apoio no tempo forte ocorre no compasso 20, sobre
a nota ré, confirmando o centro nesta altura.

Sintetizando-se a primeira linha fraseol6gica, confirmam-se as mesmas
relagbes intervalares apresentadas na introdugdo, o que confere coeréncia e
unidade ao raciocinio harménico. Note a Figura 8.
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Figura 8 — Autoria do Pesquisador — Ritmatai — 12 linha fraseoldgica - sintese.

Na Figura 9 sdo mostradas as células ritmicas que compdem a linha
fraseoldgica, as quais quebram a estabilidade do ostinato.

v, FrI] 73 T MDD

Figura 9 - Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — 12 linha fraseol6gica — células ritmicas.

3. Compassos 23-30: apresentagdo da segunda estrutura fraseoldgica, em
dindmica mf. O motivo melédico € o mesmo da primeira frase, com uma nova
textura, em uma estrutura vertical de 42J. No compasso 25, centro de tensao da
frase, nota-se os intervalos de 5%d e 52J, intervalos presentes na célula do
ostinato, agora em ordem inversa. Quanto ao aspecto ritmico, observa-se o
aumento das sincopas, gerando maior tensdo. Observe o Exemplo 9.
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Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — 22 linha fraseol6gica: c. 23-30.

Secédo 1 — Consideracées:

Toda a Secao 1 apresenta como base o pedal de ré (centro em ré).

O compositor constréi um claro jogo de processos direcionais, no que diz

respeito a dindmica, textura e ritmo, com o objetivo de gerar tensdo, os quais

estdo relacionados a seguir:

Dinamica: primeira frase em p e segunda frase em mf;

Textura: inser¢do dos intervalos harménicos na segunda frase,
intensificando a textura;

Ritmo: maior instabilidade métrica com o aumento das sincopas em
contraste com a estabilidade do desenho do ostinato.

Ponte 1 (compassos 31-37)
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Villani-Cortes explica de que forma é estruturada a Ponte 1: “Construi esta
passagem utilizando elementos de rompimento com o objetivo de ampliar a tenséo
para a exposicdo da segunda secdo.” (VILLANI-CORTES,2009)"".

Esses elementos de rompimento, aos quais o0 compositor se refere,
relacionam-se a imediata interrup¢do do pedal de ré que sustentou toda a Secéo

1. Em lugar do pedal, inicia-se uma movimentacdo cromatica na linha do baixo,
como aponta a Figura 10.

29 31 33 35 36 37

[ Trrrr

Movimentagdo Cromatica Descendente

Figura 10 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — cromatismo descendente: c. 29-37.

Além disso, nota-se a auséncia de linha meldédica e a ocorréncia de um

elemento timbristico com acumulacao ritmica, cujas células sdo apresentadas na
Figura 11.

> > > > > > > > >

+ 7 . L et

Figura 11 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — acumulagao ritmica.

"7 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 09/11/2009, Sao Paulo
(SP).
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Ocorre também a quebra da quadratura por meio da utilizacdo de uma
estrutura impar de sete compassos. O ponto culminante da-se no compasso 37,
onde salienta-se a mudanca da férmula de compasso para 7/8, a utilizagdo de um
fragmento melédico do ostinato por trés vezes consecutivas e a passagem para a

Secao 2 com um glissando. Note o Exemplo 10.

do

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — passagem para Secéao 2: c. 31-37.

A soma de todos os itens descritos anteriormente sugere o rompimento da
estabilidade e proporcionalidade gerado na Secao 1, aumentando a tensao para a

Secao 2.
Secédo 2 — (compassos 38-53)
Nesta Segado reencontra-se o tratamento simétrico e proporcional

apresentado na Secdo 1, com a existéncia de duas linhas fraseoldgicas

desenvolvidas de oito em oito compassos:
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12 frase — compassos 38-45;
22 frase — compassos 46-53.
As duas frases ritmo-melddicas presentes na Secao 2 sao decorrentes da

Secao 1, conforme serd demonstrado nos Exemplos 11 e 12.

a
12 frase
13 16 17 18
Segaot e — A =
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38 N/\ JQ‘Am 40 h 41|
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S
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< e e e
Secéo 2 S = ——rp —

Exemplo 11— VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — linhas fraseolégicas nas Segdes 1 e 2.

Nota-se a intensificacdo da textura por meio do uso de intervalos
harménicos de 43J e 528J acoplados na linha meldédica, bem como a presenca de
uma segunda voz, formada por um cromatismo descendente, todas as vezes em
gue nao ha movimento na linha melddica principal.

O pedal de ré, agora oitavado, e o ostinato retornam. Todas essas

alteracdes tém como obijetivo principal o aumento de tenséo.
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Exemplo 12— VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — linhas fraseolégicas nas Seg¢des 1 e 2.

Na segunda frase, o enriquecimento da textura pode ser verificado pela
ocorréncia de acordes de 4%s e 5% sobrepostas, com 22s acrescentadas
(KOSTKA,1999)"8,

O ponto culminante é construido com a interrupcao do ostinato, a
ocorréncia de uma sequéncia em movimento contrario que sugere uma escala de

si bemol lidio, caminhando para o paralelismo da linha melddica estruturada em
acordes de 42s sobrepostas. Veja o Exemplo 13.
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movimento contrério e paralelismo dos acordes de 4%s sobrepostas

interrupcéo do ostinato

escala de sib lidio

Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — ponto culminante.

® KOSTKA, Stefan. Materials and Technics of Twentieth- Century Music. Upper Saddle River:
Prentice-Hall, 1999. pp. 50-51.
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Ponte 2 (compassos 54-58)

Na Ponte 2 o compositor utiliza os mesmos elementos de rompimento
descritos na Ponte 1 (p.59). Observa-se uma pequena alteracdo: o elemento
timbristico com acumulacéo ritmica, citado na Figura 11, tem a textura enriquecida

por meio de acordes estruturados em intervalos de 22s, 32s e 42s, como mostra o

Exemplo 14.
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Exemplo 14 —VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — Ponte 2: c. 54-58.

Insercéo (compassos 59-61)

Através da repeticdo do desenho ritmico L LS por quatro vezes

consecutivas, o compositor leva as mesmas relagdes intervalares descritas na
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introducdo, porém, invertidas, reforcando o centro ré. Veja Figura 12 e Exemplo
15.

Figura 12 — Autoria do Pesquisador —|Ritmatai — Introducao: rela¢des intervalares.
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Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmatal — Insergao: c. 59-61.

Secéo 3 (compassos 62-77)

Ratificando a simetria e a proporcionalidade entre as se¢des, encontram-se
duas frases de oito compassos, cuja linha melddica é recorrente da Sec¢éo 1:
12 frase — compassos 62- 69
22 frase — compassos 70-77
Essa Secao representa o ponto culminante da obra. Tal afirmacao pode ser
comprovada pelos seguintes elementos:
1. Dinamica em fff
2. Intensificacdo da textura na linha meldédica com a sobreposicdo dos
intervalos de 42s. Cabe salientar que as 42s sdo elementos de consonancia,
servem para sugerir uma estrutura de nao tenséo (nao dissonancia), porém,
nao criam remissao as estruturas triadicas de organizacao tonal, colocando-
as como um elemento de atonalizagéo.
3. O pedal de ré, oitavado, retorna e sustenta toda a secéo.
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4. Pela primeira vez o ostinato aparece oitavado e enriquecido de articulagéao.
5. A escala que leva ao paralelismo da linha melédica na Secdo 2 €

substituida pelo glissando.
6. O paralelismo é deslocado para uma regido mais aguda, ganhando brilho e

tensao (mudancga de tessitura).

Ponte 3 (compassos 78-81)

Esta Ponte representa, pela primeira vez, o retorno a estabilidade, ou seja,
ha desintensificacdo da tensédo. Apresenta simetria (4 compassos) e mantém o

centro em ré (nota pedal). O elemento timbristico de acumulacao ritmica é

desenvolvido em dindmica fpara o p. Observe o Exemplo 16.

[ 17 79 K 81 1
F——rer = ! o0 = I R
© —— @ _ O
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E — Centroem ré ¢—— E

Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — Ponte 3: c. 78-81.

Secédo 4 (compassos 82-99)

Como em todas as secdes, a simetria e a proporcionalidade retornam e

pode-se observar:
compassos 82-83: reapresentacdo do ostinato em dinamica p, reelaborando

o clima inicial da Se¢éo 1, como mostra o Exemplo 17.

66



82
_5): - -
p
. e
C E A
| ]
ostinato

Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — Se¢éo 4: c. 82-83.

e primeira frase (compassos 84-91): frase de oito compassos, mantendo a
simetria. O tema é derivado da Secao 1, com inversao de vozes:
12 voz - motivo ritmico desenvolvido em um intervalo de 22m e que s6

ocorre quando o movimento melddico da seaunda voz é interrompido.

Célula ritmica do motivo: 3 £ I f L |LL #2

22 voz - motivo melddico - linha de fraseado derivada da Secao 1. Veja o

Exemplo 18.

12 voz — motivo ritmico
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Exemplo 18 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmatal — Segao 4: c. 84-91.

67



segunda frase (compassos 92-99): tem a proporcionalidade mantida, com
oito compassos. Assim como na primeira frase, ha ocorréncia de duas
vozes. Na primeira voz encontra-se o motivo melddico recorrente da Segéo
1, enriquecido em uma estrutura vertical de intervalos de 42s. Na segunda
voz ha um desenvolvimento cromatico que s6 ocorre quando nao ha

movimentagao na primeira voz. Observe o Exemplo 19.
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Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmatal — Segao 4: c. 92-99.

O pedal de ré e o ostinato dao suporte a toda a Secao 4, unificando o

processo criativo do compositor.

Coda (compassos 98-121)

Aqui se faz necessaria uma especial observacdo: os compassos 98-99

possuem dupla fungéo, finalizam a Secdo 4 e, a0 mesmo tempo, iniciam a

construcéao da Coda.
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A Coda ratifica a importancia dos principais elementos da elaboracdo da
obra, considerando-se o0s aspectos ritmico, textura, andamento, dindmica e
harmonia.

1- Ritmico: o ostinato é o elemento de unificacdo da obra e é a célula
ritmica motriz. Observa-se a dissolugao gradativa do ostinato, conseqiéncia da

interferéncia de pausas. Este processo € mostrado na Figura 13.

(Qldgdddddildddddid

Célula Original

2 v y Y
A e o

Rlddddddi IR

ivereers

Desintensificagdo Gradual do
ostinato

e |7
Sl dd A I

N irgar | |

Figura 13 — Autoria do Pesquisador — Ritmata1 — dissolug&o ritmica do ostinato.

2- Textura: nota-se a auséncia da linha fraseoldgica e o retorno aos arpejos
com sobreposi¢ao de 42s, sugerindo a volta ao ambiente inicial.

3- Andamento: ha uma construcéo gradativa do rallentando.

Compasso 98 — Tempo |
Compasso 110 — r =76
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Compasso 112- [ =70
Compasso 115- [ =66

Compasso 117 — rallentando

4- Dindmica: passagem do p ao ppp

Compasso 98

Compasso 121
p

ppp

Gréfico 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 1- dindmica ¢.98-121

5- Harmonia: afirmacao do centro ré, através da resolucéao do intervalo de
22m, como mostra o Exemplo 20 e a Figura 14.

A e let o o
e F —+
164 A 117 o B O 118 :;$$ 119 120 121

i — — == = = =
J oJ

ppp
7
D" 4
A/ - - - - -
[ fanY
ANIY.4
o
RALL..........

rp pprp

~, / —

/‘I ; & ¥

7 IL\/ Py
= - \/; . = 31
\—’_‘_’_// — :
'\@D_/;
S

Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata1 — afirmagéo do centro em ré. c. 116-121.

Iy W

} [omvx 2
7

Y
by 3
18

Figura 14 — Autoria do Pesquisador — Ritmatai — afirmagao do centro em ré.
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Segue-se a relacédo dos quadros 3 e 4 exemplificando a simetria e a textura
da obra, finalizando com o grafico 3, cujo objetivo € demonstrar a proporcao

sonora da mesma.

Quadro 3: Simetria da Obra

Introducao

ambiente inicial e construgdo do ostinato
6 compassos

Secao 1

Apresentacao do ostinato 12 frase 22 frase
8 compassos 8 compassos 8 compassos

Ponte 1

7 compassos — gerador de tensdo (assimétrico — impar)

Secao 2

12 frase 22 frase
8 compassos 8 compassos

Ponte 2

5 compassos — gerador de tensdo (assimétrico — impar)

Insergao

3 compassos — elementos da Introdugéo

Secao 3
12 frase 22 frase
8 compassos 8 compassos
Ponte 3
4 compassos — dissolugdo da tensdo (simétrico — par)
Secao 4
Reapresentacao do ostinato 12 frase 22 frase
8 compassos 8 compassos 8 compassos
Coda

Dissolugéo do ostinato

8 compassos 8 compassos 8 compassos

Quadro3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 1 — Simetria da Obra.

71



Textura da Obra

Introducdo | Secdo1 | Ponte1 | Secdo2 | Ponte2 | Insercdo | Secdo 3 | Ponte 3 | Secao 4 Coda
Efeitos | £ F F F E . E F F Efeitos
Construgéao 3 E F E 3 Dissolugao
Quadro 4 — Autoria da Pesquisador — Ritmata n® 1 — textura da obra.

Proporcao Sonora da Obra
Introdugéo Secao1 |Ponte1 |Secdo2 |Ponte2 |Insercdo |Secao3 |Ponte3 |Secdo4 |Coda
(Experimentacao,
Construgao)
pp f pp p mf f fff ff ff fff f mf mf P pp
ppp

=

Gréfico 3 — Autoria da Pesquisador — Ritmata n? 1 — proporg¢ao sonora da obra.
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ESTRUTURA FORMAL
Divisdo da peca em secoes:

2.2.2 - RITMATA Nr.2

Secao

Compassos Consideragoes

Secéao 1

1-27 -Apresentacao do
material tematico e de
duas vozes, sugerindo a
construcdo de uma
invencao.

Ponte 1

28-40 -Dissolucao da tensao
preparando a entrada da
Secao 2.

Secéao 2

41-70 -Reapresentacéo do
motivo melddico-tematico
com aumentacao
ritmica.”®

Ponte 2

71-81 -Sintese dos dois
elementos ritmicos em
material de contraste.

Secéo 3

82-113 -Concretizacao da
invencado a duas vozes.

Ponte 3

113-116 -Conexao ao retorno da
construgéo polifénica
[Secao 4: Invencao].
-Acumulo de tenséo
sugerindo o centro re.

Secéao 4

117-134 -Re-exposicao de
elementos musicais
descritos anteriormente:
invengao a duas vozes e
ganho de tenséo pelo
movimento cromatico,
caminhando para a Ponte
4

Ponte 4

135-143 -Conexao entre o material

"® SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical. Sdo Paulo: Edusp, 1991. p. 31-

35.
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das Pontes 1 e 3.

Coda

144-155

-Trecho de carater
virtuosistico com efeito de
finalizacao, utilizando
elementos ritmico-
melddicos descritos nas
secdes anteriores.

Quadro 1 — Autoria do Pesquisador— Ritmata 2 — estrutura formal.

Secédol (compassos 1-27)

Inicia-se com a constru¢ao de um elemento tematico, cuja célula ritmica é

mostrada na Figura 1.

serreerle

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — célula ritmica do elemento tematico.

O Exemplo 1 mostra a primeira ocorréncia do elemento tematico.

p 1 A be . /
e s om FEL
D—— ==
5mf

8 >

Lr pr Fbe =
S ——— !

Exemplo 1 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento tematico — c.1.
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Este elemento tematico é desenvolvido e esta distribuido na Secédo 1 da
seguinte forma:
e Compassos 1-8 — linha do baixo (segunda voz);
e Compassos 8-14 — passagem;
e Compassos 14-19 — inverséo, linha superior (primeira voz);
e Compassos 20-27 — retorno a linha do baixo (segunda voz);

Concretiza-se a ocorréncia de duas vozes, levando a elaboracdo de uma
Invencao. Villani-Cértes fala, nesta peca, sobre a utilizacdo deste processo
composicional bachiano: “Elaborei a Ritmata n°® 2 tomando como ponto de partida
uma invencdo a duas vozes.”(VILLANI-CORTES,2009)%.

Conforme subdivisao em itens citados anteriormente, segue-se o

desmembramento do elemento tematico:

e Compassos 1-8
Nos compassos 1-8 o material tematico apresenta-se na linha do baixo
(segunda voz). A célula ritmica que da origem ao elemento tematico se repete por

trés vezes consecutivas, como se vé no Exemplo 2.

D=1 —
p s . be /Ew'- e | be F 0 s e e |
b A DT = b 1 T 7 T T JDe T I T Ihe
e e e e S %
oy e L | e e [
mf
>
Q o oo o e b, - - . L
P e o e et ! —i e R "]
)= — o rrr
v e e
) . ) ]
N T T e
4 T B e - — — /_\b
0 | ™ | £ he '
)" A = & e T T T T | - T Ih e &) | i L = T
Hey = — r > — R —ba e a1 =
> > - be T T | - T 1he " - - - L d |
D] - & v = 2 =14 5{[,* LI'
— 4 y > e
Ot - " o t i
) e = — T 2
; e e o b ——f ——
B —— e — | 7 2
® T

Exemplo 2 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento tematico- c.1-8.

8 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 03/11/2009, Sdo Paulo
(SP).
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A apresentacdo desta voz finaliza-se com o fragmento ritmico final do
elemento tematico, repetido duas vezes, enfatizando o raciocinio bachiano.

Observe a Figura 2 e o Exemplo 3.

Elemento tematico LL;[ [ r r

Compasso6 —* é7 Lr r 12 vez

>
Compasso 7 —> BALU r 22 vez

Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — fragmentos ritmicos do elemento tematico — c.6/7.

§ —— e in : R
.\ﬂ:@ e —5e= e s
5|9‘¢ - = 2 b ———— 4
8 8
v >
) P E———— — |
7 ® o= y -
<
l | | > ]
12 vez 28 vez

Exemplo 3 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — fragmentos do elemento temético — c.6-8.

Quanto ao aspecto harmoénico, ndo ha um centro definido. A construgédo
melddica ocorre, de forma geral, por graus conjuntos, dando énfase aos intervalos

de segundas maiores e menores. Observe a Figura 3.
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oo

22m 2:M 22m 22m 2M 22m 2M 2m 2:M 2?m 2'm

Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — intervalos de 22M e 22m - c.1-8.

Em contrapartida, acompanhando o desenvolvimento desta voz,

compositor utiliza uma elaboragéo ritmica ininterrupta, sendo a semicolcheia a

figura ritmica motriz.

Na sua estrutura melddica, a ocorréncia integral do intervalo de quarta justa

indica a preocupagdo do compositor em fugir do resultado tonal, evitando a

construcao triadica (elemento ja utilizado na Ritmata 1). Veja o Exemplo 4.

148 —~ T~ T o
N YA e P . |
Lre et e Lf e
el Tl |57 ef]F 2 \ >
D3 %I i = = 5
gif 4y ~
pr et be e e ey L
ihl ﬂ m—— I I d T |" = = ,u', o ﬂr ”|= i
- N S—

7 o — - e ﬁ:ﬁ 9 e
y AW i = he D li"' 1 1] 1 f)F ]
[ an Lt he 1 10 || | h g 11D ] ]
o P > e e =====t
J 3 . be 2 = = be
o J
" L v p—— >

o) - g o o 1k P 1 I
— ) & ™ i haf - (] = & ] i | s— |
Z o | | L= d et L | i & ]

] 1 Y/ - ™D

[ N—| r et % #-. &

Exemplo 4 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — estrutura ritmica e melddica- c.1-7.
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e Compassos 8-14

O trecho que se encontra entre os compassos 8-14 caracteriza-se como
uma passagem, cujo claro objetivo é a construgdo de uma grande tenséo através
da repetigdo proporcional de dois desenhos ritmico-melddicos, seguidos de duas

linhas em movimento ascendente, atingindo o ponto culminante no compasso 14
em dinamica fortissimo, conforme mostra o Exemplo 5.

12 desenho 22 desenho
N ==
o o
* . e . £ =
fe et e e B, ] .
I el = r;? o/ I‘.,‘dl ba L & &
8 8 8 8
> o | \4
z \5. - -=
z A
Z; .
\v’/
117 s, 0 28 B.E —
i P  ——
| T L eerr o
| L
7/ poco ced. ?‘f subitop
i Lv‘ 1% h‘/.4. y X0
5 T Dy >l 7] i PN
)
K/
| | | | q>
12 linha 22 linha
ponto culminante

Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — passagem — c.8-14.

e Compassos 14-19

Nesta parte da peca ocorre a inversdo, o elemento tematico passa a ser

apresentado na voz superior (12 voz). A apresentacdo do tema na linha superior
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vem com uma subita ruptura da dindmica, que, do fortissimo, vai para o piano
subito.

Inicialmente, ainda em 5/8, a célula tematica é apresentada em sua férmula
original transposta uma sexta acima (c. 14), seguindo-se com alteragao da formula
de compasso para 3/8. Apesar desta alteracdo, observa-se que a construgao
ritmica tem como fundamento a célula ritmica do elemento tematico, como se vé
na figura 4.

Célula Ritmica do

elemento tematico LULU r
Compassos 14-15 g um r

(rrir
s L7

Compasso 19 g & gﬁ

o O

Compassos 16-17

00 W

Compasso 18

00 w

Figura 4 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — derivagdes da célula ritmica — c.14-19.

Cabe salientar que o acompanhamento, agora na regiao do baixo (inversao
das funcbes), mantém a mesma caracteristica ritmica e melddica descrita
anteriormente. Note o Exemplo 6.
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Jf p subito
8 8?‘} be /
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>
Semicolcheia = figura ritmica motriz

Exemplo 6 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — Linha de acompanhamento com as
mesmas caracteristicas ritmico-melddicas descritas anteriormente — c.14-19.

e Compassos 20-27
Neste trecho o material tematico retorna a linha do baixo (22 voz).

Reencontra-se a célula ritmica do elemento tematico, em uma movimentacao

cromatica descendente. Veja o Exemplo 7.

IF‘? - C ——p —Mmoyimentacao
7 T > F—cremética
= descendente

Célula Ritmica (r fc. r r

Exemplo 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 -
ocorréncia da célula ritmica do elemento tematico — ¢.20.

A partir do compasso 21 ha insisténcia da estrutura ritmica, seja ela

completa ou fragmentada, reforcando a importancia da célula ritmica inicial, e
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aumento de tensdo por meio do movimento cromatico ascendente, tanto na linha

do baixo como no acompanhamento. Observe o Exemplo 8.

BLOCOS
21 ' — —
= ——— N B
{N—" i'5‘=' o e T — ilb:l. ui”::' T R ———
\!J)15I' ;'I I"bé /b - F."'g'. /Ier | =1
8 —MU;S‘rmenio Cro Paiibo
o K _F = S CR
S
dd o o & o i dd & ¢ <dd & & I
" "

e i g —
= —— e
3CI’CSCA I I f
8 S B ‘.E) ~_< £ B e i
‘7 - l\‘r I Il Il Vﬁﬁw ‘l{
fe & o v e 9 & °

Exemplo 8 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — célula ritmica fragmentada ou completa e
movimento cromatico — ¢.21-27.

Ponte 1 (compassos 28-40)

Nota-se, no inicio da Ponte (c.28), e no final da mesma (c.40), a sugestéao
do centro ré.

A dinadmica, textura, tessitura e o ritmo conduzem para dissolucao da
tensao.

Quanto a dindmica, esta se¢do inicia-se em ffe chega ao pp, como se vé no

Gréfico 1.
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c. 28 c. 40

Gréfico 1 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — dinamica na Ponte 1 — ¢.28-40.

A textura, inicialmente formada por acordes de quartas sobrepostas,
apresenta uma diminuicdo do numero de vozes associada a ocorréncia de pausas,

0 que € mostrado no Exemplo 9.

30 bb [,l’ /534'—3—'
C b’ 4
[ fan) :14 I I¥ ! I ”fLﬂ ./1 | et | -
5 o 3b 3
8 .ﬂ) L n - g L ] L -
h h ~ —3—
T )y
E %
37 38 39 40
FAE EEEEE ==
) ——
= . g p g rall. pp
7N
&)
7 N — v — K

—A

13 13
T !

R iREEREL

Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — desintensifica¢do da textura — ¢.30-40.
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Sobre a tessitura, ha uma clara mudanga de registro do agudo para o

grave, como se vé no Exemplo 10.

[9%)
Q
e
N
N
) |
N
N
LI
q N
. (S)
|

(AN o | ] ] ] £
DF- S ., | 6
8 Jff 8 rp
A = [ ] a o

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — tessitura — mudanca deegistro —
€.30\40.

O ritmo apresenta uma desaceleracdo. Observe o Exemplo 11.

37
EAE EEEEE ==
5
g ? g () |pp
o) m
bl O (7] -
Z — K

—

T 137 113

Exemplo 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — desaceleragao ritmica — ¢.39.

E importante salientar que os grupos estabelecidos no desenvolvimento da
Ponte 1 tém como base a célula temética inicial. Com isso, 0 compositor mantém
a unidade do processo criativo, assim como prepara a entrada da Secéao 2.
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Secédo 2 (compassos 41-70)

Esta secao reapresenta o motivo melodico-tematico construido na Secgéao 1,
em andamento mais lento (f=66) e aumentacgao ritmica, como mostra o Exemplo
12.

1
Motivo melddico-tematico T
(& ]
£

Reapresentacao do motivo

~ . . ANIYS
com aumentagao ritmica o

Exemplo 12 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — reapresentacao do material tematico,c.1-
2;c.41-42.

Esta re-exposicdo ratifica a importancia do elemento tematico na
elaboracdo da obra. Nesta secdo, este elemento pode ser fragmentado em
pequenas frases interligadas por passagens, conforme se descreve a seguir:

e 1%fragmento (c. 41-44) — primeira frase. Veja o Exemplo 13.

i

BT
3x

M NSy \
N

BT
HESE
N

k]

1

Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — c. 41-44 — 12 frase.
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e passagem (c. 45) — estruturado em intervalos de 22M e 42J, como se vé no
Exemplo 14.

24
Exemplo 14 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — c. 45 — passagem.

e 2°fragmento (c. 46-49) — segunda frase. Observe o Exemplo 15.
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Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — c. 46-49 — 22 frase.
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passagem: anacruse para c. 50-52 — estabelece o mesmo critério intervalar

da passagem anterior, 22s e 42s, como mostra o Exemplo 16.

” A P
7 | =N o
P =] yAEVEY 4 é/[ l z? P Vr
4 =% U N | 7
4 cresc. ~—~—0' . 4
s [e L. I
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) £ v . ! < | = =
| | | SV
|4 I 1 [ y
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P’ A / /
y 48 5 7 0 > yi
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o

e

N
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il
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Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — c. 50-52 — passagem.

3¢ fragmento (c. 53-57) — terceira frase. Veja o Exemplo 17.
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Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — c. 53-57 — 32 frase.
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e 4° fragmento (c. 58-62) — finalizagdo por processo imitativo, caminhando

para uma insergao cadencial, como se vé no Exemplo 18.

52 cfr. E: J‘J : Jﬁ bJ—' hbé/"—\._' /@E\.JEJ. Y
et i Lt
4 6 = 4
L ol R N el ] T |
4): l“” % ” \\ I 1 I“’ [£ - \4'
2 CERN
I = = . LEJHAJ
DS - = =
4 im \*-_/\L // e —
n4 d - r
5 2] T c}:]q% ﬁ: Iﬁl
D) 1 e '\!__’J}

Exemplo 18 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — processo imitativo - c. 58-62.

Salienta-se que, com excecdo das passagens, todas as frases apresentam
acompanhamento com arpejos de quartas descendentes e textura
contrapontistica.

A possibilidade de um centro em ré pode ser confirmada por meio de dois

elementos:

12 elemento — a finalizagcdo da primeira frase ocorre no compasso 44 com
centro em ré, como mostra a Figura 5.
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Figura 5 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — Centro em ré, c. 41-44.

2° elemento — ocorréncia de uma movimentacdo no baixo (a partir do
compasso 44) que atinge o ponto culminante no compasso 60 e que aponta o
centro em ré. Observe a Figura 6.

A 44 49 53 55 57 58 60
7 o —
[ fanY =l /]
ANIY4 gy Te |
31 s "~ Hr br T
Triade de ré

Figura 6 - Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — estrutura da linha do baixo — Centro em ré — c. 44-
60.

Insercédo Cadencial (compassos 63-70)

Este trecho da peca caracteriza-se por grande efeito virtuosistico,
associado ao acumulo de tensdo. Alguns dos elementos musicais utilizados pelo
compositor relacionam-se a linha melddica, dindmica, ritmo e andamento, os quais
s&o explanados a seguir:

e Linha melédica: nota-se a total auséncia de uma estrutura melédica, onde o
conjunto de notas torna-se mais importante que uma linha melddica

definida.

e Dinamica: passagem gradativa do piano ao fortissimo. Veja o Grafico 2.
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Compassos 63 65 67 68/69/70

P cresc. f ff

S s—

Gréfico 2 - Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — dindmica - c. 63-70.

e Ritmo: manutencdo da mesma unidade de tempo com acumulo de figuras

ritmicas, sugerindo um accelerando, como observa-se na Figura 7.

Compasso 63

Compasso 66

&
:
I
|

Compasso 67 — 5 — 5 — 6 — 6 —5—

Figura 7 - Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — acelerando com acumulo de figuras ritmicas —
c. 63-67.

e Andamento: alteracdo gradativa da pulsacéo, sugerindo um accelerando e

em seguida um rallentando.

Compasso 63 —» tempo real.

Compasso 66 —> affretando.

Compasso 67 —> affretando sempre.

Compasso 68 —> rapido.

Compasso 70 —> rubbato ............... poco cedendo.
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O emprego de intervalos de quarta como um processo de atonalizacéo é

verificado no compasso 68 nas vozes superior € inferior, como mostra o0 Exemplo
19.

voz superior

e > >-#—  voz inferior

Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — processo de atonalizagio: intervalos de
quartas - c. 68.

Ponte 2 (compassos 71-81)

Esta ponte representa a sintese dos dois elementos ritmicos que dao

origem a construcdo da Ritmata n® 2: elemento ritmico temético e elemento ritmico
de acompanhamento.

O elemento ritmico tematico é mostrado no Exemplo 20.

N S

e 51

Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento ritmico tematico — c. 1; 71

O elemento ritmico de acompanhamento pode ser visto no Exemplo 21.

s =3 5
yooe e Errs
%gé..gr..b\'.. 4

Dt
R

Exemplo 21 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento ritmico de acompanhamento —c. 1;

73.
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Pode-se observar que o desenvolvimento desses dois elementos ocorre da
seguinte forma:
e elemento ritmico tematico — aparece dentro do andamento lento (meno) em
dindmica p ou pp. Apresenta intensificagdo gradual de textura dada pelo
acréscimo de alturas a cada ocorréncia. Observe o Exemplo 22.
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Exemplo 22 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento ritmico tematico — c. 71-80.
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e elemento ritmico de acompanhamento — ocorre dentro do andamento
rapido em dinamica f. Apresenta desintensificacao gradual de textura dada

pela ocorréncia de pausas. Veja o Exemplo 23.
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Exemplo 23 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — elemento ritmico de acompanhamento — c.
71-80.
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Secao 3 (compassos 82-113)

Nesta secdo concretiza-se a elaboragcdo da Invencdo a duas vozes,
sugerida no inicio da peca, e, de acordo com as idéias musicais, pode-se

subdividir a Secao em quatro estruturas, as quais sao descritas a seguir:

e 12 estrutura — compassos 82-90.
e 22 estrutura — compassos 91-98.
e 32 estrutura — compassos 99-102.

e 42 estrutura — compassos 103-113.

12 estrutura — compassos 82-90

O tema da Invengao tem sua origem na célula ritmico-melddica descrita no
Exemplo 1, notando-se que esta célula é considerada o fator de unidade no que
se refere a construcao da obra. O préprio compositor fala sobre este processo:

A Ritmata n® 2 representa, no meu processo de criagdo, a composicao de
grande coeréncia e homogeneidade do raciocinio musical. O elemento
tematico esta presente em toda a obra, evitando com que a elaboracao de
muitas idéias transformem a composicdo em uma colcha de retalhos.
(VILLANI-CORTES, 2009)°".

Nos compassos 82-83 ha a exposicao do tema, inicialmente pela segunda

vOz e em seguida pela primeira voz, como mostra o Exemplo 24.

8 VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 03/11/2009, Sdo Paulo
(SP).
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tema na primeira voz
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Exemplo 24 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — exposigéo do tema — c. 82-83.

Observa-se que a linha de acompanhamento da célula ritmico-melédica
tematica descrita no inicio da obra agora estabelece o papel de contratema,
enfatizando os intervalos de quartas e segundas, onde pode-se notar a formagéo
de um desenho estruturado em graus conjuntos em movimentagdo descendente e
ascendente. Veja o Exemplo 25.

|
:

42s 28s
contratema

Exemplo 25 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — contratema — c. 83.

Os compassos 84-85 apresentam uma re-exposi¢cao do tema, pela segunda
voz e pela primeira voz, respectivamente, conforme mostra o Exemplo 26.
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contratema tema na primeira voz
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Exemplo 26 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — tema e contratema — c. 84-85.

Nos compassos 86-90 ocorre o desenvolvimento da primeira estrutura com

a utilizacdo de fragmentos ritmicos do elemento temético. Veja o Exemplo 27.

Elemento Tematico: g Lu‘ Lu

1° fragmento  2° fragmento

22 frag. 2¢ frag. ,{”19 frag. 12 frag. 3 12 frag. 12 frag.
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Exemplo 27 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — fragmentos ritmicos - c. 86-90.
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22 estrutura — compassos 91-98

Ocorre a mesma elaboracdo descrita anteriormente, com a exposi¢cdo do
tema iniciando-se na primeira voz, como se vé no Exemplo 28.
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Exemplo 28 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — tema e contratema - c. 91-98.
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32 estrutura — compassos 99-102

Ocorre a desintensificacdo gradativa do elemento tematico, dada pela

ocorréncia de pausas. Observe o Exemplo 29 e a Figura 8.
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Exemplo 29 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2
desintensificagdo do elemento tematico - c. 99-102.
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4 — 22 o f

Figura 8 - Autoria do Pesquisador — Ritmata 2
ocorréncia de pausas no processo de desintensificacdo do elemento tematico.
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Nos compassos 82-102, exatamente onde ha o jogo polifénico, ou seja, a
elaboracao da invencgao, nota-se somente uma indicagdo de dinamica (c. 82) em
mf. No contexto interpretativo, isto reforca a tendéncia bachiana, na qual uma das

caracteristicas € a manutencao e estabilidade da dinamica.

42 estrutura — compassos 103-113

A partir do compasso 103 o movimento polifénico e contrapontistico se
interrompe e inicia-se um paralelismo que traz como figura motriz a semicolcheia.

Este paralelismo inicia-se em dindmica p no compasso 103 e atinge o ponto
culminante no compasso 113 apontando o centro em ré. Isto ocorre da seguinte
forma: comega nos compassos 111-112 uma movimentacao diatdnica ascendente
na voz superior e descendente na voz inferior, na qual sugere a conclusao no

centro ré no compasso 113, dando inicio a Ponte 3. Veja a Figura 9.
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Figura 9 - Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — afirmagéao do centro ré —c.111-113.
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Ponte 3 — compassos 113-116

Quanto a unidade dada pela utilizagdo dos mesmos intervalos, verifica-se
na voz superior intervalos de 2%s e 4%s em dimensdo vertical, como mostra o

Exemplo 30.
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Exemplo 30 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2
intervalos de 22s e 42s em dimenséo vertical —c. 113-116.

Nota-se uma insisténcia na relacao intervalar ré-la, o que é entendido como
uma forma de indicar o centro ré, aqui polarizado pela sua quinta (/d). Veja o
Exemplo 31.
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Exemplo 31 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 - relagdo intervalar ré-la —c. 113-116.

Observa-se, no movimento do baixo, o ponto de partida e de chegada na
nota ré, como se vé na Figura 10.

) | 1] I 1 17 ) 1] [ 5\: 5\.
Y2 R " e
4 ] 4 % |
ponto de ponto de
partida chegada

Figura 10 - Autoria do Pesquisador— Ritmata 2 — movimentacao do baixo —c. 113-116.
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Secéo 4 — compassos 117-134

Nota-se o retorno da idéia de elaboracdo da invencdo a duas vozes. De
acordo com as idéias musicais, esta se¢ao pode ser dividida em quatro estruturas:

e 12 estrutura—c. 117-120.

o 2%estrutura—c. 121-124.

e 3% estrutura—c. 125-127.

e 42 estrutura — c. 128-134.
Através da construgdo da dinamica, ratifica-se a divisdo das quatro

estruturas, conforme mostra o Grafico 3.

(o B A e » ¢.120
mf cresc

c.121 =----------mmmmm e - > c.124
p cresc f

(o3 24 R > c. 127
p cresc f

C.128 ----------cmmmm e » c.134
p cresc f

Gréfico 3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 2 — dindmica na Sec¢ao 4 — c. 117-134.
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o 12 2% e 32 estruturas — compassos 117-127

Assinala-se que as trés primeiras estruturas (c. 117-127), repetem a

sequéncia do mesmo conteudo textual: exposicao das duas vozes por meio da
utilizacdo do material ritmico da célula teméatica, seguido por um desenho ritmico
com acentos deslocados, tendo a semicolcheia como figura ritmica motriz.
Apresenta intervalos de 42s e 2%s, conforme ocorre na elaboracdo de toda a obra.

O Exemplo 32 mostra essas trés estruturas.
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Exemplo 32 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 - 12, 22 e 32 estruturas - ¢. 117-127.
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e 42 estrutura — c. 128-134
Esta estrutura utiliza o mesmo material descrito na Secao 1, c. 21-27, o que
implica em um ganho de tenséo por meio da dindmica (aumento de volume) e do

movimento cromatico que alcanca a Ponte 4. Veja o Exemplo 33.
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Exemplo 33 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — 42 estrutura - c. 128-134.

Ponte 4 — ¢c. 135-143

Nesta secao ocorre a juncao e a recapitulacao do material apresentado nas
Pontes 1 e 3, conforme mostra o Exemplo 34.
e compasso 135-138 — recapitulacdo dos compassos 30-34 da Ponte 1.
e compasso 139 — passagem por movimento cromatico e conexdo para o
material da Ponte 3.

e compasso 140-143 — recapitulacao dos compassos 113-116 da Ponte 3.
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Exemplo 34 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2— Ponte 4 - ¢. 135-143.

Coda — c. 144-155

A coda apresenta um momento de grande carater virtuosistico, criando uma
expectativa para a finalizacao da obra.

104




Este efeito € obtido por meio do acumulo de tenséo, onde a dindmica vai do
p (c. 144) ao fff (c. 155). Nota-se também a reutilizacdo de elementos ritmico-
melodicos descritos anteriormente:
e desenho de oitavas quebradas em movimento ascendente (c. 144) tem sua
origem na célula ritmico-meldédica do paralelismo descrito no compasso
103. Veja o Exemplo 35.

S
——
Origem do !===|
Paralelismo g
(c. 103) )
7 —\ ¢
e’
144 __ .
‘,: " 4.ciecr‘ - acce.
82s quebradas ~ — — T - - . : C
em movimento ste * d
ascendente S p
(c. 144) 8
)

-4

Exemplo 35 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — ocorréncia de mesmo material - ¢.103/
144,

e 0s elementos musicais dos compassos 151-153 ja foram utilizados nos
compassos 67-68, os quais constam da Insercao cadencial, confirmando o

carater virtuosistico. Observe o Exemplo 36.
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c. 67-68 — Insercao Cadencial
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Exemplo 36- VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 - ocorréncia de mesmo material - ¢c. 67-68;
151-153.
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e compassos 154-155 ha uma afirmacéao do centro em ré, polarizado por sua
52 (14) e a reapresentacao dos intervalos que dao unidade a obra (22 e 42),

como mostra o Exemplo 37.
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Exemplo 37- VILLANI-CORTES, Edmundo — Ritmata 2 — afirmagao do centro ré — c. 154-155.
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2.2.3 - RITMATA Nr.3

ESTRUTURA FORMAL
Divisdo da peca em secoes:

Secao

Compassos

Consideracoes

Secéao 1

1-24

-Apresentagdo do motivo ritmico e melddico
das trés frases.
-Centro em mib.

Ponte 1

25-28

-Emparelhamento dos elementos ritmicos e
melédicos.
-Ganho de tenséo.

Secéao 2

29-45

-Ganho de movimento ritmico.
-Reapresentacdo do  material  ritmico
melodico.

-Construcao de tensao para a Ponte 2.

Ponte 2

45-51

-Cromatismo.
-Ponto culminante da obra.

Insercao

52-60

-Contraste: quebra de tenséo.
-Reforga o centro em mib.

Coda

61-81

-Reapresentacdo do material temético que
deu origem as frases.
-Centro em mib.

Secéaol: (compassos 1-24)

Quadro 1 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 - estrutura formal.

Esta secéo pode ser dividida da seguinte forma:

Compassos 1-8: 12 frase.

Compassos 9-16: 22 frase.

Compassos 17-24: 32 frase.

12 frase: (compassos 1-8)

109




A primeira frase pode ser dividida em duas semifrases. Desta forma,
observa-se que a segunda semifrase tem sua origem na primeira, como é

mostrado no Exemplo 1.

1 2 3 4
_ p [
12 DI — —
£ |SEMIFRASE gp —_
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lgu — — — —
_ TR & ESTES & s 3 88 —

Exemplo 1 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3: 12 frase (divisdo das duas semi-frases) —
c.1-8.

Com base nesta subdivisdo, segue-se a analise do motivo ritmico e
melddico da primeira semifrase:

- Motivo melddico: aplicando a idéia de sintese através da andlise
Schenkeriana (SALZER,1982)%, observa-se que o motivo melédico é uma
ornamentagéo sobre a nota si. Veja a Figura 1.

$2SALZER, Felix. Structural Hearing - Tonal Coherence in Music. Dover Publications, 1982. Pianista
atuante, Schenker utilizava o piano para ensinar e elaborar suas analises. Para Schenker existe
apenas um a priori: 0 nivel fundamental e sua estrutura fundamental. O Unico elemento de
coeréncia possivel, e é ele quem determina a unidade da obra. Todas as solu¢des interpretativas
propostas por Schenker dialogam com a estrutura fundamental e lhe sdo subordinadas. Schenker
chama de sintese (synthese) a conexdo entre os niveis fundamental e externo, através dos
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Figura 1 — Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — sintese do material referente ao motivo melédico.

- Motivo ritmico: a colcheia é a figura ritmica motriz, contudo, o motivo

ritmico € representado pela seguinte célula: " f.
Esta célula aparece de forma insistente no primeiro tempo dos compassos
1, 2 e 4, assim como € a responsavel pelo gingado caracteristico da obra. Veja o

Exemplo 2.

1 2 3 Y
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e AT Daa = 5 — =
0] [— I— [—

gp _
A ——
cESIEEE s Aty

Exemplo 2 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — motivo ritmico — c.1-4.

processos de prolongamento que ocupam os niveis intermediarios. A sintese interpretativa é a
identificacdo da unidade organica da obra, objetivo maior e trago original do pensamento
schenkeriano.
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Um possivel centro em mib pode ser confirmado, observando-se as
seguintes consideragoes:
1. O sié a nota de base do motivo melddico, assim como reaparece em

um segundo pentagrama nos compassos 4 e 6, como mostra o Exemplo 3.
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Exemplo 3 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - construindo o centro em mib— c.1-8.

2. Nota-se que a altura /a funciona como nota pedal na construcao
integral da primeira frase, exceto no compasso 8, que é um

compasso de passagem para a segunda frase. Veja a Figura 2.
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Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 — nota pedal — /4 - ¢.1-8.
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3. Ocorre, na linha do baixo, um acompanhamento baseado em
intervalos harménicos em tergas, os quais tém sua base inicial na nota mib. Note o

Exemplo 4.

o) lﬂ 2,1 | 'q—ﬁ
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Exemplo 4 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - intervalos que se iniciam em mib —c.1-4.

Com base na soma das consideracdes, o compositor pode estar sugerindo
um centro em mib, polarizado pela sua quinta ascendente (si = 5A) e pela quinta
descendente (/a = 5d), como mostra a Figura 3.

O
— I 5
centro

Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 - polarizagao das 52s: centro mib.

D)

28 frase: (compassos 9-16)

A segunda frase respeita como modelo original a primeira frase, logo,
também pode ser subdividida em duas semifrases.

113




12 semifrase — compassos 9-12
28 frase

22 semifrase — compassos 13-16

Quadro 2 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 — divisdo da 22 frase — ¢.9-16.

A primeira semifrase é transposta, com variacao, uma 22M ascendente em
relacao a original e a textura é modificada, utilizando intervalos harménicos de 32.

Veja o Exemplo 5.

0 | |
e e e e e e e
e ' a s
. i i [ T ==
original 31’ _ —
) — — : —_—
— = —— P ——
oty 12 g —
9 10 11 12
A hxil .Ih "y - vy —
i R P r g
I [ — =
12 semifrase 4
transposta 58
1 == | e
g % 8533 % ]

Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - 12 semifr. - original e transposta — c.1-4; 9-
12.

A segunda semifrase apresenta variacoes e € transposta uma 3m acima da
original. A textura é modificada por meio da utilizagcao de intervalos harménicos de

4%s e 5%s, como se vé no Exemplo 6.
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Exemplo 6 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - 22 semifrase — ¢.5-8; 13-16.

O processo de transposicdo em movimento ascendente, assim como a
construgdo da textura, passando pelos intervalos harménicos de 22, 32 42 e 52
leva a conclusdo, no aspecto interpretativo, de um acumulo de tensao, atingindo o
ponto culminante da Sec¢ao 1 no compasso 16. Sendo assim, a dindmica da Secéo
1 esta proporcionalmente distribuida, nas trés frases, da forma apontada no
Grafico 1.

12 frase 22 frase 32 frase
Exposicao Desenvolvimento Conclusdo e Passagem
para a Ponte 1

Ponto
Culminante

Grafico 1 — Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — proporcao da dinamica nas frases da Secéo 1 —
c.1-24

32 frase: (compassos 17-24)

O sentido musical desta frase esta na desconstrucao da tenséo gerada pela
segunda frase, e também pode ser subdivida em duas semifrases:

12 semifrase — compassos 17-20
32 frase 22 semifrase — compassos 21-24
Quadro 3 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 — divisao da 32 frase — ¢.17-24.
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12 semifrase — compassos 17-20

O compositor apresenta um movimento harménico descendente em textura
homofdnica, utilizando a célula do motivo ritmico descrito na primeira frase desta
seg¢ao, como mostra o Exemplo 7.

célula do motivo ritmicoyyl ]
célula /
N P »

»
) @ o @ o & o . . o
A o m— — | | i

fo— fo——» " "
e e  — | ——
— 1 — 1 — ——1

o =1 1 = [——

4 — — - pr—

H ™= | p— p—

71— 1 e — i — f—t
o D — =1 =1 i T
(oo —e—e T o P2 o i 7 o
A o > o i  —— B
o ) ? - LA o ¥

movimento descendente

Exemplo 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — 12 semifrase — textura homof6nica:
movimento descendente — ¢.17-20.

Observa-se que no segundo pentagrama a nota sol é executada utilizando
a figura ritmica motriz (colcheia), ratificando a nota que representou o ponto
culminante de toda esta se¢cédo (compasso 16). Veja o Exemplo 8.
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22 semifrase — compassos 21-24

A construgdo melddica retorna em textura contrapontistica com a
presentacao de duas células melddicas em movimento descendente, interligados

por uma sequéncia de semicolcheias. Observe o Exemplo 9.

Movimento descendente

| -

a ng 3 A
 ETemmnasu=y — -
A.J\""l- O

R i T *‘3‘* Hr—e3

4 poco pil}.";<: m

0 B K ¢
~os ;s 3 = a
ANV L | | T
S idid A A A

interligacdo

Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - — 22 semifrase - construgdo melédica —
c.21-24.

Ponte 1: (compassos 25-28)

Esta ponte apresenta duas sequéncias ritmico melédicas em movimento
ascendente cuja construcdo ocorre com o emparelhamento das idéias ritmicas e
melddicas extraidas da primeira frase da Sec¢ao 1. Essas duas sequéncias estao
interligadas pela mesma ocorréncia de semicolcheias em movimento ascendente,

gerando tenséo para o inicio da Secao 2. Veja o Exemplo 10.

Elementos ritmicos e melédicos da 12 frase da Segéo 1

elemento A elemento B
T

1y m—n o — ~ ™ p—

DA T Il T T Il P Il T
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af U - T - T T - T
12 frase gp_ - _

0 — )

e — ——

RoRAT = & - T ¢ g ﬁ%i?:i\_:/d:
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Emparelhamento dos elementos A+B

12 sequéncia ‘_ZWLL‘

= l ﬁ

7 T — o 7 —

it The—JT—1—1 - b o o ® I #n

{2y —t i o B 1 - P R 3 S B

S =R
Ponte 4 menos - —— —_

8 poco rit atempo

o)

Z p— o ¥ o — —F

{ey t 1 o p——f  — L —

J TR 359° L T \

interligagcdo interligagéo
ganho de tensédo

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 - — sequéncias ritmico-melodicas — c.1-4 ;
24-28.

Secéao 2: (compassos 29-45)

Esta Secao ganha movimento ritmico. Tal afirmacdo pode ser observada
por dois elementos, mostrados no Exemplo 11.

1. A figura ritmica motriz passa a ser a semicolcheia.

2. A ocorréncia da indicagao “ritmico” no compasso 29.

B = figura ritmica motriz

20 30 31 - I,'_ 32[,'_
o\ Do be e = £
, T :[\p :'urfbfm;ﬂ’: e £ o oo be be ;
'\I’Ly“ o oo — - e e
gi} == ==19
ritmico -
8 b te o b == =
71— i i -I:L‘ %@ﬁpg < Lv‘#’h:’
% I Il yi k yi :)4’ 7

Exemplo 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — ganho de movimento ritmico — ¢.29-32.
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Pode-se dividir esta secdo em duas frases:

12 frase — compassos 29-37

22 frase — compassos 37-45

Quadro 4 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 — divisao fraseoldgica da se¢ao 2 — ¢.29-45.

12 frase — compassos 29-37

Utiliza o mesmo modelo ritmico do compasso 1 (3+3+2), agora subdividido
em semicolcheias. Esta subdivisdo é dada pela organizacdo das alturas e

confirmada pelo desenho de articulagao, como se vé no Exemplo 12.

compasso 1 compasso 29
123 123 12 123 123 12
L U |29 o |
be\
1 =\ £\
9 I q r—1 L ’Q P \? lVIIZ
W) ——— b =
4 .
p ritmico
8 8
A~ ] : /.P| e =

emparelhamento

| g
eV

B e ——

P P
A ol

="

S\

123 123 12

Exemplo 12 — VILLANI-CORTES, - Ritmata 3 — modelo ritmico — C.1; 29
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Através da construcdo ritmica observa-se a reutilizacdo de elementos

melddicos. Note a Figura 4.

i? A - m— —
compasso 1 D8 — — -
oJ I
be |b
9 /1 F :‘Y)’ E
compasso 29 ,:13 § —f i 172
- e |be
compasso 31 R ——_ 7b.f =
T Ee==—————
oJ

Figura 4 - Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — elementos meléddicos — c.1; 29; 31.

Sendo assim, a construgcdo dessa frase reapresenta a ocorréncia de
elementos ritmico melddicos por duas vezes consecutivas em movimento
ascendente, interligados por uma sequéncia de semicolcheias, atingindo o ponto

culminante no compasso 33, conforme mostra o Exemplo 13.

movimento ascendente

B

ponto culminante

12 ocorréncia 22 ocorréncia

-

29 ~ 30' I > o 3. Tl 33,
ﬁﬁ@gﬁbdﬁﬁg%g ¢ et

i
[ an \ 4 L > # 5
== P
4 ritmico INTERLIGACAO
=
8. ‘b 1‘})1" ohe -'ﬁﬁﬁf—bﬁ A ﬁ | h N
7 P £ e L Y= %‘ i i v %&’j—?ﬁ%

INTERLIGAGAO

Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — modelo ritmico, ponto culminante — c¢.29-
33.
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Observa-se que na chegada ao ponto culminante (compasso 33) o
paralelismo das semicolcheias se interrompe, ocorre a desintensificacdo da
textura e o compositor finaliza esta frase utilizando dois desenhos imitativos em

movimento descendente. Veja o Exemplo 14.

b

12 desenho

e e N T
/ [y V) T jy' =

ﬁ
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y ALl | ha - -Yid
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2° desenho 8 =—
0 n—
& = %1—%%%

Exemplo 14 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — desenho imitativo na finalizagdo da frase
c.33-36.

Com base na analise Schenkeriana, as notas de sintese entre os
compassos 29-37, assim como sua direcdo sonora, podem ser apresentados da
forma mostrada na Figura 5.
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Figura 5 — Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — sintese — ¢.29-37.

Os intervalos de 22m, 22M e os graus conjuntos sao os elementos utilizados
pelo compositor na construcao desta frase.

22 frase — compassos 37-45

Nesta frase ndo ha uma linha melddica definida. Como caracteristica
principal observa-se a ocorréncia de um movimento harménico com textura

homofénica por duas vezes consecutivas, acumulando tensdo para a Ponte 2.
Note o Exemplo 15.

3 38 39 I 40
CRESC. E AFRET.
9 — > L‘PI’I.I’ :ﬂ Ef‘h“ ‘I’I.L;P-l
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ANSY i i I o ——— =
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4 b /’ MOVIMENTO RITMICO-HARMONICO
s gler T e ===
1 e el T 1 P —1
% e PSS gy e g g eveig o
D} — qe

SEQUENCIA DE SEMICOLCHEIAS

7] 45

P | > N 9_45
—— r ) —H4
\le S et 1; ok 1%
4 = —~ )
nMOVJMENTO RITMICO-HARMONICO h
o e — Nt & ﬁ T‘ﬁ - = g‘ £
i e 8

SEQUENCIA DE SEMICOLCHEIAS

Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — 22 Segao — 22 frase — ganho de tensao —
c.37-45.
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Ponte 2: (compassos 45-51)

Nos compassos 45-46 o compositor expde a sintese do material que sera
utilizado de forma expandida a partir do compasso 47: paralelismo e cromatismo

em movimento contrario com ganho de tensdo, como mostra o Exemplo 16.

Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo Villani. Ritmata 3 — paralelismo e cromatismo em
movimento contrario, ganho de tensao - c. 45-46

A partir do compasso 47 observa-se esta construcdo cromatica de forma
expandida, a qual é finalizada com o tritono, em dindmica ff (ponto culminante da

obra). Veja a Figura 6.
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4
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Figura 6 - Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — chegada ao ponto culminante — c.46-51.
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A irregularidade das acentuagdes quebra a regularidade da construcao

ritmica, sendo este um outro fator gerador de tensao. Observe o Exemplo 17.

46 47

LY L % .:b;@: %h

e
9Iil‘V>

o — == e t———
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[y) ) fof —
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Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — acentuagdes,provocando irregularidade
ritimica — ¢.46-51.

Insercdo: (compassos 52-60)

Em contraste com todo o material descrito na Ponte 2 por meio do caréater

ritmico (acentos irregulares) e textura em dinamica fao ff, a insergdo quebra esta
tenso e observa-se:

e mudanca de andamento: ocorrem os termos “Lento” no compasso 52

e “Calmo” no compasso 60;
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e troca do carater ritmico para o carater melddico;
e desintensificacao da textura;

e dinamica entre o pe o pp.

Note o Exemplo 18.

LENTO

52 /m 54 55 56 57
h bl/ I" . | o) | -
> > T D@ o Theo D@ T
CR E  I Ad S R e
o e ' HE 2 3
8 ¥ LINHA MELODICA 4 »
o) e e 4 = 7}
L OO - - el F— ® Y3 m 7.
V.4 L £ P 4o

AL
oL
ﬂ-l-ug

mf
58 60 m
” CALMO ;1.15
,Q = —r l;_#?; :' g ti?
&—+ ——
J ! %
4 _ rp
98 f oY b — ‘ﬁﬁ -
Do | ] L
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Exemplo 18 - VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — Insergao — c.52-60.

Verifica-se a apresentagéo de duas frases:

12 frase — compassos 52-54

22 frase — compassos 55-57

Quatro 5 — Autoria do Pesquisador — Ritmata 3 — divisdo fraseoldgica da Inser¢éo — c.52-57.
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O material ritmico melédico de ambas as frases tem sua origem no ponto
culminante da primeira frase da Secao 2 (compasso 33), apresentando algumas
variagdes, conforme mostra o Exemplo 19.

Ponto culminante da 1\05 D 1 — o
12 frase da Seg&o 2 g S /ﬁ
0 A
—— — FQ : F} ﬁ >
S — 7 '.qﬂg’ 5"
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52 ///T\\ )4
H l’m | )
’ @ I PP g Tho
G T 2
:)V 5 — ! - — 11 I
12 frase - 4 === .
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Y
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A 55 56 5 I
2 & —
22 frase 5 == /j +
4 rp LINHA IEEL Zﬂf)ICA Y/
8 be . 4 >
3 ze = 7 hf’
= z 4
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mf

Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — Inser¢éo — 12 e 22 frases — ¢.33-34; 52-
57.
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Pode-se observar na finalizacdo da Insercdo que o compositor reforca o

centro em mib da seguinte forma:

a-) por antecipacao, cria um ciclo de quintas centralizando mib. Note o

Exemplo 20.
Enarmonia
()
; ; e ) =Sib
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7 e i—— e i
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4 = p |4 rp
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o )—» YR 7, Y P -ﬁi — s
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@22 —
CA centro mib
m
",E [ 52 1ll 52 |
RE LA Mib Slb
L 52 |

Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — afirmagéo do centro mib — ¢.56-60.

b-) através de uma movimentagédo cromatica, 0 compositor cadencia na

quinta ascendente (sib), como mostra o Exemplo 21.

= sib

)
fe
f—p pte 2 so 7
G
JIy
4 \ = p
)l? Y | bgl 1 I_ y o )
Bloco:Centro em mib i @ —

Exemplo 21 — VILLANI-CORTES, Edmundo. Ritmata 3 - mov.croméatica em dire¢do a sib — ¢.59-60.
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Coda: (compassos 61-81)

Na Coda o compositor apresenta dois elementos que estruturaram a
criacdo de toda a obra: ( SCHOENBERG, 1996)%.
1. Compassos 61-69: linha tematica responsavel pela elaboracdo das
frases.

O material tematico é desenvolvido com algumas variagbes e em registro
agudo. Enarmonicamente tem-se no compasso 61 as notas ré#-fa# que
correspondem ao mib-solb, relembrando o centro em mib. Ocorrem algumas
movimentagdes cromaticas, assim como uma linha polifénica, onde, quando uma

das vozes se movimenta a outra fica parada. Veja o exemplo 22.
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Exemplo 22 —VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — linha tematica que estrutura a elaboragéo
das frases —c. 61-69.

8 SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical. Sao Paulo: Edusp, 1996. PP.
224; 256.
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2. Compassos 70-81: centro em mib.

O compositor cria um mecanismo que imita o processo cadencial
apresentado no final da Insercao, através de uma movimentagéo cromatica.

Este mecanismo se repete, com pequenas variacdes, quatro vezes
consecutivas, sendo que a ultima € expandida e € a que de fato determina a

relagao mib-sib (I-V). Observe o Exemplo 23.
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Exemplo 23 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — conclusdo da pe¢a — ¢.59-60; 70-81.
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A expansao é realizada pela repeticao, por trés vezes consecutivas, da

mesma sequéncia de alturas, como mostra o0 Exemplo 24.

Exemplo 24- VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — sequéncia de alturas — ¢.76; 77; 78-79.

Organizando essas alturas e considerando o centro em mib, obtém-se a

escala de mib lidio. Note a Figura 7.

N

I
ho O
P

Figura 7 - Autoria do Pesquisador - Ritmata 3 — escala de mib lidio — ¢.76-79.

A conclusao da peca apresenta um arpejo ascendente que termina na nota
sib (enarménico de la#), seguido de um mib em dindmica ppp e no registro mais
grave da peca, reforcando a relacédo V-l, como é mostrado no Exemplo 25.

Slb - ENARMONIA
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Exemplo 25 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Ritmata 3 — concluséo da pega — c.80-81.
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2.2.4 - TIMBRE Nr.1

A origem dos Timbres ocorreu em meados de 1976 quando Villani-Cértes e
uma classe de composicao da Academia Paulista de Arte, sob sua orientacao,
participaram de algumas aulas do recém chegado compositor alemado Hans
Joachim Koellreutter.

Segundo Villani-Cértes:

Koellreutter pediu para fazer uma peca com referéncia atonal e
experimental, explorando o piano ndo como instrumento melddico-
harménico, mas de caracteristicas timbristicas. Pensei em criar, como
resultado desta experimentagédo, um fundo musical ou uma trilha para um
filme de terror.(VILLANI-CORTES, 2010)%*.

Como resultado de uma escrita musical nao convencional, Villani-Cértes
apresenta uma bula, um guia de indica¢des que devera ser aplicado na pratica da
execugao.

Cabe salientar que diante da agdo nao convencional, a bula torna-se uma
convencao utilizada em larga escala nas partituras de musica contemporanea,
onde conclui-se que, independentemente da linguagem musical relativa a um
determinado periodo, o senso de organizacdo e informacao representa uma
unidade em todos os periodos da Histéria do homem e consequentemente da
Historia da musica.

Segue, abaixo, a bula organizada pelo referido compositor.

Indicagdes (VILLANI-CORTES, 1977)%:

(a) —‘):—#5@8 : : . os tragos que seguem as nqtas. indicam que o som
i f t deve ser sustentado até o término dos mesmos.

% VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 16/03/2010, Séo Paulo
SP).
gs Esta bula encontra-se anexada na partitura do Timbre n? 1 de Villani-Cértes composta no ano de
1976.
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(b) 17 indica um segundo, duragéo de cada compasso (PAUSA).

E: As duas Claves de Fa indicam execucado 82 abaixo. Por analogia, duas
C 3
(©) ———— C(Claves de Sol indicardo 82 acima.

H_0 , ®

(d) %ﬁ etc. O corte nos colchetes indica execugao mais rapida possivel.

(e)

indica cluster nas teclas pretas (com o antebrago).

indica cluster nas teclas brancas (com o antebrago).

o)
(f) fy—K—+=F— Estas notas devem ser executadas com a testa.
;f # ] | I |
F T

NOTA — Os acidentes s6 valem nota por nota, mesmo que estejam num

mesmo CoOMpasso.

Conforme informagdes obtidas com Villani-Cortes o processo criativo de
Koellreutter esta diretamente ligado a escola de Viena, tendo como base o
dodecafonismo representado pelos compositores Schoenberg, Berg e Webern.

Sobre estes aspectos, Villani-Cértes fala:

Embora seja uma escola de cunho cerebral, existe um grande apelo
emocional por detras do cerebralismo, estruturado pela representacao da
instabilidade da vida moderna. O homem em busca de uma nova
referéncia, perde a que possuia. Em musica isto representa o apelo ao
atonalismo, atribuindo constante instabilidade.(VILLANI-CORTES, 2010)%.

Cita que um dos grandes segredos da musica contemporanea é a utilizagao

do siléncio obtido com a valorizacdo das pausas, criando, através delas, um

% VILLANI-CORTES, Edmundo: entrevista realizada em sua residéncia em 16/03/2010, Sao Paulo
(SP).
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estado de tensédo e expectativa. “A valorizagdo das pausas, muito utilizada na

musica contemporanea, ja havia sido empregada, dentro de um outro contexto, no

Romantismo. Podemos observar este efeito no Scherzo n° 2 de Chopin.” (Ibid.)®’.
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Frederic Francgois Chopin — Scherzo Opus 31
Wiener Urtext Edition ; Schott / Universal Edition, 1979, pg. 22

Quanto ao procedimento ritmico, Villani-Cértes enfatiza que as referéncias
de duracdo ndo devem ser executadas com absoluto respeito metronémico. “A
execucgao ritmica devera ser interpretada através da leitura do impacto emocional
provocado pelo objetivo que originou a obra, ou seja, uma trilha sonora para um

filme de terror.” (Ibid.)%.

8 |bid.
% |bid.
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Observa-se que a obra apresenta intervalos de forma diversificada,
resultando em varios tipos de textura, contudo, o cluster foi o principal recurso
utilizado pelo compositor com o objetivo de obter efeitos timbristicos. “N&o utilizei o
dodecafonismo porque ficaria muito preso na estrutura da série, impedindo a
feitura dos clusters. A obra ndo demonstrara, em nenhum momento, o tonalismo.”
(Ibid.)®®

Nota-se que a ressonancia € um outro recurso interpretativo utilizado pelo
compositor na extensao de toda a obra.

A peca é dividida em pequenas partes que podem se denominadas de
gestos, lembrando que cada gesto representa uma cena relativa a criacdo de uma
trilha sonora. Cada gesto apresentara um determinado elemento timbristico que
sera separado por momentos de pausas, evidenciando o jogo de contrastes: gesto
(elemento timbristico) X pausa (auséncia de movimento).

De acordo com as informacgdes descritas anteriormente, o Timbre n° 1 pode

ser organizado da seguinte forma:

Secédo 1 — compassos 1-19
e Estrutura ritmica: J = 60.
¢ Dinamica entre mf, fe ff.

e Jogo de contrastes — movimento (gesto) e auséncia de movimento (pausa).

Ponte — compassos 20-24
e Ganho de movimento n’tmico:M
e Dinamica ff.

e Sintese do jogo de contrastes, criando tensao para a Sec¢éo 2.

% Ibid.
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Secéao 2 — compassos 25-42

e Estrutura ritmica: ocorre uma alteragdo com a indicacdo “Menos” no
compasso 25.

e Dinamica entre ppp, pp e p.

e NA&o ha o jogo de contrastes: 0 movimento sonoro é continuo, interrompido

apenas no compasso 42, dando inicio a Coda.

Coda — compassos 43-46
e Estrutura ritmica: ganha movimento com a inser¢do de semicolcheias.
¢ Dinamica entre ffe fff (subito).

e Retorno ao jogo de contrastes: gesto e pausa (finalizagéo).

Dentro dessa divisdo, chega-se, quanto a estrutura formal, na construgcao

do Quadro 1, que se segue.

ESTRUTURA FORMAL

Divisdo da peca em secoes:

OO mwm

—

12 gesto c. 1-4 | -Cluster e oitavas formados pelos
(12 elemento timbristico) intervalos de 22m, convergindo
para a nota mi em dindmica ff.
-Estrutura cromatica.

Auséncia de movimento c.5 1”
2° gesto c.6-12 | -Clusters formados pelos
(2° elemento timbristico) intervalos de 22m, intercalados

em intervalos estruturados em
movimentacdo de 43 em
dindmica f, convergindo para a
nota fa.

-Estrutura cromética (unidade do
material composicional).
Auséncia de movimento c. 13 3”
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3¢ gesto
(32 elemento timbristico)

c. 14-18

-Nao ha ocorréncia de clusters.
-Linha  superior: movimento
melddico baseado nos intervalos
de 2%s e 4%s.

-Linha inferior: intervalos de 22m,
convergindo para a nota sol.
-Estrutura cromatica.

Auséncia de movimento

c. 19

11!

Ponte

m—H4=zQ0 U

c. 20-24

-Ponte geradora de tenséo
através das estruturas: ritmica,
dindmica, tessitura, jogo de
contrastes e  movimentagao
cromatica.

“Menos” — movimento
sonoro continuo

OoOXxOMmMwW

N}

c. 25-42

-Apresenta material de contraste
com a Secéao 1 relativo ao ritmo,
dindmica, relacdes intervalares e
ressonancia.

-Apresenta elementos que
unificam ambas as segdes
relativos as notas de formacgao do
primeiro cluster, relacoes
intervalares de 22m e estrutura
cromatica.

Coda: Subito

>000

c. 43-46

-Apresenta e sintetiza uma série
de recursos composicionais
utilizados na construcdo da obra.
Estes recursos estao
relacionados com 0  ritmo,
dindmica, tessitura, cluster, jogo
de contrastes e relacdo intervalar.

Quadro 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre nr.1 — Estrutura Formal.

Secéao 1 (compassos 1-24)

12 gesto — compasso 1-4 (1° elemento timbristico)

Observa-se, na linha superior, a constru¢do de um cluster formado por

intervalos de 22m (intervalos dissonantes), conforme mostram o Exemplo 1 e a

Figura 1.
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1
ff
Exemplo1 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre nr.1 — linha superior:cluster — c.1.

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre nr.1 — formacao do cluster: intervalos de 22m.

Na linha inferior ocorrem oitavas estruturadas nesta mesma relagao
intervalar (22m), com um salto de 4%, convergindo para a nota mi. Note o

Exemplo 2 e a Figura 2.

7

E- B m—

Exemplo 2 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 - linha inferior: oitavas convergindo
para a nota mi - c.1-4.

2°m 2°m

Figura 2 — Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 — linha inferior: intervalos de 22m.

Conclui-se que os intervalos de 22m em dinamica ff € o recurso utilizado pelo

compositor no 12 elemento timbristico, demonstrado no Exemplo 3.
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Exemplo 3 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — 12 elemento timbristico - c.1-4.

Ao se estabelecer uma ordem sequencial das notas utilizadas neste
primeiro elemento timbristico, depara-se com a construcdo de uma estrutura

cromatica. Veja a Figura 3.

[\

Ay
\
N
B33
N
A
()
\
B33
\

Figura 3 — Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 - estrutura cromatica decorrente do 12 elemento
timbristico — ¢.1-4.

Convém lembrar que a escala cromatica, assim como as estruturas do
cromatismo, atingiram o seu auge no final do periodo roméantico com Franz Liszt,
Gustav Mahler e Richard Wagner. Contudo, a utilizacao cada vez mais acentuada
do cromatismo € apontada como uma das principais causas da dissolugcdo do
sistema tonal pelos compositores do século XX, levando ao desenvolvimento da

musica dodecafbnica e da musica serial.

Auséncia de movimento: compasso nr.5

Clima de expectativa, note o Exemplo 4.
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Exemplo 4 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — expectativa: jogo de contrastes —
c.5.

2° gesto — compassos 6-12 (2° elemento timbristico)

Compassos 6-7 — ocorre uma sequéncia de trés clusters em dinamica f e
movimento ascendente, formado por intervalos de 22m, conforme descrito no 1°
gesto e intercalados por oitavas estruturadas em movimentagdo de 42%J, como

mostra o Exemplo 5.

CLUSTERS 22m

| |
v 9 ©
6 bbb
I Y] l’l) /4!:
//
S |
—|[MV. ASCENDENTE]
N
e

Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — clusters e oitavas - ¢.6-7.
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Observa-se, na finalizacao do 2° gesto, uma movimentacdo com base no

intervalo de 22m, convergindo para a nota fa, como se vé no Exemplo 6.

o)
ya s
Ga— =ix
o "> N—"
22m
O = \
9 | A
Y0 =
1
:.> S

2*m \_/

Exemplo 6 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 - finalizagdo (22m) convergindo para a
nota fa - c.9-12.

Colocando-se uma ordem sequencial nas notas utilizadas neste 2°
elemento timbristico, deparamos com a construcdo de uma nova estrutura
cromatica, reforcando o material utilizado pelo compositor na construgdo do

Timbre n® 1, dando unidade ao mesmo. Veja o Exemplo 7 e a Figura 4.
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Exemplo 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — 22 elemento timbristico - ¢.6-12.
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Figura 4 — Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 - estrutura cromdtica decorrente do 2° elemento
timbristico — ¢.6-12.

Auséncia de movimento: compasso nr.13

Clima de expectativa, note o Exemplo 8.

3"

Exemplo 8 — VILLANI-CORTES, Edmundo- Timbre n® 1 — expectativa:jogo de contrastes — c.13.

3¢ gesto — compasso 14-18 (3° elemento timbristico)
Nao ha ocorréncia de clusters. Na linha superior ocorre um movimento
melddico com base, principalmente, nos intervalos de 22s e 4%s em dindmica do mf

ao p, como se vé no Exemplo 9.

oa

—3— 2 . S
& T e -
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Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — relagdes intervalares - c.14-18.
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Na linha inferior ocorrem oitavas em intervalos de 22m, onde o fa# converge

para a nota sol. Note o Exemplo 10.

22m
14 | § |
=))y——e P o
7 A — = 7 —
i #e e
(g

fa# convergindo para o so/

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 - linha inferior convergindo para a nota
sol - c.14-18.

Ratificando o material composicional utilizado pelo compositor, encontra-se
uma nova estrutura cromatica decorrente do 32 elemento timbristico, como mostra

o Exemplo 11 e a Figura 5.

14 —3—= > 'i
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Exemplo 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — 32 elemento timbristico - ¢.14-18.
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Figura 5 — Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 estrutura cromatica decorrente do 3° elemento
timbristico — ¢.14-18.

Auséncia de movimento: compasso nr.19
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Clima de expectativa, veja o Exemplo 12.

19

1!!

Exemplo 12 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — expectativa: jogo de contrastes — c.19.

Secao 1 — Conclusao

Dentro do jogo de contrastes, os trés elementos timbristicos apresentam:

1- estabilidade ritmica, sem alteracao da pulsagéao J =60

2- As mesmas relacoes intervalares (22m e 42J) e estruturas cromaticas. A
finalizacdo de cada elemento timbristico sempre convergindo para uma
determinada nota apresenta uma estrutura cromatica que reforgca o
material intervalar utilizado no primeiro cluster da obra. Observe o

Exemplo 13, a Figura 6 e o Exemplo 14.

2° GESTO
>

1° GESTO

M.M. J=60 = =
1 (@ (b) i bbgL H;BL b2 >
Via V2 1S
—3— b
e = e —
iR = e E
Sz a; C
i 3° GESTO
2° GESTO ' 3 > :
9 9 . sete EE
% 5 = % ep 170 ]
y 3" mf’ » 1"
© N D £ 2N
— %) - Y Y. Ee Y - — ==
EE=== = S = }
kg > &7/ Hv'

Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 - apresentagédo dos trés gestos e as
notas para as quais estdo convergindo - ¢.1-19.
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GESTO 1 —» nota mi

GESTO 2 — nota fa

GESTO 3 — notas fa#-sol ESTRUTURA CROMATICA
Figura 6 — Autoria do Pesquisdor - Timbre n? 1 — estrutura cromatica — ¢.1-19.
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Exemplo 14 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — 12 cluster: intervalos de 22m — c.1-4.

3-Desintensificacdo da dinamica.

c.1 c.6 c.14 c.17-19
(12 gesto) (2° gesto) (32 gesto) --------mmmmomoeooe-
ff f mf P

Gréfico1 — Autoria do Pesquisador — Timbre nr.1 — secdo 1: desintesificagdo da dindmica — c.1-19.
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Ponte (compassos 20-24)

Observa-se que a ponte gera tensdo com a utilizacdo dos seguintes
recursos:
¢ Intensificagdo da dindmica: ff

* Ganho de movimentagao ritmica: LEL[
Mudanca brusca de tessitura, provocando o resultado de um novo elemento

timbristico: % (regiao aguda do instrumento)
Jogo de contrastes apresentado de forma sintética, conforme podemos

observar no Quadro 2.

c.22 c.23 c.24

c.20-21
auséncia

gesto auséncia gesto

Quadro 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre nr. 1 — ponte: jogo de contrastes (gesto e auséncia de
movimento) — c.20-24

Movimentagao cromatica horizontal e vertical. Note o0 Exemplo 15.

TESS'TURA\ MOVIMENTAGAO RITMICA MOVIMENTAGAO CROMATICA
d)
20 * >
o e > >
H_ 0 fo — — 4o ate ®
P4 b4 y A I Il hdl| 1|
y ANy 4\ 7
{oy{7s 7 ‘#
J o
DINAMICA —» ~ /
# ﬁ 1ll 5"
- s > >
H0 ate ol
7 .4 - ~a I 1
V AW WY [.d
[ an W an W %
DI0)
, A R S, N
JOGO DE CONTRASTES MOVIMENTO AUSENCIA  MOVIMENTO _ AUSENCIA

Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — ponte:geradora de tenséo — ¢.20-24.

Secédo 2 (compassos 25-42)
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A Secdo 2 apresenta elementos musicais relacionados ao ritmo, dinamica,
relacdes intervalares e ressonancia de grande contraste com o material

descrito na Secéao 1.

- Ritmo: desintensificagc&o ritmica confirmada através da indicagdo “Menos”

no compasso 25, como mostra o Exemplo 16.

py Qo>
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Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — desintensificagao ritmica — c.25.

- Dindmica: desintensificacdo da dindmica, onde o plano sonoro fica entre o

P, pp e ppp. Veja o Exemplo 17.
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Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — se¢éo 2: desintensificagdo da dindmica
c.25-42.
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- Relagdes intervalares: apresenta sobreposicao de clusters agora formados

por intervalos de 22M, como se vé no Exemplo 18 e na Figura 7.

T T /—\\
28 N R
fe iz iz PRPLE . "\ f——
el rvE nﬁ m’!gq_m’u ?\': L2l B I S —
o 7 o o J‘\;%'
Pp| P PPP
- . g

oJ X/
a
CLUSTER 28\ 2a\M 23M 23\ CLUSTER 2:M

Figura 7 - Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 — sobreposi¢ao de clusters:relagdes intervalares —
2M —

- Ressonéncia: ndo ha jogo de contrastes com a presenca e auséncia do
movimento sonoro (gesto e pausa). Logo, ndo ha interrupcdo sonora, a

ressonancia € continua, interrompida apenas no final da Secao 2 (compasso

42), criando expectativa para a Coda. Note o Exemplo 19.
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Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 - ressonancia continua: interrup¢éao
no compasso 42 — expectativa para a Coda — ¢.25-42.

Contudo, ha elementos de unificagcdo entre as Se¢des 1 e 2:
1- Dentro de uma outra relacao intervalar, as notas iniciais da Secao 2

(c. 25-26) apresentam as mesmas notas utilizadas no cluster do 1°

elemento timbristico da Segéo 1. Veja o Exemplo 20.

M.M.J=60 ¢ — !

1 CLUSTER 25 NOTAS INICIAIS
DT .. F
L I' Z L Iyl /1

N—"

S —— - a7 -
.4 /3; I Q/ " ‘I 7 %E
= " - -
>#§ E—; #
| = ) | | |
12 ELEMENTO TIMBRISTICO INiCIO DA SECAO 2

Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 - cluster do primeiro elemento timbristico
e as notas inicias da Secéo 2 — c.1-4/c.25-26.

2-  As relagdes intervalares de 22m s&o relembradas no final da Segéo 2

(c. 35-42), como mostra o Exemplo 21.
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Exemplo 21 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 - relagdo do inter—Io que estrutura a
peca — 2m — ¢.35-42. =

3- Estrutura Cromatica: colocando uma ordem sequencial das notas

utilizadas na Secédo 2, deparamos com uma estrutura cromatica.
Observe o Exemplo 22 e a Figura 8.
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25 Memos fe e e e - —
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Exemplo 22 —VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — Exposi¢cado da Seg¢éo 2 (completa) —
c.25-42.
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Figura 8 — Autoria do Pesquisador - Timbre n® 1 - Estrutura cromatica decorrente da Segao 2,

fragmentada em duas partes — ¢.25-42.

Coda (compassos 43-46)

A Coda sintetiza e apresenta uma série de recursos composicionais

utilizados na construgéo do Timbre n® 1:
Ritmo — ganha movimentacdo ritmica, retornando ao clima gerado na

Secado 1 com a presenca das semicolcheias, colcheias e seminimas. Vale
lembrar que a Secédo 2, onde ocorre a desintensificacao ritmica, tem na

seminima a figura ritmica motriz. Veja o Exemplo 23.
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Exemplo 23 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — movimentagéo ritmica =)
c.43-46.

e Dinamica - intensificacdo da dinamica do ff ao fff, como mostra o Exemplo

24.
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Exemplo 24 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — intensificagdo da dindmica — c.43-46.

e Tessitura - mudanca brusca de tessitura, atingindo os extremos e deixando

claro o objetivo timbristico. Note o exemplo 25.

subifo
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M

s 1

|
N

Exemplo 25 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — tessitura:mudanca de registro/efeito
timbristico — ¢.43-46.

e Cluster — reutiliza, com uma outra relagdo intervalar, as notas que deram

origem ao cluster do 1° elemento timbristico. Veja o Exemplo 26.
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cluster notas do cluster
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12 ELEMENTO TIMBRISTICO CODA

Exemplo 26 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — Coda: utilizando as notas do 1°
elemento timbristico — c.1-4/ ¢.43-46.

e Jogo de contrastes — reapresenta esta idéia com a presenca e auséncia do

movimento sonoro, como mostra o Exemplo 27.
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Exemplo 27 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n? 1 — jogo de contrastes: gesto e pausa —
c.43-46.

o Relagdes intervalares — resume os intervalos utilizados na constru¢do da

obra. Veja o Exemplo 28.
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Exemplo 28 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n® 1 — relagdo intervalar utilizada na
construcéo da obra — c.43-46.
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2.2.5 - TIMBRE Nr.2

Conforme o raciocinio analitico apresentado e desenvolvido no Timbre n® 1,
o Timbre n? 2 pode ser organizado da seguinte forma:
Secédo 1 (compassos 1-31)
e Estrutura ritmica:J =60.

e Dinamica: dois grupos distintos:

ao prp
compassos 1-12 — 12 grupo: >
mf S M

compassos 14-30 — 2° grupo:

e Jogo de contrastes: movimento (gestos) e auséncia de movimento

(pausas).

Secéo 2 (compassos 32-66)
e Estrutura ritmica: ocorre uma alteracdo de andamento com a
indicagao “um pouco mais rapido” no compasso 32.
e Dinamica entre mf, f e ff, atenuando a sonoridade no final do
compasso 66, preparando a passagem para a Coda.
e Nao ha o jogo de contrastes: o movimento sonoro é continuo,

interrompido apenas no compasso 67, dando inicio a Coda.

Coda (compassos 67-82)
e Retorno ao movimento rl’tmico:J =60
e Dinamica entre p e pp.
e Retorno ao jogo de contrastes: gestos e pausas.
e Reapresenta, de forma fragmentada, todo o material melédico que
deu origem ao 1° elemento timbristico da Secéo 1.
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Dentro dessa divisdo, chega-se a construcdo do Quadro 1, organizando

e apresentando a estrutura formal do Timbre n® 2.

19 gesto c. 1-12 | - Intervalos ligados a articulacdo: 22m
S (12 elemento (ressonéancia) e 22M (staccato).
E timbristico) - Estrutura cromética.
- Dissolugéo da tensao através do ritmo,
C dindmica e tessitura.
A Auséncia de c.13 3”
movimento
@) 2¢ gesto c. 14-30 | - Contraste timbristico.
(2° elemento - Acumulo de tensao através do ritmo,
timbristico) tessitura, dindmica e articulacao.
1 - Estrutura cromética.
Auséncia de c. 31 5”
movimento
‘Um  pouco mais |c.32-65 |- Nao ha o jogo de contrastes (gestos e
S Rapido” — Movimento pausas).
E sonoro continuo - £ = figura ritmo-motor
- Ganho de Tensdo: ritmo, dinamica,
G tessitura.
i - Estrutura harmoénica: intervalos de 22
M.
@) - Estrutura melddica: cinco idéias.
- Ponto culminante do Timbre n® 2:
tessitura, clusters, dindmica.
2 Auséncia de c. 66 7
movimento
12 gesto c. 67-69 | - Inversao do jogo de notas.
(12 elemento
timbristico)
C Auséncia de c. 70 5”
o movimento
2° gesto c. 71-76 | - Reapresentacéo das notas da estrutura
D (2° elemento melddica do 1° elemento timbristico da
A timbristico) Secao 1, em tessituras alternadas.
Auséncia de c. 77 1”
movimento

156




32 gesto c. 78-82 | - Enfase ao intervalo de 22m.
(32 elemento - Reapresentacao do intervalo de 22M.
timbristico) - Sintese das figuras ritmicas.
- Cuidado timbristico.
- Re-exposicdo da dinamica.
- Finalizagdo com a nota mib.
Quadro 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre n? 2 — Estrutura formal.

Secéo 1 - compassos 1-31
12 gesto — compassos 1-12 (12 elemento timbristico)
Nota-se que a estrutura harmdnica deste primeiro elemento timbristico, tem

como base a ressonancia (site acessado em 06/2010)® do intervalo de 22m,
conforme demonstra o Exemplo 1.

MM. J =60 o —

TN
> I) :b! b:
9 e 0 ) dete b
(e e Ot T G
RG2S Lok =
N2 Q) 6)
p p _m Menos
o)
D4
O TN N e = s
Dj !

" \\. 7 AY rA AN
&7 bes) f@
2°m

. 2°m 2°m
RESSONANCIA

Exemplo 1 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 2 — ressonancia, 22m, c. 1-12.

% site: http://www.adorando.com.br/musicandomostra.aspx?codogmusicando=27, acessado em
02/06/2010. Ressonancia é a propagacao vibratéria do som. Importante recurso interpretativo
utilizado na musica contemporéanea.
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by

Em contrapartida, no que se refere a riqueza de articulacdo do periodo
musical em que se encontra o Timbre n® 2, temos, na finalizacao deste 1° elemento

timbristico (c.9-11), o staccato com base no intervalo de 22M. Note o Exemplo 2.

MM =60 L pe ~
’{ .I LI y A 4% |"|' et [ 7]
% b 18 (S  w— I 7
]) p _}y) Menos
& s e E —
ANIV L \ ] \ 7
J fe® bee AN A /b1
L22M  28M 22M,
Articulagao: staccato

Exemplo 2 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — articulagédo 22M, c. 9-11.

Vale salientar que a elaboracdo ritmica tem uma relagcdo direta com a
escolha da articulagéo:
e sons longos — legato e ressonéancia = . e ﬁ
e sons curtos — staccato = ﬁ
Colocando-se uma ordem sequencial nas notas utilizadas neste 1° elemento
timbristico, deparamos com a construcao da seguinte estrutura cromatica:

P
it

B>
A
N
==
q
T

X

e c

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre n? 2 — estrutura cromatica decorrente do 12 elemento
timbristico — c.1-12.
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Observa-se que este 12 elemento timbristico é elaborado com o objetivo de
dissolver a tensao. Isto pode ser confirmado através do ritmo, dindmica e tessitura.
e Ritmo: inicia-se com 4 =60, contudo, no compasso 11 ocorre uma

alteragao com a indicagao “MENOS”. Veja o Exemplo 3.

@ - b

e
-—

(L)
o

T

f - "re o1
> 4 B il B A -
Z @ o 1 T 7
{2y i' (O (Y ol [ A
) . DI —
——

P P PP Menos
9 N N
Z. o Nel _Nerl e 7
[ fan o X7 137 yi yi
ANI” A — I
D} >~ b?;

7

Exemplo 3 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — ritmo: dissolu¢do da tenséao, c. 1-12.

e Dinamica: os seis primeiros compassos estdo em dinamica p e os
seis Ultimos, em pp. Lembrando que a finalizagdo ocorre através da
ressonancia do intervalo de 22m (sib-/4) e da nota mib, chega-se ao

ppp, conforme demonstra-se por meio do Exemplo 4 e do Grafico 1.

> @D
M. M J =60 /(—"_\b B ressonancia /I’\
e be >
) - Lo ) fese - — -y
/Z [ lg g s .
i oy —=d 1 ;
J DI} gy
oL 2 @
., —— -
s A e :
NSV y—3 = o
D) bog Lo od b
ressonancia 1
+>@rp

Exemplo 4 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n° 2 — dindmica: dissolu¢do da tenséo, c. 1-12.
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c.1 c.6 c.12

Grafico 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre n? 2 — dindmica: dissolugdo da tenséo, c. 1-12.

e Tessitura: mudanca de tessitura da regido média (c.1) para a regido
aguda (c.6). Observe o Exemplo 5.

M M. J=60 m. e =
m 1 F.Gm ok g i =
7\ T 11 g\t
y i) T d o L T %3
= — b= :
J o) ¢/ -
P ¥ prp Menos
[ |
TESSITURA
) e -
y o N Nes e E 7]
[ £an & %7 17 7 Vi
A3V g Io o
D) boe ¥ ¥ b1

Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n° 2 — dindmica: dissolu¢do da tenséo, c. 1-12.

Auséncia de movimento - compasso 13

Clima de expectativa. Note o Exemplo 6.

3"

Exemplo 6 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 2 — expectativa: jogo de contrastes, c. 13.

2° gesto — compassos 14-30 (2° elemento timbristico)
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O compositor enfatiza, através da tessitura e dindmica, um claro contraste

timbristico entre o 12 elemento (c.1-12) e o 2° elemento (c.14-30). Observe o

Exemplo 7.
12 elemento timbristico 2° elemento timbristico
A tempo
() (1) o -
ﬁé‘ ) o=
| mf

o) mn
% o z
] ~ o m—
Q) — ~

DINAMICA <
TESSITURA ¢—

»
|

»

»

Exemplo 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 2 — contraste timbristico, c.1; c.14.

Isto leva a concluir que o 2° elemento timbristico € elaborado com o objetivo
oposto ao do 1° elemento timbristico, ou seja, acumulo de tensao, o que pode ser
confirmado através do ritmo, tessitura, dindmica e articulagao.

e Ritmo: ganha movimento ritmico com o retorno ao tempo inicial
confirmado com a indicagéo “a tempo” no compasso 14, assim como
observa-se o emprego das semicolcheias utilizadas s6é no final do 1°
elemento timbristico. Veja o Exemplo 8.
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Exemplo 8 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — ritmo: acumulo de tensao,c.14-30.

e Tessitura: mudanga de tessitura caminhando para a regido mais
grave do instrumento. Tais mudangas ocorrem nos compassos 14,18,
21 e 24, conforme podemos observar através do Exemplo 9 e do

Grafico 2.
A tempo
18 e 21 24
74.@ ; R : > > > §
) = eE eSS es =
SEAEIIE e
mf f 7 iy
0 ) "; o —— o
Z Iu-\:_/j = LSt . j;

L 1)
1”4
? f

Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — tessitura: acumulo de tens&o,c.14-30.

Gréfico 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 2 — tessitura: acimulo de tensao,c.14-30.
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21 (ff). Observe o Exemplo 10.

Dinamica: intensificacdo da dindmica nos compassos 14 (mf), 18 (f) e

A tempo
" bD ; iy R~ z > > 2 S =
» oy =
) D @) -
F = =

e =

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — dindmica: acumulo de tensao,c.14-30.

Articulagéo: ao invés dos staccatos utilizados no final do 1% elemento

timbristico, o compositor emprega uma clara acentuacao a partir do

compasso 21. Note o Exemplo 11.

A tempo articulagao
iy | .
ol S o IO e =
= - @ il ‘i i I : =
— 7 [ 4o
mf S M F
= == (7] _u*
= b'E/: = %._j A J‘ ir 7 I,/l

Exemplo 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — articulagao

: acumulo de tenséo,c.14-30.

Colocando-se uma ordem sequencial nas notas utilizadas neste 2° elemento

timbristico, depara-se com a construgdo de uma estrutura cromatica subdividida

em trés pequenas células. Observe a Figura 2.
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Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 2 — estrutura cromatica decorrente do 2° elemento
timbristico, c.14-30.

Auséncia de movimento - compasso 31

Clima de expectativa. Note o Exemplo 12.

Exemplo 12 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — expectativa: jogo de contrastes, c. 31.

Secéo 2 - compassos 32-65

Nesta secdo nao ha o jogo de contrastes, ou seja, 0 movimento sonoro é
continuo, interrompido apenas no compasso 66, dando inicio a Coda.

Nota-se que a colcheia representa a figura ritmo-motor, contudo, esta secéo
ganha movimento ritmico através das indicagdes “um pouco mais rapido” no

compasso 32 e “acelerando” entre os compassos 56-60. Observe o Exemplo 13.

- «, . & ’;gi s > -
/ — n te "The 0> ele £ £ g E
T === 2 Z %a ﬁ >
DI FRE] C o I - — 253 o t GIGE =
mr T T o
P . . . . [ S
A — C — C — — "
o Y5 :
g s st s s 4 E e I b bg‘
= be G b
> ~—>

Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — ritmo: ganho de movimento, c. 32-64.
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Além do acumulo de tensédo gerado pelo movimento ritmico, observa-se que
a dinamica esta estruturada com o mesmo propédsito. Ocorre intensificacdo da

dindmica nos compassos 32 (mf), 43 (f), 56-60 (crescendo) e 64 (ff). Veja o
Exemplo 14.

Um pouco mais rapido >
=, —
N PR P e
e T e T e T e BT e Y e
P S N _ _ \
G———— SEe=Se e
!) : 1 1 [ o [ ad .'_.L Lo ™
9 - &) 1 h | ol
55 N b See—mamaas e
STHE gl P L we e s o 3 5@ PEm
@ acelerando
> >I7i 60 64 > >
p T 1 P e g gp s PR EE
£ | I : 4::# == % il @"’Lﬁ 11 71'51‘. -] 1
uil W
B e B B e B B e B . 9"
o= - — e — ,
fow fos ke = 7> > d - P |mb bg
e > Ry
> >
Exemplo 14 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — dinamica: acimulo de tenso, c. 32-64.

Nota-se que a estrutura harménica da secdo 2, ao contrario do primeiro

elemento timbristico da secdo 1, tem como base os intervalos de 22M. Observe 0
Exemplo 15.
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Um pouco mais rapido
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Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — estrutura harménica: intervalos de 22M,
c. 32-64.

Dentro da estrutura melddica, ha a construcdo de cinco idéias geradas e
divididas da seguinte forma:

12 idéia: compassos 32-37 — notas decorrentes do pentacorde /a-mi.
Vide Exemplo 16.

Um pouco mais rapido

2p 3
> 4
Pent de ld Cmu — T T — —
entacorde ld-mi &
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y o > . el —l
ANIY4 Py m;
v s s’ A .
> i
{on—" ——— N ——— o —a = i
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Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — 12 idéia: pentacorde /a-mi, c. 32-37.
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228 idéia: compassos 38-42 — notas decorrentes do pentacorde do-sol.
Vide Exemplo 17.

&
O

Pentacorde do-sol

|

N
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T

##ﬁ B ##;B i ##3%

Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — 22 idéia: pentacorde doé-sol, c. 38-42.

32 idéia: compassos 43-47 — clusters com sobreposi¢ao dos intervalos
de 22M. Vide Exemplo 18.
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Exemplo 18 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — 32 idéia: clusters — intervalos de 22M, c. 43-47.

e 42 idéia: compassos 48-51 — notas decorrentes do pentacorde si-fa,

com um pequeno movimento cromatico na linha do baixo. Vide
Exemplo 19.
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Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — 42 idéia: pentacorde si-fa; movimento
cromético, ¢.48-51.

e 5% idéia: compassos 52-64 — inicia-se com o intervalo, em movimento

contrario, que deu origem a construcao do Timbre n® 2. Desta forma,

0 compositor demonstra importdncia e unidade nessa relacao
intervalar. Observe o Exemplo 20.

compassos 1-4: fé-si compassos 52-53: si-f4

p— //
MM J 60 Y e
¢ =] &l e
i% ——— g 4 EREERT

»p
5 B e S B e I s S O
A Yo - > -
ANIY 4
o g —— gher  gE dher ke
1° elemento timbristico da segéo 1
52 jdéia da segao 2

Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — relagédo intervalar que deu origem ao
Timbre n? 2, c.1-4; c. 52-53.

Colocando-se uma ordem seqiencial nas notas utilizadas na 52 idéia da secao
2, depara-se com a construgao de uma estrutura cromatica. Note a figura 3.
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Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 2 — estrutura cromatica decorrente da 52 idéia da
secao 2.

No Exemplo 21, registra-se a 52 idéia da secéo 2.
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Exemplo 21 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 2 — 52 idéia da secéo 2, c. 52-64.

O ponto culminante do Timbre n® 2 ocorre no compasso 65. Os elementos

musicais que o compositor utiliza para descrever o apice da obra séo:

e Tessitura: mudanca brusca de tessitura, caminhando para a regiao
grave do instrumento.

e Cluster: formacgao dos clusters nas teclas brancas e pretas, descritos
na bula fornecida na anélise do Timbre n° 1.

e Dinamica: intensificagdo da dinamica atingindo o ff.
Observe o Exemplo 22.
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TESSITURA b; L i I repete ralentando N Q)

CLUSTERS até sumir

DINAMICA

P

Exemplo 22 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — ponto culminante: tessitura/ cluster/
dindmica, c. 65.

Vale salientar que ha uma preparagdo para a coda através da
desintensificagdo da dinamica (pp) e do ritmo (ralentando) conforme ilustra-se no

Exemplo 23.

© 7N

7
=) RITIME
A
— T
bt repete ralentando | 72N\

até sumir

;INAMICA

Exemplo 23 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 2 — preparacéo para a coda: dinamica/ritmo, c.
65.

|

Auséncia de movimento - compasso 66

Preparacao para a coda. Note o Exemplo 24.

170



Exemplo 24 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — preparagéo para a coda, c. 66.

Coda - compassos 67-82
A Coda reapresenta o jogo de contrastes e, por este motivo, pode ser
dividida da seguinte forma:
[ - 12 elemento timbristico: compassos 67-69
- Auséncia de movimento: compasso 70

- 2° elemento timbristico: compassos 71-76

>000

- Auséncia de movimento: compasso 77

- 32 elemento timbristico: compassos 78-82

12 gesto da Coda — compassos 67-69

(12 elemento timbristico)

Com tessituras extremas e dindmica p, o compositor inverte o jogo de notas

que deu origem ao 1¢ elemento timbristico da se¢&o 1. Note o Exemplo 25.

12 elemento timbristico 12 elemento timbristico
Segao1 Coda
M.M. =60 @
f s, "o
— T~ PR
Y ANIY =
O]
P TE DlNA ICA
5 2 il
- 4 F)—> e
s = >
D) K\,;f“ ke —

INVERSAO |

Exemplo 25 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — inversao do jogo de notas, c. 1-3; 67-69.

Auséncia de movimento — compasso 70
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Clima de expectativa. Note o Exemplo 26.

c. 70

Exemplo 26 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — expectativa — jogo de contrastes, c. 70.

2° gesto da Coda — compassos 71-76
(2° elemento timbristico)
Em dinamica pp e tendo na seminima a figura ritmo-motor, 0 compositor

reapresenta em tessituras alternadas, as notas que compdem a estrutura melddica
do 1¢ elemento timbristico da se¢&o 1. Observe o Exemplo 27.

1¢ ELEMENTO TIMBRISTICO 2° ELEMENTO TIMBRISTICO
SEGAO 1 CODA
ESTRUTURA MELODICA NOTAS DA ESTRUTURA MELODICA EM TESSITURAS ALTERNADAS
I 1 N
‘f ﬂ/B‘F‘. O 0 Hes A A @/L(ﬁ.\
At . (o)
g — ey —— (e — = ASE
D) oo — o / Y
V4 »rp PP
9 | —
& SIS e
S = ~ N\ Dt

Exemplo 27 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — notas da estrutura melédica em tessituras
alternadas, c. 4-7; 71-76.
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Auséncia de movimento — compasso 77

Clima de expectativa. Note o Exemplo 28.

Exemplo 28 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — expectativa — jogo de contrastes, c. 77.

3? gesto da Coda — compassos 78-82

(32 elemento timbristico)

Este 3° elemento timbristico da Coda finaliza a elaboragdo do Timbre n° 2 e,

através dele, pode-se observar que o compositor:

Enfatiza a importancia do intervalo de 22m, que foi a base da
estrutura harménica do 1° elemento timbristico da secao1.
Reapresenta o intervalo de 22M, que foi utilizado no final do 1°
elemento timbristico da secdo 1 em articulagao staccato.

Sintetiza todas as figuras ritmicas que foram utilizadas na construcao
do Timbrene2: [, [ e fJ.

Demonstra o cuidado timbristico, finalizando a obra com o jogo de
tessituras extremas.

Finaliza a obra com o recurso de dinamica empregado no 12 elemento

timbristico da se¢éo 1:

Pp = prpp
RESSONANCIA

173




e Atinge a nota mib, sendo esta a ultima nota da estrutura melddica do 1°
elemento timbristico da secdo 1. Observe o Exemplo 29.

FINALIZAGAO DO 12 ELEMENTO TIMBRISTICO DA SEGAO 1 —¢. 7-12
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3¢ ELEMENTO TIMBRISTICO DA CODA - c. 78-82

Exemplo 29 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — andlise do 3° elemento timbristico da
Coda, aplicando analogia com a finalizacdo do 12 elemento timbristico da secao 1, c. 7-12; 78-82.

Com todos os dados analiticos descritos anteriormente, conclui-se que a
Coda € a re-exposicdo, de forma fragmentada e dentro de novas estruturas
musicais, de todo o 12 elemento timbristico da secao 1, que deu origem ao Timbre
n? 2. Observe o Exemplo 30.
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32 elemento timbristico = material do
12 elemento timbristico da segao 1

Exemplo 30 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 2 — Coda = 1° elemento timbristico da se¢ao
1,¢.1-12;67-8
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2.2.6 - TIMBRE Nr.3

Dentro da divisdo estabelecida e descrita na analise do Timbre N® 1 entre
os gestos (elementos timbristicos) e pausas (auséncia de movimento),
configurando o jogo de contrastes, o Timbre n® 3 pode ser organizado da seguinte
forma:

Secao 1 — compassos 1-19

e Estrutura rl’tmica:J =60ea J representa a figura ritmica motriz;
e Dinamica entre p e pp;
e Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento
(pausa).
Secéo 2 — compassos 20-39
e Estrutura ritmica: ganho de movimento ritmico tendo na ﬁ a figura
ritmica motriz, assim como a indicacdo “acelerando” a partir do
compasso 22;
e Dinadmica entre mf, fe ff;
e N&o ha o jogo de contrastes: o movimento sonoro é continuo,
interrompido apenas no compasso 39, dando inicio a Insergao 1.
Insergédo 1 — compassos 40-63
e Estrutura ritmica: perda de movimento ritmico, tendo na J a figura
ritmica motriz, assim como a indicagdo ‘pocco rall...” a partir do
compasso 55;
e Dinadmica entre p e pp;
e Retorno ao jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de
movimento (pausa).

Secdo 3 — compassos 64-84

e Estrutura ritmica: retorno a estrutura ritmica inicial, apresentada na
Secéao 1, J =60 e a .h representando a figura ritmica motriz;

e Dinémica p;
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Nao ha o jogo de contrastes: o movimento sonoro € continuo,

interrompido apenas no compasso 84, dando inicio a Insergao 2.

Insergéo 2 — compassos 85-98

Estrutura ritmica: assim como na Inser¢do 1, ocorre perda de
movimento ritmico tendo na J a figura ritmica motriz;

Dinamica entre p e pp;

Nao ha o jogo de contrastes: o movimento sonoro € continuo,

interrompido apenas no compasso 98, dando inicio a Coda.

Coda — compassos 99-112

Estrutura ritmica: ganho de tenséao ritmica através dos trinados em
movimento paralelo, assim como fusas e semicolcheias nos
compassos 110 e 112;

Dinamica: ganho de tensao sonora, caminhando entre os extremos —
pp-ff-ppp, assim como o subito ffe fffnos compassos 110 e 112;
Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento

(pausa).

Dentro dessa divisdo, apresenta-se a estrutura formal do Timbre N° 3 por

meio da ilustragdo do Quadro 1.

Estrutura Formal

Divisdo da peca em secoes:

OO mwm

12 gesto c.1-10 -Linha melddica (voz
(12 elemento timbristico) superior): intervalos de
28M e 22m.

formados por
sobrepostas.
-Estrutura cromatica.

entre as vozes,
finalizacao.

-Linha harménica (voz
inferior): acordes

42g

-Inversdo das notas,

na
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Auséncia de Movimento c.11 2’
2° gesto c.12-18 -Verticalidade:  quatro
(2% elemento timbristico) vozes.
-Cromatismo e
movimento contrario.
-Tessitura: 3 oitavas.
-Estrutura cromatica.
Auséncia de Movimento c.19 3”
Movimento Sonoro Continuo c. 20-38 -Elementos de contraste
S com a Secao 1
E relacionados ao jogo de
G contrastes, ritmo,
A dindmica, tessitura e
0 textura.
-Divisdo da Secédo 2 em
2 cinco fragmentos
musicais.
-Intervalos de 22s e 43s:
unidade com a Secéo 1.
-Estrutura cromatica.
Auséncia de Movimento c.39 7’
12 gesto c. 40-46 -Perda de movimento
(12 elemento timbristico da Insercao 1) ritmico.
[
N Auséncia de Movimento c. 47 2’ -Textura formada
S pelo acréscimo
E das alturas.
R 2° gesto c. 48-56 -Dindmica em p e suas
G | (2% elemento timbristico da Insergéo 1) pequenas alteracoes.
A
O Auséncia de Movimento c. 57 17 -Estrutura
cromatica.
3° gesto c. 58-62
1 | (32 elemento timbristico da Insercdo 1)
Auséncia de Movimento c. 63 5”
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-Recapitulagéo de
S Movimento Sonoro Continuo c. 64-83 elementos musicais da
E Insercéo 1.
G
CA) Auséncia de Movimento c. 84 4’
3
I -Retrospectiva dos
N Movimento Sonoro Continuo c. 85-97 elementos musicais da
S Insercéo 1.
E
R
% Auséncia de Movimento c. 98 37
O
2
12 gesto c. 99-108
(12 elemento timbristico da Coda)
Auséncia de Movimento c. 109 1” |-Elaboracao de
um grande efeito
C timbristico em
o) 2° gesto c. 110 relagdo a dinamica,
D (2° elemento timbristico da Coda) ritmo, jogo de
A contrastes, tessitura e
relacdes intervalares.
Auséncia de Movimento c. 111 2"
3¢ gesto c. 112

(32 elemento timbristico da Coda)

Quadro 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre N¢ 3 — estrutura formal.

Secéao 1 (compassos 1-19)

12 gesto — compassos 1-10 (1° elemento timbristico)

Observa-se na voz superior uma linha meléddica construida por intervalos de

28M e 22m. llustra-se no Exemplo 1 a linha melddica do 1° elemento timbristico,
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assim como na Figura 1 a analise das relagdes intervalares e sua distribuicao
simétrica.

LINHA MELODICA
9 f - y .
= Rl
7
P

o | | N L | |

)’ A L\l- 1l "l - T la la |y 1l 'lfl’u - P -
oy rop o o e o0 . i
o ¥ I P - P P o ”p

= =

Exemplo 1 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — linha melddica do 1% elemento
timbristico — ¢.1-10.

SIMETRIA
Il
P’ 4
F.
| Han¥ 1
vy §F P ey oy
3 v = oy B - -3 o 9
22m 22m 2:M 22m 22m

SALTO-INVERSAO

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre N® 3 — andlise das relagdes intervalares da linha
melddica do 12 elemento timbristico e sua distribuicdo simétrica — c. 1-10.

Nos compassos 9-10 a textura € enriquecida com o emprego de uma voz

secundaria que, com a linha do baixo, enfatiza a importancia do intervalo de 22m.
Observe o Exemplo 2.
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ENRIQUECIMENTO

DA TEXTURA
1 A TN |
7 7 2
= e
D) » Yy 917 9
2'm 20z
H | | N L | |
)’ A I;’\IA | - :I. - I la e | >y 1 rlfl’“ < ral;,u -
EGES = Sy TR e e e np—‘FﬂD i
o ¥ & g F > o P! - i v

Exemplo 2 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — enriquecimento da textura com o
emprego da 22 voz e a énfase ao intervalo de 22m — c¢.9-10.

A voz inferior apresenta acordes formados por 42s sobrepostas, contudo, a
conducédo de cada voz do acorde, horizontal ou vertical, baseia-se também em

intervalos de 22M e 22m. Veja os Exemplos 3, 4 e 5, assim como as Figuras 2 e 3.

‘9 | = . .
o= e
Q) —
p VOZ INFERIOR V ‘7 V q
st I N S —
At e
DY I U O ™ S # #v

Exemplo 3 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — voz inferior: acordes formados por 42s
sobrepostas - ¢.1-10.
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Exemplo 4 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N 3 — relagéo intervalar das vozes na sua
conducéo vertical - ¢.1-10.

Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — analise das relagdes intervalares, entre as
vozes, na sua verticalidade — 2m - c. 1-10.

Y o b
‘9 SR 5 SIS S S 2 Y Eam— J
= = i
Pr
H o | | N L | |
o l;)l. la I_:I. — ' 1 1l la 1 r‘lfll'M "{‘lfll'M <
g ==~ .= = e

Exemplo 5 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N 3 — relag&o intervalar das vozes na sua
conducao horizontal - ¢.1-10.




A 1" VOZ 2'V0OZ ;M YOZ +NOZ
r A T T T T T T T
o 11 1 1 1 1 1l 1 1|
M Tr ba Kol T 1.4 1T - | 4 2] 1T T 1|
AN | 1T 1 T 1T [} T L 1] [y Y 1]
i P— 7 o fv ze
a a a a a
2*m 2’2m  2*m 2°m 2°m 22m  2*M

Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — analise das relagdes intervalares, entre as
vozes, na sua horizontalidade — 22m/22M - c. 1-10.

Ao se estabelecer uma ordem sequencial nas notas utilizadas neste

primeiro elemento timbristico, depara-se com a construgdo de uma estrutura
cromatica. Veja a Figura 4.

T3 S
o
Ess
o
p
X
D
e
p
a =
p
<]
==
]
¢
o
P

Figura 4 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — estrutura cromatica decorrente do 12 elemento
timbristico da Secdo 1 - ¢c. 1-10.

Vale salientar que a primeira e a ultima nota das vozes superior e inferior
deste 1° elemento timbristico, apresentam-se em ordem inversa e criam um jogo

entre os intervalos M e m, agora em tercas. Observe o Exemplo 6.

3*m
‘ VOZ SUPERIOR
) P ——
(5t — ter wer
o
P INVERSAO ——>/><\ y gV ¥
PRI A il W A W S —
R RS B R R R :
& Py F P P - - v
L i ; VOZ INFERIOR
Exemplo 6 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — inversdo entre as vozes e jogo de

intervalos M e m: 323M e 32m - ¢.1-10.
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Auséncia de movimento: compasso 11

Clima de expectativa. Note o Exemplo 7.

2"

Exemplo 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — expectativa: jogo de contrastes - c.11.

2° gesto — compassos 12-18 (2° elemento timbristico)

Nota-se que a voz superior apresenta intervalos de 22 e a voz inferior
movimenta-se em intervalos de 42. Somando os elementos das duas vozes, na
sua horizontalidade, teremos a construcao clara de quatro vozes independentes
onde, tanto as vozes externas como as internas, caminham através do cromatismo
e em movimento contrario. Observe o Exemplo 8 e a Figura 5.

] g
e

M
‘ﬁz

I~

b @ blb‘l ﬁ I,bi ﬁ i ﬁvoz INFERIOR (4%)
B v #* T, %

HORIZONTALIDADE - QUATRO VOZES INDEPENDENTES

BTl

N

Exemplo 8 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N¢ 3 — voz superior + voz inferior: quatro vozes
independentes — cromatismo e movimento contrario - ¢.12-18.
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CROMATISMO
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Py
O
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Il X

VOZES EXTERNAS  VOZES INTERNAS
Figura 5 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — apresentacdo das quatro vozes independentes:

cromatismo e movimento contrario - ¢. 12-18.

Neste 2° elemento timbristico, a tessitura é bem definida ao notarmos que a

nota mais grave, que da inicio a este gesto (c. 12), € a mesma que o conclui em
registro mais agudo (c.16-18), trabalhando em uma extensdo de trés oitavas.

Observe o Exemplo 9.

i
H
i

I B e e
. %

Exemplo 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N°® 3 — 2° elemento timbristico: tessitura - c.12-18
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Colocando-se uma ordem seqlUencial nas notas utilizadas neste 2°
elemento timbristico, deparamos com a construcdo de uma nova estrutura
cromatica, dividida em dois fragmentos. Note a Figura 6.

f
ot I
o T 5 o—jo O LO L
¢ O o s
FRAG. | FRAG 2

Figura 6 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — estrutura cromatica decorrente do 2° elemento
timbristico da Secéo 1 - c. 12-18.

Auséncia de movimento: compasso 19

Clima de expectativa. Note o Exemplo 10.

c.i?

3"

¥ i
Ed

Exemplo 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N2 3 — expectativa: jogo de contrastes - ¢.19.

Secéao 1 — Consideracoes:
e Apresenta estabilidade na construgdo ritmica, com a J =60 e aJ
como figura ritmica motriz.
¢ Nao ha contraste de dindmica: p e pp.
e O 1° elemento timbristico tem carater melddico e, por este motivo,
sera reapresentado no decorrer da peca, conforme continuidade da

analise descrita. O 22 elemento timbristico tem carater harmonico,
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cuja textura & apresentada com base nos intervalos de 2%s e 4%s,

dando unidade ao material composicional da Se¢ao 1.

Secéo 2 (compassos 20-39)

A Secéao 2 apresenta elementos de contraste em relacdo a Secao 1. Isto
pode ser identificado através das estruturas musicais relacionadas ao jogo de
contrastes, ritmo, dindmica, tessitura e textura.

e Jogo de contrastes: ndo ha jogo de contrastes com a presenca e
auséncia do movimento sonoro (gesto e pausa). O movimento
sonoro é continuo, interrompido apenas no compasso 39, dando

inicio a Insercao 1. Observe o exemplo 11.

20 ﬁ
5 = be | PR E‘/ 5 bee
., T F L —ha——H R —rr
— L e e 7 i e R "t 7
:@5 ~—o* i Tarp IO T et e
§ro] i i 7
5 ¥5e P T e
mf CRESL. E ACELERANDO f J
b. . N
- £ batt B
1 o o s = ] —
% ba 1
b '

Auséncia do jogo de contrastes: movimento sonoro continuo
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— Interrupgao

Exemplo 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — auséncia do jogo de contrastes:
movimento sonoro continuo - ¢.20-39.
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Ritmo: ganho de movimento e tensdo ritmica. O novo movimento

ritmico € impulsionado com a substituicdo da figura ritmica motriz,
, assim como o ganho de tensao ritmica é

agora representada pela

confirmado com a indicagdo “acelerando”, entre 0s compassos 22-

23. Note o Exemplo 12.

ﬁ = GANHO DE MOVIMENTO RITMICO

S 0 g o o o = =2 o of = = i o

9 = =be SR
oy Free e T
0] R ‘/ |q
mf CRESC. EACELERANDO | =9  GANHKO DE Ely}Ao RITM 2
b. N
b e Lo
_‘¥ F (7] (7] ME WV ‘V ! ;\
2 f E :
ceee eeerpfrrErer peer Lfe
>
26 B2 b ﬁ N < > > > > > >
p = Zb by #ﬁ —.7 ,7[9"7 Lﬁ N — =
& 5 T 5o -;
O} T T i =
7 Y ¥
oy e s !
e =
T I
> > > >
s 4494 43944
n >
SRar=aie ———
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o

177 7 ;
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Exemplo 12 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 —ganho de movimento e tensao ritmica -

¢.20-39.
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e Dinamica: ganho de tensdo sonora. A dindmica caminha entre mf, a
indicacao “cresc”no compasso 21, f, ff, fffe um diminuindo (— )

a partir do compasso 35. Observe o Exemplo 13 e o Gréfico 1.
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Exemplo 13 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — din&dmica: ganho de tenséo - ¢.20-39.

c.20 c21 c.24 c.32 c.34 . 3538

mf cresc. S S Jir P

Gréfico 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre N¢ 3 — dindmica: ganho de tenséo — c. 20-39.
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Tessitura: o compositor utiliza todas as regiées do instrumento, ou

seja, central, aguda e grave, enriquecendo a tessitura e

consequentemente apresentando diferentes recursos timbristicos.

Observe a Figura 7.

TESSITURA

34

N
NOTA INICIAL: REGIAO CENTRAL N

el

NOTA EXTREMA: REGIAO GRAVE

Figura 7 — Autoria do Pesquisador — Timbre N° 3 — tessitura: diferentes recursos timbristicos - c.

20-39.

e Textura: visualizando a Secédo 2, observa-se a ocorréncia de duas
vozes. Contudo, através da construcdo ritmica onde uma voz
complementa a outra, chega-se a conclusdo de uma unica linha
melddica sem acompanhamento, ou seja, uma textura monofénica.
Note o Exemplo 14.
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Exemplo 14 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N2 3 — linha condutora da textura monofénica

c.20-39.

Dentro dessa textura monofénica, ha uma pontuagdo clara que esta

estruturada em intervalos de 82%s, permitindo subdividir esta segdo em cinco

pequenos fragmentos musicais, que podem ser descritos da seguinte forma:

12 fragmento: compassos 20-23

2° fragmento: compassos 24-25

3¢ fragmento: compassos 26-28

42 fragmento: compassos 28-31

5¢ fragmento: compassos 32-38

Observe o Exemplo 15.
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Exemplo 15 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — Secdo 2: subdivisdo em cinco

fragmentos - ¢.20-38.

Nota-se que na Secao 2 ha o predominio dos intervalos de 2%s e 42s, sendo
este o elemento unificador com a Secao 1: mesmas estruturas intervalares.
Colocando uma ordem sequencial das notas utilizadas na Secdo 2 e

aplicando a enarmonia, depara-se com uma estrutura cromatica. Veja Figura 8.
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Figura 8 — Autoria do Pesquisador —

20-38.
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Auséncia de movimento — compasso 39

Clima de expectativa: preparacéo para a Insercao 1. Note o Exemplo 16.

71!

Exemplo 16 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — expectativa: preparagdao para a
Insercao 1 - ¢.39.

Insercéo 1 (compassos 40-63)

Dentro da idéia do jogo de contrastes (gesto e pausa), a Inser¢cao 1 pode
ser dividida da seguinte forma:
—e Compassos 40-46: gesto — 1° elemento timbristico da Insercéo 1;
e Compasso 47: 2” — auséncia de movimento;
e Compassos 48-56: gesto — 2° elemento timbristico da Insergao 1;
Compasso 57: 1” — auséncia de movimento;

e Compassos 58-62: gesto — 3° elemento timbristico da Insercao 1;

= O0o»OITIMWNLZ™
°

L e Compasso 63: 5” — auséncia de movimento.

Observe o Exemplo 17.

. c. 47
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Exemplo 17 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N? 3 — Inser¢cao: apresentagdo dos trés
elementos timbristicos de acordo com o jogo de contrastes — c. 40-63.

Observando os trés elementos timbristicos decorrentes da Insergao 1,
constata-se que ha perda de movimento ritmico, sendo que a figura ritmica motriz
dos trés elementos é representada peIaJ , assim como, tal perda pode ser
reforcada com a indicacao ‘poco rall” que ocorre no compasso 55, final do 2°

elemento timbristico. Veja o Exemplo 18.
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Exemplo 18 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N2 3 — perda de movimento ritmicoy = figura
ritmica motriz e a indicacdo ‘poco rall”’ no compasso 55 — c. 40-63.

Os trés elementos timbristicos da Insercao 1 apresentam uma nova forma

de textura. A textura é formada pelo acréscimo de alturas. Observe a Figura 9.

ELEMENTOS TIMBRISTICOS ACRESCIMO DE ALTURAS
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Figura 9 — Autoria do Pesquisador — Timbre N? 3 — textura: acréscimo de alturas - c. 40-63
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Ha, em relacdo a dindmica, uma unidade entre os trés elementos
timbristicos: dinamica em p. Contudo, trés pequenas alteragcbes de dinamica
podem ser notadas:

e 12 alteracdo: compassos 45-46 — dinamica pp. Finalizacdo do 1°
elemento timbristico, com mudanca de tessitura (registros extremos)
e paralelismo em movimento contrario no pentacorde si-fa.

e 22 alteragdo: compasso 52 — dindmica mf. Isto ocorre na nota sib.
Observa-se que a nota si, bemol ou natural, deu origem aos trés
elementos timbristicos.

e 32 alteracdo: compassos 55-56 — dinamica pp. Finalizacdo do 2°
elemento timbristico, com mudanca de tessitura (registros extremos)
e paralelismo em movimento contrario no pentacorde si-fa, agora,
com algumas alteracoes.

Observe o Exemplo 19.
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Exemplo 19 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre nr.3 — dindmica: pequenas alteracoes
€.45-46/52/55-56.

197




Colocando uma ordem seqliencial em todas as notas utilizadas na Insercao
1, ou seja, na soma dos trés elementos timbristicos, deparamos com uma

estrutura cromética. Note a Figura 10.

@_G K>
=
P
v

Figura 10 — Autoria do Pesquisador — Timbre N® 3 — estrutura cromatica decorrente da Insercdo 1 —
c. 40-63.

Secéo 3 (compassos 64-84)

Nesta secdo ndo ha o jogo de contrastes. O movimento sonoro é continuo,
interrompido apenas no compasso 84, dando inicio a Insercao 2.

O movimento ritmico apresenta a ﬁ como figura ritmica motriz, assim como,
a dindmica em “p”, restabelece o trabalho sonoro inicial do Timbre N 3.

Através dos itens descritos acima, conclui-se que a Secdo 3 é uma
recapitulacado dos elementos musicais da Secdo 1. Para ratificar este raciocinio
observa-se que o 1% elemento timbristico de carater melédico apresentado na
Secéao 1 é reapresentado na Sec¢éo 3 da seguinte forma:

e Compassos 64-71: reapresentacao da linha melddica do 12 elemento
timbristico da Secéo 1, desta vez na voz inferior;

e Compassos 71-73: fragmento final da linha mel6dica do 1¢ elemento
timbristico da Secéao 1, na voz superior;

e Compassos 73-77: duas sequéncias do fragmento final da linha
melddica do 12 elemento timbristico da Secédo 1, na voz inferior.

Veja o Exemplo 20.
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LINHA MELODICA DO 1° ELEMENTO TIMBRISTICO DA SEGAO 1
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Exemplo 20 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N2 3 — Sec¢éo 3: recapitulacao de elementos
musicais da Seg¢édo 1 —c. 1-10 (Secéo 1); c. 64-83 (Secéo 3).

Auséncia de Movimento — compasso 84

Clima de expectativa. Note o Exemplo 21.

4"

Exemplo 21 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — expectativa: inicio da Insergao 2 —
c.84.
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Insercdo 2 (compassos 85-98)

A Insercdo 2 apresenta uma retrospectiva das estruturas musicais
decorrentes da Insercao 1:

e A estrutura ritmica, assim como na Inser¢ao 1, apresenta perda
de movimento ritmico, tendo na [* a figura ritmica motriz;

e O plano sonoro em relagdo a dindmica, assim como na Insercéao
1, estéd entre p e pp;

e Na Insercéo 2 ndo ha o jogo de contrastes (gesto e pausa) como
na Insercdo 1. O movimento sonoro é continuo, interrompido
apenas no compasso 98, dando inicio a Coda. Entretanto,
reapresenta, por duas vezes consecutivas, o novo plano de
textura formado pelo acréscimo de alturas, descrito na Insergéo 1.

e Os intervalos de 42, 22M e 2%m, que estruturam a constru¢do do
Timbre N? 3, sdo enfatizados através dos acordes de 4%s
sobrepostas e da linha do baixo (fa#-sol).

Observe o Exemplo 22.

LOCCO r = FIGURA RITMICA MOTRIZ
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Exemplo 22 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N? 3 — Insercdo 2: retrospectiva dos
elementos musicais da Insercdo 1 — c. 85-97.
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Auséncia de Movimento — compasso 98.
Clima de expectativa. Note o Exemplo 23.

c.98

Exemplo 23 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — clima de expectativa: inicio da Coda —
c. 98.

Coda (compassos 99-112)

A Coda é estruturada com um vasto repertério composicional relacionado a
dinamica, ritmo, jogo de contrastes, tessitura e relagdes intervalares, resultando na
elaboracao de um grande efeito timbristico.

e Dinamica: ganho de tensédo sonora caminhando do compasso 99 ao

108 entre os extremos. Note o Grafico 2.

c.99 c.103 c.108

Grafico 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre N2 3 — Coda: dindmica — ganho de tensao — c¢. 99-108.

Ainda relacionando a dinamica, o ganho de tensao é ratificado com o subito
ff e fffque ocorre nos compassos 110 e 112. Observe o Exemplo 24.
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Exemplo 24 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — Coda: dindmica — ganho de tensao —
c. 99-112.

e Ritmo: ganho de movimentagé&o ritmica através dos trinados em
movimento paralelo do compasso 99 ao 108, assim como a presenga

das fusas e semicolcheias nos compassos 110 e 112. Note o
Exemplo 25.
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99 —1TRINADO 110 1ip > >
FRRNARL. X PP PPP
.Az o —— === ;|.=:p =
ANIY4 I | | I | P | 77 /i
o HE ]| * | * [* ¥ T
¥4 %o/ | o ) .ﬂf
v ~ | AKX ANk x| e | D |
= T T3 bole o
ot e A 2
O 1 Il | 1 v/e $ [ 7]
- V./ L}d 'l I ‘/{
> > s
S >
8 ABAIXO
FUSAS SEMICOLCHEIAS

Exemplo 25 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — Coda: ritmo — ganho de tensédo
(trinado, fusas e semicolcheias) c. 99-112.

e Jogo de contrastes: retorno ao jogo de contrastes (gesto e pausa),
possibilitando a divisdo da Coda da seguinte forma:
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- 10 gesto: compassos 99-108 — trinados.
- Auséncia de movimento: compasso 109 — 1”.
- 2° gesto: compasso 110 — fusas em movimento paralelo na
tessitura central.
- Auséncia de movimento: compasso 111 — 2.

- 32 gesto: compasso 112 — semicolcheias em movimento paralelo

em tessituras extremas.

Observe o Exemplo 26.

AUSENCIA DE
MOVIMENTO

1° GESTO 2° GESTO 3° GESTO
| m | | | DUAS OITAVAS ACIMA
CRESC ﬂl@ o >
P 0 e 110 > > -
————F—— == - —_—
ANV P | | I [ L1 o | 4 |17 A
Q) H.\_/.\_/.\_—‘. L] H. e
. .
3 A ¥ |
4 . .
IS fote pes
> £ 3
Jf

>
8" ABAIXO

AUSENCIA DE
MOVIMENTO

Exemplo 26 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N 3 — Coda: jogo de contrastes - ¢c. 99-112.

e Tessitura: grande recurso timbristico, finalizando a obra com

tessituras contrastantes. Note o Exemplo 27.
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Exemplo 27 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N® 3 — Coda: tessitura — efeitos timbristicos -
c. 110-112.

e Relagbes intervalares: apresentacao dos intervalos que estruturam a
construgdo da obra: 22m, 22M, 42 e 82. Observe a descricao abaixo:
1- Compasso 99: Trinado — intervalo de 22m. Note o Exemplo 28.
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Exemplo 28 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — Coda: relagdes intervalares que
estruturam a obra — 22m- ¢.99.

2- Compasso 110: Fusas em movimento paralelo, com duas possiveis
leituras:
2A — na horizontalidade: 22M;
2B — na verticalidade: 22m. Veja o Exemplo 29.

204




HORIZONTALIDADE: 2°M VERTICALIDADE: 2°’m
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Exemplo 29 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — Coda: relagdes intervalares que
estruturam a obra — 22M e 22m —c. 110.

3- Compasso 112: Semicolcheias em movimento paralelo, com duas
possiveis leituras:
3A — na horizontalidade: 22m e 42;
3B — na verticalidade: 22m e 82. Note o Exemplo 30.

HORIZONTALIDADE - 2°m ¢ 4* VERTICALIDADE - 2°m ¢ §°
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Exemplo 30 — VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre N° 3 — Coda: relagbes intervalares que
estruturam a obra — 22m, 42 e 82 —c. 112.
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2.2.7 - TIMBRE N2 4

Villani-Cértes concluiu a elaboragdo do Timbre n® 4 em 22 de Outubro de
1976 e realizou um processo de revisdo (site acessado em 2010)°' da obra entre
22 e 30 de Outubro de 2007. Cabe salientar que € de extrema valia o processo de
revisdo da obra, demonstrando a importancia e o cuidado do compositor na
releitura de seu produto artistico. Contudo, entre o resultado original (site
acessado em 2010)* e sua revisdo, passaram-se trinta e um anos. Por esse
motivo, a analise apresentada tera como base a partitura original, com o objetivo
de imprimir e descrever o raciocinio primitivo que deu origem ao Timbre n® 4,
mantendo, dessa forma, a idéia do processo criativo inicial dos quatro timbres.
A organizagdo do Timbre n® 4, na sua estrutura formal, obedece ao
seguinte critério:
Secédo 1 — compassos 1-29
e Trés elementos timbristicos;
e Mudanca da estrutura ritmica em cada elemento;
e Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento
(pausa).
Secéo 2 — compassos 30-44
e Trés elementos timbristicos;
e Mudanca brusca de dindmica em cada elemento;
e Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento
(pausa).
Secao 3 — compassos 45-54
e Trés elementos timbristicos;

e Mudanca brusca de dinamica em cada elemento;

" Site: http:/www.dicio.com.br Ato ou efeito de rever ou revisar; nova leitura; novo exame.

Acessado em 01/11/2010.
% Site: http:/www.dicio.com.br Relativo & origem; primitivo, que parece produzir-se pela primeira
vez, ndo copiado, ndo imitativo. Acessado em 01/11/2010.
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e Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento
(pausa).
Insergédo — compassos 55-72
¢ Nao ha o jogo de contrastes, o0 movimento sonoro € continuo;
e A pausa, em movimento paralelo, apresenta mudanga na estrutura
ritmica e no efeito timbristico em relagao a dinamica.
Secao 4 — compassos 73-104
e Trés elementos timbristicos;
e Dinamica gradativa do fao pp na passagem de cada elemento;
e Jogo de contrastes: movimento (gesto) e auséncia de movimento
(pausa).
Coda — compassos 105-113
e Sintese dos principais elementos musicais utilizados na elaboracao
da obra.
Com base na descricao acima, chega-se, quanto a estrutura formal, na

constru¢ao do Quadro 1.

ESTRUTURA FORMAL
Divisdo da peca em secoes:

oOXxxOMmwm

12 gesto c.1-9 -dois produtos: melddico (pp) e
(12 elemento timbristico) harmonico (mf).
- [ = figura ritmica motriz.
-estrutura cromatica.

Auséncia de Movimento c. 10 2’
2° gesto c.11-14 -mudanca de andamento: B =
(2° elemento timbristico) figura ritmica motriz.

-notas derivadas do produto de
carater meldédico do 19
elemento timbristico.

Auséncia de Movimento c. 15 37
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3¢ gesto c. 16-28 -retorno ao andamento inicial.
(32 elemento timbristico) - ﬁ: figura ritmica motriz.
-notas  derivadas do 1
elemento timbristico.
-estrutura croméatica.
Auséncia de Movimento c. 29 5”
12 gesto c. 30-31 -derivacao do 12 elemento
(12 elemento timbristico) timbristico da Secao 2.
-relagdes intervalares: 22M e
S 22m.
E Auséncia de Movimento c. 32 1”
% 2° gesto c. 33-37 -derivagao do 2° elemento
0 (2° elemento timbristico) timbristico da Secéo 2.
-relagdes intervalares idénticas:
2 22M e 22m
Auséncia de Movimento c. 38 y
32 gesto c.38-43 | -mudanca timbristica.
(32 elemento timbristico) -unidade da relagao intervalar:
22M e 22m.
Auséncia de Movimento c. 44 4”
12 gesto c. 45-48 -derivado do 1° elemento
S (12 elemento timbristico) timbristico da Sec¢éo 2
E Auséncia de Movimento c. 49 3”
A 2° gesto c.50 -manutencéao das relagdes
O | (22 elemento timbristico) intervalares: 22M
3
Auséncia de Movimento c. 51 2’
3¢ gesto c. 52-53 -derivado do 2° elemento
(32 elemento timbristico) timbristico da Secéo 3
Auséncia de Movimento c.54 6”
I Clima 1 e Clima 2 c. 55-71 -geracgao de dois climas
N distintos, através dos seguintes
S elementos musicais:
E andamento, construcao ritmica,
R dindmica, estrutura harménica,
G tessitura e textura.
A
© Auséncia de Movimento c.72 5”
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19 gesto c. 73-80 -utilizacdo da mesma tessitura
(12 elemento timbristico) do 12 elemento timbristico da
Secao 1, porém, com inversao.
S Auséncia de Movimento c. 81 3’
E
C 2° gesto c.82-93 -andamento lento;
A (2° elemento timbristico) -tessitura grave;
0 -intervalo de 22M;
4 -intervalo de origem: la — mib.
Auséncia de Movimento c. 94 2’
3¢ gesto c. 95-103 | -dissolugéo da tenséo através
(32 elemento timbristico) da dinamica e tessitura.
-caminho para a nota de origem
do timbre nr.4: Ia.
Auséncia de Movimento c. 104 7
C Coda: sintese c.105-113 -sintese dos principais
O elementos musicais utilizados
D na elaboragao da obra.
A
Quadro 1: Autoria do Pesquisador — Timbre nr.4 — Estrutura Formal.
Secédo 1 (compassos 1- 29)
12 gesto — compassos 1-9 (12 elemento timbristico)
Nota-se a ressonancia de dois produtos musicais de caracteristicas
distintas:

e Compassos 1-4

primeiro  produto:

melddica em dindmica pp.

e Compassos 5-9

segundo produto:

harmoénica em dinamica mf.

Observe o Exemplo 1.
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PRODUTO MELODICO PRODUTO HARMONICO

Z 1
y at— Al e

@:}:; it

Exemplo 1 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — produto melddico e harmbnico do 1°
elemento timbristico da Secdo 1 —c. 1-9.

O andamento deste primeiro elemento timbristico é lento, conforme
descrigdo do compositor: “LENTO MM ] =54 , +ou -,” unificando os dois produtos

através da estrutura ritmica , tendo na seminima a figura ritmica motriz. Note o

Exemplo 2.
FIGURA RITMICA MOTRIZ - r r r r r r r r

lc@
%D
T
!
=

Exemplo 2 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — estrutura ritmica: seminima como figura
ritmica motriz — c. 1-9.

Nao ha o predominio de uma relacao intervalar, contudo, ao se estabelecer
uma ordem sequencial das notas utilizadas neste primeiro elemento timbristico,
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depara-se com a construgdo de uma estrutura cromatica dividida em duas partes.
Veja a Figura 1.

Figura 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 4 - estrutura cromatica decorrente do 1?2 elemento
timbristico — c. 1-9.

Auséncia de Movimento — compasso 10

Clima de expectativa. Note o Exemplo 3.

10

2"

Exemplo 3 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — expectativa: jogo de contrastes — ¢.10

2° gesto — compassos 11-14 (2° elemento timbristico)

Neste segundo elemento timbristico ha mudanga brusca de andamento,

conforme descricdo do préprio compositor. Dessa forma, a figura ritmica motriz é
representada pela semicolcheia. Note o Exemplo 4.
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INDICACAO DO COMPOSITOR

MAIS RAPIDO MM ¢ =72
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RITMICA >
MOTRIZ LLLI LLLI LLLI

Exemplo 4 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — estrutura ritmica: semicolcheia como
figura ritmica motriz — c.11-14.

Observa-se que o jogo de notas deste segundo elemento timbristico é
derivado do primeiro produto de carater melédico do 12 elemento timbristico, com

auséncia do sib e sol#. Ha alteracao de dinamica, agora entre fe ffe mudanca de
tessitura (extremos). Veja o Exemplo 5.

PRODUTO DE CARATER
MELODICO DO

1° ELEMENTO TIMBRISTICO . 2° ELEMENTO TIMBRISTICO
= MAIS RAPIDOMM =72 b
1
o' s s ) B
"’L“ (7] | el S N | /'IL q‘; 'I y 4% & |7 &
T T T '\3 o i
rp S 1"
Y MD
. —— | | | N .
e e e R =
be— e
—_ % Y g =5
. &
ME .
Notas: ld-mib-fd-sib-ré-fd#-sol#-do# ld-mib-fd-ré-solb-do#
L ]|
1
enarmonia

Exemplo 5 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — 2° elemento timbristico

: notas derivadas
do produto de carater melédico do 1° elemento timbristico — c. 1-4; c. 11-14.
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Auséncia de Movimento — compasso 15

Clima de expectativa. Note o Exemplo 6.

Exemplo 6 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — expectativa: jogo de contrastes — c.15

32 gesto — compassos 16-28 (32 elemento timbristico)
Ocorre o retorno ao andamento inicial, conforme descricdo do compositor,

contudo, a figura ritmica motriz deste 3° elemento timbristico é representada pela
colcheia. Observe o Exemplo 7.

INDICAGAO DO COMPOSITOR

* 81’“
LENTQ MM _ J=54 —_—
- _ e
= = be ba /I": e e = e
i Py " l pr— P I I
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—F—F A: b b & nE 2=

(Crrrrer trer rr %  FIGURA RITMICA MOTRIZ

LN
LIl
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i ExS

Exemplo 7 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — estrutura ritmica: colcheia como figura
ritmica motriz — ¢.16-28.
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Nao ha o predominio de uma relacao intervalar, contudo, o jogo de notas
deste 3° elemento timbristico em dinamica p é derivado, integralmente, do 1°
elemento timbristico, dando unidade a Secao 1. Colocando uma ordem sequencial
das notas utilizadas neste 3° elemento timbristico, depara-se com a construgéo de
uma estrutura cromatica similar ao 1° elemento timbristico, porém, mais completa

e sem interrup¢do. Observe a Figura 2.

Pl
D
i
*
gEr
218
e
s
)
1el

¢
K]
3

¢
3|

¢
=]

- ou

Figura 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 4 - estrutura cromatica decorrente do 3° elemento
timbristico — c. 16-28.

Auséncia de Movimento: compasso 29
Clima de expectativa. Note o Exemplo 8.

I

Exemplo 8 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — expectativa: jogo de contrastes — ¢.29.

Observando toda a Secédo 1 com os seus trés elementos timbristicos, além
do jogo de notas que unifica toda a segdo, descrito anteriormente, temos na
estrutura ritmica e na dindmica elementos que ratificam esta unidade.
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e Estrutura Ritmica

1° ELEMENTO TIMBRISTICO 2° ELEMENTO TIMBRISTICO 3° ELEMENTO TIMBRISTICO

v
compassos 1-9 compassos 11-14 compassos 16-28
LENTO J=54 _RAPIDO 4 =72 LENTO J =54

e Dinamica

1° ELEMENTO TIMBRISTICO 2° ELEMENTO TIMBRISTICO 3° ELEMENTO TIMBRISTICO

c. 1 c.5 c. 11 c. 14 c. 16 c.28
rr mf’ S Vi P 74

Secéo 2 (compassos 30-44)

12 gesto — compassos 30-31 (12 elemento timbristico)

O primeiro elemento timbristico da Secdo 2 € derivado do produto de
caracteristica melodica do primeiro elemento timbristico da Seg¢do 1. Observe o
Exemplo 9.
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PRODUTO DE CARACTERISTICA MELODICA

DO 1° ELEMENTO TIMBRISTICO 1° ELEMENTO TIMBRISTICO DA SECAO 2
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DERIVADO

Exemplo 9 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — derivagéo do 1° elemento timbristico da
Secdo 2 —c. 1-4; c. 30-31.

Observa-se, na construcao horizontal, a presenca do intervalo de 22M nos
extremos e do intervalo de 22m no centro, formando uma estrutura cromatica. O
resultado timbristico estd associado a uma tessitura aguda em dindmica p.

Observe o Exemplo 10 e a Figura 3.

TESSITURA

AGUDA <+ ca

Exemplo 10 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — construg&o horizontal: 22M/22m - c. 30-
31.
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Figura 3 — Autoria do Pesquisador — Timbre n° 4 — relages intervalares do 12 elemento timbristico
da Secado 2 —c¢. 30-31.

Auséncia de Movimento- compasso 32

Clima de expectativa. Note o Exemplo 11.

[

Exemplo 11- VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — ¢.32.

2° gesto — compassos 33-37 (2° elemento timbristico)
O 2° elemento timbristico da Secdo 2 é derivado do produto de

caracteristica harménica do 1°¢ elemento timbristico da Secdo 1. Veja o Exemplo
12.
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PRODUTO DE CARACTERISTICA HARMONICA 2° ELEMENTO TIMBRISTICO DA SECAO
DO 1° ELEMENTO TIMBﬁiSTICO DA SECAO 1 +
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DERIVADO

Exemplo 12 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — derivagéo do 2° elemento timbristico da
Secdo 2 —c. 5-9; c. 33-37.

Contudo, as relacbes intervalares sao idénticas ao 1° elemento timbristico
da Secéao 2, porém na construcao vertical. Dessa forma ha unidade na Secao 2,
onde ocorre uma pequena mudanca timbristica com a dinamica em ppp. Observe

o Exemplo 13.

1° ELEMENTO TIMBRISTICO DA SECAO 2 2° ELEMENTO TIMBRISTICO DA SECAO 2
LEITURA HORIZONTAL (MELODICA) LEITURA VERTICAL (HARMONICA)
3 — I~ 1
30 2 3 4
[o] iy He ﬂ" ¢_ 33 N T/
& = L el ST
Q} [ 4 I |
r3)

p RELACOES
PR INTERVALARES
- F_.'_"ﬁ/‘—\ 8—  IDENTICAS Lk
| g S s

Q@?k»
%;
/
Iz '

Exemplo 13 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — relagdes intervalares idénticas — c. 30-
31; c. 33-37.

3¢ gesto — compassos 38-43 (32 elemento timbristico)
Observa-se mudanca brusca do efeito timbristico em relagcdo a dinamica,
agora em ff, e a tessitura, em registro grave e em clave de fa. Contudo, a
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presenca do intervalo de 22M na linha superior e do intervalo de 22m na linha
inferior, ratifica a unidade da relacao intervalar em toda a Secao 2. Veja o Exemplo
14.

3° ELEMENTO TIMBRISTICO
2°M
1 * 2 3 4

e e o o |

— — —

>
TESSITURA
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el
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Exemplo 14 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n° 4 — 3° elemento timbristico da Secao 2:
mudanga timbristica e unidade da relagéo intervalar (22M e 22m) — c. 38-43.

Auséncia de movimento — compasso 44
Clima de expectativa. Note o Exemplo 15.

“
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Exemplo 15 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c.44.

Secédo 3 (compassos 45-54)

12 gesto — compassos 45-48 (1° elemento timbristico)
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Observa-se que o 12 elemento timbristico da Sec¢do 3 € derivado do 1°
elemento timbristico da Secao 2 e, por este motivo, possui caracteristica melédica

e as relagbes intervalares de 22M nos extremos e de 22m no centro, conforme ja
descrito. Veja o Exemplo 16.

1° ELEMENTO TIMBRISTICO 1°ELEMENTO TIMBRISTICO
DA SECAO 2 ) . DA SECAO 3
v v
. — 31— . #— -}
4 o teiel & > setate T PR—4
o ] 5T — |
o / / DERIVADO Ly,
g | —— | 2l
S . o[ ot
== Al L=t
7 ! ] ]
Exemplo 16 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — derivagéo do 12 elemento timbristico da
Secdo 3 —c. 30-31; c. 45-48.

Auséncia de movimento — compasso 49

Clima de expectativa. Note o Exemplo 17.

49

3”

Exemplo 17 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c.49.

2° gesto — compasso 50 (2° elemento timbristico)
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Ganha movimento ritmico com a indicagéo “RAPIDO” e mantém as mesmas
relacdes intervalares de 22M, dando continuidade a unidade do raciocinio

composicional. Observe o Exemplo 18.

—

i

M

Exemplo 18 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — 2° elemento timbristico: 22M; ganho de
movimento ritmico — c. 50.

Auséncia de movimento — compasso 51

Clima de expectativa. Note o Exemplo 19.

2"

Exemplo 19 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — expectativa: jogo de contrastes — c.51.

3¢ gesto — compassos 52-53 (32 elemento timbristico)
Este 32 elemento timbristico é derivado do elemento anteriormente descrito,

mantendo as mesmas caracteristicas. Note o Exemplo 20.
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2° ELEMENTO

TIMBRISTICO DA SECAQ 3 3° ELEMENTO

TIMBRISTICO DA SECAO 3
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Exemplo 20 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — derivagéo do 3° elemento timbristico da
Secéo 3 —c. 52-53.

Auséncia de movimento — compasso 54
Clima de expectativa. Note o Exemplo 21.

6"

Exemplo 21 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c.54.

Cabe salientar que em toda a Secdo 3 a figura ritmica motriz é
representada pela semicolcheia, assim como , a cada elemento timbristico, a

secdo ganha tenséo sonora através da dindmica. Observe o Gréfico 1.

SECAO3
1° ELEMENTO TIMBRISTICO 2° ELEMENTO TIMBRISTICO 3° ELEMENTO TIMBRISTICO
c.45 ¢. 50 c. 52
prp ¥
DINAMICA

Gréfico 1 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 4 — proporgao da dinamica na Segéo 3 — c. 45-54.
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Insercdo — compassos 55-72

A Insercdo apresenta movimento sonoro continuo, interrompido apenas no

compasso 72, preparando o inicio da Secao 4.

Nota-se que o compositor acoplou os dois andamentos ritmicos oferecidos

no Timbre n? 4, gerando dois climas distintos:

Clima 1 — compassos 55-61: andamento lento — J =50. Neste trecho
a figura ritmica motriz é representada pela colcheia, assim como, as
relagbes intervalares de 22M e 22m continuam presentes em
dindmica p e tessitura na regido aguda. A ressonancia baseada na
soma das notas executadas, transformam, como produto final, a
textura melddica em harménica, utilizando o produto de carater
melddico e hambnico descritos no 1° elemento timbristico da Secéo
1.

Clima 2 — compassos 62-71: andamento rapido —J =72. Neste trecho
a figura ritmica motriz é representada pela semicolcheia, reutilizando
o desenho ritmico oferecido no inicio de cada secédo. A dinamica
caminha do f ao fff e tessitura na regiao grave, marcando o ponto
culminante de tensdo da obra. A textura em movimento paralelo,
enriquecida pela articulagdo dos acentos no final do Clima 2, ratifica
a elaboracao desta tensao. Ao se estabelecer uma ordem sequencial
das notas utilizadas no Clima 2 da Insercdo, depara-se com a
construcdo de uma estrutura cromatica dividida em duas partes.

Observe o Exemplo 22 e a Figura 4.
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Exemplo 22 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n° 4 — Insergéo: Clima 1 e 2 — ¢.55-71.
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o o hU e Fo © Ruouyv i ou
| PARTE 1 PARTE 2
ESTRUTURA CROMATICA

Figura 4 — Autoria do Pesquisador — Timbre n® 4 — estrutura cromatica decorrente do Clima 2 da
Inser¢do —c. 62-71.
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Auséncia de movimento — compasso 72
Clima de expectativa. Note o Exemplo 23.

5"

Exemplo 23 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes —c. 72.

Secéo 4 (compassos 73-104)
A Secao 4, assim como todas as outras secoes, apresenta trés elementos

timbristicos e desta forma reforca o senso de proporcao e equilibrio do compositor.

12 gesto — compassos 73-80 (1° elemento timbristico)

Este 1° elemento timbristico da Secdo 4 € construido em um andamento
répidoJ =72, tendo na semicolcheia a figura ritmica motriz. Com efeito timbristico
em tessitura aguda e dindmica f, este elemento é construido com a mesma
tessitura do 1% elemento timbristico da Secado 1, porém, em ordem inversa.

Observe o Exemplo 24.
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Exemplo 24 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — derivagéo do 12 elemento timbristico da
Secéo 4 —c.1-4; c. 73-80.

Auséncia de movimento — compasso 81

Clima de expectativa. Note o Exemplo 25.

81
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Exemplo 25 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c. 81.
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2° gesto — compassos 82-93 (2° elemento timbristico)

Este 2° elemento timbristico retorna ao andamento lento com 4 =60, tendo

na propria seminima a figura ritmica motriz, confirmando a caracteristica de um

andamento mais lento. Em dinamica p e tessitura mais grave, o compositor

reapresenta os intervalos de 22M, lembrando que esta foi a relagao intervalar mais

presente em toda a extensdao da obra, assim como, apresenta, em movimento

descendente, o intervalo que deu origem ao Timbre n° 4 (/a-mib). Observe o

Exemplo 26.
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Exemplo 26 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — 2° elemento timbristico da Segéo 4 —

intervalo de 22M e intervalo de origem (/da-mib) - ¢.1-9; c. 82-93.
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Auséncia de movimento — compasso 94
Clima de expectativa. Note o Exemplo 27.

94
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Exemplo 27 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c. 94.

32 gesto — compassos 95-103 (32 elemento timbristico)

Neste 3° elemento timbristico o compositor elabora, através das oitavas, em
movimento paralelo, o caminho para a nota de origem do Timbre n? 4: /a. O efeito
timbristico de dissolucdo de tensado é realizado com a dindmica pp e tessituras

extremas (grave- agudo). Veja o Exemplo 28.
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Exemplo 28 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n® 4 — 3¢ elemento timbristico da Segao 4 —
dissolucao da tensdo e nota de origem (/a) — c. 95-103.

Auséncia de movimento — compasso 104

Clima de expectativa. Note o Exemplo 29.
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Exemplo 29 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — expectativa: jogo de contrastes — c. 104.

Ao contrario da Secao 3, onde a cada elemento timbristico ocorre ganho de
tensdo sonora descrito através do Grafico 1, preparando o caminho para a
Insercdo, na Secao 4, a cada elemento timbristico, ocorre a dissolugao da tenséo,
caminhando para a finalizagcao da obra, ou seja, a Coda. Observe o Grafico 2.

SECAO 4
1° ELEMENTO TIMBRISTICO 2° ELEMENTO TIMBRISTICO 3° ELEMENTO TIMBRISTICO
c. 73 c. 82 c. 95
Vi p pp
DINAMICA

Grafico 2 — Autoria do Pesquisador — Timbre n? 4 — proporcao da dindmica na Secéo 4 — c¢. 73-103.

Coda (compassos 105-113)

Aqui o compositor reapresenta os principais elementos musicais utilizados
na elaboragéo da obra, como:
o Efeito timbristico através da tessitura:
- compassos 105-108: regido grave
- compassos 110-113: regido aguda
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o Efeito timbristico através da dinamica:
- compassos 105-108: dinamica mf
- compassos 110-113: dinamica ff

e Jogo de contrastes: gesto e pausa
- compassos 105-108: gesto
- compasso 109: pausa (auséncia de movimento)

- compassos 110-113: gesto

e compassos 105-108: caracteristica melddica: apresentacdo do produto
musical de caracteristica melddica, em movimento descendente, que
deu origem ao 1° elemento timbristico da Secédo 1, assim como, a
relag&o intervalar mib-/a, origindaria do Timbre n°4.

e compasso 109: pausas (auséncia de movimento).

e compassos 110-113: caracteristica harmdnica: apresentagéo do produto
musical de caracteristica harménica que deu origem ao 1° elemento
timbristico da Se¢édo 1, emparelhando intervalos presente na criagdo do

Timbre n? 4.

Observe o Exemplo 30.
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JOGO DE CONTRASTES
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Exemplo 30 - VILLANI-CORTES, Edmundo — Timbre n? 4 — coda: sintese — c. 105-113.
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CONCLUSAO

Constata-se, como fator indiscutivel desta tese, que o estudo analitico &
uma importante ferramenta na elaboragéo de um trabalho promissor relacionado a
interpretagdo musical, oferecendo ao executante a possibilidade de codificar o
material composicional que sera traduzido através de todos os elementos
pertinentes a acao da execugao.

As referéncias biograficas sobre Villani-Cértes ratificam como a base de sua
formacao direcionou e marcou sua atuacdo em qualquer campo do terreno
musical. O exercicio do fazer e o contato direto com a mausica, ou seja, um
experimentalista, sintetiza sua personalidade seja como pianista, arranjador,
compositor, maestro e professor universitario. Ele, Villani-Cortes, € a sua prépria
escola.

Dentro das constatacées sobre o significado do termo anélise, pode-se
dizer que é o exercicio da tradugéo; € musica continuada através de outros meios;
€ a busca de principios que codifiguem e ampliem o potencial perceptivo do
intérprete, compositor e ouvinte; € um conjunto de valores, em parte, sugeridos
pelo objetivo do analista; é o significado direto da resposta a pergunta: como isto
funciona?; assim como, é um ramo da musicologia que procura compreender e
explicar a estrutura de uma obra musical. Em decorréncia destes significados,
observa-se que a unidade é a linha de raciocinio que representa as trés Ritmatas
e os quatro Timbres, tanto no plano coletivo, ou seja, entre as trés Ritmatas e os
quatro Timbres, como no plano individual.

No plano coletivo, as trés Ritmatas apresentam uma ortografia tonal,
contudo, nado funcional. O compositor utiliza um conjunto de relagbes intervalares
que resultam em um centro definido. A Ritmata nr.1 e nr.2 apresentam o centro
em ré e a Ritmata nr.3, o centro em mib. O predominio de intervalos de 22s e 43s,
evitando as estruturas triadicas, sugere um processo de atonalizacéo.

No plano individual temos:

233



e Ritmata nr.1 — o ostinato é a estrutura ritmica central da obra. Apresenta um
claro jogo de processos direcionais em relagdo a dinamica, textura,
tessitura e ritmo, com o objetivo de gerar tensdo. Contudo a proporgao e
simetria dao unidade ao processo;

e Ritmata nr.2 — a unidade esta na criacdo de um elemento tematico presente
em toda a obra, acarretando na constru¢cao de uma inveng¢ao a duas vozes;

e Ritmata nr.3 — a unidade da obra esta representada pelo motivo ritmico-
melddico construido na primeira frase da secéo 1.

Por sua vez, os Timbres, no plano coletivo, apresentam uma ortografia
atonal, sendo que os clusters representam a unidade do processo composicional.
Todos possuem estruturas cromaticas e um jogo de contrastes definido entre os
gestos, chamados de elementos timbristicos, e as pausas, auséncia de
movimento. Este jogo de contrastes (gesto-pausa) teve origem na informacao
obtida do proprio compositor, onde constata-se que os Timbres representam uma
trilha sonora para um filme de terror. Sendo assim, a divisao ficou registrada pelas
cenas, através dos gestos (elementos timbristicos) e o momento de suspense,
pausas (auséncia de movimento).

No plano individual temos:

e Timbre nr.1: a unidade da obra esta representada pelo cluster formado no
primeiro elemento timbristico;

e Timbre nr.2: a unidade da obra estd na idéia do primeiro elemento
timbristico, re-exposto de forma fragmentada na coda;

e Timbre nr.3: a unidade esta na estrutura melédica presente nas secdes 1 e

3;

e Timbre nr.4: a unidade esta representada na proporcao e simetria de trés
elementos timbristicos para cada se¢ao ou insercao.

Cabe salientar que a unidade do trabalho analitico, foi manter a estrutura

formal como coluna de sustentagdo para a organizagdo e sintese dos elementos
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musicais pertinentes a pratica da execucdo como anadlise textual, harmonia,
tessitura, textura, ritmo, dindmica e simetria, distribuidos em introducéo, secao,
inser¢éo, ponte e coda.

A contribuicdo deste trabalho é fornecer um material analitico, descritivo e
ilustrativo, utilizando exemplos musicais retirados da propria obra, assim como,
quadros, graficos e figuras de autoria do pesquisador, comprovando e
fortalecendo os resultados da pesquisa cientifica.

Os trabalhos biografico e analitico sobre os Timbres e Ritmatas de Villani-
Cértes estimularao o surgimento de novos projetos, que, como este, contribuirdo

para a divulgacao da musica brasileira.
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Anexo 1 — Manuscritos
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TIMBRE Nr.1

Devido ao processo de edi¢do realizado por IRMAOS VITALE S/A, segundo
o compositor Villani-Cértes, “ndo ha mais o manuscrito do Timbre nr.1”. (VILLANI-
CORTES,2010)*

% Villani-Cértes, Edmundo: informacao fornecida pelo compositor em entrevista realizada em sua
residéncia no dia 06 de abril de 2010, Sao Paulo (SP).
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TIMBRE Nr.2

Devido ao processo de edicdo realizado por IRMAOS VITALE S/A, segundo
o compositor Villani-Cértes, “ndo ha mais o manuscrito do Timbre nr.2”. (VILLANI-
CORTES,2010)*

% Villani-Cértes, Edmundo: informacao fornecida pelo compositor em entrevista realizada em sua
residéncia no dia 06 de abril de 2010, Sao Paulo (SP).
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Indicagoes

(s trogos que seruem notas indicam gue o som deve ser
sustentade at€ 0 teymino dos mesmos.

{b) 1“ indica wm segundo, dura¢do de cada compasso (PAUSA).

ral g As duas Claves de Fi indicam execucao 8% abatxo. Por analogia, duas
' ==t—————= C(Claves de Sol indicarao &% acima.

. =
(d) m etc. O corfe nos colchetes indica execucao mais rapida possivel.
DX # ;

(e) @ indica cluster nas teclas pretas. (com o antebraco)

indica cluster nas teclas brancas. (com o antebrago;

N>

f) > ' "] Estas notas devem ser execuludas com a lesia.

NOTA — Os acidentes so valem nota por nota. mesmo que estejam num mesmo compasso.
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ANEXO 3 — MUSICOGRAFIA
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Musicografia em ordem cronolégica:

1949:

¢ Preludios nr.1 ao nr. 9 — para piano solo.

1950:

e Estudo em nonas — para piano solo.

1951:

e Estudo Fantastico — para piano solo.

1953-1955:

e Concerto nr. 1 — para piano e orquestra.

1956:

e Concerto nr. 2 — para piano e orquestra.

1957:
e Série Brasileira opus 8 — para piano solo
- Preludio
- Danga

- Movimento em %4

- Choro em forma de Rondo.
o Fantasia Espanhola — Orquestral.
e Abertura — Orquestral.

e Sonata - Duo: violino e piano.

1958:

e Preludio nr. 9 — para piano solo.
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1963:

Tuas maos — para voz e piano.

Ha uma versdo para voz e orquestra realizada pelo compositor (letra de
autor desconhecido).

Vocé — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cértes.

Seu Olhar — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cbrtes.

Poema — para voz e piano. Versos de Afonso Romano de Sant’ana.
Suite Infantil — para piano solo

- A pracinha das criangas

- O concurso de papagaios

- O dia de Sao Bartolomeu

- Conversa com o vento.

Ponteios nr. 1 ao nr. 4 — para piano solo.
Baiao — para piano solo.
Valsa — para piano solo.
Coral “ Ogundé Mociba é “ — para coro misto a quatro vozes — capella.
Triptico — Duo: flauta e piano
- Preludio
- Fugato
- Posludio.

1964-1966:

Papagaio Azul — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-
Cértes. Ha uma verséo para coro infantil realizada pelo compositor.

S6 o amor ficou — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-
Cortes.

Cancao para a menina triste —para voz e piano. Letra e mdusica de
Edmundo Villani-Cortes.
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1967:

1969:

1974:

1976:

Uma estrela brilhou — para voz e piano.

Saudade — para voz e piano.

Desalento — para voz e piano. Letra de Laerte Freire.

Sonata — Duo: Violoncelo e piano

- Allegro-Cadéncia-Coda

- Lento

- Vivo.
Ha uma versdo para orquestra de cordas realizada pelo proprio compositor.
Preludio e Posludio — para orquestra de metais.
Sonata — Duo: Viola e piano. Ha uma versé&o para violoncello e piano
realizada pelo préprio compositor.

A fonte eterna — para voz e piano. Letra de Laerte Freire. H4 uma versao
para contrabaixo e piano realizada pelo préprio compositor.

Boruldéides — para flauta-doce, trés violdes, piano, percussdao e voz
feminina.

Ha mais duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:

- Duas flautas transversais e orquestra;

- Duas flautas transversais e piano.

Dia de descanso — para piano quatro maos.

Gara — para grupo de camara: Flauta doce | e Il, piano e violao.
Poliédros — para grupo de percussao.

Chorinho Alegre — para flauta e piano a quatro maos.
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e Caratingué — para grupo de camara: violino |, violino Il, viola, violoncelo,
contrabaixo e piano.

e Happy Blues — para orquestra de cordas e piano.

e Timbres nr. 1 — para piano solo.

e Timbres nr. 2 — para piano solo.

e Timbres nr. 3 — para piano solo.

e Timbres nr. 4 — para piano solo.

1977:

¢ Noneto — para oboé, clarinete, fagote, trompa, violino | e Il, violoncelo, viola

e contrabaixo.

1978:
e Concerto nr. 2 — para piano e orquestra
- Andante-allegretto-cadéncia-coda
- Moderato
- Allegretto: Chéro Breve.
e Triptico — para violao solo
- Preludio
- Interludio
- Posludio.
¢ Cinco Miniaturas Brasileiras — Duo: flauta doce e piano
- Preludio
- Toada
- Chéro
- Cantiga de ninar
- Baido.
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1979:

Ha mais trés versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Trio: violino, violoncelo e piano;
- Orquestra de Camara;
- Quarteto de violGes.
O blues (opus 2004): Octeto- quinteto de saxofones, piano, contrabaixo e
bateria. H& uma verséo para Orquestra de Jazz realizada pelo compositor.
Suite Coral Papagaio Azul: para coro infantil
- Bossa Nova
- Samba em Preludio
- Samba de uma nota s6 — Tom Jobim e

Vinicius de Moraes.

Confissao: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cértes.
Desencontro: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.
Valsinha de Roda: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-
Cortes.

Verso meu: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.

O laco: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Coértes.

Diga: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.

Ola: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.

Na sua auséncia: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-
Cortes.

Rio de Ternura: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-
Cértes.

Volta: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.
Encontro: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.
Renascenca: para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.
Ha uma versao para voz e orquestra realizada pelo compositor.

Tema com variacées — para piano solo.

A Catedral da Sé (preludio em estilo Bachiano) — solo de 6rgéao.
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1980:

1981:

1982:

Ha mais trés versdes desta obra realizadas pelo compositor:

- Piano solo;

- Orquestra de Camara;

- Conjunto instrumental.

Praeludios Onnibus — Duo: contrabaixo e piano.

Beliba — para piano a quatro maos.

Beiraceas — para piano a quatro maos.

Ha uma verséo para quinteto de metais realizada pelo compositor.

Choéro a duas vozes — para canto e piano. Letra de Julio Bellodi.

Balada para as flores — para piano solo.

Ha uma versédo para solo de 6rgéo realizada pelo compositor.

Praia dos encantos — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo
Villani-Cortes.

Verso vazio — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cértes.

S6 sim — para voz e piano. Letra e musica de Edmundo Villani-Cortes.

Choron — Duo: contrabaixo e piano.
Ha uma versao para contrabaixo e violoncelo realizada pelo compositor.

Vocalise nr. 2 — para voz e orquestra de camara.

Frevo Fugato — Coro a capella (coro misto a quatro vozes).
Ha mais duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Coro a capella (coro feminino a trés vozes);

- Conjunto instrumental.

Confissdes — para voz e piano. Letra de Laerte Freire.

Ha uma verséo para voz e violoncelo realizada pelo compositor.
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1983:

1984:

Pretensioso — para violao solo.

Ha mais seis versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Piano solo;

- Trio de violoncelos;

- Duo: flauta e piano;

- Duo de violoncellos;

- Duo: vibrafone e piano;

- Duo: violoncelo e piano.

O orelha (Chéro) — para clarineta e piano.

Preludio e Fuga — Solo de 6rgao.

Ha mais duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Quarteto de violoncelos;

- Solo de piano.

Musica para o Ballet: O mundo encantado da musica — repertério
orquestral

1- Abertura

2- O fazedor de bonecos
3- A fada

4- Passaros

5- Borboletas

6- Anjos

7- Musica da flauta

8- Musica da trompa

9- Musica do xilofone
10- Musica do fagote
11- Mdsica do clarinete
12- Musica do oboé

13- Musica do trompete
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14- MdUsica do tambor.

1985:
¢ Ritmata nr.1 — para piano solo.
e Ritmata nr. 2 — para piano solo.
e Ritmata nr. 3 — para piano solo.

e Motivo — para voz e piano. Versos de Cecilia Meireles.

e Ponteio nr. 5 — para piano solo.

e Toada - Duo: clarineta e piano.

1987:
e Concertante: para clarineta e orquestra
- Introducao e Allegro
- Intermezzo
- Final.
Ha uma versdo para clarineta, sintetizador, piano acustico e percusséo,
realizada pelo compositor.
e Ciclo Cecilia Meireles — para voz e piano. Versos de Cecilia Meireles.
1- Cantico XXV
2- Do cagador feliz
3- Imaginaria seresta
4- Da musica de Maria Efigénia
5- Motivo.

Ha uma versao para voz e orquestra realizada pelo compositor.

1988:

¢ Introducao e/ao Desafio — Duo: trombone e piano.

e Trés Impressoes Afro-Brasileiras — para quarteto de cordas
1- Moderato (toada)
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1989:

1990:

2- Lento (dolente)
3- Vivo (congada).
Ha uma versdo para flauta, oboé, clarinete e trompa realizada pelo

compositor.

Pretensioso (Ché6ro de concerto) — versao para trio de violdes.

Frevo Fugato — versao para trio de violdes.

Ritmata nr. 1 — versdo para trio de violGes.

Cinco Miniaturas Brasileiras — para quarteto de violoncelos.

Rapséddia Brasileira — quarteto: clarineta, sax soprano, sax tenor e piano
Caeté Jururé (A suplica da floresta): para conjunto orquestral:

2 flautas, 2 clarinetes, 2 oboés, 2 fagotes, 2 trompas, 2 trompetes, 2
timpanos, piano, 12 e 2° violinos, violas, violoncelos e contrabaixos.

Baile Imaginario - para coro misto a trés vozes e piano. Letra de Julio
Bellodi.

Sina de cantador - para coro misto a trés vozes e piano. Letra de Julio
Bellodi.

Chéro Urbano- para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Ha mais trés versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Trio: voz I, voz Il e piano;
- Solo de piano;
- Quarteto de cordas.
Sao Paulo — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Ha uma versao para coro misto e orquestra realizada pelo compositor.
Casulo — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Viagem — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Presente — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.

Carolina — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
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1991:

Caeté Jururé — para dois pianos.

Ha uma versado para orquestra sinfonica, realizada pelo compositor, com a
seguinte formacgao: 1 flautim, 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes, 2 fagotes, 4
trompas, 3 trompetes, 3 trombones, 1 tuba, 4 timpanos, xilofone, vibrafone,
pratos, caixas, 2 harpas, 12 e 2° violinos, violas, violoncelos e contrabaixos.

Pretensioso — versdo para violao e piano; marimba e piano; flauta e violao.

Ascensao - para 6rgao e quinteto de metais.
Ha uma versdo para quinteto de metais e orquestra realizada pelo
compositor.
Ponteio da Savana — para a Jazz Band com a seguinte formagéao: 4
trompetes, 3 trombones, 4 saxofones, piano, contrabaixo e bateria.
A lenda do caipora — obra orquestral com a seguinte formacgéao: 1 flauta,
1 oboé, 1 clarineta, 1 fagote, 1 trompa, 1 trompete, 1 timpano, quarteto de
cordas, contrabaixo e piano.
Raizes — para contrabaixo e percussao (berimbau, vibrafone, tumbadora).
Série Brasileira — Duo: flauta e piano
- Ponteio
- Modinha
- Valsa
- Chéro.
Sequéncia - para voz e piano. Versos de Marilia Freidenson.
Terceira visao — para Banda Sinf6nica e piano.
Aguas Claras — Duo: clarineta e piano.
Ha mais duas versdes desta obra relizadas pelo compositor:
- Duo: flauta e piano;
- Duo: violino e piano.
Eterna musica — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Alma da natureza — para voz e piano. Letra de Julio Bellodi.
Ha mais duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:
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- Duo: clarineta e piano;

- Duo: flauta e piano;

Sina de Cantador — para coro misto, orquestra de metais, percussao e
6rgao. Letra de Julio Bellodi.

Quem Sabe — para coro misto, orquestra de metais, percusséao, érgao e
piano. Arranjo realizado pelo compositor da obra de autoria de Carlos
Gomes.

Introducao e/ao desafio — versao para trombone e Orquestra Jazz
Sinfénica.

Choron — versdo para contrabaixo e Orquestra Jazz Sinfénica.

Valsinha de Roda — para voz e octeto de violoncelos.

Casulo - Trio: voz, violoncelo e violdo. Letra de Julio Bellodi.

Os boruldides — versao para flauta, piano, violdao, contrabaixo e percussao.
A sessao da Camara — Sexteto: 2 sopranos, tenor, contralto, baixo, piano.
Dialogo — para vibrafone e marimba.

Salve Patapio Silva — para flauta e orquestra de jazz.

Samba — Octeto de violoncelos.

Jongata — Trio: clarineta, violoncelo, piano.

Frevata - Quarteto de trombones.

Ha mais duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:

- Quarteto de trombones e banda sinfénica;

- Quarteto de trombones e orquestra.

Rua Aurora — para voz e piano. Versos de Mario de Andrade.
Quando eu morrer — para voz e piano. Versos de Mario de Andrade.
Djopoi — para Banda Sinfénica.

Sonho Infantil (Rapsédia Brasileira) — para Banda Sinfénica.
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1994

1995:

Pedrinhos’s boogie — para piano solo.
Seresta — Duo: oboé e viol&o.
A primeira folha do diario de um saci — para piano solo.
A segunda folha do diario de um saci — Duo: oboé e viol&o.
A terceira folha do diario de um saci — para flauta solo.
A Sétima folha do diario de um saci — Duo: violoncelo e contrabaixo.
Sonata — para piano solo
- Lenda
- Cantinela
- Corrupio.
Quom fusion — concertante breve para quinteto e Banda Sinfénica.
Frevata — versao orquestral para quarteto de trombones e Banda Sinfénica.
A sexta folha do diario de um saci (Modinha da moca de antes) — para
voz e cravo. Letra de Luciano L. Garcez.
Divertimento 94 — repertério orquestral com a seguinte formagéo: clarineta,
piccolo, saxofone, trompete, trombone, piano, percussao e fita magnética.
Concerto — para vibrafone e orquestra
- Desafio
- Intermezzo
- Toccata.

O passarinho da praca Matriz — para coro misto e orquestra de sopros.

Balada para as flores — versao para piano e orquestra.

Postais Paulistanos (Suite Sinfonico-Coral) — para coro misto e
orquestra

1- Catedral da Sé

2- Opus 2004

3- Mercado das Flores

4- Sao Paulo.
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Fauna e Flora — para violao solo.

Danca dos quatro mestres — quarteto de contrabaixos.
Divertimento 95 — Sexteto: 2 clarinetes, 2 trompas, 2 trombones.
Chéro do Joao — Duo: sax tenor e piano.

Ha uma versao para flauta e piano realizada pelo compositor.
The crazy boy’s theme — para sax alto.

Luz — Duo: clarinete e piano.

1996:

A festa da Tocandyra — Duo: cravo e violao.
Sonatina — para piano solo
- Ingénuo
- Tristonho
- Agitado.
Chorando — Duo: contrabaixo e piano.
Concerto - para contrabaixo e orquestra
- Toada
- Cantiga
- Embolada.
Ha uma versao para contrabaixo e piano realizada pelo compositor.
Poema Brasileiro — para piano solo.
Ha uma versao para orquestra de cordas realizada pelo compositor.
Ave Maria — para coro misto a quatro vozes (Capella).
André no Frevo — Duo: vibrafone e piano.

Vozes do Agreste — para grupo de metais.

Impressoes de um ensaio geral — para grupo de percussao.

Concerto (A terceira visao) - para piano e Banda Sinfénica

- 22 mov.: os ascendentes caminhos do

espirito;
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- 3% mov.: O alegre encontro da eterna
morada.
Ha uma verséao para piano e orquestra realizada pelo compositor.
Pequena fantasia sobre o tema dos escravos de Job — para coro infantil
e Banda Sinfénica.
Impressoes de um ensaio geral — para grupo de percussao.
Ponteio para as alterosas — Duo: trompete e piano.
O Gabriel chegou — Duo: sax tenor e piano.
Sinfonia nr. 1 — para Orquestra de Sopros
- 3% movimento.
Cantatinha de Natal — para coro infantil e piano.
Aria de Ceucy — para soprano, coro misto e orquestra.
Ha uma versdo para soprano e piano realizada pelo compositor.
Aria da 6pera Poranduba, letra de Licia Pimentel Gées.
Opera Poranduba (O fogo fascina) — para coro misto e orquestra.
Opera Poranduba (Quando ainda ndo era..) — para coro infantil e
orquestra.
Musica da Pularia — para piano solo.

Fauna e Flora — para violdo solo.

André no Frevo — obra para percussao.
Sinfonia nr. 1 — para Orquestra de Sopros
- 12 movimento
- 22 movimento.
Clara — para piano solo.
Oferenda — para voz e piano. Texto: Sdo Jodo da Cruz.
Para Sempre — para voz e piano. Letra de Edmundo Villani-Cértes e
melodia do preludio das Cinco Miniaturas Brasileiras.

Vozes do Agreste — versdo para Orquestra de Sopros.
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1999:

Preludio (das Cinco miniaturas brasileiras ) — versao para orquestra de
SOpros.

Congada — versao para orquestra de sopros.

Pequena fantasia sobre o tema dos escravos de Job — versédo para
orquestra de sopros.

O passarinho da praca da Matriz — versdo para soprano, baritono, oboé
e piano.

Preludio nr. 9 (B) — para piano solo.

Caratingué - para flauta, clarinete, violoncelo e piano (revisao).

Album de Chéros — para piano solo.
1- Os chorbes da Paulicéia
2- O orelha
3- Chéro do Joéo
4- O Gabriel chegou
5- Chéro Urbano
6- Choro miniatura
7- Choéro das madrugadas
8- Choro patético
9- Canhoto também tem vez
10- Pretensioso.
Te Deum — para quatro vozes solistas, coral sinfénico e orquestra sinfonica.
Homem filho do fogo — repertdrio orquestral para ballet.
Nao viveu quem nao ficou... — para baritono e orquestra.
Balada das aguas — para mezzo soprano e orquestra.
Cinco Interludios — para piano solo.
Trés pecas para Duos de Vibrafones — Duo de vibrafones
- Dyloia
- Dfixt
- Smirf.
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¢ Divertimentos 99 — Duo: oboé e piano.

2000:
e Concerto — para flauta e orquestra.
e Trés Cantatas — para mezzo soprano, quinteto de metais e piano
| - Texto do A.1.5
Il - Carta de renuncia de Janio Quadros
lll - Carta testamento de Getulio Vargas.
e Ponteio das Alterosas — para trompete e orquestra de sopros.
Ha uma versao para trompete e piano realizada pelo compositor.
e Caratingué — Quinteto: violino, viola, violoncelo, contrabaixo e piano.
¢ Roiati — para quarteto de cordas e piano.
e Choro Patético — para orquesta de camara.
Ha duas versdes desta obra realizadas pelo compositor:
- Quarteto: flauta, oboé, fagote e violao.
- Piano solo.

e Vento Serrano — Trio: tenor, trompa e piano.

e Concerto — para contrabaixo e orquestra.

¢ Ibira Guira Recé — para sax alto e orquestra.

e Trés miniaturas 2001 — Duo: oboé e piano.

e Adagio — para piano solo.

¢ Introducao e Hino a Unesp — para coro e orquestra de camara. Letra de
Julio Bellodi.

¢ Alenda dos Alatas — repertorio orquestral para ballet.
Ha uma versdo com reducao para piano realizada pelo compositor.

e A lenda do Ibajé — para sexteto vocal feminino e piano.

e Prefiro — para voz e piano. Letra do poeta Itagiba Kuhimann.

e Retrato de uma alma — para voz e piano. Texto de Monica Cértes.

e Pro Renato - Duo: flauta doce e piano.
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2002:

Cantata para a 52 Feira Santa: A Ultima Ceia — para coro misto e
orquestra sinfonica.

1- Jesus manda preparar a Pascoa

2- A Ceia (O Lavapés)

3- A instituicdo da eucaristia

4- O anuncio da traicao

5- Pedro negara Jesus

6- Oracao do Monte das Oliveiras.

Seresta — para flauta solo.

Introducao e Chéro — para flauta solo.

Album de Retratos — repertério orquestral.

Trombonata — obra para 16 trombones.

Sem nome — para voz e piano. Texto de Ménica Cortes.

Retituo estas chaves — para voz e piano. Versos de Carlos Drumond de
Andrade.

Se procurar bem — para voz e piano. Versos de Carlos Drumond de An
drade.

Vocé nao sabe — para voz e piano. Versos de Curt Cortes.

Valsa seresteira — Trio: flauta, clarineta e fagote.

Celebracao — para flauta e quarteto de cordas.

Melodia para Luciana — para piano solo.

Frevo Paulista — para coro a capela.

Minha Saudade — para voz e piano. Versos de Lula Cortes.

Sakura (fantasia) — Duo: flauta e piano.

Momento Concertante — para quarteto de tubas, orquestra de sopros e
percussao.

A sombra da Mangabeira — para violoncelo solo.
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2004:

Valsa Festiva — para piano solo.

Valsa Saudosa — para piano solo.

Missa em homenagem aos 450 anos de Sao Paulo e da Igreja do Patio

do Colégio - para coro misto, 4 solistas e orquestra.
- Kyrie
- Gloria
- Credo
- Sanctus Benedictus
- Agnus Dei.
Concerto — para trompete e orquestra
2 ® mov.: O Aquifero Guarani
32 mov.: Valsa Rancheira.
Concertino — para trompa e orquestra de camara.
Espelhos — para voz e piano. Versos de Ménica Cortes.
Por vocé, por mim — para voz e piano. Versos de ltagiba Kulhmann.
Encontro — Duo: vibrafone e violoncelo.

Impressdes de uma marcha rancho — Trio: Violino, piano e harpa.

Aguas Claras — versao para piano solo.
Ipé Amarelo — Duo: flauta e piano.
Sinfonia nr. 2 — para Banda Sinfénica.

- Abertura

- Modinha

- Capoeiras

- Valsa Festiva.
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2006:

2007:

Pela janela do meu quarto — para voz e piano. Versos de Ménica Martins.
Villani in the Village — Duo: flauta e piano.

Matinta Peréra — trilha sonora para o desenho animado do mesmo nome,
criado e dirigido por Humberto Avelar. Este trabalho teve parceria com Ed
Cértes. Obra com a seguinte formacao orquestral: flauta, oboé, clarineta,
fagote, trompa | e Il, trombone | e Il, tuba, celesta, harpa, acordeon, violédo,
trompete, prato e caixa.

As trés primaveras — Trio: flauta I, flauta Il, piano.

Coracao latino — para dois pianos.

A segunda queda de Jesus — para piano solo.

Trés impressdoes Amazodnicas — para conjunto de camara: contrabaixo,
violoncelo, flauta, percusséo, violao, violino.

1- A pororoca

2- Caboclo sonhador

3- Ciranda do norte.

Melodia para Luciana — para piano solo.

O chamado da Samauma - cantata para céro, soprano e tenor solistas e
orquestra. Texto de Ricardo Carvalho.

1- A teia da vida

2- Lili Carabina

3- A pororoca, Amazonas sempre sera.

Histérias que o vento contou — para c6ro infantil, solistas e orquestra
filarménica.

Vento feliz — para voz e piano. Letra de Edmundo Villani-Cértes.

Brisa — para voz e piano (vocalize).

Verao — para orquestra de cordas.

Cantareira — para céro e orquestra completando a Suite Sinfénico-Coral

Postais Paulistanos. Letra de M6nica Cortes.
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Timbres nr.4 — para piano solo, reviséao feita em outubro de 2007.

Asa Branca - arranjo realizado pelo compositor para voz, violoncelo e

piano.

Rue Ramponeau — para piano solo. Litografia de Jean Jacques Ostier.

Concerto para Flauta e Orquestra — versao para flauta e Banda Sinf6nica.

Reflexos — para piano solo.

Poranduba — obra operistica.

Alma Minha — para voz e piano. Versos do poeta Luiz Vaz de Camdes.
O Sacy - trilha sonora de uma série de desenhos animados intitulada:
“Juro que vi, diregcdo de Humberto Avelar.

Mercado Paulistano - Quarteto: flauta, piano, contrabaixo e bateria.
Simples Melodia — Duo: flauta e piano.

Pequena Seresta — Trio de flautas.

Ritmata nr. 3 — revisao para piano solo.

Seresta — para orquestra de camara.
Aleluia — para co6ro infantil e Banda Sinfénica.
Procissao a luz de velas — Duo: flauta e piano.

Coracao Latino — versao para violino, viola e piano.

Salmo 150 — para Orquestra Sinfénica e Céro.

O passarinho da Praca Matriz — versao para coro e orquestra sinfonica.
Amazoénia sempre sera — escrita para o grupo AUM.

Abertura Festiva Brasileira — para Banda Sinfnica

Tema, Trés Variacoes e Coda — para flauta solo.

As duas meninas — para flauta doce e cravo.
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2011:

Romance - para flauta doce e piano.

Anfora — para piano solo.

Tema original com variacoées — para marimba e vibrafone.
Oracao de Sao Francisco — para canto e piano.

Enlevo — para canto e piano. Versos de Deise Trebitz.

Série Brasileira — versao para violino, flauta doce e violoncelo.
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Discografia em Ordem Cronoldgica
LP

1963:
e Chegou a minha vez de amar
Continental, PPL. 12.127, 1963.
Obras: Papagaio Azul; Sé o amor ficou; Cancado da menina triste.
Intérpretes: Hugo Santana (vocal) com orquestra.

1979:
o Dick Farney Especial 30 Sucessos
EMI-Odeon 162 421195, 1979.
Obra: Na sua auséncia.
Intérprete: Dick Farney (piano e vocal).

CD

1993:
e Romanza
DMR Recordings, P.O.Box 2438, 1993.
Obra: Choron,
Intépretes: Milton Masciadri (contrabaixo) e Edward Eikner (piano).

1995:
e Duo Franco — Brésilien
Association Mondial Guitarre, 1995.
Obra: Frévo Fugato.
Intérpretes: Fréderi Bernard (violdao), Giacomo Bartoloni (violdo), Karine
Drouhin (violoncelo).
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1996:

Som Metal Brasil Inglaterra

Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa, VV0001, 1996.

Obra: Vozes do Agreste.

Intérprete: Orquestra de Metais Salford University Brass Band.

Miniature dall’ Europa al nuovo mondo

Edizioni della Fondazione Avvocato Fernando Bussolera & Lina Branca
Bussolera,1996.

Obra: Choron.

Intérpretes: Milton Masciadri (contrabaixo) e Angiolina Sensale (piano).

Historias de Imanhucuma
Fundacao Catarinense de Cultura, 1996.
Obra: Cinco Miniaturas Brasileiras.

Intépretes: Luis Henrique Beduschi (flauta), Luciane Beduschi (piano).

Compositores Brasileiros — Brasil Musical

Tom Brasil — Conservatorio de Tatui e Secretaria do Estado da Cultura de
Sao Paulo,1996.

Obra: Sonho Infantil.

Intéprete: Orquestra de Sopros do Conservatério de Tatui. Regente: Dario

Sotelo.

Musica Brasileira para canto e piano

Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro — Rio Arte, Rio Arte
Digital RD008, 1996.

Obra: Rua Aurora; Confissoes.

Intérpretes: Ruth Staerke (soprano) e Lais Fuigueir6 (piano).
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1997:

Poema Brasileiro

Paulinas — Comep, CD 12066-9, 1996.

Obra: Poema Brasileiro.

Intérpretes: Tayrone Mandelli (flauta), Fernando de Oliveira (clarineta),
Gilson Barbosa (oboé), Paulo de Tarso Salles (cavaquinho), Giacomo

Bartoloni (violao), Edmundo Villani-Cértes (piano), Guello (percussao).

Estados d’alma, Brazilian music for cello and piano

Sony Music Entertainment, 108.394, 1997.

Obra: Estados d’alma.

Intérpretes: Zigmund Kubala (violoncelo), Rosana Civile (piano)

Obras Brasileiras inéditas para percussao

Secretaria do Estado da Cultura de Sao Paulo, 1997.

Obra: Impressdes de um ensaio geral — para grupo de percussao.
Intépretes: Grupo de Percusséao do Instituto de Artes da UNESP.

EMIA pulsa, EMIA cria

Prefeitura Municipal de S&o Paulo, Secretaria da Cultura e Escola Municipal
de Educacao Atrtistica, AXIS, 1997.

Obra: Preludios nr. 4 e nr. 9.

Intérprete: Carolina Souza Lopes (piano).

Duo Impromptu

Enregistré et mixe a Polystudio, 1997.

Obra: Miniatures Brésiliennes.

Intépretes: Karine Grouhin (violoncelo), Fréderic Bernard (guitarre).
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1998:

André Juarez, vibrafone solo
Gravadora Eldorado, 1998.
Obra: André no Frevo.

Intérprete: André Juarez (vibrafone).

Musica Brasileira para 6rgao solo
Gravadora Paulus, 199.004.470, 1998.
Obra: A fonte eterna.

Intérprete: Nelson Silva (6rgéo).

XX Compositores Brasileiros

Fundacao Cassiano Ricardo, XXCB 001, 1998.

Obra: Baile Imaginario.

Intérpretes: Lenine dos Santos (tenor) e Nancy Bueno (piano).

Compositores Brasileiros — Pré Banda

Secretaria do Estado e da Cultura, Governo do Estado de Sao Paulo,
Conservatoério de Tatui, 1998.

Obras: Preludio; Pequena Fantasia; Vozes do Agreste.

Intérpretes: Orquestra de Sopros do Conservatério de Tatui. Regente: Dario

Sotelo.

Arco e Tecla

Gravadora CPC.UMES, 1998.

Obras: Aguas Claras; Luz.

Intérpretes: Ricardo Amado (violino) e Flavio Augusto (piano).
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o Waves
Recorded in Freiburg in Breigan - Germany, 1998.
Obras: Vocalise; Ponteio; Chéro.

Intérpretes: Luis Beduschi (flauta doce) e Luciane Beduschi (piano).

1999:
e 10 Anos de violao Intercambio (CD comemorativo)
GTR Producgbes, 017916, 1999.
Obra: Fauna e Flora.
Intérprete: Gilson Antunes (violao).

e Speak easy: 1020’s — 1940’s music
Recorded at Sorcerer Sound, New York, 1999.
Obra: Chéro do Joao.
Intérpretes: Cynthia Sykes (sax) e Sonia Rubinsky (piano).

e Collectanea: Musica Brasileira para trombone e piano
Produzido por Magno Byssoli, 1999.
Obra: Introducéo e/ao desafio.

Intérpretes: Wagner Polistchuk (trombone) e Katia Bonna (piano).

e Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de Sao Paulo
Pau-Brasil Music, PB 0020, 1999.
Obra: Salve Patapio Silva

Intépretes: Antonio Carrasqueira (flauta) e Orquestra Jazz Sinfénica.

2000:
e Flautas Fantasticas
Paulinas Comep, CD 11653, 2000.
Obra: Os boruléides.
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Intérpretes: Antonio Carrasqueira (flauta), Brooks de Wetter-Smith (flauta),

Maria José Carrasqueira (piano).

o Compositores Latinoamericanos 7
Gravacao independente, 2000.
Obra: Timbres | e L.

Intérprete: Beatriz Balzi.

Compositores Latino-Americanos 7

* Muros verdes (José Pablo Moncayo)

* Estudos Brasileiro - No.l (Cacilda Campos Borges Barbosa)
Allegro (Silvestre Revueltas)

e Aires nacionales argentinos, op.17 (Julidn Aguirre)
» Gato (Julidan Aguirre)

e Ponteio no.l (Nilson Lombardi)

* Ponteio no.6 (Nilson Lombardi)

¢ Cenas rupestres, op.173 (Amaral Vieira)

¢ Sonata Fantasia (Acario Cotapos)

* Ressondncias (Marisa Rezende)

¢ Timbre no.1 e 2 (Edmundo Villani-Cértes)

 ...a hombros del ruisefior (Graciela Paraskevaidis)

Beatriz Balzi (pf)

e Cancoes Brasileiras
Gravadora Paulus 005328, 2000.
Obras: Valsinha de Roda; Baile Imaginario; Modinha da moga de antes.
Intérpretes: Sandra Felix (soprano), Scheila Glaser (piano).
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e Te Deum
Centro Cultural Pr6 Musica de Juiz de Fora, 2000.
Obras:
- Te Deum
Intérpretes: Orquestra Sinfénica da Sociedade Pr6-Musica de Juiz de Fora,
Coro da PréMusica, Coral Vitor Vassalo, Meninos Cantores da Academia.
Regente: Edmundo Villani-Cortes.
Solistas: Helena Zaghetto (soprano), Efigénia Cortes (soprano), Pedro Couri
(tenor), Maurilio Costa (baritono).
Obras:
- Papagaio Azul
Intépretes: Meninos Cantores da Academia e Orquestra de Camara Pro6-
Musica. Regéncia: Nilo Kack.
- 5 Miniaturas Brasileiras
Intérpretes: Orquestra de Camara Pré-Musica. Regéncia: Nilo kack.
- Beliba
Intérpretes: Eduardo Tagliatti (piano) e Rafael Nassif (piano).
- Série Brasileira op.8
Intérprete: Eduardo Tagliatti (piano).

Te Deum
Centro Cultural Pré Musica de Juiz de Fora

e Te Deum

B e Papagaio Azul
{ * 5 miniaturas brasileiras
* Beliba - para pianc a 4 mios: Eduardo Tagliatti (pf), Rafael Nassif (pf)

s Scrie Brasileira opus 8: Eduardo Tagliatti (pf)
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2001:
e Paulicéia: Obras paulistas para trompete solo
Fabrica Discos, 2001.
Obra: Concerto nr. 1 (versdo para trompete e piano).
Intérpretes: Paulo Ronqui (trompete) e Rafael do Santos (piano).

e Musica Brasileira para Trio de Violoes
Paulus, 005403, 2001.
Obra: Ritmata nr. 1.
Intépretes: Gilson Antunes (violdo), Ricardo Marui (violdo), Teresinha

Prada (violao).

e Arcoe Tecla
CPC-UMES, 2001.
Obras: Luz; Aguas Claras.
Intérpretes: Ricardo Amado (violino) e Flavio Augusto (piano).

e O Canto de Nossa Terra
Gravadora Paulus, 2001.
Obras: Sonata para viola e piano; Interludio nr. 5.
Intérpretes: Perez Dvorecki (viola) e Paulo Gori (piano).

e 5 Compositores brasileiros por 2 violonistas
Gravacao independente, 2001.
Obras: Os Boruldides; Pretencioso; Cinco Miniaturas Brasileiras.
Intérpretes: Fabio Bartoloni (violao) e Giacomo Bartoloni (violao).
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Grupo AUM interpreta Villani-Cértes

Producao Independente, 2001.

Obras:

- A Catedral da Sé; Balada para as flores; Sonata nr. 1.
Intérprete: Arlete Tironi (piano).

- Ponteio; Modinha; Valsa e Chéro.

Intérpretes: Liliana Bertolini (flauta) e Arlete Tironi (piano).

- Praeludius Onnibus; Fonte Eterna; Choron.

Intérpretes: André Gieger (contrabaixo) e Arlete Tironi (piano).
- Beiraceas; Beliba; Poranduba.

Intérpretes: José Roberto Capel (piano) e Arlete Tironi (piano).
- O Gabriel chegou.

Intérpretes: Grupo AUM.

Discografia de obras para piano de Edmundo Villani-Cortes

Grupo AUM Interpreta Villani-Cortes

e A Catedral da Sé (Piano)
¢ Balada para as Flores
e Sonata (Piano)
o Lenda
o Cantilena
o Cotrupio
Fonte Eterna (Contrabaixo e Piano)
Praeludius Onnibus (Contrabaixo e Piano)
Choron (Contrabaixo e Piano)
Ponteio (Flauta e Piano)
Modinha (Flauta e Piano)
Valsa {Flauta e Piano)
Choro (Flauta e Plano}
Beiraceas (Piano a 4 Maos)
Beliba (Piano a 4 Mios)
Poranduba (Piano a 4 Mios)
O Gabriel chegou {Quarteto)

Grupo AUM
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2002:
e Musica, Doce Musica, RECITAL
Paulinas-COMEP, Instituto Alberione do Brasil, 11727-7, 2002.

Obra: Pretencioso (Choro de Concerto).

Intérprete: Euddxia de Barros (piano).

Muisica, Doce Musica, RECITAL
Paulinas COMEP, CD 11727-7
Mech Dock Hosiey * Fantasia em D6 Menor (Bach)
; * Seis Variagdes sobre a Marcha Turca de "As Ruinas d
; e At "
1 /,’Gf %;_”,” * Alborada Del Gracioso (Ravel) R
/f/M’ e * LaPlus Que Lente (Debussy)

e i ks =
= ¢ Tocata (Kachaturian)
* Estudo No. 1 (Nilson Lombardi)
® Pretencioso (Edmundo Villani ( Grtes)
Cangiio Sertaneja ( Camargo Guarnieri)
Dansa Negra (Camargo Guarn ieri)
Oito Variagdes e Fuga sobre um tema de Camar, ieri

v ; o Gua
Brasiliana No. 2 (Osvaldo Lacerda) _ ERACEN
Cinco Variagdes sobre "Escravos de J§" (Osvaldo L

! : . acerda

Estudo No. 12 (Osvaldo Lacerda) :

* & 8 & @ @

Eudéxia de Barros (pf)

e Tangos e Choros
Meridian Records CDE 84454, 2002.

Obra: Choro Patético.
Intérpretes: Marcelo Barbosa (flauta), Peter Apps (oboé), Fabio Cury

(fagote), Fabio Zanon (violao).

2003:

e Pro Banda
Conservatoério de Tatui, Secretaria do Estado de Sao Paulo, 2003.

Obra: Estados d’alma.
Intérpretes: Orquestra de Sopros Brasileira. Regéncia: Dario Sotelo.
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2004:

2005:

Os Boruldides

Producao Independente, 2003.

Obras: Depoimento de Edmundo Villani-Cértes; Os Boruldides; Chorando;
Da Esperanga; Da Saudade; O orelha; Vocalis; Improviso; Cancdo de
Carolina; Choro Urbano; Frevo Fugato; Valsinha de Roda.

Intérpretes: Grupo AUM, Efigénia Cértes (voz) e Edmundo Villani-Cortes

(piano).

Celebrando

Producéao Independente, DSD 012003, 2003.

Obra: Sonata Encantada.

Intérpretes: Jodo Daltro (violino), llze Trindade (piano).

Gaiato
CPC-UMES, CPC 542, 2004.
Obra: Luz

Intérpretes: Perez Dworeck (viola) , Paulo Gori (piano).

Magic of Opera at Burj Al Arab

Producéao Independente, 2004.

Obra: Aria de Ceucy (da Opera Poranduba).

Intérpretes: Andréa Ferreira (soprano) e Leonardo Marzagalia (piano).

Marcas d’agua

Biscoito Fino, 2005.

Obras: Luz; Aguas Claras.

Intérpretes: Cristiano Alvez (clarineta), Tamara Ujakova (piano).
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¢ Villani in the Village
USA, 2005.
Obras: Cinco Miniaturas Brasileiras; O Gabriel chegou; Chéro do Joao;
Choro da Série Brasileira; Aguas Claras; Valsa Seresteira; Valsa Saudosa;
Valsa Festiva; Fantasia Sakura; Concerto para flauta e orquestra.
Intérpretes: Celina Charlier (flauta); Eshanta Peiris (piano).

e Duo Brasilis
Producao Independente, 2005.
Obra: Seresta.
Intérprete: Dauson de Souza (flauta).

2006:
e Moyugba Orisha
Competition Laureates Debut Recording, 2006.
Obra: Sonata para viola e piano.

Intérpretes: Juan-Miguel Hernandez (viola) e Rubia Santos (piano).

e Musica Contemporéanea Brasileira — Edmundo Villani-Cortes
Gravado pela Universidade de Artes de Berlim, 2006.
Obras:
- Sonata para violino e piano “Encantada‘; Luz; Aguas Claras.
Intérpretes: Luiz Felipe Coelho (violino) e Paul Rivinius (piano).
- Sonata para viola e piano.
Intérpretes: Thais Coelho (viola) e Paul Rivinius (piano).
- Contemplativo para cello e piano.
Intérpretes: Tatiana Himmels Bach (violoncelo) e Paul Rivinius (piano).
- Royati (trio + piano).
Intérpretes: Luiz Filipe Coelho (violino), Thai Coelho (viola), Tatiana
Himmels Bach (violoncelo), Paul Rivinius (piano).

- Caratingué (quarteto + piano).
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2007:

Intérpretes: Luiz Filipe Coelho (violino), Paul Rivinius (piano), Thais Coelho
(viola), Tatiana Himmels Bach (violoncelo), Marisa Jeremic (violino), Jason

Witjas Evans (contrabaixo).

Postais Paulistanos

Producéo Independente, 2006.

Obras: Rua Aurora; Catedral da Sé; Opus 2004; Balada para as flores;
Quando eu morrer; Sdo Paulo; Frevo Paulista; Pretencioso; Luz; Melodia
para Luciana.

Intérpretes: Grupo AUM.

Ritmos do Brasil, Regiao norte

Gravadora Paulus, 2007.

Obra: Trés Impressbes Amazonenses.

Intérpretes: grupo de musicos independentes da regido norte do pais.

Versos Brasileiros

Producao Independente, 2007.

Obras: O passarinho da Praca Matriz; Valsinha da Roda; Rua Aurora;
Papagaio Azul; Frevo Fugato; Sina de Cantador; Cinco Miniaturas
Brasileiras.

Intérpretes: Camerata Antiqua de Curitiba. Regéncia: Wagner Polistchuk.

Matinta Peréra

Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, 2007.

Obra: trilha sonora para o desenho animado “Matinta Peréra” dirigido por
Humberto Avelar.

Intérpretes: material realizado no estudio de gravacao.
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2008:

2009:

2010:

Véo no Popular

Gravadora Paulus, 2008.
Obra: Sina de Cantador.
Intérprete: Samira Rahal.

Luciana Hamond intepreta Villani-Cortes
Producao Independente, 2008.
Obras: 10 Preludios para piano solo; 5 interludios; Cangdes para piano solo.

Intérprete: Luciana Hamond (piano).

Quarteto “Ipé Amarelo*

Produgéao Independente, 2009.

Obra:

- Mercado Paulistano.

Intérpretes: Ana Amélia Wingeter (flauta), Régis Gomide (piano) , Valgerio
Gianotto (contrabaixo), Jayme Plapeval (bateria).

- 5 Miniaturas Brasileiras; Simples Melodia; Ipé Amarelo.

Intérpretes: Ana Amélia Wingeter (flauta), Régis Gomide (piano).

Duo Charlier-Peires: Villani 80
Gravacao independente, 2010.
Obras: Os boruldides; Cinco Miniaturas Brasileiras; Ballada das Flores;

Villani in Village.

382



o Fronteiras
Classicos editorial, 2010.
Obra: Choro Pretensioso.
Duo Graffiti — Intérpretes: Cassia Carrascosa (flauta) e Ricardo Bologna

(marimba).
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