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Folia com Bonecoes

, Neusa Matuoka
Passa o cortejo surreal

de enormes formas acordadas
de um sono de quase trinta anos...

Recebem a alma pura de criancas
eternas

para viver a alegria do carnaval.

Ao som de antigas marchinhas,
enchem de alegria as ruas,
onde danca toda a familia.

Segue o cortejo de esculturas gigantes
brilhando ao sol,
quase tocando o céu.

E tanta a folia,
tanta esperanca no olhar das criangas,
que o mundo parece um velho quintal.

Depois de quatro dias,

tudo volta ao normal.

Exaustos esqueletos de arame e papel
despem suas fantasias.

Criancas crescerao

com as boas lembrancgas da infancia.
Vultos povoarao os sonhos dos adultos
—a bola, o pido, a boneca...

... 0 bonecao.
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RESUMO

A intencao deste trabalho pode ser justificada em sua esséncia: uma experiéncia
em arte-educagcao. Ele destaca propostas de atividades com metas realistas, mais
préximas ao universo do aluno e que possam ser realizadas dentro da sala de aula.
Neste sentido, a educacao (do) sensivel — estimulada pela experiéncia e observacao
estreita do nosso cotidiano, a contemplagdo da natureza e a simbiose com vivéncias e
pesquisas oferecidas pela Cultura Popular — demonstrou ser forte aliada. Os
procedimentos foram cruciais para facilitar a aprendizagem conceitual e para despertar
o interesse na producdo de esculturas nas aulas de artes. O desenvolvimento de obras
tridimensionais com os alunos do Ensino Fundamental parecia ser um grande desafio,
uma vez que estamos cientes da falta de equipamentos apropriados e espacos
adequados para tal pratica. A confeccao dos bonecos gigantes constituiu a provocacao
necessaria para despertar o interesse dos educandos, e a oficina de artes realizadas no
ambito da Escola CEFI (Centro de Educacdo e Formacdo Integrada) facilitou o
desenvolvimento do processo. A pratica da reciclagem de materiais de uso diario
descartados, por meio de obras em assemblage, permitiu ndo sé sensiveis encantos,
mas também refinou a sensibilidade estética dos aprendizes. Além disso, gerou
consciéncia e respeito ao meio ambiente. Estimulou iniciativas de conservagéo e
preservacao. O entendimento da Cultura Popular, conseguida através deste projeto,
transformou uma acgao pedagdgica, inicialmente restrita ao ambiente de uma escola, em
um compromisso prazeroso com a sociedade. Este processo possibilitou o retorno dos
Bonecos Gigantes ao Carnaval de Atibaia, que ha vinte anos haviam desaparecido.
Houve grande apelo emocional e desenvolvimento muatuo. Os alunos produziram
esculturas que reuniram o publico no centro da cidade, onde puderam interagir e se

complementar: obras e espectadores.

PALAVRAS-CHAVES: arte-educacao, educacao (do) sensivel, obras tridimensionais,

cultura popular, sinergia.
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ABSTRACT

The intention of this work can be justified in its essence: it is an experiment in art
education. It highlights proposals of activities with realistic goals, closer to the student’s
universe and that can be undertaken within the classroom. In this sense, sensitive
education — stimulated by the experience and close observation of our everyday life, the
contemplation of nature and the symbiosis with experiences and research offered by
popular culture — was a strong ally. The aforementioned procedures were crucial to
facilitate conceptual learning and to awaken the interest in the production of sculptures
in art classes. The development of three-dimensional works with students in elementary
school seemed like a great challenge for us, given that we are aware of the lack of
appropriate equipments and suitable spaces for such practice. The confection of giant
puppets was the teaser to awaken the student’s interest, and the arts workshop carried
out within CEFI School (Center for Integrated Education and Training) has facilitated the
development process. The practice of recycling materials of daily use, by means of
works of assemblage, resulted not only in sensitive enchantment, but also raised the
aesthetic sensibility of the apprentices. Furthermore, it advanced awareness and respect
for the environment and encouraged conservation initiatives. The understanding of
popular culture achieved through this project transformed a pedagogical action, initially
restricted to the ambient of a school, into a pleasurable engagement with society. This
process also recovered the Giant Puppet Carnival at Atibaia, that disappeared twenty
years ago. There was great emotional appeal and mutual development. The students
produced sculptures that met the public in the city center, where they interacted and
complemented each other: works and spectators.

KEYWORDS: art education, sensitive education, three-dimensional works, popular

culture, synergy.
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INTRODUCAO

Almejamos com este trabalho descrever uma experiéncia em arte-educacao
iniciado nos anos 80. Nossa proposta € articular o inteligivel e o sensivel, como uma
faixa de moebius, ambos acoplados e, por vezes, com fronteiras poucos distintas. A
maior énfase esta na praxis de experiéncias vividas até o cerne, entre mim, os meus
alunos, os pais e cidadaos que, em dado momento, demonstraram estar imbuidos dos

mesmos propdsitos.

Embora ndo nos déssemos conta, 29 anos foram percorridos. Modificaram-se os
meus cabelos, o que me leva a afirmar ter sido feito neles um branqueamento definitivo.
Independentemente do modismo, para inventar algo de impactante, como fazer uma
escova progressiva na cabeca, alisamento definitivo, ou até mesmo tingir as madeixas
em cores chamativas. Regras para uma socializacdo facilitada, algumas pessoas
tendem a se identificar dessa maneira — pensando como eu. Talvez seja um motivo
para alunos de cabelos encaracolados, ou crespos, aparecerem de um dia para o outro
com franja e cabelos lisos, perfil da banda musical do momento. Nestes tempos de
consumo compulsivo, é importante dizer que o visual ficou caro, razdo para se
vangloriar, custou meio século. Independente da aparéncia fisica continuo jovem, como
entrei na sala de aula pela primeira vez. Isso se deve ao fato de trabalhar com criancas
e adolescentes. A gente ndo deixa de brincar, nem fica com a mente ou o vocabulario
envelhecidos. Professores que trabalham nessa faixa etaria, quando “antenados”, tém a
oportunidade de entender como se comportar com 0s jovens sem “pagar mico”,
percebem o que pode, o que nao pode e o que € iPod. Resta mostrarmos que “ser

diferente € normal”, jargdo da talentosa campanha de inclusédo para deficientes.

Tive sorte, nunca fui... sozinho, o festeiro da escola. As bandeirinhas para as
Festas Juninas eram confeccionadas coletivamente, todos os professores ajudavam.

Também néo precisei pintar o desenho do coelho da Pascoa. Decorei varias festas,



gosto muito delas, entretanto fazia a decoracdo de um jeito artistico e que levava os
alunos a algo mais edificante. Por vezes fiquei irritado ao ver criancas pintando
desenhos mimeografados (olha que jurassico!). Hoje em dia sao cépias xerograficas ou
impressdes através do computador. Facilitaram o delito. Nés, educadores de arte,
sabemos que essa pratica faz com que as criancas parem de desenhar, uma vez que
interpretam o desenho como modelo. Esta “bonitinho”, foi a professora quem fez. Ela
entende de beleza. Dificil fazer um desenho tao “certinho”.

Quando propus mudancas, as professoras me respeitaram. Atenderam a
solicitacdo. Em troca, pude orienta-las naquilo a ser sugerido aos alunos. Simples, elas
compreenderam. Perceberam que sugerir um tema era envolvente, as criancas
desenhavam e pintavam. O estimulo para que os estudantes se empolgassem em
desenhar poderia vir através de musica, uma historia contada, uma data comemorativa,
ou com um saquinho de pano recheado de objetos com texturas a serem percebidas
pelo tato. Além disso, usar ervas aromaticas invés de objetos, o que apuraria o olfato.
Poderiam também referir-se ao tempo, se esta calor, frio, seco ou Umido, ampliando o
proprio repertorio de sensagOes. Nessa linha expressariam graficamente com
producdes proprias e suas peculiaridades, ndo parando de produzir, fato que ocorre
quando ingressam no Ensino Fundamental. Trabalhar os sentidos faz a aula ganhar

sentido.

Ha outros enganos, além do citado, feito as releituras, que originam copias
sofriveis de obras consagradas. Do mesmo modo, colagens absurdas, mosaicos
interminaveis de papéis recortados, para testar a paciéncia de nossos pupilos. Na
verdade minha intencéo, ao iniciar o texto desta maneira, € proclamar a sorte que tive
em trabalhar com pessoas tao carinhosas, abertas, receptivas e sensiveis. Deram asas

a minha imaginagéo, nao gaiolas.'

! Gaiolas e asas, Rubem Alves. Folha de S&o Paulo, suplemento Tendéncias e Debates, 05/12/2001.
Disponivel em: http://www.rubemalves.com.br/gaiolaseasas.htm. Acesso em 10/04/2011.




A Escola Estadual “Major Juvenal Alvim” é uma referéncia em Atibaia. O prédio,
imponente, muito bonito. Por |4 passaram pelo corpo docente ou discente, muitas
personalidades importantes de nossa cidade e do pais. Atualmente, 1700 alunos
alternam-se nos trés periodos dessa instituicdo, manha, tarde e noite. Ocupam os trés
pavimentos do edificio, térreo, primeiro e segundo andares. Ali se iniciou a minha
docéncia, nos diversos periodos. Por um tempo mais prolongado trabalhei no curso
noturno. A noite havia algumas classes destinadas ao Ensino Fundamental, no entanto,
a maioria pertencia ao Ensino Médio. Sé o primeiro ano era contemplado com a
disciplina Educacao Artistica. Sendo a unica escola publica que possuia o Ensino
Médio, recebiamos alunos de diversos bairros, inclusive da zona rural. Muitos
adolescentes e uma parte consideravel de adultos.

Educacao Artistica ndo era uma “matéria” vista como importante. Os alunos
trabalhavam o dia inteiro, chegavam cansados. Porque prestar atengcdo numa disciplina
que nao reprovava? Grande desafio, a necessidade de se fazer ouvir e mostrar a eles,
a importancia dessa oportunidade. Queria que percebessem que a arte faz parte da
formag&o e do conhecimento humano, afirmava ser significativa para eles aprenderem.
A abordagem triangular do ensino da arte, baseada nos estudos da Prof.2 Dr.2 Ana Mae
Barbosa, que integra a histéria da arte, o fazer artistico e a leitura da obra de arte
vieram a contento. Através da apresentacao de slides de obras de artistas consagrados,
pudemos chamar a atencdo dos educandos. Admiravam 0 que era mostrado,
principalmente as pinturas. Eram contextualizadas historicamente. ExemplificAvamos a
gramatica compositiva da obra. Aprendiam a organizacdo dos elementos visuais?
apresentados. A apreciacao e a analise das obras despertavam variadas observacoes e
criticas, gerando reflexdes sobre o que estudavam e vivenciavam. As aulas eram
bastante interativas, o que apurava o olhar e a vontade de realizar desenhos e pinturas.
Valendo-me de certa habilidade ao desenhar e utilizar materiais de pintura, incentivava

o fazer artistico. O método foi eficaz e eficiente. Muitos que ali chegavam nao

ZA gramatica compositiva se faz representar com a utilizagcdo dos elementos visuais: ponto, linha, forma,
plano, textura, cor, volume, profundidade, etc.



conheciam o que presenciavam. Alguns ja tinham ouvido falar do Renascimento,
citacéo isolada de professores. Todo ano os alunos renovavam. Eu ficava somente um
ano com cada turma. Sentia-me realizado ao final de cada periodo. Pude contribuir para
o inicio da alfabetizacdo artistica desses estudantes. No encontro com ex-alunos, por
vezes eles agradecem pela convivéncia naqueles tempos. Falam que as aulas eram

muito divertidas, lembrando muitas obras analisadas na ocasiao.

Em 1994 ingressei na FESB (Fundacdo Municipal de Ensino Superior de
Braganca Paulista), como professor para o curso de graduacao em Educacéao Artistica.
A disciplina: Fundamentos das Artes Visuais. As aulas cresceram em numero a cada
ano, como acontecia igualmente no curso noturno. Fui me desligando da Escola

“Major”.

Minha primeira filha estudava numa escola particular com que me identificava
bastante, uma instituigio humanista, voltada a formar cidaddos. Apostavam na
aprendizagem com formacao integrada entre razdo e emocao. Dosagem equilibrada
entre o inteligivel e o sensivel. Quando nasceu minha segunda filha fui convidado a
lecionar nessa escola. Tentado a voltar a trabalhar durante o dia e a oportunidade de
lecionar para criangas, inclusive minhas filhas, aceitei o desafio. Ingressei na Escola

CEFI (Centro de Educacéao e Formacéao Integrada) em 1996.

Notei que estava vivenciando um bom comego com os novos educandos. As
criangas, por nunca haver trabalhado com essa faixa etaria, causavam-me a maior
preocupacao. Houve uma atracao e desenvoltura muatuas, e tudo foi bastante tranquilo.
Porém, os maiores se comportavam com indiferenca, dedicando pouca atencao para
ouvir e ver, diante do estudado ou proposto. Alunos abastados, possuiam
computadores de ultima geragédo, contavam muitas histérias de viagens, falavam de
jogos eletrbnicos e passeios em shopping centers. Dificil competir com tamanho
arsenal. Gostavam dos meus desenhos e do modo como iniciava as aulas, entretanto,

na hora de produzir sentiam-se inibidos. Encantavam-se com qualquer reproducao e, as



vezes, queriam se apropriar de uma copia. Nao valorizavam o que faziam, achavam

feio. Falta de sensibilidade, conclui.

Do mesmo modo como trabalhava com as criangas pequenas a Educacgéo (do)
Sensivel, proposta amparada pelos estudos do Prof. Dr. Jodo-Francisco Duarte Junior,
notei que os mais velhos nao vivenciavam coisas simples do seu entorno e cotidiano.
Precisavam apurar os sentidos. Necessario que tivessem essa oportunidade. Minha
experiéncia pessoal, vivida em cidade de interior, proporcionou-me muitas
aprendizagens. Havia um contato direto com a Cultura Popular. Tive uma educacgéo
sem o0s recursos eletrbnicos de hoje. Nao havia televisdo na minha casa e nas
redondezas, o que gerava oportunidade de trocas de experiéncias. Nossos pais, irmaos
e amigos da vizinhanga, tanto adultos como criangas, contavam historias (causos),
havia muitas brincadeiras e a possibilidade de se fazer brinquedos. Meu pai, mecanico
de automéveis, tinha uma oficina em casa, com suas ferramentas a disposicao. Minha
mae, de humor privilegiado e doceira, mostrava o lado engragado da vida. Atualmente,
sdo coisas raras de se ver ou compartilhar. Foi um bom momento em que decidi
mostrar um pouco do que eu gostava de aprender na rua, na familia, ou mesmo na
convivéncia informal da escola. Fui permitindo a esses jovens, experiéncias sensoriais,
principalmente as que se encaixavam na arte-educagéo. A interdisciplinaridade efetuou-
se nas mais diversas areas do conhecimento. Discutimos a preocupacao ecoldgica e a
social, esta pela falta de oportunidades de autorrealizagdo, a importancia da arte na
educacgao e a conveniéncia econdmica que poderia ter desdobramentos com o turismo
cultural, pois as manifestagdes folcléricas possibilitam atrativos turisticos bastante
promissores, podendo se tornar motivo para a geracdo de emprego e renda. Desse
modo, proporcionamos aos educandos vivéncias mais proximas de sua realidade.
Explicamos como poderiam ser utilizados os conhecimentos adquiridos e como eles
interagiriam entre si. Também preparamos os educandos para apreciar a Cultura
Erudita.



O incbmodo de um lixdo a céu aberto no municipio foi 6timo pretexto para
despertar a consciéncia ecolégica. Maneira (til, educativa e barata de arrumarmos
suportes para a producdo de objetos e esculturas. Embalagens descartadas viraram
assemblage. Esses objetos, diariamente rejeitados, foram trazidos para a escola. Os
pais apoiaram a ideia, achando 6timo colaborar. As embalagens, com suas formas
atraentes, muitas vezes anatomicamente parecidas com algo existente, sugeriam

formatos para as obras. Assim se iniciaram varios trabalhos tridimensionais.

Com base na cultura local, colocamos em pratica uma proposta de artes
plasticas especialmente voltada para a expressao tridimensional. Nossos aprendizes
estudaram a Cultura Popular de Atibaia. Confidenciei-lhes que aqui, nos tempos de
minha infancia e juventude, havia Bonecos Gigantes no Carnaval. N6és os conheciamos
como Bonecdes e eles faziam parte de um folguedo chamado Zé Pereira. Ha vinte anos
nao apareciam. Mesmo sem os gigantdes, trés sabados antes do Carnaval, havia um
cordao carnavalesco com uma banda acompanhada por pessoas fantasiadas ou
travestidas, homens vestidos de mulher e mulheres vestidas de homem. Os
adolescentes faziam muita algazarra. Em decorréncia, poucas pessoas se

interessavam.

Propus o desafio de aprenderem a técnica para a confec¢dao de personagens a
serem criados. Se obtivéssemos éxito, a tradicdo do Zé Pereira de Atibaia poderia voltar
completa. A banda, os Bonecdes e os folides fantasiados, provocagéo para o retorno de
um publico que tinha se dispersado.

Os alunos atenderam ao desafio. Comecamos a pesquisa de técnicas e
documentos histéricos a fim de pbér em pratica o projeto. Nao foi facil, o que
esclareceremos no desenrolar do trabalho.

Nos professores de artes sabemos da dificuldade que € trabalhar com esculturas
na sala de aula. Ha necessidade de espaco adequado e, ao mesmo tempo, local para



armazena-las. Felizmente a Escola CEFI ofereceu-nos uma oficina ampla. Permitiu que
fizéssemos esculturas de enorme proporcdo. Os alunos, a cada ano, dominavam
melhor a técnica, apurando a qualidade dos personagens. Contextualizamos os
Bonecos Gigantes academicamente, como uma releitura tridimensional da Pop Art.
Preparamos um repertério de imagens que possibilitou a criacdo de inumeros
personagens. As esculturas eram tidas como uma apropriacdo contemporanea de
bonecdes inspirados nas histérias em quadrinhos. Eles existiram, no passado,
lembrava-me deles, porém naquele momento ndao haviamos encontrado fotos como
referéncia para ilustrarmos nossas interpelagdes. Surgiram figuras de idolos da musica

e do cinema, sendo homenageadas, igualmente, pessoas populares da cidade.

Sabemos que o ensino da arte pode tornar as pessoas mais sensiveis com
maior equilibrio entre a razdo e a emocao. Nao julgamos as obras dos alunos como
algo que tenha a longevidade de uma obra propositadamente artistica, nem
trabalhamos para formar artistas. Fazemos das aulas de arte exercicios perceptivos,
para que nossos aprendizes sejam preparados como apreciadores da producao
artistica. No entanto, alguns trabalhos se sobressaem e surpreendem-nos pela
qualidade estética. Percebemos o desafio que a obra produz e o encantamento do
observador diante do prematuro potencial dos alunos.

Os Bonecdes confeccionados pelos estudantes foram recebidos com grande
empolgacdo e emocao pelos municipes. Isso proporcionou a continuidade do projeto,
levando a novas propostas. Possibilitou uma metodologia que contempla parte do plano
pedagdgico de artes no 8.2 e 9.2 anos do Ensino Fundamental.

Diante de qualquer outra proposta de expressao tridimensional, com exemplos
de obras de artistas consagrados, os educandos fariam exercicios a serem expostos no
final do ano. Como de costume, apds a mostra de artes, levariam a escultura para casa.
Ai ja aconteceria algo valioso. No entanto, esse trabalho que, supostamente, teria

cumprido seu propésito, provavelmente se perderia em algum momento, seja pela



fragilidade, pela deterioracdo das condi¢cées de exibicdo ou pela falta de espaco para
guarda-los. Quanto aos Bonecdes, eles sobrevivem ao tempo. Percebemos nas ruas a
forca que os Bonecos Gigantes adquiriram. Os Bonecdes foram adotados pelos
brincantes, os que cuidam e saem com o personagem. As vezes, o préprio aluno se
aventura e incorpora a criacao dele. O publico fica esperando. Elegem os prediletos.

Chegam a questionar a auséncia de algum personagem de sua preferéncia.

A populagdo, encantada com os novos Bonecdes, mostrou interesse em
aprender a fazé-los. Queriam ajudar a criar figurantes ou reconstituir alguns que
julgavam importantes. Surgiram entdo as Oficinas de Bonecdes, onde eles sao
produzidos, cuidados e restaurados. Algo grandioso. As pessoas se encontravam
nessas oficinas para aprender e ensinar. O relacionamento virou uma amizade
prazerosa. O envolvimento possibilitou nova forma de ensinar, diversa daquela
acontecida na Escola CEFI. Uma educacao nao-formal. Pessoas sensiveis a causa se

juntaram para nos ajudar. A tradicao voltava as ruas.

Sem os Bonecdes, o Zé Pereira constituia-se em patrimdnio imaterial de nossa
cidade. Com a volta dos gigantdes a tradicdo se completou — patriménio material e
imaterial. Os educandos criaram ou recriaram algo que ndo existia mais, obra de arte
genuina. Aprenderam, de uma maneira algo erudita, a forma de desenvolver obras para
participar de uma manifestacdo popular. Apesar de fazer os Bonecdes de modo
académico, através da arte, conseguiram transpor uma barreira. Trabalho que agradou
a elite e a todas as classes sociais. ldentificaram-se com a proposta. Ao mesmo tempo,
a Cultura Popular estava revigorada. Os jovens sentiram-se artistas na tenra idade.

Suas obras tém contato direto, e interagem, com o publico.

A prefeitura de Atibaia apoiou o projeto e isso ressalta que o envolvimento da
escola, do poder publico e da comunidade, pode contribuir para a preservagdo do
patriménio comum, seja natural, artistico ou histérico. Na defesa do tripé consciéncia

ecoldgica, patriménio artistico e desenvolvimento sustentavel confiamos a base que
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todo Plano Diretor Municipal deveria defender. No entanto, ou isso é intrinseco ao
agente politico, observar e defender esta triade, ou ele precisa perceber “vantagens”

eleitoreiras para entender tal simbiose e dedicar-se a causa.

Em sintese, o que se pretende discutir por essa via é o quanto uma
educacao voltada para o sensivel pode, pela recuperagdo de velhas técnicas
populares, contribuir para um melhor aproveitamento daquilo que se tem a volta,
com a consequente diminuicdo desse desmedido desperdicio tdo corriqueiro em
nossa sociedade contemporanea. Saber perceber o mundo ao redor, em termos
dos materiais e substancias que o compdéem, coletando-as e as trabalhando
artesanalmente consiste, com efeito, numa maneira de estabelecer vinculos mais
sensiveis com a natureza. Assim, a ecologia, a sensibilidade e a educagéo
revelam o qudo interligadas podem estar se ndo forem tomadas como partes
ind%pendentes de um conhecimento fragmentario e desvinculado da vida de cada
um.

A proposta de trabalhar o tridimensional no 8.2 € 9.2 anos do Ensino Fundamental
da Escola CEFI extrapolou as fronteiras da sala de aula e da escola para ter
continuidade em espacgos publicos, tanto na apresentacdo das obras confeccionadas

como na disseminacgao da técnica desenvolvida.

A pesquisa para aprofundamentos e uma possivel percepgédo da origem desses
Bonecos Gigantes em Atibaia ou no Brasil, gerou uma documentacdo que
consideramos importante acrescentar nesta dissertacdo. Da mesma maneira incluimos
um pequeno relato sobre o Carnaval brasileiro. Nao havia registros escritos ou imagens
que comprovassem a técnica de construgdo, a escolha das personagens, ou mesmo
propiciassem a identificacdo do artista que produzia os Bonecdes em Atibaia. Fizemos
investigacdes que resultaram em relatos de pessoas da cidade, organizadoras do
evento em tempos passados. Fomos mais longe do que talvez imaginassemos,
descobrindo que os Bonecdes figuram numa tradicdo mais antiga do que os bonecos
das décadas de setenta e oitenta. Surgiu uma fotografia cedida pelo Sr. Ary André, que

% Joao-Francisco Duarte Junior, O sentido dos sentidos: a educagdo do sensivel, p. 31.
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nos remete ao inicio do século XX. Discorremos sobre a nossa preocupag¢ao em nao
interferir numa manifestacao folclérica; de como seria a abordagem, a introducao da
volta dos Bonecbes, e de como deveriamos trabalhar uma manifestacdo de tal
importancia sem uma intromissdo forcada. Que eles fossem aceitos de forma
espontanea, uma cautela sugerida pelos estudiosos do nosso folclore. Por fim, anexo
0s registros passo a passo de todo o processo desenvolvido na sala de aula para a

confeccdo dos personagens.

Acreditamos ter evidenciado, assim, a importancia de se investigar e explorar a
memoéria coletiva, entrevistando as pessoas mais antigas do municipio, ou quem
acompanhou essa manifestacdo carnavalesca, desde quando o Zé Pereira de Atibaia
contava com os Bonecdes. Tais pessoas, com seus depoimentos revelaram-se fontes

preciosas, conforme se vera no decorrer dos capitulos.

Aflorar, apurar, aumentar, ou perceber o saber sensivel. Estudar, refletir,
contextualizar, respeitar, produzir e vivenciar a arte como saber sensivel e inteligivel.
Da escola para a rua, do estudante ao cidadao, da obra ao apreciador, fluindo e
circulando, interagindo... Neste trabalho uma experiéncia em arte-educagéo.
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| - ITINERARIO DE UM ARTE-EDUCADOR

Professor durante muitos anos na Escola Estadual “Major Juvenal Alvim”, em
Atibaia, foi la que teve inicio meu trabalho como docente, lecionando no periodo
noturno por aproximadamente dez anos. Ali, 0 contato maior se dava com jovens e
adultos. No cotidiano percebia-se que, pela dificuldade dos alunos em adquirir materiais
e pela falta de pré-requisitos da maioria deles, pois nunca haviam tido experiéncias de
desenho e plastica em arte-educacdo, notei que deveria a principio estimula-los a
leitura de imagens, para que depois pudessem explorar alguns materiais e técnicas em
artes visuais. Utilizamos, como referéncia didatica, a proposta triangular apresentada
pela professora Ana Mae Barbosa, cujas origens sao explicadas por essa autora:

Nos anos sessenta, Richard Hamilton, com a ajuda de artistas
professores como Richard Smith, Joe Tilson e Eduardo Paolozzi, em Newcastle
University, lancava as bases tecrico-praticas do que hoje os americanos
denominam DBAE, isto é, Disciplined-Based-Art Education, a bandeira
educacional do competente trabalho desenvolvido pelo Getty Center of Education
in the Arts. Precursor do DBAE foi também o trabalho desenvolvido nas
“Escuelas al Aire Libre”, no México, depois da revolugdo de 1910. Aquelas
escolas seguiam a orientagdo de Best Maugard que pretendia, através do ensino
da arte, levar a uma leitura dos padroes estéticos da arte mexicana que aliada a
historia destes padrées e ao fazer artistico recuperariam a consciéncia cultural e
politica do povo. Buscava-se, com o desenvolvimento do fazer artistico, a leitura
da arte nacional e sua historia, a solidificacdo da consciéncia da cidadania do
povo. Enfim, as “Escuelas al Aire Libre” geraram o movimento muralista
mexicano e podemos considera-las, portanto, o movimento de arte-educagéo
mais bem-sucedido da América Latina.*

A sala de aula ndo era uma sala ambiente — talvez seja tao cadtico lecionar arte
sem uma oficina adequada quanto um professor de educacao fisica ensinar basquete

dentro de uma sala de aula convencional. De grande valia foi a escola possuir

* Ana Mae Barbosa, A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos, p. 36.
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projetores de slides e uma colecdo muito boa de Histéria da Arte (as imagens de arte
impressionavam os educandos). Intercalava, entdo, as minhas aulas, com livros e
slides. Foram assim desenvolvidas propostas de observacao, leitura e interpretacao das
obras de arte, sua contextualizacao histérica e, por fim, a execucdo de desenhos,
pinturas e colagens, de acordo com a proposta triangular. Poucos os materiais
disponiveis trazidos pelos educandos. As técnicas empregadas eram: grafite, lapis de
cor, bico-de-pena, aquarela e guache. Os alunos sempre tiveram liberdade de escolha e
eu procurava habitualmente fazer uma apresentacao pratica dos materiais, valendo-me
de certa habilidade com desenho, materiais e técnicas, 0 que causava empolgacédo nos

estudantes. Buscava-se seguir os ensinamentos de Barbosa:

A grande conquista do DBAE ¢é a simultaneidade de diversas formas de
pensar num mesmo ato de conhecimento.

A metodologia de ensino da arte usada no Museu de Arte Contemporédnea
da Universidade de Sao Paulo integra a historia da arte, o fazer artistico, e a
leitura da obra de arte. Esta leitura envolve analise critica da materialidade da
obra e principios estéticos ou semiologicos, gestalticos ou iconograficos.

A metodologia de analise € de escolha do professor. O importante é que
as obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-
la; esta leitura é enriquecida pela informagdo histérica e ambas partem ou
desembocam no fazer artistico.’

Ao ingressar na Escola CEFI (Centro de Educagdo e Formacéao Integrada), em
1996, foi uma conquista trabalhar, pela primeira vez, com criangas nos primeiros quatro
anos do Ensino Fundamental, fato inédito até entdo, pois jamais lecionara para essa
faixa etaria. Adaptados os métodos de Arte-Educacao nos quais acreditava e que vinha
utilizando na escola publica anterior, iniciei novo processo didatico aceitando o desafio
profissional que se me apresentava. Tal adaptacdo dos métodos de trabalho se deu
porque, diferentemente do que ocorrera no passado, os materiais de artes a disposicao
eram fartos, possibilitando oportunidades novas de experimentagdo, 0 que tornou o

fazer artistico (uma base do tripé da proposta triangular) muito mais amplo. Por outro

® Idem, p. 37.
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lado, além das imagens reproduzidas em slides e livros (que utilizava para ilustrar as
aulas de Histéria da Arte), a Escola CEFI foi uma das primeiras do municipio a incluir
um laboratério de informatica em seu projeto pedagdgico, ganho importante para a
leitura de imagens, pois havia interatividade no uso do equipamento com obras de arte
digitalizadas e programadas virtualmente, as quais foram adquiridas em CDs para a
nossa disciplina. A novidade despertava o interesse dos alunos em aprender a usar
aquelas ferramentas do computador e navegar no conteudo apresentado. Na ocasiao,
um programa de arte moderna brasileira do MASP (Museu de Arte de S&o Paulo) foi
muito usado e prestigiado pelos educandos que, com isso, iam conhecendo e se

familiarizando com os artistas ali apresentados.

Assim, tudo parecia fluir bem e estar dando certo, desde a minha acolhida
carinhosa pelos alunos, corpo docente e pelo pessoal da administracdo da escola.

Fato curioso, digno de ser mencionado, foi um convite recebido do MAM (Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo) para a Exposicdo de Joan Mir6, “Caminhos da
Expressao”. Discutiu-se com os educandos a relevancia daquela mostra, preparando-os
para a leitura das imagens que iriam encontrar. As aulas eram iniciadas com a
apresentacao das reproducdes de obras consideradas mais significativas de Joan Miro,
presentes na exposicdo. Fizemos leituras dos elementos visuais, observando linhas,
formas, cores, volumes, texturas, fundo, figura, profundidade, enfim a gramatica visual
das obras. Contextualizamos a produc¢éo artistica e sua importancia na Historia da Arte.
Os aprendizes tiveram atividades praticas com desenho, pintura, assemblage, e
pareciam bem preparados para apreciar os trabalhos de Mird. Chegaram ao museu
impecaveis, uniformizados e bem comportados, porém, nao se atinham a observar as
obras expostas (como se imaginava acontecesse). A impaciéncia era evidente, e, em
determinado momento, um grupo desapareceu. Eram uns doze alunos da oitava série
(hoje denominado nono ano, enfoque desta dissertacdo). Surpreendentemente foram
encontrados na loja de lembrancas do museu. Causava espanto a maneira tao
fascinada como observavam os pésteres. O que estaria acontecendo com esses
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jovens, presos as imagens reproduzidas e ndo as obras originais expostas a poucos

metros de distancia?

Essa experiéncia fez ver a necessidade de mudar os procedimentos dentro da
sala de aula. Embora ainda acreditasse na utilizacdo de audiovisual como recurso
pedagdgico, e confiasse na proposta triangular como uma didatica exemplar no ensino
de arte, ficou claro que a oportunidade de contatos com materiais, técnicas e o
relacionamento interpessoal poderia se tornar uma forma muito enriquecedora no
desenvolvimento da disciplina Educagdo Artistica (nomenclatura da época).
Anteriormente, com outros professores, esses alunos do nono ano haviam tido poucas
possibilidades de vivéncias, de construcao de objetos, e o prazer de desenhar e pintar
ndo 0s encantava, pois ndo queriam se expor, mostrando sua producado expressiva.
Poucos haviam passado por essa experiéncia e, se passaram, ndao foram estimulados e
sensibilizados para se expressar de maneira autbnoma. Muitos ndo se achavam

capazes de realizar trabalhos artisticos.

Numa visita a exposicoes como essa de Joan Mird, constituida por trabalhos
originais, talvez bastante importante fosse a desmistificacdo da ideia segundo a qual o
desenho e a pintura, como obra de arte, sdo impossiveis de ser reproduzidos, por se
tratar de uma dadiva de génios. As falhas de pinceladas, as manchas, a dificuldade do
artista para resolver determinados “problemas” sdo entao revelados. Coisas que ficam
despercebidas em fotografias, pois nelas as imperfeicbes se corrigem e, as vezes,
tornam-se imperceptiveis ou mesmo adquirem uma plasticidade envolvente. Talvez dai
a importancia, naquela ocasiao, dada pelos alunos a reproducdes das pinturas, ao invés
de demonstrar prazer diante das obras originais. Vale-nos compartilhar as
argumentacdes de Duarte Junior:

Sem duvida a fotografia e os meios de reprodugao de imagens tiveram um
papel significativo na ampliagdo dos horizontes do homem do século XX. Por elas
se pbde relativizar um pouco a nossa existéncia, através da visdo de outros
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povos, outras gentes, outras maneiras de ser, de se vestir e de se comportar. A
fotografia, em jornais e revistas ilustradas, contribuiu, inegavelmente, para a
extensdo da consciéncia de populagbes para além de suas fronteiras culturais e
territoriais.  No entanto, o fato a ser considerado com relagdo a nossa
contemporaneidade se deve ao extremismo imprimido ao mundo das imagens,
que comega a superar o mundo concretamente vivido pelas pessoas. Isto é: com
a atengdo voltada quase exclusivamente para a representagcdo das coisas,
vamos nos tornando indiferentes e cegos para as proprias coisas. O real, em
sendo recriado e melhorado nas imagens, torna-se nelas mais atraente do que a
realidade circundante, a qual passa a merecer tao-sé uma atitude indiferente ou
até desdenhosa de nossa parte.®

A partir dessa experiéncia no MAM com as pinturas de Mird, haviamos notado
que aqueles estudantes, além de terem apreciado as imagens reproduzidas em
pbsteres (vale lembrar que as obras eram as mesmas da mostra), valorizavam também
obras de arte que expressavam o real. Acreditavam que a pericia e a habilidade técnica
de autores, que copiavam a natureza e desenhavam a anatomia das pessoas e objetos
com proporcionalidade, pareciam-lhes mais dificeis de realizacdo, dai serem as obras

vistas como invencgdes de génios.

Orientamos entdo para que as futuras propostas tivessem conexdo com a
Educacao do Sensivel, numa pratica fundamentada por Duarte Jr., no que diz respeito
ao olhar, ao ouvir, ao sentir, ao tocar e ao experimentar o fazer artistico. Em suas

palavras:

Aqui se insistira, pois, na necessidade atual e algo urgente de se dar
maior atencdo a uma educacdo do sensivel, a uma educacio do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar educacdo estética. Contudo, ndo nesse
sentido um tanto desvirtuado que a expressao parece ter tomado no ambito
escolar, onde vem se resumindo ao repasse de informacdées tedricas acerca da
arte, de artistas consagrados e de objetos estéticos...”

® Jodo-Francisco Duarte Jinior, O sentido dos sentidos: a educacéo (do) sensivel, p. 97.
" O sentido dos sentidos: a educagéo (do) sensivel, p. 13.
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Tarefa dificil de se abordar e resolver em pouco tempo. Pedimos entdo aos
alunos que trouxessem fotografias de obras de arte, aquelas que mais Ihes agradavam,
para inicio de discussao.

Um grupo trouxe como exemplo trabalhos pintados por amadores, composicdes
visuais que eram banais e as tematicas muito simplérias. Outro apresentou fotografias
de pinturas de artistas académicos. As imagens eram pequenas, porém, os artistas
muito bons. Ai pudemos comecar uma trajetéria estimulante. Mostramos exemplos de
trabalhos artisticos que ndo traduzem a imagem real. Fizemos comparagdes sobre as
diferengas entre uma pintura histérica e uma pintura contemporénea. Evidenciamos
que, hoje em dia, o artista pode se valer da destreza com materiais e técnicas para uma
tematica atual, como no passado, mas que ndo podemos ter preconceito com as artes
visuais que ndo parecem estar bem acabadas.

Quando tentavamos incita-los a fazer um desenho, muitas vezes ouviamos
reclamacdes de que tinham um desenho feio, que ndo gostavam de desenhar, que néao

conseguiam desenhar, que era chato desenhar...

Escrevi, entdo, com a mao esquerda (sou destro), num papel, o soneto “Velha
Anedota”, de Artur Azevedo®. Mostrei aos alunos (sem que eles soubessem que a letra
era minha e do que se tratava). Perguntei se eles consideravam aquela letra feia. Foi

unanime dizerem que a letra era horrivel.

Declamei o poema me referindo a um aluno da classe e eles se divertiram muito.
Quando acabei a encenagdo quis saber da opinidao deles sobre 0 que presenciaram.
Deram depoimentos bastante significativos e ficaram surpresos de saber que aquela

letra horrorosa poderia transmitir poesia de forma tdo envolvente.

® O soneto “Velha Anedota” de Artur Azevedo, encontra-se a disposicdo para leitura no o site:
http://www.sonetos.com.br/sonetos.php?n=2345. Acesso 23/03/2010.
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Demonstramos a eles que as artes visuais, como a poesia, também podem ser
interpretadas de diversas maneiras, € que nao ha uma s6 verdade. Discorremos
também que ndo é preciso ter letra bonita para escrever poema, letra de musica,
literatura, roteiro para cinema, etc. O desenho nao precisa ser “perfeito”, para ser
considerado arte. Os desenhos deles seriam o0 inicio de uma jornada para que
pudessem expressar as proprias ideias, com autonomia. Deveriam acreditar que seus
tracos poderiam ndo ser bonitos como o de um génio da pintura, pois a habilidade vem
com o tempo, muito trabalho e perseveranca. Porém era preciso acreditar que os seus
desenhos possuiam riquezas, originalidades, com dedicacdo se tornariam expressivos,

como o de varios artistas atuais e outros ja inseridos na Historia da Arte.

Acreditdvamos na educacao da sensibilidade, para que a emogédo nao ficasse
tao dissociada da razdo. Nas palavras do Prof. Jodo-Francisco Duarte Junior:

Nada mais natural, portanto, que as escolas se orientassem no sentido do
conhecimento objetivo, racional da vida. De certa forma, a escola se dirige
atualmente a transmissdo de conhecimentos tidos como ‘universais®, isto é,
validos para qualquer individuo em qualquer parte do mundo. A escola tem como
fungcdo a comunicagao de férmulas cientificas que, espera-se, habilitem o sujeito
a conhecer racionalmente o mundo e nele operar produtivamente.’

E complementa: “Assim, em nosso ambiente escolar, a separa¢cao razao-emogao
€ ndo so6 mantida, como estimulada. Dentro de seus muros o aluno deve penetrar

despindo-se de toda e qualquer emotividade”. '°

O Desenho e a Escultura, Experiéncias em Arte-Educacao

® Jodo-Francisco Duarte Junior, Por que arte-educagdo? p. 31.
1% Idem, p. 32.
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Como ja assinalado, ao ser convidado para lecionar na Escola CEFI (Centro de
Educacdo e Formacao Integrada), fiquei bastante apreensivo, pois nunca havia
trabalhado nas séries anteriores a quinta do Ensino Fundamental. As criancas que

iniciavam a primeira série, hoje segundo ano, estavam com seis ou sete anos.

Minha preocupacao era se conseguiria desenvolver um bom trabalho, tendo até
entdo s6 conhecido adolescentes e adultos. Houve pouquissimas oportunidades para
trabalhar no Ensino Fundamental.

Como ja havia ponderado, uma das condi¢cdes que considerei essencial nesse
novo desafio era que houvesse uma oficina para que pudéssemos desenvolver o fazer
artistico. Ali poderiamos usar as técnicas tradicionais da Histéria da Arte e também
propiciar experimentos e pesquisas inéditas.

As obras tridimensionais sempre foram um enorme desafio. Eu tinha grande
vontade de experimentar modelagens, esculturas, assemblages e objetos com volume,
pois 0 espago torna-se diferente. A profundidade, o movimento e o ritmo diferem das
obras planas (bidimensionais). Considerava, apesar de se tratar de um objeto inédito a
ser vivenciado, que havia uma relagdo muito préxima e familiar (pois somos
tridimensionais). No entanto, se 0 acesso a obras de arte é tao dificil para pinturas,
imaginemos para esculturas, que raramente nos sao mostradas na sua forma original e

presencialmente.

Quando falamos do tridimensional na Histéria da Arte, as obras possuem massa e
ocupam lugar no espaco. Normalmente ilustramos aulas com fotografias, e as esculturas
se apresentam de uma maneira bidimensional. Procurei, entdo, durante os anos em que
leciono nessa escola, trazer obras mais préximas da realidade de nossos educandos.
Tentamos fazer uma analogia entre obras populares e eruditas, mostrando
caracteristicas basicas que as tornam diferentes ou semelhantes. Vimos através da
Historia da Arte, em nosso caso das “artes visuais” (temos exemplos também na musica,

no teatro, na danca), que artistas como Pablo Picasso, Paul Klee e Joan Mir6, estudaram
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e praticaram a liberdade de expressao e a plasticidade do desenho infantil e de artistas

populares. De acordo com Florence de Méredieu:

animados por um desejo de desestruturacdo, os artistas contemporaneos
voltaram-se para as formas de producgdo situadas a margem da arte tradicional. O
interesse pelo desenho infantil inscreve-se na esteira desta pesquisa de uma
expressao espontanea e originaria, e liga-se ao entusiasmo pelo folclore, pelo
artesanato, pelas producdes dos primitivos e dos doentes mentais, todas as
producées de arte bruta."’

Iniciamos as propostas sempre valorizando e incentivando a originalidade do
educando. A preocupacao maior era que eles nao interrompessem a producao de seus
desenhos peculiares, buscando mostrar-lhes que a beleza pode estar contida no

conceito, na forma, na expressao ou mesmo no estilo de cada um.

A maioria dos autores que estudaram e publicaram pesquisas do desenvolvimento
do desenho infantii é unanime em relatar que a espontaneidade e liberdade de
expressao acontecem até que o aluno ingresse no primeiro ano do Ensino Fundamental.
Ali eles aprendem a copiar. Inibidos com exemplos visuais muitas vezes equivocados,
como num passe de magica, desaprendem os atos de criar ou se expressar através da
imagem. Derdyk nos afirma:

E patente o empobrecimento da expressdo gréfica quando a crianga passa
pelo processo de alfabetizagdo, principalmente quando ndo ha um respaldo que
dé garantias para a continuidade da experimentacdo grafica. Estes fatos nos
levam a refletir sobre o funcionamento de nosso sistema educacional. A escola é o
agente e o transmissor cultural. A necessidade de organizar o conhecimento, para
poder comunica-lo, muita vezes torna o proprio conhecimento compartimentado,
classificatorio e redutor. A escola, porta-voz de uma visdo de mundo, pode
subliminarmente aprisionar a capacidade de a crianca perceber e compreender o
mundo por si mesma: este lhe é dado, apresentado e assinado. '*

"' Florence de Méredieu, O desenho infantil. p. 4 — 5.
'2 Edith Derdyk, Formas de pensar o desenho, p. 104.
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Dessa forma, Florence de Meredieu, acrescenta: “quando a crianga atinge a idade
escolar, verifica-se quase sempre uma diminuigcdo da produgéo grafica, ja que a escrita —

matéria considerada mais séria — passa entdo a ser concorrente do desenho”.’

Abro nesse momento um paréntesis para consideragdes sobre como abordar o
fazer artistico dentro da sala de aula, a fim de que a criangca se expresse sem a
preocupacido do resultado final, momento em que se torna critica de si mesma. E por
volta dos sete/oito anos de idade. Ha uma infinidade de caminhos que podemos

percorrer, pois como dizia Viktor Lowenfeld:

Nas experiéncias artisticas ndo existe um tema para ser ensinado. O
mesmo contelido tematico é usado pelas criancas muito pequenas e pelos artistas
profissionais. Um homem pode ser desenhado por uma crianga de cinco anos ou
por um jovem de dezesseis. A diferenga entre os dois desenhos ndo reside no
tema, mas sim na maneira como este € representado. O que varia € a relagdo
Subjetiva entre o homem e seu meio. E essa relagdo subjetiva que adquire
importancia e ndo o desenho em si. Uma crianga de cinco anos desenha um
homem muito diferente do que um jovem de dezesseis anos retrataria. A crianga
desenhara uma cabeca e umas pernas e ficara satisfeita com isso; o adolescente
fara o trabalho artistico, levando, conscienciosamente, em conta o tamanho e a
proporcéo, e incluird a todas as partes visiveis do corpo.™

Experiéncias artisticas e sensoriais acreditamos importantes para o0
conhecimento, desenvolvimento e a formacao do ser humano. Confiamos que o cidadao
sensivel torna-se um apreciador consciente de produtos culturais e preocupado em
contribuir para a melhoria e a pacificagdo do planeta. Nao ha formulas, porém
percebemos no texto acima que determinados temas podem ser tratados de uma
maneira comum. No entanto, cada série tera uma curiosidade ou um encantamento
maior, dependendo da proposta apresentada, como estudar a vida do povo indigena

lanomami, ou uma proposta interdisciplinar para estudos da escrita cuneiforme e a arte

'3 O desenho infantil, p. 11.
V. Lowenfeld e W.L. Brittain, Desenvolvimento da capacidade criadora, p. 51.
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rupestre. Atividades que podem ser apresentadas aos alunos de uma maneira diferente
da convencional. O preparo das tintas pode ser feito artesanalmente, buscando nas
imediacbes da escola terras e frutos para composicdo de pinturas com pigmentos
naturais. A escrita cuneiforme, praticada em tabuinhas de argila produzidas amassando-
se bolas desse material e planificando-as com um rolo de macarrdo. O papel, feito
artesanalmente, reciclando-se papéis que sao descartados corriqueiramente. A sala de
aula pode ser transformada num ambiente diferente, de acordo com o tema tratado,
propiciando experiencia que nao seja s6 observada, mas vivenciada. Exemplifica Duarte

Junior:

Antes que o pensamento possa tomar qualquer experiéncia como seu objeto,
ocorre ja um certo “colocar-se” em relacdo a situagcao, que envolve aspectos para
além da consciéncia simbdlica. Este experienciar compreende entdo um
envolvimento mais abrangente do homem com o mundo, em que se incluem
percepcbes e estados afetivos, anteriores as simbolizacbes do pensamento.
Parafraseando Merleau-Ponty, podemos dizer que o mundo ndo é s o que
pensamos, mas o que vivemos. Porque a dimensdo vivida, anterior a
simbolizacdo, nao se esgota jamais no pensamento. Ha sempre uma regiao que
permanece fora do alcance do pensamento e da linguagem. E esta regiao é o
sentimento humano. Por sentimento entenda-se, assim, a apreensdo da
situacdo em que nos encontramos, que precede qualquer significagdo que 0s
simbolos dao. O sentir é anterior ao pensar, e compreende aspectos perceptivos
(internos e externos) e aspectos emocionais. Por isso pode-se afirmar que, antes
de ser razdo, o homem é emogéao.”

A troca de conhecimentos entre os professores de artes € muito importante para a
realizacdo de aulas em arte-educacdo. Muitos ex-alunos, professores de artes, se
beneficiam com métodos utilizados na Escola CEFI, e a reciprocidade acontece com
outras escolas de Atibaia. Certa vez, conversando com um aluno e também professor de
artes, Francisco Forlenza, sobre algumas aulas voltadas para a educacao do sensivel,
ele me falou a propésito de uma aula que havia realizado sobre pintura rupestre. Disse
gue escurecia a sala, vedando janelas, e reproduzia desenhos e pinturas em papel pelas

paredes para criar um ambiente diferente. Colocava musicas envolventes e trazia os

'* Jodo-Francisco Duarte Jinior, Fundamentos estéticos da educacéo, p. 16.
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alunos para a aula naquele local, simulando uma caverna. Achei excelente! Fiz algumas

adaptacOes e me vali daquela experiéncia.

Na Escola CEFI, no 3.° ano do Ensino Fundamental, costumamos promover uma
viagem no tempo. A oficina de artes modifica-se como cenario de caverna. Ela € toda
isolada com panos pretos nas janelas e portas para evitar a luz solar. Na mesa,
previamente forrada com papel marrom (kraft), colocamos lamparinas feitas com técnica
artesanal folclérica.'® Viram tochinhas de fogo que propiciam uma luz ténue, eficiente
para simular-se o0 ambiente rupestre. Tintas artesanais preparadas previamente,
utensilios para desenho e pintura, como taquarinhas e pedacos de carvao, ficam
posicionados sobre a mesa, a espera dos alunos que aguardam orientacdo na sala de
aula convencional. Até 0 5.2 ano do Ensino Fundamental ha um outro professor para as
disciplinas do nucleo comum. Ele aguarda as instrucées do professor de artes para que
os alunos possam se dirigir a oficina transformada em caverna. Pedimos aos orientandos
para que sejam pacientes e evitem falar, pois vao fazer uma viagem a pré-histéria. O
siléncio é fundamental para que possam ouvir os sons do ambiente. Nao sabem o que
vao encontrar. Apenas levam consigo papéis reciclados ou tabuinhas de argila
confeccionadas em aulas anteriores. Na oficina/caverna ha um som ambiente executado
por instrumentos de percussdo. As paredes sao cobertas com papel marrom (kraft) com
desenhos de bisbes, mamutes e outros animais. Eles vao entrando por um tubo de
tecido preto, colocado na porta. A magia proporcionada pelo ambiente é inesquecivel.
Ha espanto no olhar entre um e outro por estarem vivenciando momento marcante para
a educacao do sensivel. O que veem, o0 que ouvem, o cheiro que sentem, as texturas

que tateiam s&o percebidos como se ocorressem pela primeira vez.

O desenho e a pintura executados ali sdo preliminarmente sugeridos, como deixar

uma mensagem para o futuro com ideogramas, desenhar animais que servem para

16 Lamparinas feitas com lata de achocolatado, cortadas pela metade e revestidas com argila. Dentro
colocamos 6leo de cozinha e pavio de papel toalha, técnica segura, pois ndo da tempo de o d4leo
esquentar. Assim nao pega fogo e a sua luz se assemelha a de uma vela.
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alimentacao ou ilustrar 0 momento que estao vivenciando. O resultado é muito rico e os

alunos sempre lembram com muita emogao essa experiéncia.

Dificilmente a crianga conseguiria expressar, apdés aquele momento, qual
conhecimento estariam extraindo dali. Porém temos como certeza que ao observarem ou
lerem uma reportagem, ao assistir a um filme, ou algo similar ao tema preé-histéria, sua
recordacao estara voltada para aquele momento e a meméria se incumbira de retornar

ao passado, aflorando os conceitos vividos. Duarte Jr. nos esclarece:

z

A vida humana é um constante fluir emotivo, sobre o qual advém as
significagbes que a palavra |he da. O homem experiencia o mundo
primordialmente de maneira direta, emocional, voltando-se entdo sobre estas
experiéncias e conferindo-lhes um sentido, através de simbolizagbes adequadas.
Qualquer espécie de conhecimento somente se da a partir deste fluxo vital, que se
desenrola desde o nosso nascimento até a nossa morte. Isso quer dizer,
primeiramente, que as experiéncias so se tornam significativas apos terem sido
vividas, qL1/§ndo 0 pensamento pode torna-las como objeto e transforma-las em
simbolos.

Estimulos Visuais

O contato com as imagens reproduzidas em livros ou na publicidade, as visitas a
exposicoes, e pelas aulas de Histéria da Arte, despertam nos alunos o desejo de
empregar efeitos visuais de profundidade, como a perspectiva, nos seus desenhos.
Confiamos que a perspectiva seja um recurso didatico muito bom, porém é necessario
agir com bom senso e discernimento para usa-la, ndo é aconselhavel que empreguemos
esse tipo de recurso com criangcas pequenas, pois elas sao muito originais e auténticas,
elas ndo precisam de férmulas, precisam somente ser estimuladas e ter oportunidades
para desenhar e pintar, elas tém solucdes peculiares e muito criativas para obter

profundidade em seus trabalhos artisticos. Os alunos maiores, alfabetizados, como

"7 Idem, p. 29.
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descrevemos, as vezes ficam blogueados em determinadas propostas que vivenciam.
Sugerimos entao exercicios simplificados de perspectiva, eles se encorajam a desenhar,
percebendo os efeitos provocados pelas linhas fugantes em seus trabalhos artisticos tem
uma satisfacdo muito grande com o resultado final, se arriscam a colocar nessa estrutura
geomeétrica seus personagens. Consideramos isso um grande estimulo para as criangas,

pois elas voltam a se interessar pela busca de meios de expressao, através do desenho.

Preocupagdes com o uso da perspectiva geram discussdes e polémicas no ensino
da arte, e caberiam numa outra dissertacdo, contudo, resumidamente, enfocamos esse

tema e compartilhamos com as considerag¢des de Méredieu:

Sera que a perspectiva é uma etapa inelutavel na evolugdo do desenho,
constituindo nesse caso uma solugdo, uma consequéncia e uma sintese das
experiéncias espaciais da crianga? Ou, pelo contrario, devemos considera-la como
o0 simples resultado de um condicionamento sdcio-educativo, uma vez que a
crianca se acha mergulhada numa civilizagdo (a nossa, a ocidental) em que tudo
esta preparado para que ela possa um dia adquirir a perspectiva? A questao
afigura-se delicada, na medida em que remete para o problema da insercdo da
crianga na sociedade, mas parece duvidoso que toda crianga, sobretudo educada
numa civilizagdo que escapa a esfera ocidental, chegue necessariamente a
representacdo da perspectiva. Esta depende entdo de uma explicacdo
psicossociolégica e ndo se pode considera-la como a consequéncia obrigatdria de
uma evolugdo universal.

Note-se que a representacdo da perspectiva parece favorecida pelo
emprego de certas técnicas: ela é notada mais frequentemente nos desenhos que
nas pinturas. Quando a crianga pinta diretamente sem um desenho preliminar, a
mancha predomina e sobrepuja a linha, o que leva a privilegiar as relagdes
topolégicas em detrimento das relagées projetivas e euclidianas.’

Criancgas de aproximadamente nove anos, que frequentam o quarto ano do Ensino
Fundamental, compreendem uma estrutura geométrica de perspectiva como o “Quarto”
do pintor holandés, Vincent Van Gogh. Percebem o que é teto, chao, paredes laterais e
parede do fundo. Ali podem desenhar também o seu proprio quarto como nas figuras 1 e
2. Outro exercicio simples é a estrada que se apresenta na figura 3. A perspectiva é

'® O desenho infantil, p. 59.
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facilmente entendida pelos aprendizes que se surpreendem com esse efeito. H4 também
exercicios mais complexos para o Ensino Médio, com o emprego de trés pontos de fuga,
figura 4.

Assim, ap6s anos lecionando, pude acompanhar e incentivar cada aluno, alguns

desde o 1.2 ano do Ensino Fundamental até o 3.2 ano do Ensino Médio.

Fig. 1 — Ensino Fundamental, 4.2 Ano — 2006. Fig. 2 — Ensino Fundamental, 4.2 Ano — 2006.
Proposta: “O Quarto” de Vicent Van Gogh. Proposta: “O Quarto” de Vicent Van Gogh.
Técnica: tinta acrilica. Técnica: lapis de cor.

Titulo: “O Quarto do Pedro”. Titulo: “O Quarto da Rachel”.

Aluno: Pedro Delghingaro Forti. Autora: Rachel Hollanda Andrade.

Fig. 3 — Ensino Fundamental, 8.2 Ano — 2007. Fig. 4 — Ensino Médio, 3.2 Ano — 2006.
Proposta: perspectiva conica. Proposta: perspectiva obliqua — Pop Art.
Técnica: tinta acrilica. Técnica: tinta acrilica.

Titulo: “Folia com Bonecbes”. Titulo: “Patépolis”.

Aluna: Beatriz Bidutte da Silva. Autor: Leandro Pignatari Silva.
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E costume em todo comeco de ano, depois do carnaval, apresentar propostas de
desenho e pintura, empregando efeitos de profundidade através da perspectiva. A cada
ano aumentamos o grau de dificuldade. Tudo comega no 3.° ano do Ensino Fundamental
e se encerra no 3.2 ano do Ensino Médio. Nos trés primeiros anos do Ensino
Fundamental trabalhamos de maneira ludica, sem cobrar nem ensinar linhas fugantes. A
partir do 6.2 ano do Ensino Fundamental iniciamos o ensino de pequenos conceitos de
geometria. Fazemos exercicios diferentes que vao aumentando os desafios anualmente,

€ assim nossos aprendizes aos poucos vao vencendo os obstaculos.

Empregamos perspectiva cbnica, obliqua e isométrica, e os estudantes parecem
ficar realizados com os resultados. Quando retomamos as aulas no ano seguinte,
comegamos 0 mesmo exercicio para recapitular, de modo que se sintam seguros ao
relembrar o que ja aprenderam. Sobre a repeticdo de exercicios nos amparamos nas
palavras de Reily:

As criangas gostam de fazer as atividades varias vezes, pois, através da
repeticao, fixam melhor o que fizeram. E como a crianga pequena que gosta de
ouvir a mesma histdria centenas de vezes. A atividade pode ser apresentada de
novo com certas variagées, e a crian¢a pode ter uma participacdo cada vez maior
na preparagdo do material.”’

Essas aulas sédo planejadas para quatro etapas: uma para recapitulagdo do ano
anterior, com explanagdo dos exercicios na lousa. Em seguida eles elaboram
composicdes proprias. E um bom momento para apresentar os alunos ingressantes.
Todo ano entram pessoas novas na escola. Nossos educandos gostam de auxiliar quem
estda com duvidas. Na aula seguinte damos instru¢cdes novas, e também exemplos de
obras de arte com o efeito visual de profundidade. Os alunos fazem exercicios em
seguida. Na aula subsequente eles criam uma composicdo empregando 0sS
conhecimentos novos e anteriores assimilados. Na quarta aula pintam a proposta de

' Lucia Helena Reily, Atividades de artes plasticas na escola, p. 9.
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acordo com a técnica que estiver no planejamento, que podera ser grafite, lapis de cor,

aguada de nanquim, aquarela ou tinta acrilica.

A Escola CEFI (Centro de Educacéo e Formacgao Integrada) esta com 37 anos, e
€ uma escola inclusiva desde a sua inauguracdo. Sua preocupacdo com a formacgao do
cidadao, visto de um modo integral e valorizando todas as disciplinas, nos tranquilizaram
para desenvolver e trabalhar com a educacgao do sensivel. Os professores/as que nos
antecedem no periodo da Educagéo Infantil e Ensino Fundamental sempre sdo muito
cautelosos/as e responsaveis com relagdo ao ritmo e desenvolvimento de cada criancga.
Veremos exemplos mais a frente de alunos da Prof.2 Ménica Russani Bottini e também
do Prof. Cristiano Lucas Leite, que fizeram Educacao Artistica na FESB (Fundacao
Municipal de Ensino Superior de Braganga Paulista), e foram meus alunos naquela
faculdade. Quando os nossos aprendizes ingressam no Ensino Fundamental eles se
mostram dispostos a produzir e participar, o que prossegue até o Ensino Médio.

A Abordagem Didatica Para Trabalhos Tridimensionais

A diversidade do material, as pesquisas sensoriais, 0 conhecimento cinestésico,
propiciam ao educando, desde o seu 1° ano de Educacao Infantil, vivéncias, contatos e

experimentacdes que passam a fazer parte do seu repertorio.

Da mesma maneira que tiveram contato com giz de cera, lapis de cor, tintas a
dedo, as criangas também tém contato com massas para modelar. E tdo fascinante
sentir a textura, a temperatura e as possibilidades de amassar que isso empolga a
maioria (figs. 5 e 6, p. 38).

Alguns autores estabeleceram analogia entre o desenvolvimento do desenho
infantil e a construcdo de formas tridimensionais. A crianga, quando faz seus primeiros
rabiscos, se sente fascinada com os proprios movimentos e a possibilidade de ver

graficamente o que fez. Nao que ela esteja prestando atencdo, pois as vezes até olha
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para outro lado, continuando com o movimento de rabiscar, garatujar, pontilhar.

Exemplifica Florence de Meredieu:

Efetuado de inicio pelo simples prazer do gesto, o rabisco é antes de tudo
motor. SO depois é que a crianga, notando que seu gesto produziu um trago,
tornara a fazé-lo, desta vez pelo prazer do efeito. Momento decisivo esse, em que
a crianga descobre a relagdo de causalidade que liga a acdo de rabiscar e a
persisténcia do trago. E ai que se situa a origem do grafismo voluntério. %°

Observando as criangas manipulando materiais de modelagem, como a argila,
percebemos que elas, num primeiro momento, sentem muito prazer em tocar a massa,
percebem a umidade da matéria, a textura e a plasticidade (algumas sentem o gosto

também). Sua experiéncia sensorial € fascinante, pois, segundo Reily,

a crianga pequena, quando esta comegando a conhecer o mundo,
percebe-o atraves dos receptores primarios, que sédo o olfato, a gustagéo e o tato.
Tudo ela pega, pbée na boca, aperta, cutuca, vira e revira nas maos. So depois de
comecgar a falar e conhecer as coisas por meios simbolicos, ou seja, pela palavra,
€ que vai usar como sentidos primordiais de captagdo de informagdo os
receptores mais complexos, ou seja, a visdo e a audicdo.”’

Florence de Méredieu complementa:

A evolugédo da crianga comega com o que podemos chamar de desenho
informal (e ndo-abstrato, ja que na crianga pequena nao existe nenhum desejo de
nao-figuracao). Nesse estagio, no plano plastico, a expressao infantil comeca pelo
borr&o, ou aglomerado, e, no plano gréafico, pelo rabisco.?

Passando esse estagio do toque elas gostam de ver os borrbes feitos pela argila
na mesa de trabalho. Acreditamos que sejam experimentacbes semelhantes ao

2 Florence de Méredieu, op. cit, p. 25.
2 Op. cit,, p. 25.
2 Op. cit, p. 24.
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grafismo, pois utilizam a massa para deixar impressdes. Além de bater, cutucar,
amassar, finalmente vao arrancando pedacos, talvez da mesma maneira como fazem o
ponto gréafico. Penso estar surgindo o “ponto fisico™2. A crianca, nesse periodo, estara
aproximadamente com dois anos de idade. A fase de separacao da massa principal em
migalhas é quando a crianga enrola as bolinhas como “brigadeiro”. Talvez estejamos

vendo surgir a “esfera primordial” (figs. 7 e 8, p. 38).

Segundo Rudolf Arnheim o circulo é uma forma “n&o marcada” e considerada
primordial. Com ela a criancga representa diversas formas, simplificando-as. Por exemplo,
o triangulo é ilustrado de uma maneira arredondada, ou seja, os dentes de um serrote,
ao invés de serem representado com uma linha poligonal, surgem com varias
circunferéncias emparelhadas. Nao que a crianga negligencie a forma, mas no momento
em que comeca a desenhar circulos, outras formas ndo lhe sao acessiveis. Arnheim
esclarece-nos que, enquanto no desenho temos o “circulo primordial”, na escultura

poderiamos mencionar a “esfera primordial”.

Se pudermos julgar por meio da analogia com o que acontece no desenho,
ha a “esfera primordial” que representara qualquer objeto compacto — uma figura
humana, um animal, uma casa. Nao posso dizer se este estagio existe no trabalho
das criancas, tampouco encontrei exemplos na Histéria da Arte. Os exemplos mais
proximos parecem ser as figurinhas de pedra do paleolitico, representando
mulheres gordas, sendo a mais conhecida delas a “Vénus de Willendorf”. Estas
figuras com suas cabecgas, barrigas, seios e coxas arredondadas na verdade como
se tivessem sido concebidas como combinagbes de esferas modificadas para
ajustar-se a forma humana. **

% 0 ponto grafico, acreditamos ser o menor elemento visual que se pode registrar graficamente (num
papel ou outro suporte, através de desenho ou pintura), e o ponto fisico, 0 menor elemento visual com
matéria e aspecto tridimensional que a crianga ou o artista possam manipular. Cabe-nos exemplificar que
o ponto fisico pode ser imensamente grande como o planeta Terra, porém quando desenhado ou pintado
torna-se gréfico.

24 Rudolf Arnheim, Arte e percepgéo visual: uma percepg¢do da visdo criadora, p. 197.
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A crianca, nessa fase, vé surgir no desenho gréafico algumas formas que lhe
agradam, as quais vao ser incorporadas no seu repertério. Dessa maneira descreve-nos
Edith Derdik:

A crianga, ao visualizar uma forma em meio aos rabiscos, manifesta a sua
capacidade de percebé-las. A forma pode ser associada ou ndo a uma figura. Do
todo, antes indiferenciado, nasce o mundo das formas. A crianga torna-se sensivel
as diferentes partes do corpo. Similarmente, ela desenvolve a sua capacidade de
discernir, distinguir, qualificar, percebendo semelhangas e diferencas entre os
objetos e os grupos de objetos. *°

Podemos perceber, nesse momento, o surgimento da linha proposital para
elaborar o desenho.

Aproximadamente entre trés e quatro anos, as criancas combinam 0S
elementos graficos, tais como a cruz diagonal, a cruz perpendicular, o circulo, o
quadrado, arcos, tridngulos, gerando novas configuragbes graficas — 0s
diagramas. %°

E complementa a autora:

Nos rabiscos interminaveis, aos poucos, 0s gestos vao naturalmente se
arredondando. Surgem espirais e caracois que nascem de dentro para fora, de

fora para dentro. Ha ensaios de toda ordem até o aparecimento do primeiro circulo

fechado”, %"

Com massinha ou argila surgem as primeiras linhas fisicas ou hastes. S&o
cobrinhas e espirais que, com aspectos modulados, vao se transformando em objetos
tridimensionais, ilustrados pelas figuras 9, 10, 11, 12, 13 e 14 da pagina 39. Como

explica Arnheim,

* Formas de pensar o desenho, p. 75.
% Idem, p. 82
% Ibdem, p. 88.
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a maneira mais simples de representar uma direcdo na escultura,
correspondendo a uma linha reta no desenho, é por meio de uma haste. Uma
haste é naturalmente sempre um objeto tridimensional; mas, da mesma maneira

z

que a largura de um trago de pincel ndo é ‘levada em consideragdo’ nos desenhos

e pinturas iniciais, também a haste na escultura é o produto da concep¢ao
unidimensional, sendo considerada principalmente por sua direcdo e
comprimento.?

Garatujas em seu comeco, algo talvez incompreensivel para o adulto, na medida
em que nao passam de rabiscos. Com a descoberta da forma fechada circular a crianca
comega a nomear suas descobertas, e entdo, ao ser incentivada pelos adultos
demonstra haver nelas um significado para ela. Como caracteriza Ana Angélica Albano

Moreira,

a garatuja assume, em seguida, um novo aspecto. Comega a adquirir o
carater de jogo simbolico. A crianga desenha entéo para dizer algo, para contar de
si mesma, para fazer de conta. E o inicio da representag&o.

E ainda garatuja, mas comega a ganhar nomes e a se diferenciar no
espaco do papel.”

Nesse momento aparecem imagens nos desenhos. Muitas vezes, a interpretacao
da crianca sobre o tema retratado torna-se mais rica que a prépria representacao grafica.
Surgem os bonecos girinos, séis, flores, casas e animais que, embora pare¢cam portar o
mesmo rosto, sdo de uma qualidade visual invejavel. Este fenbmeno € chamado de
antropomorfismo, por Florence de Meredieu.

Com os exemplos que acompanhamos na Escola CEFI, com criancas de 4 a 5
anos, pudemos perceber que, ao utilizarem argila ou massa de modelar, muitas
continuam desenhando com o material como se estivessem compondo num papel, ou
seja, fazem a linha fisica e a aplicam sobre a mesa de trabalho como se estivessem
desenhando. Pude perceber que estruturas raiadas como as das figuras 15a, 15b da

pagina 40 aparecem com frequéncia nesses experimentos.

2 Op. cit., p. 144.
# 0 espaco do desenho: a educagdo do educador, p. 32.
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Outras criancas fazem da haste a estrutura do corpo e soldam os membros
(linhas). Surgem homenzinhos, carrinhos, animais, arvores e até cidades, como as
figuras 16a,16b e 17a,17b da pagina 40, e as figuras 18a, 18b, 19, 20 e 21 da pagina 41.
Tudo, praticamente incorporado ao repertério dessas criancas. Imagens que elas
descobriram empiricamente e que representavam graficamente passaram a confeccionar
tridimensionalmente. Aparecem séis, mandalas, girinos (do mesmo modo que havia no

trabalho bidimensional).

Percebemos que a plasticidade do material e a modelagem requerem uma
habilidade motora mais refinada para manusear as pecas. Porém, quanto maior é o
estimulo, ha mais facilidade da crianga em adquirir destreza com os materiais. Com
liberdade e o incentivo por parte do professor, mais proximos estaremos de tornar esse
educando uma crianga emocionalmente sensivel as artes, apreciadora de objetos
artisticos e despreocupada face a critica na hora de desenvolver propostas de arte-
educacao. No futuro alguns alunos podem apresentar dificuldades quanto a qualidade e
auséncia de significancia de determinados trabalhos. Muitas vezes, mesmo com
dedicacao, o aluno ndo chega a um resultado que se considere satisfatorio. Nao
obstante, ao cumprir os requisitos do que aprendeu ndao se sentira inibido ou
desestimulado. Continuara desenvolvendo outras propostas com tranquilidade e com a

possibilidade de se identificar com outros materiais ou técnicas.

Aos seis anos de idade o aluno estara ingressando no 1.2 ano do Ensino
Fundamental, e em sua maioria ja conseguem planejar e executar objetos modelados
com grande habilidade, como se vé nos exemplos das figuras 22, 23, 24, 25, 26a e 26b
da pagina 42. Ai se inicia uma fase de estimulos continuos de valorizacdo de seus
trabalhos bidimensionais ou tridimensionais. Trata-se de uma etapa critica, pois a
crianga esta aprendendo a ler, e seus estimulos visuais sdo cada vez maiores. Historia
em quadrinhos, manga, desenhos animados, jogos virtuais, constituem fortes
concorrentes para o nosso trabalho. Dificil a tarefa de manter a criangca com seu traco
pessoal, e a riqueza de seu estilo peculiar. Tudo pode vir abaixo na primeira tentativa de
cépia de um desenho estereotipado. Acreditamos que, quando a crianga possui vocacao
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artistica, no futuro ela podera lidar melhor com essa situagdo. Falamos aqui de vocacgao
artistica, pois ha criancas que se destacam nas aulas de arte, ndo por serem prodigios,
mas pelo olhar diferente e a qualidade expressiva dos trabalhos que apresentam, seja
pelo domino técnico, ou mesmo pelo ineditismo e originalidade ao apresentar a proposta
finalizada.

Estimular o educando para a criagao artistica de obras com volume espacial,
acreditamos nao ser diferente de quando optamos por desenhar numa folha de papel.

Podemos recorrer a imagens ja conhecidas da Historia da Arte, ou buscar algo
mais préximo da realidade do nosso aprendiz. Nosso dia a dia esta repleto de objetos e
situacdes que, para o professor atento, constituem material farto e de qualidade. Com
certeza fardo nossos alunos experimentar o que lhes € familiar, com grande chance de
evoluir para uma proposta significativa. lvone Mendes Richter esclarece-nos e nomeia
esse enfoque didatico como estética do cotidiano:

Neste estudo, decidi concentrar-me em uma analise da relagdo escola-
familia, buscando investigar se a estética do cotidiano das (dos) estudantes estava
ou ndo sendo considerada, aceita ou simplesmente esquecida. Qual seria a
constituicao racial e étnica das (dos) alunos (as)? Qual a visdo estética trazida de
casa? Como o ensino da arte poderia colaborar para estabelecer um vinculo mais
estreito e de melhor integracdo entre a escola e as culturas presentes no espago
escolar? (Espaco escolar, aqui compreendido como o que abrange a propria
escola e as familias dos alunos).

Foi com essas perguntas que decidi aprofundar-me no estudo de alguns
aspectos de nossa realidade cultural.®®

As fotografias que veremos a seguir (as quais ja foram mencionadas
anteriormente) ilustram as criangcas numa atividade proposta pelos professores da
Educagao Infantil e que sé&o responsaveis por cada ano letivo. As aulas de artes sao

* Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais, p. 18.
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ministradas por eles. O professor de Arte-Educacao inicia seu trabalho com os alunos na
Escola CEFI a partir do 1.2 ano do Ensino Fundamental.

RSV W B/
Fig. 6 — Educacgéo Infantil, 1.2 Ano — 2006.
Atividade: modelagem com argila. Atividade: modelagem com argila.
Alunas: Giovana Arends David e Aluno: Lucas Silveira Prado.
Renata Volga Arcay. Prof.2 Ménica Aparecida Machado Perez.

Prof.2 Ménica Aparecida Machado Perez.

Fig. 7 — Educagao Infantil, 1.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila.

Alunos: Karin Cappola Pierri — 1 ano e 10 meses
Vinicius Nogueira Tanos — 1 ano e 5 meses.
Prof.2 Ménica Aparecida Machado Perez.

Fig. 8 — Educagéo Infantil, 2.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila.

Alunos: Joao Vitor Dentello Lopes — 2 anos.
Renata Volga Arcay — 2 anos e 6 meses.
Prof.2 Ménica Aparecida Machado Perez.
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Fig. 9 — Educagao Infantil, 2.2 Ano — 2007. _ -
Atividade: modelagem com argila. Fig. 10 — Educagao Infantil, 3. Ano —2007.
Aluna: Gabriela Moreira Fenatelli — 2 anos. Atividade: modelagem com argila.

Prof.2 Marli Serrano Pedroso. Prof.2 Flavia Elaine de Almeida.

A i
Fig. 11 — Educagéo Infantil, 3.2 Ano — 2007. Fig. 12 — Educagao Infantil, 3.2 Ano — 2007.

Atividade: modelagem com argila. Atividade: modelagem com argila.
Aluna: Valentina H. Gomes — 3 anos e 10 meses. Aluno: Kaué Fernando Perez — 3 anos e 7 meses.

Prof.2 Flavia Elaine de Almeida. Prof.2 Flavia Elaine de Almeida.

; e,
Fig. 13 — Educagéo Infantil, 4.2 Ano — 2007. Fig. 14 — Educagéo Infantil, 4.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila. Atividade: modelagem com argila.
Aluno: Gabriel Bacci Cifarelli — 4 anos. Alunos: Maria Eduarda Almeida Souza — 4 anos e
Prof.2 Telma Ledier Bueno. Vitor Keizo S. Yokonuki — 4 anos.

Prof.2 Telma Ledier Bueno.
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Fig. 15a — Educagéo Infantil, 4.2 Ano — 2007. Fig. 15b — Educagao Infantil, 4.2 Ano — 2007.

Atividade: modelagem com argila. Atividade: modelagem com argila.
Aluno: Caio Espindola Barbosa — 4 anos. Aluno: Caio Espindola Barbosa — 4 anos.
Prof.2 Monica Russani Bottini. Prof.2 Monica Russani Bottini.

Fig. 16b

Fig. 16a — Educagao Infantil, 5.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com plastilina.

Titulo: “A Cidade”.

Autora: Grabrielle Nunes Ferreira — 5 anos.
Prof.2 Débora Rocha Meneses.

Fig. 17b

Fig. 17a — Educagéo Infantil, 5.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com plastilina.

Titulo: “Homenzinhos”

Aluna: Nicole Oliveira Puga — 5 anos.

Prof.2 Débora Rocha Meneses.

40



Fig. 18a — Educagéo Infantil, 5.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila.

Aluna: Isadora Ribeiro de Almeida — 5 anos.
Prof.2 Telma Ledier Bueno.

A 1 17 \!

Fig. 21 — Educacgéo Infantil, 5.2 Ano — 2007.
Técnica: modelagem com argila.

Titulo: “A Menina Passeando”.

Autora: Isadora Ribeiro de Almeida — 5 anos.
Prof.2 Telma Ledier Bueno.
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Fig. 22 — Ensino Fundamental, 1.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila.

Alunas: Gabriela Silveira Prado — 6 anos e
Roberta Volga Arcay — 7 anos.

Prof.2 Lucimara Roberta de Goy.

Fig. 24 — Ensino Fundamental, 1.2 Ano — 2007.
Técnica: modelagem com argila.

Titulo: “Caracol”.

Autor: Nicolas Shindi Akai — 6 anos.

Prof.2 Monica Russani Bottini.

Fig. 23 — Ensino Fundamental, 1.2 Ano — 2007.
Atividade: modelagem com argila.

Aluna: Roberta Volga Arcay — 7 anos.

Prof.2 Lucimara Roberta de Goy.

Fig. 25 — Ensino Fundamental, 1.2 Ano — 2007
Técnica: modelagem com argila.

Titulo: “Guitarrra”.

Autor: Giovanni Milhose Barbagallo — 6 anos.
Prof.2 Mariana Aparecida de Souza.

Fig. 26a — Ensino Fundamental, 1.2 Ano — 2007.
Técnica: modelagem com argila.

Titulo: “O Carro”.

Autor: Jodo Victor Rezende Pompeu — 6 anos.
Prof.2 Lucimara Roberta de Goy.
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Breve Histérico do Cronograma de Atividades no Ensino Fundamental

No inicio desse trabalho procuramos entender as dificuldades e os desafios que
poderiam estimular, a cada ano sequencial, a aprendizagem em cada faixa etaria. As
esculturas confeccionadas com argila, mais tarde no 2.2 e 3.°2 anos com papel maché,
foram tomando formas da nossa cultura regional. As primeiras, baseadas em bichinhos
feitos com chuchu, transformamos em escultura de insetos e animais (figs. 27 e 28, p.
45). No ano posterior 4.° ano, reciclamos materiais e transformamos em assemblages
(figs. 29, 30, 31 e 32, p. 45), surgem fantoches, animais e figuras zoomoérficas (figs. 33,
34 e 35, p. 46).

E instigante verificar o amadurecimento de nossos estudantes a cada ano
percorrido, pois 0 processo de ensino-aprendizagem sempre foi, para nés, muito mais
importante do que o resultado obtido com o objeto confeccionado. No entanto as vezes
percebemos que a forma ou o resultado almejado pelo aluno fica aqguém do que ele ou
nds gostariamos que tivesse atingido. Apesar de ser mais trabalhoso, percebemos que
devemos nos manter estimulando os alunos a vencer esses desafios, pois ha uma
necessidade de disciplina e perseveranca para conseguir éxito nos seus propésitos. A
ajuda aos aprendizes sdo basicamente sugestdes, tanto para confeccao de estruturas,

como para explicar a melhor forma de unir os objetos a fim de produzir esculturas.

Mostrar ao aluno como se faz um desenho, ou ajuda-lo a terminar uma escultura,
pode ser caminho complicado para o processo de ensino-aprendizagem, ja que
corremos o risco de torna-lo dependente, tolhendo a liberdade que lhe era peculiar anos

antes, quando desenhava e modelava com desenvoltura.

A mudanca qualitativa na realizagao de propostas tridimensionais é surpreendente
de um ano para outro. Alunos que venceram desafios do ano anterior colnem os frutos
por trabalhar com autonomia, conseguindo grande avango no que se propdem a fazer.
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Mais tarde, no 5.2 ano, nossos aprendizes continuam fazendo trabalhos de
assemblage e modelagem com papel maché. Revelam mais habilidade e melhor
acabamento como mostram as figuras 36a, 36b, 36¢, 37 e 38 da péagina 47. Para 0 6.°
ano, numa proposta multidisciplinar com ciéncias (eles estudam mamiferos,
vertebrados e oviparos), confeccionamos animais com jornal e papietagem (figs. 39 e
40, p. 48). Como toda regra tem excecao, animais ficticios aparecem também por I3,

como o das figuras 41, 42 e 43, p. 48.

Garrafas pet transformam-se em esculturas. Nas suas tampas surgem diversas
formas modeladas em massa caseira (biscuit), tarefa que o 7.° ano desenvolve com
grande desenvoltura (figs. 44, 45, 46 e 47, p. 49). Para essa proposta os alunos
elaboram um anteprojeto, costumeiramente tao rico e expressivo quanto o produto final;
no 8. ano os aprendizes estudam articulacdes e movimentos humanos, produzem
esculturas de imagens confeccionadas com arame e as complementam com massa
caseira, semelhantes aos santos do Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, que tém
cabecga, maos e pés, numa estrutura de arame e roupas como acabamento (figs. 48, 49,
50 e 51a e 51b, p. 50 e figs. 52, 53, 54a, 54b, 55, 56, p. 51). Nesse mesmo ano, para
explicar proporgdes de estruturas faciais fazemos as primeiras mascaras ocas de papel
maché. Elas se tornarao bonequinhos carnavalescos, objeto desta dissertacao (figs. 57,
58, 59, 60 e 61, p. 52). Finalmente no 9.” ano ampliamos nossa proposta tridimensional
para a confeccao de Bonecdes. Nesse enfoque popular, folclérico, contextualizamos e
inserimos conceitos ja vivenciados em Histéria da Arte. Surgem as mais diversas
experiéncias: bonecdes com caracteristicas da Pop Art, Fovistas, Expressionistas,
Realistas e Cubistas. No futuro ndo sei o que podera surgir, porém, no momento,
possuem o carater de uma intervencdo urbana. Imagino que seja o que ha de mais
contemporaneo na arte de hoje. Esculturas que andam e dancam, destacando-se na
paisagem, provocando a atengdo, de maneira a completar o ciclo entre a obra e

espectador.
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Fig. 27 — Ensino Fundamental, 2.2 ano — 2006.
Proposta: escultura (modelagem com papel maché).
Prof. Cristiano Lucas Leite.

Fig. 29 — Ensino Fundamental, 4.2 ano —2007.
Proposta: escultura.

Atividade: assemblage e papietagem.

Aluno: Nicolas Tripoli Guimaraes.

Proposta: escultura.

Atividade: pintura com tinta acrilica.

Alunas: Natalia Diniz Leite, Mariana Caneri e
Erica Sanae Watanabe Ito.

Fig. 31 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2007.

Fig. 28 — Ensino Fundamental, 3.2 ano — 2006.
Proposta: escultura (modelagem com papel maché).
Prof. Cristiano Lucas Leite.
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Fig. 30 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2007.
Proposta: escultura.

Atividade: assemblage e papietagem.
Alunas: Erica S. Watanabe Ito e Natalia Diniz Leite.

Fig. 32 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2007.
Proposta: escultura.

Atividade: pintura com tinta acrilica.

Aluno: Bruno Menim de Oliveira.
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Fig. 34 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2005.
Proposta: escultura (assemblage revestida

de papel maché).

Aluna: Victoria Navarro Lins Pomar.

Fig. 33 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2007.
Escultura: assemblage e papietagem.
Atividade: acabamento com verniz.

Alunos: Erica Sanae Watanabe lto,

Mariana Caneri e Natélia Diniz Leite.

......
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Fig. 35 — Ensino Fundamental, 4.2 ano — 2005.
Proposta: escultura (assemblage revestida

de papel maché).
Aluno: André Tirulli Fonseca.
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Pintura: tinta acrilica e verniz.
Aluno: Rafael Cicarone Freire.

%
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Fig. 37 — Ensino Fundamental, 5.2 ano — 2007.
Proposta: escultura (assemblage e papietagem).

Fig. 36b

Fig. 36¢ — Ensino Fundamental, 5.2 ano — 2004.
Proposta: escultura.

Técnica: assemblage revestida de papel maché.
Pintura: tinta acrilica e verniz.

Aluna/Autora: Camila Targa Gongalves.

Fig. 38 — Ensino Fundamental, 5.2 ano — 2007.
Proposta: escultura (assemblage e papietagem).
Pintura: tinta acrilica e verniz.

Aluno: Felipe Thomas Miller.
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Fig. 39 — Ensino Fundamental, 6.2 ano — 2005.
Proposta: escultura (modelagem e papietagem).

Atividade: pintura (tinta acrilica e verniz).
Aluno: Filipe Alberto Aranha Senna.

Fig. 40 — Ensino Fundamental, 6.2 ano — 2005.
Proposta: escultura (modelagem e papietagem).
Atividade: pintura (tinta acrilica e verniz).

Aluno: André de Freitas Valetim Rodrigues.

Fig. 41 — Ensino Fundamental, 6.2 ano — 2006.
Proposta: escultura (modelagem e papietagem).
Alunos: a esquerda Luiz Carlos N. A. Freire,

a direita Rodrigo Delghingaro Forti, atras
Matheus da Conceigéo Isquierdo Alvarez.

X R Fig. 43 — Ensino Fundamental, 6.2 ano — 2006.
Fig. 42 — Ensino Fundamental, 6.2 ano — 2006. Proposta: escultura.
Proposta: escultura. Autores: Fernando S. Ferretti, Luiz Carlos N. A.
Atividade: pintura com técnica de tinta acrilica. Freire, Matheus da C. I. Alvarez, Raul Brocheta
Aluno: Luiz Carlos Nishikido Americano Freire. de Oliveira e Rodrigo Delghingaro Forti.
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Fig. 44 — Ensin

) o Fig. 45 — Ensino Fundamental, 7.2 ano — 2006.

o Fundamental, 7.2 ano — 2006. Proposta: escultura com assemblage.
Proposta: escultura com assemblage. Técnica: modelagem com massa caseira biscuit.
Técnica: modelagem com massa caseira biscuit. Pintura: tinta acrilica e verniz.
Pintura: tinta acrilica e verniz. Autores das obras: da esquerda para direita,
Aluno: Lucas Menim de Oliveira.

Camila Targa Gongalves, Luciana Teixeira Duarte
e Caio Magalh&es Castriotto.

Fig. 46 — Ensino Fundamental, 7.2 ano — 2006. Fig. 47— Ensino Fundamental, 7.2 ano — 2006.
Proposta. escultura (asser'nbl'age). Proposta: escultura (assemblage).
Autor: Lucas Menim de Oliveira. Autor: Luca de Montezuma Tricoli.
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Fig. 48 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: escultura articuladas (modelagem com massa caseira biscuit).
Pintura: tinta acrilica e verniz.

Fig. 49 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007. Fig. 50 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: escultura (modelagem com massa biscuit). Proposta: escultura.

Pintura: tinta acrilica e verniz. Pintura: técnica de tinta acrilica.

Aluna: Anaya Gimenes Ferreira. Desenho ao lado: estudo da obra.

Autora: Anaya Gimenes Ferreira.

Fig. 51b

Fig. 51a — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: escultura (modelagem com biscuit).
Pintura: tinta acrilica e verniz.

Desenho: estudo da obra.

Autor: Guilherme Fioco Dantas.
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Fig. 53 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Fig. 52 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007. Proposta: escultura (modelagem com biscuit).
Proposta: escultura. Alunos: a esquerda, André de F. V. Rodrigues,

Alunas: a esquerda, Beatriz B. da Silva, ao meio, a direita, Filipe A. A. Senna e Vitor A. Nishiguchi.
Camila T. Gongalves e a direita, Luciana T. Duarte.

o S

Fig. 54a e fig. 54b — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: escultura (modelagem com biscuit).
Aluno: Luca de Montezuma Tricoli.

Fig. 55 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Escultura: assemblage e modelagem. Escultura: assemblage e modelagem
Alunos: a esquerda, Rodrigo C. Cicala do Carmo i g gem.

S e Autor: Luca de Montezuma Tricoli.
e a direita, Luca de Montezuma Tricoli. Titulo: “Homem de Lata”.

Fig. 56 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
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Fig. 58 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.

Proposta: cabegéo de papel maché.

Atividade: modelagem com papel maché.

Alunas: Beatriz Bidutte da Silva, Camila Targa Gongalves
e Luciana Teixeira Duarte.

Fig. 57 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: estudo para confecgéo de cabecao.
Aluna: Giovanna Versiani Luporini.

18 (41 2007
Lo [Ny
; L
Fig. 59 — Ensino Fundamental, 8.° ano — 2007. Fig. 60 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: cabegao de papel maché. Proposta: cabecéo de papel maché.
Atividade: estudo do formato dos olhos. Atividade: pintura com tinta latex.
Aluna: Giovanna Versiani Luporini. Aluna: Beatriz Bidutte da Silva.

Fig. 61 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 2007.
Proposta: cabegao de papel maché.
Atividade: pintura com tinta latex e acabamentos (técnica mista).

A direita cabegao em exposicao na “12.° Mostra de Artes da Escola CEFI” — 2007.
Autoras: Beatriz Bidutte da Silva, Giovanna Versiani Luporini e Mariana Menezes.
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Consideracoes Sobre a Educacao do Sensivel

Diante do que expusemos verificamos que a educacao do sensivel amplia as
possibilidades de educar através da arte. Momentos simples de nosso cotidiano
transformam e enriquecem nossas vidas. Pessoalmente tenho algumas experiéncias
que sempre evidencio aos educandos. Ha cheiros de alguns lugares especificos da
minha infancia que, com o progresso e o crescimento da cidade, ndo percebo mais por
aqui, porém quando os sinto em outro lugar vem a mente o saudosismo e a memoria de
tempos atras. Na entrada de nossa cidade (Atibaia) havia uma torrefagéo de café, cujo
cheiro era inconfundivel. Prazer enorme ao passar por ali. Numa de nossas pragas as
flores eram rosas, roseiras de todas as cores. As noites de verdo daquele jardim
tornaram-se inesqueciveis. Havia uma avenida, naquela época de terra, toda margeada
de eucaliptos. Quando comecava a chover o cheiro da terra umedecendo e dos
eucaliptos nos embriagava. Eramos instigados pelos adultos a sentir esses aromas e
também a ouvir os passaros e a identifica-los. Assim, naturalmente, nos educavam os

sentidos. Duarte Junior nos confirma

Ja quanto a nossa capacidade olfativa, ndo custa relembrar que Proust
escreveu 0s varios volumes de sua obra Em busca do tempo perdido a partir
das recordacbées e emocgbes nele despertadas pelo cheiro das madeleines,
esses delicados confeitos de massa da culindria francesa. Ou seja: a memodria
olfativa com que contamos parece ser um aspecto marcante de nosso estar-no-
mundo, parece ser um forte resquicio animal preservado em nds e mesmo
diferenciado pela dimensdo simbdlica que dispomos. Talvez pouquissimos de
nos néo se deixem levar pelas lembrangas despertadas por aromas que, vez por
outra, invadem as nossas narinas, produzindo verdadeiros poemas mneménicos
em nosso ser. Inegavelmente, ha cheiros especificos em nossa memdria: 0os da
infancia, da escola, de certas férias, do perfume de um primeiro amor etc. Muito
daquilo 3cjontido em nossa lembranca é, sem sombra de duvida, eminentemente
olfativo.

Quando analisava quadros impressionistas com o0s alunos sempre citava a

atmosfera da Europa, sem nunca ter pisado la! Estudava aquelas imagens teoricamente

% Jogo-Francisco Duarte Junior, O sentido dos sentidos: a educacdo (do) sensivel, p. 99.
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nos livros e observava as reproducodes. Frequentava o acervo do MASP (Museu de Arte
de Sao Paulo) que tem quadros excelentes de pintores dessa técnica. Eram-me muito
reais. Parecia que eu estava no local onde foram pintados. Receava cometer erros ao
falar sobre as obras. Acreditava que 14 o sol era mais lento, mais ameno e nao esta
profusdo daqui. E como enxergava aquelas imagens. Quando conheci Paris e visitei o
museu dos impressionistas (Museu D’Orsey), além do prazer de estar ali, senti um
alivio enorme por ter acertado no que ensinara sobre as pinturas impressionistas. No
Brasil a luz é outra, muito mais intensa e de momentos rapidos. La as mudancas séao
mais ténues, as sombras das pessoas alcancam metros, 0 que nao se vé por aqui.
Creio que minha vida de cidade de interior apurou-me a visdo para perceber a luz
naquelas obras.

Recentemente em Amsterdd, visitei 0 Museu de Van Gogh. As pinturas que mais
me impressionaram foram os quadros “Trigais com Corvos” e “O Quarto” (uso muito
essas imagens em aula). Fiquei surpreendido com os matizes, a textura e a modulacéao
da tinta. Sao vibrantes. Respirei proximo a obra, € emocionante pensar que Van Gogh
estava ali anos atras trabalhando naquelas mesmas telas, na mesma distancia em que
eu me posicionava. Acreditei que quando voltasse, observando as fotografias dessas
obras me recordaria com bastante saudade daquele lugar. Isso aconteceu. No entanto,
ha outra coisa para meu espanto. Algo muito mais abrangente. Usei um desodorante 14,
muito simples de marca conhecida (até existe por aqui). Gostei. Comprei mais um para
trazer. Incrivel que, toda vez em que eu usava o desodorante o perfume me trazia
varias lembrancas da Holanda, de varios lugares, inclusive do Museu e das obras
expostas. Nao se compara o estimulo visual com o olfativo dentro da sala de aula,
porém é um dado que ndo se deve menosprezar. Falo para os alunos que em cada
lugar onde vou, uso e trago um desodorante diferente. Muito bom de vez em quando
usa-los, sentir o aroma e retornar a outros lugares que visitei. Talvez por usar
desodorante neutro, sem cheiro, isso tenha me marcado tanto. Pois € me rendi aos

aromas artificiais.
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Aulas utilizando arruda, erva cidreira, melissa, folhas de mexerica, marcela,
camomila, etc., sdo excelentes, tanto para se desenhar provocando a meméria ou
mesmo desenhos de observagcdo, também o6timas para inspirar pinturas e poemas.
Consideremos que € bom lembrar que aulas diferentes marcam a vida do educando,

coisas que devem medrar.

Percebemos que lugares, momentos e pessoas, as vezes, sao lembrados por
musicas ou mesmo ruidos, ou sons da natureza, como quando se acampa ao lado de
uma cachoeira, por exemplo. A sonoplastia do radio nos embevecia na infancia.
Fascinantes as histérias produzidas com sons e onomatopéias. Naqueles tempos, em
minha casa, havia um pintassilgo engaiolado. Hoje isso n&o acontece mais, raro vermos
passaros silvestres presos, so existem os criados em viveiros, 0 que nhaquela época era
quase natural. O passarinho cantava o dia inteiro, talvez pela soliddo ou angustia,
porém alegrava a casa. Mudei ha pouco para um bairro mais afastado do centro da
cidade, ao lado de uma praca. A area urbana e o entorno estdao habitados, contudo,
para minha surpresa, comecei a ouvir passaros, muitos passaros, dentre eles
pintassilgos, bem ao lado de minha janela, um bando deles. Acreditava que esses
passaros nao existiam mais por aqui. Dificil encontra-los hoje em dia. Fico muito feliz de
té-los tao perto. Quando cantam, lembro do que havia na minha casa anos atras.
Infelizmente, aquele pintassilgo de casa estava na gaiola, esses daqui cantam, tomam
banho na agua limpa que escorre pela rua (a regido € rica em nascentes), e, muitas
vezes comem sementes de flor de serralha ou picdo do meu jardim. Proporcionam-me
momentos maravilhosos. Atividade que considero muito rica para propor em aula:
observar passaros, ouvi-los, desenha-los e generalizar de forma transdisciplinar com

ciéncias, informatica ou redacéo.

Notamos que as criancas ndao ouvem, observam, ou reconhecem 0s passaros
pelo nome o que parece algo muito distante deles. Sem conhecé-los, acredito dificil

gostar deles ou lutar para preserva-los.
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Como nos alerta em aula o Prof. Dr. Jodo-Francisco Duarte Junior: “é primavera,
0s passarinhos estdo em alvoroco, a Sabia se arrebenta de tanto cantar e as pessoas

caminham com fone no ouvido!... Coisas do mundo moderno”.

Ele complementa:

Poucos de nos, portanto, caminham sistematicamente nos espagcos
urbanos que nos cabem quando ndo movidos por um propdsito utilitarista. E
mesmo assim, muito desse caminhar se pauta por regras ndo sensiveis, mas tao-
SO imediatistas ou pragmaticas, como perder peso ou melhorar o metabolismo,
de acordo com recomendag¢ées médicas. Nao é raro se cruzar com tais pessoas
em sua “faina” diaria, cujo comportamento ao caminhar evidencia estarem
realizando o passeio primordialmente por obrigac&o: olhar rigido para o chao ou
fixo num ponto infinito, ignorando arvores, flores e passaros que inundam o0s
arredores de sensibilidade e beleza, bem como ouvidos obliterados por um “walk-
man” ou aparelho eletrénico similar, que impede de ouvir 0s sons dessa natureza
que ainda resiste em poucos parques — quando ndo caminham em grupo a
conversar ruidosamente sobre os mesmos e velhos problemas praticos do
cotidiano.*

No passado, quando fazia a faculdade de Belas Artes, numa aula de psicologia,
grupo de alunos foi apresentar trabalho sobre atividades sensoriais para criancas. Em
determinado momento, um dos participantes do grupo pegou um saco preto de pano,
cheio de objetos. Eles desafiavam a classe, dizendo que era quase impossivel alguém
descobrir tudo o que continha naquele saco, sé tateando.

Escolheram cinco pessoas da classe, me incluiram entre elas. Havia muitos
objetos no saco e a medida que as pessoas os iam identificando, elas tiravam e
falavam, e, quando erravam passavam a vez. Acredito que havia uns dez objetos ali.

Cada pessoa, antes de mim, identificou uns oito, aproximadamente.

A cada aluno que tirava pecas, eles repunham o estoque, secretamente. Na
minha vez, fui pegando as mais faceis. Precisava falar o que era, antes de retira-las do

% Idem, p. 84.
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saco. A primeira era éculos, depois uma peca de lego, um vidro de esmalte, um
apagador, um pente, uma borracha, uma colherinha, um parafuso e as duas pecas que
ninguém descobrira eu identifiquei: flor de taboa do brejo (tipo de sabugo de cor ocre
gue se desenvolve na ponta do caule, entre as folhas). Ela tem uma textura de veludo,
virava um brinquedo muito legal na minha infancia quando passava as férias numa
fazenda. Comum fantasiarmos que eram bois, cavalos, cachorros... A outra coisa,
acreditem, era uma dentadura. Isso preciso esclarecer melhor. No quarto dos meus pais
também na minha meninice, havia um guarda-roupa enorme. Dentro dele, além do
habitual, havia um terno preto que meu pai nunca usava. Num dos bolsos desse terno
minha mae guardava o dinheiro do dia. Quando acabava o de sua bolsa, e ela
precisava de algo, pedia para eu pegar certa quantia no bolso do paleté (como falava).
Crianga pequena, eu esticava o brago, enfiando a mao nos bolsos inferiores externos.
Nao enxergava nada, vasculhando os bolsos. Tateava para ver onde estava o dinheiro.
Algumas vezes, ao invés do dinheiro, encontrava uma dentadura velha que meu pai,

guardava para brincar com a gente.

Ao tatear aquele objeto, na faculdade, e descobrir 0 que havia no saco, meus
colegas ficaram perplexos. Para mim foi algo normal. Uma viagem ao passado. Nao via
0 porqué de tanto espanto. Parecia-me que era a coisa mais normal do mundo, guardar

dentaduras no bolso de paletos!

Nossos alunos gostam muito de brincadeiras como essa. Algumas vezes
pedimos para escolherem um objeto oculto. Cada educando pega uma peca tateando.
Depois da revelacdo do conteudo ele desenha e cria composicao utilizando aquela
forma. Dentro desse saco colocamos objetos variados. Podem ser figuras geométricas
de restos de madeira, frutos de casca dura como: castanhas, jatobas, nozes, etc.
(podem até colar essas formas no trabalho, ou comé-las depois). Certa vez,
trabalhando com conceitos da Pop Art, fizemos uma atividade com brinquedos de
personagens de histéria em quadrinhos dentro do saco. Os alunos se surpreendiam ao
encontrar o Pateta, ou Johnny Bravo, ou Bart Simpson. Eles desenharam, de
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observacéao, essas figuras. Muito interessante foi notar que cada trabalho ficou com o
traco pessoal do aluno. No entanto, era reconhecivel o personagem da histéria em
quadrinhos. Essa aula aconteceu numa classe de 8.° ano. Eles revelam muita
seguranga na sua maneira de desenhar. Nao se preocuparam com perfeicdo. Acredito
que, se usassem fotografias dos desenhos para esta proposta, poderiam incorporar
vicios ou “macetes” dos autores dos quadrinhos. Assim trabalhando, eles se divertiram
muito, produzindo trabalhos muito expressivos. Preservaram suas peculiaridades

criativas.

Essa proposta € enriquecida com a leitura de imagens reproduzidas em slides da

Pop Art, e uma breve introducao da contextualizacao histérica do movimento.

Explicamos que a Pop Art foi um movimento artistico que surgiu praticamente
como reacao ao expressionismo abstrato das décadas de 1940/50. Notamos ali uma
volta ao figurativismo. Artistas engajados nesse movimento se apropriavam das histérias
em quadrinhos (como Roy Lichtenstein), das fotografias de pessoas famosas ou dos
produtos consumidos pela populacdo que estavam na midia do momento (Andy
Warhol). Esses artistas faziam uma critica ou satira a esses produtos, utilizando suas
imagens, estampando-o0s, ou pintando-os em grandes dimensdes. Assim, aproximavam
arte de temas conhecidos do publico, causando estranheza, perplexidade, repudio,
indignacao, complacéncia, espanto, admiracao, surpresa.

Da mesma maneira como Marcel Duchamp inspirava-se em objetos do cotidiano,
utilizando-os para produzir suas obras, os ready-made, os artistas da Pop Art também
se apropriaram de imagens prontas para suas realizagoes. Pierre Restany esclarece-

nos:

...a escolha do comic-strip feita por Lichtenstein € muito significativa: a vinheta
das historias em quadrinhos constitui o ready-made visual por exceléncia.
Lichtenstein adotou-a integralmente, como um todo indivisivel com caracteristicas
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proprias: ele as reproduz fielmente, desde a tipografia das legendas em balbes
até a reticula da imagem impressa.

Esse ready-made visual ampliado e pintado em tela vale primeiro por sua
quantidade bruta de informacdo. Mas logo ele se impbe a Lichtenstein enquanto
elemento de linguagem, enquanto estilo. %

Percebemos que os educandos continuavam pesquisando sobre o tema depois
dessa aula, espontaneamente. Vez por outra defendiam apropriacées de imagens em
suas criacoes, dizendo o motivo e amparando suas teorias na producdo de seus
desenhos e esculturas. Veremos mais a frente que ha bonecos gigantes produzidos por

eles nesse contexto.

Possibilitar que os alunos diligenciem seu gosto pelo estudo, conhecimento e
apreciacao estética. Nos, professores de artes, temos por principio o dever de estimula-
los. Na Escola CEFI, para obter éxito, exploramos ao maximo a simplicidade. Nés a
encontramos com facilidade na natureza, nas pessoas humildes, no folclore e no
cotidiano. Através da experiéncia pessoal propomos vivéncias que estaremos sugerindo
nessa dissertacdo. Dificilmente um de nossos alunos perguntara: o que sera que esse

artista quer dizer? Ou, isso é arte?

Aqui ha varias experiéncias didaticas sensoriais que sao proporcionadas aos
alunos. Eles aprendem muitas coisas vivenciando. Uma delas, na Educagéao Infantil, é ir
a quitanda comprar frutos. Eles pagam, conferem o troco, depois voltam a cozinha da
escola, preparam uma salada de frutas e fazem a prépria merenda. Com esse material
estudam cores, sabores, texturas e palavras. Outra atividade feita no Ensino
Fundamental, que achamos maravilhosa, é quando eles aprendem fracdo matematica,

fazendo, dividindo e comendo pizzas. Os professores dizem que € o saber com sabor.

Mesmo atividades que usam técnicas tradicionais podem ser inovadas,
confeccionando-se o suporte que, na maioria das vezes, € feito com material de sucata.

Também misturamos tintas, vernizes, pigmentos artificiais e naturais (terras, frutos e

% Pierre Restany, Os novos realistas, p. 136.
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folhas). Comungamos com a opiniao de Duarte Junior que questiona o uso de materiais

que sao encontrados prontos nas lojas especializadas.

No ambito das artes plasticas, por exemplo, em que ao lado das reflexées
tedricas o0s alunos devem desenvolver habilidades técnicas em pintura e
escultura, tudo se passa como se 0s matérias necessarios a tanto (tintas, papéis,
telas, pincéis, etc.) miraculosamente surgissem em prateleiras de lojas
especializadas. Grosso modo, ali ndo existem disciplinas voltadas a discusséao
desses instrumentos de trabalho, nas quais ndo s6 se apresentassem a historia
do engenho humano, desde as cavernas até nossas modernas industrias, como
se transmitisse aos alunos um pouco das técnicas ancestrais para a confecgdo
artesanal de tais instrumentos. E fundamental que o futuro profissional desse
ramo das artes saiba o que sdo e de onde provém essas ferramentas e materiais
dos quais se utiliza, bem como aprenda a confecciona-los a partir dos elementos
naturais presentes na realidade onde vive. Estar atento (vale dizer, sensivel) para
uma terra roxa ou amarelada naquele terreno baldio pelo qual passa diariamente
pode significar-lhe a confeccdo de tintas violetas ou amarelas passiveis de
emprego em seu trabalho.**

Contatos com materiais alternativos propiciam que os alunos sintam aromas,

percebam texturas, oucam explicacbes sobre técnicas e informacdes histéricas. Ha

alguns produtos naturais (farinhas, frutos, ovos, folhas, etc.) cujo gosto se pode sentir.

Com os materiais prontos pode-se executar desenhos ou pinturas, possibilitando que a

experiéncia se complete. Trabalhardao com o olfato, o tato, o paladar, a audicéo e a

visdo. De uma maneira imparcial todos os sentidos serdo contemplados. Rudolf

Arnheim descreve o desenvolvimento do desenho infantil:

Desde o inicio insisti que ndo podemos esperar entender a natureza da
representacdo visual se tentamos deriva-la diretamente das projegées oticas dos
objetos fisicos que constituem nosso mundo. Pinturas e esculturas de qualquer
estilo possuem propriedades que ndo podem ser explicadas como simples
modificagées da matéria-prima perceptiva recebida através dos sentidos.

Isto também é valido para a sequéncia de estagios nos quais a forma
representativa caracteristicamente se desenvolve. Se admitissemos que o ponto
de partida para a experiéncia visual fossem as projegdes oticas proporcionadas
pelas lentes dos olhos, poderiamos esperar que as primeiras tentativas para a

% Idem, p. 31
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formagéao de imagens obedeceriam mais estritamente a essas projegées. Admite-
se, elas se assemelhariam aos modelos ndo mais fielmente do que uma
capacidade de observacdo e destreza técnica limitadas permitiiam, mas a
imagem pretendida, transpirando através dessas tentativas canhestras, seriam
certamente as da projegdo 6tica.*®

Como pudemos perceber, o professor de artes ndo pode dar preferéncia a uma
atividade sensorial, como a visao, por exemplo, pois todos os sentidos complementam o
ser humano para a apreciacao artistica. Podemos exemplificar o texto acima com a

figura 62. Vemos uma fotografia da igreja “Nossa Senhora do Rosério”, em Atibaia.

Fig. 62

Se consideradssemos que se uma crianga desenhasse essa igreja sO pelos
estimulos visuais, sem levar em conta aspectos emocionais, sensoriais ou mesmos
intelectuais, sé observando, como se a imagem fosse captada por uma céamara

fotogréfica, ela ficaria mais proxima da figura 63.

% Rudolf Arnheim, Arte e percepgao visual: uma percepgdo da visao criadora, p. 153 — 4

61



Fig. 63

No entanto, essa criangca era uma menina de dez anos de idade. Morava perto
da igreja. Entdo, os estimulos sensoriais que a rodeavam e sua meméria permitiram-lhe
partir para uma abstracdo. Havia consciéncia de que a igreja possuia uma cruz, duas
torres, e ouvia os sinos tocarem de sua casa. Isso tudo, para ela, era importante (na
fotografia ndo se percebem os sinos). O sol nascia atras da igreja. Ela o posicionou ali,
onde ja o vira. Essa igreja era a mais procurada pelos idosos, como a crianca
frequentava as missas de 14, por morar perto. Justificou o sol que havia feito (meio
tortinho para o gosto dela). Dessa maneira, com o baldo e os dizeres: eu ja to velho e

ainda to rezando (fig. 64).
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Fig. 64 — Igreja do Rosario — 2004.
Camila Targa Gongalves.
Dez anos em 2004.

Foi notério verificar baldo de fala com um texto. Percebemos a influéncia das
histérias em quadrinhos. Acreditamos também que ela ndo havia gostado do sol que
desenhou. Como tinha feito a caneta, ndo pbéde apagar. Dai, disfarcou seu
descontentamento com uma frase bem humorada. Muitas criangas nessa idade
satirizam o préprio desenho, talvez para desculpar algum erro ou falta de habilidade em
detalhar. Lembro quando ndo conseguia desenhar os pés de meus personagens.

Colocava uma moita de capim na frente deles.
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Luquet identificava essa fase infantii como “realismo intelectual’, e tem

consideragdes muito parecidas das que vimos em Arnheim:

...0 realismo do desenho infantil ndo é de modo algum o do adulto: enquanto este
é um realismo visual, o primeiro é um realismo intelectual. Para o adulfo, um
desenho para ser parecido deve ser como que a fotografia do objecto: deve
reproduzir todos os pormenores e 0s unicos pormenores visiveis do local donde o
objecto € visto e com a forma que eles tomam deste ponto de vista; numa
palavra, o objecto deve ser representado em perspectiva. Na concepgao infantil,
pelo contrario, um desenho, para ser parecido, deve conter todos os elementos
reais do objecto, mesmo invisiveis, quer do ponto de vista donde é focado quer
de qualquer outro ponto de vista e, por outro lado, deve dar a cada um desses
pormenores a sua forma caracteristica, a que exige a exemplaridade.*

Derdyk confirma nossa preocupacao estésica:

A crianga ndo esquece nada, assimila tudo o que vé e vive. O desejo de
conhecer impulsiona a assimilagdo e a retengdo das informagdes no corpo,
confirmando a existéncia de uma memodria corporal. A memdria também propicia
um ato criativo. Ela ndo é somente restauragao e repeticdo. A memdria resgata la
do fundo da gaveta reminiscéncias que se tornam novos repertorios para novas
associagbes. Estas configuram outros mapeamentos, projetando idéias,
transportando imagens e sensacées. A memdria é aliada da imaginacdo. A
memodria retém dados, fatos, signos graficos que nasceram de um presente, de
uma atencdo, de uma observacdo. Sdo cartas na mao para serem lancadas:
existem em potencial. A memdria gera um espaco vivencial interpenetrando nas
frestas do imaginério.>”

Na Educacdo do Sensivel trabalhamos com a estética e a estesia. Duarte Jr.*®
nos revela que essas palavras tém uma s6 origem. Vém da palavra grega aisthesis.
Segundo ele, “estética” — aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano
de sentir a si proprio e ao mundo todo integrado; e estesia, o que o corpo sente. Nao se

aprende a nadar teoricamente, é preciso cair na agua, o corpo descobre os movimentos

% Georges-Henri Luquet, O desenho infantil, p. 159
% Formas de pensar o desenho, p. 127.
* 0 sentido dos sentidos: a educacéo (do) sensivel, p. 13.
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para a sustentacao na superficie. Ele sempre ilustra sua fala com o anténimo anestesia,

palavra que mais conhecemos, ou seja, quando o0 corpo nao sente.

Possibilitamos ao educando além do fazer artistico, 0 conhecimento histérico e a
leitura/critica da arte: a vivéncia da experimentacdo do corpo. Ali trabalhamos com
muitas técnicas tradicionais da histéria da arte. No entanto, a possibilidade desses
alunos em desenvolver trabalhos de vanguarda ou estarem preparados para visitar uma
bienal de artes € muito grande. Sao observadores, apreciadores de instalacoes e obras
conceituais, participam das obras de “corpo e alma”, ou seja, sentindo. Tudo isso se

deve a essa somatoéria didatica, valorizando os cinco sentidos.

Como ja notamos, a arte ndo transmite significados, mas exprime
sentidos. Sentidos ndo-conceituaveis e irredutiveis a palavras. A arte abre-me um
campo de sentido por onde vagueiam o0s meus sentimentos, encontrando ali
novas e multiplas maneiras de ser. Dissemos que na comunicag¢do a linguagem
deve ‘“fechar” o mais possivel o campo de significados, a fim de que uma ideia
seja compreendida como o deseja o emissor. Deve-se dizer “a manga da camisa
esta estragada” e ndo “a manga esta estragada’”, para que a comunicagdo seja
eficaz. Enquanto que, na expressao artistica, sucede o inverso: as
ambiguidades e as mudltiplas possibilidades de sentido sdo desejadas. Quanto
mais sentidos possibilitem uma obra, mais plena ela sera. No dizer de Umberto
Eco, a géara de arte é “aberta”. Aberta para que o espectador complete o seu
sentido.

Adquirir conhecimento assim torna a educa¢dao um encantamento.

% Joao-Francisco Duarte Junior, Fundamentos Estéticos da Educacéo, p. 93.
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Il — OS BONECOES EM ATIBAIA: UMA HISTORIA EMOTIVA

Nasci em Atibaia, numa casa colonial de grandes portas e janelas. Havia paredes
que, quando comecei a observar e ter discernimento do meu entorno, elas pareciam
gigantes. Como toda boa casa do interior havia um grande pomar. Junto as arvores da
vizinhanca ele formava um enorme bosque. Situava-se a Rua José Alvim, 348.
Nascemos ali, dentro dessa casa. Cinco irmaos: eu, trés irmas e um irmao cagula, pelas
maos de uma parteira. Talvez por necessidade, ou confianga, ou mesmo coragem,
nossa mae optou por ter os filhos ali, onde foram gerados. A parteira chamava-se Dona
Lourdes Neto.

Minha mae Dona Luiza, doceira ha 50 anos, de mao cheia, como dizem,
aprendeu parte do oficio com uma tia de meu pai. Ela se chamava Escolastica. Com
esse nome s6 poderia ser professora. O apelido era Colaca. Ensinou minha mae a fazer
doces com frutas, frutas dificeis de se encontrar hoje em dia... Laranja azeda, abdbora,
batata doce, figo, coco, mamao verde, marmelo, cidra e outros. Tia Colaca tinha
naquela época o que hoje se chama “pousada”. Talvez a primeira daqui. O nome:

Pensao Gongalves (nosso sobrenome).

Dona Luiza revela alguns detalhes do meu nascimento. Conta com grande

satisfacdo e um pouco de ironia para apimentar a fala. Com ar de deslumbramento:

Quando vocé estava chegando eu assistia a procissdo passar. Era 5 de
junho de 1960, feriado, dia de Corpus Christi Ja haviam avisado a Dona
Lourdes que eu me encontrava em trabalho de parto, mas como na nossa rua
passavam todos os acontecimentos importantes da cidade, aproveitei para me
distrair um pouco. Dona Lourdes chegou com a malinha dela, varias toalhas
brancas e o avental na mao. Me deu uma bronca danada: O que vocé esta
fazendo aqui? Nos apressamos para dentro da casa. Bom, nossa procisséo tem
uma banda de musica no final. Quando a banda chegou a esquina vocé nasceu,
com quatro quilos e duzentos e cinquenta gramas. Com esse tamanho, aposto
que vocé nasceu logo porque queria ouvir a banda. Acho que é por isso que vocé
é tao festeiro.
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Na frente de nossa casa construiram um cinema. Esta em atividade até agora e é
muito bonito. No letreiro da fachada, as letras com o nome dele eram individuais,
luminosas, bem grandes: CINE ATIBAIA. lluminavam nossa rua, valorizando os eventos
que por ali passavam. Esta casa tinha trés janelas na frente, com aproximadamente
2,20m de altura cada uma. Janelas com quatro folhas, duas para fora com vidro, e duas
macicas, para o lado de dentro. Nao possuiam gelosia. O tamanho era o de uma porta
normal. A porta de entrada era lateral, se olharmos de frente, lateral direita. SO a
conheceriamos depois de passar por um portdo de ferro todo trabalhado. Nessa porta,
uma janela de vidro em cima, chamada de bandeira, o que a tornava mais alta. Mais ou

menos trés metros do piso ao final da bandeira.

A casa era muito espagosa. Varios quartos, salas, cozinha grande, pomar cheio
de frutas e também animais domésticos: cachorros, gatos, galinhas, perus, patos,
pombos, jabutis e, em alguns momentos, perto do Natal — leitoa!

A cada época do ano havia acontecimentos festivos diversos em Atibaia. Esses
eventos populares, como ja dissemos, passavam todos pela nossa rua. Ainda nao havia
televisdo em casa. Entdo essas festas tradicionais marcaram nossa infancia.
Constituiam episddios que modificavam nossa rotina. Muitos desses momentos, para
mim, eram uma mistura de prazer e medo. Eu os adorava, porém, a maioria deles
assistia escondido atras do portdo de ferro ou do alto das janelas, com os vidros
fechados ou entreabertos, locais em que me sentia seguro e distanciado.

Tinha muito medo de uma manifestacdo folclérica chamada Caiap6s. Eram
homens vestidos de indios com cocares e saias de plumas e penas. O cacique
carregava uma buzina feita de chifre de boi (espécie de berrante). Assim ele
comandava os suditos que carregavam arcos, flechas e instrumentos de madeira,
semelhantes a um par de tamancos encaixados nas maos. O chefe tinha também uma
onca jaguatirica empalhada. Ostentava-a nos ombros. Tal adereco demonstrava sinais
de habilidade e coragem, angariando o respeito por onde passava. Simson nos

descreve esse ritual:
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O aparecimento do primeiro folguedo carnavalesco proprio da populagao
negra da cidade de S&o Paulo remonta aos “caiapds”, manifestagéo ludica dos
“negros crioulos” surgida no periodo colonial. Os caiapds eram um auto
dramatico, em forma de danga, que narrava a historia da morte de um pequeno
cacique indigena, atingido pelo homem branco, que conseguia voltar a vida
gracas as artes do pajé, para alegria e regozijo da tribo. (...) Vestindo-se com
roupa de malha grossa e bege, e levando enfeites de pena coloridas na cabega e
na cintura, de forma didatica, expunham na rua a dominacdo sofrida por um
contingente populacional ainda mais reprimido que eles mesmos: “0s negros da
terra”, como eram denominados no periodo colonial os indigenas, vitimas
seculares de apreensdo e escraviddo por parte dos bandeirantes paulistas.*’

A autora esclarece-nos que “crioulo” era uma expressdao usada no periodo
escravocrata para indicar o individuo descendente de africanos, mas ja nascido no

Brasil. Também nos elucida sobre a coragem, bravura e determinagdo do povo caiap6:

E significativo o fato de que, os vdrios grupos tribais, tenham sido os
caiapds o0s escolhidos, pois se notabilizaram como uma das nagdées mais

resistentes as agées dos bandeirantes paulistas. A propria palavra “caiap6” era

LT y

usada, na Sdo Paulo colonial, somo sinénimo de “barbaro”, “inculto”, “teimoso”,
sugerindo, portanto, a imagem ideal para demonstrar a capacidade de resisténcia
da populagao negra.”’

Achava tudo aquilo maravilhoso, queria sair com eles, mas 0 medo nao permitia
sequer que os visse. Minha mae, percebendo o meu fascinio por aquilo tudo comprou-
me uma fantasia de indio para ver se eu perdia 0 medo e os acompanhava. Porém
fiquei muito irritado, pois as plumas deles eram naturais e as minhas tingidas de

vermelho. Como nao “ornava”, ndo poderia me disfarcar e entrar no meio deles!

Demorou anos para que eu perdesse o medo e os acompanhasse. Infelizmente

nNao apareceram mais...

Jodo Batista Conti, advogado e ex-prefeito de Atibaia (gestdo de 1936 a 1945),

foi um homem de sensibilidade incrivel que escreveu histérias de nossa terra.

2 Olga Rodrigues de Moraes von Simson, Carnaval em branco e negro: carnaval popular paulistano 1914
— 1988, p. 96 — 7.
*" Idem, p. 97.
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Acompanhou e registrou muitos momentos das manifestacdes folcléricas atibaianas. E

ele que nos fala desse folguedo:

Entre os costumes populares que alegram os festejos atibaianos de
outrora, 0s ‘“caiap0s’, parece-nos, desapareceram completamente e ndo mais
voltaré&o.

Ja nao vive o mais velho Nhé Cornélio, tipo perfeito do “cacique”, o qual,
com uma naturalidade que lhe era peculiar, encarnava o valente chefe da “tribo”
que, nos Natais de outrora, invadia a cidade, ameagcando com seu arco e flecha a
pacata populagéo, tudo, porém, dentro da maior harmonia, para gaudio de todos.

Tudo isto divertia. Tudo amenizava os dias amargos de um ano inteiro de
lutas que, hoje, infelizmente ja vai sendo tachado de atraso, porque é feito por
gente humilde. Que é o nosso carnaval, sendo congadas, caiapos, etc.? Que seja
assim! Deixemos de lamduria e vamos ver como eram 0S caiapos.

Pelo Natal, cujos festejos em Atibaia duram quatro dias, aparecem, ainda
hoje, as congadas e as cavalhadas, mas em outros tempos, vinham também 0s
caiapos; grupos de homens vestidos de indios que, formados de dois em dois,
percorriam as ruas da cidade, numa danca peculiar, acompanhados de
instrumentos rusticos.*

Conti descreve bem o cortejo, e, apesar da minha pouca idade, me lembro com
bastante clareza do que ele narra a seguir. Era raro passar um carro em nossas ruas,

naqueles tempos:

Assim iam eles dancando e, de distdncia em distancia, voltavam para
cortejar o cacique dando, no compasso da buzina, um classico pulinho, que muito
caracterizava sua danga.

Na sua marcha, se por ventura aparecia um cavaleiro, um trole, ou um
automovel, era, pelo chefe dado, com abusiva, um sinal de alarme e todos se
atiravam ao ch&o, apontando com o arco o “fantasma” e so se levantavam depois
de novo sinal do chefe. Tudo isso, porém, de maneira mais pacifica e divertida
possivel. (...)

Quando os seus suditos voltavam para corteja-lo ele os recebia com ares
empavonados, dando a idéia perfeita de que era um chefe e chefe de verdade.
Sua vestimenta era idéntica a dos outros, porém com mais penas, maiores
enfeites e levava consigo uma buzina.*®

*2 Jodo Batista Conti, Histdria de Atibaia: Volume I, p. 41.
* Idem, p. 41 — 2.
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Dos tempos antigos ainda restam eventos maravilhosos na cidade. Num deles
acontece uma das maiores manifestagdes folcléricas de Atibaia. Ela se complementa
com missas, procissoes, levantamentos de mastros com bandeiras de Santos,
Congadas e Cavalhadas. O nome é Ciclo Natalino. Nas missas observamos a Cultura
Popular entrelacada com a Erudita. Musica folclérica das auténticas Congadas, total
harmonia com os cantos religiosos, em latim, dos rituais da Igreja Catdlica. Os corais
das lIgrejas, interpretando musicas sacras, apresentam-se e intercalam-se nessa
manifestacdo. Renato Almeida, numa obra de 1926, assinala (com a grafia daquela
época):

Néo é licito esquecer os benditos, que sdo cantos religiosos, do nosso
interior, as imploragdes ao Céo, feitas em tom humilde e fervoroso, com muito
lirismo e ndo raro certa vivacidade a contrastar com a expressdo solemne da
musica sacra.**

Ainda temos cinco Congadas (Terno Azul, Terno Rosa, Terno Verde, Terno
Vermelho e Terno Branco), remanescentes também de negros, que um dia foram
escravos e que mantém viva, em nosso municipio, esta tradicdo centenaria. Houve um
sincretismo religioso entre a cultura trazida pelos africanos e a religido catdlica.
Extrapolou suas origens, seja da doutrina espiritual ou da raca (hoje ha descendentes
de vérias etnias nas congadas). Em nosso més de dezembro o calendario é muito

especial.

O encontro das Congadas para a comemoragao do Natal inicia-se no dia 25 de
dezembro com a subida dos mastros dos santos homenageados (Sao Benedito e
Nossa Senhora do Rosario). As cinco congadas de Atibaia dancam e cantam
declarando sua devocédo. Em seguida hd uma procissdo com a imagem do menino
Jesus. No dia 26 acontece a cavalhada. Saem as ruas mais de mil cavalos e cavaleiros
que desfilam pelo centro histérico da cidade. No dia seguinte comemoramos Nossa

* Histdria da musica brasileira, p. 43.
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Senhora do Roséario. No dia 28 de dezembro, Sdo Benedito. A festa se encerra no dia
dos Santos Reis, 6 de janeiro do ano seguinte. Quando esse cai num dia util, por nao
ser considerado feriado nacional, acontece o festejo no domingo subsequente, com o
descimento dos mastros. Festa grandiosa, com outras congadas, de varias cidades,
também convidadas. Chega-se a reunir quarenta grupos de congadas, mogambiques,
folias de reis e caiapds. Manifestacao muito rica em seus aspectos religiosos e culturais
que, apesar de toda a complexidade e beleza, é muito fragil e suscetivel de distorgdes.
Verifica-se ainda a interferéncia de pessoas que nao conhecem esse contexto e
conteudo histérico, e que a todo 0 momento questionam sua existéncia, como se fosse

algo depreciativo ou ultrapassado.

Mario de Andrade, descrevendo momentos vividos em Atibaia, refere-se as
nossas tradicdes, através de um poema de sua autoria publicado no Diario Popular de
21 de janeiro de 1938:

A sua terra ja me atraia muito pela

Beleza de suas paisagens e amabilidade

Do seu clima, porém agora a considero
Ainda muito mais, por ver que é uma
Legitima fonte das tradi¢cbes do nosso Estado

Estas tradigbes devem orgulhar Atibaia

Tanto como a perfeigcdo do seu clima,

Porque se este nos conforta o corpo, nada

Melhor que as tradicoes para retemperar a saude
De nossa alma brasileira,

Todo dia adoecida pelos microbios do radio,

Do jazz, do tango e das guerras internacionais. *°

Este poema na realidade o autor enderecou como carta ao amigo Joao Batista
Conti.

E com grande satisfacdo que revisitamos textos de consagrados autores do meio

cultural, artistico e literario, mencionando Atibaia como importante referéncia no

* Joao Batista Conti, Histdria de Atibaia: Volume I, p. 11 (grifo meu).
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contexto folclérico do pais. Dentre eles estdo Amadeu Amaral, Martins Fontes, Menotti

del Picchia... Guilherme de Almeida dedicou este soneto a cidade:

Soneto a Atibaia
Guilherme de Almeida

Esta é a flor paulistissima: Atibaia,
Misto de modernismo e tradigéo,
Vigilante, na altura, ela ¢é atalaia
Da nossa altiva civilizacdo.

Rdseos bragos de estradas, abracae-a!
Serras, abri 0 vosso corac¢éo!

Frondes dos eucaliptos, embalae-a!
Fontes, cantai para ela uma cangéo!

Aqui reboaram botas nas “Estradas”,
Batucaram Reis de Congos nas “Congadas’...
Ainda se ouve, alta noite, o seu tropel.*

Vem — s&o trezentos anos de conquistas —
Pedir pousada, como bons paulistas,
Batendo a porta do Rosério Hotel... *

Apbs o baixar dos mastros dos Santos da Congada, sabiamos que o préximo
evento era a Folia de Momo, e ele chegava muito rapido, trés sabados antes do
carnaval...

Via da janela de casa, ou melhor, na verdade — pelas frestas das janelas —, pois
o medo me impedia de ficar a vontade: um enorme alvoro¢o que surgia na esquina do
quarteirdao da minha rua. Era um bloco de pessoas, no sentido literal. Saiam da
penumbra da noite em direcao as ruas movimentadas do centro da cidade. O que mais
impressionava era o efeito visual que ocorria, criaturas gigantescas bem proximas as

luzes dos postes, ziguezagueando, ao longe, na escuriddo. Aos poucos, comegavamos

46 Aqui Guilherme de Almeida se refere aos bandeirantes e as congadas (grifo meu).
" Jodo Batista Conti, Histdria de Atibaia: Volume I, p.100. (O texto esta reproduzido como se encontra
no livro)
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a escutar o batuque e os instrumentos de sopro, tocando marchinhas carnavalescas.
Meus pais, ouvindo o som da banda, nos chamavam para ir a janela a fim de ver. Era o
“Zé Pereira” chegando. Juntos eu me encorajava a assistir aquele cortejo surreal.

Conforme iam se aproximando nés identificavamos os personagens.

Nosso museu municipal recebeu merecidamente o nome de Museu Joao Batista
Conti. Colhemos algumas informacdes sobre esse trabalho nos arquivos de |a, porém
néo ha em Atibaia registros escritos do nosso Zé Pereira. Ha pelo Brasil varias obras
literdrias que enfocam o inicio do Zé Pereira como tradicdo associada a tocadores de
bumbo portugueses. Bonecos, mascarados e travestidos acompanhavam o folguedo ha
muito tempo. Cabe dizer que o Zé Pereira foi introduzido no carnaval brasileiro por um
cidadao de origem portuguesa. De acordo com André Diniz:

Das herancgas culturais lusitanas também veio um personagem importante
do nosso carnaval: o zé-pereira. Tocadores de bumbos enormes que
acompanhavam as procissées na regido do Minho, em Portugal, os ze-
pereiras espalharam-se pelo Rio de Janeiro do século XIX. E provavel que o
personagem tenha sido introduzido no carnaval pelo sapateiro portugués José
Nogueira e que, por corruptela, o povo tenha comecado a se referir a seu
sobrenome como Pereira. De toda forma, em algumas localidades de Portugal,
sempre se definiu zé-pereira como sinénimo de bumbo.*®

No Zé Pereira atibaiano, a frente, vinha um homem que transitava de um lado a
outro da rua, arremessando um pedaco de pau muito alto. Com ele fazia malabarismos.
N&o tardei a descobrir que esse homem era Ladislau Batista Barbosa, mais conhecido
como Ladis. Magro, de estatura média, muita elegéancia no andar, era um baliza.

Segundo Simson, o baliza foi incorporado aos desfiles dos corddes
carnavalescos pela populacdo negra paulistana influenciada pelas bandas militares tao
apreciada. Sua funcao, além da beleza da coreografia, era com o porrete defender ou
atacar o estandarte de agremiagées rivais. Em suas palavras:

* Almanaque do carnaval, p. 17.
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Nos desfiles, os embates diretos geralmente eram iniciados pelos balizas
e contrabalizas que, desfilando a frente da agremiagdo, tentavam por todos os
meios invadir o espago do cord&o rival para rasgar-lhe o estandarte, obra de fino
artesanato em cetim, pintado e bordado com as cores da entidade. As lutas
podiam entdo envolver todos os membros do corddo, que procuravam também
atacar os instrumentos da agremiacéo rival, principalmente os de percusséo,
mais facilmente danificaveis. Assim, o porta-estandarte, as amadoras ou
pastoras, o grupo musical e a bateria necessitavam de maior protecdo durante os
embatei), ficando entdo afastados durante as lutas, para se proteger dos ataques
diretos.

Apés o baliza vinham homens montados em bois, aquele tipo de fantasia que se
fica com meio corpo para fora e perninhas postigas na cintura, como se estivessem
cavalgando o animal (fig. 65). Junto com eles algumas pessoas fantasiadas, muitos
travestidos (homens com roupa de mulher ou vice-versa), séquito de uns vinte
bonecdes, dentre eles o bonecdo Zé Pereira e uma boneca gigante, de cabelos
compridos e brancos, que chamavam carinhosamente de Maria Madalena. Homenagem
a uma senhora muito bonita, de longos cabelos brancos. A pele, bastante clara, e em

seus labios, em contraste, um batom vermelho.

Fig. 65 — Revelando Séo Paulo —2007.
Fotografia: “Cord&o de Bichos de Tatui” — SP.
A esquerda, homem montado em um boi.

* Op. cit, p. 121 = 2.
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Recordo a monumentalidade dos bonecos gigantes. Aspecto massudo,
pareciam muito pesados, aproximando-se em camara lenta. Havia apenas movimentos
da perna do condutor e o baixar e levantar do térax como se o gigante estivesse
saudando a populacdo. Algo curioso, que se p6de comprovar mais a frente com o
avanco desse trabalho, os bonecdes pareciam pintados de branco e preto. Na memoria
eram vistos a distancia e depois, quando iam chegando, como num filme, lembrados

assim, sem cores.

Atualmente, depois de estudar as técnicas de empapelamento, sei que os
bonecdes daquela época ndo tinham papel maché®. Eram sé empapietados (com
jornal e cola de polvilho azedo até endurecer)®' e depois pintados. Também ndo eram
mamulengos (bracos molengas), mas rigidos, todo o corpo empapelado. Sem partes
com tecido, o acabamento desenhado e pintado. Duros, como esculturas em fibra de
vidro. No entanto, eram ocos para que os folibes pudessem entrar dentro deles e

conduzi-los.

Foram muitos anos para que eu pudesse perder o medo dos bonecos gigantes.
Na minha adolescéncia os acompanhava como participante do cortejo, me misturava a
multiddo de travestidos. A gente se divertia muito, vestindo roupas das irmas ou das

maes para cair na folia.

Acho interessante lembrar que as recordacbes mais precisas que tenho dos
bonecdes sdo da minha infancia. Pouco me recordo deles nos meus vinte anos. O vazio
deixado por eles, poucas pessoas perceberam, pois o Zé Pereira dos folides
fantasiados e travestidos, nunca deixou de existir. Esse fato também se deve ao esforco

*® Papel maché: preparo da massa a p. 248.
> Papietagem ou empapelamento, & o processo de cobrir a estrutura confeccionada (base do objeto)
com tiras de papel e cola de polvilho. Preparo da cola e exemplos a partir da pagina 242.
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e a alegria contagiante da banda de musicos que acompanhava a folia. Era formada na
maioria por componentes da banda “24 de Outubro”, corporacdo musical que
comemora em 2011 seus oitenta anos de idade. Sempre deixava euférico quem
participasse ou assistisse as suas marchinhas.

A partir de 1982 os bonecos gigantes nao apareceram mais. Nesse ano entrei
para a faculdade de artes, queria seguir uma carreira artistica, queria ser pintor. O
destino me enveredou para a educacdo. No segundo semestre desse mesmo ano,
tornei-me professor de artes, ingressando como professor substituto de Educacéao
Artistica na Escola Estadual “Major Juvenal Alvim”, em Atibaia.

Demorou alguns anos para que a populacdo notasse a auséncia dos bonecos
gigantes no cortejo do Zé Pereira. Percebi contudo que, desde o seu desaparecimento,
esse evento ndo diminuia o numero de participantes. Ao contrario, aumentava.
Infelizmente aconteceu de sé se interessarem por ele adolescentes travestidos de
mulher ou o contrario. Havia muita algazarra, o que impossibilitava que as familias
ficassem nas pracgas para ver o desfile ou ouvir a bandinha que bravamente estava ali,
mantendo a tradicao.

Por varios anos procurei informagdes para ver que destino os bonecos gigantes
haviam tomado, mas nunca consegui uma informacao relevante. Procurei entender
como os bonecos eram confeccionados, perguntava as pessoas se sabiam como fazer
papel maché para recompor os personagens. Queria retomar a tradicdo de bonecdes
no carnaval. Também foram tempos sem informagdes, umas pessoas falavam de
triturar papel e acrescentar farinha de trigo e cola a base de pva, no entanto, ndo
lembravam a ordem de colocar os ingredientes, ou a quantidade de cada produto. Fui
fazendo experimentagdes e dificimente a massa secava, no entanto depois de muitas
tentativas uma pequena mascara endureceu e pude pinta-la — tive éxito finalmente. Em
1987 resolvi me aventurar a fazer um boneco gigante, e apesar de ser palmeirense fiz

uma homenagem a um corintiano da cidade conhecido pelo apelido de Pitao.
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O Pitao, figura popular muito famosa da minha infancia, trabalhava no mercado
municipal e vivia das gorjetas das entregas que fazia. Muito querido, mas, como
ninguém é perfeito, era corintiano roxo. Bastava alguém chama-lo de palmeirense para
comecar a confusdo. Ele passava o dia todo esbravejando e xingando. Para seu
desagrado era alvo constante da zombaria da molecada — acredito que também eu fiz
algumas provocacoes, afinal, ndo era perfeito. Talvez minha consciéncia tenha me

obrigado a desfazer esse meu erro.

O boneco que o representava ficou muito pesado, dada a falta de habilidade com
0s materiais, 0 que impossibilitou fosse carregado (fig. 66). Nada impediu que ele
saisse no Zé Pereira de 1987. Improvisamos um espaco em cima de um carro e ele foi

muito elogiado.

Fig. 66 — Zé Pereira — 1987.
Bonecao: “Pitao”.
Autor: Edson Antonio Gongalves.
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Em 1995 fiz nova tentativa. Construi um bonecdo em homenagem ao Z¢é Pereira
(fig. 67). Era um Zé Pereira com ares de malandro, como se pode perceber. Todo o
corpo feito em papeléao e papietagem, a cabeca de papel maché. Ficou com um peso
descomunal. A feitura do boneco ocupou varios dias. Pude contar com a colaboracao
de um amigo e vizinho, Mingo (Domingos Batista de Campos), que gostou da ideia.
Observando minha peleja resolveu fazer uma mulher (fig. 68) como par para 0 meu

personagem.

Fig. 67 — Bonecéao: “Zé Pereira” — 1995.
Meninas: Gabriela Mendes Targa e
Mariana Targa Gongalves.

Autor: Edson Antonio Gongalves.

Fig. 68 — Boneca Gigante: “Baiana” — 1995.
Autor: Domingos Batista de Campos (Mingo).
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Acreditamos entdo que a populacdo, ha anos sem ver os bonecdes, ficaria
entusiasmada. Ledo engano. Todo o trabalho para confeccionar os bonecos (varios
meses), ndo sensibilizou os folides... Vestimos aquele peso enorme e descemos trés
quarteirbes até chegar ao bar da concentragdo, denominado Bar do Camarao. Era o
ponto de saida da folia. Ao chegar mais préximos da multiddo, comecamos a perceber
gue os mais jovens nao entendiam aquela intervengédo. Teor alcodlico elevado, nédo
percebiam que a brincadeira deles era de mau gosto, e zoar com aqueles gigantes
passou a ser a atracado da festa. Comecaram a bater nos bonecos, tentando derruba-
los. Os mais velhos, percebendo nossa dificuldade, afastavam os jovens. Mas eles
sempre voltavam a fazer algum tipo de agressao. Subimos trés quarteirdes, os jovens
travestidos de mulher dando tapa nos bonecos. O barulho parecia de um tambor em
nossa cabeca.

O auge do desfile do Zé Pereira acontece com sua aproximacado da Praca
Claudino Alves (Praga da Matriz), no centro da cidade. Nesse momento os folides ndo
se contiveram, aumentando os tapas e, arrancando os dois bragos do meu boneco,
valeram-se deles para nos bater com mais eloquéncia. Eu olhava para o lado, pelo visor
do boneco, que tem aproximadamente 10X10cm, e os via virando o Mingo. Sua boneca
rodava feito uma baiana de escola de samba. Nao houve outro jeito. Gritei: Mingo,
corre! Parecia uma comédia do cinema mudo. Corremos rua afora e a molecada atréas.

Foi uma experiéncia hoje engracada, porém perturbadora quando que ocorreu.

Na semana seguinte, outro amigo chamado Denizard (Denizard Rabaneda
Lopes), também admirador dos bonecdes, fez-nos uma surpresa. Confeccionava uma
boneca em sua casa e, depois de pronta, ele a trouxe para vermos. A sua boneca era
mais leve. Em algumas partes da cabeca ele usou isopor. A estrutura do corpo fez
emendando canos. Cotovelos e curvas de pvc, formato era de trapézio. No corpo
colocou um vestido de tecido estampado conhecido como chita. Um inovador. Boneca
linda, a prépria Maria Madalena (fig. 69).
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Fig. 69 — Boneca Gigante: “Maria Madalena” — 1995.
Autor: Denizard Rabaneda Lopes.
Menina: Gabriela Mendes Targa.

Como eu ainda estava abalado com a situacdo da semana anterior, decidi ndo
sair. O condutor do meu boneco do Z¢é Pereira foi o ex-prefeito de Atibaia, Beto Tricoli
(José Roberto Tricoli). Sairam também o Mingo, com sua boneca Baiana, e o Denizard
com a Maria Madalena. Nesse dia houve maior apoio dos organizadores do Zé Pereira,

tudo fluindo melhor.

Por falta de espaco onde guardar os bonecos, dado serem muito grandes, eles

foram destruidos sem que confecciondssemos outros.
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Il - PRIMEIROS EXPERIMENTOS COM OS EDUCANDOS

Durante toda a minha trajetéria em escolas publicas e particulares sempre tentei
aproximar as correntes artisticas e os projetos estudantis a realidade local. Em
conversas pela cidade com amigos e conhecidos, algumas vezes ouvia comentarem
que determinados eventos haviam acabado, ou estavam descaracterizados. Algumas
pessoas lembravam-se dos Caiap6s, manifestacdo folclérica que nao existia mais,
outros falavam em preservar a memoaria cultural do municipio, pois o “progresso” estava
chegando e dificultando os eventos populares da cidade, como as Congadas no Ciclo
Natalino. Para minha surpresa muitos se lembravam dos bonecos gigantes que saiam
no Zé Pereira, ha tempos desaparecidos. Levantavam a questao se seria possivel
refazer esses bonecdes. Era um novo desafio para a minha habilidade manual para
fazer esculturas. Acredito que, apesar da minha tentativa (frustrada) na década de

noventa, por mais de 20 anos eles estiveram ausentes das festas de Momo em Atibaia.

Percebi entdo que, num contexto mais pratico, enfocando essa problematica, o
educando conseguiria trabalhar melhor os conceitos de folclore, escultura, modelagem,
enfim, obras de arte com aspectos tridimensionais, dentro de uma conjuntura escolar e,

ao mesmo tempo, transformar esse desejo da populacao em realidade.

Num primeiro momento o trabalho de retomada dos bonecos gigantes foi
planejado, vivenciado e produzido junto aos alunos do 9.2 ano do Ensino Fundamental
da Escola CEFIl, em Atibaia. Tudo teve inicio com uma calorosa e harmoniosa
discussdo sobre as caracteristicas de uma manifestacéo folclérica e da influéncia da
midia que, muitas vezes, provoca a sua distorcdo em virtude de uma cultura de
massificacdo. Vimos que muito se perde da cultura popular com a projecao de
simulacros e reproducdes sofriveis de aproveitamento folclérico, seja na musica, na
danca, nas artes visuais ou mesmo nas distor¢cdes provocadas por novelas televisivas,
deixando-se de valorizar e revigorar a prépria cultura popular tado rica em

peculiaridades, originalidade e plasticidade.
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Jaime Rodrigues, acerca da cultura de massas, comenta:

E preciso ndo perder de vista o fato de que a cultura, na atualidade, é
uma industria rendosa, estruturada sobre férmulas de producdo em série. A
cultura de massa (mass culture), em crescente expansao, gracas a ampliagdo
gigantesca dos veiculos de comunicagcdo massivos (mass communication media),
é anacional, sem nenhuma raiz com o regional. (...) Uma das consequéncias
desse admiravel mundo novo é a internacionalizacao do produto artistico-cultural.
Essa internacionalizagdo, evidentemente, quando né&o fortalecidas as culturas
nacionais, a conduzem para o aniquilamento ou para a subversdo, mediante a
simbiose com manifestacées alienigenas (direta ou indiretamente). Quando ndo é
mantida uma relagdo constante com as formas de expressao popular, quando ela
ndo é encarada como algo a preservar e estimular, quando vigora uma
mentalidade de simples importacdo de cultura, as culturas nacionais destinam-se
ao desaparecimento ou entram em acelerado processo de debilitagdo.”

No inicio desta pesquisa ndo se conseguiu material sobre a histéria dos
bonecdes, reverberando apenas recordacdes de sua monumentalidade, bem como o
seu aspecto rigido, somada a lembrancas vagas de algumas personagens por eles

representadas.

Pesquisei em varios livros e revistas de artesanato, buscando uma receita da
técnica de papel maché que fosse satisfatoria para iniciar as aulas praticas. Sem éxito,
restaram as experiéncias de tentativas passadas na confecg¢ao de bonecos. Entretanto,
por falta de maior seguranca, o processo de aprendizagem teve entdo de ser empirico.

Dissolvemos, a principio, o papel higiénico, depois misturamos com farinha de
trigo e cola caseira de polvilho azedo até a massa ficar maleavel. Muitas coisas
aconteceram de errado nesse percurso. SO a experiéncia proporcionou condicdes para
entender o processo e dar continuidade as demoradas etapas do projeto.

*2 Apud Nelson Werneck Sodré, Sintese de histdria da cultura brasileira, p. 76 — 7.
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Curioso perceber que os educandos nao distinguiam farinha de trigo e papel
higiénico triturado, pois o papel era branco como o trigo. As vezes, a massa ficava com
pelotas de farinha, ndo havendo possibilidade de a mistura se tornar homogénea. Havia
outro agravante nos finais de semana, principalmente nos dias chuvosos. Os objetos

nao secavam, sendo acometidos por uma quantidade enorme de fungos.

Comecamos entao a usar papeéis coloridos. Na época havia um papel higiénico
cor-de-rosa, muito bom para fazer a massa de papel maché. Assim as criancas
percebiam quando era farinha de trigo e quando era papel, possibilitando resultados
mais satisfatorios. Evitamos também, posteriormente, trabalhar com papel maché
proximo aos finais de semana. Com a escola fechada os objetos modelados n&o
recebiam a quantidade de sol necessaria para o processo de secagem.

Com esses alunos do nono ano, quando finalmente chegamos a um resultado
mais eficaz com as pecas produzidas, em forma de pequenas esculturas, passamos a
fazer mascaras, a partir de estruturas de arame. Quando elas chegavam ao formato
desejado da cabeca, eram empapietadas com a cola caseira de polvilho. Depois da
etapa finalizada aplicavamos a massa de papel maché, a fim de cobrir o suporte e
conseguir detalhes mais expressivos. A pintura se fazia com tinta latex, depois

envernizada.

O processo de confecgdo e finalizagdo das mascaras se tornava bastante
envolvente e muito prazeroso para os educandos. Os alunos foram se familiarizando
com a metodologia aplicada. Eles se surpreendiam com o percurso e a distancia entre o
almejado e aquilo que conseguiam executar. As mascaras eram expressivas € seus
autores ficaram muito satisfeitos. A escola ainda ndo tinha Ensino Médio. Infelizmente,
com essa turma, trabalhamos somente um ano. Nao houve tempo habil para que esses
aprendizes fizessem bonecos gigantes, pois 0 ano se encerrara. Entretanto,
percebemos estar acertando ao trabalhar com as diferentes idades dos anos que se

seguiam.
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Concluindo o ano letivo de 1996, fizemos exposicao dos trabalhos desenvolvidos.
Foi bastante simples, ocupou o0s corredores e a oficina de artes da escola. Nao
esperadvamos, mas houve grande repercussdo, com a mostra sendo elogiada pelos
diretores, coordenadores, professores e pais. Amigos e parentes das criangcas que
expunham seus trabalhos também se fizeram presentes. O fato nos animou

consideravelmente para o trabalho do ano seguinte.

A Descoberta de um Novo Suporte e a Preocupacao com o Meio Ambiente

Em 1997 retomamos o dialogo com a nova classe do 9.2 ano. Enfatizamos a
possivel confecgcdo de obras tridimensionais, aproveitando a técnica de estrutura,
empapelamento, papel maché e pintura de bonecos gigantes. No decorrer das aulas,
por cautela, comegou-se a pensar em outro suporte para a confeccao das mascaras,
pois com as extremidades pontiagudas dos arames havia risco de acidentes. Iniciou-se
entdo uma proposta com sacos plasticos, jornais e sucatas diversas. Ao encher sacolas
plasticas com jornais amassados tornava-se possivel modelar e, com a ajuda de
pedacos de fita crepe, as formas poderiam ser fixadas e prontas para receber a

papietagem.

Houve grandes avancos. A utilizacdo de sucatas como garrafas pet, frascos
plasticos e caixinhas de papeldo, além de propiciarem narizes e orelhas muito originais,
ajudavam a poupar a natureza de receber tais objetos num lixdo a céu aberto. Na
época, Atibaia ndo possuia usina de reciclagem de lixo. Todo lixo da cidade era
diariamente despejado na beira do Rio Atibaia. Nao havia aterro sanitario, gerando

desconforto a populagdo e enorme agressao a natureza.

Percebendo que a iniciativa havia dado certo, os pais empolgados
encaminhavam embalagens para a escola (consideravam um 6timo exemplo de

cidadania, colaborando com excelente disposi¢cdo), onde se chegou a criar um
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sucatario. Quando completavamos nossos reservatorios o material excedente era

doado a lugares especializados em reciclagem.

Hoje a realidade daquele lugar, lixdo a céu aberto, é outra, pois tais produtos sao
comercializados com certa facilidade. H& uma usina de separacdo do material
reciclavel, administrada por uma cooperativa de catadores do local. O lixo excedente
(em sua maioria organico) do municipio € transbordado para um aterro sanitario. No

lugar do antigo lixdo esta se formando um parque ecologico.

Os materiais de embalagens mais usados em nossas oficinas sdo: sacolas
plasticas, jornais, caixas e caixinhas de papelao, garrafas plasticas, potes, tampinhas e

frascos de plastico, bandejas de isopor, embalagens de tetrapak e bijuterias.

Caracterizacao e Escolha de Personagens

Aos alunos demos informacdes sobre os bonecbes que antes desfilaram em
Atibaia, falando no fascinio e no medo que as criancas sentiam pelas personagens. Nas
recordacbes de minha infancia e adolescéncia, entre os gigantdes, havia figuras
imitando obras criadas por Walt Disney. Também palhacos e idolos do cinema da
época, como o gladiador Maciste (gigante que, além do condutor carregar o peso do
bonecéo, sustentava o boneco de uma mulher, segura pelas maos do boneco no alto de
sua cabeca). Personagens de terror, como um homem degolado segurando a cabeca,
vampiros e assombracdes diversas, esses Uultimos lembrados mais claramente,
amedrontavam a criancada. Alguns outros figurantes eram nomeados ou apelidados,

homenageando pessoas da cidade, talvez por se assemelharem a elas.
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Indaguei da possibilidade de se criar o bonecdo do Zé Pereira e o de sua
companheira Maria Madalena®. Os alunos aceitaram, as meninas da classe se
juntaram, preferindo fazer a Maria Madalena; os meninos ficaram incumbidos de
realizar o Zé Pereira. Talvez por inseguranga em representar personagens
desconhecidos, essa atividade inibiu os meninos. A Maria Madalena (fig. 70), das
meninas, ficou parecida com o que elas pretendiam; o Zé Pereira, dos meninos, virou
um boneco de barba, apelidado de Chaves (fig. 71), alusdo ao seriado mexicano.

Fig. 70 — Ensino fundamental, 9.2 ano — 1997. Fig. 71 — Ensino Fundamental, 9.2 ano — 1997.
Proposta: escultura (papel maché). Proposta: escultura (papel maché).

Boneca Gigante: “Maria Madalena”. Bonecéao: “Chaves”.

Exposicao “Sucatear-te”. Exposicao “Sucatear-te”.

Local: Casa da Cultura “Jandyra Massoni”. Local: Casa da Cultura “Jandyra Massoni”.

Em novembro, pela primeira vez, organizamos a exposicao da Escola CEFI, fora
do ambiente escolar. Aconteceu no centro da cidade, na Casa da Cultura “Jandyra

Massoni”. Participaram trabalhos dos alunos do primeiro ao nono ano do Ensino

*® Na maioria das cidades brasileiras em que encontramos bonecos gigantes aparece um casal de
bonecbes em destaque, em Atibaia temos o Zé Pereira e a Maria Madalena. No capitulo “A Dispersao”
ilustraremos com outros exemplos.
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Fundamental. A mostra chamou-se “Sucatear-te”. Foi muito visitada, j& que o local,
préximo ao Mercado Municipal, assiste diariamente a uma grande concentracdo de
pessoas.

A Concretizacao de um Sonho

No ano seguinte, 1998, com a volta as aulas e a aproximagdo do carnaval,
fizemos na escola brincadeiras com fantasias e mascaras carnavalescas. Numa dessas
brincadeiras recebemos a visita de dois membros do folguedo do Zé Pereira, Ladislau
Batista Barbosa (Ladis, o baliza da Escola de Samba Botafogo), e Marcelo Orenstein
Barreto Alvim (musico da banda carnavalesca). Eles, no ano anterior, haviam visitado a
exposicao da escola e agora solicitavam-nos o empréstimo dos bonecos gigantes que
haviamos feito para aquela mostra de artes. Gostaram muito dos personagens e
queriam que eles participassem do Zé Pereira daquele ano. Era tudo o que
desejavamos e precisavamos, pois ai se caracterizava a espontaneidade da
brincadeira. Sairam com os bonecdes “Chaves” e “Maria Madalena” completando o
ciclo, da escola para a rua. O oitavo ano do Ensino Fundamental também havia feito
varios cabecbes de bichos, os quais foram também utilizados. Houve empatia
instantdnea com a populagdo. As cabecorras foram muito disputadas e, rapidamente,
arrumaram novos donos. Os folides produziram roupas que combinavam e
complementavam a fantasia. Divertiam o publico, vendo-se assim o reaparecimento de
antigas brincadeiras, como a dos provocantes mascarados, com questionamentos do

tipo: “vocé me conhece?”

Foi realmente muito bom ver as obras dos alunos patrticipando do folguedo pelas
ruas da cidade. Os bonecdes “Chaves” e “Maria Madalena” se destacavam no meio da
multiddo, causando admiracao e alegria nas pessoas que assistiam ao desfile.
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Nesse ano queriamos aprimorar a técnica. Os alunos resolveram fazer mascaras
novamente. Acreditando que iriam superar as que haviam produzido anteriormente, nao
confeccionaram bonecdes, somente cabecbes (fig. 72). A qualidade e a diversidade
ultrapassaram todas as nossas expectativas. Era notério que haviam desenvolvido as
habilidades fundamentais para a confeccdo de cabecas gigantes, com um

aprimoramento da técnica, técnica essa que vem sendo utilizada até os dias de hoje.

Fig. 72 — Ensino Fundamental, 8.2 ano — 1998.
Proposta: “Cabegoes”.

A proposta de refazer os bonecos gigantes existentes no carnaval antigo de
Atibaia era um desafio pessoal. Havia ainda a preocupacdo de nao se criarem
simulacros, acreditando que a atividade pudesse transpor os muros da escola e abarcar
a comunidade. Desejava-se que o folguedo retornasse, espontaneamente, sem

imposi¢des ou determinacgdes, o que de fato acabou acontecendo.

Nossa falta de experiéncia em confeccionar obras tridimensionais de grande
porte dificultou as condi¢coes de secagem e continuidade dos trabalhos. Pudemos notar
que s6 o sol, quando mais forte, secava a parte trabalhada de um dia para o outro.
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Fomos percebendo que a papietagem podia iniciar-se em setembro. Com relacdo ao
papel maché, melhor deixa-lo para o0 més de outubro, periodo mais quente. Quanto a
massa de papel maché, ja haviamos entdo aprimorado a sua qualidade, conforme se

podera notar em paginas vindouras.

O envolvimento da escola e dos alunos comecou a acontecer de forma muito
prazerosa. Os educandos, com frequéncia, interpelavam-nos acerca da hora de iniciar a
confeccao de novos personagens. Queriam construir os bonecdes. Optou-se entao por
comecar os projetos a partir de setembro. Entretanto, iniciava-se em agosto, préximo ao
dia 22 (dia oficial do folclore), a explanacao do conteudo programatico e a conceituacao
do que era folclore, aproveitamento folclérico, fato folclérico, folguedo e arte popular.
Explandvamos acerca do patriménio material e imaterial da humanidade e como os
bonecdes se inseriam nesse contexto. O boneco gigante, obra de arte tridimensional,
escultura, portanto, material, e o Zé Pereira, folguedo, manifestacdo popular

carnavalesca, imaterial.

O decreto federal n.® 56.747, de 17-8-1965, considera o folclore como o
elo valioso da continuidade tradicional brasileira, e “a pesquisa de folclore como
fator legitimo para o maior conhecimento e mais ampla divulgagdo da cultura
brasileira”. A partir dai, pede ‘promogbdes de iniciativa oficial ou privada,
estimulando ainda, nos estabelecimentos de cursos primario, médio e superior,
as celebragées que realcem a importancia do folclore na formacdo cultural do
pais”. E ordena celebrar a 22 de agosto o Dia do Folclore, em todo o pais.*

O Folclore no Contexto Escolar

Notamos que quando vai se aproximando o dia 22 de agosto acontece alvorogo
nas escolas para se encontrar um meio de divulgar e se comemorar o “Dia do Folclore”.

Muitos preferem celebrar a “Semana do Folclore”, porém percebemos que na maioria

> Rossini Tavares de Lima, A ciéncia do folclore, p. 5.
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das vezes as instituicoes de ensino preocupam-se em cumprir 0 que é estabelecido por
lei, ndo havendo muito interesse em vivenciar e aproveitar o momento para estudos e

aprofundamentos com relagéo ao tema.

Valorizar o folclore como acao pedagdgica e emprega-lo como recurso didatico
para as aulas parece muito complicado. Entdo se faz uma comemoracao rasa e, as
vezes, distorcida do que realmente é preciso elucidar. O evento é feito praticamente
como se fosse para desencargo de consciéncia e cumprir uma determinagéao instituida

pelo decreto federal.

A busca de grupos folcléricos para apresentacdes em escolas, segundo Rossini
Tavares de Lima, pode até descaracterizar ou prejudicar algumas manifestacdes

folcloricas. Vejamos o que ele diz:

Por conta de atender a necessidade de exibir grupos de diversas regiées,
vem acontecendo uma semiprofissionalizacdo de muitos grupos, antes
folcléricos, sem um preparo concomitante de seus componentes, para integrar a
vivéncia sujeita a contratos e deslocamentos geograficos. Evidentemente, tudo
isso poderia ser feito, mas de maneira diferente; os grupos espontdneos séo
formados por pessoas que tém profissbes e trabalhos que lhes garantem
sobrevivéncia em sua cidade; ha assim empregos a serem atendidos, horarios a
serem obedecidos; ora, se chega agosto e comegam a sobrevir viagens
inesperadas, havera falta no servico, consequéncias indesejaveis. Por isso falo
em semiprofissionalizagdo; 0 grupo passa a ter esperangas de novos contratos,
além da ocorréncia de outro fator, bastante sutil, mas valido porque verdadeiro: a
expressdo de folclore, antes feita, em sua espontaneidade, para uma fungéo
especifica — devogcdo ou cumprimento de promessa —, passara a ser encarada
por seus proprios portadores como espetaculo a ser exibido, contra pagamento,
por pequeno que seja. Assim se inicia uma lenta mas progressiva
descaracterizacdo. >

A Escola CEFI inclui no seu projeto pedagégico a valorizacdo do folclore e da
cultura local. Desde a Educagao Infantil as criangas se familiarizam com o conceito e a

contextualizacao do Folclore, ndo como palavra, mas como estesia. Os brinquedos e

*® Ibidem, p. 8
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brincadeiras sao fontes importantissimas de aprendizagem, além de suas qualidades
para suscitar exercicios fisicos (6timos para a coordenacao motora), como verificado
nas antigas brincadeiras de rua, feito o jogo de amarelinha. Trata-se ainda de excelente
meio para a socializa¢cdo do educando.

Os avés também vao a escola contar histérias e ensinar como fazer brinquedos
artesanais, e todo esse preparo afetivo e social faz do aprendizado uma brincadeira.
Brincadeira, palavra derivada do verbo brincar, no presente do indicativo brinco. Pode
também ser um assessério que enfeita a orelha em forma de argola. Brinco e brincar
em latim significam elo, vinculo. E o laco que a brincadeira proporciona. Percebemos
que o brinquedo e a brincadeira sdo maneiras muito eficazes de aprendizado. Oliveira

nos confirma:

As crian¢as ensinam que uma das maiores qualidades do brinquedo é a
sua ndo-seriedade. O brinquedo ndo é sério para as criangas porque permite a
elas fazer fluir sua fantasia, ou imaginagdo. Justamente por ndo ser sério, ele se
torna importante. E a ndo-seriedade que d4 seriedade ao brinquedo.*®

Temos sempre a preocupacdo de conduzir as aulas enfatizando que a cultura
popular ou folclérica, vivenciada em aula pratica nas oficinas da escola, é diferente do
que se aprende em casa ou na rua espontaneamente, e que objetos ou outras
atividades folcléricas ndo se aprendem no ambiente escolar. Aqui estamos fazendo um

aproveitamento folclérico, como sintetiza Rossini Tavares de Lima®”

7z

Aproveitamento € a utilizagdo do folclore com objetivos escolares,
artisticos e até comerciais. Essa utilizacao pode ser feita com base no tema e em
todo um complexo folcldrico ou mesmo da inspiracdo, em que o aproveitador se
identifica de tal maneira com a coisa folcldrica que passa a expressa-la a sua
maneira. O aproveitamento de folclore é chamado, por vezes, projegdo, porque
folclore se projeta através de outro portador e ndo daquele em que exercita
normalmente a fungdo. Também se ouve falar em estilo folclorico, o que seria

%% Paulo de Salles Oliveira, O que é brinquedo, p. 8
" Op. cit., p.120.
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uma maneira de ser imitativa do folclore. Preferimos as expressées
“aproveitamento” e quando muito, ‘proje¢do”, para designar essa atividade.

Envolver questdes relativas as tradicdes, apontando o valor agregado as
manifestacdes, avalizando o estudo da sabedoria popular, tendo como objetivo a
preservacao dessa cultura, mostrou-se deveras instigante para os educandos.
Principalmente ao se enfocar o folclore regional, pois para um maior entendimento de
sua importancia no cenario nacional, tornou-se um admiravel meio de transmissao de
conhecimentos. Esta experiéncia didatica no Ensino Fundamental, de pesquisar,
estudar e produzir bonecos gigantes foi essencial em nossa trajetéria educacional. O
desenvolvimento do olhar estético e a valorizacdo da memdédria como meio de
consolidacéo da identidade cultural do municipio trouxe amplo nimero de pessoas para
0 centro da cidade, naquela ocasiao pouco frequentado. A satisfacdo das pessoas, com
a possibilidade de voltar a praca publica para desfrutar daquele ambiente, revigoraram

o relacionamento humano, hoje em dia tao individualista e virtual.

Sempre estivemos atentos para conseguir documentos histéricos relacionados
com nossa proposta. Tarefa muito dificil, porém, com o desenrolar das pesquisas e o
envolvimento da populagdo, a memoria aflorada, e mesmo sem dados precisos, as
pessoas, iam buscando informacgdes e fazendo o folguedo acontecer. Compactuamos
com os apontamentos de Pierre Nora quando nos expde:

A memoria é a vida, sempre guardada pelos grupos vivos e em seu nome,
ela esta em evolugbes permanente, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todas
utilizagbes e manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de subitas
revitalizagbes. A histéria é reconstrugdo sempre problematica e incompleta
daquilo que ja ndo € mais. A memoria é um fenémeno sempre atual, uma ligagao
do vivido com o eterno presente; a historia é uma representacdo do passado.
Porque ela é afetiva e magica, a memdria se acomoda apenas nos detalhes que
a confrontam; ela se nutre de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a toda transferéncia, censura ou
projecdo. A histéria, porque operacao intelectual e laicizante, exige analise e o
discurso critico... A memdria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
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imagem e no objeto. A historia ndo se liga a ndo ser em continuidades temporais,
nas evolugées e relagbes das coisas. A memoria é um absoluto, a historia ndo
conhece mais do que o relativo. No coragdo da histéria trabalha um criticismo
destruidor da memodria espontdnea. A memdria é sempre suspeita a historia,
donde sua verdadeira missdo é a de destrui-la e de rechaca-la. Nos horizontes
das sociedades de histéria, nos limites de um mundo completamente
historicizado, haveria a dessacralizacao ultima e definitiva de toda memoria. O
movimento da histdria e a ambigdo da historia ndo sdo a exaltacao daquilo que ja
passou, mas sim a sua nulificagéo. %8

Consolidacao da Didatica de Fazer Bonecoes

Comecamos entdao em setembro de 1999 estudos para os préximos bonecos
gigantes. A orientacdo baseava-se em explicar a grandiosidade de um evento que
julgavamos um dia pudesse voltar completo a cidade, ou seja, os musicos, os folides e
0s bonecos gigantes em desfile pelas ruas. Enquanto se falava de figuras populares da
cidade que foram homenageados, como a Maria Madalena, os alunos iam buscando
referéncias atuais de outras personagens que gostariam de construir. Alguns quiseram
refazer o Pitdo, talvez por serem corintianos (fig. 73); outro grupo fez nova Maria
Madalena (fig. 74). Também se recriou uma figura bastante popular em outros tempos,
conhecida por Brigite (fig. 75). O Zé Pereira ainda nao havia surgido. Ai preferiram um
boneco caracterizado de punk (fig. 76). Tal processo sem imposicdes permitiu que
vivenciassem 0 que estavam imaginando, sem interferéncia do professor nas decisdes

grupais.

Para essa classe, em sua maioria, lecionara desde que cheguei ali. Havia um
entrosamento e uma afinidade muito grande nas aulas de artes. Possuiam uma
desenvoltura surpreendente, as cabecas dos bonecdes feitas com muita habilidade.
Admirava as descobertas simplificadas e objetivas que alcangavam. Muitos avangos
praticos e descobrimento de novas possibilidades técnicas, o que tornou mais facil a

confecg¢ao de novos bonecoes.

” Apud Edgar Salvadori De Decca, O direito & memdria: patriménio histérico e cidadania, p. 130.
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Fig. 73 — Ensino Fundamental, 9.2 ano — 1999.
Bonecéo: “Pitao”.

Fotografia: Zé Pereira de 2001.

Fig. 74 — Ensino Fundamental, 9.2 ano — 1999.
Boneca Gigante: “Maria Madalena”.
Fotografia: Zé Pereira de 2001.

A |
Fig. 75 — Ensino Fundamental, 9.2 ano — 1999.
Boneca Gigante: “Brigite”.
Fotografia: Zé Pereira de 2001.

Fig. 76 — Enéino Fundamental, 9.2 an-o —1999.
Bonecao: “Punk’.

Fotografia: Zé Pereira de 2001.

Apés algumas experimentacbes didaticas definimos que o 8% ano do Ensino
Fundamental ficaria responsavel pelos cabecdes. Consideravamos necessario que
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aprendessem bem a técnica. Deveriam fazé-los individualmente, ou em duplas. Assim,
chegado o momento de produzirem o0s bonecos gigantes, teriam os pré-requisitos
necessarios. Trabalhariam em equipe, enfrentando os desafios de uma maneira
atuante, e com certeza interagiriam no grupo com destreza, colaborando para o bom

andamento do projeto.

A mostra desse ano, chamada Arteducando, ocorreu no Museu Municipal Joéao
Batista Conti. Foi um sucesso de publico. Esses novos bonecdes participaram do Zé
Pereira do ano seguinte.

Da Escola a Praca, ou da Educacao Formal a Nao-Formal

A cada ano que passava havia uma expectativa da populagdo em ver novos
bonecdes. Varias pessoas da cidade nos procuraram, mostrando-se interessadas em
aprender a fazé-los, inclusive pais de alunos e amigos meus que participavam da antiga
folia. A partir dai houve um grande avanco na confeccao de outros personagens. No
més de janeiro de 2001 arrumamos um galpao no centro da cidade que funcionou como
um auténtico barracdo carnavalesco. Comegamos a criar ali novos gigantées, na
chamada “oficina de bonecdes”. Podiamos finalmente envolver as pessoas da cidade,
dando oportunidade a pais e filhos de estarem participando da mesma atividade juntos.
Percebemos que desse momento em diante tinhamos definitivamente transposto os
muros da escola. Estava acontecendo educacéo do sensivel fora do ambiente escolar,
educacao nao-formal. As pessoas interagiam com o mesmo propdsito. Queriam mais
bonecdes, participando desse processo e da retomada do Zé Pereira. O ambiente era
muito agradavel. A todo momento alguém comentava o fato de que aquelas noites
estavam sendo memoraveis, substituindo as horas passadas frente a televisdo. Os
materiais de artes estavam ali a disposicao, as colas, os pincéis e as tintas. Havia gente
que nunca tinha tido oportunidade de vivenciar propostas assim. Brincadeiras e

confabulagdes para as préximas surpresas carnavalescas, produziam uma excitacao

101



sem precedentes. O convivio social foi surgindo. Em pouco tempo ensinamos as etapas
para se fazer a cabeca dos bonecdes, e os préprios aprendizes comecaram a orientar

quem chegava para se juntar ao grupo.

As palavras de Simson ajudam para nos situarmos:

No caso da educagao ndo-formal ou ndo-escolar, a decisdo de aprender é
voluntaria. Ndo ha uma obrigatoriedade de permanéncia e frequéncia. A
participacdo dos educandos passa por um interesse nas mensagens que Sao
veiculadas, por uma curiosidade em aprender certos conteudos, por um interesse
politico associativo na aquisicdo de certas nocdes, ou por uma atracdo pelo
ambiente social que é criado no espaco onde se da o aprendizado. Vemos entao
que ha aqui uma completa inversdo, quando se compara esse tipo de educacao
com a educacgdo formal, a qual possui um publico definido e cativo. A educacao
ndo-formal precisa atrair e ser capaz de cativar os seus educandos para
poder realizar o trabalho educativo.”®

A populacdo animada lembrava tipos populares e celebridades, figuras
importantes do carnaval de Atibaia. Nao havia muito tempo, pois o carnaval se
aproximava. Fizemos entdo, rapidamente, os bonecdes, empregando a técnica de
papietagem. Queriamos que fossem semelhantes aos bonecos de nossa adolescéncia.
Eles eram confeccionados somente com papietagem, ou seja, cola e jornal sobre uma
estrutura de arame e bambus, sem a modelagem com papel maché, a pintura era

realizada diretamente nesse empapelamento.

Foi unanimidade fazer o boneco Degolado, referéncia ao passado. Hoje ha vérias
versoes dele (figs. 77, 78, 79 a e 79 b). Fizeram o Ditdo juiz de paz, que foi lembrado
como carnavalesco tradicional (fig. 80). A Toniquinha, senhora idosa que néo
descansava um minuto no carnaval, brincando as quatro noites e as matinés (fig. 81); o

Garrincha, personagem cdmico incorporado por um cidadao, quando ele se excedia na

59 Olga Rodrigues de Moraes Von Simson, Margareth Brandini Park, Renata Sieiro Fernandes (org.)
Educacéo nao-formal: cenarios da criagdo (Grifo nosso), p. 62 — 3.
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bebida. Houve também uma personagem de seios fartos, cujo nome nio sabemos. E
conhecida como boneca do Gorga, nome do autor que realizou a obra. Com uma
cabeca restante fizemos um boneco negro bastante bicudo, apelidado de chupa-cabra.
Para minha felicidade fizemos também o primeiro Zé Pereira (fig. 82), personagem que
sobrevive até hoje. Todo ano ele passa por reformas a fim de ficar impecavel. Surgiu
uma baiana e o André Florengo da Rocha, reconhecido como Andrezinho (fig. 83),
homem de pequena estatura, muito querido. Dizem, na cidade, que o Andrezinho real é
onipresente, sendo encontrado em quase todos os pontos da cidade.

Foi envolvente ver nessas oficinas pessoas de ambos 0s sexos, criangas, jovens
e adultos, cidadaos de todas as idades e classes sociais. Mais uma caracteristica da
educacado nao-formal, a convivéncia democratica. Todos sdo bem-vindos, como se

afirma a seguir.

Nesse sentido, encaramos as praticas da educagdo nao-formal como
passiveis de serem aplicadas a todos os grupos etarios, de todas as classes
sociais e em contextos socioculturais diversos, gerando oportunidades de
crescimento individual e grupal pela participagdo em processos de transformacgao
social engendrados por tais experiéncias educativas.®

% Ibidem, p.18.
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Fig. 77 — Oficinas de Bonecoes — 2001.
Bonecéo: “Degolado I”.
Autoria coletiva.

Fig. 78 — Folia com Bonecdes — 2006.
Boneco: “Degolado II”.
Autor: Igor Spacek.

Fig. 79 b

Fig. 79 a — Folia com Bonecdes — 2008.
Boneco: “Degolado IlI".
Bonequeira: Aline Maria Bueno Silveira.
Autor: Mauricio Zanoni.
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Fig. 80 — Oficina de Bonecdes — 2001.
Bonecao: “Ditao” (Juiz de Paz).
Autoria coletiva.

Fig. 81 — Oficina de bonecdes — 2001.
Fotografia: Sr2. “Toniquinha” e sua Boneca Gigante.
Autoria coletiva.

‘ = . vy S 4 .N;. -
Fig. 82 — Oficina de Bonecodes — 2001. Fig. 83 — Oficina de Bonecdes — 2001.
Bonecéo: “Zé Pereira”. Bonecéao: “Andrezinho”.
Autoria coletiva. Autoria coletiva.
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O lugar de confeccao dos bonecdes era préximo da concentracao de saida do Zé
Pereira. Os participantes e organizadores do evento ndo imaginavam que haveria 12
personagens prontos. Precisariamos de apoio para proteger os bonecos gigantes e os
bonequeiros®’ em virtude da situagcdo constrangedora que me ocorreu no passado.
Quando surgiu o Zé Pereira e os bonecdes foram entrando no meio da multidao, tive
uma das maiores emocdes desse projeto ao presenciar o olhar de prazer dos
organizadores. Na aproximacdo dos gigantes pareciam criangas diante de algo

inexplicavel, como um Papai Noel...

Como dissemos anteriormente, o desaparecimento dos bonecdes nao prejudicou
0 encontro dos folides carnavalescos. Todo ano crescia o numero de participantes. No
entanto, o alvoro¢o dos jovens travestidos espantava as familias e as criangas, que

perderam o interesse, nao assistindo mais ao desfile.

Com o regresso dos bonecos gigantes a populacdo comegou a voltar para as
ruas, retornando o interesse pelo o Zé Pereira. Foi muito bom ver de novo criangas no
colo dos pais, muitas vezes apavoradas. Afinal isso € inevitavel, porém os maiores ja se
arriscavam a posar para uma fotografia com os gigantées. As pessoas que viveram
esses momentos anteriormente cobravam outros bonecos que ndo estavam ali, o que
ampliou 0 nosso repertério de memorias. Aos poucos fomos refazendo outros

figurantes.

No ano de 2002 os alunos, familiarizados com o evento, voltaram a questionar e
planejar os proximos bonecos. Queriam fazer personagens de histéria em quadrinhos e
figuras lendarias. Um grupo queria o Shrek, personagem de desenho animado dos
estudios Disney (fig. 84); outro, um Conde Dracula (fig. 85). Eu recordava monstros e
figuras macabras, vagamente o Pateta, também personagem da Disney. Perguntava
sempre as pessoas da cidade sobre o Pateta, mas poucos se lembravam dele. Além do
Shrek e do Dracula, outros dois grupos criaram um personagem que a populacéao

o1 Bonequeiros: chamamos assim pessoas que confeccionam os bonecdes, e também os animadores
que os carregam, dando-lhes vida.
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identificou como Neuzinha (fig. 86). O Elvis Presley (fig. 87), além de ser mundialmente
conhecido, lembra um seu eximio imitador da cidade. O Shrek e o Elvis deram origem
aos primeiros personagens que associamos a uma releitura tridimensional da Pop Art,
movimento artistico que eles haviam estudado no ano anterior. Defenderam a incluséo
do Shrek como uma imagem contemporanea de Histéria em Quadrinhos, semelhante
ao Pateta que haviamos mencionado — um bonecéo que até entdo apenas supinhamos

haver existido.

Fig. 84 — Ensino Fundamental, 9.° Ano — 2002. Fig. 85 — Ensino Fundamental 9.2 Ano — 2002.
Bonec&o: “Shrek’. Bonec&o: “Conde Dracula”.
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Fig. 86 — Ensino Fundamental, 9.0 ano — 2002. Fig. 87 — Ensino Fundamental, 9.0 ano — 2002.
Boneca Gigante: “Neuzinha”. Bonecéo: “Elvis Presley”.

Assim o Zé Pereira foi se consolidando com enorme sucesso. As ruas ja
se apresentavam tomadas por espectadores e participantes do folguedo. Elogios
constantes mencionados, o que era 6timo para a autoestima do municipe.
Consolidavam-se o grupo e a proposta. Houve também nesse periodo uma cobranca
muito grande para que a folia se repetisse em alguma tarde de carnaval, a fim de que

as criancas pudessem participar com suas fantasias.

Em 2003 o Zé Pereira noturno foi grandioso. Na semana seguinte aconteceria o
carnaval. O prefeito da época, Beto Tricoli, resolveu atender aos anseios da populacao.
Ai aconteceu a primeira “Folia com Bonecdes” no periodo da tarde do domingo, € na
terca-feira gorda (figs. 88, 89 e 90). O evento nao recebeu o nome de Zé Pereira para
nao confrontar-se com o tradicional (que acontecia a noite, nos trés sabados que
antecediam ao carnaval). Na Folia com Bonecdes sairam 13 bonecos gigantes, mais

criangas e adultos fantasiados, agradando muito a populacao da cidade.
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DESFILE DAS ESCOLAS DE SAMBA

Sab,Dom, Sag, Terca
Vi T8 Maran- bmands . Sarkmiemn d

Fig. 90 — Folia com Bonecodes — 2003.

Os bonecdes sao frageis, precisam de manutencdo constante. Alguns muito
avariados sao descartados e outros, depois de varias reformas, ficam muito pesados,
impossibilitando sua exibicdo. Acontece também de algum bonecdo nao cair no gosto
popular e ficar esquecido. Por esse motivo, mesmo com o acréscimo de quatro
personagens vindos da escola, s6 houve aumento de um boneco gigante, do ano 2002
para 2003.
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Na Escola CEFI novos bonecos foram idealizados em 2003. A cantora Carmem
Miranda foi homenageada com uma boneca muito bonita (fig. 91), e também a Xuxa;
talvez por falta de habilidade para deixar a boneca parecida com a artista, eles

distorceram a imagem. Era uma Xuxa feia, as avessas (fig. 92).

O Zé Pereira de 2004 saiu apenas uma noite. Como aconteceu de chover na
hora do evento os bonecos ndo puderam participar, pois seriam danificados. A Folia
com Bonecdes teve continuidade a tarde, com um numero grande de bonecos gigantes.
Ampla quantidade de adeptos. O folguedo foi estendido também até segunda-feira.

S
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Fig. 91 — Ensino Fundamental, 9.2 Ano — 2003. Fig. 92 — Ensino Fundamental, 9.2 ano — 2003.
Boneca Gigante: “Carmem Miranda”. Boneca Gigante: “Xuxa”.

Autores: Eric Antunes de Oliveira, Francisco Autores: Adriane Magro Rodrigues, Andressa
Ferreira Pinto Jr., Isabela Cicaroni Ottoni, Ap. Paiva, Ana Paula Daroz, Felipe S. Pedroso
Mainara Amanda César Avelino e e Leandro Pignatari Silva.

Rodrigo Kiyoshi Meirelles. Bonequeiro: Domingos B. de Campos (Mingo).

Fotografia da Folia com Bonecdes de 2005.
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Em 2005 o Zé Pereira noturno, pela primeira vez, deixou de acontecer. Nao se
sabe ao certo o motivo. Talvez a razao estivesse no fato de os antigos organizadores
do evento ndo conseguirem se reunir, ou um outro evento, também chamado de Zé
Pereira, acontecer no corredor gastrondmico da cidade. Pode ser essa a causa de
alguns folibes terem se dispersado. A Folia com Bonecbes pode ter saciado os
organizadores do evento. Dificil tal hipétese, pois a populagao sé se refere ao encontro

de bonecos como uma coisa boa.

Esse ano houve nova edicdo do folguedo, com grande numero de pessoas
fantasiadas e os bonecdes. Mulheres e criangas queriam tomar parte na folia,
carregando bonecos também. Comegcamos entdo a produzir bonecos menores,
aproveitando mascaras confeccionadas pelo 8.%2 ano. Foi uma solugédo pratica para os
anseios de folibes que ha tempos clamavam por uma maneira de participar. Pessoas
mais habilidosas em usar ferramentas criaram um esqueleto para os bonequinhos que

sao presos ao corpo como uma mochila (figs. 93, 94 e 95).

Fig. 93 — Ana Valéria Souza Targa. Fig. 94 — Ana Luisa B. Silveira. Fig. 95 — Pedro L. C. da Silva Pinto.
Boneca: “Maria Madalena”. Boneca: "Princesa’. Boneco: “Ben10”.
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Na escola surgiram seis novos figurantes. Empolgados com as histérias que eu contava
sobre bonecos assustando criangas, alunos que adoravam figuras macabras fizeram o
Frankenstein (fig. 96), o Chupa Cabra (fig. 97) e um grupo de meninas se inspiraram
num extraterrestre, o E.T. (fig. 98). Outros que gostavam de guerreiros fizeram um
viking (fig. 99). Houve grupo que confeccionou um boneco negro, alusdo a cota
estipulada nas universidades publicas para afrodescendentes. Quando o boneco foi
para a exposicdo muitos falaram que era um novo Pitdo (fig. 100). O Pitdo anterior
havia quebrado e ndo saia mais as ruas. Uma outra equipe também formada por
meninas homenageou um amigo (com fisionomia bastante singular). Chamavam-no
pelo sobrenome, Sadocco (fig. 101). O projeto dentro da Escola CEFI esta em
andamento, e a cada ano ela contribui com varios bonecos gigantes e muitos cabecgdes
para os bonecos menores. No anexo “A Fantasia no Armario” veremos mais alguns

desses personagens.

Fig. 96 — Ensino Fundamental, 9.2 Ano — 2005.
Bonecao: “Frankstein”.

Autores: Guilherme B. Oliveira, Guilherme E. C.
P. Machado, Lucas L. Esteves e Matheus Militdo.
Fotografia da Folia com Bonecdes de 2006.

Bonecéao: “Chupa Cabra”.
Autores: Luis Fernando Daroz e
Guilherme Marques Varela C. de Oliveira.
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il
Fig. 98 — Ensino Fundamental, 9.2 Ano — 2005.
Cabeca do Bonecéo: “E.T.".
Autoras: Angélica P. Fernandes do Prado, Crystal
Vencovsky L. Teixeira, Fernanda Ferraz Bonini,
Livia Teixeira Duarte e Milena Serrano.

Fig. 100 — Ensino Fundamental, 9.2 Ano — 2005.
Bonecéo: “Pitao”.

Autores: André Avancini Bernardes,

Daniel Sperandio Sucena,

Lucas Peters Cremasco Gongalves e

Vinicius Sorensen de Souza Freitas.

)
Fig. 99 — Ensino Fundamental, 9.2 Ano — 2005.
Bonecéo: “Viking’”.
Autores: Bruno Tirulli Fonseca, Felipe Alvim Netto
e Tito de Montezuma Tricoli.
Fotografia da Folia com Bonecdes de 2006.

Fig. 101 — Ensino Fundamental, 9. Ano — 2005.
Bonecéao: “Sadocco”.

Autoras: Giuliana de Carlos Haydu,

Marcele Tripoli Guimaraes,

Marisol Emma Frankland Sawaia e

Silvia Avancini Bernardes.
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No ano de 2006 saimos as ruas com muitos bonecos. O trabalho de restauro dos
personagens confeccionados em anos anteriores demandava grande esforco da
equipe. Criamos dois novos figurantes, um deles ha muito tempo reivindicado, o
Benedito Soares, conhecido como “Dito Gostosura”. Esse homem era um exemplo de
superacdo e engajamento social. Possuia deficiéncias fisicas bastante acentuadas,
locomovia-se e falava com dificuldade, o que ndo impedia o seu bom humor e o
trabalho diario na venda de bilhetes de loteria. Sua clientela era grande,
predominantemente amigos e admiradores. Andava continuamente bem vestido, terno
cinza, chapéu e sapatos cuidadosamente polidos. Mostrava alegria contagiante, sempre
sorrindo e fazendo zombarias. Um folido. Anchieta publicou uma histéria do nosso
personagem em seu livro Pelas ruas de Atibaia. llustrou com a fotografia abaixo (fig.
102). Nela vemos o Dito e seu amigo Onofre Finco®. Pessoas que o conheceram se
espantaram e ficaram agradecidas em poder revivé-lo como bonecéo (fig. 103).

Fig. 102 — “Onofre e Dito Gostosura”. Fig. 103 — Oficina de Bonecoes — 2006.
A esquerda, Onofre Finco e a direita, Bonecéo: “Dito Gostosura”.
Benedito Soares, “Dito Gostosura”.

62 José de Anchieta. Pelas Ruas de Atibaia, p. 215.
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O outro boneco feito foi o Ladis (fig. 104). Infelizmente, como dizem no mundo do
carnaval, Ladis foi para o andar de cima. Ele muito contribuiu para o retorno dos
bonecos gigantes. Uma perda bastante sentida por todos. Homenagea-lo comoveu a
todos e sua familia.

O Dario José dos Santos, 6timo centroavante de futebol e excelente cabeceador,
foi um dos maiores artilheiros do Brasil. O jogador de futebol Dada Maravilha muitas
vezes dizia em entrevistas haver trés coisas que paravam no ar: beija-flor, helicbptero e
ele, Dada Maravilha. Eu acrescentaria o Ladis que, pois além de baliza e excelente
nadador, era integrante da Congada Rosa, depois, mais velho, ingressou na Congada
Verde (fig. 105), ambas de Atibaia. Nas suas dangas e coreografia, com a espada em
punho, ele parava incrivelmente no ar (fig. 106). Tive a sorte de fotografa-lo assim.

Fig. 105 — Congada Verde — 2003.
Ladislau Batista Barbosa.

Fig. 104 — Folia com Bonecoes — 2006.
Bonecao: “Ladis”

T
Fig. 106 — Congada Rosa — 1996.
A direita: Ladislau B. Barbosa.
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A fama da Folia com Bonecbdes comecgou a ultrapassar as fronteiras da cidade.
Uma multiddo de turistas ja acompanhava o folguedo, e a populacao local vinha em
grande numero para prestigiar a folia. A brincadeira se estendeu entdo para os quatro
dias de carnaval. Constante, naquele ano de 2006 os depoimentos de que seu carnaval

se tornaria inesquecivel.

Objetivando maior sucesso para o encontro dos folides a prefeitura de Atibaia
contratou o cantor Altemar Dutra Jr. e sua banda para tocar na Praca da Matriz (Praca
Claudino Alves). Ali, os bonecdes chegariam para brincar com a multiddo. O grupo
musical tocou marchinhas tradicionais por aproximadamente quatro horas, em todos os
dias de carnaval. Garantiram o divertimento dos bonequeiros e dos inimeros folides,
que se desmanchavam na brincadeira. A parceria se firmou e houve continuidade. O
éxito alcangado nessa proposta com certeza contribuiu para a qualidade da vida cultural
do municipio, recebendo notério destaque na midia regional.

Esse trabalho em momento algum foi pensado, visando lucro ou para ser
explorado profissionalmente, ndo obstante as muitas possibilidades dele advindas como
divulgador do municipio e chamariz para o turismo cultural. Quando se pensa na
sobrevivéncia de uma tradicao percebe-se que ela depende muito da vontade politica
de fornecer condicdes para a sua continuidade. Um exemplo é o fechamento do transito
quando acontece uma festa popular como o Encontro de Congadas ou de Bonecdes.
Simples gesto que, se omitido, pode levar a extincdo, distorcdo, amputagcdo ou
empobrecimento dessas manifestagdes, pois suas apresentacdes acontecem em ruas e
pragas publicas, locais onde o interesse de circulagcdo de veiculos, para algumas

pessoas, & mais importante que a cultura, ou a satisfacao popular.

O comércio local principalmente hotéis, restaurantes, lanchonetes, sorveterias e
lojas, foi beneficiado com o publico da Folia com Bonecbes, além da oferta de
empregos tempordarios para musicos, cantores, segurancgas, artistas, professores de

artes e ambulantes autdnomos. Megale nos esclarece sobre o turismo cultural:
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Folclore e turismo ndo so se associam, como também se integram. A
atividade turistica se assenta em trés planos: hospedagem, atragdo e locomocgéo,
planos estes que se coordenam e se completam. Na parte de atracdo que é o
ponto maximo do interesse do turista esta incluido o Folclore, mensagem
permanente de comunicagao de propaganda.

Atualmente ndo se considera mais o turismo uma simples diversdo pois
ele possui consideracées educativas excepcionais. O turismo é muito importante
para intercambio intelectual, por isso a UNESCO aconselha as companhias, nao
somente desenvolverem a industria de viagens, mas que faca de maneira que ela
possa servir a mutua compreensdo dos povos e do desenvolvimento e a salva-
guarda ge suas culturas especificas. Formou-se assim o denominado turismo
cultural.

As pessoas participantes das oficinas sdo pontuais, solicitas, organizadas e
muito disciplinadas. Sempre querem aprender mais e enfrentar novos desafios. Além de
ajudar em toda a parte operacional da feitura de cabecas, corpos, roupas, pinturas, etc.,
elas auxiliam também com atitudes muito bem-vindas no arranjo dos materiais,
varrendo o chdo, preparando lanches etc., tudo executado com farta disposicdo e
altruismo. As criangas percebem esse espirito coletivo e divulgam na escola, dizendo
que participam com os pais das oficinas de bonecdes. Isso agrega novos participantes.
Também ja se teve noticia de pais de alguns frequentadores dessas oficinas
matricularem seus filhos para estudar na Escola CEFI, local de origem dos bonecdes.

A decisdo de se fazer um novo bonecdo e a pessoa a ser homenageada
passam pela selecao dos bonequeiros (muito semelhante ao que acontece na escola).
Diversos participantes sugerem e defendem proposituras, porém o consenso prevalece.
O tempo nunca é suficiente para a criacao de muitos bonecos. Em geral a unanimidade
gira em torno de algum folido carnavalesco, ou de uma pessoa que tenha amplo

reconhecimento popular.

Dos figurantes atuais em 2007 foi feito Joao Lozasso, o “Joanino” (fig. 107). Ele,

auténtico carnavalesco, sempre provocava fatos inusitados que surpreendiam e

%8 Nilza B. Megale. Folclore brasileiro, p.135.
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chocavam a sociedade local, como o chapéu escrito com a cacofonia “Zeca Gado” ou a
dentadura dentro do copo para evitar que alguém, indesejavel, lhe pedisse um gole de
seu uisque. O médico pediatra e bonequeiro, Dr. Carlos Roberto Tricoli Patara, pai de
Daniel e Luiza Prestes de Barros Patara, alunos da Escola CEFI, propuseram a
homenagem ao Joanino e se dedicaram a confeccao desse bonecdo. O gigantao ficou
muito parecido com o homenageado (fig.108), até a dentadura dentro do copo foi
representada, o que provocou muita comog¢ao na familia do personagem, cujos
membros fizeram questao de tirar varias fotos ao lado do Joanino gigante.

Fig. 107 — “Joanino” — 1974. Fig. 108 — Oficina de Bonecées — 2007.

Fotografia: Sr. Jodo Lozasso. Cabeca do Bonecao: “Joanino” (papel maché).
Imagem cedida por familiares. Autores: familia Patara.

No mesmo ano, Antonio Mendes, o “Seu Toninho” (fig. 109), constituiu uma
unanimidade para a construgdo de seu boneco gigante (figs. 110 e 111). O Seu Toninho
era um eximio comediante. Adorava vestir-se de mulher e desfilar pela cidade,
zombando de todos. Provocava risos e perplexidade com sua transformacao. Incrédulas
as pessoas ficavam como que magnetizadas diante daquela coragem de ser téo
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diferente do seu dia-a-dia, convertendo-se num folido muito engracado e querido. Seus
filhos o apoiavam e se orgulhavam das peripécias do pai, ajudando-o até mesmo a
montar um bloco de travestidos para animar o carnaval dos anos 80. O bloco chamava-
se “As Donzelas”.

Fig. 109 — “Seu Toninho” — 2006.
Fotografia: Antonio Mendes.

b | T 1A o 4 .-_'M
I TpEe

-

1 11 — Folia com Bonecdes — 2007.
Fotografia: Sr. Toninho e o seu boneco gigante.

Fig. 110 — Oficina de Bonecbdes — 2007.
Bonecéo: “Toninho Mendes”.
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Outro homoénimo desse carnavalesco era o “Toninho Encanador”, também
Antonio Carlos Mendes (fig. 112). Era um homem grande e forte, o Unico capaz de
carregar o bonecao do passado que se chamava “Maciste” (ja mencionado em paginas
anteriores). Esmeramo-nos na confeccao desse bonecéo a fim de deixa-lo com o rosto
0 mais parecido possivel com o do antigo bonequeiro “Toninho Encanador”. Assim
recuperavamos um gigantdo histérico e, ao mesmo tempo, prestava-se uma
homenagem a ele (fig. 113).

Fig. 112 — “Toninho Encanador”.
Fotografia: Antonio Carlos Mendes.
Imagem cedida por familiares.

Fig. 113 — Folia com Bonecdes — 2007.
Bonecdao: “Maciste” (Toninho Enacanador).
Personagem somente empapietado e pintado.
Autoria coletiva na “Oficina de Bonecdes”.
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Deparamos com o mesmo problema de antigamente, pois ele acabou ficando
enorme, um boneco todo empapietado e rigido, e, consequentemente, muito pesado.
Poucas pessoas se arriscam a carrega-lo e sair com ele. Coincidentemente, os filhos do
Toninho Encanador, Antonio Carlos Mendes Junior e Celso Eduardo Mendes, em

alguns momentos revezam-se conduzindo-o (fig. 114).

Fig. 114 — Folia com Bonecbes — 2010.
Bonecéo: “Maciste” (Toninho Encanador).
A esquerda, Antonio Carlos Mendes Junior.
e a direita, Celso Eduardo Mendes.

121



O Apoio Institucional as Oficinas de Bonecoes

No ano de 2008, o Secretario de Cultura e Eventos de Atibaia, Vitor Carvalho,
procurando atender a reivindicagcdo dos municipes para que houvesse um curso de
bonecos gigantes antes que ocorresse o carnaval, deu inicio a uma oficina de bonecdes
promovida pela prefeitura. Mauricio Zanoni, Cristiano Lucas Leite, Angela Gottardi
Pauliello e Marcia Cecilia Gaspar Silveira, professores de artes que aprenderam as
técnicas de confeccdo da Escola CEFI nas oficinas iniciadas anteriormente, foram
contratados para ministrar essas aulas. O curso, totalmente gratuito, constava de quatro
horas/aula semanais divididas em duas noites, as quartas e sextas-feiras, com a
duracao de trés meses (figs. 115 a 124).

Era mais um exemplo de educagéo ndo-formal. Convém notar que a

estrutura que caracteriza a educagdo ndo-formal ndo indica que nao exista uma
formalidade e que seu espago ndo seja educacional;, ambas as condigbes estao
presentes, porém de uma maneira diversa da escola. A educacdo nao-formal
caracteriza-se por ser uma maneira diferenciada de trabalhar com a educagéo
paralelamente a escola. Embora néo trabalhe com esse objetivo acaba, muitas
vezes, complementando as lacunas deixadas pela educacédo escolar.®*

Aproximadamente, 20 pessoas fizeram esse curso, que aconteceu no espago
cedido gentiimente pelo Museu “Olho Latino”. Ali foram confeccionados varios
gigantdes: um Gorila (fig. 116), um casal de sambistas (fig. 118), uma japonesa
apelidada de “Gueixa”, homenagem a colbnia, muito presente na cidade (fig. 119), dois
irmaos, Gentil (fig. 120) e Tito (Alpheu) de Lima Mauro (fig. 121), barbeiros famosos da
cidade (trabalharam juntos aproximadamente 60 anos), e, para uma maior comicidade
das personagens e causar estranheza, ja que os dois pareciam nao se desgrudarem, o

® Qlga Rodrigues de Moraes Von Simson, Margareth Brandini Park, Renata Sieiro Fernandes (org.)
Educacao nao-formal: cenarios da criagéo, p.9.
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bonecao foi confeccionado com duas cabecas (fig. 123); por fim uma mulher que, no
inicio, foi chamada de “Chupisca”, a qual por haver ficado muito parecida com a Dercy
Goncalves, acabou sendo chamada com o nome da comediante (fig. 124).
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Fig.115 — Oficina de Bonecoes — 2008.
Secretaria de Cultura e Eventos de Atibaia.
Professores: a esquerda, Cristiano Lucas Leite e a direita, Mauricio Zanoni.

Fig.116 — Oficina de Bonecoes — 2008.
Secretaria de Cultura e Eventos.
Bonecao: “Gorila (King Kong)”.
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Fig.117 — Oficina de Bonecdes — 2008.

Secretaria de Cultura e Eventos.

Atividade: Confecgao da boneca “Gueixa”.
Bonequeiros: Stela Naomi e José Albano Magano.

Fig.118— Oficina de Bonecoes — 2008.
Secretaria de Cultura e Eventos.
Bonecdes: “Sambistas”.

Fig.119 — Oficina de Bonecbdes — 2008.
Secretaria de Cultura e Eventos.
Boneca Gigante: “Gueixa” (Japonesa).
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Fig.120 — 2008. Fig.121 — 2008.
Gentil de Lima Mauro. Alpheu de Lima Mauro (Tito).

Fig.122 — Oficina de Bonecdes — 2008.
Desenho: Nestor Isejima Lampros.

Fig.123 — Oficina de Bonecoes — 2008. Fig.124 — Oficina de Bonecdes — 2008.
Secretaria de Cultura e Eventos. Secretaria de Cultura e Eventos.
Bonecéo: “Tito e Gentil, Barbeiros”. Boneca Gigante: “Chu