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RESUMO

O presente trabalho trata sobre a vida e obra do compositor Harry Crowl,
criando um catalogo de sua producdo musical e tragcando um levantamento
panoramico de execug¢des de suas obras, evidenciando assim o valor de sua
producado musical.

Propbe-se aqui um estudo que leve diretamente a performance através da
descricdo das escolhas interpretativas e demais agentes que constroem a
interpretacdo e execugdo musical em trés pecas de “Marinas”, para piano, sendo
elas ‘Guaratuba e Antonina’, ‘Cabo da Roca’ e ‘Piran e PortoroZ’. Dentre os
aspectos descritos nesse estudo encontram-se a reflexdo sobre alguns toques
pianisticos, os critérios para a escolha de dedilhado, a discussao sobre problemas
de ordem técnica e de execugao pianistica sugerindo algumas de suas possiveis
solugdes e também se faz uma reflexdo sobre o uso consciente dos pedais,

salientando sua atuacao valiosa para a interpretacao pianistica.
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ABSTRACT

This dissertation deals with the life and work of the composer Harry Crowl,
presenting a catalog of his musical production and an overview of performances of
his works, thus demonstrating the value of his music production.

Here we propose a study which leads directly to the performance of three
pieces from “Marinas” for piano, by describing the interpretative choices and other
factors present in the construction of a musical performance and interpretation.
These pieces are 'Guaratuba and Antonina', 'Cabo da Roca' and 'Piran and
PortoroZz’. Among the aspects described in this study are: a reflection about tone
production (touch) on the piano, the criteria for the choice of fingering and the
discussion of technical problems, suggesting some of its possible solutions, along
with the reflections on the use of the pedals, emphasizing their valuable role in

musical interpretation.
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INTRODUCAO

O Compositor mineiro, radicado em Curitiba, Harry Crowl vem efetivamente
marcando seu nome entre 0s grandes compositores brasileiros. Suas obras sao
executadas mundo afora, intensificando a producdo e ajudando a sedimentar
qualidade da musica brasileira contemporanea. Dentre véarias execucgdes e
gravacdes realizadas na Alemanha, Austria, Dinamarca, Bulgaria, Roménia,
Estados Unidos, Tailandia, Inglaterra, Nova Zelandia e Canada, entre outros
paises, vale aqui citar a estréia de sua Quarta Sinfonia, executada recentemente
na Salle Cortot em Paris. O compositor exerce intensa atividade ndo somente
como compositor, mas também como pesquisador, responsavel pela descoberta e
restauracdo de varias obras do periodo colonial brasileiro, e como professor,
dando aulas e ministrando palestras por todo mundo. Harry Crowl, segundo Vasco
Mariz: “ja tem seu nome e a sua musica bastante conhecidos nos meios musicais”
(MARIZ, 2005, p. 482).

Este € o primeiro estudo académico sobre a obra de Harry Crowl, e por
essa razao, do ineditismo desta pesquisa, decidiu-se produzir no presente trabalho
a biografia do compositor, um catalogo de suas obras compostas até o momento e
um pequeno levantamento / panorama de execucdes de suas obras, a fim de
evidenciar seu crescente mérito.

As pegas que compdem o ciclo “Marinas” ocupam um importante espago na
producdo Crowliana, pois, entre suas obras para piano, formam a obra com a
maior diversidade de elementos musicais e pianisticos escrita até agora. Embora
trés de suas pecas ja tenham sido gravadas pela pianista Midori Maeshiro,
“Marinas” teve sua primeira execucdo publica realizada no Congresso da
Associacao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo — ANPPOM, em Florianépolis,
em agosto de 2010, onde algumas de suas pecas foram apresentadas por este
autor.

O presente trabalho visa descrever alguns procedimentos interpretativos
empregados durante o estudo e a execucgdo de pecas desse ciclo e refletir sobre
os agentes formadores da performance musical. As pecas escolhidas para esse



estudo sdo ‘Guaratuba e Antonina’, ‘Cabo da Roca’ e ‘Piran e Portoroz’,
respectivamente, a primeira, terceira e Ultima peca de “Marinas”. As pecas em
questao foram escolhidas por seu carater contrastante e pela afinidade de seus
elementos musicais com os temas escolhidos. Em 2.1, sobre a pega ‘Cabo da
Roca’, que apresenta uma riqueza timbristica impar, serdo expostos os critérios
utilizados para a escolha de toques pianisticos, e serdo feitas algumas sugestoes
de interpretacdo e execucdo. Também nesse sub-capitulo serdo descritos
diferentes toques pianisticos e alguns possiveis recursos técnico-pianisticos para
sua obtencdo. No sub-capitulo 2.2, que trata da peca ‘Piran e PortoroZ’, sera
discutida a importancia da escolha criteriosa do dedilhado, e serdo evidenciados
alguns problemas técnicos e suas possiveis solugdes, além de serem descritos 0s
critérios empregados na escolha de dedilhados em um trecho da pega. No sub-
capitulo 2.3, que trata da pega ‘Guaratuba e Antonina’, sera feita uma reflexdo
sobre o funcionamento e uso dos pedais e serdo descritos os critérios usados para
a pedalizacao da peca. Estima-se que a partir da descricao de tais procedimentos
este trabalho podera servir de referéncia para o estudo e execucao dessas pecas
e de outras obras com caracteristicas semelhantes. Serdo também descritos, no
capitulo 3, os passos metodolégicos seguidos durante a editoracdo e revisdo do
manuscrito das partituras, onde eventuais corre¢cées e adequacgdes instrumentais

para a sua editoragdo foram realizadas em parceria com o compositor.



CAPITULO 1

HARRY CROWL






Os dados biograficos do compositor Harry Crowl foram escritos a partir de
entrevistas, questiondrios e trocas de email entre o0 este autor e o compositor.
Muitos dos dados aqui presentes ja se encontram na pagina da internet

http://www.harrycrowl.mus.br/. Também foram usados materiais encontrados nos

livros Historia da Musica no Brasil e o Dicionario Biografico de Musica Erudita no
Brasil, de Vasco Mariz (Mariz, 2005) e Olga Cacciatore (Cacciatore, 2005)

respectivamente.

1.1  Dados Biograficos do Compositor

Harry Lamott Crowl Junior nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 06
de outubro de 1958, filho de pai americano e mae mineira. Foi criado na casa de
seus avos maternos em Belo Horizonte, ap6s o falecimento dos pais. Sua
formacao escolar se deu principalmente no Colégio Arnaldo, instituicao dirigida por
padres alemaes e holandeses. O contato com a musica se deu desde cedo na
casa dos avés, através de programas de radio e de gravagdes, especialmente de
colegdes que eram publicadas e distribuidas através de bancas de jornal, fazendo
com que seu interesse pela criacdo musical se manifestasse logo cedo. Estudou
violino com José de Mattos e matérias tedricas na escola da Fundacao Clévis
Salgado (Palacio das Artes, em Belo Horizonte). Em 1977 foi para os Estados
Unidos, onde estudou viola na Westport School of Music e composicdo com
Charles Jones, na Juilliard School of Music. Apos seu regresso ao Brasil, em
1980, foi violista na orquestra jovem experimental da Fundacao Clévis Salgado.
Suas obras foram executadas em publico pela primeira vez em 1981, no 14°
Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais, em Diamantina
(“Sonata para piano”, “Aria” para flauta, “Sanatério” e “Sioy”). Deixou o pais
novamente em 1982, quando trabalhou no Iraque como intérprete de inglés para
uma empresa de engenharia brasileira. De volta ao Brasil em 1983, foi residir na
capital federal, onde foi violista da Orquestra Sinfénica de Brasilia.


http://www.harrycrowl.mus.br/

Mudou-se para Ouro Preto, Minas Gerais, em 1964, onde a convite do
entdo Instituto de Artes e Cultura da Universidade Federal de Ouro Preto
(IAC/UFOP), desenvolveu uma extensa pesquisa musicoldégica sobre os
compositores mineiros do periodo colonial. Nesse periodo, que durou até o ano de
1994, foi responsavel pela descoberta da “Abertura em Ré maior”, do Padre Joao
de Deus de Castro Lobo (Vila Rica, 1794 - Mariana, 1832), de obras do compositor
José Rodrigues Domingues de Meireles (Vila de Nossa Senhora da Piedade, atual
Pitangui, Minas Gerais, sec. XVIII? XIX), e pela reconstituicdo de varias obras de
Ilgnacio Parreiras Neves (Vila Rica, ca. 1730-17947), Jerénimo de Souza Queiroz
(Vila Rica, sec. XVIII - 18267), José Rodrigues Domingues de Meireles, Padre
Jodo de Deus de Castro Lobo, Francisco Gomes da Rocha (Vila Rica, 17547 -
1808) e Francisco Barreto Falcéo (Vila Real de Nossa Senhora do Sabara-Bussu,
atual Sabara, MG, Sec. XVIII - XIX).

Foi indicado para ser o coordenador do curso de musica do IAC/UFOP em
1986, e participou da organizacdao do 1° Seminario de Mdasica Instrumental
Brasileira. Embora a sua atividade como compositor tenha diminuido nessa fase, a
criagdo musical nunca deixou de ser a sua atividade principal. Em 1985, o seu
“Concerto para flautas e orquestra de camara” foi estreado no Teatro Nacional de
Brasilia, pela flautista Odette Ernest Dias e a Orquestra Sinfénica do Teatro
Nacional, sob a regéncia de Jorge Antunes.

Sua obra “Memento Mori” foi apresentada em varias ocasides , em 1987,
pela entdo Camerata Philharmonia, de Niter6i, Rio de Janeiro, sob a regéncia de
Sérgio Dias. No ano de 1988 foi conferencista da University of Texas, em Austin,
Estados Unidos, apresentando palestras e conferéncias sobre musica colonial
brasileira a convite do Prof. Dr. Gerard Behague. Ainda nesse ano, sua obra
“Canticae et Diverbia®, para flautas, clarinetas, violino, violoncelo e piano, foi
encomendada e executada varias vezes pelo grupo Novo Horizonte, de Séao
Paulo, por iniciativa do regente britanico Graham Giriffiths.

Esteve em Santiago, no Chile, em 1989, a convite da Agrupacion Musical
Anacrusa, para participar do 3° Encontro de Compositores Latino-Americanos.
Durante esse encontro proferiu varias palestras sobre musica brasileira do séc. XX



e do periodo colonial, e 14 teve estreada sua obra “Sabra”, para oboé e piano.
Ainda nesse ano, seu “Concerto para Violino, 12 instrumentistas e soprano” foi
estreado pelo violinista Hariton Nathanailidis, a soprano Lucila Tragtenberg e a
Camerata Philharmonia de Niter6i, sob a regéncia de Sérgio Dias, na VIII? Bienal
de Musica Brasileira Contemporanea.

No ano seguinte recebeu uma encomenda da Secretaria de Cultura do
Estado de Sao Paulo; compés a “Sinfonia n® 1” (“Concerto Harménico”) para a
banda sinfénica do estado de Sao Paulo, que foi estreada sob a regéncia de
Roberto Farias, no Memorial da América Latina, em 1992. A obra também foi
apresentada na X2 Bienal de Musica Contemporanea Brasileira, no Rio de Janeiro.

Organizou a Mostra de Musica Contemporanea de Ouro Preto, em 1991,
onde foram apresentadas obras de varios compositores em primeira audicdo
mundial, e em 1992, a “Aluminium Sonata” para violino e piano, foi apresentada
nas cidades alemés de Bonn e Colbnia. Essa sonata foi assim batizada devido a
uma forte inspiracdo ambientalista como protesto contra a poluicdo da cidade de
Ouro Preto, causada por industrias de aluminio em 1985. Recebeu uma bolsa de
estudos do Conselho Britdnico para desenvolver estudos avancados de
composigao com o compositor australiano Peter Sculthorpe, no curso de verdo de
Dartington, em 1993, onde foram executadas em primeira audicdo as suas obras
“Musica para Flavia” e “Terra Queimada”, essa Ultima teve sua inspiracao nos
efeitos devastadores das queimadas produzidas pelos fazendeiros ao redor da
cidade de Ouro Preto e foi escrita durante o curso no Reino Unido.

A partir de 1994, o compositor passou a residir em Curitiba, Parana, depois
de um convite da Fundagado Cultural de Curitiba; por encomenda da Camerata
Antiqua de Curitiba, realizou a reconstituicao do “Oficio de Domingo de Ramos”,
de 1782, de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (Vila do Principe do Serro
Frio, atual Serro, Minas Gerais, 1746? - 1805). Logo no ano seguinte, fez uma
nova orquestracdo do “Te Deum”, de Luis Alvares Pinto (Recife, Pernambuco,
1719 - 1789) para ser gravado no CD comemorativo dos 20 anos da Camerata
Antiqua de Curitiba. Trabalho realizado com a colaboragdo de seu aluno Ricardo
Bernardes. Desde esse ano compdem o quadro docente da Escola de Musica e



Belas Artes do Parand, onde leciona musica brasileira, muasica do séc, XX,
orquestracdo e composicao. Apresentou varios seminarios sobre a musica colonial
brasileira na Universidade Nova de Lisboa, convidado pelo musicélogo portugués
Manuel Carlos de Brito. Sentindo necessidade de uma formacao académica mais
consistente a fim de prosseguir com a sua carreira no magistério superior,
ingressou no curso de mestrado em comunicagdo e semidtica da Pontificia
Universidade Catélica de Sédo Paulo (PUC-SP), ainda em 1994, tendo sido
recomendado para ingresso direto no programa de doutoramento em 1996.

No ano de 1995 acompanhou o Grupo Novo Horizonte de Sdo Paulo numa
turné a Dinamarca, que apresentou o seu “Concerto para Clarone, Percussao e
Piano”, de 1994, em cinco ocasides diferentes nas cidades de Odense, Aarhus,
Copenhagen e Kolding. Durante esse periodo, proferiu ainda conferéncias em
algumas instituicées dinamarquesas sobre musica brasileira erudita dos sec. XIX e
XX. O “Concerto para Clarone, Percussao e Piano” foi também apresentado na XI?
Bienal de Musica Contemporanea Brasileira, e em 1996 foi langado no CD brasil!
new music! vol. Ill. Em Agosto de 95, teve sua obra “Icnocuicatl”, de 1995, para
orquestra de camera, estreada na abertura do Festival Musica Nova de Santos,
Sao Paulo, pelos grupos Ensemble Nord, da Dinamarca, e Novo Horizonte,
combinados sob a regéncia de Graham Giriffiths.

Em 1996, participou do festival Summarténar 96, nas llhas Faroé, de
possessdo dinamarquesa, onde teve a obra "Na Perfurada Luz, Em Plano
Austero", estreada pelo Quarteto Moyzes, de Bratislava, Republica da Eslovaquia,
assim como a obra “Revoada”, para flauta doce, pela flautista dinamarquesa Helle
Kristensen, que incluiu a peca no seu CD Nocturnal Birds, langcado no mesmo ano.
Em agosto, a obra “Finismundo” foi apresentada no Festival Musica Nova de
Santos, e posteriormente gravada pelo grupo Novo Horizonte para o CD brasil!
new music! vol. IV. A obra “Sabra” foi incluida no CD Musica Brasileira para
Sopros e Piano, da série RioArte Digital. Em maio de 1997, foi estreada a obra
“Imagens Rupestres”, pelo George Crumb Trio, no castelo Zell an der Pram, no

norte austriaco. Harry Crowl esteve no Festival de musica antiga de Utrecht, na



Holanda, em setembro do mesmo ano, onde proferiu uma palestra sobre musica
antiga brasileira a convite da organizacao do festival e da radio holandesa.

A partir de fevereiro de 1998, passou a colaborar em carater permanente
com a Réadio Educativa do Parana, produzindo programas de musica do séc. XX e
musica erudita brasileira. O programa "Mdusica do Séc. XX" recebeu em margo
daquele ano o prémio Saul Trumpet 97, como melhor programa radiofénico do
Parana.

Harry Crowl passou a interessar-se pela poesia simbolista brasileira,
especialmente por aquela produzida no Parana. Esse interesse foi o ponto de
partida para a criacdo de uma série de obras sugeridas pelo universo do sul do
Brasil, especialmente de Curitiba, em contraste com o mundo setecentista
representado pela paisagem de Ouro Preto. Varias obras foram planejadas para
os préximos anos tendo a poesia simbolista como inspira¢ao, considerando ainda
o fato de que este movimento estava em plena atividade no inicio do século XX. A
primeira obra foi o ciclo de cang¢des "Austrais"”, quatro can¢des sobre poemas de
Cruz e Sousa, em homenagem ao centenario da morte do poeta, e em seguida
veio "No Siléncio das Noites Estreladas", para conjunto de percussao. Em 1998
também foram lancados os CDs brasill new music! vol.lV, com a obra
"Finismundo", pela EDUC (Editora da PUC-SP), e "Quartetos de Cordas", com a
obra "Na Perfurada Luz, em Plano Austero - Quarteto de cordas n® 1", interpretada
pelo Quarteto Moyzes, pela gravadora PAULUS.

Mais duas importantes composi¢cées foram estreadas no ano de 1999; A
Opera de camera “Sarapalha”, sobre texto de Guimardes Rosa, e a obra para
orquestra “Sicut erat in Principio”, no Teatro Guaira, executada pela Orquestra
Sinfénica do Parana, sob a regéncia de Roberto Duarte. No final desse ano, Harry
Crowl esteve na Austria, onde realizou uma conferéncia sobre sua obra no
Brucknerkonservatorium, em Linz, e teve a sua obra “lcnocuicatl” apresentada
num grande concerto realizado na Brucknerhaus.

Sua Cantata "Turris Eburnea", para solistas, coro e orquestra de camera, foi
composta especialmente para os 25 anos da Camerata Antiqua de Curitiba. Esta



obra, baseada em textos de varios poetas paranaenses, foi apresentada em duas
ocasides pela Camerata no ano de 2000.

Em janeiro de 2001, transferiu-se para a Universidade Federal do Parana
para trabalhar junto a Orquestra da Universidade, na PROEC. Nesse além de
outras obras foi composta a trilha sonora para o filme “Fogo sobre Cristal — Um
Diario Antartico”, de Frederico Fullgraff, e 0 “Concerto n® 2 para Flauta e Orquestra
de Camara”, especialmente composto para a Orquestra Filarmdnica Juvenil da
UFPR. Em novembro, o trio Fibonacci, de Montreal, estreou a obra “Espacos
Imaginarios” numa excursdo realizada no Brasil, nas cidades de Sao Paulo,
Piracicaba, Curitiba, Sado Leopoldo, Porto Alegre, Brasilia e Belo Horizonte.

No ano de 2002, Harry Crowl foi eleito presidente da Sociedade Brasileira
de Musica Contemporanea, SBMC, secédo Brasileira da ISCM (International
Society of Contemporary Music), cargo que ocuparia até 2006. Em dezembro do
mesmo ano foi langado o CD duplo “Sonatas Austrais”, contendo 12 obras do
compositor (Sonatas | e Il para piano, Canto para violino solo, Aluminium Sonata,
Austrais [quatro Cangdes], Assimetrias, Concerto para Clarone, Concerto para
Piano, No Siléncio das Noites Estreladas).

O filme curta-metragem “Visionarios”, de Fernando Severo, foi langado em
2003 com musica de Harry Crowl, e dentre outros prémios, recebeu o prémio de
“Melhor Musica” do Festival de Cinema e Video de Curitiba. Em setembro daquele
ano esteve no festival “Dias Mundiais da Musica 2003 — Eslovénia” (World Music
Days 2003) como primeiro delegado Brasileiro junto a SIMC (Sociedade
Internacional de Musica Contemporanea).

O compositor casou-se em uma ceriménia civil, em agosto de 2003, com
Rosemari Enns. A ceriménia religiosa aconteceu em novembro, na Igreja Ortodoxa
Ucraniana de Curitiba.

Sua obra “Aetherius” abriu a XIV2 Bienal de Musica Contemporanea
Brasileira, na Sala Cecilia Meireles, no Rio de Janeiro, na interpretacdo da
Orquestra de Camara da UNISINOS (Séo Leopoldo, RS), sob a regéncia de
Roberto Duarte. No Teatro Amazonas, a Orquestra de Camara do Amazonas, sob
a regéncia Marcelo de Jesus, fez a estréia mundial da “Sinfonia n® 2” (Paisagens
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Verdes), para cravo e orquestra de cordas, com transmissao ao vivo para todo o
mundo através da internet, pelo sistema Embratel/NET.

Trés pecas do ciclo para piano “Marinas” (I. Guaratuba e Antonina; Ill. Cabo
da Roca; VI. La Jolla) foram gravadas em 2004 pela pianista Midori Maeshiro para
o CD da Revista “Textos do Brasil — Musica Erudita”, do Ministério das Relacdes
Exteriores, lancada 2005 em 8 idiomas. A partir de agosto de 2004, o compositor
passou a produzir e apresentar na Radio MEC do Rio de Janeiro, o programa
“Musica do Nosso Tempo”, inteiramente dedicado a musica contemporanea, todos
0s domingos a meia-noite, com transmissao para todo o mundo via internet, num
convénio da SBMC com a Radio MEC. Em outubro, recebeu a Medalha da Ordem
do Barao do Cerro Azul, outorgada pelo Clube Curitibano e Secretaria de Cultura
do Parana. Participou em novembro, dos “Dias Mundiais da Musica 2004 — Suica”,
como delegado brasileiro junto a SIMC.

O CD “Espagos Imaginarios” foi langado em 2005, com as obras “Espacgos
Imaginarios”, “Imagens Rupestres” e “Na Perfurada Luz, Em Plano Austero”,
gravadas respectivamente no Canada, Austria e Eslovaquia. Em margo, esteve
nos EUA a convite do Teresa Lozano Long Institue of Latin American Studies,
Universidade do Texas, Austin, para participar do simpdésio “Musica e Cultura no
Corte Imperial de D.Joao VI, no Rio de Janeiro”, onde apresentou a comunicacao
“The Influence of Court Music in Other Parts of Brazil, Outside Rio de Janeiro”. Em
abril, a obra “Umbrae et Lumen” foi apresentada no Museé des Beaux Arts de
Bordeaux, Franga, no ambito das comemoracdes do ano Franga — Brasil. Esteve
na Croacia, mais uma vez como delegado brasileiro junto a SIMC, nos “Dias
Mundiais da Musica 2005 - Zagreb”. Em 8 de julho, o recital “Mundo em Labirinto”,
produzido pela Fundacdo Pré-Musica de Curitiba e patrocinado pelo Instituo
Goethe, no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, foi inteiramente dedicado a obra
de Harry Crowl. A obra “Tenebrae et Stellae” recebeu sua estréia absoluta em
Ljubljana, na Eslovénia, pelo Ansambel MD7, sob a regéncia de Steven Loy. O
concerto foi gravado pela TV Estatal da Eslovénia. Em 25 de setembro foi
realizado o recital de clarineta e piano, também inteiramente dedicado a obra de
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Harry Crowl, pelo Duo “Palheta ao Piano”, na série “Musica em Cena”, do
SESI/FIESP, Sao Paulo.

Em janeiro de 2006, Harry Crowl esteve em Santiago, para a estréia
mundial da obra “Cerrados”, para 2 Violinos, que aconteceu na abertura do VI
Festival Internacional de Musica Contemporanea da Universidade do Chile. Em
fevereiro permaneceu do dia 5 ao dia 21 no Visby Internationella Tonséttar
Centrum (Centro Internacional para Compositores de Visby), Suécia, como
compositor residente, periodo durante o qual trabalhou nas obras “Soliléquio 1117,
para Violino solo, e “Responsodrios I”, para Violino e Dois Pianos. Foi o primeiro
compositor latino-americano a ser convidado pela instituigdo. “Soliloquio III” foi
estreado por Atli Ellendersen em Térshavn, llhas Faroe, em julho, no Festival
Summartonar 2006.

Durante a 112 Bienal de Musica Contemporanea do Mato Grosso, Cuiaba,
em novembro, apresentou uma conferéncia sobre as tendéncias da musica atual
observadas nos festivais “Dias Mundiais da Musica”, da Sociedade Internacional
de Musica Contemporanea. Esteve em Bucareste a convite da Secdo Romena da
SIMC, para assistir a estréia da obra “Sinfonia n° 3” para 8 violoncelos, dedicada e
executada pelo Ensemble Violoncelissimo. Na ocasido, foram proferidas duas
palestras, uma sobre a musica no Brasil desde 1950, em inglés, na sede da Uniéo
de Compositores Romenos e outra sobre a musica erudita no Brasil, na
embaixada brasileira, em portugués, para os alunos de lingua e cultura brasileira.

Em junho de 2007, foi realizado no Memorial de Curitiba, um recital
dedicado inteiramente a obra de Harry Crowl, dentro da série Intermezzo,
promovida pela Fundacdo Cultural de Curitiba. Nessa ocasido ocorreu a estréia
mundial da peca “Paisagem de Inverno”. Em novembro, aconteceram as estréias
mundiais de “De Fluminibus”, de 2006, para orquestra de cordas, pela Orquestra
de Camara da Radio Romena, em Bucareste e de “Responsoarios I”, de 2006, para
violino e dois pianos, em Sdfia, Bulgaria, em um concerto dedicado
exclusivamente a compositores brasileiros contemporéneos sob a curadoria de
Harry Crowl, promovido pela Unido de Compositores Bulgaros. O Compositor

participou como conferencista sobre musica erudita brasileira no programa
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“Musica em Curso”, do IPTV/SESC Nacional, Rio de Janeiro, com transmissé&o via
Internet para 22 centros dos SESC em todo o Brasil, em junho. Foi professor no
projeto “Pauta Contemporanea”, também do SESC Nacional, em Teresina, Piaui,
em julho, e em Boa Vista, Roraima, em agosto. A obra “Paisagem de Inverno” foi
selecionada para a XVII Bienal de Mdusica Contemporanea Brasileira, e foi
apresentada no Rio de Janeiro, no dia 27 de outubro. De volta a Teresina, no
projeto “Pauta Contemporanea”, ministrou curso sobre “poética musical” e estreou
a obra “Do Sertdo ao Delta”, preludio para orquestra, que foi apresentado pela
orquestras combinadas do SESC/Teresina e SESC/Parnaiba, sob a regéncia do
maestro e compositor Ernani Aguiar.

Em Paris, em fevereiro de 2008, aconteceu a estréia da “Sinfonia n? 47,
para orquestra de flautas, na interpretacao da Orchestre de Flutes Francaises, sob
a regéncia de Alain Biget, na Salle Cortot. Entre as apresentagdes em Paris,
passou mais uma temporada como compositor residente em Visby, Suécia. Em
maio, a obra “As Impuras Imagens do Dia se Desvanecem?”, foi estreada na Casa
Thomas Jefferson, em Brasilia, por Zoltan Paulinyi, num instrumento especial: a
viola pomposa. A viola pomposa trata-se de um instrumento baseado num modelo
do séc. XVIII, no qual a viola e o violino sdo agregados em um Unico instrumento
através do acréscimo de uma 52 corda, a corda “mi” do violino. Zoltan Paulinyi
lancou o CD I/magens, com obras para violino e viola solo de Harry Crowl. O
CD/CD-ROOM contém além das obras “Canto”, “Soliléoquio III”, “Cambiata” e “As
Impuras Imagens do Dia se Desvanecem”, os manuscritos das obras em arquivos
digitalizados. Também nesse ano foi lancada a partitura da obra “Turris Eburnea”,
editada pela Editora da UFPR. A Orquestra Sinfénica do Parana fez a estréia
mundial de “Antipodae Brasilienses”, sob a regéncia de Ernani Aguiar. Em 19 de
Outubro, més de aniversario de 50 anos do compositor, foi apresentado um
concerto inteiramente dedicado as suas obras, no Teatro da Universidade
Positivo, Curitiba. Na semana seguinte, o trio de sopros formado por membros do
Ensemble Recherche, de Freiburg, Alemanha, estreiou a obra “Sapo nao pula por

boniteza, mas sim por percisao”, para flauta, oboé e clarineta, num concerto

13



realizado no mini-auditério daquela Universidade. Essa obra foi dedicada ao
centendrio de nascimento de Guimaraes Rosa e ao Instituto Goethe/Curitiba.

Um dos mais importantes eventos comemorativos pelos 50 anos do
compositor aconteceu na sua cidade natal, Belo Horizonte, na qual a Orquestra
Sinfénica de Minas Gerais, sob a regéncia do maestro paulista Lutero Rodrigues,
realizou no dia 25, uma apresentacao inteiramente dedicada a obra do compositor,
no Palacio das Artes. Nesse concerto foi ainda a estréia mundial de “Responsorios
.

Outra importante estréia aconteceu na Maison Du Bresil, em Paris, onde em
novembro de 2009 foi executada a primeira audicao européia da obra “Construgéo
- sobre madeira, latdo e prata”, para flautas, clarinetas e saxofones.

A “Suite Antiga Brasileira”, foi apresentada em New Orleans, nos Estados
Unidos, pela New Orleans Civic Orchestra sob a regéncia de Daniel Bortolossi, em
fevereiro de 2010. Também em 2010 a obra “Em vao”, musica incidental para a
peca teatral homdénima de Rui Filho foi apresentada em maio e junho, na cidade
de Sdo Paulo. Em julho desse ano sua Opera “Sarrapalha” foi apresentada na
Capela Santa Marina, em Curitiba, e sua “Suite Cinematografica” para quartetos
de cordas foi apresentada em varias ocasides pelo quarteto lguacu.

Um concerto patrocinado pelo Goethe Institut de Curitiba, exclusivamente
com obras de Harry Crowl aconteceu em marco de 2011, na sala de atos do Paco
da Liberdade, em Curitiba.

Participou co comité organizador da “I Bienal de Musica Hoje”, promovida
pela Universidade Federal do Parana dos dias 29 de agosto a 4 de setembro de
2011, com apresentagdes de grupos nacionais e internacionais a bienal promoveu
a conexao entre o efervescente potencial criativo da cidade de Curitiba e tudo
aquilo que se produz no género ao redor do mundo, colocando a capital
paranaenso no circuito internacional de musica nova e vinculando a valorizagao e
difusdo da diversidade cultural e artistica brasileira ao panorama internacional de
musica contemporanea.

A convite da Universidade de Aahrus, na Dinamarca, Harry proferiu a
palestra “The Construction of a National Identity”, no dia 29 de setembro de 2011.
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1.2Catalogo de Obras

1. Cantiga d'Escarneo (1979)
para soprano, flauta, fagote (ou violoncelo), viola e piano.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

2. Cambiata (1980)
para viola solo.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA, USP.

3. Sanatério (1980)
para soprano, oboé, fagote, violino, violoncelo, percussao e piano.

4. Canto (1981)
para solo violino.
Ed.: Servico de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

5. Aria (1981)
para oboé solo.
Ed.: Servico de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

6. Aria (1981)
versao para solo flauta.
Ed.: Servico de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

7. Sioz(1981)

para orquestra de camara.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.
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8. Hottetterriana (1981)
para flautas doces solo.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

9. "Resonare Fibris" (1981)
para violoncelo solo.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

10. Sonata (1981)
para fagote e piano.
Ed.: Servigo de Difusdo de Partituras, ECA-USP.

11. Takhailat Mandhir Jamil (1982)
para piano, violino e violoncelo.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

12. Taghai'urun (1982/83)
para piano solo.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

13. Expansao (1983)

para quatro tubas.

14. Musica para alguém (1983)
para harpa, trompa e tantan.
Ed.: Servigo de Difusdo de Partituras, ECA-USP.

15. Concerto n2 1 (1981/93)

para flautas e orquestra de camara.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.
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16. Concerto (1983)
para sax soprano e orquestra de cordas.
Ed.: Servigo de Difusédo de Partituras, ECA-USP.

17. Interiores (1983)

para orquestra.

18. 3 momentos (1983)
para violoncelo solo.
Ed.: SPD, ECA - USP.

19. Views (1983/84)

para orquestra.

20. Introspeccao | (1983)
para clarinete solo.
Ed.: SPD, ECA - USP.

21. Introspeccao Il (1983)
para dois trombones.
Ed.: SPD, ECA - USP.

22. Sabra (1983)
para oboé e piano.
Ed.: SPD, ECA - USP.

23. Sunset (1983)

para contrabaixo e marimba.
Ed.: SPD, ECA - USP.
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24. Transfiguracoes (1983)
para duas harpas.
Ed.: SPD, ECA - USP.

25. Stress (1983)
para clarone, trompete, trombone, viola e percussao.
Ed.: SPD, ECA - USP.

26. Sonata | (1979/84)
para piano solo (1979/84),
Goldberg Edi¢cdes Musicais, Porto Alegre, 2001.

27. Variacoes (1984)
para flauta e fagote.
Ed.: SPD, ECA - USP.

28. Fragmentos | — V (1984)

para piano preparado.

29. Aluminium (1985)
sonata para violino e piano.
Ed.: SPD, ECA - USP.

30. Para além doutro oceano (1985)

para voz solo, coro e orquestra.

31. Convivium (1986)
composicao eletroacustica.
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32. Un pajaro de papel en el pecho dice que el tiempo de los besos no ha
llegado (1986)
para flautas doce e fitas magnéticas.

33. "Memento Mori" (1987)

oratério para vozes solistas e conjunto de camara.

34. 3 fragmentos para orgao (1987)
Para Elisa Freixo.

35. Aethra | (1987)

para violoncelo solo e piano obligatto.

36. Concerto (1988)

para violino, 12 instrumentistas e soprano.

37. "Canticae et Diverbia" (1988)

para flautas, clarinetas, violino, violoncelo e piano.

38. Sicut (1988)
para orquestra de camara.

Retirado do catalogo. Transformado na obra "Sicut erat in Principio”, em 1999.

39. "Lamentationes Jeremiae Prophetae” (1990, rev.2002)
(Officium |, Lectio I)

para mezzo-soprano e orquestra de camera.

40. Ludus (1990)

para clarinetas e violoncelo.
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41. Sinfonia n °1 "Concerto harmoénico” (1991, revisao 1996)
para banda sinfénica.

42. Finismundo (1991/92)

para soprano e grupo de camera.

43. Musica para Flavia (1991/92)

para piano solo.

44. Jeremia Propheta: Uma epigrafe (1992)
para piano solo.

Encomenda de Graham Giriffiths.

45. Na perfurada luz, em plano austero (1992/93)
Quarteto de cordas n® 1.

46. Terra queimada (1993)

para clarineta, violino, violoncelo e piano.

47. Missa a capella (1993)
para coro a 16 vozes.

48. Revoada (1994)

para flauta doce solo.

49. "Umbrae et Lumen" (1993/94)
para Conjunto de Camera.

50. Aethra Il (1989/94)
para contrabaixo solo e piano obligatto.
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51. Concerto (1994/95)
para Clarone, Percusséao e Piano.

52. Por entre montanhas e mares (1994/95)

para cravo solo.

53. Na solidao, em busca de companhia (In solitude, for company) (1995)
para flauta e violao.

Encomendado pelo Duo Most/ Kunz, Odense, Dinamarca.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundacao Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

54. Icnocuicatl (1995. 2a.versao, 1998)

para orquestra de camara.

55. Soliloquio | (1995)

para sax tenor solo.

56. Sarapalha (1995/96)

Opera de Camara em 1 Ato

sobre texto de Guimaraes Rosa adaptado por Renata Palottinni.
Encomenda do Extempore Atelier Medieval, Curitiba.

57. Ipés (1996)
uma epigrafe para viola e piano.

58. 5 epigrafes (1996)
para trompa e orquestra de cordas.
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59. Imagens rupestres (1996)
para flautas, violoncelo e piano.
Encomenda do George Crump Trio, Linz, Austria.

60. "Lumen de Lumine" (1996/97)
concerto para violoncelo e conjunto de camara.

Encomenda do Ensemble Nord, Copenhagen, Dinamarca.

61. Sexteto (1997)

para piano e quinteto de sopros.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundacao Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

Encomendada pela ‘Crescente’ Produgdes Artisticas para a série: "Estréias
Brasileiras", patrocinada pela Brasilcap Capitalizagdo S.A..

62. Concerto (1997)
para Piano e Orquestra.
Academia Brasileira de Musica. Encomenda do VIl FEMUSICA, Festival de Musica

de Campos, RJ.

63. Assimetrias (1997)
para violdo solo.

64. Sonata Il (1998)
para piano solo.
Goldberg Edi¢cdes Musicais, Porto Alegre, 2001.

65. Austrais (1998)

4 cancgdes para voz e piano sobre poemas de Cruz e Sousa.
1 Um ser;

2 Sideracoes;

22



3 As estrelas;

4 Dupla via - lactea.

66. No siléncio das noites estreladas (1998)
para conjunto de percussao (9 executantes).

67. "Sicut erat in principio” (1998)
para orquestra.
Academia Brasileira de Musica.

68. As Impuras imagens do dia se desvanecem (1999)
(The Unpurged Images of Day Recede [Yeates])
para viola solo. Para Laura Wilcox.

69. "Ad Aethereum" (1999/2000)
para quinteto de cordas.
Para o Quinteto de Cordas de Curitiba.

70. Soliléquio 1l (2000)

para violoncelo solo.

71. Turris Eburnea (1999/2000)

cantata para solistas, coro e orquestra de camera. Sobre textos de poetas
simbolistas paranaenses (Emiliano Perneta, Tasso da Silveira, Dario Vellozo,
Cicero Franga, Silveira Neto, Aristides Franca).

Encomendada pela Camerata Antiqua de Curitiba.

72. Dialogos do vento (2000)

para harménica de boca e orquestra de camera.
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73. Aethra Ill (2000/01)
para violino solo e piano obbligato.

74. Concerto (2001)

para oboé e orquestra de cordas.

75. Espacos imaginarios (2001)

para violino, violoncelo e piano.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundagéo Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

76. "Fogo sobre cristal: Um diario antartico" (2001)
musica para o filme documentario de Frederico Fullgraff.

77. Concerto n? 2 (2001/02)
para flauta e orquestra de camera.
Para a Orquestra Filarménica Jovem da UFPR. Academia Brasileira de Musica.

78. Fragmenta antiqua (2002)
para quinteto de metais.
Encomendado pelo Quinteto de Metais da Cidade de Sao Paulo.

79. Visoes noturnas (2002)
para violoncelo e piano.

Goldberg Edi¢des Musicais Ltda., Porto Alegre. Para Carlos Prieto (México).

80. Prismas (2002)

para violino, viola, violoncelo e piano.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundacéo Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.
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81. Cerrados (2002)
para 2 violinos.
Para Zoltan Paulinyi.

82. Aetherius (2002)

para orquestra de cordas.

83. 25 esbhocos
para Clarineta e Piano (2002/03).
Para Jairo Wilkens e Clenice Ortigara.

84. Sinfonia n? 2 “Paisagens verdes” (2003)
para orquestra de cordas e cravo.
Encomenda da Orquestra de Camara do Amazonas.

85. Transeuntes (2003)
para piano.

Encomendada por Anténio Eduardo dos Santos, para o projeto “Bossa Nova”.

86. Marinas (2003/04)

Ciclo de 8 pecas para piano.
1 Guaratuba e Antonina;

2 Lemel;

3 Cabo da Roca;

4 Nolsoy;

5 Leme ll;

6 La Jolla;

7 Appeldore;

8 Piran e Portoroz.
Encomendadas por Midori Maeshiro (Japao/Brasil).
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87. “E que sejam luminarias, no céufogoagua” (2004)
In Memoriam Haroldo de Campos.
musica concertante para violao e 2 percussionistas.

Para Fabio Zanon.

88. “E, no principio era o mar...” (2004/2005)

para Violino e Violao.

Para a Tania Guarnieri (Brasil/ltalia).

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundag&o Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

89. “Tenebrae et Stellae” (2005)
para conjunto de camara.

Para o “Ansambel MD7” (Eslovénia).

90. Paisagem de outono (2005)

para Clarineta e Piano.

Para o Duo “Palheta ao Piano”.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundacao Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

91. 3 Canticos (2005)

para coro feminino a capela.

Textos: Tasso da Silveira.

1 Saudade,

2 Em Todos os Perdidos Portos do Mundo,
3 A Infinita Vigilia.

Para o Collegium Vocale (Curitiba).
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92. “Mborai — Cantico sagrado guarani” (2005)

para coro a capela.

Encomenda de Peter Mannion para o Coral da Universidade do Oeste da Irlanda,
Galway City.

93. Soliléquio Il (2005/06)
para violino.
Para Atli Ellendersen.

Obra finalizada no Visby Internationella Tonsattar Centrum, Suécia.

94. Responsadrios | (2006)

para Violino e 2 Pianos.

Obra iniciada no Visby Internationella Tonsattar Centrum, Suécia, e concluida em
Curitiba.

95. Suite cinematografica (2006)
musica para quarteto de cordas.

96. “De Fluminibus” - 4 reflexoes robre rios (2006)
para orquestra de cordas.
|.Rios Imaginérios, Il.Assoreamentos; Ill.Rios Furiosos; IV.Rios Ausentes.

97. Paisagem de inverno (2006)

para Clarineta em 14, Violino e Piano.

Para Jairo Wilkens, Clenice Ortigara e Atli Ellendersen.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundagao Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

98. Sinfonia n2 3 (2006)
para 8 Violoncelos.

Para Marin Cazacu e “Ensemble Violoncelissimo”, Bucharest, Roménia.
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99. Suite antiga brasileira (2006)
para orquestra.
Dedicada a Denise Mohr e a Orquestra Filarménica Juvenil da UFPR.

100. 4 cancoes simbolistas (2007)
para voz e piano.

1 Bruma (Silveira Neto);

2 No Reino das Sombras (Dario Vellozo);
3 Viséo (Tasso da Silveira);

4 Entardecer (Tasso da Silveira).

101. Como um véo de passaro (2006/2007)

In Memoriam Heidemari

para flauta e piano.

Para Aldo Barbieri e Anténio Eduardo dos Santos.

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundagéo Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

102. Uma voz amazonica (2007)
para voz média e orquestra.

sobre o poema “Sugestao” de Thiago de Mello. Obra encomendada pela

Amazonas Filarmoénica.

103. Sinfonia n2 4 (2007)
para 24 flautas.

Para Pierre-Yves Artaud e a “Orchestre de Flutes Francais”, Paris, Franca.
104. Do sertao ao delta (2007)

preludio para orquestra.
Encomenda do Projeto “Pauta Contemporanea”, do SESC Nacional.
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105. Introducao e Fanfarra para os 95 anos da UFPR (2007)
para conjunto de metais e percussao.

106. Ao Fundo, o mar ardente (2007/08)

para violino, viola e violoncelo.

Para o trio Menezes (RJ).

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundacao Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

107. Duas Cancoes Maritimas (2008)

para voz média, violino, violoncelo e piano.

1 Uma apds uma (Fernando Pessoa/Ricardo Reis);
2 Mar (Frederico Augusto Schimidt).

108. Antipodae Brasilienses (2008)
diptico para orquestra.
Dedicado a Orquestra Sinfénica do Parana.

109. Sapo nao pula por boniteza, mas sim por percisao

(Frosch hiipft nicht zum Genuss, sondern weil er muss) (2008)

para flauta, oboé e clarineta.

Dedicado ao Goethe-Institut Curitiba

Publicado por Gramofone+Cultural / Fundagéo Cultural de Curitiba — Fundo
Municipal da Cultura, 2011.

110. Dialogo sonoro sob as estrelas (2008)

para bombardino (euphonium) e piano.

Encomenda de Fernando Deddos. Langada no CD “Eufonium Brasileiro”, em
2010.
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111. Responsorios 11 (2008)
para orquestra.
Dedicados a Orquestra Sinfénica de Minas Gerais.

112. Flora Atlantica | (2009)

6 miniaturas para flauta, violao e violoncelo.
(sobre ilustragdes de flores da mata atlantica)
1. Nematanthus gregarius;

2. Aechmea gamosepala;

3. Begonia coccinea;

4. Dichorisandra thyrsifolia;

5. Malvaviscus arboreus;

6. Miltonia regnelli.

113. Jornada através de tempos obscuros (2009)
para conjunto de camara (flauta, oboé, clarineta, percussao, bandolim, violao,

harpa, piano, violino, viola, violoncelo e contrabaixo).

114. Antiteses (2009)

Concerto para Viola Pomposa (viola de arco com 5 cordas) e orquestra.

115. Flora Atlantica Il (2009)

3 miniaturas para clarineta, violino e piano.
1 Heliconia velloziana;

2 Calathea mediopicta;

3 Sinningia douglasii.

116. Construcao - sobre madeira, latao e prata (2009)

para flauta (+ flautim e fl.em sol), clarineta em sib (+ cl. em |13, clarone e

cl.contrabaixo) e saxofones (S,A,T,Bar.).
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117. 3 Preludios Curitibanos, para violao (2009)
1 Obssessivo;
2 Andante tranquilo, ma rubato;

3 Quasi una Passacaglia.

118. Em vao (2010)

musica incidental para quarteto de cordas.

119. Musica Urbana Noturna (2010)

para eufbnio e percussao.

120. Flora Atlantica lll (2010),
6 miniaturas para clarineta, fagote, violino e viola.
1. Quesnelia arvensis;

. Vriesea platynema;

. Laelia purpurata;

2
3
4. Monestra adansonir,
5. Ipomea pes-caprae;
6

. Epidendrum puniceoluteum.

121. Enquanto uma grande cidade dorme (Subtrépicos I) (2010)

para orquestra.
122. Sarapalha (1996-2010) — 6pera em 1 ato sobre peca de Renata Pallottini,
sobre texto homoénimo de Guimaraes Rosa. Versao com orquestra de camara

(violao, cravo, percussao e cordas).

123. Concerto no. 2, para violino e orquestra (2010)

para violino e orquestra.
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124. Tropicus Interemptus (2010) — 5 ensaios sobre as mudancas climaticas
para flauta (+ flautim e fl.em sol), oboé (+ corne-inglés), clarineta em sib

(+ requinta), violino, viola, violoncelo, contrabaixo e piano.

1 Emissoes;

2 Mares;

3 Geleiras;

4 Calor e Chuva;

5 Seca.

125. Soliléquio IV (2011)
para flauta contralto.
Dedicado a Valentina Daldegan e Mauricio Dottori.

126. Lars Hellstrom em Santos (2011)
para piano.
Obra dedicada a Antonio Eduardo Santos, Gilberto Mendes e Lars Hellstrom.

127. Flanagem no.1 (2011)

para sax-soprano solo.

Estreada por Rodrigo Capistrano, em junho de 2011, em Maringa, durante o
FEMUCIC. Gravagao em DVD lancado pelo SESC-PR.

128. Imagens de Visby (2011)
para quinteto de sopros.
Para o Gotlands Blasarkvintett, Suécia.
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1.3 Levantamento / Panorama de Execucoes de Obras

Os dados aqui presentes foram coletados dos arquivos pessoais do
compositor, de arquivos deste autor e, em alguns casos, de informacdes

encontradas na Internet.
1981
e “Sonata para piano” (1979, que foi revisada e renomeada como Sonata |
em 1984).

e “Aria” (1981) versao para flauta solo.

e “Sanatério” (1980) sobre poema de Ascanio Lopes, para voz e

instrumentos.
e “Sioy” (1981) para piano, clarineta, flautas e orquestra de camera.
As quatro obras acima foram estreadas no 14° Festival de Inverno da
Universidade Federal de Minas Gerais, em Diamantina, Minas Gerais.
e “Hottetterriana” (1981) para flauta doce.
Estreada em setembro de 1981, no teatro Elizabetano de Sabara, MG, por
Eduardo Ribeiro.

1983

e “Espansédo” (1983) para quatro tubas.
e “Musica para alguém” (1983) para harpa, trompa e tantan.

Estreadas em janeiro no 8° Curso Internacional de Verdao de Brasilia
(CIVEBRA), em Brasilia, DF.
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1984

e “Aria” (1981) para oboé solo.

Estréia em Brasilia, pelo oboista Izaac Duarte, no més de Janeiro.

e “Concerto para Sax-soprano e orquestra de cordas” (1983).

e “Interiores” (1983) para orquestra.

Obras estreadas em janeiro no 9° Curso Internacional de Verdo de Brasilia
(CIVEBRA), em Brasilia, DF. Solista: Vadim Arsky, Regéncia: Sérgio Dias.

e “3 Momentos” (1983) para violoncelo solo.

Estreados no doia 26 de junho, pelo violoncelista Jodao Candido dos Santos, na
Fundacao de Educacéao Atrtistica, em Belo Horizonte.

e “Introspeccéo I’ (1983) para clarinete solo.

Estreado por Nelson Cadima Fuentes, no dia 7 de abril, no 1¢ Ciclo de

Musica Contemporanea de Belo Horizonte.

1985

e “Concerto n° 1 para flautas e orquestra de camara” (1983).

Estreado no Teatro Nacional de Brasilia, por Odette Ernest Dias e pela
Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional, sob a regéncia do compositor Jorge

Antunes.

1986

e “Resonare Fibris” (1981) para violoncelo solo.
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Apresentada em margo, pelo violoncelista Peter Schuback em Estocolmo, na
Suécia.
e “Convivium” (1986) composicao eletroacustica.

Estreada no 32 Ciclo de Musica Contemporanea de Belo Horizonte.

1987

e “Memento Mori” (1987) oratorio para vozes solistas e conjunto de camara.

Obra apresentada em varias ocasides pela entdo Camerata Philharmonia, de
Niter6i RJ, sob a regéncia de Sérgio Dias, inclusive no Panorama da Mdusica
Brasileira Atual, da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
e na VII2 Bienal sobre Musica Contemporanea Brasileira. Sua Estréia se deu no
Teatro Municipal de Ouro Preto, no dia 20 de junho tendo como solistas Lucila
Tragtenberg e Cesio Aldrighi.

e “Aethra I’ (1987) para violoncelo solo e piano obligatto.
Estréia no 4° Ciclo de Musica Contemporanea de Belo Horizonte. Pelos
musicos Claudio Urgel, violoncelo e Celina Szrvinski ao piano, no dia 28 de junho.

1988

e “Canticae et Diverbia” (1988) para flautas, clarinetas, violino, violoncelo e

piano.

A obra foi encomendada e executada varias vezes pelo grupo Novo Horizonte,
em Sao Paulo, por iniciativa do regente britanico Graham Griffiths. Foi estreada no
Teatro da Cultura Inglesa, em Sao Paulo, no dia 30 de outubro.

1989

35



e “Sabra” (1983) para oboé e piano.

Obra estreada no 3° Encontro de Compositores Latino-americanos, em
Santiago, no Chile. Interpretes: Daniel Vidal, oboé, e Karina Glasinovic, piano.

e “Concerto para Violino, 12 instrumentistas e soprano” (1988).

Estreado pelo violinista Hariton Nathanailidis e pela Camerata Philharmonia de
Niter6i, sob a regéncia de Sérgio Dias, com a participacdo da soprano Lucila
Tragtenberg, na VIII2 Bienal de Musica Brasileira Contemporéanea.

1990

e “Canto” (1981) para violino solo.

e “Cambiata” (1980) para viola solo.

Estreadas na Universidade Federal de Ouro Preto em novembro, pelo violinista
Ricardo Gianetti. A obra “Cambiata” foi executada em transcrigdo para violino.

1991

e “Taghai’'urun” (1982/83) para piano.

Estréia em maio, no 12 Festival de Compositores Latino-Americanos, e Quito,
Equador.

e “Cantiga d’Escarneo” (1979) para soprano, flauta, fagote (ou violoncelo),

viola e piano.

Estréia em 24 de novembro, no Teatro municipal de Ouro Preto, com a
soprano Judith Imbassahy e o “Ensemble Nova Philharmonia”.
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e “Aluminium Sonata” (1985) para violino e piano.

Estréia em 24 de novembro, no Teatro municipal de Ouro Preto, com o
violinista Ricardo Gianetti e Talitha Maria Cardoso Peres ao piano.

e “Introspeccéo II” (1983) para dois trombones.
Estreada pelos clarinetistas Paulo Lacerda e Wagner Mayer, em dezembro, na
cidade de Belo Horizonte.

1992

e “Sinfonia n® 1”7 - Concerto Harménico (1990).

Encomendada pela secretaria da cultura do estado de Sao Paulo em 1990,
para a banda sinfénica do estado de S&o Paulo. A obra foi estreada sob a
regéncia de Roberto Farias, no Memorial da América Latina, no dia 14 de abril, e
posteriormente, apresentada na X2 Bienal de Musica Contemporanea Brasileira,
no Rio de Janeiro.

e “Aluminium Sonata” (1985) para violino e piano.
A sonata foi apresentada nas cidades alemas de Bonn e Colénia por Ricardo
Gianneti e Talitha Maria Cardoso Peres.

e “Sicut” (1989) para orquestra de Camara.

Estréia no dia 30 de outubro. Executada pela Orquestra de camara do Rio de
Janeiro no 14° Panorama da Musica Brasileira Atual, promovido pela Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

1993

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano solo.
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Estréia em 28 de agosto, pelo pianista australiano lan Munro.

e “Terra Queimada” (1993) para clarineta, violino, violoncelo e piano.

Estreada por Linsey Marsh e Murphy Trio, em 28 de agosto.
Ambas as obras foram executadas no Dartington International Summer School,

na Inglaterra, sendo que a obra “Terra Queimada” foi escrita durante o curso.

1995

e “Concerto para Clarone, Percussao e Piano (1994)”.

A obra foi apresentada pelo grupo Novo Horizonte de Sao Paulo numa turné a
Dinamarca em cinco ocasioes diferentes nas cidades de Odense, Aarhus,
Copenhagen e Kolding. A estréia aconteceu em 8 de fevereiro, em Odense, tendo
como solista Otinilo Pacheco. O Concerto para Clarone, foi ainda apresentado na
XI2 Bienal de Musica Contemporanea Brasileira, e em 1996, langcado no CD brasil!
new music! vol. Ill.

e “Icnocuicatl” (1995) para orquestra de camera.

Obra estreada em 15 de agosto, na abertura do Festival Musica Nova de
Santos/SP, pelos grupos Ensemble Nord, da Dinamarca e Novo Horizonte,
combinados sob a regéncia de Graham Giriffiths.

e “Revoada” (1994) para flauta doce.

Estreada por Helle Kristensen, em agosto. Radio Cultura FM, Sdo Paulo.

e “Soliloquio I” (1995) para sax tenor solo.

Estréia no Museu da Imagem e do Som, em Curitiba, no dia 14 de dezembro,
pelo saxofonista Rodrigo Capistrano.
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1996

e "Na Perfurada Luz, Em Plano Austero", quarteto de cordas n® 1 (1992).

Estreado pelo Quarteto Moyzes, da Eslovaquia. A estréia aconteceu durante o
Summartonar 96, no dia 27 de junho, nas llhas Faroé.

e “Revoada (1994)” para flauta doce.

Estreada pela flautista dinamarquesa Helle Kristensen. A obra foi incluida no
CD Nocturnal Birds, lancado naquele mesmo ano.

Ambas a estréias aconteceram no festival Summartonar 96, nas llhas Faroé.

e “Finismundo” (1991/92) moteto épico a solo para soprano e conjunto
instrumental sobre texto homénimo de Haroldo de Campos.

Apresentado em 13 de agosto, no festival Musica Nova de Santos. Foi
posteriormente gravado pela soprano Simone Foltram e o grupo Novo Horizonte
para o CD Brasil! New Music! Vol. IV. A estréia parcial da obra aconteceu em 30
de novembro de 1991, pela soprano Claudia Riccitell, com o mesmo grupo, no
Teatro Municipal de Ouro Preto.

e “Sabra” (1983) para oboé e piano.
A obra foi incluida no CD "Mdusica Brasileira para Sopros e Piano", da série
RioArte Digital.
e “Umbrae et Lumen” (1993/94) para flautas, clarinetas, saxofones, fagote,
trombones, violino e contrabaixo.

Obra estreada pelo grupo Cantus Firmus, sob a regéncia de Pedro Boéssio,
em outubro, no V¢ Encompor, Porto Alegre RS.
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1997

¢ “Imagens Rupestres” (1996/97) para flautas, violoncelo e piano.

Apresentada pelo George Crumb Trio, de Linz, Austria, no castelo Zell an der

Pram, no norte da Austria, em maio.

e “Sexteto para piano e quinteto de sopros” (1997).

Estreado em 22 de julho, pelo Ensemble Rio, na série "Estréias Brasileiras" do
Centro Cultural do Banco do Brasil, no Rio de Janeiro.

e “Concerto para Piano e Orquestra” (1997).

Estreado em julho, no VIl Festival de Musica de Inverno de Campos, Rio de
Janeiro, pela pianista Maria Teresa Madeira, com a orquestra daquele festival sob
a regéncia de Sérgio Dias.

e “Convivium” (1986) composicao eletroacustica.

e “Aria” (1981) para flauta solo.

e “Sonatal” (1979, rev. 1984).

e “Soliléquio I” (1995) para sax-tenor solo.

As obras acima foram executadas no dia 26 de outubro, em um concerto
exclusivamente com as obras do compositor, organizado pela Escola de Musica e
Belas Artes do Parana (EMBAP). Foi a estréia da “Sonata I’ depois de sua

revisdo, pela pianista Leilah Paiva.

e “Lumen de Lumine” (1996/97) concerto de camara para violoncelo e 5

instrumentistas.
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Estreada em novembro, na XlI2 Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. A
Obra foi apresentada posteriormente também em Curitiba e nas cidades
dinamarquesas de Aalborg e Copenhagen.

e “5 Epigrafes para trompa e orquestra de cordas” (1996).

Obra estreada pela Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba, em 12 de

novembro, com Leandro Teixeira como solista, e regéncia de Lutero Rodrigues.

1998

e “Finismundo” (1991/92) moteto épico a solo para soprano e conjunto

instrumental sobre texto homénimo de Haroldo de Campos.

Incluida no CD Brasil! New Music! vol.lV, lancado pela EDUC (Ed. da PUC-
SP).

e "Na Perfurada Luz, Em Plano Austero", quarteto de cordas n® 1 (1992).

Incluida no CD "Quartetos de Cordas", interpretada pelo Quarteto Moyzes,
Eslovaquia, lancado pela PAULUS gravadora.

e “Aluminium Sonata” (1985) para violino e piano.

Pelo violinista Atli Ellendersen, no Summarténar 98, nas llhas Faroé.

e "Mdsica para Flavia" (1991/92) para piano.

Pela pianista Lidia Bazarian, em varias ocasides em Sao Paulo, Santos e
Pocos de Caldas, inclusive no Festival Musica Nova

e “Sonata I’ (1979, rev. 1984).

Pela pianista Leilah Paiva, no Memorial da Cidade de Curitiba.
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1999

e “Sonata II” (1998) para piano

Estréia no dia 14 de maio, na Escola de Musica e Belas Artes do Parana, em
Curitiba, pela pianista Leilah Paiva, a quem a obra foi dedicada.

e “Austrais - Quatro Cangdes” (1998) para voz e piano sobre poemas de Cruz

e Souza.

Estréia no Memorial da Cidade de Curitiba, em 11 de junho, com a soprano
Anna Toledo e o pianista Carlos Alberto Assis.

e "No Siléncio das Noites Estreladas" para conjunto de percussao (9

instrumentistas).

Dedicada ao PIAP (Orquestra de Percussao do IAP/Unesp), a obra foi estreada
no Teatro Sdo Pedro, Sdo Paulo, no dia 27 de agosto, durante o Festival Masica
Nova.

e “Sarapalha” (1995/96) 6pera de camera sobre texto de Guimaraes Rosa

Estreada na Sala Brasilio Itiberé, em Curitiba.

e “Sicut erat in Principio” (1998) para orquestra.

Estréia mundial no Teatro Guaira no dia 12 de novembro, executada pela
Orquestra Sinfénica do Parana, sob a regéncia de Roberto Duarte.

e “Icnocuicatl” (1995, rev.1998)

Apresentada num concerto realizado na Brucknerhaus, Austria.
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2000

e “Concerto para Piano e Orquestra” (1997).

Solista Analaura de Souza Pinto, Orquestra Sinfénica do Parana, sob a
regéncia de Roberto Duarte.

e “Aethra I’ (1987) para violoncelo solo e piano obligatto.

Apresentada em Montreal, Canada, em junho e, em Curitiba e no Rio de
Janeiro, em agosto, por Gabriel Prynn, violoncelo e André Pristic, piano.

o “Jeremia Profeta: Uma Epigrafe” (1992) para piano.

Estreada em julho, na Sala Brasilio Itiberé, em Curitiba, por Leilah Paiva.

e "Turris Eburnea" (1999/2000) Cantata para solistas, coro e orquestra de

camera.

Composta especialmente para os 25 anos da Camerata Antiqua de Curitiba.
Esta obra, baseada em textos de varios poetas paranaenses, foi apresentada em
duas ocasides em 2000. Estreada em 26 de outubro, no Memorial da Cidade de

Curitiba, sob a regéncia de Helma Haller.

2001

e “Aethra llI” (2000/01) para violino solo e piano obligatto.

Estreada em 26 de junho, por Atli Ellendersen e Leilah Paiva.

e “Aethra llI” (2000/01) para violino solo e piano obligatto.

Apresentada na XlII2 Bienal de Mdusica Brasileira Contemporanea, no Rio de

Janeiro pelo violinista Jerzy Milewski e pela pianista Aleida Schwartz.
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e “Espacos Imaginarios” (2001) para violino, violoncelo e piano.

Em novembro, o “Trio Fibonacci”, de Montreal, estreou a obra numa excurséo
realizada no Brasil, nas cidades de Sao Paulo, Piracicaba, Curitiba, Sao Leopoldo,
Porto Alegre, Brasilia e Belo Horizonte.

2002

e “Dialogos do Vento” (2000) para harmdnica de boca e orquestra de camara.

Estreada no dia 11 de maio, pela Orquestra de Camara de Blumenau, tendo
como solista Ronald Silva, sob a regéncia de Daniel Bortolossi.

e “Assimetrias” (1997) para violao solo.

Estreada por Mario Silva, em maio, no Centro Paranaense Feminino de

Cultura.

e “Aetherius” (2002) para orquestra de cordas.

Estreada no dia 17 de maio, pela Orquestra Sinfonica da USP, sob a regéncia
de Benito Juarez. Durante o Encontro Latino-Americano de Mdsica
Contemporanea, em Belo Horizonte, Minas Gerais.

e “Aethra lllI” (2000/01) para violino solo e piano obligatto.

Apresentada pela violinista Eliane Tokeshi e a pianista Guida Borghoff.

e “Concerto Para Oboé e Orquestra de Cordas”.

Estreada em 22 de junho, pela Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba,
tendo como solista Lacius Mota, sob a regéncia de Ernani Aguiar.
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e “Prismas” (2002) para violino, viola, violoncelo e piano.

Estreada em 27 de setembro, no Rio de Janeiro, durante a final do concurso
de composicao IBEU. Centro Cultural Brasil-Estados Unidos, Rio de Janeiro. Ana
Oliveira, violino; Nayran Pessanha, viola; Claudia Grosso Salles, violoncelo;
Horéacio Gouveia, piano. 27/09/2002.

Em dezembro, o CD duplo “Sonatas e Austrais”, contendo 12 obras do
compositor foi langado com patrocinio da Compania Paranaense de Eletricidade
(COPEL), através do programa “Conta Cultura” da Secretaria de Estado da
Cultura do Parana. As obras incluidas no CD s&o:

e Sonata | e Sonata Il para piano, Canto para violino solo, Aluminium Sonata,

Austrais [Quatro Cancgdes], Assimetrias, Concerto para Clarone, Concerto
para Piano, No Siléncio das Noites Estreladas.

2003

e “Aetherius” (2002) para orquestra de cordas.

Apresentada em setembro, em Manaus, pela Orquestra de Céamara do
Amazonas, sob a regéncia de Marcelo de Jesus, tendo sido apresentada com a

coreografia “Tragos”, de Henrique Rodovalho, no Teatro Amazonas.

e “25 Esbocos” (2002/03) para clarineta e piano.

A obra composta especialmente para duo “Palheta ao Piano” foi estreada em
outubro pelo duo formado por Jairo Wilkens e Clenice Ortigara.

e “Concerto n° 2 para flauta e orquestra” (2001/02).

Estreado em 3 de novembro pela Orquestra Filarménica Juvenil da UFPR,
tendo Fabricio Ribeiro como solista sob a regéncia de Iris Leong.
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e “Aetherius” (2002) para orquestra de cordas.

Pela Orquestra de Camara da UNISINOS (Séo Leopoldo, RS), sob a regéncia
de Roberto Duarte. Concerto de abertura da XIV? Bienal de Mdusica

Contemporanea Brasileira, na Sala Cecilia Meireles, no Rio de Janeiro.

e “Sinfonia n° 2” - Paisagens Verdes (2003) para cravo e orquestra de cordas.

Estréia mundial, no dia 23 de novembro, pela Orquestra de Camara do
Amazonas, sob a regéncia Marcelo de Jesus, no Teatro Amazonas. O concerto foi
transmitido ao vivo para todo o mundo através da internet pelo sistema
Embratel/NET.

2004

e “Sexteto para Piano e Quinteto de Sopros” (1997).

Apresentado em Santiago, Chile, em duas ocasides, pelo Ensemble XXI. Na
segunda delas, em setembro, fez parte das comemoragdes da semana da cultura
brasileira (cinema e musica), promovida pela Embaixada do Brasil em Santiago,
contando com a presenca do compositor.

e “Marinas” (2004) ciclo para piano.

Trés pecas do ciclo (. Guaratuba e Antonina; Ill. Cabo da Roca; VI. La Jolla)
foram gravadas pela pianista japonesa radicada no Rio Midori Maeshiro para o CD
de encarte da Revista “Textos do Brasil — Musica Erudita”, do Ministério das

Relacdes Exteriores a ser langada em 2005, em 8 idiomas.

2005

O CD “Espacos Imaginarios”, gravado no Canadd, Austria e Eslovaquia, foi

lan¢ado incluindo as obras:
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e “Espacgos Imaginarios” (2001), “Imagens Rupestres” (1996) e “Na Perfurada
Luz, Em Plano Austero” (1992/93).

e “Transeuntes” (2003) para piano.
Estreada em margco, em Bruxelas, na Bélgica, por Antdnio Eduardo dos

Santos.

e “Umbrae et Lumen” (1993/94) para flautas, clarinetas, saxofones, fagote,

trombones, violino e contrabaixo.

Apresentada no Museé des Beaux Arts de Bordeaux, Franca, no ambito das

comemoracgoes do ano Francga-Brasil, em abril.

e “Concerto n° 2 para flauta e orquestra” (2001/02)

Apresentado no dia 12 de Junho, pela Orquestra Sinfénica do Parana, sob a
regéncia de Iris Leong, tendo como solista a flautista Cassia Carrascoza.

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano.

o “Jeremia Profeta: Uma Epigrafe” (1992) para piano.

e “Aluminium Sonata” (1985) para violino e piano.

e “Umbrae et Lumen” (1993/94) para flautas, clarinetas, saxofones, fagote,

trombones, violino e contrabaixo.

As obras acima foram apresentadas no dia 8 de julho, no recital “Mundo em
Labirinto”, inteiramente dedicado a obra de Harry Crowl. Foi produzido pela
Fundacao Pr6-Musica de Curitiba e patrocinado pelo Instituo Goethe. Aconteceu
no auditério do Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba.

e “Paisagem de Outono” (2005) para clarineta e piano.

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano.
47



e “Transeuntes” (2003) para piano.
e “25 Esbocos” (2002/03) para clarineta e piano.

As obras acima foram executadas em um recital inteiramente dedicado a obra
de Harry Crowl, realizado pelo duo “Palheta ao Piano”, em 25 de setembro, na
série “Musica em Cena”, do SESI/FIESP, Sao Paulo. Sendo a sua estréia mundial
da obra “Paisagem de Outono” (2005).

e “3 Canticos” (2005/06) para coro feminino, sobre poemas de Tasso da
Silveira.
Foram estreados no dia 30 de novembro, pelo Collegium Cantorum, dirigido
por Helma Haller, no Teatro SESC da Esquina, em Curitiba.
e “Concerto para Sax-soprano e orquestra de cordas” (1983).

Apresentado no concerto de encerramento da temporada de 2005 da
Orquestra Filarménica Juvenil da UFPR, em dezembro, na interpretacdo de

Rodrigo Capistrano, sob a regéncia de Denise Mohr.

2006

e “Cerrados” (2002) para 2 Violinos.

Estréia mundial na abertura do VI Festival Internacional de Mdusica
Contemporanea da Universidade do Chile, no dia 16 de Janeiro. Pelos violinistas
Sebastian Rojas e Phillipe Espinoza.

o “Soliléquio 11" (2005/06) para violino.

Estreado por Atli Ellendersen em Tdrshavn, llhas Faroe, em julho, no Festival
Summartonar 2006.
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e “Transeuntes” (2003) para piano.

Apresentada em maio, num recital dedicado a musica contemporanea
brasileira, a obra, no Centro Cultural Sdo Paulo, pelo pianista Anténio Eduardo dos

Santos.

e “Aethra I’ (1987) para violoncelo solo e piano obligatto.

Apresentada num recital de musica contemporanea pela violoncelista Iracema

de Andrade e pela pianista Edith Ruiz, no México.

e “Tenebrae et Stellae” (2005) para conjunto de camara.

A obra foi estreada em Liubliana, Eslovénia, pelo Ansambel MD7, sob a
regéncia de Steven Loy, no dia 10 de julho. O concerto foi gravado pela TV Estatal
da Eslovénia.

e “Suite Antiga Brasileira” (2006) para orquestra.

Obra estreada em dezembro, no encerramento da temporada da Orquestra
Filarménica Juvenil da UFPR, sob a regéncia de Denise Mohr.

e “Sinfonia n°® 3” (2005/2006) para 8 violoncelos.

Dedicada e estreada pelo Ensemble Violoncelissimo, dirigido por Marin
Cazacu, em Bucareste, Roménia, no dia 8 de dezembro.

2007

e “25 Esbogos” (2002/03) para clarineta e piano.

Em janeiro de 2007, a obra foi apresentada num recital do duo “Palheta ao

Piano” na Universidade de Missouri, nos EUA.
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o “Visdes Noturnas” (2002) para violoncelo e piano.

Obra estreada em 26 de junho, pelo violoncelista Gabriel Prynn e pelo pianista
Jacynthe Reverin, do Trio Fibonacci, no Museu Oscar Niemeyer, Curitiba.

e “Aethra IlI” (2000/01) para violino solo com piano obrigado.

e “Taghai’'urun” (1982) para piano.

e “Soliléquio III” (2005/06) para violino.

e “Sonata II” (1998) para piano

e “Paisagem de Inverno” (2006) para clarineta, violino e piano.

As obras acima foram executadas no dia 27 de junho, no Teatro Londrina, do
Memorial de Curitiba, na série “Intermezzo”, promovida pela Fundacgao Cultural de
Curitiba. Os intérpretes foram a pianista Leilah Paiva, o violinista Atli Ellendersen e
o clarinetista André Ehrlich. Foi a estréia brasileira da peca “Soliléquio IlII” e a

estréia mundial da obra “Paisagem de Inverno.

e “Do Sertdo ao Delta” (2007) preludio para orquestra.

Estreada em outubro, pelas orquestras combinadas do SESC/Teresina e
SESC/Parnaiba, sob a regéncia do maestro e compositor Ernani Aguiar, em

Teresina.

e “Paisagem de Inverno” (2006) para clarineta, violino e piano.

Selecionada para a XVII2 Bienal de Mdusica Contemporanea Brasileira, foi
apresentada no Rio de Janeiro, no dia 27 de outubro, na Sala Cecilia Meireles.

e “De Fluminibus” (2006) para orquestra de cordas.

Estréia mundial pela Orquestra de Camara da Radio Romena, sob a regéncia
de Christian Brancusi, no Teatro “Mihail Jora”, em Bucareste, em novembro.
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e “Responsorios I” (2006) para violino e dois pianos.

Estreia em Soéfia, na Bulgaria, pelo violinista Novislav Mihailov e as pianistas
Liliana Getova e Galina Apostolova. O concerto foi dedicado exclusivamente a
compositores brasileiros contemporaneos, em novembro daquele ano, sob a

curadoria de Harry Crowl, promovido pela Unido de Compositores Bulgaros.

2008

e “Soliléquio III” (2005/06) para violino.

Apresentada em janeiro de 2008 em Paris, num recital de Zoltan Paulinyi na

Embaixada brasileira.

e “Sinfonia n®4” (2007) para orquestra de flautas.

Estreada em fevereiro, em Paris, na interpretacdo da Orchestre de Flutes
Francais, sob a regéncia de Alain Biget, na Salle Cortot.

e “Sicut erat in Principio” (1998) para orquestra.

Apresentada pela Orquestra Sinfénica Municipal de Campinas, sob a regéncia
de Karl Martin, em duas recitas nos dias 15 e 16 de margo.

e “As Impuras Imagens do Dia se Desvanecem” (1999) para viola solo.

Obra estreada por Zoltan Paulinyi, viola pomposa, no dia 16 de maio, na Casa
Thomas Jefferson, em Brasilia,. Foram incluidas no CD “Imagens”, de Zoltan

Paulinyi, as obras “Canto”, “Soliléquio IlI”, “Cambiata” e “As Impuras Imagens do

Dia se Desvanecem”.

e “De Fluminibus” - 4 reflexdes sobre rios (2006) para orquestra de cordas.
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Apresentada em duas récitas pela Orquestra de Camara da Cidade de
Curitiba, na Capela Santa Maria, em Curitiba, nos dias 4 e 5 de julho.

e “Sinfonia n° 3" (2005/2006) para 8 violoncelos.

Apresentada durante o XIV Rio International Cello Encounter, no dia 18 de
agosto, no Férum das Ciéncias e das Artes da UFRJ, sob a regéncia de Ernani
Aguiar.

e “Como um véo de passaro” (2006/07) para flauta e piano.
Apresentada em 28 de agosto, por Fabricio Ribeiro e Leilah Paiva no auditério

da EMBAP, em Curitiba.

e “Fanfarra para os 95 anos da UFPR” (2007) para conjunto de metais e

percussao.
e “Antipodae Brasilienses” (2008) para orquestra.

Em um concerto da Orquestra Sinfénica do Parand em 21 de setembro foi
apresentada a “Fanfarra para os 95 anos da Universidade Federal do Paranad” e
aconteceu a estréia mundial da obra “Antipodae Brasilienses”, sob a regéncia de

Ernani Aguiar.

“Sonata II” (1998) para piano.

“Soliléquio 111" (2005/06) para violino.

“Como um vbo de passaro” (2006/07) para flauta e piano.

“Paisagem de Inverno” (2006) para clarineta, violino e piano.

As obras acima foram executadas no més do aniversario de 50 anos do
compositor. No concerto realizado no dia 19 de outubro, no Teatro da
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Universidade Positivo, em Curitiba, as obras foram executadas pelos intérpretes
Leilah Paiva, Atli Ellendersen, André Ehrlich e Fabricio Ribeiro.

e “Sapo nao pula por boniteza, mas sim por percisdo” (2008) para flauta,

oboé e clarineta.

Estreada pelo trio de sopros formado por membros do Ensemble Recherche,
de Freiburg, Alemanha, num concerto realizado no mini-auditério da Universidade
Positivo, em Curitiba. Essa obra foi dedicada ao centendrio de nascimento de
Guimaraes Rosa e ao Instituto Goethe/Curitiba.

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano.

e “Transeuntes” (2003) para piano.

Apresentadas no dia 8 de novembro, pelo pianista Anténio Eduardo, na
Pinacoteca Benedito Calixto, em Santos, SP.

e “Espacos Imaginarios” (2001) para violino, violoncelo e piano.

Apresentado no dia 19 de novembro pelo grupo francés 2E2M, no Instituto
Cervantes de Paris.

e “Do Sertdo ao Delta” (2007) preludio para orquestra.

e “Concerto n° 2 para flauta e orquestra” (2001/02).

e “Suite Antiga Brasileira” (2006) para orquestra.

e “Responsorios II” (2008) para orquestra.

Executadas pela Orquestra Sinfénica de Minas Gerais, sob a regéncia do
Lutero Rodrigues com o flautista Mauricio Freire. Num concerto inteiramente

dedicado a obra de Harry Crowl. Sendo a estréia mundial de “Responsérios II”.
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2009

¢ “Flora Atlantica I” (2009) 6 miniaturas para flauta, violdo e violoncelo.

Obra executada nos dias 23 e 24 de abril, num concerto na Capela Santa
Maria, em Curitiba. Pelo “Nova Cémara Trio”, formado pelo flautista Fabricio

Ribeiro, pelo violonista Fabricio Matos e pelo violoncelista Thomas Jucksch.

e “Antiteses” (2009) Concerto para viola pomposa e orquestra.

Estreada por Zoltan Pauliniy e a Orquestra Filarménica da UFPR, sob a
regéncia de Marcio Steuernagel. Concertos realizados nos dia 19 e 20 de junho,
em Curitiba e Antonina, respectivamente.

e “Cambiata” (1980) para viola solo.

e “As Impuras Imagens do Dia se Desvanecem” (1999) para viola solo.

Apresentadas no dia 23 de julho por Zoltan Pauliniy, viola pomposa. No teatro

da Caixa Econdmica Federal, em Curitiba.

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano.

Executada pelo pianista Antonio Eduardo Santos no museu Paulista, na
universidade de sdo Paulo, no dia 2 de agosto.

e “Musica para Flavia” (1991/92) para piano.

e “Transeuntes” (2003) para piano.

Obras executadas pelo pianista Antonio Eduardo Santos, nas seguintes
ocasides: em 19 de setembro, no teatro Guarany, em Santos, durante o 44°
Festival Musica nova, em 20 de setembro, no Centro Universitario Maria Antonia,
em Sao Paulo, durante o 44° Festival Musica nova e em 22 de setembro, no
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Mozarteum de Sao Paulo, durante o Il Féorum de Composicdo de Musica
Contemporanea.
e “Flora Atlantica II” (2009) 3 miniaturas para clarineta, violino e piano.

Executada pelo trio Rerum Novarum, nos dias 7 e 8 de outubro, na Capela

Santa Maria, em Cuiritiba.

e “E, no principio era o mar...” (2004/05) para violino e violdo.

Lancamento de CD. Dia 17 de outubro. Mostra “eugostariadeouvir’, UFMG,
Fundacao de Educacgao Atrtistica. Belo Horizonte, MG.

e “Sapo nao pula por boniteza, mas sim por percisdo” (2008) para flauta,

oboé e clarineta.

Executado na XVIII2 Bienal de Musica Contemporéanea Brasileira, no Rio de
Janeiro, em 29 de outubro, pelos interpretes Antonio Carlos Carrasqueira, Luis

Carlos Justi e Paulo Sergio Santos.
e “Construcao - sobre madeira, latdo e prata” (2009) para flautas, clarinetas e
saxofones.

Executada na Maison du Brésil, em Paris, no dia 16 de novembro. Os
interpretes foram a flautista Vanessa Moubarak, o clarinetista Ivan Solano, e o
saxofonista Pedro Bittencourt.

2010

e “Flora Atlantica I” (2009) 6 miniaturas para flauta, violao e violoncelo.

Executada no dia 14 de Janeiro, no Sesc da Esquina, em Curitiba, pelo “Nova

Camara Trio”.

55



e “E, no principio era o mar...” (2004/05) para violino e violao.

Executado pelo violinista Frank Haemmer e pelo violonista André Rocha. Em 9
de Fevereiro, na Fundacao de Educacéo Artistica, em Belo Horizonte.

e “Suite Antiga Brasileira” (2006) para orquestra.

Apresentada em Nova Orleans, nos Estados Unidos, pela New Orleans Civic
Orchestra sob a regéncia de Daniel Bortolossi, em 26 de fevereiro.

e Musica Urbana Noturna (2010) para eufbnio e percussao.

Estréia mundial pelos musicos Fernando Dedos, eufénio, e Danilo Koch,
percussao. O Concerto realizou-se em duas récitas na Capela Santa Maria, em
Curitiba, nos dias 7 e 8 de abril.

e “Em vao” (2010) musica incidental para quarteto de cordas.

A obra criada para a peca de teatro ‘Em Vao’, de Ruy Filho, baseada em textos
de Haroldo de Campos. Foi apresentada dos dias 6 a 25 de maio e 7 e 8 de junho,
no Espago Cultural Rio Verde, em S&o Paulo.

¢ “Flora Atlantica I” (2009) 6 miniaturas para flauta, violao e violoncelo.

Executada no dia 25 de maio, pelo “Nova Camara Trio”.

¢ “Enquanto uma grande cidade dorme - Subtrdpicos I” (2010) para orquestra

Estreada pela Orquestra Filarménica da UFPR, regida por Marcio Steuernagel,
na Capela Santa Maria, em Curitiba, nos dias 11 e 18 de junho.

e “Suite cinematografica” (2006) para quarteto de cordas.

Executada nas seguintes ocasides pelo quarteto Iguacgu: dia 19 de junho, no
Paco da Liberdade, em Curitiba; no dia 20 de junho, na casa da Cultura, na
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Cidade de Tunas do Parana; no dia 22 de junho, no teatro Regina Vogue, em
Curitiba; no dia 27 de junho, na cidade de Bocaiuva do Sul, Parana; no dia 4 de
julho, no teatro Celina Queiroz, em Fortaleza, durante o Festival Eleazar de

Carvalho; no dia 22 de agosto, em Maringa, Parana.

e “Antipodae Brasilienses” (2008) para orquestra.

Executada pela Orquestra Sinfénica de Campinas, sob a regéncia de Karl

Martin, nos dias 3 e 4 de julho, no Centro de Convivéncia de Campinas.

e “Sarapalha” (1995/96) 6pera de camera sobre texto de Guimaraes Rosa.

Dias 16 e 17 de julho, na capela santa Maria, em Curitiba. Sob a regencia

Daniel Bortolossi, com a dire¢cao cénica de Flavio Stein.

e “Marinas” (2004) ciclo para piano

Uma selecao de pecas do ciclo “Marinas” foi apresentada pelo pianista Luiz
Guilherme Pozzi nas seguintes ocasides: No dia 26 de agosto, no auditério central
da Universidade Estadual de Santa Catarina, durante o XX Congresso da
Associacao Nacional de Pesquisa e Poés-Graduacdo em Musica (primeira
apresentacao do Ciclo em publico); No dia 17 de Novembro, em um recital solo
realizado no Paco da Liberdade, em Curitiba; No dia 21 de novembro, em um

recital realizado no Museu Brasileiro de Escultura, MuBE, em Sao Paulo.

e “Aethra Il” (1989/94) para contrabaixo solo e piano obligatto.

Estréia mundial. Concerto realizado na Capela Santa Maria, em Curitiba, nos
dias 15 e 16 de setembro, com o contrabaixista Pablo Guifiez e o pianista Benhur

Cionek.

e “Sarapalha” (1996-2010) dépera de camera sobre texto de Guimaraes Rosa
— Verséao para orquestra de camara.
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Executada nos dias 3 e 7 de novembro, no teatro Carlos Gomes, em Vitéria, no

Espirito Santo.

e "Na Perfurada Luz, Em Plano Austero", quarteto de cordas n® 1 (1992/93).

Executado no dia 16 de dezembro, no Palacio Cantacuzino, em Bucareste,
Roménia, pelo Cvartetul Florilegium.

e “Ao Fundo, o Mar Ardente” (2008) para violino, viola e violoncelo.

Estréia mundial. Executado no dia 16 de dezembro, no Goethe-Institut
Curitiba, por Atli Ellendersen, violino; Flavia Mota, viola; Faisal Husein, violoncelo.

2011

e “Terra Queimada” (1993) para clarineta, violino, violoncelo e piano.
e “Prismas” (2002) para violino, viola, violoncelo e piano.
e “Ao fundo, o mar ardente” (2008) para violino, viola e violoncelo.

e “Tropicus Interemptus” (2010) para flauta (+flautim e fl.em sol), oboé
(+corne-inglés), clarineta (+requinta), violino, viola, violoncelo, contrabaixo e

piano.

As obras acima foram executadas num concerto dedicado exclusivamente a
Harry Crowl. Sendo a Estréia Mundial da Obra “Tropicus Interemptus”. O Concerto
aconteceu no dia 17 de margo e teve os seguintes interpretes: Leilah Paiva, piano;
Atli Ellendersen, violino; Leila Taschek, viola; Faissal Hussein, violoncelo; Pablo
Guifez, contrabaixo; Fabricio Ribeiro, flauta; Jairo Wilkens, clarineta; Marcio

Pimentel, oboé; sob a regéncia de Marcio Steuernagel.

e “Emvao” (2010) musica incidental para quarteto de cordas.
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Apresentacdo da peca de Ruy Filho, baseada em textos de Haroldo de
Campos, com participagcdo do quarteto de cordas ao vivo. Grupo de teatro

“‘Antroexposto”. Teatro Santa Rosa, Ribeirdo Preto, SP, em 26 de marco.

e “Flanagem n° 1" (2011) para sax-soprano solo.

Estreada por Rodrigo Capistrano, em junho, no 33° FEMUCIC, em Maringa, no

Parana.

e “3 Preludios Curitibanos” (2009), para violao solo.

Os “Preludios Curitibanos” integram o programa da turné mundial do violonista
Fabricio Mattos, a Worldwide Guitar Connections. Patrocinado pelo Fundo
municipal de cultura da Cidade de Curitiba, o ‘WGC’ € uma série de concertos
aliada a acgbes inovadoras que percorreria cinco continentes - América, Asia,
Oceania, Europa e Africa — prevista para ocorrer somente entre os meses de maio
e junho de 2011 o ‘WGC’ foi estendida até novembro de 2011. Até a presente data
os “Preludios Curitibanos”, dedicados a Fabricio Mattos, foram executados nos
seguintes concertos:

03 de maio, na sala Guitarra a la carta, Buenos Aires, Argentina;

05 de maio, no Centro Cultural SESC Boulevard, em Belem, no Para;

09 de maio, na Chapel of the Holy Innocents, Bard College, em Nova lorque,
Estados Unidos;

14 de maio, no Christian Agape Centre, em Auckland, Nova Zelandia;

17 de maio, no Marama Hall, University of Otago, em Dunedin, Nova Zelandia;

19 de maio, na Sala de Concertos da Massey University, em Wellington, Nova
Zelandia;

22 de maio, no Auditério da Fundacgao Cultural Tailandia-Alemanha, em Bangkok,
na Tailandia;

27 de maio, na Catedral da cidade de Reykjavik, na Islandia;

03 de junho, na Nazareth House, em Cardiff, Pais de Galles;

05 de junho, na Ealing Guitar Society, em Londres;
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07 de junho, no Conservatorio de Helsinki, na Finlandia;
12 de junho, na Lecture Hall, do Sheung Wan Civic Centre, em Hong Kong;
15 de junho, na St John Street EC1V 4PB, em Londres;
22 de junho, no Auditério do Conservatério de Musica de Fatima, em Fatima,
Portugal.

Detalhes da programacao dessa turné podem ser encontrados na pagina da
internet: http://www.worldwidequitarconnections.com/
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3.4 “Marinas” - Introducao

Composto entre 2003 e 2004, por encomenda da pianista japonesa Midori
Maeshiro, o ciclo de pegas para piano “Marinas” reflete varias paisagens costeiras
localizadas em diversos paises e continentes, que inspiraram o compositor Harry
Crowl.

Composto de 8 pegas (‘Guaratuba e Antonina’, ‘Leme I, ‘Cabo da Roca’,
‘Nolsoy’, ‘Leme II', ‘La Jolla’, ‘Appeldore’ e ‘Piran e Portoroz’), o Ciclo é a sétima
obra escrita para piano solo pelo compositor, antes dela vieram suas 2 Sonatas
para piano, respectivamente de 1979 e 1998, “Tahghai'urun”, de 1983, “Musica
para Flavia”, de 1992, “Jeremiae Prophetae: Uma Epigrafe”, de 1992 e
“Transeuntes”, de 2003. “Marinas” para piano € a obra escrita até o presente
momento que conta com a maior diversidade de elementos musicais e pianisticos,
marcando uma mudancga de estilo na escrita para esse instrumento por esse
compositor.

As pecas ‘Guaratuba e Antonina’, ‘Cabo da Roca’ e ‘La Jolla® foram
gravadas em 2004, por Midori Maeshiro. “Marinas” teve sua primeira execugao
publica realizada no Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-
Graduacao — ANPPOM, em Florianépolis, em agosto de 2010, onde algumas de
suas pegas foram apresentadas por este autor.

As pecas de “Marinas” foram originalmente concebidas como um ciclo para
piano, porém também podem ser executadas separadamente, pois cada uma das
pecas, apesar de curtas, tem caracteristicas muito proprias e nao perdem seu
sentido quando executadas individualmente. O ciclo completo tem a duracéo
aproximada de 30 minutos.

Apesar de ter sido escrito para a pianista Midori Maeshiro, duas de suas
pecas sao também dedicadas ao compositor carioca Guilherme Bauer, amigo de
Harry Crowl.

As dedicatorias estdo escritas no comeco de cada peca e seguem esta ordem:

e Guaratuba e Antonina — “Para a Midori Maeshiro”;
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e Leme | - “A Midori Maeshiro e Guilherme Bauer”;
e Cabo da Roca — “Para a Midori Maeshiro”;

e Nolsoy — “Para a Midori Maeshiro”;

e Leme Il — “A Midori e ao Guilherme”’;

e La Jolla —“Para a Midori”;

e Appeldore — “Para a Midori”;

e Piran e Portoroz — “Para a Midori”.

As pecas no manuscrito levam ainda a assinatura do compositor com o

local e a data em que foram concluidas, e estao assim dispostas:

Guaratuba e Antonina — Curitiba, 25 de novembro de 2003;
e Leme | — Curitiba, 19 de dezembro de 2003;

e (Cabo da Roca — Curitiba, 27 dezembro de 2003;

e Nolsoy — Curitiba, 9 janeiro de 2004;

e Leme Il — Curitiba, 9 de fevereiro de 2004;

e La Jolla — Curitiba, 26 de fevereiro de 2004;

e Appeldore — Curitiba, 29 de fevereiro de 2004;

e Piran e Portoroz — Curitiba, 26 de marco de 2004.

As pecas que compdem o segundo capitulo deste trabalho foram
escolhidas por suas caracteristicas contrastantes e pela afinidade de seu material
musical com os temas abordados. A riqueza timbristica em ‘Cabo da Roca’, o

virtuosismo latente em ‘Piran e Portoroz’, e as sonoridades impressionistas de
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‘Guaratuba e Antonina’ fizeram com que este autor escolhesse tratar
respectivamente de toques pianisticos, aspectos técnicos e de escolha de
dedilhado e fazer uma reflexao e a descricao dos critérios utilizados quanto ao uso

dos pedais.
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3.5 “Marinas” — Descricdo do Ciclo de Pecas para Piano.’

“Marinas”, Ciclo para piano, Curitiba, 26/3/2004.

Essas pecas para piano foram escritas para a pianista japonesa, radicada
no Rio de Janeiro, Midori Maeshiro. Trata-se de uma série de lembrancgas
esparsas de regides maritimas onde estive. O Unico critério € o fato de eu ter
estado 14. Nao ha qualquer outra ligacao entre os nomes das obras. O mar sempre
me exerceu um grande fascinio, pois nasci longe do litoral e nunca vivi nas suas
proximidades. Talvez, com alguma sugestdo do compositor japonés Toru
Takemitsu, para quem os lugares totalmente remotos, uns em relagdao aos outros,
podem conviver lado a lado em sonhos e na musica. O motivo maritimo mib-mi-13,
ou seja, a palavra inglesa SEA (mar) na nomenclatura musical alema, aparece em

quase todas as obras.

I. Guaratuba e Antonina: Praias do litoral paranaense. A tranquilidade das
praias no final da estagdo de inverno contrastada com a agitagdo do festival de
Inverno de Antonina e uma viagem de carro entre as duas cidades serviu de ponto

de partida.

[I. Leme I: A praia do Leme é o endereco que me é mais familiar no Rio de
Janeiro. Ao longo dos anos, quase sempre, tenho me hospedado no apartamento
do colega compositor Guilherme Bauer, que sempre morou na regiao e em
Petropolis. A vista do mar, o movimento das pessoas e as caminhadas noturnas

até a ponta do Leme foram as sugestbes para a obra.

lll. Cabo da Roca: E a regido mais ocidental do continente europeu, em
Portugal. No local ha um monumento com a seguinte epigrafe de Camdes: “Aqui

onde a terra acaba e o mar comega”. Trata-se de um penhasco enorme com

Depoimento dado pelo compositor em 26 de margo de 2004, em Curitiba, Parana.
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ventos muito fortes. Do outro lado, esta New York. A peca passa a impressao do

inalcancavel.

IV. Nolsoy: Rochedo gigantesco no meio do mar, nas llhas Faroé, Atlantico
norte. O aspecto dessa imensa pedra é a de um gigante adormecido. Quando
estive nas ilhas, em 1996, fiquei hospedado num quarto de uma casa de familia,

cuja vista era esse imenso bloco de rocha no oceano.

V. Leme II: Em contraste com Leme |, nesta peca os aspectos insélitos das
noites do Leme e das proximidades de Copacabana serviram de sugestao para a

musica.

VI. La Jolla: Essa regido, proxima a San Diego, Califérnia, EUA, & muito
conhecida por sua beleza natural e vistas do mar. Em 1988, visitava meus tios que
la viviam quando ao contemplar um extraordinario pér-do-sol da varanda da casa
onde moravam, no ponto mais alto da regido, vi subitamente um porta-avides da
marinha americana entrar na baia. Era uma visdo monumental. Aos poucos,
aquele gigantesco navio de guerra vai adentrando o mar pacato, sem nenhuma
onda sequer, com os ultimos reflexos do sol sobre as aguas. O uso de ritmos que
se repetem e de oitavas sugerem a placidez do mar e da paisagem. A aceleragéao
e 0 uso de acordes fazem a aproximacdo do navio até que ele domine toda a
paisagem com o seu aspecto belicoso.

VIl. Appeldore: Nessa localidade inglesa, situada no Canal de Bristol,
acontece uma das maiores variacdes de maré do mundo. Estive 14 em 1993,
quando visitava os pais do music6logo e regente inglés Graham Giriffiths. Eles
tinham uma casa do séc. XVIl na vila, que mais se parece com um cendrio de
cinema. Os barcos que se encontravam na areia, por volta das 9h, muito distantes
do mar, as 17h flutuavam ja prontos para partir. A rapidez com que a agua entra
na enseada é impressionante. Nessa peca, o teclado do piano é percorrido em
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toda a sua extensao até as ultimas notas como as aguas que surgem do nada de

uma sé vez.

VIII. Piran e Portoroz: Sao praias na regiao fronteirica da Istria, entre a Italia
e a Eslovénia. Trata-se de uma bela regidao de veraneio. Em Piran (Pirano, em
italiano) nasceu o compositor e violinista italiano Giuseppe Tartini (1692-1770).
Estive na regido durante o festival “World Music Days 2003” (Dias Mundiais da
Musica), que aconteceu na Eslovénia. Impressionou-me a convivéncia harménica
de duas linguas téo distintas como o italiano e o esloveno e toda aquela paisagem
ensolarada da istria. Quando de volta a Curitiba, na sala da Orquestra Filarménica
da UFPR, vi numa prateleira com uma pilha de musica para classificar, uma parte
de piano de uma edi¢cado de uma sonata para violino de Tartini. Ao observar aquele
baixo modulante, no qual apenas dois compassos me interessavam, tive a idéia de
escrever uma peca a partir daquele fragmento explorando os recursos técnicos do
piano contemporaneo numa metafora das linguas distantes convivendo entre si.
De todas as pecgas do ciclo, essa € a unica que parte de uma idéia musical e

mantém o aspecto descritivo apenas como uma longinqua referéncia.

66



CAPITULO 2

ASPECTOS DA CONSTRUCAO DA
PERFORMANCE
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2.1 Reflexoes sobre toques pianisticos. Procedimentos interpretativos na
peca Cabo da Roca.

Reflexoes sobre toques pianisticos

Para se obter diferentes graduacdes timbristicas no som caracteristico do
piano sdo necessarias algumas alteracbes na maneira de se acionar as teclas
para produzir o som. Um dos principais fatores para se obter diferentes graus de
dindmica e para se alcancar certa diferenciagcdo timbristica ao piano € a
velocidade com que as teclas sao abaixadas, e para tanto podem ser usadas as
mais variadas combinacées musculares e procedimentos técnicos. O ponto de
contato entre o pianista e seu instrumento é a ponta da falange distal® dos dedos,
contudo ndo se toca piano usando somente a forca da articulagédo interfalangea
distal® (este autor consegue mover essa falange por somente 2 milimetros sem a
contracdo de outras articulacbes), ha uma convergéncia de vetores fisicos,
playing-units (RICHERME, 1996, pag.170), ao se acionar uma simples tecla e
algumas dessas formas distintas de aciona-las recebem a denominacao de toques
pianisticos.

“Ha muitas maneiras diferentes de se produzir o som ao piano. Elas dependem,
em parte, do carater do intérprete individual e de sua compreensdo do estilo deste ou
daquele compositor. E impossivel aqui listar e descrever todos os diversos meios de
producédo do som. Resumidamente, no entanto, vejo a produgédo do som regida por dois
grandes grupos, os de staccato e legato e de leggiero e tenuto. E esses opostos se

completam e se alternam constantemente, passando rapidamente de um para outro." *

2 Falange (osso) da extremidade dos dedos. Cada dedo possui trés falanges: proximal,

média e distal, o polegar s6 possui duas: proximal e distal. Os dedos sao ligados com a méao
através da articulagdo metacarpo-falangea (LOCKHART, 1965, pag.4).

Articulacdo que liga a falange média a distal.

Texto original: “ There are many different ways of tone production on the pianoforte. They
depend partly on the character of the individual performer and on his aproach to the style of this or
that composer. It is impossible here to list and describe all the various means of tone production.
Briefy, though, | see tone production as something carried on between two governing limits, those
of staccato and legato, and of leggiero and tenuto. And these opposites constantly vary and
alternate, passing at varying speed from one into another.” Retirado do Artigo “Some Principles of
Pianoforte Tehnique”, de Lev Oborin (BARNES, 2007, pag. 73).
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Para o presente estudo entendeu-se importante descrever e definir alguns
dos toques pianisticos, combinando as varias referéncias bibliograficas contidas
ao final deste trabalho. Também procurou-se evitar a discussdo sobre teorias e
definicbes conflitantes sobre 0 mesmo tipo de toque, como, por exemplo, para o
toque cantabile/cantilena encontram-se vérias formas e técnicas de execucao
distintas segundo escolas pianisticas diferentes, todas produzindo um resultado
convincente e contando com eminentes seguidores. Abaixo esta uma breve

descricao sobre alguns dos toques pianisticos mais usados:

e Legato — Do italiano ‘ligado’. As notas sao ligadas da seguinte forma:
A tecla a ser acionada deve comecgar a soar enquanto a nota
predecessora ainda pode ser ouvida, e essa ultima deve cessar de
soar quando aquela comeca a ser ouvida, sem pausa;

e Legatissimo — E basicamente um exagero do toque acima. Os sons
das notas se misturam. A primeira tecla s6 deve ser levantada
quando se pode ouvir e discernir claramente a segunda nota;

e Stacatto — Do Italiano ‘destacado’. Sdo notas destacadas umas das
outras, e tem seu valor escrito reduzido pela metade;

e Stacatissimo — Neste toque os dedos acionam as teclas deixando
sua superficie da maneira mais rapida possivel, isso ocasiona um
som extremamente curto;

e Leggiero/ Perlé — Do ltaliano ‘leve’ / do Francés ‘perolado’. Segundo
alguns autores tal toque ocorre quando os dedos ndo pressionam as
teclas, fazendo somente que essas repousem sobre os feltros abaixo
das mesmas, keybed (figura 1), sem forca-los;

b

Figura 1. Visao lateral de uma tecla de piano. Keybed.
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e Tenuto — Ao contrario do toque acima descrito, neste toque as teclas
devem ser pressionadas até se sentir o feltro abaixo delas;
e Portato — Varias notas tenuto em sequencia, com uma pequena

separacao entre as mesmas; um misto de tenuto com stacatto.

O emprego desses toques alternados, e por vezes fundidos, é
indispensavel a execugao pianistica. Também de suma importancia é uma escolha
criteriosa das técnicas usadas para sua execuc¢ao, por exemplo: usando diferentes
“playing units” para diferentes toques, ou seja, mudando o ponto gerador de forga
do processo de acionamento das teclas, assim como fazer uso do peso de braco
(“...uma parte do peso do bragco pode realmente vir a ser suportado/repousar, de
maneira sutil, sobre o feltro abaixo das teclas” ° [MATTHAY, 1947, pag. 28]),
manter a flexibilidade de punho, alterar o superficie de contato digital com as
teclas, usando a ponta dos dedos e a polpa da falange distal, dentre muitas outras

possibilidades e variantes técnicas.
Procedimentos interpretativos na peca Cabo da Roca.

A peca Cabo da Roca apresenta predominantemente dindmicas de
reduzido volume sonoro e seu material musical bastante variado sugere uma
grande diversidade de possibilidades timbristicas.

Para a primeira parte da peca, que compreende os compassos 1 até o
compasso 17, com a indicacao de andamento Moderadamente lento, sugere-se
que se priorize polifonicamente a linha da voz superior, tocando as outras vozes
em dindmica de menor volume sonoro, por exemplo: comecar a frase tocando a
voz superior na dindmica piano, e seguir crescendo até fortissimo; as vozes

secundarias devem ter sempre menos volume sonoro. Ex.1:

° Texto original: “...a measure of its weight (the Arm) may actually come to bear continuously

(although gently) upon the keybeds.”
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Ex.1. Dindmica média e fragdes. Compassos 1 - 4.

Executando o trecho com a dindmica acima proposta, facilmente ira se
obter a ‘média dinamica’ proposta na partitura, decorrente da sobreposi¢cao do
volume sonoro das outras vozes. O toque legato deve ser mantido em todas as
vozes, evidenciando o cantabile na voz superior. O toque legato “de brago” é aqui
indicado para as passagens em cantabile: “O braco é levantado e abaixado
enquanto os dedos permanecem em contato com as teclas”. (ORTMANN, 1981,
pag. 177).6

Nos compassos seguintes (5 e 6) a dinamica forte deve ser mantida, além

do toque legato. Ex.2:
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Ex.2. Legato e forte. Compassos 5 e 6.

Para o trecho seguinte, a dindmica das vozes superiores ndao deve
ultrapassar o pianissimo. O pedal pode ser mantido sem trocas por todo o quinto
compasso do exemplo, dessa forma este compasso ganhara uma sonoridade
especial, principalmente se respeitada a dindmica do trecho. Ex.3:

6 Texto original: “The arm is alternately raised and lowered, while the finger-tip remains in

contact with the piano-key.”
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Ex.3. Mao esquerda em pianissimo.Compassos 7 — 11.

No trecho seguinte se sugere comecar a frase musical na dindmica piano e
alcancar o pianissimo através de um decrescendo. Os primeiros 3 compassos do
trecho devem ser executados com pedalizacdo sincopada, onde o pedal dos
abafadores é acionado depois da execucdo de cada acorde (vide figura 3, pag.
83). No ultimo compasso do exemplo, o pedal pode ser usado sem trocas durante
todo o compasso, dando assim uma caracteristica sonora especial ao compasso,
desde que respeitada a dindmica do texto. Ex.4:
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Ex.4. Compassos 13 — 17.

Em Estatico, o compositor faz uma descricdo musical de suas lembrancas
do Cabo da Roca, em Portugal. Em sua descricao da peca, Harry Crowl descreve
esta secdo da peca como “a impressao do inalcangavel”’. Explicando detalhes da
obra, o compositor disse a este autor que neste exato trecho imaginou uma mao
se esticando ao tentar alcancar o outro lado do oceano atlantico.

As notas da mao esquerda devem ser tocadas de tal forma a extrair do
instrumento o menor volume sonoro possivel, independente da dindmica escrita

para a mao direita. Sugere-se que as maos sobre sejam colocadas sobre o
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teclado e os dedos em contato com as teclas a serem acionadas. Com a execucgao
controlada pelo punho de maneira ascendente, alavancando o peso do braco e
atuando dessa maneira na velocidade com a qual as teclas sdo abaixadas, 0
resultado sera um som de caracteristica “aveludada” (ORTMANN, 1981, pag.
340). Ex.5.

“O controle do punho é primordial ao desenvolvimento de um alto grau de controle
sobre os varios niveis de sonoridade e volume, uma vez que volume e sonoridade estao
diretamente relacionados com a velocidade da queda do punho.. O movimento
ascendente do punho é usado como uma forma de alavanca, possibilitando a
transferéncia do peso” (MARTIN e ALVES, 2010, pag.90).
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Ex.5. Estatico. Compassos 18 — 21.

A partir dessa sec¢ao, que se inicia no compasso 18, o pedal esquerdo deve
ser empregado até o final da peca, e para se obter uma caracteristica timbristica
ainda mais conveniente a descri¢cdo do carater da passagem citada acima, sugere-
se a seguinte diferenca de dindmica entre as notas das oitavas da mao direita.
Ex.6:

Estatico (J\ =c¢.70)
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Ex.6. Divisdo dinAmica entra as notas das oitavas.
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A voz superior no trecho seguinte, compassos 23 e 24, deve ser tocada em
legato, sendo que a voz mais grave do pentagrama deve soar 0 mais leggiero
possivel, para isso sugere-se que se execute essa voz de forma a unir os toques
perlé e stacatto. Lembrando que a pedalizacao do trecho deve misturar os sons.
Ex.7:

Ex.7. Perlé e Stacatto.

As notas rapidas do exemplo abaixo (Ex.8) devem ser tocadas com toque
perlé, sempre com o pedal esquerdo acionado. Sugere-se também o seguinte

dedilhado para sua execugao:
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Ex.8. Notas rapidas Perlé.Compassos 25 e 26.

O trinado da passagem seguinte deve ser executado com a segunda
aumentada, ou seja, suas notas sao sol bemol e 1a natural. As notas rapidas do
segundo compasso do Ex.9 devem ser tocadas com toque perlé, assim como o
compasso seguinte deve ser executado como proposto acima no Ex.7.
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Ex.9. Trinado no compasso 27 e toque perlé nos compassos 28 e 29.

A segunda menor deve ser considerada como a nota superior dos trinados
abaixo, ou seja, as notas sol bemol e sol natural. As colcheias da méo esquerda,
nos compassos 32 e 33, devem ser executadas com toque legato, em um
diminuendo até o final da peca. Ex.10:
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Ex.10. Ultimos compassos da peca (30 — 34).
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2.2 Aspectos Técnicos - A escolha de dedilhado e possiveis solucoes

técnicas na peca Piran e Portoroz.

O interprete ao se deparar com algum trecho tecnicamente dificil, ndo
conseguindo realiza-lo nas primeiras tentativas, geralmente recorre a mudanca de
dedilhado, 0 que em muitas situacoes resolve ou facilita muitos dos problemas
técnicos na execucao musical.

O grande pianista e autor hungaro Louis Kentner considerava de extrema
importancia a ardua tarefa da escolha de dedilhado por um pianista profissional:
“Seus dedilhados devem ser cuidadosamente pensados, levando em conta as
dimensbes de suas maos, o contorno musical e velocidade de cada passagem e,
em certa proporcdo, até mesmo o carater do periodo da musica em questdo.” ’
(KENTNER, 1980, p.57). O posicionamento apropriado das maos sobre o teclado,
a postura ereta e relativamente relaxada do corpo sentado a uma altura adequada
a performance e ao conforto fisico do pianista® aliados a auséncia de fixacdo
muscular dos membros (RICHERME, 1996, pag. 71) sdo imprescindiveis para
uma boa execucédo e para a saude do executante.

Antes de comecar a descrever esse importante aspecto na construcao de
uma performance, faz-se necessario esclarecer que este autor tem maos grandes
e nem todas as escolhas de dedilhado, e as possiveis solugdes sugeridas para
eventuais problemas técnicos, serdo adequadas a pessoas com maos pequenas.

A peca a ser dicutida neste capitulo € a ultima peca do Ciclo, ‘Piran e
PortoroZ’, que foi escolhida por ser uma das pecgas mais dificeis do ciclo e contar
com uma grande variedade de elementos musicais.

Em sua primeira parte, a peca mostra um carater majestoso, em escrita

contrapontistica, revelando assim a influéncia do barroco italiano, pois ‘Piran e

! Louis Kentner (1905-1987) foi, dentre outros grandes feitos, o pianista que fez a estréia

hdngara do segundo concerto para piano e orquestra de Bartk. Texto original: “His fingerings must
be carefully thought out, designed to fit his hands, the musical shape and speed of every passage,
and, to some extent, even the character of the period the music comes from.”

“A altura do banco afeta diretamente a performance. E dificil, por exemplo, tocar trechos
virtuosos de oitavas em fortissimo, sentando muito baixo.” (Rosen, 2004, p.3) Texto original: “the
height at which one sits does affect the style of the performance, it is difficult, for example, to play
bursts of virtuoso octaves fortissimo when sitting very low.”
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Portoroz’ é inspirada em um baixo de uma sonata para violino de Giuseppe Tartini,
fato descrito pelo compositor e presente na partitura (referenciado por um

asterisco). Seu carater ritmico deve ser acentuado, através das figuras pontuadas.

- il—\l !/\I

> P B R

e

~_

\ﬁ__—/
, — I
ra 1 [ s e —1 — —
T B S :
| — | —— ' ]

Ex.11. Primeiros compassos de Piran e Portoroz.

Sua segunda sec¢éo, dos compassos 18 a 38 (exemplo aqui usado comecga
no compasso 23), as escolhas de dedilhado devem ser muito bem refletidas e
testadas, principalmente para a méao esquerda. Em andamento rapido, com a
indicacao ‘movido’, deve-se alcancar nesse trecho uma grande velocidade. Para

tanto, optou-se pelo seguinte dedilhado na méo esquerda. Ex.12:
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Ex.12. Compassos 23 — 38 da peca Piran e Portoroz.

No exemplo acima os dedilhados foram escolhidos levando em conta as
seguintes consideracoes técnicas:

e Dedilhados que nao necessitem da passagem de dedos sobre do polegar,
ou do polegar sob os outros dedos, mantendo assim a mesma posi¢ao da
ma&o;
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e Usar diferentes dedilhados quando houver uma mudanca no padrdao de

repeticdo de uma passagem ou de um grupo de notas;
e Executar notas repetidas trocando os dedos;
e Eliminar saltos desnecessarios.

No primeiro compasso do exemplo acima, sugere-se 0 uso dos 3% 2° e 1°

dedos, por acreditar que a seqiéncia desses dedos propicia uma maior segurancga
e agilidade. Ex.18:

>
321232 1

Ex.13. Sequencia dos dedos 1° ao 3°.

Para manter a mesma posi¢do da méo, sugere-se a troca do 12 para o 3°
dedo, nas duas ultimas notas do compasso, podendo assim executar-se trés

quartos do compasso seguinte com a mesma posi¢ao de mao. Ex.14:
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Ex.14. Mesma posi¢do da mao.

A passagem do 3° dedo sobre o polegar ocorre neste compasso em um
momento estratégico, pois usando o seguinte dedilhado pode se manter uma

mesma posi¢cdo da mao durante todo o préximo compasso. Ex.15:
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Ex.15. Passagem do polegar.
No proximo compasso mantém-se a mesma posicdo da mao, através da
passagem do 2° dedo sobre o polegar. Ex.16:
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Ex.16. Mesma posicdo da mao.

Nesse mesmo exemplo, buscando uma maior fluéncia na execucao,
sugere-se um fraseado seguindo o seguinte agrupamento de notas (Ex.17). A
divisdo de passagens com muitas notas em agrupamentos visa facilita-la, gerando
maior seguranca e evitando um eventual bloqueio técnico, que pode ocorrer
durante a execucao de notas rapidas. Dessa forma, no exemplo abaixo, ao invés
de se pensar em 12 notas, pensa-se na execugdo de 2 agrupamentos de notas

sequenciais. "... as vezes, superar o obstaculo € coisa quase instantdnea, se
pensamos ou imaginamos um fraseado que coincida com a diregdo do movimento
que a mao deve realizar na execucéo de dita passagem. Busoni chamou a esse

modo de "pensar" de fraseado ficticio." (KAPLAN, 1987, p. 106)

|||ill {

Ex.17. Fraseado ficticio.

No compasso seguinte (Ex.18) foram identificados 3 blocos de notas
(Ex.19); a identificacdo desses blocos permite uma melhor compreensdo da
construcdo da passagem e serve como importante ferramenta para a

memorizacao e escolha de dedilhado:
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Ex.18. Trés blocos.
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Ex.19. Partindo do 3° dedo, partindo do polegar e a ligagado com o compasso seguinte,

respectivamente.

A execucado de notas repetidas em andamento rapido, por si s6, € uma
grande dificuldade para o pianista; essa dificuldade pode ser variada dependendo
da regulagem do mecanismo do instrumento. Por essas razbes optou-se por
executa-las trocando os dedos, dessa forma se tem mais seguranca e evita-se
também uma tensdo muscular desnecesséria. Citando a grande pianista Ruth
Slenczynska: “Sempre recomendo trocar dedos em passagens de notas repetidas,
pois assim vocé depende mais dos dedos de que do mecanismo do piano.” °

(SLENCZYNSKA, 1961, pag.41). Ex.20:
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Ex.20. Repeti¢des trocando os dedos.

A seguinte proposta de dedilhado visa evitar um salto desnecessario do
polegar, a fim de minimizar o risco de erro e alcangar confortavelmente o
compasso seguinte. Ex.21:

S Texto original: “I always recomendo changing fingers on repeated-note passages, because

in this way you rely more on fingers than on piano action”.
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Ex.21. Evitando saltos desnecessarios.

Em outro trecho dificil, foram estabelecidos padrées de dedilhado que
devem ser mantidos durante a passagem. O estabelecimento de tais padroes é
um fator importante para a geragdo da meméaria cinética. Ex.22:
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Ex.22. Mesmos padrdes de dedilhado.

Quando na escrita ocorre uma mudanca no padrao da figuracdo musical,

procurou-se também alterar o dedilhado, isso pode facilitar a execucao e contornar
possiveis problemas técnicos. Ex.23:
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Ex.23. Diferentes padrdes.

Com o propésito de facilitar a execucdo da passagem, propdem-se 0 seguinte
‘fraseado ficticio’. Ex.24:

| ——

Ex.24 Fraseado ficticio.
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No penultimo compasso do Ex. 12, optou-se pelo uso do polegar no salto
de décima. Como o polegar é mais afastado dos outros dedos, permitindo assim
uma maior abertura, usando o dedilhado sugerido no exemplo abaixo diminuem-se
os riscos de possiveis esbarros e torna mais facil a realizagdo do acento indicado
para a nota em questdo. Ex.25:

Ex.25. Salto do polegar.

No ultimo compasso do trecho entendeu-se que a mao direita pode tocar o
si bemol com o polegar, fazendo assim com que a execuc¢ao deste compasso
fiqgue mais facil e segura. Ex.26:
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Ex.26: Usando o polegar da méao direita.

Como exposto no exemplo acima, a divisdo de notas entre as maos pode
facilitar e ajudar a resolver problemas técnicos na execugéo pianistica. No terceiro
tempo do compasso 10, sugere-se que se toque com a mao direita uma das notas
escritas para a mao esquerda, evitando assim arpejar o intervalo ja que o alcance
necessario é menor. Ex.27:
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Ex.27. Tocar com polegar da ao direita.

Na terceira secao de Piran e Portoroz (tempo primo), a partir do compasso
46 propdem-se varias divisdes de notas de acordes entre as maos. No exemplo
seguinte sugere-se a seguinte divisdo, tocando com a mao esquerda uma das

notas escritas para a mao direita consegue-se mais facilmente uma dinamica de
maior volume sonoro. Ex.28:

(8114 -

Ex.28. Tocar com polegar da mao esquerda.

No exemplo seguinte com a divisdo sugerida, evitam-se posicoes

desconfortaveis no compasso 49, e ocorrem menos trocas de posicao de mao no
compasso 50. Ex.29:
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Ex.29. Divisdo de notas entre as maos.

Por fim, sugere-se que as oitavas do compasso 51 sejam tocadas com
ambas as maos, evitando o desconforto da posicdo no registro grave do

instrumento. Ex.30:
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Ex.30. Tocar com a mao esquerda.

Através das sugestdes de dedilhado e de possiveis adequacgdes de ordem
técnica aqui propostas, espera-se que este estudo possa gerar subsidios para a
facilitacao do estudo e da execugao da pecga aqui comentada e de obras similares.
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2.3 Reflexdes sobre o uso dos pedais - Critérios usados na pedalizacao da
peca 'Guaratuba e Antonina'.

O processo evolutivo na construgdo de pianos ainda ndo chegou ao fim.
Além de pequenas mudangas estruturais e inovagées no mecanismo do teclado,
como os modelos “Accelerated Action”® da firma Steinway e “Millenium 11I"® da
firma Kawai, ambas evolu¢des da patente de duplo escape da firma Erard’, os
pedais também passam por alteragées ao longo do tempo. Um bom exemplo € o
fato de como se tornou equivocada a nomenclatura usada para designar o pedal
de recuo lateral do mecanismo, conhecido como una corda. Pois 0 tamanho dos
martelos aumentou, ndo sendo mais possivel que apenas uma corda seja tocada
quando esse pedal € acionado. Um eventual aumento do recuo lateral faria com
que fosse tocada simultaneamente uma corda da nota vizinha, criando assim um
efeito de segunda menor. Uma das ultimas inovacdes é a proposta de um quarto
pedal, pela fabrica de pianos Fazioli. Tal pedal faz com que os martelos se
aproximem das cordas, e com essa distancia reduzida o volume de som produzido
também ¢é alterado.

O que faz com que essas mudancas e aprimoramentos continuem a
acontecer? Muitos avancos estruturais no piano surgiram em consequéncia de
exigéncias musicais, feitas por compositores como Beethoven, Liszt, Ravel e
muitos outros, para as quais o instrumento ainda ndo dispunha de respostas
mecanicas adequadas. Essas exigéncias musicais, aliadas a evolucao das
técnicas de construcao do instrumento, influenciaram também o uso dos pedais,
refletindo-se no maior detalhamento em sua notacéo.

A peca escolhida para se discutir sobre os critérios usados no emprego dos
pedais é a primeira de “Marinas”. Como o proprio nome do ciclo sugere, a peca
trata de um imaginario sonoro suscitando a constancia dos sons maritimos, o que
torna apropriado o uso abundante e atento dos pedais.

10 Sebastian Erard patenteou o mecanismo (action) de duplo-escape e repeticdo em 1821,

unindo as melhores caracteristicas do mecanismo inglés e vienense (Dolge 1911:88).
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Este trabalho visa, além de propor uma reflexdo sobre o uso dos pedais,
expor sugestbes para a pedalizacdo da peca 'Guaratuba e Antonina', com
explicacbes sobre os critérios utilizados para que os mesmos possam servir de
referéncia para a execucado dessa peca e de outras obras com caracteristicas

similares.
Reflexdes sobre o uso dos pedais

Primeiramente, devido a sua importancia para a compreensao do presente
trabalho, faz-se necessaria uma descricio dos pedais do piano e sua
funcionalidade. Os pedais sdo meramente alavancas, que, quando acionadas,
reagem com O mecanismo do teclado e dos abafadores do piano. O pedal
posicionado a direita € acionado para levantar todos os abafadores, que estédo
localizados sobre as cordas do piano, liberando assim as cordas para vibrarem por
simpatia, gerando os sons da série harmdnica da nota fundamental tocada;
“Podem vibrar simultaneamente todos os corpos que produzem ndo somente a
nota fundamental, mas também, qualquer um dos sons harménicos naturais do
som produzido pelo primeiro corpo.” (Casella 1948:132) .

Efeitos acusticos muito utilizados com esse pedal sdo decorrentes do que
sera aqui chamado de pedalizacdo fracionada, ou seja, pedal inteiro, meio pedal e,
segundo alguns autores, até V4 de pedal (Neuhaus 1985). O pedal fracionado
acontece quando os abafadores sao abaixados somente até que 0s mesmos
encostem-se as cordas, contudo sem repousar seu peso sobre elas, abafando
desse modo primeiramente 0 som das cordas mais agudas. Isso se deve ao fato
de que as cordas mais graves, sendo mais grossas, mais longas e, portanto, mais
pesadas, tendem a demorar mais para serem abafadas somente com o contato
dos abafadores. Além da distancia entre os abafadores e as cordas, alguns efeitos
também acontecem através da frequéncia com a qual ocorre a troca de pedal.
Ainda sobre efeitos de pedal vale citar o grande pedagogo russo Heinrich

" Texto original: “pueden vibrar a um mismo tiempo, sino también, cualquiera de los sonidos

armonicos naturales de sonido producido por el primer cuerpo”.
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Neuhaus, que em seu livro ‘A Arte do Piano’ sustenta: “Toco 80% de meu
repertdério somente com meio e V4 de pedal e 20% ou ainda menos com pedal
inteiro.” (Neuhaus 1985:153) '2.

O pedal do meio, encontrado em muitos modelos de piano, € chamado de
pedal tonal ou pedal sostenuto. Patenteado em 1875, pela firma Steinway
(Rowland 1993), esse pedal faz com que os abafadores, levantados pela acao
individual das teclas, permane¢cam acionados independentemente do pedal direito.
No entanto, ao contrario do pedal direito, &€ necessario que as notas sejam tocadas
antes do pedal sostenuto ser acionado. O pedal da esquerda, ou mais comumente
conhecido como pedal ‘una corda’, nomenclatura equivocada segundo os
parametros atuais, é usado para recuar lateralmente o mecanismo do teclado e
marteleira do instrumento, a fim de que os martelos toquem uma corda a menos
(com a excegéao das notas graves que sé possuem uma corda), modificando assim
o timbre do som. Isso também ocorre devido ao deslocamento da superficie de
contato do feltro do martelo com as cordas. Também é chamado de Verschiebung
(Banowetz 1985, 5), podendo-se encontrar, por exemplo, frequentemente na obra
de Franz Schubert a marcacdo 'mit Verschiebung', que significa 'com

deslocamento/recuo’ em alemao. Figura 2.

Figura 2. Martelos deslocados pelo acionamento do pedal de recuo (pedal esquerdo).

O quarto pedal, recentemente proposto pela firma Fazioli em seu modelo 308
(piano de concerto de 3,08 metros), faz com que a marteleira se aproxime das
cordas, diminuindo a distancia percorrida entre os martelos e as cordas, tornando

possiveis dindmicas de reduzido volume sonoro, sem as mudangas de timbre

12 Texto em espanhol: Toco el ochenta por ciento de mi musica com solo médio o um cuarto

de pedal y el veinte por ciento o incluso menos, com el pedal entero.
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ocasionadas pelo pedal do recuo lateral. O efeito é similar ao do pedal esquerdo
em pianos verticais, instrumentos que n&o serdo abordados no presente trabalho.
No piano Fazioli esse pedal se localiza a esquerda, com uma distancia

diferenciada dos outros pedais™. Figura 3.

Figura 3 — Quarto Pedal.

“‘Quanto mais eu toco, mais eu fico completamente convencido de que o
pedal é a alma do piano. Em certos casos o pedal é tudo.” (Rubistein e Carefio
2003:xi) . A frase de Anton Rubinstein citada acima é um dos mais conhecidos
truismos sobre o pedal, no caso, o pedal dos abafadores. Seu uso nao esta
restrito apenas ao prolongamento dos sons através da liberacdo dos abafadores,
infelizmente, uma idéia ainda defendida por muitos. Com a qualidade dos
instrumentos atuais, o pedal adquiriu uma identidade musical propria, tornando
possiveis caracteristicas timbristicas Unicas, ndo somente em compositores do
periodo impressionista até os contempordneos, mas em todas as obras
executaveis ao piano. Ja ndao € mais incomum, e nem visto como
desconhecimento estilistico, usar pedal em obras do periodo barroco, que foram
compostas originalmente para instrumentos que nao dispunham de tal artificio.
Convencionou-se que, de certa forma, essas execugdes tratam-se de adequacdes
instrumentais, ou até mesmo, transcricdes, nas quais abrir mao de aspectos

intrinsecos do instrumento, somente diminuiria sua capacidade expressiva

13 Meus cordiais agradecimentos a Sr? Elena Turrin, da firma Fazioli, pelos esclarecimentos

prestados sobre o quarto pedal e pela cessao dos direitos de imagem das figuras aqui utilizadas.
1 Texto original: The more | play, the more | am thoroughly convinced that the pedal is the
soul of the piano. There are cases where the pedal is everything.
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(Neuhaus 1985:151, Casella 1948:137 e Banowetz 1985:125). Outro equivoco
comumente encontrado € o uso do pedal esquerdo puramente com a finalidade de
graduacao dindmica, nao se levando em conta a sua caracteristica de mudanca
de timbre, como observou Chopin a Franchomme: “Aprenda a fazer um
diminuendo sem a ajuda do pedal [una corda]; vocé podera usa-lo mais tarde”
(Eigeldinger 1986, 57). O uso do pedal de recuo é uma ferramenta timbristica
muito rica, sobretudo quando acionado em circunstancias pouco usuais, como por
exemplo, nos revela o pianista Artur Rubinstein no documentario ganhador do
OSCAR de 1969, L'amour de la vie: “Agora vou lhe contar um segredo: para se
tocar em piano com um grande brilho sonoro, tem que se pisar no pedal esquerdo

e tocar forte”.

Critérios usados na pedalizacao da peca ‘Guaratuba e Antonina’.

A peca escolhida para se discutir o emprego dos pedais, 'Guaratuba e
Antonina’, é a primeira pega do ciclo “Marinas”, e sugere dois universos sonoros
contrastantes, referenciando, respectivamente, as duas cidades do estado do
Parana, no sul do Brasil. Sobre o que o teria inspirado ao compor a peca, 0
compositor diz em sua descricdo sobre o Ciclo, presente no segundo Capitulo
deste volume: “A tranquilidade das praias do litoral paranaense no final da estacéo
de inverno contrastada com a agitacdo do festival de Inverno de Antonina e uma
viagem de carro entre as duas cidades serviu de ponto de partida” (Crowl, 2004).

O nome do ciclo, “Marinas”, remete-se instantaneamente a lembrancas que
criam a expectativa de se encontrar um material musical com varios arpejos,
efeitos de pedal, frases em pianissimo, palheta timbristica impressionista e outros
recursos musicais que fazem lembrar mar e agua. Isso nem sempre € 0 caso
neste ciclo. Harry Crowl nos traz ndo somente um imaginario sonoro do mar e das
aguas, mas também suas impressées e sensacgdes inspiradas por essas
paisagens costeiras. Por exemplo: apds a exposicdo dos primeiros arpejos em
Guaratuba e Antonina, insinua-se a impressao sonora de pequenas embarcacoes

atracadas, com seu ruido tipico reproduzido pela mao esquerda; sobre episodio
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seguinte, marcado pelo ostinato das colcheias na mao direita (un poco piu mosso),
diz o compositor ter sido inspirado por uma viagem de carro, entre as duas
cidades paranaenses. Como utilizar essas impressdes e informacdes a fim de
formar uma interpretacdo da peca? Sob a otica de como a pedalizagao pode estar
a servigo da expressividade, sugerem-se as seguintes escolhas interpretativas:

As trocas de pedal devem ser realizadas a cada arpejo (compassos 1 a 3,
Ex.31). Recomenda-se trocas de meio pedal, sem que o peso dos abafadores
chegue a repousar sobre as cordas'®. A acdo do pedal dos abafadores deve ser
feita de forma sincopada, ou seja, quando o pedal € acionado imediatamente apos
reproducdo do som, ou até mesmo logo apds o ataque dos martelos sobre as
cordas. Neste caso sugere-se que o pedal seja trocado apds ser tocada a nota
mais aguda de cada arpejo.

Muito tranquilo («=ca. 56)
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Ex. 31 — Compassos 1 a3

O pedal sincopado, demonstrado na figura 3 (Rubinstein e Carefo, 2003:57),

D~

comumente utilizado para se ligar acordes em que o legato com os dedos nao é
possivel.
L% ] 3
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Figura 4 — Pedal sincopado

15 As trocas de meio pedal (abafadores n&o repousam nas cordas) serdo assim

representadas: e -
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As trocas devem ser feitas a cada acorde, porém, sem levantar totalmente o
pedal, ocasionando em uma troca com efeito de meio pedal, agindo assim
diretamente com as notas mais dissonantes do trecho, pois as mesmas ddao uma
sonoridade especial aos arpejos, € nao possuem um carater incisivo. O pedal
esquerdo deve ser usado durante todo o trecho. Desse modo o efeito sonoro sera
menos articulado e mais adequado ao carater indicado (Muito Tranquilo). No
segundo compasso, o pedal podera ser levantado aos poucos com um efeito de
tremolo de meio pedal '® (Rubinstein e Carefio 2003:37), quando troca-se o pedal
repetidas vezes para que se perca a vibragao simpética dos harménicos (por meio
do contato dos abafadores sobre as cordas, sem seu repouso), e por fim
abaixando os abafadores lentamente, observando um efeito de diminuendo.

No trecho seguinte (compassos 4 a 7), que faz alusdo ao ruido das
embarcacoes (Ex. 32), o pedal deve criar uma “bruma” sonora, sendo trocado

quase sempre com as notas mais graves.
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Ex. 32 — Compassos 4 a7

Em un poco piu mosso (compasso 8), optou-se por fazer as trocas de pedal
(trocas de meio pedal) aproximadamente a cada duas notas da mao esquerda,
nunca levantando o pedal completamente, contribuindo assim para o carater ébrio
e enevoado da passagem. Ex.33:

16 Em conversas com o pianista Nelson Freire, fiquei familiarizado com o termo ‘pé nervoso’,
nome com o qual o tremolo de meio pedal também é conhecido. Esse termo também foi usado
durante uma aula que tive com o pianista Daniel Pollack (nervous feet pedal). N.A.
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Ex. 33 — Un poco piu mosso

Os trés ultimos compassos desse episédio, nos quais a composicao
assume um carater mais sombrio, devem-se diminuir as trocas de pedal e aplicar
o pedal esquerdo. Por se tratar de uma regido muito grave do instrumento, a troca
de pedal deve ser completa. Optou-se também pela troca do pedal com as notas
mais graves. Ex.34:
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Ex. 34 — Compassos 25 a 27

A segunda secdo da peca alude ao festival de inverno da cidade de
Antonina'’, e traz um grande contraste dinamico e ritmico. A pedalizagao proposta
para esse trecho € conhecida como pedal ritmico, ou pedal simultaneo (Neuhaus
1985:152), que € acionado de maneira curta, simultaneamente com o ataque dos
dedos sobre o teclado. Este comeco de secédo deve soar seco, usando mais pedal
somente nos acordes arpejados do final do segundo compasso do Ex. 35:

Moderato (+=ca. 80)
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Ex. 5 — Compassos 28 a 30
17 Festival multicultural que acontece desde 1991 abrangendo cursos e apresentagdes

artisticas. N.A.
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Esse carater incisivo comeca a se diluir a partir do compasso 34 (Ex. 36),
onde o pedal deve ser empregado de maneira similar ao exemplo 3 (poco piu

mosso), evidenciando o carater mais sombrio do episédio.
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Ex. 36 — Compasso 34

Logo em seguida, no compasso 36 (Ex. 37), surge uma indicacao de piano
subito, com articulacées diferenciadas na voz superior. Para que tais articulacoes
sejam respeitadas, deve-se empregar o pedal inteiro somente na segunda metade
do compasso, executando a segunda voz com toque legatissimo. A partir do
compasso seguinte sugerem-se trocas de meio pedal, a fim de se auxiliar um
grande crescendo dinamico que chega a fortissimo no compasso 38.
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Ex. 37 — Compasso 38

No final da peca, com marcacdes de dindmica piano e pianissimo, o pedal
deve ser trocado a cada nota (meio pedal), a excecao do compasso 41 (primeiro

do Ex. 38), onde as pausas devem ser respeitadas levantando totalmente o pedal
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dos abafadores. Como as notas da clave de fa sao sustentadas manualmente

durante todo o compasso, ndo havera nenhuma lacuna sonora.

Ex. 38 — Compassos 41 a 43
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Em seus Ultimos quatro compassos' (Ex. 39), a dinamica indicada é

pianissimo e sugere-se que somente 0s sons mais agudos permanegam. ISso

requer troca de meio pedal a cada nota. Para os ultimos 2 compassos, sugere-se

pedalizagcao sincopada, com troca de meio pedal, aliada a um toque tenuto em

pianissimo. Isso resultard em uma sonoridade tranquila, ténue. Essa caracteristica

quase impalpavel é o carater do final da peca, que termina o acorde arpejado
apresentado no comec¢o da peca.
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sao executados (em alguns casos até mesmo da anatomia de seus interpretes,

E sabido que em diferentes instrumentos, dependendo da maneira como

Ex. 39 — Compassos 51 a 54

18

A coda inicia-se no compasso 45 com a indicagao: tranqdiilo.
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ocasionando toques pianisticos diversos) e em ambientes acusticos distintos,
podem ser evidenciados diferentes efeitos, porém procurou-se salientar, além da
maneira de pedalizagédo, os efeitos sonoros decorrentes das mesmas, tentando
dessa forma especificar ao maximo os efeitos desejados. Ainda sobre o tema
pode se afirmar, citando a legendaria pianista venezuelana Teresa Carefio: “No
emprego deste importante fator de embelezamento da sonoridade ao piano — o
pedal — a maior ajuda, o maior professor, € o instinto musical do intérprete.”
(Rubinstein e Carefio 2003:75).™

19 Texto original: In the employment of that important factor toward beautifying tone effects at
the piano — the pedal — the greatest help and the greater teacher, is the musical feeling of the
performer.
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CAPITULO 3

REVISAO E EDITORACAO
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Passos metodoldgicos para a revisao e editoracao de “Marinas”.

Para a preparacdo da edicdo revisada do ciclo de pecas “Marinas’
seguiram-se algumas sugestbes propostas por Thurston Dart em seu livro

“Interpretacdo da Musica” %

, em especial no capitulo 2, denominado ‘Tarefas do
editor’. Apesar de Dart se dirigir a editores e revisores de manuscritos historicos,

alguns de seus conselhos foram de grande valor para o presente trabalho:

e “Assegure-se de que a sua contribuicao para a edicdo possa ser distinguida
da do compositor”

e “Forneca ao intérprete e ao estudioso alguns sinais de referéncia
convenientes”

e “Mantenha o estudioso feliz. Ele vai querer saber, na medida do possivel,

como era a musica original.”

Sugestdes de execucgdo e esclarecimentos editoriais foram acrescentados a
versao revisada através de notas de rodapé. Isso foi possivel gragas ao trabalho
conjunto com o compositor, eliminando duvidas existentes quanto ao texto
musical. Na versao revisada de “Marinas” foi colocada a numeracdo de compasso
recomecando a contagem a cada peca. Anexado a este trabalho estdo os
manuscritos de “Marinas”, e neste capitulo serdo discutidos os passos para a
revisdo das pecas, demonstrando os critérios utilizados para a edicao da obra. Em
algumas das pecas a unica readequacao concebida por este autor foi a colocacao
de pausas em alguns trechos onde as mesmas estavam somente subentendidas,
e tal fato poderia gerar duvidas de leitura.

Com o intuito de deixar mais claro o aspecto visual da partitura editada,
foram excluidas do comec¢o de cada pega as dedicatorias, 0 nome do compositor,
as referéncias aos locais encontradas abaixo dos titulos das pecas e as datas de

conclusdo das pecas, encontradas ao final de cada uma juntamente com a

20 DART, Thurston. Interpretacéo da Musica. Tradugao de Mariana Czertok. 22 Edicdo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2000. pags. 13 a 25.
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assinatura do compositor. Algumas dessas informacdes serdo colocadas em uma
folhna de rosto com o titulo do Ciclo. Todas as demais informacgdes relevantes

foram detalhadas no sub-capitulo 1.4 deste trabalho.

I. Guaratuba e Antonina

Nesta peca somente foi incluida a indicacao de dinamica pianissimo com a
indicacao de pedal esquerdo, ‘una corda’, no comeco da Coda, por sugestao do

compositor. Ex. 40 e 41:

45 Tranquilo (g =c.70)
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Ex.40. Manuscrito. Ex.41. Edicao revisada.
Il. Leme | (Rio)

O inicio da segunda secao da pecga, no compasso 46, leva a indicagao
Meno mosso, ma agitato, e trazia originalmente a indicacao métrica de compasso
quaternario simples. Optou-se, porém, pela dupla indicacdo de compasso, 4/4 e
3/4, pois, apesar da préxima mudanca de compasso ocorrer apenas 10
compassos a frente (2/4 no compasso 56), 0s compassos 48 e 52 estdo escritos
claramente em compasso ternario simples. Essa dupla marcagdo foi assim
efetuada a fim de trazer menos alteracbes ao manuscrito, em detrimento de
alteracdes feitas a cada compasso (de 4/4 para 3/4 e novamente de 3/4 e 4/4).
Ex.42 e 43:
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Ex.42. Manuscrito em 4/4.

Meno mosso, ma agitato (, =c.70)
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Ex.43. Edicao revisada com a dupla indicacao de férmula de compasso.
lll. Cabo da Roca (Portugal)

A indicacao de compasso presente no manuscrito desta peca é 4/2, porém,

evidencia-se claramente o compasso 2/2 em sua escrita. Em correspondéncia
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com este autor, o compositor diz ter pensado uma coisa e escrito outra, esse

engano foi corrigido para a versao revisada seguindo diregcbes dadas por Harry
Crowl. Ex.44 e 45:

—
an

HHl

Ex.45. Edicao revisada em 2/2
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Em Estatico, secao iniciada no compasso 18 com a formula de compasso

4/4, foi corrigida a colocagcdo equivocada da barra de compasso entre 0s

compassos 20 e 21, tal engano fazia com que o compasso 20 ficasse com 5

tempos e o compasso 21 com 3 tempos. No mesmo trecho, por indicagdo do

compositor, optou-se por eliminar a indicacdo ‘premir sem tocar’, e acrescentara

dindmica ‘sempre ppp’ no pentagrama inferior do trecho. Ex. 46 e 47 (o trecho do

manuscrito abaixo exemplificado foi alterado para uma melhor visualizacdo, o

compasso 21 foi agregado usando a edicao digital ao restante do trecho):
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Ex.47. Edicao revisada. Compassos 18 — 21.
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Ex.46. Manuscrito. Compassos 18 — 21.
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No compasso 24 existe no manuscrito a indicagcdo de 152 acima, essa

indicacao foi reescrita uma oitava abaixo (8% acima), para que as notas caibam na

tessitura do teclado, uma vez que se evidenciava uma nota uma terca acima da
nota mais aguda do piano. Ex.48 e 49:
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Ex.48. Manuscrito.
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Ex.49. Edicao revisada.




Quanto a notacao dos trinados, sendo que o compositor faz uso durante o
ciclo de ornamentos com intervalos de segundas menores, maiores e
aumentadas, optou-se por agregar a partitura a seguinte nota de execucao em seu
rodapé: “No trinado do compasso 27 a nota superior a ser considerada € sol
natural, j& nos trinados a partir do compasso 31, 14 natural”’. Ex.50:
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B \___/ 4=
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P~~~
* No trinado do compasso 27 a nota superior a ser considerada ¢ sol natural, ja nos trinados a partir do
compasso 31, 1d natural. (Nota do Editor)

Ex.50. Nota do trinado.
IV. Nolsoy (llhas Faroé)

No compasso 13, as 4 seminimas da mao esquerda foram readequadas
metricamente para 2 seminimas e duas colcheias, seguindo o alinhamento entre

as notas dos 2 pentagramas no manuscrito, na seguinte distribuicdo. Ex.51 e 52:

‘-

Lanal

Ex.51. Manuscrito. Ex.52. Edicao revisada.
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Viu-se necessaria a adequagao meétrica também do compasso 22, pois
sendo a formula de compasso 4/4, faltava no manuscrito meio tempo no
pentagrama superior. Na versdo revisada optou-se por trocar a seminima

pontuada por uma minima. Ex.53 e 54:

" 4 » ]
e =re—
Ex.53. Manuscrito. Ex.54. Edicao revisada.

V. Leme ll

Nesta peca so foi necessario a insercao de algumas pausas. Ex.55 e 56:
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Ex.55. Manuscrito. Ex.56 Edicao revisada.

VI. La Jolla (Califérnia)

Foram evidenciados alguns pequenos enganos no manuscrito quanto a
formula de compasso nos compasso 20, que deveria estar escrito na forma de

compasso ternario simples. Ex.57 e 58:
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Ex.57. Manuscrito. Ex.58. Edicao revisada.
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O compasso 21 foi readequado

metricamente em concordancia com a
formula de compasso 3/4. Ex.59 e 60:

Ex.59. Manuscrito.

Ex.60 Edicao revisada.

VII. Appeldore (Bristol Chanel)

Nesta peca foi necessario somente um esclarecimento sobre a execucao do

trinado da mao esquerda no compasso 16 através da seguinte nota de rodapé:
“Trinado com as notas mi bemol e mi natural”. Ex.61:

E3 #m
ﬁ:

Ex.61. Trinado no compasso 16.

VIII. Piran e Portoroz (Eslovénia)

No segundo compasso da peca foi corrigido o valor da minima, no terceiro

tempo da mao esquerda. O valor da nota ndo estava claro no manuscrito. Ex.62 e
63:

Ex.62. Manuscrito. Ex.63. Edicao revisada.
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Foi indicado um ritardando e uma fermata no final da primeira secado da
peca, compassos 16 e 17. Ex.64:

Ex.64. Indicacao de ritardando e fermata.

O sistema inferior do compasso 49 foi readequado para a dimensao do
teclado, pois havia um mi bemol que nao se encontra no teclado padrao (7 oitavas
e 3 notas) do piano. Ex.65 e 66. Porém nos modelos Bésendorfer Imperial, que
possuem 8 oitavas (de do a do), tal nota é encontrada. Com isso foi acrescentada
a seguinte nota de rodapé a partitura: “* Se executada em um piano Bésendorfer

Imperial, adcionar oitava abaixo nesse mi bemol.” Figuras 4 e 5:

) | ) 5
F =
T [—
e
\ J\ = A‘ 1 l ‘- \ { [HS P =
N, - ol 1 | lagd Vise
b B il Lt == 3
B EY EX N
o . - -_ " - T - ¢ O
Vo4 = ’ -
I(u"" - '; ye S—
Ex.65. Manuscrito
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Ex.66. Edicao revisada.
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Figura 6. Visao aproximada das teclas extras.

Também se optou por uma sugestao de execucao dos compassos 60 e 61.

Através de uma nota de rodapé fez-se sugestéo, aceita pelo compositor, para a
execucao de tremolos a fim de melhor realizar o efeito do crescendo. A referéncia

a nota de rodapé fez-se através do acréscimo de um exemplo de execucéo. Ex.67
e 68:
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1L 10 0 2.9 K ®) 9
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Ex.67. Manuscrito. Compassos 59 a 62.
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Ex.68. Edicao revisada.

No ultimo acorde da pega incluiu-se, por sugestdo do compositor, a

indicacao de pedal: “deixar pedal até sumir o som”. Ex.69:

—
e

deixar pcdul
até sumir o som

Ex.69. Marcacgéo de pedal do compasso 62

Todas as correcdes e alteracbes aqui contidas para a edicdo revisada de
“Marinas”, anexada a este trabalho juntamente com seu manuscrito, foram feitas
em parceria com o compositor e, portanto, foram aprovadas, e muitas vezes, por

ele sugeridas.
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CONCLUSAO

Através do enfoque biografico do compositor Harry Crowl, da produgéo do
catalogo de suas obras e do levantamento de execugdes, o presente trabalho
demonstrou o valor inegavel desse compositor no panorama da produg¢do musical
nacional e internacional. Com este estudo pretende-se que a obra desse
compositor seja ainda mais difundida e executada, procurou-se estimular o
interesse académico nesse grande compositor e também se estima que este seja
o primeiro dentre muitos outros estudos académicos sobre Harry Crowl.

No presente trabalho optou-se por uma pesquisa que levasse diretamente a
performance, em seu significado mais amplo de execucdo, interpretacdo e
desempenho, através da descricdo das escolhas interpretativas e demais agentes
gue constroem a execugao musical, sem se pautar Unica e exclusivamente no uso
de ferramentas de analise para a compreensao formal e estrutural das obras
estudadas.

Foram discutidos e descritos toques pianisticos e sua importancia na
produgcdo de diferentes timbres no instrumento, juntamente com sugestdes
interpretativas, de hierarquia polifénica a pedalizagdo na pega “Cabo da Roca'.
Ratificou-se a importdncia de uma escolha criteriosa de dedilhados, fator
primordial a execugédo pianistica, e foram discutidas algumas solugdes técnicas
para a execugao da peca ‘Piran e PortoroZ’. Refletiu-se sobre o uso e funcédo dos
pedais do piano e foram descritos os critérios usados para a pedalizacao da peca
‘Guaratuba e Antonina’, salientando o grande valor de um criterioso emprego dos
pedais na interpretacao pianistica.

Neste trabalho foi produzida uma edi¢cdo revisada do ciclo para piano
‘Marinas’, em conjunto com o compositor, descrevendo os passos metodoldgicos
para a sua revisdo. Essa edicdo revisada, juntamente com o manuscrito das
pecas, se encontram no segundo volume deste estudo.

Espera-se que, seguindo a descricdo dos procedimentos interpretativos
escolhidos por este autor, bem como as reflexdes sobre alguns aspectos da
construgcdo da performance pianistica feitas nesse estudo, possam servir de
referéncia para o estudo de obras semelhantes por qualquer pianista.
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Também se espera com o presente estudo contribuir para a pesquisa em
performance, na area de praticas interpretativas para piano.
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