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RESUMO

Ensaio fotogrdfico que da conta de um olhar diferenciado
sobre centros urbanos de cidades como Brasilia e Sorocaba. Um
olhar baseado na relagdo conflituosa entre claro e escuro, entre
luzes e sombras e que revela ser ndo apenas um olhar fotogrdfico,
mas um olhar de conhecimento, de Esclarecimento, um olhar
dialético.

O ftrabalho tenta entender e explicar o processo de
desenvolvimento desse olhar, que envolve o amadurecimento do autor
como um todo. Um processo de educagdo, que integra diversas dreas
do conhecimento, tais como Filosofia, Histdria, Mdsica, Arquitetura,
Pintura, Cinema, Video, etfc, e que tfoma corpo durante o periodo de
construgdo desse olhar. Portanto, um olhar cultural, historicamente
situado no tfempo e espago.

Um outro fator importante foi o desenvolvimento de uma
metodologia de frabalho. Este processo se deu na medida que o
trabalho ganhava corpo unitdrio e fechado (quanto ao tema escolhido
e a forma desenvolvida), como um ensaio fotogrdfico, num primeiro
momento empiricamente e num segundo momento de uma forma
consciente e racional.

O trabalho vai das sombras mais simples de artefatos urbanos
(principalmente drvores e postes), até atingir seu amadurecimento,
nas fotos em contra luz, com as sombras ocupando a quase totalidade
da imagem, na descoberta da //uminagdo, passando ainda pelo uso da
cor.

Portanto, uma Ref/exdo sobre o processo de criagdo do autor.




ABSTRACT

A photographic essay on a special way to look at urban centers in
cities like Brasilia and Sorocaba. A look based on the conflicting
relation between light and dark, between lights and shadows, and
that comes out to be not just a photographic look but also a look of
knowledge, of enlightenment, a dialectic way of seeing.

This present study aims at understanding and explaining the process
of the development of this way of seeing which involves the
maturing process of the author as a whole. It+'s an educational
process bringing together several areas of knowledge such as
Philosophy, History, Music, Architecture, Painting, Cinema, Video,
etc, and that takes shape along the period when this way of seeing is
being built. So, it"s a cultural way of seeing, historically located in
time and space.

Another important factor was the development of a work
methodology. This process happened as the study grew and got
embodied as a separate unit (in relation to the chosen theme and
the shape developed), as a photographic essay, first happening
empirically, and in a second moment on a conscious and rational way.
This research project starts from the very simple urban objects
(mainly trees and lampposts) to reach its maturing point in counter
light photos, by getting the shadows taking over almost the total
image, by discovering //lumination processes, and by the use of color.

Therefore, it"s a Reflexion on the creative process of the author.
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INTRODUCAO

vira o mundo
vou virar a vida
e vird

um mundo novo
virado.
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Nem sempre uma fotografia vale mais que mil palavras. As
vezes faz-se necessdrio uma reflexdo. Refletir, que é préprio da
fotografia, como num espelho, a imagem da realidade, do cotidiano.
Refletir o pensamento formatado pela experimentagdo adquirida
durante todos estes anos (15 mais ou menos) de construgdo deste
trabalho: o conhecimento ndo apenas técnico, mas também o
instrumental tedrico - os textos que fizeram parte deste caminho.

Este processo de reflexdo, assim como o proprio processo de
producdo deste £nsaio fotogrdfico, é o mesmo processo de
amadurecimento de vida, substancialmente um processo dialético de
conscientizagdo, de auto conhecimento. Uma oportunidade de estar
refletindo sobre o processo de aprendizado, de Esclarecimento da
prépria vida. Saber refletir também faz parte de todo este processo
de amadurecimento do trabalho: saber articular o pensamento de
modo que, através deste conhecimento, da formatagdo deste
pensamento, se fixe uma base na qual se possa adquirir impulso
suficiente para o passo seguinte, para o sa/to qualitativo do trabalho,

a superagdo do proprio conhecimento.

O trabalho aqui refletido - nos dois sentidos, fotogrdfico e do
pensamento - pretende demonstrar um modo de trabalhar o olhar
enquanto processo criativo. A idéia € mostrar como se deu o seu
desenvolvimento, desde os primeiros momentos, procurando
enfatizar as transformagoes pelas quais passaram as imagens que
compdem este Ensaio. Mostra também outras dimensdes ndo menos

importantes, tais como o cotidiano e a cidade como o palco do
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"flaneur”, o olhar subjetivo e dialético da fotografia enquanto
instrumento de mediagdo deste conflito entre o homem e sua cidade,
e a luz na sua materialidade de brilho e //uminagéo da vida cotidiana e
banal dos centros urbanos.

O trabalho estd dividido em duas partes: “Uns fragmentos’ e
" Fragmentos de versos". Em "Uns fragmentos’, a reflexdo se deu em
quatro niveis, onde os textos, curtos e fragmentados, foram
organizados por temas:

1. Refletindo o pensamento gira em torno do trabalho
propriamente dito, tentando mostrar de que forma o trabalho foi
organizado, de que maneira se deu o seu desenvolvimento, além de
refletir sobre o processo de construgdo do pensamento.

2. cotidiano de fantasia relata e reflete sobre as experiéncias
adquiridas neste contato com as pessoas e o caminhar pelas ruas da
cidade, através do olhar atento e aluado do f/dneur, este personagem
do inicio do século passado, um observador privilegiado da natureza
urbana, um fisionomista da cidade moderna. Vestindo este
personagem, o autor leva consigo a camera fotogrdfica, como um
caderno de anotagdes, nas horas de soliddo compulsiva, de longas
caminhadas pelo centro da cidade, em busca destes momentos Unicos
de prazer e fantasia.

3. Olhar aluado, enquanto olhar mais voltado para o mundo da
sensibilidade, um olhar diferenciado num cotidiano banal, dos
mesmos gestos e atitudes, dos mesmos olhares, do centro de
qualquer cidade, transformando este cotidiano banal, longe da

noticia, em imagens de poesia, mostrando a realidade dentro de um
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determinado pardmetro fotogrdfico, cujo resultado extrapola a
prépria realidade dos fatos, num sa/to gualitativo de transformagdo,
conforme a primeira lei da dialética de que fala Leandro Konder no
livro “O que é a Dialética?" (*).

Olhar apreendido culturalmente. Olhar que, num primeiro
momento, é contemplativo, passivo, expressando um sentimento de
prazer, descanso da alma, lddico e que, num segundo momento, torna-
se dialético, participativo, que faz a ponte entre a realidade e a
fantasia. Um olhar ldcido, de luz, de Esclarecimento (%), sem perder
de vista a ludicidade e a intuigdo da infdncia. Um olhar que
transforma a realidade, superando o cotidiano, como um farol de luz
iluminando caminhos de versos.

Portanto, um olhar dialético. Olhar que vai para além da
realidade dos fatos, descobre a luz e traz consigo a janela do tempo
(memédria, histéria, fotografia), como o primeiro recorte do
cotidiano, o primeiro limite do olhar concreto, a primeira vista para o
mundo, para a vida. A possibilidade de passagem do interior do

quarto para o exterior da realidade circundante, préxima. Uma saida

: KONDER, Leandro . O que ¢ dialética? . Colegdo primeiros passos . Ed.Brasiliense .

1981, pdg. 58

. 'A primeira lei se refere ao fato de que , ao mudarem, as coisas ndo mudam sempre no
mesmo ritmo; o processo de fransformagdo por meio do qual elas existem passa por
periodos lentos (nos quais se sucedem pequenas alteragdes quantitativas) e por periodos de
aceleragdo (que precipitam alteragées qualitativas, isto €, "saltos”, modificagdes radicais).’

: HORKHEIMER, Max e Theodor W.Adorno . Dialética do Esclarecimento -
fragmentos filoséficos . Jorge Zahar Editor 1997, pdg.7. ‘.. Aufkldrung ndo é apenas um
conceito histérico filoséfico, mas uma expressdo familiar da lingua alemd, que encontra um
correspondente exato ha palavra portuguesa esclarecimento, [...] designam, em alemdo e em
portugués, o processo pelo qual uma pessoa vence as trevas da ignordncia e do preconceito
em questdes de ordem prdtica (religiosas, politicas, sexuais, efc.)
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para a vida, para fora de si, deste interior dos sonhos, da fantasia,
mas tfambém da razdo, da légica dialética.

Da janela se contempla a vida cotidiana, como em um posto
avan¢ado de observacdo da natureza urbana sem, contudo, inserir-se
na multiddo. Da janela, o olhar é contemplativo e se avista a soliddo
da alma urbana. A janela como uma visdo. E por ela que se vé o mundo
préximo, a rua da casa, assim como o sol que, pela manhd, entra
enviezado por uma fresta da veneziana, despejando sua luz, de modo
que a vida ld fora explode em cores e sombras, invertida na parede
de frente a esta janela.

4. Luzes da cidade, ou seja, a prépria fotografia. A luz na sua
esséncia, como matéria prima de todo o trabalho, ho ato de
fotografar, de desenhar. A forma como a luz descreve o seu
movimento pelas ruas da cidade. O amadurecimento do olhar, que
enxerga na luz, ndo sé6 a sua concepgdo espacial, mas a sua
substdncia, a sua esséncia, a sua explosdo, o seu conteldo. A luz
adquire consisténcia, volume, através da visdo em contra-luz, de
forma que a luminosidade adquirida, a //umina¢éo, se da pelo reflexo
desta luz nas particulas de poeira que se formam no ar dos centros
urbanos.

Onde ha luz, existe fotografia, conhecimento, e, mais ainda,
Esclarecimento. "A fotografia é considerada freqiientemente como

um instrumento que conduz ao conhecimento das coisas”. (°) A luz

3 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 4. "O Heroismo da Visdo” .

Ed.Arbor, 1981, pdg.90
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que resvala nas pedras e peles da cidade, delineando suas linhas e
formas, colorindo seus contornos e volumes, iluminando recantos de
soliddo. Luz que transforma a realidade em poesia, em fantasia.

Portanto, um trabalho que tem no olhar, fonte de
conhecimento, e na janela e luz, instrumentos que, através deste
olhar dialeticamente adquirido, ajudam a transformar a prépria vida.

Em “Fragmentos de versos', o Ensaio fotogrdfico: Aluar . um
olhar sobre a cidade é constituido de 51 fotos e 21 poemas curtos.
Sdo imagens retidas do cotidiano de duas cidades: Brasilia e
Sorocaba. Refletem o olhar dialético e distraido do fotdgrafo, um
fisionomista da cidade pés-moderna, que desenvolveu uma forma
particular e Unica de enxergar a realidade do cotidiano destas duas
cidades. Os poemas, curtos, de toque, sdo reflexdes existenciais e
sociais do autor sobre a vida nestas duas cidades.

A edigdo se fez durante todo o processo desta caminhada
rumo ao £nsaio. Obedecem determinados critérios como o tempo e o
desenvolvimento do olhar, mostrando assim os avangos ou “saltos
qualitativos” pelos quais passaram este trabalho, sem, contudo
perder o fio de luzes e sombras que conduziram os olhos distraidos

do autor.

A opgdo pelo texto fragmentado se deu em fungdo da prépria
natureza do trabalho fotogrdfico, como pequenos fragmentos do
cotidiano. Assim como as fotografias, a elaboragdo do texto se fez
in loco, pelas ruas da cidade, refletindo sobre o processo de

construgdo deste o/har fragmentado, sem perder contudo, a unidade
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deste processo. Sdo fragmentos imprecisos, por isso, /imprecisoes,
assim como as fotografias, fragmentos impressos, impressdes:
pequenos fragmentos da realidade sentida e pensada.

Pequenos fragmentos de viagem elaborados, literalmente, com
0s pés no chdo da cidade, de pedra e pé. Fragmentos que se
relacionam entre si, formando uma wnidade temdtica: o cotidiano
urbano, o o/har sobre a cidade e a /uz que ilumina ruas de soliddo

entre sombras de meméria.

A passagem do mundo do sensivel, da fotografia, para o mundo
do pensado, da razdo, ndo se dd de uma forma tranquila, sem
atropelos. "Como passar do sensivel ao pensado, e do pensado ao
sensivel sem que haja dominio de um sobre o outro?”, questiona
Adauto Novaes (no texto "De olhos vendados” no livro "O olhar”,
Cia.das Letras, 1999, pdg.13). Esta passagem se dd desta forma
fragmentada e conflitante, caminhando pelas mesmas ruas da cidade
onde as imagens foram colhidas, e retirando destes mesmos
momentos de prazer e fantasia, as reflexdes necessdrias para se
entender o porque e como se deu o processo de superagdo deste
olhar contemplativo para o Olhar dialético do fotdografo.

E importante salientar que, nesta caminhada, cada passo deste
processo de experimentagdo e construgdo fotogrdfica vem a tona,
com as mesmas condigdes ritualisticas e sentimentos criados para
desenvolver o trabalho. Assim como as fotografias, as reflexdes,

colhidas num gravador, sdo depois editadas e elaboradas, de forma a
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constituirem um corpo metodoldgico e explicativo de todo este

processo do trabalho.

O trabalho como um todo, ndo é fechado, de corpo
metodoldgico rigido e rigoroso, hem ao menos se constitui expressdo
tedrica segura e comprovadamente cientifica, irrefutdvel. Pelo
contrdrio, trata-se de algumas constatagées de viagens pelo mundo
da fotografia e do cotidiano, que, durante o percurso, se formataram
em uma metodologia prépria, fruto do desenvolvimento de um olhar
discreto e perscrutador. Uma obra aberta e pronta para, a todo
instante, se transformar, transgredir espagos e luzes, de forma a
sugerir um olhar diferenciado e poético.

O rigor se apresenta no que se refere ao enquadramento e ao
tratamento da luz. O enquadramento se faz de forma a utilizar o
negativo inteiro, sem cortes posteriores: a edigdo da imagem se dd
no préprio processo de selegdo dos elementos de composigdo, na hora
de fotografar, impossibilitando qualquer corte posterior. Para se ter
uma idéia, basta citar que é levado em consideragdo, na hora do
enquadramento, a aproximagdo milimétrica da cdmera ao objeto
fotografado, para “compensar” o também milimétrico aumento de
espago, ndo visivel, em torno a “janela” da prépria camera. O rigor
quanto ao enquadramento é parte da unidade do trabalho, todo ele
ampliado com o negativo inteiro.

Quanto ao tratamento da luz, o rigor ndo é menos importante,
porque este fator é essencial no resultado final do Ensaio

fotogrdfico. A fotometria - medida da quantidade de luz necessdria -
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se faz pelas luzes mais altas, mesmo quando o quadro da imagem é
totalmente escuro pelas sombras, o que nos daria uma média de
quantidade de luz muito abaixo (4 ou 5 pontos) da medida por estas
mesmas luzes. O rigor ai ¢ fundamental na obtengdo do resultado,
onde o contraste entre luzes e sombras é radical, extremado, uma
das caracteristicas principais do trabalho. Sem concessaes, pois, “ao
decidir como deverd ser uma fotografia e preferir determinado grau
de exposigdo em vez de outro, o fotdgrafo passa a impor a seus

temas constantes padrdes.” *

A descoberta da cor se dd como um elemento importante
neste processo de amadurecimento do olhar onipresente. Ndo mais
s6 nas linhas, formas e volumes em preto e branco, mas fambém na
gualidade (salto qualitativo) desta luminosidade, preenchendo um
espago enfre as dreas mais escuras e os rabiscos de luz dos
artefatos urbanos, com o dourado dos fins de tarde em contra-luz. A
cor veio como uma forma de aprender a “pintar” a realidade em preto
e branco, em destacar detalhes em cor nas imagens em preto e
branco, explorando, em toda a sua potencialidade, o brilho desta luz
de fim do dia, tornando possivel a sua suyperagdo enquanto linhas,
formas e volumes em preto e branco, em iluminagdo (//lumina a agéo),
em brilho. A luz, agora, como fator principal, essencial, fundamental,

um elemento a mais de composigdo da imagem. O conflito entre o

4 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo” Ed.Arbor,
1981, pdg.7
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claro e o escuro se resolve na total absorg¢do da luz (ou ha sua
negagdo, ou seja, na total falta de luz), destacando o brilho que
envolve as pessoas e artefatos urbanos.

*

Tentar mostrar a metodologia desenvolvida durante o
processo de elaboragdo do trabalho é falar também de uma
determinada “visdo de mundo”, particular, e ao mesmo tempo,
universal. Ndo deixa de ser a manifestagdo de alguns elementos
tedricos que “explicam”, de uma certa maneira, o desenvolvimento do
trabalho como um todo, e também sdo partes integrantes de um
determinado corpo tedrico, uma concepgdo de mundo, o materialismo
dialético, ou mais simplesmente a dial/ética.

O trabalho é em boa parte elaborado em preto e branco,
usando o alto contraste entre o claro e o escuro, sem meios tons de
cinza, cujo resultado, nhuma primeira leitura, poderiamos dizer ser
fruto de um pensamento dialético. Assim, estariamos de acordo com
uma das leis da dialética que diz respeito a lei dos contrdrios
(contrastes), a negagdo da negagdo, cujo conflito entre os contrdrios
(claro x escuro, branco x preto, imagem latente x imagem imanente,
real x representagdo do real), se resolve na sintese deste conflito,
que se transforma em uma nova fese, que por sua vez gera sua
negagdo, a antitese, cujo conflito entre ambas (tese x antitese),
gera a negagdo da hegagdo, uma hova sintese, que por sua vez... e
assim indefinidamente, resultando no trabalho em si e seu
desenvolvimento. Na busca deste contraste entre luzes e sombras, a

sintese, que sdo as fotos e poemas deste £nsaio, é o resultado deste
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movimento entre contrdrios, de acordo com a terceira lei da
dialética que "dd conta do fato de que o movimento geral da
realidade faz sentido, [...] A afirmagdo engendra necessariamente a
sua negagdo, porém a hegagdo ndo prevalece como tal: tanto a
afirmagdo como a negagdo sdo superadas e o que acaba por
prevalecer é uma sintese, é a negagdo da negagdo".(Leandro Konder,
"0 que é Dialética”, colegdo "Primeiros Passos”, Ed.Brasiliense, 1981,
pag.b9).

O desenvolvimento de cada etapa do trabalho, agora
"pensado”, refletido nestes fragmentos, se faz de uma forma
dialética, de modo que, em cada passo, percebe-se uma evolugdo
conjunta dos diversos fatores que compdem o trabalho - o olhar, a
técnica, o desenvolvimento intelectual, politico e pessoal - e que vai
desembocar, em diversos momentos, em saltos gqualitativos, que
elevardo o trabalho a um estdgio de desenvolvimento sempre acima
do estdgio anterior. Um exemplo claro dessa superagdo, é esta
"passagem" do olhar contemplativo da crianga que observa a natureza
urbana pela janela do quarto, a rua do seu cotidiano, um olhar de
observagdo, de curtigdo, portanto /nativo, para o Olhar dialético do
fotégrafo, da "janeld' da camera observando e fotografando a rua
do seu cotidiano, um olhar ativo, de transformag¢do do real em
imagem do real. (vide fotos na pdg.I desta Introdugdo)

Um olhar construido em cima de fragmentos de imagens - onde
"a fotografia aparentemente ndo constitui depoimento sobre o

mundo, mas fragmento desse, miniatura de uma realidade que todos
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podemos construir ou adquirir" (°) - e de pequenos fragmentos de
reflexdo, numa determinada hierarquia de temas e textos propostos.
A idéia é mostrar, passo a passo, esta construgdo do pensamento, da
reflexdo, sua evolugdo, assim como o processo de desenvolvimento do
Ensaio fotogrdfico, com seus desdobramentos histéricos e factuais.
Fragmentdrio, e ao mesmo tempo unitdrio, assim como as fotografias
que, individualmente, sdo fragcdes da realidade, mas que no seu
conjunto sdo parte integrante de um todo unitdrio, um Ensaio
fotogrdfico. Assim, também os textos sé tém sentido, se tomados
como parte de um todo, construidos dentro de um processo evolutivo
de reflexdo, ao vivo pelas ruas da cidade.

Portanto, o trabalho ndo é concebido como um corpo tedrico e
metodoldgico fechado. Sdo reflexdes, fragmentos de Ref/exdo sobre
o processo de criagdo da vida de modo geral, da fotografia de modo
particular, e que se reflete no olhar. Um O/har preparado para
enxergar além da realidade de pedra. Maduro, na consciéncia dos
passos dados em todo este caminho de luz e conhecimento, pois,
segundo Susan Sontag, “fotografar é apropriar-se da coisa
fotografada. E envolver-se numa certa relagdo com o mundo que se
assemelha com o conhecimento - e por conseguinte com o poder.”

(Ensaios sobre a fotografia, 1. "A caverna de Platdo”, 1981, pdg.4).

*

3 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo” Ed.Arbor,

1981, pdg.4
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A bibliografia utilizada é extremamente eclética. Vdrios
autores e idéias, diferentes visées de mundo e existéncia.
Referéncias distintas que dizem respeito ao trabalho como um todo.
Pensamentos que circulam em diversas dreas do Conhecimento. Livros
e textos que, de alguma forma, estiveram presentes em todos os
passos deste caminho. O mesmo caminho de desenvolvimento do
olhar, desde o seu encantamento pela contemplagdo da vida, até a
consciéncia deste processo de /fluminagdo, de Esclarecimento, pelo
reconhecimento dos passos dados, na relagdo dialética com a vida.

*

Por fim, é importante destacar um ultimo momento deste
trabalho, sua fase atual, que é a total desconstrugcdo desta imagem
formal, cartesiana, geométrica, trabalhada nos seus minimos
detalhes, desde o enquadramento cuidadosamente construido pelo
olhar dialético, passando pelo aprimoramento na captagdo da luz, pela
sua superagdo em contra-luz. Ea transformagdo (salto qualitativo)
deste olhar formal em um olhar de relance, desfeito pelo movimento
da vida, voltado para o mundo da /ntuigdo, que " para Descartes é "o
conceito de uma mente pura e atenta”, o momento em que o espirito
se concentra de tal forma sobre um objeto simples que este lhe
aparece como plenamente manifesto” (°), este mundo encoberto para

a realidade presente, acordada do nosso cotidiano.

6 LEBRUN, Gerard . “Sombra e luz em Platdo", in O Olhar - Cia.das Letras, 1999,

pdg.21
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O olhar deixa de ser o olhar civilizado, domado pela técnica e
conceitos bdsicos da fotografia como enquadramento, foco, formas,
luzes, e passa a ser este o/har vendado, um olhar “cego” que ndo vé a
realidade dos fatos, mas sente a concretude da vida. A cdmera passa
a ser um prolongamento do corpo e da alma, longe dos olhos da razdo,
e mais perto dos olhos da intui¢do: o olhar do movimento rdpido, da
fragdo de segundos (1/15 seg.). aquele olhar onde as linhas, as
formas, as cores e volumes se desmancham, onde a imagem é
implodida, desconstruida. Um olhar pds-moderno: a desconstrugdo da

imagem através da desconstrugdo do olhar. (vide foto abaixo).

*
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1.1 Refletindo o pensamento

O processo de desenvolvimento deste trabalho
foi fambém um processo de conhecimento da realidade, uma forma
de relacionar com o cotidiano, fruto de um processo histérico de
autoconhecimento (8). Partiu de uma necessidade intrinseca de
conhecer a realidade interior e exterior concomitantemente. De
forma que durante todo o processo de desenvolvimento do trabalho,
conhecimento e experimentagdo, seja através da prdtica didria, seja
através dos textos apreendidos, andaram lado a lado, de forma
cumulativa, num processo de transformagdo deste conhecimento e
experimentagdo dispersos, em trabalho aqui reunidos.

A fotografia é o instrumento de mediagdo do conflito entre o
interior e exterior, enfre a realidade e o desejo de fantasia, entre o
claro e o escuro. E dialétical Num primeiro momento, a fotografia
serviu como instrumento de fuga da realidade concreta e dificil do
cotidiano triste e enfadonho do trabalho alienado. Era um meio de
aliviar a dor de se sentir “condenado a viver”, segundo Sartre. A
fotografia e os versos eram fontes de fantasia e delirio, de forma a

aliviar o peso de uma vida indtil e massacrante.

§ GRAMSCI, Antdnio . Obras Escolhidas volume I . I . Introducdo ao Estudo da
Filosofia e do Materialismo Histdrico . 1. "Alguns pontos de referéncia preliminares” .
Ed.Estampa Portugal 1974, pdg.27 Segundo o autor, “O inicio da elaboragdo critica € a
consciéncia daquilo que se é realmente, isto é um "conhece-te a ti mesmo" como produto do
processo histérico que até agora se desenrolou e que deixou em ti mesmo tragos acolhidos
sem beneficio de inventdrio. E preciso fazer inicialmente este inventdrio.”
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Assim, a fotografia iria servir de ponte entre esta realidade e
a fantasia, o delirio de, por instantes, se sentir inteiro e
completamente inserido no mundo do sensivel. Um instrumento que,
dai para frente, iria intermediar o cotidiano de pedra e suor e aquela
fantasia contida na janela dos sonhos, no olhar contemplativo do
menino.

A fotografia neste seu primeiro momento, como instrumento
de intermediagdo, de relagdo com a realidade, passa a ter um
significado importante neste processo de auto conhecimento, pois ao
mesmo tempo em que serve para “aliviar a dor de sentir” (°), traz em
si 0 instrumento capaz de ajudar a transformar a realidade em sonho
e fantasia, de mudar a fuga da realidade (neste primeiro momento)
em um ponto de fuga diferente e particular, dnico, como autor desta
mudanga, a partir do amadurecimento deste processo, e da tomada
de consciéncia da importdncia desta intermediagdo da fotografia.
Um retrato em preto e branco.

A partir de entdo estaria carregando esta "janela” do olhar
contemplativo da crianga, esta "janela” do interior, da alma, através
da ‘“janela da cdmera”, transpondo a realidade dos fatos
cotidianamente banais, para as alegorias da vida imaginada e sentida.

"Esconder” a realidade triste e enfadonha entre luzes e

sombras faz parte deste processo de descoberta da luz. E

K PESSOA, Fernando . O livro do Desassossego . Cia. das Letras 1999, pdg.45 “se
escrevo o que sinto € porque assim diminuo a febre de sentir. O que confesso ndo tem
importdncia. Fago paisagens com o que sinto. Fago férias das sensagdes.”
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significativa a busca do contraste entre o claro e o escuro, nas
formas das sombras que, com o decorrer do trabalho, tfomam conta
do quadro fotografado, como que a engolir a cidade, que mergulha
nas sombras de si propria, huma espécie de autofagia. Portanto, a
fotografia como um instrumento de “superagdo” deste cotidiano
enfadonho e repetitivo. Um instrumento de relagdo dialética com a

realidade dos fatos.

A consciéncia de todo este processo de transformagdo da
fotografia enquanto instrumento de relagdo com a realidade
circundante, ndo se da de uma forma aleatéria. Existe todo um
processo de amadurecimento técnico, intelectual e de
desenvolvimento do olhar, enquanto conhecimento da realidade,
fundamentais na superagdo e transformagdo do cotidiano. Ea partir
deste primeiro momento, onde a descoberta da fotografia, como um
canal de expressdo, um canal depositdrio de sonhos e fantasias deste
olhar contemplativo do “interior”, que esta relagdo entre o cotidiano
e a imagem construida desta realidade se materializa, ha forma das
fotos que constituem este Ensaio.

A anglstia, a ansiedade, a afligdo, o desassossego de viver
esta realidade sem uma perspectiva de transformagdo, seriam os
germens que, antes mesmo das primeiras imagens e metdforas,
alimentavam os conflitos existenciais que desabrocharam
posteriormente na forma de versos e fotografia. A cdmera e o papel
sdo instrumentos de mediagcdo destas contradicdes inerentes a todo

processo de Reflexdo, de Conhecimento. Segundo Susan Sontag, "... a
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fotografia consiste em experiéncias que se captam e a camara é o

instrumento ideal para o espirito dvido." (*°)

*

O trabalho se deu a partir de um processo, num primeiro
momento inconsciente, de descoberta pela educagdo dos sentidos.
Sentidos estes alterados pelo processo de educagdo fragmentada e
especializada de uma sociedade mergulhada no imediatismo dos
tempos modernos. Prova maior é a prépria fotografia que, ao se
conceber como tal, torna-se passado instantdneo ou memdria,
distante e sufocada pela ansiedade do novo, ha fotografia simultdnea
do lap-top, que se apaga ou se anuncia na rapidez de um chip.(*!) Uma
educagdo baseada na informagdo imediata e superficial, sem nenhum
tipo de reflexdo, amadurecimento - sinal de envelhecimento -, que
nos leva a tomar c/iéncia dos acontecimentos, e do processo como um
todo.

O desenvolvimento do frabalho ndo se deu, pura e
simplesmente, pelo despertar deste olhar contemplativo, ou pelo
dominio de uma determinada técnica. Pelo contrdrio, a técnica se
desenvolveu em fungdo do amadurecimento e transformagdo deste

olhar contemplativo em olhar dialético.

10 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo”, Ed.Arbor,
1981, pdg.4

1 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. “A caverna de Platao”

Ed.Arbor, 1981, pag.15 “Toda fotografia € um memento mori. Tomar uma fotografia é como
participar da mortalidade, vulnerabilidade e mutabilidade de um pessoa (ou objeto).
Precisamente por lapidar e cristalizar determinado instante, toda fotografia testemunha a
dissolucdo inexoravel do tempo.”
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13

O trabalho se desenvolveu, em principio inconscientemente,
por essa educagdo pelos sentidos, principalmente a visdo, canal por
onde chegam as informagdes e todo o conhecimento humano (*?). A
filosofia e a historia alicergaram a base de onde se ergueu a
Consciéncia (*®), propiciando a construcdo de um farol que, com sua
luz de misica e fantasia, iluminou os primeiros passos pela cidade de
pedra, pelo caminho de muito som e soliddo, por entre luzes e
sombras que vagam pelos intersticios da alma habitada por
fantasmas e desejos impressos na meméria. Fotografical

Uma educagdo holistica do ser humano. Uma forma de tomar
ciéncia de diversas dreas que integram o processo do conhecimento.
Um processo de conscientizagdo deste olhar dialético como fonte
deste Conhecimento, seja através da fotografia, seja pelas leituras
e reflexdes, seja pela construgdo da prépria vida. Um processo de

Esclarecimento que, mais que conhecimento, é a consciéncia de que,

2 NOVAES, Adauto . in “O olhar” . 1. “De olhos vendadoes”. Cia.das Letras .
1999, pag.9 ’Se a realidade ¢ o dominio do impreciso, das sombras e das coisas ocultas, [...] o
olhar € o primeiro a ser chamado a ordem [...] de todos os sentidos, “a vista € o que nos faz
adquirir mais conhecimentos, nos faz descobrir mais diferencas” (R.Descartes, Regras para a
diregdo do espirito, Edi¢oes 70, regra III, p.20) [...] prestigio que a vis@o passou a ter em nossa
cultura, concentrando em si a inteligéncia e as paixdes [...] o olhar ignora e € ignorado na
experiéncia ambigua de imagens que ndo cessam de convidéd-lo a ver...”

GRAMSCI, Antdnio . Obras Escolhidas volume I . Ed.Estampa Portugal

1974. Introducdo ao Estudo da Filosofia e do Materialismo Histérico I . 1. “Alguns pontos de
referéncia preliminares”, pag.41 “A compreensio critica de si mesmo advém, portanto,
através de uma luta de “hegemonias” politicas, de dire¢des contrastantes, primeiro no campo da
ética, depois do da politica, para chegar a uma elaboracao superior da prépria concepgao do
real. A consciéncia de ser parte de uma certa forca hegemonica (isto € a consciéncia politica) €
a primeira fase para uma ulterior e progressiva autoconsciéncia, em que teoria e pratica
finalmente se unificam.”
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partes de pequenos fragmentos especificos deste, se somam a uma
experiéncia vivida de forma pessoal e singular. (**)

S6 a partir do desenvolvimento desta “Educagdo pelos
Sentidos", o olhar sensivel e abrangente, como a propria vida, se faz
presente e atuante, como um olhar de relagdo dialética com a
realidade cotidiana: pela Histdria e a Consciéncia, pela Filosofia e a
Reflexdo, pela Mdsica e o Relaxamento, pela Literatura e a Fantasia,

pelo Cinema e a Soliddo: a Fotografia.

*

O grande impasse ou conflito que se instalou na reta final
deste trabalho se dd, no momento da passagem do “mundo do
sensivel”, da imaginagdo, da criagdo, da fantasia, para o "mundo do
pensado”, da auto critica, da reflexdo, da razdo. Esta transposigdo é
parte de um processo dialético, na medida que a passagem se da do
mundo da representagdo, idealizado, para a sua negagdo, qual seja, o
mundo da explicagdo, do entendimento, da conscientizagdo. E onde
se instala o grande conflito enfre o navegar prazerosamente no
mundo da fantasia, paradoxalmente hoje, consciente, e o andar por
um caminho construido de pedras e reflexdo, paradoxalmente hoje,
prazeroso. Um trabalho em aberto, disposto a seguir entre o navegar

e o caminhar pelas ruas da cidade. (*°)

“

14 IDEM, ibidem. 1. "Alguns pontos de referéncia preliminares”, pdg.72 "“..é preciso

conceber o homem como uma série de relagées ativas (um processo) em que, se a
individualidade tem a sua mdxima importdncia, ndo é porém o (nico elemento a considerar. A
humanidade que se reflete em cada individualidade é composta por diversos elementos: 1) o
individuo; 2) os outros homens; 3) a natureza.”

15 NOVAES, Adauto . in "O olhar” . 1. "De olhos vendados”. Cia.das Letras . 1999,
pdg.9 "Para se afirmar contra velhas geragées de pensamento, diz ele (Lévi- Strauss em O
encontro do mito e da ciéncia), a ciéncia voltou as costas ao mundo dos sentidos, o mundo

-38




O mundo do sensivel é um mundo andrquico, porque ndo admite
o poder absoluto deste cotidiano controlado e pré-visivel, onde, num
primeiro momento, ndo existe hierarquia, hordrio para trabalhar,
nem mesmo um objetivo claro e definido. Nada é definitivo. Ndo
existe a possibilidade de uma harmonia permanente, intelectualizada,
explicativa de cada passo. O que existe sdo possibilidades de
apreensdo e transformagdo da realidade, de maneira que a todo
instante estamos diante de uma nova expectativa, fruto das
anteriores e, consequentemente, parte integrante do que ha porvir.
E 0 mundo do imprevisto, da sensibilidade, da intuigdo. Um mundo, de
uma certa forma, desequilibrado, em ebulicdo, em permanente
transformagdo. O mundo das emogdes, descontrolado, cujo chdo, ou
base, escapa a todo instante. (1%

Portanto, hd uma dificuldade natural e muito grande de
entender e explicar, ou explicitar, de uma forma clara e objetiva
este mundo tumultuado de luz, sombras e fantasias. Fazer esta
passagem do caos que ¢ o mundo dos sentidos, do sensivel, para o

mundo do pensado, do refletido, cujo chdo é de pedras e sentido.

das paix8es e desejos, o mundo que vemos e percebemos. [...] € preciso rememorar esse
desencontro: os antigos nos ensinam que mortos sdo aqueles que perderam a memdria..."

16 NOVAES, Adauto . in "O olhar" . 1. "De olhos vendados"”. Cia.das Letras . 1999,
pdg.10 “Lemos em alguns autores que o conhecimento sensivel é vago, confuso e inadequado
porque no mundo dos sentidos ndo hd estabilidade nem harmonia. [...] Os sentidos, como as
paixdes, pertubam a alma, e, sem temperanga, conduzem ao vicio e a loucura. O homem que
contempla é absorvido pelo que contempla. Por essa razdo, Platdo nos convida a desconfiar
da percepgdo, das pulsdes e dos caprichos do corpo. A estabilidade e harmonia estdo no
mundo supra-sensivel, nas idéias transcendentes e separadas do sensivel, imutdveis,
genéricas. [...] Livrar-se do mundo do sensivel e suas flutuagdes; procurar ver o fundamento
do sensivel, que é a Idéia. [...] é o pensamento divino universal ou, como disse Marx, “nogédo
vazia de sentido, abstraida da realidade sensivel"."
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Dificuldade tipica de quem lida com o mundo do sensivel, dos
sentimentos, das artes, e ftenta transpor esta linha que separa a
sensibilidade do mundo da intui¢cdo, da consciéncia do mundo da
razdo. Para além da realidade plausivel das aparéncias, o mundo do
sensivel ou dos sentidos nos revela o latente, aquilo que ndo é visto
no cotidiano dos fatos, da noticia, o invisivel. Conforme Merleau
Ponty: "ver € por principio ver mais do que se v&, é ascender a um ser
latente. O invisivel é o relevo e a profundidade do visivel” (*').

E esta experiéncia com o mundo do sensivel, através do
trabalho fotografico, que proporciona ver para além do horizonte de
pedra, da propria realidade. Ao passar do sentimento para o
pensamento, para a reflexdo, exercita-se o ndo sentir, passando a
idéia do sentimento, e ndo o sentir propriamente dito, o sentir que se
sente, o ver que se V&, experiéncia do mundo Unica e indescritivel por
mais palavras e imagens que se tenha.

Entender o mundo do sensivel torna-se ainda mais dificil na
medida que ndo pode ser um entendimento linear, racionalista puro e
simples, positivista no sentido do progresso, matemdtico. Para
transpor este mundo rumo ao entendimento se faz necessdrio o
conhecimento da dialética, instrumental capaz de proporcionar o
equilibrio fundamental entre a teoria, a reflexdo e a prdtica, a

realidade.

7 IDEM, ibidem, pdg.14. “"Para ele existe um campo [...] no intervalo dos sentidos, em

contradigdo com o positivismo da consciéncia, que, segundo Merleau-Ponty, podemos
descobrir que “ver &, por principio, ver mais do que o que se V&, é aceder a um ser latente. O
invisivel € o relevo e a profundidade do visivel”, e que “a filosofia que desvela este quiasma
do visivel e do invisivel € inteiramente contrdria a um pensamento de sobrevdo. Ela mergulha

"nan

no sensivel, no tempo e na Histéria em diregdo as junturas"." - a dialética (grifo meu).
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E importante dominar este processo de “entrada e saida”
deste mundo da sensibilidade. Isto se dd através da reflexdo sobre
este processo, desvelando o modo, os mecanismos que, pela
experimentagdo, ele se originou e se desenvolveu, conhecendo as
diversas etapas que constituem o seu movimento, ou seja,
historicizar a experiéncia adquirida. Esta conscientizagdo € a chave
que leva ao processo de abstragdo da realidade, sem contudo tirar o
pé do chdo, de forma a se ter o controle deste caminhar pelas ruas
da cidade.

A reflexdo tenta esclarecer estes mecanismos que compdem
tal processo, essa metodologia de trabalho, que vai desde a
preparagdo que antecede a caminhada, de um ritual préprio e pessoal,
até a captagdo das imagens hos centros urbanos.

*

Em todo o processo criativo existem ciclos, etapas a serem
cumpridas. O periodo de gestagdo da obra é um desses ciclos. Neste
periodo a obra tem de ser “alimentada” com discussées, incluindo ai
leitura de textos, palestras, edi¢gées, novas saidas, etc, até que o
fruto amadurega e se faga presente. E nesta fase que a reflexdo é
fundamental para que se possa dar o passo seguinte, consciente do
trabalho como um todo. Assim, existe um periodo de preparagdo, de
maturagdo do processo, inclusive o fotogrdfico, de forma a se
acumular as condigdes objetivas e subjetivas para voltar a caminhar
e fotografar pelas ruas da cidade. Faz parte deste processo de

preparagdo deste momento decisivo, Unico, do ato criativo.
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Esta constatagdo ndo é uma regra, mas é o que normalmente
acontece no processo de criagdo. Cria-se a necessidade de “entrar”
neste clima de uma "“Oficina de Criagdo", e se envolver com o
solitdrio de fotografar, do convivio consigo mesmo, que faz parte de
todo o processo criativo, desde o ato em si, até este momento de
reflexdo. Faz-se necessdrio manter e estimular este clima, jd que ele
foi criado a partir do olhar mais abrangente e inovador, olhar que se
faz presente para que, o conhecimento adquirido fomente novas
necessidades de olhares mais distantes e aparentemente
inacessiveis.

O trabalho atinge um certo grau de maturidade: a consciéncia,
pelo relato detalhado sobre todos os passos dados, por menores que
sejam, da importdncia destas etapas, e principalmente por estar
tendo esta oportunidade de refletir sobre o trabalho como um todo,
levantando questdes até entdo adormecidas, que contribuem para o
amadurecimento como fotdgrafo e autor deste olhar pessoal e
intransferivel. Uma Reflexdo sobre a prépria vida. cotidiana e

inadiavel: o fazer, o pensar. O sonhar.

Existem quatro momentos, ou ciclos distintos: 1. um periodo de
preparacdo que antecede a saida para fotografar, entre um material
produzido e outro a ser produzido; 2. o ato de ogbservar e
fotografar, ja nas ruas da cidade; 3. a fase do laboratério, com a

revelacdo e ampliacdo do material fotografado; 4. o frabalho da

edicdo e reflexdo sobre o material ampliado. Sdo etapas sentidas de

uma forma peculiar, pois tfem o mesmo clima, a mesma base
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metodoldgica, o mesmo ritual que permeia cada um deles: o
relaxamento pelo alongamento, pela misica e pelo torpor da soliddo.
Ritual criado e desenvolvido a partir da experimentagdo (o
empirismo) e da criagdo de um método de trabalho proprio, que se
reflete nas imagens do Ensaio.

Além deste ritual, sdo fundamentais para o desenvolvimento
do olhar, contatos com outras dreas do conhecimento ndo menos
importantes tais como o Cinema, a Literatura, a Histéria, a Filosofia,
além de tudo aquilo que nos remete a imagem, como o cinema, livros
de fotografia, os jornais, a tv, revistas, outdoors, etc. E tudo isso
premido entre as tarefas cotidianas e o emprego.

x

O trabalho é uma constante descoberta. A todo momento se
visualiza novas possibilidades, potencialidades, novos horizontes
despontam a frente deste olhar dialético, de incessantes mudangas.
Ea partir deste ciclo, que se fecha em si mesmo, que se dd a "rotina
fotogrdfica”, qual seja, o observar o objeto e fotografd-lo, o tempo
do laboratério fotogrdfico, a edigdo e reflexdo sobre o objeto
fotografado, e o periodo pés criativo, em que ha uma “parada” para
repor as energias e se preparar para continuar a caminhar pelo
centro da cidade. A o tempo de fazer e o fempo de relaxar, de se
recompor e descobrir novos caminhos, a partir da consciéncia do
trabalho como um todo e da experimentagdo, do caminhar pelas ruas
da cidade com o equipamento na mdo, até que novamente se faga a

luz e o trabalho continue.
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Esta parada entre dois momentos de criagdo € extremamente
importante, pois € o periodo da Reflexdo, de se distanciar do
trabalho fotogrdfico o suficiente para enxergd-lo, de longe, como um
todo, de modo a se reconhecer entre luzes e sombras. O momento de
se conscientizar deste processo criativo e de continuar a
desenvolver uma metodologia que se possa refletir e ser refletida,
concomitantemente, no trabalho. Uma parada “obrigatéria”, onde o
caminhar pelas ruas ganha ares diferenciados, de forma a observar o
seu movimento com olhos de superagdo. E o momento de ouvir a si
préprio, de revisitd-lo. Escutar em que diregdo caminham os pés de
ontfem, como um cego que se esforga para “enxergar” aquilo que a
alma sente (*®). Anotar (fotografar) a idéia inusitada, o arranjo
diferenciado de uma nova etapa, que se constitui a partir das
experiéncias anteriores.

As vezes um novo caminho é “percebido” (uma fotografia)
tempos atrds, mas que, sé agora, relne condi¢cées objetivas de
técnica e reflexdo para vir a tona e poder ser pesquisado e
desenvolvido com uma certa metodologia adquirida com a experiéncia
anterior. Portanto sdo como que ‘“germens”, ou principios,
dialeticamente falando, de possibilidades futuras de Iluz, de

conhecimento.

18 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz” . Ed.Senac 1996, pdg.32 . "O
cego V€ o que hdo se pode ver, o invisivel. O vento, as paisagens do passado, um rosto
desarmado de quem sabe ndo estar sendo visto. Visdo daqueles que fecham os olhos para

n

ver.
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A reflexdo oferece esta oportunidade de parar para pensar
sobre o trabalho fotogrdfico, constituir um “corpo” metodoldgico a
partir do qual a experimentagdo se processard. Assim, tfem-se a
consciéncia do trabalho, adquirida pela experimentagdo deste olhar,
andando pelas ruas da cidade. Uma forma bastante concreta de
fotografar, ou melhor, de olhar, no seu sentido mais profundo de
conhecimento, de Esclarecimento, de Luz, no sentido de I/uminar, o
que dd mais seguranga e uma visdo mais agugada para, dialeticamente
falando, dar o sa/to qualitativo (superagdo) que o trabalho contém.

E um processo de conhecimento da realidade, de auto
conhecimento, que algumas vezes lembra uma pesquisa “cientifica”,
na busca da luz, da consciéncia, do Esclarecimento, que segundo
Adorno/Horkheimer, era um termo usado para designar "o processo
de desencantamento do mundo, pelo qual as pessoas se libertam do
medo de uma natureza desconhecida, d qual atribuem poderes
ocultos para explicar seu desamparo em face dela” (*). Portanto, um
processo pelo qual a pessoa se tforna “esclarecidd', vencendo a
ignordncia e o pré conceito, um processo de conscientizagdo, de
i/luminagdo, abrindo mais uma janela para a pousada do olhar, discreto
e atento.

O dominio sobre o trabalho se atinge na maturidade da vida,
enquanto fonte de conhecimento e luz. E esta maturidade se torna
evidente quando se faz presente esta reflexdo, tornando consciente

todo o processo de desenvolvimento deste olhar dialético.

19 HORKHEIMER, Max e Theodor W.Adorno . Dialética do Esclarecimento -
fragmentos filoséficos . Jorge Zahar Editor 1997, pdg.7/8.
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A reflexdo sobre o trabalho se norteia por entre dois eixos
principais, onde num, mais tedrico/metodoldgico se utiliza a dialética
como instrumento de compreensdo, de concientizagdo, de
esclarecimento do processo de desenvolvimento do trabalho; e num
outro, mais técnico/experimental, o processo de evolugdo de um
olhar especifico, que levou ao desenvolvimento de uma determinada
técnica fotogrdfica, de forma a criar uma relagdo de wnidade entre
os fragmentos do trabalho, as fotografias.

A dialética, enquanto instrumento de andlise, é de fdcil
constatagdo durante as diversas etapas que compde este trabalho,
além de um precioso instrumento de conscientizagdo deste processo
como um todo, do qual a reflexdo, sua Ultima etapa, conduz a um grau
de desenvolvimento e superagdo, possibilitando a continuagdo deste

processo nho doutorado.

Por que a dialética? Primeiro porque se pensa na dialética
como uma forma de "ver” o mundo. Um corpo tedrico coerente que,
de alguma forma, “"explica” o mundo, a realidade, a vida. Através da
dialética ndo apenas entende-se o mundo a volta, como, e
principalmente, se o concebe. Uma visdo materialista da histdria,

tida, segundo Gramsci, como a memdria de foda a humanidade (20), e

20 GRAMSCI, Antonio . Obras Escolhidas volume I . Ed.Estampa Portugal 1974.I .
Introducdo ao Estudo da Filosofia e do Materialismo Histérico . 2. "Problemas de Filosofia
e de Histéria”, pdg.73 "O conhecimento é poder [..] ndo basta conhecer o conjunto das
relagdes enquanto existem num dado momento como um dado sistema, mas importa conhecé-
las geneticamente, no seu movimento de formagdo, jd que cada individuo ndo € apenas a
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que ndo se fecha em si. A histéria, feita dia apds dia por todos, € a
meméria de cada um de nés, e ao mesmo tempo, de todos nds.
Portanto, uma visdo totalizante, mas ndo totalitdria.

E num segundo momento, por saber que a dialética, sendo um
corpo tedrico, uma teoria, uma concepgdo de mundo, sua ldgica é
natural, independente de se utilizar deste instrumental tedrico ou
ndo. Suas leis sdo as leis da natureza, que regem o universo. Estdo,
portanto, dentro do mundo da razdo: a légica dialética. Principios
bdsicos que dizem respeito ao movimento do universo, ao progresso,
ao conhecimento, as transformagdes da matéria. Leis que, devido a
sua natureza, sdo mutdveis, e por isso evoluem a todo instante, nhum
mundo em constante transformagdo (*!).  Um  caminho  natural
para se refletir sobre o processo de desenvolvimento do trabalho,
que a todo momento conduz a essa dialética do conhecimento. Do
Esclarecimento. Entender as diversas partes do trabalho e de que
forma elas se ligam ou se relacionam, é fundamental nesta etapa de
reflexdo, onde o processo como um todo é esmiugado, tornando
claras as diversas fases e passagens ou transformagoes, sem perder

de vista o todo. E a etapa de conscientizagdo, de amadurecimento do

sintese das relacdes existentes, mas também da histéria dessas relacdes, é o resumo de
todo o passado.”

- GRAMSCI, Antdnio . Obras Escolhidas volume I . Ed.Estampa Portugal 19741 .
Introducdo ao Estudo da Filosofia e do Materialismo Histérico . 2. "Problemas de Filosofia
e de Histéria”, pdg.74 "E preciso elaborar uma doutrina em que todas estas relagées sejam
ativas e em movimento, fixando claramente que a sede desta atividade € a consciéncia do
homem particular que conhece, quer, admira, cria, enquanto jd conhece, quer, admira, cria,
etc, e em que se conceba o homem ndo isolado, mas rico de possibilidades que lhe sdo
oferecidas pelos outros homens e pela sociedade das coisas da qual ndo pode ndo ter um
certo conhecimento.”
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trabalho em toda a sua extensdo. Usa-se a dialética como um
instrumento de trabalho. Por isso vé-se o trabalho como uma
superagdo dialética da realidade, e a fotografia como uma metdfora

deste processo.

O método dialético é um instrumento de andlise e reflexdo que
traz a oportunidade de trabalhar com o conflito, a contradigdo,
inerentes ao processo de criagdo e da vida de modo geral. Na
foTografia, entre o claro e o escuro, entre luzes e sombras. Na
reflexdo, entre o mundo do sensivel e o mundo do pensado, do
racional. Um instrumento que, na realidade, ajuda a esclarecer,
tornar consciente, /luminar o processo de construgdo deste O/har, de
forma a saber de cada passo dado durante o seu desenvolvimento,
historicizando todo o processo, jd que “... o homem é o produto de um
desenvolvimento histérico, uma conquista progressiva, a todo o
instante soliddrio de todo o passado.” (?®) E, assim, reconhecer-se
em cada imagem, em cada reflexdo, de modo a ter o dominio sobre
todo o trabalho, e, conscientemente, se utilizar deste "poder”, para
acumular o conhecimento e experiéncia necessdrios para o salto
qualitativo, para a superagdo dialética. Portanto, um instrumento de

Esclarecimento, no sentido de “/luminar’ as sombras da ignordncia.
g9

*

2 GRAMSCI, Antdnio . Obras Escolhidas volume I . Ed.Estampa Portugal 1974. T .
Introducdo ao Estudo da Filosofia e do Materialismo Histérico 2. “Problemas de Filosofia e
de Histéria”, pdg.76

-48




A dialética portanto, é a prépria constatagdo da vida. Neste
sentido, no trabalho, a todo momento se faz perceber, com mais
intensidade ainda, a for¢a deste método (dialético) de entendimento,
de esclarecimento, de conhecimento, de relagdo com a natureza de
modo geral, e com a natureza urbana de modo particular.

Dentro do corpo do trabalho percebe-se, através das suas
diversas etapas, o funcionamento do desenvolvimento deste
processo, que comega a tomar forma, ainda sem se constituir um
corpo unitdrio, antes mesmo de encontrar na fotografia um canal de
expressdo desta contradigdo interna entre o mundo real, visivel,
plausivel, cotidianamente urbano, e o mundo ideal, da fantasia, da
representagdo, visceralmente sensivel. E é exatamente do conflito
entre estes dois mundos - real x ideal -, da correlagdo de forgas
entre suas contradigdes, que surge a sintese dialética que € o ensaio

fotografico propriamente dito - fragmentos de versos.

A dialética é intrinseca ao processo fotogrdfico em si, se se
pensar em termos da contradi¢do entre o velado e o revelado, entre
0 negativo e o positivo, entre a imagem latente e a imagem imanente;
e no trabalho, entre o claro e o escuro, entre luzes e sombras,
resolvendo-se esta contradicdo num ordenamento dialético de todos
os elementos que compde este £nsaio, que é sua sintese, a superagdo
deste cotidiano. E assim que se processa este Esclarecimento, este
tornar claro que, a todo momento, com a acumulagdo do
conhecimento adquirido pela experimentagdo fotogrdfica, o
desenvolvimento do olhar e pela leitura de textos sobre o assunto, se

da o salto qualitativo, de transformagdo dialética, huma sintese que,
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imediatamente se torna uma nova tese, que ja traz em si a sua
contradi¢do, sua antitese, cujo conflito dai iminente, se resolve
através de uma hova sintese, e assim indefinidamente.(?3)
x

Desde o primeiro momento, ao assumir a cdmera fotografica
como instrumento de relacdo dialética com a hatureza urbana, a
busca deste salto qualitativo esteve presente, conscientemente
ou ndo. Isto fica claro por exemplo quando se compara as primeiras
fotos que tinham uma certa preocupagdo com o social
(fotojornalismo), - de dendncia de uma realidade contraditéria e
desigual, sem muita preocupagdo com as linhas e formas, numa leitura
direta e objetiva, - com as fotos posteriores, onde a preocupagdo
era estética e ndo ética ou politica ideoldgica, com a contradigdo
entre luzes e sombras se desenvolvendo no campo da sensibilidade
artistica: os primeiros desenhos, as primeiras formas. (vide fotos ao

lado)

» KONDER, Leandro . O que é dialética?/Colegdo Primeiros Passos . 4. “A
“Fluidificacdo” dos Conceitos”. Ed.Brasiliense, pdg.53/54 "..o movimento da histéria é
marcado por superagdes dialéticas, em todas as grandes mudangas hd uma negagdo mas ao
mesmo tempo uma preservagdo daquilo que tinha sido estabelecido antes. Mudanga e
permanéncia sdo categorias reflexivas, isto é, uma ndo pode ser pensada sem a outra.”
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A partir deste momento, com o processo cumulativo de
conhecimento, experimentagdo, de amadurecimento do olhar
dialético, surge um outro momento onde as sombras tfomam conta da
“janela” da camera, transformando este olhar anterior simples e
singelo das linhas e formas, num olhar mais complexo e denso, dando
uma maior énfase a esta contradicdo entre luzes e sombras, entre o
claro e o escuro. Até que, dentro deste processo dialético de
amadurecimento do olhar, se dd uma grande transformagdo, cuja
conseqiiéncia prdtica foi virar as lentes da camera, ou abrir a
"janela”, contra a luz do sol, onde a sombra atinge praticamente toda
a superficie da fotografia.

A fotometria se faz pelo bri/ho da luz refletida no asfalto,
nas paredes, postes e pessoas, etc, fazendo com que a abertura da
lente seja minima e a velocidade do diafragma rdpida, de modo que,
do fundo bastante escuro da foto, o brilho dos artefatos urbanos
sobressaia em tragos de luz. A luz atinge a sua mais elaborada
configuragdo. Ela deixa de ser a luz refletida e passa a ser o brilho,
transcendendo a realidade, dando portanto um salto qualitativo pela
aceleragdo do processo de conhecimento e experimentagdo adquirido
até entdo.

O olhar se permitiu, de forma inevitdvel, para olhares alhures,
de maneira que o cotidiano da miséria cedeu espago para o cotidiano

das luzes da cidade, de onde surgiram as sombras que delineiam as
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imagens que compdem este trabalho. Assim, as linhas e formas
geométricas dos artefatos urbanos do Plano Piloto de Brasilig,
emprestaram sua simetfria as primeiras imagens deste Ensaio: as
sombras de postes e drvores e seu alinhamento pelas ruas asfaltadas
da cidade e paredes de seus edificios. Um olhar urbano, instigante e
perscrutador apontava nessa direcdo, talvez até em fungdo da
cidade ter sido planejada, onde fudo tem sua simetria (asa norte x
asa sul), onde existe uma relagdo muito grande entre a cidade
concebida e o desenho, as linhas e formas privilegiadas na prancheta
do arquiteto.

Uma cidade cuja fungdo principal é sua vocagdo para “cidade
jardim”, com espagos amplos e generosos, capazes de conceber uma
luz brilhante e intensa, que fez do autor, refém, antes mesmo das
suas dividas e dividas sociais, por mais que fentasse enxergar a
realidade com olhos de redengdo. O equipamento utilizado neste
primeiro momento foi uma Nikon FM, com uma lente normal (50 mm),

o que tornava a proporgdo entre a imagem apreendida e o real muito

préximo do olho humano. (vide fotos abaixo e ao lado)
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Num primeiro momento do trabalho, o contraste entre o claro
e o escuro, entre luzes e sombras, ou seja, esta contradigdo, este
conflito dialético se resolve através das linhas e formas adquiridas
deste cotidiano de pedra, seus artefatos e gente, fotometrando as
luzes mais altas ou claras (o branco por exemplo, ou ainda a palma da
mdo voltada para o sol, hdbito este adquirido nos tempos de repérter
fotografico), conseguindo assim, através deste contraste, estas
linhas e formas geométricas que se delineiam no quadro da cdmera,
produzindo um equilibrio entre os diversos elementos que constituem
a cena.

Com o amadurecimento desta contradi¢do, este conflito entre
o claro e escuro, entre luzes e sombras se aprofunda, criando uma
drea de sombra cada vez maior, proporcionando a descoberta do
brifho, ou seja, o salto qualitativo na busca da /uz. A luz deixa de ser
apenas um elemento a mais no processo de formatagdo da unidade do

trabalho e passa a ser a sua prépria esséncia, adquirindo uma
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qualidade que ilumina. Tlumina a agdo. I/uminagdo E como se os
objetos que constituem o cotidiano dos centros urbanos adquirissem
uma “aura”, e tudo se tornasse silhuetas de luzes douradas, envoltas
no mistério que carrega as sombras que engolem a cidade no fim de

tarde.

No inicio do trabalho a escolha recaiu sobre o preto e branco,
por uma questdo de aprendizado, jd que, além de se constituir no
mito de que a fotografia em preto e branco era mais artistica, se
podia dominar o processo fotogrdfico como um todo: fotografar,
revelar o negativo e amplid-lo. Além do que, trabalhar no laboratério
fotogrdfico, é sempre um prazer. E ali que, no siléncio da escuriddo,
se exerce o desejo de magia. Para quem ndo conhece a fotografia no
seu lado mais trabalhoso, pratico, o entrar no laboratério ja é um
exercicio de mistério e fantasia: um local rigorosamente fechado e
escuro, devido d prépria esséncia da fotografia, onde exala soliddo e
poesia. E um encontro consigo mesmo, com o seu siléncio mais
recondito. Tlumina-o apenas uma luz vermelha que torna a si préprio,
e ao equipamento, pecas de um mesmo jogo, sombras monocromadticas
de um mesmo momento. E no laboratério que se anseia pela imagem
latente, onde se revelam luzes e conhecimento. O nosso interior com
todos os seus nuances. O encantamento da caverna, da seguranga do
interior, da soliddo, da trangiiilidade, da paz, do sossego, de vocé
consigo mesmo. E no laboratério onde invertem-se expectativas e

ampliam-se ilusdes. Ver a imagem surgir do nada, vagarosamente, em
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uma folha de papel fotogrdfico, naquele escuro, concretizando sua

fantasia, é mdgico.

No laboratério fotogrdfico, dd-se o fendmeno quimico da
revelagdo da luz, do surgimento da imagem, latente, oculta na sua
intengdo de revelar-se (velar uma segunda vez) enquanto fotografia,
a etapa final de materializagdo de todo este processo, que comega no
ritual de preparacdo para sair as ruas, até a edigdo das imagens
colhidas durante o percurso. Este processo de “aparicdo”, de
revelacdo da realidade “por vir' (latente), tem o seu encanto
exatamente neste fato de, no negativo ou no papel fotogrdfico, ainda
ndo revelado, mas ja "focado" pela luz, termos uma imagem
“invisivel', em potencial, portanto latente, de um fragmento deste
cotidiano fotografado,

Esta imagem latente, este instante decisivo captado, em que a
realidade fica “em suspenso”, por alguns momentos, até sua
“revelagdo”, se faz presente imersa nha memodria do negativo, em
preto e branco ou cor, uma imagem "concretd’, ainda ndo revelada,
contida na exata quantidade de luz que a gerou. A imagem existe e
ndo se pode vé-la. Mesmo no sistema Polaroid, mesmo na fotografia
digital. Capta-se um fragmento qualquer da realidade, sabendo-se da
sua existéncia latente no negativo, e a hora que se revela, este jd é
memdria, passado remoto, por mais instantdnea que seja a revelagdo

daquela fragdo do segundo (%)

24 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 6. "O mundo imagem”. Ed.Arbor,

1981, pdg.160 “"Mas o que a fotografia fornece ndo é apenas um registro do passado, sendo
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7/

E no processo de ampliagdo que podemos observar a olho nu,
sob a luz vermelha do laboratério fotogrdfico, este fendmeno da
“apari¢do” da imagem ho positivo. Sob o ampliador a imagem é
gravada e, como ho negativo, fica latente no papel fotogrdfico, antes
de ser revelada pela agdo do quimico revelador. E um instante de
magia, experimentado por quem nunca viu este processo de
ampliagdo. O papel totalmente branco é tocado pela luz do ampliador
que transfere a imagem do negativo para o papel, que agora contém,
de forma latente, esta imagem “positivd’, submersa em sais de
prata. Ao colocarmos este papel fotografico, com a imagem positiva
“por vir", na bacia do revelador (Dektol), este quimico reage com os
sais de prata do papel, fornando a imagem, lentamente, imanente,
como num passe de mdgica. E a imagem se manifesta, presente, a
olhos vistos.

A imagem latente, a memoria congelada, tornada imanente,
presente pela forga da imagem. Portanto, conhecer o laboratério
fotografico naquele primeiro instante, com toda esta carga positiva
e etérea, é fundamental para o desenvolvimento técnico e do olhar,
pois desde o principio se conhece a fotografia literalmente por
dentro, passo a passo, em fodo o seu ciclo, observar, fotografar,
revelar, ampliar, editar, voltar a observar, fotografar.. Este é o
processo, o ciclo fotogrdfico que se encerra em si proprio. Desde o

primeiro instante em que se capta uma imagem da realidade,

um novo modo de lidar com o presente, [...] A cdmara estabelece uma relagdo conclusiva com
o presente (a realidade se conhece por seus vestigios) e fornece uma viséo da experiéncia
instantaneamente retroativa.”
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passando depois pela ampliagdo do material fotografado, percebe-se
toda a magia, o encanto, todo o clima de revelagdo, no sentido de
tirar o véu pela segunda vez, desvendar, descobrir, desvelar o
velado, tornar visivel uma fragdo de luz, portanto, relembrar o
instante dnico e fugaz, imperceptivel momento de devaneio, que
envolve a fotografia. Ndo se registra apenas o real, mas a revelagdo

sugerida para além do real.

Um fator relevante a ser ressaltado € quanto a inser¢do da
cor no trabalho em preto e branco. Sendo vejamos: a busca pela cor
teve seu primeiro momento de encantamento na descoberta da
prépria cor, em alto contraste, como no preto e branco, de forma a
ressaltd-la, compondo o quadro da imagem com cores saturadas, ou

seja, sem o reflexo do azul do céu nos objetos. (vide foto abaixo)
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Para tanto, inicialmente, fez-se uso do filtro polarizador,
realgcando as cores naturais e fortes como o azul do céu, em maio,
pela manhd. Com este fundo, o vermelho, o amarelo e o verde
compunham o quadro de cores vibrantes e contrastadas que Brasilia
oferece aos olhos encantados do fotdgrafo. Depois, sem usar o filtro
polarizador, e para manter o mesmo padrdo de contraste, fotometra-
se nas altas luzes (o branco principalmente), subexpondo o negativo,
de forma a garantir cores saturadas e vibrantes. A transigdo fica
mais evidente quando da utilizagdo das linhas e formas jd
trabalhadas em preto e branco, para conseguir volume e
profundidade marcados pelas diversas cores da cidade. Assim,
algumas fotos se diferenciam entre si, apenas por alguns detalhes
em cor, numa imagem marcadamente em preto e branco, das fases
anteriores, com sombras e luzes em alto contraste, e linhas e formas
bem definidas. Portanto, marca muito bem esta transicdo, e
evidencia ainda, uma vontade explicita de colorir detalhes de fotos

em preto e branco.

Com a téchica fotogrdfica adquirida no processo de
desenvolvimento do trabalho, este da um salto qualitativo na medida
que, ao fixar as duas varidveis técnicas ( a sensibilidade do filme em
100 asa, preto e branco ou cor, e a fotometria nas luzes altas,
abertura do diafragma em 22 e a velocidade do obturador em 1/125
seg. ) a experimentagdo se fixa na questdo do desenvolvimento do
olhar. Dd-se entdo o processo de amadurecimento deste olhar para

além da realidade visivel e seus muros de pedra.
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Mantendo este mesmo padrdo técnico de sensibilidade e
fotometria, o trabalho passa por um processo de descoberta desta
cor, voltando a fotografar com o sol has costas, atrds do
equipamento e privilegiando objetos e artefatos urbanos, coloridos.
Além do brilho da (contra) luz adquirido pelo olhar mais refinado,
pela técnica mais apurada, descobre-se as cores da vida. Os objetos
adquirem cor num outro patamar diferente do anterior em preto e
branco. A composigdo da imagem privilegia a forma pela cor, sem

renegar seu passado “assombrado”, e o que se vé sdo fotografias

“preto e branco" com detalhes em cor. (vide foto abaixo)

Quando a cor se insinua no trabalho, ela ja assume linhas e
formas definidas nas fases anteriores em preto e branco, buscando
a consisténcia da luz. Se nesta fase, as linhas e formas, pelo

contraste entre o claro e o escuro, se estabeleciam como

-60




caracteristicas fundamentais do trabalho, a cor viria acrescentar
volume a esta superficie de luz. Os objetos adquirem volume,
enquanto a luz, essencialmente a cor. O contraste entre claro e
escuro se mantém, de forma que o padrdo técnico adquirido no preto
e branco também se faz presente aqui, dando um tom de cores mais
vivas e saturadas, restituindo sua cor “original' mais pura, sua
substdncia. Portanto, esta cor entra no trabalho num estdgio
diferenciado de desenvolvimento técnico e de amadurecimento do

olhar.

Luzes e sombras. esta é a caracteristica principal de unidade
do trabalho. Na busca das luzes da cidade, este fator de contraste,
de onde resultam linhas e formas, integra todo o trabalho. E o fator
unitdrio mais importante. Sdo estas luzes e sombras, este contraste
entre o claro e o escuro, que amarram o trabalho como um todo,
como um Ensaio.

O resultado obtido através da experimentacdo de filmes
(negativos) como o Tri-x, o Plus-x, o Fuji color, o T-max 100, o Ilford
50, nesta ordem, se deu em fungdo do objetivo de conseguir o maior
contraste possivel entre as altas luzes (amarelo, branco) e as baixas
luzes (azul, verde, cinza e o preto), prescindindo os detalhes
“escondidos" nas sombras dos artefatos urbanos.

Com o tempo, chegou-se a conclusdo que os filmes de baixa
sensibilidade como os de ASA 100 em preto e branco e cor
(atualmente até os de ASA 50 da Ilford), obtinham os melhores

resultados em relagdo a ampliagdo (Papel Ilford perolado), pois,
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devido ao “grdo fino" do negativo, a imagem € mais compacta e,
portanto, de maior nitidez, com os contornos de linhas, formas e
luzes (principalmente o contra-luz) mais definidas. Além do mais,
quanto menor a sensibilidade do filme, maior o contraste entre o
claro e o escuro, fazendo com que os detalhes, que apareceriam nas
sombras com um filme de maior sensibilidade - ASA 400 por exemplo
- “desaparegam”, privilegiando portanto o maior contraste entre
luzes e sombras, e, assim, suas linhas e formas dai decorrentes.

Assim, os filmes de baixa sensibilidade (ASA 50 ou 100)
passaram a fazer parte da unidade do trabalho, jd que deram conta
da redugdo da latitude dos meios tons de cinza (em principio no
preto e branco), tfornando o contraste entre o claro e o escuro, a
nitidez e a definigdo da luz, elementos essenciais na formatagdo do
trabalho.

Através da experimentagdo descobre-se nha fotometria a
medida da quantidade de luz "suficiente”, ou seja, a relagdo “ideal”
entre a abertura do diafragma e a velocidade do obturador para um
final de tarde de sol, no més de maio (més referéncia do trabalho),
qual seja, velocidade de 1/125 segundos para uma abertura de 22.
Esta é, basicamente, a fotometria de um dia como o citado, na palma
da mdo voltada para o sol, ou nas luzes mais claras, como o amarelo
ou o branco.

Ao fixar esta fotometria como sendo a mesma para qualquer
situagdo num dia de sol do més de maio (tempo claro, de céu azul e
vento frio que limpa o ar da poluigdo), sub-expondo assim o negativo

(inclusive na fase cor do trabalho) com filme de ASA 100, obtém-se
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os controles técnicos do Ensaio, liberando o olhar tdo somente, para
a questdo do enquadramento, o recorte da realidade, e daquilo que o
olhar, inserido na cotidianidade, ndo consegue perceber. Deste
processo de amadurecimento do olhar vai resultar linhas e formas
(em preto e branco) das sombras do sol, projetadas nas paredes e
ruas da cidade. Sombras dos artefatos urbanos (postes de luz,
drvores, edificios, carros e gente). O hordrio em que estas fotos
foram feitas também é fator de unidade do trabalho, além da época
ja referida (més de maio). Ele varia entre 7:00 hs e 10:00 hs e das

16:00 hs e 18:00 hs, em luzes de entardecer. (vide fotos abaixo)
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Uma outra caracteristica unitdria importante do trabalho é a
presenga constante do homem nas fotografias. E a escala do humano,
ndo identificado, o andnimo, inserido na sombra entre um rasgo de
luz e uma nesga de escuriddo, no intervalo entre o claro e o escuro,
onde parte do seu corpo imersa nas sombras, e parte iluminada,
projeta sua presenga para além do horizonte de pedra, numa aura de
mistério e soliddo. A soliddo do homem urbano no hiato entre luz e
sombra, entre a luz e a falta da luz, entre a luz e a negagdo da luz
(conflito dialético), como parte desta paisagem urbana. Ndo se
concebe a imagem sem o homem inserido neste contexto. E como uma
cidade fantasma, sem a referéncia do ser humano que dad vida a este
€aos. E portanto, uma caracteristica fundamental no processo de
desenvolvimento da unidade do trabalho. (vide fotos anteriores)

*

Este clima de soliddo, que é onipresente nas imagens do
cotidiano dos centros urbanos, tem a ver com a soliddo do trabalho
do fotdgrafo, caminhando, solitariamente, pelas ruas do centro da
cidade. E uma atitude do cacador de imagens a espreita do momento
incisivo, decisivo. Solitdrio e anonimo, no meio da multiddo, como um
fléneur (?°). Assim como um, qualquer um. O ato de observar e
fotografar sdo atos solitdrios, de intenso contato consigo mesmo, de

forma que, é como se se pudesse, naquela fragdo do segundo,

25

BENJAMIM, Walter - Charles Baudelaire . um lirico no auge do Capitalismo - Obras
escolhidas IIT - Ed.Brasiliense - 1994, pdg.45 “Para Poe, o flaneur é acima de tudo alguém
que ndo se sente seguro em sua prépria sociedade. Pro isso busca a multiddo [...] "...Ele ndo
pode estar sé; ele é o homem da multiddo”. [...] uma multiddo a perder de vista, onde
ninguém é para o outro nem totalmente nitido nem totalmente opaco.”
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transcender a realidade circundante. Portanto, o clima de soliddo e
nostalgia que a imagem, de uma certa forma, reflete, é fruto desta
atitude de isolamento em si, de relagdo entre a realidade e a
fantasia do proprio autor: o deixar-se ir de encontro aquela imagem,

aquela luz.

O trabalho tem, basicamente, trés olhares mecdnicos
distintos: o olhar 50mm, ou olhar normal, que “enxergd’ na mesma
proporgdo que o olho humano; o olhar 28mm, ou de grande angular,
onde os planos da imagem se distanciam entre si, reduzindo a
proporgdo entre os objetos, aumentando o volume e profundidade de
campo has fotografias; o olhar 105mm, o da meia tele, o olhar do
detalhe dos planos, das formas, das sombras e luzes, do brilho, um
olhar de aproximagdo.

Seja ele 50, 28 ou 105mm, o fato é que este olhar é
engendrado e recortado ha prépria cdmera, ou seja, a cépia final € de
um negativo inteiro; ndo hd um corte deste negativo na hora da
ampliagdo. A edi¢do do que vai sair na imagem, ou a edigdo do olhar é
feita até mesmo antes de se colocar a camera no olho. Portanto o
recorte é feito no ato de fotografar, dispensando olhares
posteriores dquele do instante decisivo e definitivo. (vide fotos a

seguir)
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Sem luz ndo hd fotografia. Durante o processo de
desenvolvimento do ensaio a busca da luz foi fundamental. Ndo
apenas a luz que grafa, desenha nas ruas e paredes, mas a luz que
ilumina, o seu brilho mais concreto, que despeja sobre a cidade seu
corpo etéreo e luminoso, de cor dourada, como no final de tarde.

Uma luz que esconde sua aparéncia cotidiana, entre sombras de
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mistério e soliddo. Uma luz que ilumina a agdo do urbano:
ILUMINACAO! O resultado é a fotografia totalmente imersa na
escuriddo, destacando apenas rastros, tragos de luz que iluminam o
contorno das pessoas, dos artefatos urbanos, refletindo todo o seu
brilho no asfalto e ruas de pedra, formatando assim, de forma
significativa, o refinamento desta luz.
*x

Desde o primeiro momento busca-se esta luz, de uma forma
empirica e intuitiva, pois, a /ntuigdo é fruto desta vontade de luz e
conhecimento (?°). Vontade de encontrar o préprio caminho, entre
luzes e sombras. A consciéncia desta busca se adquire com o tempo,
principalmente nesta etapa de reflexdo, que ajuda a desenvolver uma
metodologia prépria, capaz de prover um senso critico, de modo a
apreender o processo dialético de criagdo de uma imagem da
realidade, fruto do desenvolvimento de um olhar intuitivo e do
conhecimento de si préprio, da sua maturidade. Adquire-se esta
experiéncia fotografando e refletindo o que se fotografa, além de
se refletir sobre a imagem fotografada. A reflexdo passa por esta
descrigdo, pela histéria, tempo e espago congelados num instante de

luz. Momentos iluminados!

No inicio do desenvolvimento do trabalho, o fotograma obtido

era Unico, no sentido de ndo pertencer a uma seqiiéncia linear de

26 LEBRUN, Gerard . “Sombra e luz em Platéo", in O Olhar - Cia.das Letras, 1999,
pdg.21 “Parece, em uma primeira aproximagdo, que € a palavra intuigdo a que melhor exprime
a osmose entre a visdo e conhecimento.”
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fotogramas que compunham a cena fotografada. A partir das
primeiras sombras obtidas, o fotograma editado posteriormente se
inseria, e ainda hoje se insere, numa série de 3 a 5 fotogramas,
formando uma seqiiéncia de um mesmo enquadramento, de um mesmo
recorte da realidade, onde a imagem editada € parte integrante
desta seqiiéncia: a que melhor equaciona os conflitos latentes
existentes em cada fotograma.

Ha, portanto, um cuidado maior na escolha e na relagdo entre
os diversos elementos que compdem a cena do momento a ser
fotografado, na composicdo das linhas, formas e volumes, nas cores
obtidas, no brilho da luz sobre os objetos, sua textura aparente,
rente a pele e pedras. Sdo feitos vdrios fotogramas daquele
instante, vdrias (3 a 5) fragdes do segundo, seqiienciais, como no
cinema, para dai editar-se uma imagem que seja Unica e harmanica, e
corresponda d expectativa criada em torno daquele momento. O que
varia no enquadramento, no recorte do cotidiano, € a disposi¢do dos
elementos que se movimentam naquela cena, como as pessoas,
animais, carros, e sua relacdo com os elementos fixos desta mesma
cena, como as sombras que delineiam linhas e formas, em cima do

contraste entre o claro e o escuro. (vide fotos a seguir)

-68




-69




Por que esta edigdo? Desde o primeiro momento, a
edigdo foi feita levando em consideragdo o fator tempo, ou seja, foi
elaborada cronologicamente. Ficou evidenciado que, a seqiiéncia das
fotos tinha uma caracteristica temporal, uma histéria a ser
corroborada pela agdo do tempo, no que se refere ao
amadurecimento do trabalho. As edi¢cdes mais recentes mantém, de
uma certa maneira, esta caracteristica, sem contudo descartar
outras possibilidades de edigdo do material fotografado, na medida
que abre espago para que imagens mais antigas se sobreponham a
algumas mais recentes, como grupos de imagens que, por uma
concepgdo formal pessoal, estdo proximas, embora estejam distantes
entre si no tempo.

De forma que, ao fazer a edigdo final, levou-se em
consideragdo ndo apenas o tempo, mas também uma concepgdo mais
formal e unitdria, privilegiando, no corpo do trabalho, o
desenvolvimento do conflito entre luzes e sombras que desemboca na
cor e nho contra-luz, amarrando as imagens do amanhecer do inicio,
com as do entardecer no final do trabalho. E ai, o que menos
importou, foi o fator tempo, e muito mais a questdo da proximidade
entre as imagens, resultando um Ensaio mais enxuto e, no seu
conjunto, mais amarrado, conforme ensaio em “Fragmentos de
versos”, a partir da pdg. .

Durante o processo de desenvolvimento do trabalho, algumas
imagens se fornam predecessores de fases posteriores, revelando-se

"gérmens" de futuras etapas deste processo de desenvolvimento. A
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edigdo obedece a um padrdo temporal, historicizado, - até para
podermos entender o desenvolvimento de todo o processo do
trabalho pelas imagens - além de um padrdo formal, pessoal, advindo
da vontade do autor de estabelecer uma seqiiéncia légica que comega
com o céu de Brasilia, explicito na sua magnitude, em busca das
primeiras linhas e formas (postes e drvores), e termina tfambém com
o céu de Brasilia em todo o seu esplendor bonina, de fim de tarde,
retornando a simplicidade geométrica que marca a primeira fase do
trabalho. Um padrdo delineado com o ftempo, na medida que o
trabalho vai sendo construido, e, portanto, editado a cada ciclo que
se completa, e mais ainda, pelo desenvolvimento progressivo deste
olhar: a acumulagdo de experiéncia e conhecimento.
x

A edicdo é um trabalho de garimpagem, e significa a escolha,
momentanea, das melhores imagens elaboradas durante todo o
processo de realizagdo da obra. Isto significa que, desde o inicio, por
conta das diversas etapas de desenvolvimento do processo - que se
inicia com a preparagdo para as saidas, passando pelo ato de
observar e fotografar, pelo laboratério fotogrdfico e pelo processo
de edigdo e reflexdo - a edigdo foi fundamental para a constituigdo
do corpo do Ensaio. Foi por ela, e através dela, que a idéia de uma
unidade (a sombra, por exemplo) para o Ensaio fotogrdfico se
fortaleceu e se fez presente. A edigdo forna o olhar mais
amadurecido, consciente do todo que ja foi feito (a histéria), mais
arguto e perscrutador, aprofundando ainda mais o conflito entre

luzes e sombras. Com as edigGes sucessivas, torna-se possivel fazer
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uma leitura do Ensaio, desenvolver uma linguagem singular, adquirir
uma personalidade fotogrdfica prépria, de modo a se reconhecer nas
partes e no todo do trabalho. Um trabalho de autor. Uma obra
fotogrdfica (*')

Sdo 51 fotos que seguem uma seqiiéncia de leitura elaborada
ao longo de todo o trabalho, onde o resultado ndo é apenas o da
imagem em si (as mais belas, isoladamente), mas o de toda a histoéria
destas imagens, de todo o seu processo de elaboragdo, de forma a
privilegiar o tempo, a memdria (ordenamento temporal) e o
desenvolvimento do olhar dialético e da luz, do contraste entre o
claro e o escuro, conforme a segunda parte deste trabalho:

fragmentos de versos - Aluar . um olhar sobre a cidade.

Portanto, a edigdo é um trabalho importante, até porque é
através da edigdo que, dentro da seqiiéncia de fotos feitas da cena
(no minimo trés fotos, com pessoas ou carros posicionados de forma
diferente dentro do mesmo enquadramento, como huma seqiiéncia ho
cinema), escolhe-se a melhor imagem que representa aquele
momento. Fragdes do segundo (fotos) completamente diferentes uns
dos outros, que ndo se repetem, e, portanto, Unicos na sua
singularidade.

E um paradoxo com relagdo ao “sentimento’ do cotidiano dos
mesmos gestos, do mesmo hordrio comercial, das mesmas pessoas,

dos mesmos passos, dos mesmos caminhos, que dd a entender,

z SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 5."Evangelhos Fotogréficos”.

Ed.Arbor, 1981, pdg.132 “Para ser verdadeira como arte, a fotografia deve cultivar a nogdo
do fotdgrafo como autor e de todas as fotografias tomadas pelo mesmo fotégrafo como
constituindo um conjunto.”
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durante um determinado periodo da vida, ser esta repetigdo de
fatos, esta monotonia contumaz dos acontecimentos didrios, que
tanto nos angustia. Entretanto, é neste universo real do cotidiano
banal, que estes momentos clicados sdo Unicos e inadidveis, preciosos

e irrepetiveis na sua singularidade.

Saber editar, portanto, é extremamente importante. S6 com o
amadurecimento do trabalho adquire-se um olhar suficientemente
capaz de se distanciar de si préprio, sem perder o contato consigo
mesmo, ou seja, fer a nogdo do conjunto de fotos que compde o
Ensaio, sem perder a importancia da originalidade de cada momento
(foto). Um exercicio de auto critica constante, que requer
capacidade de se reconhecer em cada foto e no conjunto de fotos
que compoem este Ensaio. Requer um outro olhar mais abrangente, no
sentido de reinventar, a cada edigdo, a prépria visdo de mundo, de
forma a estar sempre criando novas maneiras de enxergar o
trabalho, que, por isso mesmo, se mantém em aberto, em constante
mutagdo.

Uma visdo dentro de um contexto especifico, de conjunto,
autoral. H4 de se ter, a todo instante, no processo de edigdo, a
consciéncia do todo, no sentido do movimento, do deslocamento, da
seqiiéncia, da historia, da unidade do trabalho, de forma a se
ajustar, a dirimir o conflito entre, o olhar emotivo de envolvimento
com as fotografias e seus momentos Unicos e prazerosos, e o olhar
mais racional, analitico, que olha o Ensaio como um conjunto de

imagens que expressam uma coeréncia e unidade de pensamento e
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visdo de mundo. Exprimir a idéia do todo no menor nimero de
fotografias possiveis, até para que o olhar do leitor, cada vez menos
atento, percorra rapidamente o frajeto sem se perder. Um momento
de reflexdo no trabalho.

Nos momentos que compdem o instante decisivo da criagdo,
assim como nho ato da edi¢do, a razdo € usada de forma a desenvolver
um padrdo, uma “metodologid’ estabelecida com o tempo, de acordo
com os caminhos tomados pelo trabalho. Assim é que, ao sair pelas
ruas da cidade, mesmo sem o equipamento, " fotografa-se' o tempo
todo; e ao visualizar a cena, sabe-se de antemdo a lente a ser usada,
o enquadramento ou dngulo pré concebido, e até a fotometria da luz
necessdria aquela imagem. Sdo atitudes apreendidas, historicizadas
com o decorrer do desenvolvimento do trabalho (%8).

*

O processo de edigdo é constante no desenvolvimento do
trabalho. E a chance de uma pequena reflexdo inicial sobre aquele
ciclo (preparar, observar, fotografar, revelar, ampliar, editar,
refletir,..) de movimento da fotografia. Ao se editar o material
selecionado apds cada saida, se faz com olhos ainda distraidos, ainda
envolvidos no processo de criagdo, absortos demais para uma edigdo
mais criteriosa. E o primeiro momento de reflexdo apés o
fotografar, antecedido pelo amadurecimento do olhar contemplativo,

tornado dialético no ato mesmo da criagdo. Portanto, um olhar ainda

b SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 5. “Evangelhos Fotogréficos”,

Ed.Arbor, 1981, pdg.113 “Para tirar uma boa fotografia, reza a voz comum, é necessdrio jd
té-la visualizado. Ou seja, a imagem jd deve existir na mente do fotdgrafo no momento em
que expde o negativo - ou antes dele.”

-75




embevecido pelas pequenas imprecisées, em preto e branco ou cor,
imediato, no que tem de instintivo, preciso, no que tem de
consciéncia. Do tempo.

Um olhar adquirido com o tempo de olhar o tempo. Uma
imagem que reflita este momento de tempo, e seja, ao mesmo tempo,
parte de outros momentos de tempos semelhantes, tempo de um
pequeno tempo, que se esvai num instante qualquer da vida. Uma
perspectiva historica e imediata do tempo de agora, tornado passado
numa fragdo de tempo. Uma pequena imprecisdo de um tempo que
deixou de existir, fornada lembranca de um pequeno tempo
cotidiano. Uma imagem que, ao mesmo tempo, reflete a soliddo
individual da criagdo e a apropriagdo coletiva desta fragdo do tempo,
exposta na edigdo, em parte temporal, deste Ensaio fotogrdfico,
levando em consideragdo as caracteristicas que sustentam o trabalho
como um todo (?°).

Levando-se em consideragdo todo o processo de
desenvolvimento do trabalho, a edigdo se faz presente em todo o
percurso. Literalmente, pois, em cada passo caminhado pelas ruas da
cidade, em busca do conflito entre luzes e sombras, o olhar dialético
edita as imagens, antes mesmo que elas se fagam latentes, no fundo
de uma cémera escura. E um processo seletivo das imagens por vir,
fruto do amadurecimento deste olhar dialético, através da

experimentagdo e pesquisa, conhecimento. Uma edigdo enxuta,

29 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 3. “Objetos Melancélicos”,

Ed.Arbor, 1981 pdg78 "O fotégrafo, queira ou ndo, estd engajado na tarefa de transformar
a realidade em antiqudrio, e a fotografia é por si mesma uma antiguidade instantanea.”
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mostrando o equilibrio entre a imediata intuicdo de cada imagem e o
olhar perene do trabalho como um todo, entre luzes e sombras.
*x

A edigdo final obedeceu a determinados critérios que
foram elaborados e desenvolvidos com o passar do tempo. Além de
respeitar as caracteristicas que compdéem a unidade do Ensaio - o
contraste entre luzes e sombras, a presenga do ser humano em todas
as fotos, as linhas e formas que evoluem durante o processo de
desenvolvimento do trabalho, o brilho do contra-luz e a cor - o
trabalho foi ajustado cronologicamente, apesar de, em alguns
momentos, ndo ter este dimensionamento temporal. Como um todo,
porém, se baseia no seu desenvolvimento cronoldgico. Vai da
formagdo das sombras mais elementares, em linhas e formas
geométricas, ds sombras intensas e complexas, até chegar, no final
do trabalho, a descoberta da contra-luz e a I/luminagéo.

Esta opgdo pelo tempo valoriza o processo de desenvolvimento
do trabalho, historicizando-o, mostrando de que forma as diversas
etapas deste trabalho se sucederam. Foi dividido em cinco partes
basicamente. Num primeiro momento hd uma procura pelas linhas e
formas, descobertas ao "acaso”, delineadas pelas sombras de postes
e drvores principalmente, dando uma dimensdo quase que geométrica
ao trabalho, numa fase “primitiva” e superficial. A sombra se faz
presente na sua forma mais simples, através do trago. Tragos
harmoniosos, quase simétricos, devido ao préprio tragado da cidade

(Brasilia). O quadro dai resultante é caracteristico desta primeira
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fase, de busca das linhas e formas, ainda num primeiro estdgio de

desenvolvimento, da pesquisa. (vide foto 1 abaixo)

Num segundo momento, hd um aprofundamento na busca pelas
formas sombreadas, menos geométricas, dos artefatos urbanos. A
imagem se complexifica, e o contraste entre luzes e sombras ganha
contornos mais densos, como as sombras dos edificios e seus
recortes, das pessoas em primeiro plano, delineando espagos
sombreados, que contém as luzes da cidade no seu interior. Sdo
formas mais abstratas que trazem consigo pedagos de luz, tragos
iluminados que contornam o enquadramento. A cidade ameaga
mergulhar nesta sombra. Na sombra de si propria, no fim do dia.

(vide foto ao lado)
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Num tferceiro momento, dd-se o primeiro grande ‘sal/to
gualitativo” da imagem, e descobre-se a /luminagdo do contra-luz. As
pessoas e artefatos urbanos adquirem um contorno iluminado, em
contraste com o quadro da fotografia totalmente escuro. (vide foto

3 a sequir)
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Num quarto momento, acontece a cor. O trabalho ganha um
contorno colorido, mantendo intacto o processo de desenvolvimento
da busca deste olhar, encerrado entre linhas e formas, entre luzes e
sombras, integrando-se de uma maneira bastante harmoniosa e sutil,
de forma a manter o contraste entre claro e o escuro adquirido na

fase anterior do preto e branco. (vide foto a seguir)

-80




Num quinto e dltimo momento, a luz adquire profundidade e
volume pela cor dourada do fim de tarde em contra-luz. E quase
possivel tocd-la na consisténcia do seu brilho empoeirado e cotidiano.

(vide foto abaixo)
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Portanto, posto desta forma, o trabalho ganha o seu contorno
histérico, de memoria, cronologicamente editado. Isto ndo quer dizer
que no trabalho ndo pontue algumas contradigdes, momentos tdo
préximos,  fotograficamente  falando, e tdo  distantes,
cronologicamente falando, porém juntos na edigdo do trabalho,
porque sdo frutos de um mesmo olhar, apesar dos momentos

distintos.
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1.  UNS FRAGMENTOS




1.2 COTIDIANO DE FANTASIA

Observar o movimento das pessoas pelas ruas da cidade,
tornou-se um hdbito, adquirido na mais tenra infdancia, da janela da
sala. Andar pelas ruas da cidade d cata de imagens foi uma
conseqiiéncia natural deste processo da vida no interior. A rua da
casa era um palco, de onde avistava a vida a encenar momentos de
realidade.

A observagdo da natureza urbana, fez com que a fotografia se
tornasse instrumento, para exprimir este desejo de se relacionar
com o cotidiano. Desde este encontro, os caminhos sdo caminhos de
pedra, de onde o fotdgrafo retira os reflexos de luz que sempre
habitaram seus olhos.

Fotografar as ruas da cidade, o centro urbano por onde
circulam carros e pessoas: o movimento da vida, com seus corredores
ou vias, veias de circulagdo de mercadorias e gente, espalhada por
prédios e esquinas, espelhadas nas paredes e vitrines. As primeiras
imagens foram das ruas de Brasilia, por mais que tentasse
fotografar outros temas.

O olhar fotogrdfico nasceu deste desejo de expressar, em
imagens, um auténtico sentimento urbano. Antes da fotografia,
expressava-se através de imagens poéticas, poemas curtos e de
toque, sintéticos na sua pretensdo, e que, exprimiam esta concretude
da vida urbana. As preocupagdes existenciais iam além da
perspectiva do ser enquanto ser, para o homem na sua dimensdo do

urbano, do cotidiano mais banal e irrepetivel. O seu cotidiano.

-85




Caminhar pelas ruas e tentar encontrar um sentido filoséfico para
esta existéncia nos limites da cidade, em busca da sua histéria,
procurando um significado para este sentimento gregdrio de
existéncia social.

Esta idéia de fotografar o centro da cidade, onde
normalmente, durante a semana, as pessoas e carros fransformam
em um caos, ganha corpo na medida que amadurece o olhar distante,
para além do horizonte da infdncia contemplativa. E no centro onde a
vida se encontra. A vida que se quer fotografar, com seu movimento
de pessoas e sombras, no seu ponto maximo de pulsdo, de energia, de
luz, de conhecimento. Se no inicio sentia-se timidamente temeroso
de fotografar este centro, com o tempo, no processo de
amadurecimento do olhar, como fonte de conhecimento e prazer,
esta timidez - talvez por se sentir num outro ritmo que ndo o ritmo
alucinante dos centros - transformou-se em alavanca de superagdo
desta realidade concreta e distante. Pois, ao mesmo tempo em que
observa, é observado, jd que ndo é agente passivo deste processo.

A fotografia é instrumento de realizagdo, tanto como de
relagdo com o ambiente circundante, onde “aparentemente ndo
constitui depoimento sobre o mundo, mas fragmento desse, miniatura
de uma realidade que todos podemos construir ou adquirir”. (*°). Ao
mesmo tempo, tem de se estar com um olho na realidade e outro na

camera dos sonhos e fantasias. Mas foi fambém pela timidez deste

2 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo” . Ed.Arbor,
1981, pdg.4
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olhar aluado, endoidado, que surgiu a idéia de fotografar as sombras
da cidade, meio por acaso, pois, pelas andangas, sempre quis colocar
nas imagens, desde o primeiro momento, o ser humano. Ndo tinha
sentido fotografar a cidade sem o homem, como um elemento, talvez
o fundamental, de composigdo desta imagem. Responsdvel pela
existéncia das cidades, da vida urbana, vital para as fotografias.(*!)
*x

O homem sempre construiu suas cidades de uma forma mais,
digamos, “natural ", por circunstancias econdmicas, politicas e
sociais. Brasilia, cidade planejada e construida, da noite para o dia,
teve suas  intengdes  econdmicas  (desenvolvimento  do
Norte/Nordeste), sociais (projeto elaborado em cima da idéia de
“cidade jardim" dos anos 50), e politicas, (deslocar o eixo politico da
regido sudeste para o centro oeste, longe das pressdes populares
organizadas dos grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo
Paulo). Nasceu, portanto, de um entroncamento de interesses, que
serviram de ponto de partida para o seu desenvolvimento Unico e
singular. Assim tfambém outras cidades, como Sorocaba, nascem do
cruzamento de rotas comerciais, ou fropeiros. Portanto, interesses e
necessidades econdmicas circunstanciais que se desenvolvem, ou hdo,
com o tempo, transformando a cidade e regido em grandes centros

comerciais e industriais como foi o caso de Sdo Paulo.

3 HELLER, Agnes - O Cotidiano e a Histéria - Ed.Paz e Terra - 1970, pdg.17. “A vida
cotidiana ¢ a vida de fodo homem. Todos a vivem, sem nenhuma excegdo, qualquer que seja
seu posto ha divisdo do trabalho intelectual e fisico.”
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Brasilia tem, como qualquer outra cidade, um centro urbano, o
“Setor Comercial', onde se formalizam os negdcios, onde o autor
exercita seu 6cio, por entre quadras urbanizadas, humanizadas.
Lugar de moradia e comércio locais. Funcional, Brasilia nasceu entre
jardins, como uma flor do cerrado. Cidade compartimentada, dividida
entre os diversos sefores que compdem suas fungdes, que a tornam
mais habitdvel e humana. S6 ndo previram a vida desumana que a
cerca, nas suas cidades satélites. Brasilia, talvez por ter sido
planejada, desenhada, tenha nas suas linhas e formas a sua
caracteristica principal. E isto fica claro nas fotos com o desenho de

suas sombras, geométrico e simétrico. (vide fotos abaixo)




Brasilia hasceu da prancheta e pulou para o chdo do Planalto
Central, seco e vermelho. Foi projetada a ferro e cimento, pensada
num ideal de liberdade e igualdade, de asas abertas para o futuro.
Brasilia foi idealizada em papel vegetal entre luzes de conhecimento.
Beira a racionalidade, a sensualidade, em suas retas e curvas de
menina. Feminina e moderna, Brasilia foi sonhada numa noite de maio,
e marcada no cerrado como marco de esperanga. Foi forjada por
historias alheias, memorias de dias passados distantes, e executada
a tfoque de caixa. Guarda a simetria com ilha, da vida
compartimentada, partilhada, pontilhada, com parte ilhada. Brasilia
surgiu do nada: saltou da prancheta para a realidade, do trago para o

passo do poeta.

*x

Talvez isto tenha levado o autor a privilegiar a procura pelas
linhas e formas espalhadas (espelhadas) pelas ruas das cidades, para
além dos fatos do cotidiano mais banal. Num primeiro momento,
aquela visdo dos postes e drvores e seu alinhamento no horizonte
sem fim, a profundidade da imagem, tem muito a ver com Brasilig,
com a vivéncia na cidade, uma cidade que o convida a caminhar por
suas quadras e eixos, por suas avenidas espagosas e arborizadas, por
seus espagos multiplos e generosos, caminhos de versos pelo planalto
central. Brasilia estd mais proxima do céu (a 1.200 metros de
altitude), com um angulo de visdo de quase 180 graus. A cidade e seu
tragado de prancheta, de cidade planejada e funcional, tfem uma

influéncia muito grande sobre a primeira parte do trabalho,
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projetando sombras geométricas e simétricas dos seus artefatos
urbanos por seus eixos e entrequadras. As imagens sdo fruto deste
processo dialético de conhecimento, de auto conhecimento, de
experimentagdo, de superagdo da realidade. Uma experiéncia
vivenciada nas imagens em pretfo e branco, por dentro da cidade, de
moradia. A medida que caminhava na diregdo deste amadurecimento,
também caminhava na diregdo da luz, tentando captar, em preto e

branco, imagens de poesia, entre o claro e o escuro, que sempre

fascinou. (vide fotos abaixo)
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E estranho caminhar pelas ruas da cidade, pois, se vive o
conflito entre inserir-se no meio da multiddo, anénimo, e ao mesmo
tempo distante, como que a lhe observar o movimento (%): sair com
o equipamento fotogrdfico, carregando consigo um outro conflito
entre a vergonha de fotografar, num estranhamento com o cotidiano
das pessoas que passam num ritmo totalmente diferenciado, e o
prazer de fotografar, de obter a imagem, o prazer de recortar o
cotidiano de acordo com a sua visdo de mundo, de organizagdo
espacial.

Fotografar o cotidiano mais banal de uma forma diferenciada,
pessoal, buscando a todo momento uma linguagem prépria, colocando
a técnica apreendida em fungdo do desenvolvimento desta linguagem,

como um suporte do olhar dialético.

*

Passear pelas pragas nos centros urbanos é natural, ja que
todas as ruas convergem, de uma certa maneira, para alguma praga,
onde existem bancos, igreja, bancas de jornais, lojas, bares, coretos,
enfim, uma série de acessérios urbanos, dependendo do grau de
importdncia que denota aquela praga para a comunidade. As do
centro sdo mais importantes, pois é o local onde as pessoas se
cruzam por caminhos diversos, realizam o comércio informal,

passagem que se dd para os quatro cantos da cidade. Um espago de

2 BENJAMIM, Walter - Charles Baudelaire . um lirico no auge do Capitalismo - Obras
escolhidas III - Ed.Brasiliense - 1994, pdg.38  "O observador - diz Baudelaire - é um
principe que, por toda a parte, faz uso do seu incgnito." Desse modo, se o fldneur se torna
sem querer detetive, socialmente a transformagdo lhe assenta muito bem, pois justifica a
sua ociosidade. Sua indoléncia é apenas aparente. Nela se esconde a vigilancia de um
observador. [...] Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande. Capta
as coisas em pleno vdo..."
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convivéncia que teve, na histéria, momentos de importancia
fundamental na vida da cidade e até do pais. Foi numa praga, a da Sé
em Sdo Paulo, por exemplo, que tivemos o primeiro grande comicio
pelas diretas jd. Foi fambém numa praga, a da Candeldria no Rio de
Janeiro, que tivemos uma das mais abjetas chacinas ocorridas neste
pais. A praga sempre foi um local de convivéncia, sua fungdo social,
onde o movimento das pessoas é constante.

Nas grandes cidades as pragas foram paulatinamente
substituidas pelos Shopping Centers, na medida que a vida moderna
aumentou a desigualdade econdmica e social, e com isso a violéncia,
substituindo o “status” de cidaddo, das pessoas, pela categoria de
consumidores. A cultura dos Shoppings se instalou com relativa
facilidade ja que este perfil consumista foi tragado e incentivado
desde o fim do século passado, com as primeiras galerias cobertas,
em cidades como Paris, precursoras dos Shoppings atuais, em cujo
espago, o consumidor se sentia a vontade, sem ameaga de tempo ou
de eventuais inconveniéncias de conflitos de classes sociais. Os
Shoppings Centers de hoje substituem as pragas que, até a pouco,
tinham esta fungdo social de convivéncia de uma determinada classe
social, a burguesia, mas com a inconveniéncia de abrigar, por ser um
espago aberto, outras pessoas que “perturbavam” o sossego e a paz
da “"Casa Grande”. Com a chegada dos Shoppings's este problema foi
resolvido.

Nos Shopping's, como templo da pés modernidade, do consumo,
o consumidor pode exercitar seu direito as compras, num lugar

asséptico, livre das intempéries naturais e sociais, pois a
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discriminagdo ¢é econdmica, com todos os equipamentos de
convivéncia, tais como os cinemas, as pragas de alimentagdo, as
alamedas com bancos, livrarias/bancas de jornais, e, naturalmente,
cercados de lojas por todos os lados. Isto sem falar na questdo da
seguranga, com guaritas e cdmeras internas que controlam o
movimento das pessoas no seu interior, além de fdcil acesso, com
estacionamento seguro. Portanto, uma praga com todas as suas
vantagens e com o acréscimo da seguranga e limpeza, tdo caros a
nossa elite.

Mas nada como andar pelas ruas do centro e desembocar numa
praga cheia de gente, burburinho e fantasia, onde o inusitado
acontece, sem programagdo: o homem da cobra, uma apresentagdo no
coreto, o homem da biblia arrebanhando fiéis, o palhago fazendo
propaganda da loja, aposentados sentados nos bancos, lembrando
caricaturas de tempos olvidados, jogando baralho, a menina que
passa sob os olhares auspiciosos, o maluco beleza que fala pelos

cantos, movimentos da vida inerentes a toda cidade.

*

No centro se descobre, com o tempo, que, por mais cadtico que
seja, ¢ onde a vida cotidiana acontece em toda a sua intensidade.
Esta movimentagdo € que o torna o coragdo da cidade. O comércio, os
bancos, os hegdcios (negagdo do dcio), o dinheiro, o poder, a miséria,
a violéncia, contrastes que se evidenciam, mais que no resto da
cidade, e que representa tdo bem a alma urbana, em toda a sua
grandeza e fraqueza. E onde encontramos, de forma exponencial, o

contraste entre o sombrio e o lado iluminado da vida, onde
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encontramos as nuances entre luzes e sombras. Conhecendo o centro
urbano, conhecemos a esséncia da cidade, onde todos somos hinguém,
no meio da multiddo. Como um, qualquer um.

*

No centro da cidade, enfrentamos a concretude maledvel da
vida, suas linhas, formas e volumes, que se misturam freneticamente
no decorrer do dia. E no centro, que a vida se esvai pelas ruas da
cidade, engolida por suas entranhas longilineas, cobertas de mistério

e fantasia.

As ruas da cidade por onde se anda tém histéria. Sdo ruas de
memoria, tragadas ao longo do tempo. Nas curvas do tempo.

Encontrar estes lapsos de tempo entre luzes e sombras,
alimentam a vontade de estar sé, no meio da multiddo. Sentar na
praga e s6, observar a movimentagdo da vida por um tempo. E o olhar
contemplativo. Quando se anda pelo centro da cidade, o ritmo das
pessoas € outro, apesar de se andar ho mesmo passo. As pessoas
parecem irmanadas num mesmo momento, diferente do autor, como
se hinguém tivesse tempo para observar a vida que passa
freneticamente distante e sem piedade, nem descanso. E um ritmo
mais lento, mais preguigoso e atento, andando sem pressa de chegar.
As pessoas que olham, olham com desconfianga, com desinteresse. As
vezes é sentir-se estrangeiro na prépria pele.

*x
As cidades como conhecemos foram fundadas, basicamente, a

partir do seu centro, onde o comércio, que ainda € o hegécio

- 94




principal, gera energia suficiente para movimentar o resto da cidade,
que surge na Renascenga, por volta do século XII, XIII, na Europa,
através do cruzamento de rotas comerciais, ou em torno dos
castelos medievais, chamados burgos (dai a burguesia), onde os
pequenos comerciantes trocavam seus produtos ou artesanatos
nestes pequenos povoados medievais.

A cidade atinge o seu apogeu, enquanto modernidade, como
conhecemos hoje, a partir da Revolugdo Industrial dos séculos
XVII/XVIII, tendo em Londres e Paris seus exemplos mais
acabados, atingindo sua forma atual. Com a vitéria da burguesia na
Revolugdo Francesa, no final do século XVIII, a cidade passa a ter,
definitivamente, a cara, o contorno da nova ordem social e econdomica
e sua classe dominante. A partir de entdo, as cidades atingem sua
maturidade no final do século XIX e comeco do século XX, devido em
parte ao enorme salto qualitativo dado pelo desenvolvimento
tecnoldgico, a partir da Revolugdo Industrial inglesa, que se expandiu
pelo mundo, levando o homem a migrar do campo para as cidades

maiores, tornando-as inabitdveis neste final de século XX.

O impulso inicial de formagdo dos primeiros povoados era o
comércio de fabricagdo artesanal e trocas de mercadorias em feiras,
que aconteciam em torno dos castelos ou em cruzamento de rotas
comerciais, muitas vezes as margens de rios, como foi o caso de
Sorocaba e a Feira de Muares (rebanho de mulas): a motivacdo
econdmica como base de qualquer mudanga que acontece nas

sociedades humanas. E foi a partir desta motivagdo que, ao longo de
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6 ou 7 séculos, o modo de produgdo feudal foi substituido
paulatinamente pelo modo de produgdo capitalista, e a burguesia
ascendeu, primeiro ao poder econémico (Rev. Industrial), e depois ao
poder politico (Rev. Francesa) (*3).

Assim, a cidade se torna fundamental na construgdo e no
desenvolvimento do sistema capitalista, e passa a ser "desenhada e
redesenhada” de acordo com a correlagdo de forgcas que se
estabelece entre a classe dominante, ou a burguesia, e as classes
despossuidas ou populares, formatando-se a imagem e semelhanga
deste conflito de classe e interesses.

E importante salientar que o desenvolvimento das grandes
cidades foi estabelecido no ritmo deste conflito, de acordo com seus
interesses, de modo que o seu crescimento desordenado, se deu a
partir da maior ou menor agdo predatodria da classe dominante, ou a
burguesia. Basta ver megalépoles como Nova Iorque ou Tokio, que,
por maiores que sejam, nem se comparam, em termos de diferengas
sociais e violéncia, a cidades como Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Cidade
do México, etc. Isto para ndo falar nas grandes cidades da Europa
como Paris e Londres que, desde o final do século passado e inicio do
XX, ndo tiveram um ritmo de crescimento tdo rdpido como as cidades
citadas anteriormente. Em outras palavras, o poder de intervengdo

da sociedade civil para a preservagdo das cidades como locais de

3 DOBB, Maurice - A evolugdo do Capitalismo - Ed.Zahar 1980, pdg.79 . "..0
crescimento do mercado exerceu uma influéncia desintegradora sobre a estrutura do
feudalismo [..] em grande parte identificada com o surgimento de cidades, como
organizagBes corporativas, ao passarem a possuir independéncia econdmica e politica em
diversos graus.”
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convivéncia e sociabilidade é muito maior em cidades do chamado
primeiro mundo, que em outras grandes cidades, principalmente no
chamado terceiro mundo como no Brasil.

Por isso, este ato de caminhar pelas ruas da cidade, € um ato
de caminhar pela sua histéria, destruida, ainda hoje, em nome de uma
modernidade predatéria, especulagdo imobilidria desenfreada que
apaga tragos da memdria de tempos olvidados pelas geragdes
presentes e futuras.

*

E neste cotidiano, portanto, que se estabelece relagdes com as
pessoas, com o desenho que delimita o espago fisico e social de agdo
cotidiana destas pessoas que por ali passam, e com o movimento que
contém a energia vital que circula nas pragas e ruas cotidianamente
banais. E € justamente esta energia que faz com que este cotidiano,
extremamente banal, seja, a0 mesmo tempo e a todo momento,
diferentemente Unico. A cada instante, tudo se modifica e se
transforma num instante novo e inteiramente diferenciado.

Momentos distintos imersos nesta imensiddo de nada, vazia de
sentido, onde a fotografia, por mais paradoxal que possa parecer,
consegue ordenar este aparente caos (34). Uma contradi¢do entre o
horror a este cotidiano banal e cansativo das horas sacrificadas, e a
satisfagdo neste cotidiano de movimento e diferenciado em seus
diversos momentos Unicos de realidade e caos. Um cotidiano

fragmentado, como as imagens das fotos, e ao mesmo tempo se

34 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platd@o”. Ed.Arbor,
1981, pdg.9 “A fotografia, ao mesmo tempo em que nos atribui a posse imagindria de um
passado irreal, ajuda-nos também a dominar um espago no qual nos sentimos inseguros."
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constituindo um corpo, um todo, como no Ensaio, onde as diversas
partes ou momentos que compdem o todo, sdo Unicos e singulares.
Isto € o que torna o cotidiano surpreendentemente prazeroso, pois
em cada momento ele é Unico e irreversivel. Irrequieto e instigante,
atrai o olhar desassossegado e irreverente do poeta da luz
(fotdgrafo), que se mistura a multiddo que o atrai, no seu movimento
aparentemente caético e andrquico de caminhar pelas ruas do centro
9.

Cores vibrantes, luzes diversas, brilhos espelhados,
espalhados pelas ruas da cidade conduzem o olhar pelos caminhos de
sombra e pedra. Caminhar vagarosamente pelo centro, observando
cada movimento da vida, das pessoas, escolhendo os diversos
momentos a serem captados pelo olhar desavisado deste " Flaneur”,
como que “contemplando a realidade alheia com curiosidade,
desprendimento e profissionalismo, o fotégrafo onipresente opera
como se sua atividade transcendesse os interesses de classe, como
se as perspectivas dessas atividades fossem universais. De fato, a
fotografia primeiramente consolida-se como uma extensdo do olho
do flaneur de classe média, cuja sensibilidade foi tdo bem delineada
por Baudelaire. O fotégrafo é uma versdo armada do caminhante
solitdrio que faz o reconhecimento do inferno urbano, percorrendo-
0, cagando-o, o errante voyeurista que descobre a cidade como uma

paisagem de extremos voluptuosos” (3°),  percorrendo cada

3 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo” .

Ed.Arbor, 1981, pdg.10 'A fotografia tornou-se um dos principais instrumentos capazes de
nos fazer conhecer determinada experiéncia, dando-nos a impressdo de dela participar.
3 IDEM. ibidem, 3. "Objetos Melancélicos” , pdg.55.
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centimetro de rua, atento as pequenas irrupgdes na realidade,
fragdes de segundo de puro prazer e fantasia, numa superagdo deste
cotidiano.

E a sensacdo que se fem, nestes instantes fugazes de luzes e
sombras, da vida em suspenso, como se o coragdo parasse de bater, a
respiragdo contida, por centésimos de segundo, até que a realidade
restaure a vida e tudo continue. E uma sensagdo de prazer sentido,
indescritivel. E, assim, faz-se das fotos croénica do cotidiano de
fantasia. E faz-se deste " fldneur ", um personagem de si préprio.

*x

A natureza humana é também essencialmente urbana neste
fim de século. O homem adquire cada vez mais um cardter urbano,
forjado na histéria do desenvolvimento das cidades, que passaram
através do tempo, de pequenas aldeias ao redor dos castelos
medievais, a grandes megaldpoles que adquiriram vida propria, com
todos os seus problemas e possibilidades exponenciais. O homem
adquire hdbitos e lembrangas, meméria, de forma que a urbe se faz
a sua imagem e semelhanga. Toda cidade tem seu ritmo, de acordo
com o ritmo das pessoas, que por sua vez dependem do ritmo da sua

histéria.

Cada cidade tem o seu cotidiano. Formata no seu espago fisico

um cotidiano préprio. Um cotidiano de pedra e Histéria, forjado nas
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pequenas histdrias de todos. Um cotidiano de midltiplas faces e
sonhos. Mas, um cotidiano vivido em comum, na mesma sintonia
ritmica, com vdrios problemas e expectativas comuns. Cada cotidiano
desenvolve o seu tragado em concreto e memdéria (ou esquecimento),
desenhando o seu espago fisico e social. Estabelecem os seus limites,
fincando suas raizes. Tém a mesma substdncia, entre luzes e
sombras (3").

Garimpar as imagens, € perceber esta substdncia e concebé-la
em preto e branco ou cor. Pequenos fragmentos do cotidiano que, em
esséncia, € igual a qualquer outro. A fotografia é uma linguagem
universal, que ndo precisa da palavra para ser “ditd", ou entendida
(®®). Como num quebra cabeca, o que resta é ordenar o aparente caos
urbano. Os caminhos tragados sdo caminhos de versos. Por onde se
anda, se reconhece cada detalhe, cada entalhe, pedagos de memdria
e soliddo onde "... a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém
como as linhas da mdo, escrito hos dngulos das ruas, nas grades das
janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenas dos pdra-raios, nos
mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes,
serradelas, entalhes, esfoladuras.” (*%)

A cidade se transfigura a cada momento. Redescobrem-se
diferentes caminhos, sentidos alterados, revelando espagos

incontidos, surpreendentes instantes de luzes e poesia. Reconhece,

37 HELLER, Agnes - O Cotidiano e a Histéria - Ed.Paz e Terra - 1970, pdg.20 'A vida
cotidiana ndo estd "fora"” da histéria, mas no “centro” do acontecer histérico: é a verdadeira
“esséncia" da substancia social.’

38 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo”. Ed.Arbor,
1981, pdg.4 'A fotografia aparentemente ndo constitui depoimento sobre o mundo, mas
fragmento desse, miniatura de uma realidade que todos podemos construir ou adquirir.’

39 CALVINO, Ttalo - As cidades invisiveis - Ed.Cia.das Letras - 1991, 14/15.
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em cada passo, um pedago da sua histéria. Faz-se trago deste
espago. Faz-se foto feito fato, e revela ao mundo, parte da memdria
feito ago. Sdo também caminhos de soliddo, de reflexdo, por onde o
autor deixa impressas, as suas imprecisdes fotogrdficas. Como num
grande painel urbano. Entre luzes e sombras, percorre o caminho de
volta ao interior, ds entranhas da alma, @ meméria da cidade, e se
reconhece, revelando este lado misterioso, sombrio, mas
intimamente poético, de sublimagdo da realidade concreta dos fatos
cotidianos.

O homem que emerge das sombras € o préprio autor. Participa,
ainda que involuntariamente, desta concepgdo ordenatéria do caos
que se tornaram os centros urbanos. Sdo vultos, fantasmas, que
emergem de um passado remoto (afinal, logo apds o “instante
decisivo", na razdo da fragdo de segundo, a imagem jd € passado), e
se langam para além da realidade fragmentada do cotidiano, que vive
de pequenas histérias comuns. Fragmentos Unicos de momentos
singulares. A vida jaz a beira da calgada, embebida em pesadelos de

concreto.

O encontro com as pessoas que andam pelas ruas da cidade é
fortuito, ao acaso, fruto dos encontros e desencontros, das dividas e
dividas da vida, didria, corriqueira e apressada vida do trabalho
alienado. Estar sempre na trilha das pessoas, percorrendo o mesmo
espago, embora em passos diferentes. As pessoas sdo parte
integrante e fundamental do trabalho. E gostar de andar entre as

pessoas, sentir o pulsar da vida em movimento pelo centro da cidade;
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de se envolver na multiddo, andhimo, e, de olhar atento, o suficiente
para notar o pequeno gesto, a pequena movimentagdo que se
enquadra naquele pequeno fragmento de cotidiano, envolto em luzes
e sombras, que se harmonizam no olhar dialético; de ouvir o trinar
dos pdssaros, em meio ao burburinho de conversas menores e o ruido

dos carros em movimento. Sinfonia urbana!

*

Ouvir Mozart (piano, concertos nimeros 21 e 23) caminhando
pelas ruas da cidade, sob o sol do més de maio, de céu azul e vento
frio, no fim da tarde, depois de “relaxar o espirito”, observando e
fotografando a natureza urbana, é uma experiéncia Unica e
prazeirosa. Sublimes entardeceres do més de maio! Ouvir estas
musicas (cldssicas, jazz, instrumental) focam a alma, e ajudam a
“flutuar” pelas ruas da cidade, acima da realidade dos fatos do
cotidiano, em suspenso, sem tirar o pé do chdo. O ouvido é a porta de
entrada de todos os sons, mas apenas alguns destes sons atravessam
o corpo e atingem a alma, a esséncia, e retornam na forma esfuziante
de pelos erigados e olhar vidrado, ha composigdo etérea da imagem.

Uma espécie de "Oficind', onde se processa esta magia (9,
esta transformagdo da realidade em fantasia. Uma "Oficina do
olhar”, cheia de luz e melodia. E este clima de oficina de criagdo que
se leva para as ruas, seguindo um ritual elaborado com o passar do
tempo; hno inicio, um pouco intuitivamente, e agora, mais

conscientemente, com as imagens elaboradas a olho nu, sem o

40 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 3. "Objetos Melancélicos”.

Ed.Arbor, 1981, pdg.53 A fotografia "Deve antes sua existéncia a uma colaboragdo
descontraida (quase mdgica, acidental) entre o fotégrafo e o objeto fotografado - medida
por uma mdquina cada vez mais simples e automdtica...”
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equipamento, a todo momento, onde estiver: vé-se a foto, a luz a ser
fotometrada, o recorte do olhar com a lente a ser usada. Tornou-se
hdbito do olhar treinado para enxergar para além da realidade da
noticia (*). E navega-se, para usar uma expressdo da moda, pelas
ruas da cidade nas asas sonoras da imaginagdo, sentindo-se como
numa Oficina, manipulando, pelo olhar atento e aluado, tudo que
acontece no centro urbano entre luzes e sombras.

O relaxamento, através dos alongamentos, da musica e do
espirito endoidado, ajudam a criar e manter este clima de " Oficina
de Criagdo" durante todo o processo, desde a preparagdo da saida
para fotografar, até o momento da reflexdo, a dUltima e
fundamental etapa de desenvolvimento do trabalho. A misica e o
relaxamento, ajudam a ‘“elevar’ este clima, “amplificando" os
sentimentos e atitudes, a sensibilidade, de maneira a fazé-la
transbordar pelos poros da pele. E como pairar sobre a cidade com

os pés no chdo. E como ter a cidade a sua disposi¢do, pousando para a

fotografia imaginada: imagem e nada.
*x

Andar pelas ruas da cidade exige atengdo e relaxamento, por
mais paradoxal que isso possa parecer. Atengdo, quanto aos fatos da
vida, ruas com pessoas e carros transitando, o movimento que, a todo

instante, exige o olhar atento e seguro. Mas também um olhar

4 IDEM, ibidem, 5. “Evangelhos Fotogrdficos”. pdg.113 “A fotografia ndo é acidente -

mas sim conceito”, insiste Ansel Adams. "A similitude da fotografia com a mdquina-revélver
- cuja consegqliéncia € tirar muitos negativos ha esperanga de que um saia bom - é fatal para
quem almeja fins sérios.” Para tirar uma boa fotografia, reza a voz comum, é necessdrio ja
té-la visualizado. Ou seja, a imagem jd deve existir na mente do fotdgrafo ho momento em
que expde o negativo - ou antes dele.”
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sossegado, deixando-se levar pelos mesmos acontecimentos, de
forma a se ascender sobre a realidade dos fatos. Um olhar zeloso e
distante, despreocupado e atento, que circula por entre ruas e
avenidas de sol e violéncia. E um exercicio de paciéncia e atengdo,
solitdrio e inserido no meio da multiddo, de frente para os
acontecimentos, de costas para a luz e a vida.

Apreciar a paisagem urbana preguigosamente e sentir-se
estranho, envergonhado na prépria pele. Estar preparado para causar
estranhamento entre as pessoas, como um observador privilegiado da
natureza humana, urbana, como um " f/aneur ", fora do ritmo normal
do centro da cidade. O sentir-se estranho se da ao se transpor a
realidade dos fatos através do trabalho, estando a todo momento
inserido no mundo do sensivel, cujo ritmo € intuitivo e suave, de
observagdo atenta dos acontecimentos, mas ao mesmo tempo
inserido no meio da multiddo, cujo ritmo € o ritmo da cidade,
apressada para resolver o seu dia adia.

Portanto, um conflito constante entre o mundo interior e
pessoal, do sensivel, aparente (com o equipamento a vista das
pessoas), e o mundo da realidade concreta e exterior do cotidiano
banal, impessoal, cujo ritmo ndo € o mesmo dos passos distraidos. Ha
uma dissintonia entre os pés que caminham pelas ruas e a cabega que
sobrevoa as mesmas ruas e avenidas, transpondo esta realidade dos
fatos, a prépria cidade, retirando a capa de concreto que reveste

este olhar diferenciado e sensivel.
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Andando pelas ruas da cidade e observando a movimentagdo do
cotidiano € que se percebe que ndo existe um momento, um instante
idéntico ao outro. Cada qual ¢ singular e irrepetivel. Por isso, cada
momento reserva uma surpresa, por mais previsivel que seja o
cotidiano. Uma visdo inesperada, a cada fragdo de tempo pelos
mesmos caminhos de pedra. A fotografia, mais do que em qualquer
outra expressdo artistica, retrata a singularidade de um instante,
um fragmento do cotidiano, de luz, captado na fragdo do segundo, e
que nunca mais o serd nas mesmas condi¢des (*2). Ou, em outras
palavras, um instante (nico e indelével, um pequeno pedaco de
memdria escrita a luz e fantasia. Ndo existe um fotograma igual ao
seu antecessor ou ao sequinte, mesmo dentro de uma seqiiéncia, de

uma mesma ceha, como ho cinema.

Um outro fator importante, para se caminhar prazerosamente
pelas ruas da cidade, é o sol. Essencial para se fotografar, é
fundamental para o caminhar por caminhar. Uma relagdo lddica e
ldcida com a natureza. Sentir esta energia, calor que esquenta a pele
e atravessa as entranhas, iluminando a alma do caminhante, do
“flaneur”. Fundamental para o processo de desenvolvimento do
trabalho, pois antes mesmo de pensar em fotografar, o caminhar

pelas ruas da cidade no sol jd era hdbito. Prazeroso. Caminhar

42 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "A caverna de Platdo”. Ed.Arbor,

1981, pdg.22 “A fotografia é uma porgdo pequena do espago, bem como do tempo...Através
da fotografia, o mundo torna-se uma série de particulas desconexas, suspensas...A cdmara
atomiza a realidade, torna-a décil e opaca. E uma vis&io do mundo que renega a interconexdo,
a continuidade, mas que confere a cada momento um cardter de mistério. Toda fotografia
contém mdltiplas significagdes..."
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despreocupado e em alguns momentos até mesmo sem rumo
determinado, pré-estabelecido. Apenas caminhar pelo prazer de
caminhar. Descompromissado. Absorto, solto, leve e suave, de modo a
tornar-se um grande prazer. De sol a sol, no comego da manhd, ou no
fim da tarde, o hdbito de caminhar se faz presente, por entre idas e
vindas ao centro da cidade, gravando a luz que emana deste sol e se
concretiza em imagens, pequenos fragmentos deste cotidiano de luz
e fantasia. "Para compreender a psicologia da rua [...] E preciso ter
espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsds e os hervos com um
perpétuo desejo incompreensivel, é preciso ser aquele que chamamos

fléaneur e praticar o mais interessante dos esportes - a arte de

flanar". (¥)

Da figura do flaneur do inicio do século XIX, jd se conhecia
sua atividade de observador da natureza urbana. Um fisiognomista
da cidade moderna. Um sujeito a toa, que anda pelo centro da cidade
em busca do cotidiano mais banal, para dai abstrair sua cronica
urbana didria. Este personagem remete a preguiga. O doce 6cio do
oficio de elaborar a crénica do homem moderno (*%).

A “preguica " é a ante sala da "Oficina de Criagdo”. Sem este

relaxamento da alma, o espirito aventureiro do poeta ndo se torna

43 RIO, Jodo do - A alma encantadora das ruas - Cia.das Letras - 1997 . “A rua”,

pdg.50
4 IDEM, ibidem, pdg.50. “Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e
comentar, ter o virus da observagdo ligado ao da vadiagem. Flanar € ir por ai, de manhd, de
dia, a noite, [...] é estar sem fazer nada e achar absolutamente necessdrio ir até um sitio
Idbrego, para deixar de ld ir, levado pela primeira impressdo, por um dito que faz sorrir, um

perfil que interessa..."
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leve o suficiente para sobrevoar a realidade concreta. Ficar a toq,
sem fazer nada, debaixo da sombra de uma drvore, olhando o
movimento das nuvens que, sossegadamente atravessam de um lado
para o outro, se refazendo de acordo com o vento que as leva, ou na
janela da rua, observando o tempo passar. E neste balanco que
calmamente se envolve o pensamento, observando momentos
imperceptiveis a olho nu, com a alma distraida. A preguica faz
relaxar e as vezes, sentado no banco da praga, apreciando o
movimento da vida, ougo o farfalhar das drvores e o trinar dos
pdssaros em meio ao barulho ensurdecedor do centro da cidade. A
preguiga sempre foi muito importante para o desenvolvimento do
trabalho, pois leva a observar, calma e mansamente, o movimento da
vida urbana (*°)

Hoje, quando o autor sai para a rua a observar pela janela da
camera o movimento da cidade, este sentimento gostoso de preguiga,
de descompromisso para com a realidade circundante, de vadiagem,
de andar devagar, d toa, de di vagar por ruas e avenidas, se faz
presente. E 0 mesmo sentimento da janela do quarto, ou do descanso
a sombra de uma drvore, de contemplar a beleza da vida milida e
significativamente banal.

O trabalho fotogrdafico, de caminhar pelas ruas da cidade,
tem muito a ver com a preguiga de encarar a realidade de pedra e

suor, preferindo observd-la de perto, sem se envolver. Um

4 RIO, Jodo do, "A alma encantadora das ruas”, "A rua”, Cia.das Letras, 1997, pdg.51. g

vagabundagem? Talvez. Flanar ¢ a distingdo de perambular com inteligéncia. Nada como o
indtil para ser artistico. Dai o desocupado fl/dneur ter sempre na mente dez mil coisas
necessdrias, imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas.”
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observador privilegiado da natureza urbana. Um vagabundo da
imagem, vaga mundo, um vaga-lume errante. O trabalho fem muito a
ver com esta atitude preguigosa, da vida calma e mansa, do tempo
ocioso para transpor os caminhos de paralelepipedo. Este tempo de
observar, fruto da ociosidade e da preguiga, tornou-se parte deste
espirito cagador de imagens, juntando-se a outros elementos como o
alongamento do corpo e da a/ma, e a misica, de forma a servir de
base de apoio para aliviar a tensdo e conduzir o espirito no caminho
do mundo do sensivel. Foi através desta observagdo, calma e mansa
do centro da cidade, pela janela da cdmera fotogrdfica, que se pode
abstrair a natureza dos fatos cotidianos, transformando-os em luz e
poesia. O ponto de vista € o do observador, um ponto de vista
diferenciado do homem que vive a realidade dos fatos. Um ponto de
vista distanciado que, pela fotografia, supera este cotidiano dos dias
seguidos (%)

Como um flaneur, também anda pelas ruas do centro da cidade,
como nas antigas galerias percorridas por este personagem do século
passado, observando o movimento e captando imagens, escrevendo
com restos de luz uma cronica urbana de fatos banais, num caderno

de fotografias.

46 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, Ed.Arbor, 1981 . 4. O Heroismo da
Visdo", pdg. 87. "A visdo fotogrdfica implica uma aptiddo para descobrir a beleza no que
todo mundo vé, mas despreza, por excessivamente comum.”
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1.  UNS FRAGMENTOS

as pessoas passam
pelos meus olhos
desavisadamente.

vou atrads do britho da luz,
que alumia a cidade.
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1.3 OLHAR ALUADO

Sair e andar pelas ruas da cidade, faz parte desta
aventura que comega na infancia do olhar contemplativo, registrando
o movimento da vida. O olhar que, da janela do quarto, observa a vida
passar. Uma aventura iniciada no prazer de olhar. Inevitdvel olhar de
descobrir a realidade, de conhecer seus cantos e encantos,
meandros inacessiveis aos primeiros olhares, para além deste olhar
imediato. Um olhar disperso entre nuvens de movimento e formas,
alheio aos acontecimentos da realidade visivel (*/).

*

Um “o/har aluado”, endoidado olhar, que aguga o mundo dos
sentidos, altera a maneira de enxergar o cotidiano, como que
iluminando-o, induzindo uma forma diferenciada de olhar a realidade,
superando-a: o o/har se torna mais abrangente, o olfato mais sensivel
ao cheiro das coisas e pessoas, a audi¢gdo mais seletiva, separando os
diversos sons urbanos, a visdo mais agugada, para além da realidade
visivel, transformando o cotidiano mais banal em fragmentos de
soliddo e poesia. O sentimento que se tem pela vida se torna
diferente, de modo que a visdo da realidade se altera, por mais que

esta realidade seja indiferentfe a esse sentimento, como se

47 NOVAES, Adauto . in "O olhar" . 1. “De olhos vendados” Cia.das Letras . 1999,
pdg.9 “Se a realidade é o dominio do impreciso, das sombras e das coisas ocultas, [...] o
olhar ¢ o primeiro a ser chamado d ordem [...] de todos os sentidos, "a vista é o que nos faz
adquirir mais conhecimentos, nos faz descobrir mais diferengas” (R.Descartes, Regras para
a diregdo do espirito, Edi¢bes 70, regra III, p.20) [...] prestigio que a visdo passou a ter em
nossa cultura, concentrando em si a inteligéncia e as paixdes [...] o olhar ignora e é ignorado
na experiéncia ambigua de imagens que ndo cessam de convidd-lo a ver..."
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estivéssemos além (ou aquém?) desta realidade de pedra, distantes,
mas tdo perto que chegamos a tocd-la. Como diz Agnes Heller, "... a
arte cumpre também, enquanto autoconsciéncia e memdria que é da
historia humana (para usar a definigdo de Georg Lukdcs), essa fungdo
de “elevar” a particularidade individual ao genericamente humano;”
(**)

Estabelece-se o conflito entre estar presente e ausente ao
mesmo tempo, entre observar e compartilhar a realidade, entre a
imagem concebida e a realidade, entre a soliddo do processo criativo
e o anonimato no meio da multiddo. Contradigdo esta que se aguga na
relagdo do observador/fotégrafo com o centro urbano, e que gera o
movimento, a energia, a forgca motriz capaz de “superar”,
“transformar” a realidade aparente dos fatos, da noticia, na
realidade concebida do artista. Um olhar dialético! “Dialético é
aquele capaz de dominar com o olhar o conjunto dos saberes (ou o
conjunto das Formas) e de penetrar em suas conexdes”.(*")

E é exatamente esse agugamento dos sentidos que acaba, de
uma certa forma, desvendando os olhos para o mundo do sensivel,
das pessoas, dos artefatos urbanos, mas também da mdsica,
imagens, lembrangas, cheiro, sabores, enfim com os sentidos

alterados. (*°)

8 HELLER, Agnes - O Cotidiano e a Histéria - “Valor e Historia> Ed.Paz e Terra -
1970, pag.6

¥ LEBRUN, Gerard . “Sombra e luz em Platdo", in O Olhar - Cia.das Letras, 1999,
pag.22

%0 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas -"Luz . visdo da cidade” . Ed.Senac

- 1996, pdg.26 “Sensivel aos acenos sutis - luzes, nomes, barulhos - que as cidades fazem
para nés, ele pode desvendar os seus segredos, o seu mistério. [...] O vigjante [...] é a figura
emblemdtica desse paisagismo urbano.”
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O olhar contemplativo é a fase inicial do processo de
desenvolvimento deste olhar dialético, concomitantemente ao
progresso técnico/metodoldgico. E a observacdo primeira da
natureza urbana, através da janela do quarto, de relagdo passiva
com as coisas do cotidiano: a observacdo do espago urbano sem a
correspondente negagdo deste mesmo espago que, com a fotografia,
se manifesta através da transposi¢do deste cotidiano de fatos
corriqueiros, em imagens deste mesmo cotidiano. Um olhar ingénuo
pelo qual se entra em contato com o universo urbano mais préximo,
sem sair de casa, distante do contato com as ruas, o suficiente para
“imaginar” para além do horizonte de pedra. Portanto um olhar de
curticdo, de fantasia, de brincadeira, inconsciente e inconseqlente.
Um olhar contemplativo.

A medida que este olhar busca o conhecimento da realidade,
cria-se uma hecessidade, ainda inconsciente, de buscar um
instfrumento capaz de franspor, transformar esta realidade dos
fatos cotidianos em representagdes, imagens que possam superar o
“dia adid" da vida na cidade. Num primeiro momento, esta
instrumentagdo se faz através dos “poemas de togue' que sdo
imagens verbais, que denotam esta preocupagdo de refletir as
contradigdes (dialética) deste cotidiano de pedra. O olhar comega a
perceber a si proprio.

A fotografia acontece no percurso deste processo de
conscientizagdo, pela necessidade de conhecer a si préprio e a vida.

Urbana. Essencialmente urbana. A fotografia passa a ser o
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instrumento, por exceléncia, capaz de “superar’ a realidade cotidiana
da vida dos mesmos gestos, das mesmas atitudes. E o olhar, antes
contemplativo, passa a interagir com a realidade, através da
fotografia, evoluindo para um olhar dialético, capaz de, agora
conscientemente, transformar a realidade dos fatos em
representagdo do real, em arte, superando o cotidiano dos centros
urbanos. Uma transformagdo dialética, nhum modo particular de
“enxergar o mundo”, de conceber a realidade, uma visdo autoral. (**)
Ha, portanto, um processo cumulativo de conhecimento.
Conhecimento da realidade através do maior contato e observagdo
dialética desta mesma realidade, evolugdo e transformagdo deste
olhar contemplativo em olhar dialético, aperfeicoamento da técnica e
métodos utilizados no desenvolvimento do trabalho fotogrdfico,
amadurecimento da reflexdo sobre o processo de criagdo através da
leitfura de autores diversos, que “pensam’ sobre alguns temas
abordados nho trabalho, tais como a luz, o contraste, o cotidiano, e
até, e porque ndo, temas existenciais, tais como a soliddo, a meméria
e a histéria. Um processo cumulativo de conhecimento que a todo
momento vai desembocar, juntamente com as condigdes objetivas,
desenvolvidas no processo de trabalho, numa nova etapa, dando

portanto um salto qualitativo, dialeticamente falando.

31 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 5. “Evangelhos Fotogrdficos”.

Ed.Arbor, 1981, pdg.117 "Tal como os fotégrafos o descrevem, o ato de fotografar é ao
mesmo tempo uma técnica ilimitada de apropriagdo do mundo objetivo e uma expressdo
inevitavelmente solipsistica do eu singular. A fotografia retrata realidades que jd existem,
apesar de somente a cdmara poder reveld-las. E retrata temperamentos individuais, que se
desvelam através dos cortes que a cdmara faz da realidade.”
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A somatéria destes fatores, acumulados através da
experimentagdo e da reflexdo sobre o processo criativo, € que leva a
este salto qualitativo, a essa superagdo do cotidiano banal, a esta
transformagdo da realidade dos fatos em representagdo do real, em
obra artistica. Esse movimento progressivo de acumulagdo de
conhecimento, que também é dialético, vai se juntar as condigdes
objetivas e materiais também acumulados até entdo, na construgdo
deste processo de auto conhecimento, de Esclarecimento que se
acumula nas entranhas da alma urbana.

Este movimento continua sendo um processo cumulativo de
conhecimento “visual" e filoséfico (existencial), de experiéncias que
vdo desembocar, com as condigdes objetivas e materiais necessdrias
atendidas, nos vdrios saltos qualitativos que se processam durante
este percurso. O trabalho apresentado € o resultado deste processo
dialético de conhecimento e auto critica.

*

Ha um desenvolvimento dos primeiros olhares, de uma leitura
linear, primitivos - que se pautavam pelas sombras da luz do sol
sobre a cidade e seus artefatos urbanos, um olhar “geométrico”,
preocupado com as linhas e formas dai resultantes, na obtengdo de
imagens mais objetivas, diretas, imediatas - para um olhar mais
acurado, cujas imagens tém uma leitura de profundidade menos
imediata, com mais planos que se sobrepdem a um olhar mais atento e
perscrutador, de forma a insinuar ao olhar de quem vé, diversos

caminhos de leitura e reflexdo.

115




Um olhar em grande angular 28mm (lente Nikkor 28mm, 2.8),
cuja assertiva favorece a profundidade, na divisdo da imagem em
diversos planos de leitura que instigam o olhar curioso e reflexivo de
quem observa. Esse passo se dd na medida que este olhar normal,
objetivo e cartesiano, intuitivo, imediato, mais préximo do
fotojornalismo, se desenvolve pela experimentagdo e pelo
conhecimento técnico e tedrico adquirido, tornando-o (olhar) mais
mediato, indireto, feito em planos superpostos que se sucedem na
medida do desenvolvimento dialético deste olhar. Um olhar mais
enviesado (grande angular) e menos direto. Um olhar em perspectiva,
de um determinado ponto de fuga, onde a preocupagdo com a
geometria das linhas (luminosas) e formas (assombreadas) continua
presente. Dai a profundidade da imagem que se dd de uma forma
transversal (grande angular), acompanhando o movimento da luz de
final de tarde, também em diagonal. O brilho desta (contra) luz que

encaminha o olhar de quem vé. (vide fotos abaixo e ao lado)
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Outra coisa a se ressaltar é que, na construgdo desta imagem,
deste olhar, deste dngulo de visdo, deste ponto de vista, tanto
transversal, enviesado (grande angular), quanto o perpendicular,
direto (meia tele e normal), a profundidade de campo (planos
sobrepostos e nitidos) se faz presente devido a relagdo entre a
velocidade do obturador (1/125 segundos), a abertura do diafragma
(entre 16 e 22) e a sensibilidade do filme negativo utilizado (100
ASA), num dia de sol (final de tarde ou inicio da manhd, que traz
esta luz enviesada) intenso, o que permite este ganho de
profundidade, onde os planos adquiridos se encontram nitidos e
sobrepostos, principalmente na visdo de grande angular.

*
O olhar ndo ¢ apenas o visivel, o horizonte visivel da realidade

aparente, mas também o invisivel, ou seja, a memdria, os sonhos, as
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fantasias, os desejos, e com eles as paixdes, o conhecimento, a dor, a
saudade, a alegria, o prazer, o projetar-se a frente do horizonte de
pedra. E plausivel este olhar distanciado, para além da realidade dos
fatos. "O visual é uma qualidade especial do visivel que sé se produz
em imagens muito raras. [..] pode ser o nome deste inesperado
desvelamento que nos invade de repente, [...] trazendo uma emogdo:
a de uma frdgil e instavel presenga de seres e coisas na tela. Algo
ocorre que torna misteriosamente presente aquilo que até entdo era
meramente visivel. [...] Esta misteriosa qualidade se manifesta em
algum ponto entre a postura e o olhar da cdmera. [...] uma qualidade
de luz, um movimento, uma expressdo no rosto.” (52)

Isto fica visivel, literalmente falando, quando se vé qualquer
imagem do trabalho, onde a sombra atinge um limite que vai para
além do cotidiano, escondendo objetos e pessoas que, na realidade,
sdo visiveis a olho hu. As sombras ocupam o espago do imagindrio, na
medida que apenas se imagina o que pode estar “escondido" por trds
das mesmas. Esconde parte do cotidiano, tornando a imagem uma
simulagdo da realidade dos fatos. A sombra é o elemento grdfico
mais importante da obra, pois, é através da mesma que a unidade do
trabalho se faz presente, e se constitui como indicativo mais
evidente do processo de desenvolvimento do trabalho. A sombra,
dialeticamente falando, como a auséncia completa da luz. (vide fotos

a seguir)

32 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz . visdo da cidade” , Ed.Senac

1996, pdg.34
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*x

E importante lembrar que este recorte do cotidiano, feito pela

janela do equipamento fotogrdfico, que oferece esta possibilidade
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de superar a realidade, de transformd-la em fantasia, em imagem do
real, € um recorte de corpo inteiro, ou seja, a edigdo desta imagem
se faz na prépria cdmera, resultando uma imagem de negativo
inteiro, sem cortes no ampliador. O que se enxerga é a imagem
idealizada por inteira, rigorosamente recortada pelo olhar dialético,
em fungdo da sua propria superagdo, do aclmulo de conhecimento
técnico e experimentagdo adquirida. E o instante decisivo onde nada
se v, mas tudo se percebe, tudo contém. A imagem latente,
guardada na memdria fotogrdfica. Imagem gravada na memdria de
celuldide. Memdria de luz. Luzes da cidade. Lucidez

A janela que traz o olhar, é a mesma de observar o mundo
distante. Janela de memaria, que carrega a visdo de dias de sossego
e soliddo. Aberta de dentro para fora, deixa entrar a luz que ilumina
os olhos desassossegados e esquenta a alma empoeirada, enquanto
imagina cidades distantes.

A propria postura do olhar, relativa d sua natureza discreta e
singular, causa um certo estranhamento, um desconforto, ja que € um
olhar disponivel, atento a outros movimentos e olhares dispersos,

mergulhado em sombras de soliddo.

O olhar € a porta de entrada do conhecimento, das sensagdes,
da experimentagdo. Através do olhar se conhece o mundo, a vida, os
sonhos, a fantasia. Por isso, dos sentidos, é o mais importante. Pelo
olhar conhece-se oufros mundos, outras vidas, imagina-se outras

realidades. Pelo olhar reconhece-se a si préprio, tomando ciéncia
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dos outros. Pelo olhar enxerga-se novos horizontes. Portanto, o olhar
¢ fruto do desenvolvimento pessoal, composto de diversas facetas
do conhecimento, da experimentagdo da vida, que torna a si préprio,
capaz de enxergar longe, para além da realidade de pedra. De todos
os sentidos, "a vista € o que nos faz adquirir mais conhecimentos, nos
faz descobrir mais diferencas" (Aristételes, abertura da
Metafisica)” (>®). Um olhar que expressa o sentimento do homem no
mundo. Um olhar cultural. Inevitavel!

Um olhar mais atento, cuidadoso, zeloso mesmo, que, nas
fotografias, sdo olhares expressos pelo contraste entre luzes e
sombras, pelo alinhamento destes devaneios. Um olhar mais distante,
para além da realidade, da superficie das coisas imediatas. Ai se
encontra o campo mais fértil das emogdes, do conhecimento, deste
olhar um tanto quanto descompromissado com a aparente realidade,
rente a pele e pedras. Um olhar perscrutador, que se "educou' para
enxergar além do plausivel, o visivel a olho nu.

*

A educagdo deste olhar faz parte da educacdo dos sentidos,
uma educagdo holistica do homem. A fotografia é um instrumento, e
a filosofia e historia, as bases culturais que servirdo de impulso para
a superagdo da realidade de pedra e fatos. Outras dreas do
conhecimento como o cinema, a literatura, sdo fontes de

alimentagdo do mundo do sensivel. Ajudam a desvendar os olhos,

3 NOVAES, Adauto . in "O olhar" . 1. “De olhos vendados”, Cia.das Letras . 1999,

pdg.9
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retidos nos impulsos do mundo moderno do trabalho alienado, que
torna o homem insensivel a sua natureza, legando-lhe um olhar
superficial e alheio. (**)

Neste sentido, todo o processo de autoconhecimento, de
Esclarecimento adquirido com o tempo - as experiéncias pessoais de
vida, o conhecimento intelectual - construiu, de alguma forma, este
Olhar. Quando se fala em educagdo pelo olhar, ou do olhar, ndo se diz
respeito a educagdo pela experimentacdo fotogrdfica em si, da
técnica fotogrdfica. Mas de um conhecimento mais abrangente, mais
universal, um conhecimento cumulativo, da humanidade. Dialético, no
sentido de estar sempre em movimento e em transformagdo, e que se
refere a diversas dreas do conhecimento em si, como a Histéria, a
Filosofia, a Literatura, o Cinema, a Mdusica, as Artes Pldsticas, a
Arquitetura e Urbanismo, a Psicologia, a Matemdtica e seu rigor
logico e geométrico, etc, que, de uma maneira indireta ajudaram a
formatar o processo de desenvolvimento deste O/har, um processo
de conhecimento que levou a construgdo deste olhar dialético, que
vai além do olhar fotogrdfico imediato, superficial.

A “Educagdo do Olhar" se mostra como um processo de
educagdo dos sentidos, de forma a que se possa reconhecer a si

proéprio, no trabalho elaborado. Um processo de auto conhecimento,

54 NOVAES, Adauto . in "O _olhar" . 1. "De _olhos vendados” . Cia.das Letras . 1999,
pdg.12 “Através daquilo que o fildsofo viu nos olhos naturais, pode-se pensar o mundo
anterior & consciéncia do mundo e definir o momento de constitui¢do da Histéria. O homem
sem consciéncia de si, para si, € um ser silencioso e vazio que ainda ndo se sabe como
sujeito.”
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de conscientizagdo, pois todo “... homem € um processo, precisamente

o processo dos seus atos.” (*°)

O momento decisivo de que fala Cartier Bresson, é aquela
fragdo do segundo em que a realidade fica em suspenso e o
fotégrafo nada vé, o exato instante em que aperta o gatilho e
dispara este o/har, congela o instante, esta pequena fragdo da
realidade fixada pelo olhar mecdnico do equipamento que,
imediatamente apds, torna-se passado, memoria, como se, por um
sortilégio, apossdssemos daquele instante definitivamente banal,
como um “/adrdo de almd', - denominagdo dada pelos indios aos
primeiros fotdgrafos que tentaram fotografd-los. Ou como no filme
"Testemunha Ocular” com Joe Pesci, na cena em que o reporter
fotografico faz a seqiiéncia do massacre entre gangsteres huma
cantina, onde para cada instante fotografado, a imagem é congelada,
e aquele momento é “retirado” da realidade, presente na velocidade
do obturador da camera do fotégrafo.

A fotografia tem essa ligagdo essencial, umbilical com a
memdria, pedagos ou fragmentos da vida cotidiana. Ou como diz
Susan Sontag, "a fotografia aparentemente ndo constitui depoimento
sobre o mundo, mas fragmento desse, miniatura de uma realidade

que todos podemos construir ou adquirir”. (°®)

55 GRAMSCI, Antdnio . Obras Escolhidas volume I . T . Introducdo ao Estudo da
Filosofia e do Materialismo Histérico . 2. “"Problemas de Filosofia e de Histéria”,
Ed.Estampa Portugal 1974, pdg.70

36 SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia, 1. "Na caverna de Platdo”

Ed.Arbor, 1981, pdg.4
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Por outro lado, este momento decisivo, ou este instante em
suspenso da realidade é também uma escolha, uma opgdo: por que
exatamente este momento, e ndo o anterior, ou o seguinte? Este
instante decisivo, € um momento pessoal e intransferivel, de plena ou
total arbitrariedade que se escolhe para captar este fragmento da
realidade. Pode ser uma seqiiéncia, onde todas as condigées técnicas
de equipamento e luz, além da certeza do olhar dialético, se fazem
presentes, prontas para a captar a imagem que resulta deste
processo de desenvolvimento do olhar intuitivo, e, portanto, de
amadurecimento deste instante decisivo. (°’)

A escolha objetiva do enquadramento (recorte), a organizagdo
dos elementos constituintfes na composigdo daquela imagem,
elementos oriundos da conjugagdo de vdrios fatores que compdem a
unidade do trabalho, sdo fundamentais na obtengcdo deste instante
decisivo. Fatores tais como o contraste entre o claro e o escuro e a
sua evolugdo dialética, o ser humano imerso nhas sombras, o
desenvolvimento do olhar mecdnico do equipamento, - que passa do
olhar direto e perpendicular da meia tele e normal, para o olhar
indireto e enviesado da grande angular - as cores que acompanham o
processo evolutivo das linhas, formas e volumes da fotografia em
preto e branco, ressaltando o brilho da contra luz.

Sdo fatores ou caracteristicas do olhar que se carrega a todo
instante, pois fazem parte do desenvolvimento histérico deste olhar,

/7

na busca do contraste entre luzes e sombras urbanas. E neste

7 IDEM, ibidem, pdg.6 “Ainda que se preocupe a fundo em espelhar a realidade, o

fotégrafo se vé perseguido por tdcitas imposigdes de gosto e consciéncia.”
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instante decisivo - em que estes fatores se fazem presentes, numa
composicdo dos elementos deste fragmento que, de uma certa
maneira, traduz-se a linguagem explicita no trabalho - é que se
descarrega todo o conhecimento, a experiéncia adquirida, a energia
acumulada durante este processo de auto esclarecimento, de
desenvolvimento do olhar dialético, naquela fragdo do segundo,
infinitesimalmente po‘rencializada.(58) Instante decisivo que faz
parte da histéria, porque memdéria, “lugar onde se vive pela segunda
vez", segundo Paul Auster (O inventor da soliddo, 1997).
*x

O estranhamento caracteristico deste “o/har aluado" se da
muito em funcdo de ritmos diferentes que ocorrem, ao mesmo
tempo, pelas ruas da cidade. De um lado, a cidade, acelerada no fim
de tarde, com as pessoas por caminhos diversos e rumos
cotidianamente determinados. Do outro lado, o ritmo do
fotdgrafo/observador, atento a movimentagdo da vida, e
etereamente ligado para além da realidade de pedra. Um olhar
“aluado”, indiferente e diferenciado do olhar apressado do dia a dia.
Pessoal e intransferivel, introspectivo e perscrutador, que enxerga
para além desta movimentagdo cotidiana e banal. Um olhar dialético,
critico, cujo estranhamento estd “em apreciar a beleza do vago e do
indeterminado. Um esforgo para dar conta do aspecto sensivel das
coisas, de tudo aquilo que ndo é dizivel [...] Um aproximar-se das

coisas com discrigdo e cautela, respeitando o que as coisas

% SONTAG, Susan - Ensaios sobre a Fotografia 4. "O Heroismo da Visdo",
Ed.Arbor, 1981, pdg.107, “A forga de uma fotografia estd na possibilidade que nos oferece
de investigar determinado instante que o fluxo normal do tempo imediatamente substitui.”
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[/EA\}

comunicam sem o recurso das palavras. [...]" "Fazer falar o que ndo
tem palavra..." (°°).

Estranhamento causado por este o/har alucinado, aluado,
alheio a realidade aparente. Olhar ldcido e lddico, de luz e
conhecimento. Um estranhamento causado pela postura, pela atitude
diferenciada, que se reflete em fotografias neste Ensaio.

O que faz diferenga é o brilho no olhar que alumia a cidade
com cores de contraste e formas de versos. Ilumina os caminhos de
pedras e memdrias de tempos olvidados. Realga a textura e o volume
da vida, toca o chdo e os artefatos urbanos em silhuetas de luz e
fantasia. Reflete a alma urbana, entre wvultos e tumultos

cotidianamente banais. O brilho dos olhos é dvido de luz. De

conhecimento.

B PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz . visdo da cidade” , Ed.Senac

1996, pdg.27
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1. UNS FRAGMENTOS

luz
que ilumina a cidade:
iluminagdo!

luz
que anima a cidade:
animagdo!

luz
que revela a cidade:
revelagdo!

alumia lua
aluada
alma das ruas.
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14 LUZES DA CIDADE

O homem sempre buscou a luz. A iluminagdo. Seja no
campo da religiosidade ou do espirito, com Deus ou o Absoluto, seja
na Ciéncia, com o Esclarecimento, o Conhecimento. A luz no trabalho
¢ matéria prima, € ponto de partida e chegada, é principio, pois sem a
luz ndo ha fotografia. A luz que entra por uma fresta da janela do
quarto e desenha rabiscos e vultos na parede de frente, € a mesma
que entra pela lente da cdmera e grava a imagem nho negativo,
postado frente a abertura desta lente, captando o que o olhar
atento e dissimulado do fotdgrafo vé. A cidade é vista da janela,
como quem olha para o mundo distante e ao mesmo tempo tdo
préximo. Os olhos que véem sdo olhos de deleite e curiosidade. A
imagem emoldurada pela janela, como num quadro, faz sentido ao
recorte do cotidiano extremamente banal (°°).

x
Do fundo escuro o brilho se faz, como nesga de luz, flutuante
ao redor das coisas e pessoas. Etérea materializagdo do olhar
desmedido, consubstanciado d natureza urbana da sua presenga. Um

olhar ativo, dialético, que se relaciona com o cotidiano, presente aos

60 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz . visdo da cidade” , Ed.Senac

1996, pdg.16 "Ao fazer suas “cdpias de pontos de vista”, por volta de 1826, Niépce ndo
estava simplesmente inventando a fotografia. [...] Naquelas impressdes [..] Configura-se,
surgindo como volumes de sombras, uma cena urbana. Esbogada, como que por milagre,
simples resultado da luz, naquela chapa de metal. [...] A foto é uma sombra fixada para
sempre, uma “gravura de luz". [...] Essas "escrituras solares” deixam ver menos os objetos,
dificilmente discerniveis e privados de cor, do que uma espécie de lumindancia. [..] A
fotografia nasceu como registro de luz. [...] A fotografia € em primeiro lugar uma impressédo
luminosa.”

129




acontecimentos mais banais. Com a cidade quase que totalmente
imersa na escuriddo, o que resta sdo rabiscos de luz, silhuetas
luminosas que emergem das sombras vacilantes do fim do dia.
Esquinas e quinas da vida quebram a luz que vagueia por entre
edificios e pessoas de contorno alumiados. Ao olhar contra o brilho
que toca, é que se percebe o limiar desta luz, intensidade e
substdncia, qualidade do olhar desregrado, incontido, porque
subverte a légica do olhar como um. Uma luz que vem da sua prépria
negagdo, a escuriddo. Uma luz de um olhar aluado, voltado ao mundo
do sensivel. Luz que denuncia a textura da pele, das ruas e paredes
dos edificios, acentuando os contraste da vida que realga, que se

esconde entre sombras e fatos do cotidiano. (vide fotos na pdgina ao

lado)
*x
Alumiar é mais que iluminar. E dar a luz uma espessura, uma
dimensdo fisica ndo sé visivel, mas tocdvel. E o brilho que emana o
corpo, a matéria em contra a luz, matéria prima da fotografia. O
equipamento, a mdquina, a cdmera, a janela para o mundo, é apenas o
instrumento pelo qual este conflito entre o olhar e a luz se

materializa na forma de fotografia.

Em todo processo dialético de desenvolvimento acumulam-se
as condigdes objetivas das mudangas. Assim, no processo de
desenvolvimento deste trabalho, em vdrios momentos fica visivel
esta mudanga de rumo, de atitude, esta transformagdo “qualitativa’

da luz, mais acurada, refinada, as sombras mais densas, mais
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complexas nas suas linhas e formas, de forma que em determinados
momentos este processo se acelera (ou conscientemente ¢
acelerado), devido a esta acumulagdo das condigdes objetivas, e ha
uma transformagdo, uma evolugdo, uma mudanga na qualidade da luz,
na maneira de ver o objeto, isto é, de enquadrar ou recortar a
realidade. Esta " janel/d' que, num primeiro momento, é a janela do
quarto que comega a enxergar o mundo (a rua da sua casa), € levada
para a rua pela camera fotogrdfica, onde se descobre a luz como
elemento fundamental, através deste processo dialético de
desenvolvimento pessoal (técnico e do olhar) e da pesquisa
fotogrdfica. A janela se torna uma visdo de mundo, recorte da
realidade, uma visdo delimitada do cotidiano, portanto extremamente

pessoal, autoral.

Ao caminhar pelas ruas da cidade e observar as coisas visiveis,
ou as coisas do visivel, do mundo da realidade, pode-se imaginar que
aqueles mesmos objetos, aqueles mesmos artefatos urbanos, no
escuro total, sem luz alguma, ndo existem. E como se, para existirem,
tivessem que ser “/luminados" por alguma fonte de luz, que lhes da
forma, volume, cor e movimento. Ou, por outro lado, é como se ali
estivessem latentes, antes de serem revelados pela luz, como num
negativo dentro da camera fotogrdfica.

A fotografia, enquanto utilizagdo da luz que imprime a imagem
latente, se encaixa bem dentro desta questdo, ou seja, o mundo
sensivel sé pode ser impresso ou fotografado se houver luz. Sem luz

ndo hd fotografia. A luz que ilumina, mais esconde, deixando
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transparecer tragos iluminados da alma urbana: humana, demasiado

urbana. (*)

Esta luz, do final da tarde, principalmente, é uma luz que incide
de uma forma transversal, rente as paredes e chdo de concreto,
além da pele, realgando a textura e a cor dourada da qual a cidade se
envolve. Projeta a sombra dos objetos nas paredes e ruas, além de
permitir captar o brilho (contra luz) que define o contorno das
pessoas e artefatos urbanos: silhuetas de luz.

A cidade se “/lumind’. As sombras evoluem dentro do processo
de desenvolvimento do trabalho, dos mais simples “rabiscos” de luz
nas paredes e ruas da cidade, passando pela geometria
(principalmente Brasilia) de suas formas, ou as formas de seus
objetos, em desenhos simples de postes e drvores com uma certa
harmonia e simetria, até o aprofundamento formal destas sombras,
tornando-as mais densas e ocupando um espago cada vez maior ho
quadro da fotografia. A cidade parece mergulhar na sombra de si
prépria.

Num primeiro momento da pesquisa, esta luz incide pelas
costas do fotdgrafo, projetando a sombra de si préprio nas paredes
e ruas da cidade, como que hum auto retrato, (vide foto na pdgina ao

lado) com o olhar de frente para esta projegdo, captando linhas e

61

PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz . visdo da cidade”, Ed.Senac
1996, pdg.27 “Mas esse designio realista comporta, diz Susan Sontag, um outro aspecto:
nesta disposi¢do de servir o real com humildade, a imagem fixada pelo aparelho fotografico
¢ uma revelagdo. A visdo fotogrdfica quer, seja qual for seu objeto, assinalar a presenga do
mistério."
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formas em preto e branco, num recorte que privilegia o negativo
inteiro, além de um equilibrio “geométrico” entre os diversos
elementos que compde a imagem, incluindo o homem que sempre esta
presente (meio que misturado a sombra) na composigdo. A busca
desta luz se aprofunda de maneira que, num determinado momento a
sombra toma conta de todo o espaco da imagem (fotograma), pela
constante experimentagdo (fotografar, revelar/ampliar, editar) e
consciéncia deste processo, adquirida has conversas e reflexdes com
outros fotdgrafos, participagdo em semindrios e exposigdes,
palestras, e cursos, que fazem parte deste amadurecimento de um
olhar fragmentado e unitdrio. E é através deste aclimulo de
conhecimento técnico, experiéncia, e desenvolvimento do olhar que
se dd o salto qualitativo na busca desta luz. Com a cdmera virada
para o sol, descobre-se o brilho, a iluminagdo, o refinamento desta
luz adquirida e editada, agora transformada em “rabiscos” de luz no

fundo escuro da fotografia.

A luz do final da tarde é, antes de tudo, melancélica,
“douradora”, como diria Fernando Pessoa, através de seu heteronimo
Bernardo Soares. Inspira melancolia, o fim do dia. De um dia de
trabalho. De um dia de sol. O brilho que se esvai por entre tragos e
rastros urbanos, gestos humanos iluminados. A noite chega enorme e
pesada, por trds de um azul bonina celeste do entardecer. E tudo se

faz ausente, no centro da cidade. ()

62 PESSOA, Fernando, "Livro do Desassossego” por Bernardo Soares, Ed.Brasiliense

3a.edigdo, 1989. “Mas, ha minha visdo crepuscular, sé vagamente distingo o que essas
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A luz do final da tarde sempre foi, para o trabalho, antes até,
para caminhar pelas ruas da cidade, a mais importante. A luz que da
uma luminosidade que ndo existe em nenhuma outra hora do dia. Nem
mesmo ho inicio da manhd, jd que é uma luz dourada, cujo o brilho que
toca as coisas e pessoas transversalmente (longitudinalmente), se
concretiza nas particulas de polui¢do e poeira que infestam o ar no
final da tarde no centro da cidade - a luz da manhd é mais azul e
limpa, pois a cidade acorda em siléncio e com a poeira assentada.
Esta luminosidade que nos traz o brilho no asfalto, revelando sua
concretude metdlica - prateada nas fotos em preto e branco, e
dourada nas fotos em cor - e sua textura de pedra e pez (piche), o
brilho nos carros e edificios, revelando linhas e formas sinuosas de
luz no fundo escuro de suas sombras, o brilho nas pessoas e
artefatos urbanos (postes, drvores, etc),
espalhado (espelhado) por toda a cidade, revelando a alma urbana, a
concretude da vida, o volume da luz. Bucdlical Luz que transpde o
limite do concreto, da cidade. "Assim existe, para Barthes, [...] a luz
do sudoeste, definida menos pelas cores com que afeta as coisas que
pelo cardter iminentemente habitdvel que ela dd a paisagem.
"Tluminando cada coisa em sua diferenga, ela preserva o lugar de
qualquer vulgaridade, de qualquer gregariedade e torna-o impréprio

nn

ao turismo"." (¢®) (vide fotos na pdgina ao lado)

*x

vidragas subitas, reveladas na superficie das coisas, admitem do interior que velam e
revelam.”

63 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas -. "Luz . visdo da cidade”, Ed.Senac
1996, pdg.21
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O més de maio € o més da luz, da fotografia. Com o céu azul e
brilhante, o tempo ensolarado e frio, vento suave o suficiente para
manter o olhar limpo e distante, os dias do més de maio sdo um
convite para se caminhar pelas ruas da cidade entre seus edificios e
gente, na luz mansa da manhd dos dias curtos e noites mais longas. A
luz do més de maio é tdo especial que, encerrada no olhar trangiiilo
do poeta, tece imagens inventadas do cotidiano de passos apressados
e sonhos adiados. Uma luz para ser focada e sentida pelo olhar
desprevenido e solitdrio que anda sorrateiro pelos tantos recantos
da cidade de carne e pedra. Uma luz que aquece o corpo e ilumina a
alma, anuncia o dia que chega, e a noite que vem vindo. (°%)

*

Se a luz do més de maio € clara e limpida, transparente até,
para se fotografar este brilho, a consisténcia, o volume desta luz -
constituido pelo reflexo das particulas de poeira do ar que a cidade
transpira -, o contra luz, € necessdrio manter-se o padrdo técnico e
metodoldgico desenvolvidos durante a pesquisa. Privilegia-se a
construgdo deste olhar, o seu amadurecimento enquanto um o/har de
Esclarecimento sobre a relagdo entre a realidade imanente do
cotidiano e o mundo latente dos sentidos. Alterados!

*x
A luz por onde se passa nunca mais é a mesma. Carrega

consigo a cada momento pequenas sutilezas, diferentes

64 IDEM, ibidem, pdg.42 “Estes riscos de luz [...] produzem a mesma evidéncia do

espago sem limites, a mesma suspensdo temporal. [...] Fotografar o invisivel, o que ndo tem
registro, o que ndo se pode reter. Deter auséncias. [...] Uma paisagem de luz."
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luminosidades, que sé podem ser captadas pelo olhar atento e
diferenciado do poeta. Sdo pequenas insignificancias que revelam, no
olhar cuidadoso e discreto, o dominio da imagem, da linguagem que
se insinua em cada trago de luz, em cada recondito de sombra. Uma
luz irrepetivel na singularidade do seu movimento e alterndncia, da
sua substancia e volume. E ai, "a fotografia se faz poesia, capaz de
interromper a narragdo, de dissolver o espago, de suspender o
tempo. [...] Uma aparigdo. [...] uma iluminagdo repentina. O que ndo se
pode medir nem reter, o vai logo desaparecer. Individuos
surpreendidos num passo, num gesto desprovido de qualquer

pretensdo a eternidade.” ()

Se antes havia apenas luzes e sombras, agora aparece a cor ho
trabalho, como mais um elemento unitdrio de composi¢do. A sua
descoberta leva também d cor da luz, antes tornada linhas e formas,
agora volume, no final da tarde do més de maio. Um dourado que
adquire consisténcia e textura, e quase pode ser tocado. Uma luz que
ganha volume no contato com a poeira do ar, refletindo seus raios em
cada particula, em cada canto de recorte cotidiano. Uma luz que, hum
primeiro momento de descoberta, da cor a vida. O trabalho que, com
o preto e branco jd havia desenvolvido um tfrajeto de linhas e
formas, ganha agora mais um componente que € a cor, hum estdgio
superior de composigdo dos elementos que compdem sua unidade. O

contraste entre luzes e sombras ganha um contorno colorido, numa

6 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - "Luz . visdo da cidade”, Ed.Senac
1996, pdg.44
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demonstragdo de que a cor veio se somar aos outros elementos de
composicdo jd pesquisados e amadurecidos. (°°)

Esta luz vai atingir o seu auge, seu ponto mdximo e mais
significativo, no trabalho de contra luz. Ela deixa de ser apenas a luz
que da forma e cor aos elementos de composigdo. Adquire brilho,
textura e profundidade, consisténcia e volume, dado pelos raios de
sol do fim de tarde, contra a luz, na poeira do tempo. (vide foto na
pdgina ao lado) Esta luz se torna mais um elemento de amarragdo do
trabalho, e lhe confere uma maior complexidade, na sua relagdo
contraditéria entre luzes e sombras, delineando linhas e formas,
como mais um elemento de composigdo.

*x

Observar o movimento das sombras durante o dia, conforme a
movimentagdo do sol, requer um olhar atento e num outro ritmo, que
ndo o do cotidiano das pessoas que circulam pelas ruas do centro da
cidade: de como este movimento vai aos poucos, fazendo com que as
sombras da cidade engulam a si propria. A sombra projetada da
cidade sobre a cidade.

Uma movimentagdo vagarosamente silenciosa, onde as pessoas
mergulham nas sombras e emergem, do outro lado, pelo brilho do sol.
Sdo como que fantasmas que fransitam enfre o mundo real e
iluminado, ldcido, e 0 mundo das sombras, dos sentidos, o mundo que

assombra, que esconde e faz mistério, das trevas (a hegagdo da luz).

66 PEIXOTO, Nelson Brissac - Paisagens Urbanas - “Luz . visdo da cidade”, Ed.Senac
1996, pdg.20 “Ai se dd, pela cor, a criagdo da alma dos lugares. Algo que ndo se reduz a
nenhuma dessas coisas, mas que se aninha no préprio material, a cor.”
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A cidade estd quase toda mergulhada nas sombras de si
mesma, nho siléncio da noite, pronta para descansar e apagar suas
luzes do dia inteiro. O movimento, assim como o vento, se dissipa por
entre prédios e arbustos, por entre pragas e avenidas, pelas ruas da
cidade. A noite se aproxima mansa e silenciosa, no apagar das luzes
do dia. Luzes de cotidiano, luzes de iluminagdo, luzes que se vdo.

*x

A cidade estd coberta pela sombra de si prépria. O sol
derrama seus Ultimos respingos de luz a 15 graus do sudoeste. Salta
aos olhos atentos e fustigados, pelo dia que passou, o ar do
entardecer, que comega a fugir por trds da cidade adormecida entre
seus edificios e automdveis reluzentes. A cor do brilho que reluz é
ouro, debaixo de um céu azul bonina, onde o vento sopra frio e seco
tornando a ar mais leve e sensivel ao olhar distraido. Na linha do
horizonte o céu toca o chdo, e as pessoas caminham apressadas pelo
centro da cidade, antes que a noite adentre seus olhos de soliddo e
cansago. Uma luz fina e suave retoca os Ultimos momentos desta
tarde de inicio de outono, submergindo a cidade ainda quente de um
dia suado, entre sombras e reflexos fugazes. Uma luz que toca de
leve a superficie das coisas, deixando um rastro de textura a flor da
pele. A tarde se esvai suave e mansamente diante olhos de preguiga.
O olhar se perde distante, onde a cidade se apaga, lenta e
parcimoniosamente na linha do horizonte.

O sol se poe transitoriamentel

*x
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O titulo do Ensaio Fotografico, "Aluar . um olhar sobre a
cidade”,sugere, na sua primeira parte, “Aluar, um olhar
diferenciado, dialético na sua relagdo lidica com a realidade
cotidiana; mas também sugere uma relagdo licida, de luz e
conhecimento, Esclarecimento (cf. Adorno/Horkheimer em "Dialética
do Esclarecimento, Ed. Jorge Zahar, 1969) com esta mesma
realidade de pedra. Um olhar criativo que transforma a realidade em
fantasia. Olhar “"endoidado”, aluado (cf. diciondrio Aurélio), dvido de
luzes e sombras (negagdo da luz), dialeticamente falando: relativo ao
mundo dos sonhos, das fantasias, ao mundo do sensivel, da
fotografia.

A segunda parte do titulo, "um olhar sobre a cidade”, diz
respeito ao corpo explicativo do trabalho, reflexées fragmentadas
deste olhar “aluado” sobre a cidade, que procura deduzir, a partir
desta experiéncia, re-conhecimento sobre a realidade cotidiana
presente neste olhar.

O trabalho como um todo faz a ligagdo entre estes dois
momentos distintos e tdo proximos: a experimentagdo do olhar
“aluado”, diferenciado e Unico, autoral; a reflexdo sobre este olhar,
de forma a extrair desta experiéncia o conhecimento necessdrio a
compreensdo desta realidade presente nas imagens fotogrdficas.
Fazer esta passagem do mundo sensivel, da fantasia, para o mundo
do pensado, do racional, através destes fragmentos de reflexdo, de
forma que possamos ter um corpo tedrico/metodoldgico que ndo sé

explique o trabalho, mas leve a consciéncia de todo o processo de
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construcdo deste Ensaio, denotando assim uma visdo de mundo
singular e diferenciada.

A fotografia a seguir (vide foto na pdgina seguinte) reflete
bem este momento da criagdo. O exato instante da passagem do
olhar contemplativo - que olha pela janela, admirando a paisagem que
se estende a sua frente, numa relagdo de passividade para com a
realidade - para o olhar dialético, da agdo, do verbo, da relagdo entre
a realidade e a fantasia, a materializagdo deste olhar contemplativo.
O instante decisivo da criagdo, no momento em que se abre a janela
da alma, o diafragma do equipamento, e deixa entrar para o interior
do quarto/cdmara/coragdo, através dos olhos/lente, esta luz,
matéria prima da fotografia e da vida. E, mais que a luz, a visdo de
mundo diante da  janela, refletindo no fundo da
parede/retina/negativo/ccd, a imagem do homem despido da sua
urbanidade, da sua cotidianidade, representada pela calga jeans em
descanso na cadeira em frente a janela do quarto, o que sugere uma
realidade "em suspenso”, onde o autor assume a sua Humanidade, com
os sentidos “agugados”, de encontro a Luz, ao Conhecimento, ao
Esclarecimento. A "des coberta” de si préprio, despindo-se do
cotidiano, desnudando-se diante a realidade concreta e proviséria de
si, atirando-se, pelo olhar, da janela, e sobre voando a cidade de

pedra e metal.
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ALUAR . um olhar sobre a cidade
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cidade que anda depressa
no meio de qualquer coisa;
cidade no meio de qualquer
coisa que anda depressa;
cidade de qualquer coisa
que anda no meio depressa;
cidade que anda no meio
de qualquer coisa depressa;
cidade depressa no meio
que anda de qualquer coisa;
cidade depressa que anda
no meio de qualquer coisa.
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tem gente nas ruas
gente nas ruas;
nas ruas
ruas
cheias de lua.
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arua

¢ feita de pequenos gestos,
pequenos olhares,

pequenas conversas

ao pé do ouvido:

pequenos murmdrios

da vida

no centro da cidade.
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sinto febre

das imagens que fago:

paisagens da alma
urbana.

abro a janela

e deixo entrar
ares do mundo
luzes de soliddo.
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estou sé.

inteiramente s4.
amaziadamente sé.

apenas eu e o acento agudo ho 4!
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gosto do siléncio
dos dias menores
e ruas estreitas

feitas confidentes.
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a veloz cidade
atropela a memdria:
alma lacrada do homem.
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de longe

avisto a cidade

a deriva.

a luz ao fim do dia
coloca a vida

em suspenso,

até que a noite
restabeleca

o siléncio renitente
da alma das ruas.

a fotografia
media o meu dia adia
ao meio dia e meia.
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CONCLUSAO
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Conforme ficou claro, o trabalho é fruto deste
processo de desenvolvimento e construgdo deste O/har aluado, que
passou de um olhar contemplativo, da janela do quarto, de frente
para o movimento da rua, para o olhar dialético, do fotdgrafo que
olha o0 mundo, pela janela da camara, numa relagdo de mediagdo com a
vida. Um olhar que absorve a realidade conflitante e que, ao mesmo
tempo, transmite o conhecimento adquirido por este mesmo olhar,
que perscruta a realidade pulsante do cotidiano.

Um olhar que sintetiza este conflito entre a realidade e a
fantasia, entre o fempo e o espago, entre luzes e sombras, entre o
preto e o branco, entre o negativo e o positivo. Um olhar apreendido
culturalmente e que se desenvolveu ao longo de todo um processo de
aprendizado, que se inicia antes mesmo de se conhecer a fotografia
enquanto instrumento de “/ntervencdo’, de mediagdo da realidade
dos fatos, cujas imagens refratam o amadurecimento deste olhar
tornado dialético, de conhecimento, Esclarecimento
(conscientizagdo) desta mesma realidade cotidiana.

*

O que pode ser conclusivo neste trabalho, e que durante todo
o processo de reflexdo sobre o mesmo ficou bastante claro, é que
houve uma tomada de consciéncia de que o Ensaio aqui tomado,
elaborado durante todo este tempo (14 anos aproximadamente) foi
resultado do processo de construgdo deste Olhar dialético, de agdo,
tornado verbo, um olhar de relagdo com a realidade, que a

transforma em fantasia, que ndo se resume ao olhar fotogrdfico em
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si, mas que é fruto do processo de desenvolvimento intelectual e
cultural do autor, historicamente situado no seu fempo.

Um processo de descobrimento da realidade, de conhecimento
e Esclarecimento dos fatos cotidianos, da vida nos centros urbanos
mas também e principalmente, um processo de auto conhecimento,
através da fotografia como instrumento de mediagdo e
transformacdo desta mesma realidade. A todo momento
transpareceu a consciéncia deste processo de desenvolvimento do
olhar como fonte de conhecimento e de irradiagdo desta luz, de
esclarecimento da realidade do autor. Um olhar do homem holistico,
adquirido culturalmente, para além da realidade das aparéncias,
tornando claro e compreensivel o processo de seu desenvolvimento.

*

Uma parte da conclusdo do trabalho pode ser tirada do fato
de ter ficado patente, através da "dupla” reflexdo (fisico-quimica e a
do pensamento) sobre o processo criativo do autor, a construgdo
deste Olhar, pelo processo de educagdo deste olhar. Um processo de
educagdo dos sentidos, do seu agugamento, por uma necessidade de
"ver" a realidade para além da sua carcaga de pedra e pé.

Um processo de auto conhecimento que, a priori, se deu de
uma forma aleatéria, mas que depois de um certo momento, fomou
corpo metodoldgico, num processo de conscientizagdo que se deu ao
longo do tempo, antes mesmo desse encontro com a fotografia,
constituindo inclusive uma metodologia de trabalho na relagdo com o

cotidiano.
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Através desta educagdo pelo olhar, chegou-se a "Educagdo do
Olhar"”. Um olhar dialético, de relagdo individual com a realidade
presente e pulsante do cotidiano. Um olhar construido pelo tempo e
num espago historicamente determinado. Um olhar autoral, passivel
de ser apreendido, que poderia se transformar em uma oficina de
criagdo e de conscientizagdo do processo histérico e pessoal de cada
participante , a Oficina do Olhar, com base na Fotografia, Filosofia e

Histéria.

Por outro lado, no processo de desenvolvimento do trabalho
chegou-se a sua etapa atual, qual seja, o processo de desconstrugdo
deste olhar - além do aprofundamento metodoldgico e técnico do
olhar anterior: as fotos feitas a noite, quando o contraste entre
luzes e sombras é ainda mais intenso; a inversdo téchica da relagdo
entre o claro e o escuro na fotografia: fotometria feita a sombra, ou
seja, nas baixas luzes, resultando dai imagens com as luzes
"estouradas”, ou seja, fotografias urbanas inteiramente claras, com
leves tracos de artefatos e pessoas, formando o desenho do
enquadramento (vide fotos na pdgina de apresentagdo desta
conclusdo).

O mais importante desta nova etapa do trabalho é de fato a
ampliagdo deste olhar dialético, que deixa de ter a visdo limitada do
olho da cdmera, e passa a ter a visdo mais abrangente do olhar solto,
atirado, longe do visor, de sobrevéo. Um olhar que ndo se prende
mais ao equipamento em si, colocando-se a disposigdo do proprio

autor, que agora “enxerga” a realidade com olhos mais atentos e
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seguros aos acenos sutis da cidade. A camera é um prolongamento do
corpo, deste olhar, um instrumento de receptagdo da imagem através
da mdo, que acompanha tfoda a movimentagdo da vida, suas
palpitagdes mais sutis. Um dispositivo totalmente automdtico,
acionado toda vez que o olhar se dispde a enxergar para além da
realidade plausivel do cotidiano. Um olhar intuitivo, que restabelece,
na intuigdo, o momento em que o autor se concentra de tal forma
sobre um objeto simples que este |he aparece como plenamente
manifesto.

Um outro fator importante se refere ao movimento, de
maneira que as cores da cidade se “desmancham”, formando uma
imagem “borradd’, onde a movimentagdo das pessoas se mistura a do
préprio autor, numa atitude fotogrdfica de captar o instante em
movimento, com a velocidade do obturador nunca acima de 1/15
segundos.

Portanto, um olhar de desconstrugdo da imagem, da prépria
realidade. Se antes, como ficou claro durante o processo de
desenvolvimento deste trabalho, o olhar se faz presente como um
olhar construido, racional, hermeticamente fechado no visor da
camera, editado no préprio ato de fotografar, um olhar cartesiano
em suas linhas e formas, rigorosamente fotometrado e construido
em sua base, dialeticamente entre luzes e sombras, agora, acontece
sua desconstrugdo, a implosdo deste olhar formal, no sentido de uma
nova atitude descompromissada com os cdnones da fotografia
documental, de forma a enxergar a vida para além da prépria

fotografia, reconstruindo, na sintese deste conflito entre realidade
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e fantasia, todo o processo de desenvolvimento do olhar, por que
passa a fotografia, e porque ndo a arte, neste final de século. Um
olhar que reflete, de alguma maneira, estes tempo pds-moderno, de
descontinuidade da vida cotidiana, de pulverizacdo de valores e
conceitos e do conhecimento adquirido pela Humanidade, de "fim da
Histéria".

Assim formulam-se dois caminhos diversos que se completam,
de forma a dar continuidade a este processo de desenvolvimento
deste "Olhar aluado”. Por um lado a construgdo deste olhar dialético,
conforme ficou patente durante a reflexdo sobre o processo criativo
do autor, e por outro lado, o processo de desconstrugdo deste Olhar
(fase atual nas suas diversas vertentes: preto e branco e cor), e sua
transformagdo em um olhar “pds-moderno”, diluido entre pedras e

po, luzes e sombras. Caminhos re versos!

*x
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