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“ I 0 artista guem prolonga a curiosidade das criangas, estendendo tal capacidade sem
limites de idade. Ele toca, tateia, toma peso, mede o espago, modela a flnidez do ar na pre-
figuragdo da forma, acaricia a pele de tudo e é com a linguagem do toque que compoe a da
visao - um tom quente, um tom frio, um tom pesado, um tom cavo, uma linha dura, uma

linha flexcivel.”

Henri Focillon



RESUMO

Olho, percebo e sinto. De toda a movimentac¢ao da vida, principalmente do olhar, surge
a necessidade de expressar sensagoes e representar questoes internas através da simplicidade e
espontaneidade do desenho.

Procuro revelar meu pensamento visual na analise de imagens criadas principalmente em
cadernos de desenho e livros de artista. Analiso o processo de construcao da linguagem visual
através de alguns elementos basicos — linha, superficie, luz e cor — que sdo estruturados em agdes
contrastantes, num ritmo circulat.

A estrutura ambigua da espiral organiza a reflexao sobre o processo de pesquisa, possibilitando
o encadeamento das questoes em movimentos expansivos e introspectivos. No avangar e recuar das
idéias é possivel perceber como o desenho vai organizando meu pensamento e, consequentemente,

o modo como me relaciono com o mundo sensivel.

Palavras-chave: processo criativo, pesquisa em arte, desenho, linha, cor



ABSTRACT

I see, perceive and feel. From all the movement in life, especially that of the eyes, there comes
the need to express feelings and represent internal matters through the simplicity and spontaneity of
the drawing,

I seek to reveal my visual thoughts in the analysis of images created mainly in sketchbooks and
artist’s books. I analyze the process of building a visual language through a few basic elements - line,
surface, light and color - which are structured in contrasting actions, in a circular rhythm.

The ambiguous structure of the spiral organizes the reflection on the research process,
allowing the interweaving of the issues in expansive and introspective movements. As ideas advance
and retreat it is possible to see how the drawing organizes my thinking and, consequently, the way in
which I relate to the sensitive world.

Keywords: creative process, research in art, drawing, line, color.
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APRESENTACAO



Minha intencao com este memorial descritivo ¢ discutir as questoes
relacionadas aos elementos da linguagem visual, analisando como cada um deles
estrutura os procedimentos bidimensionais de constru¢ao de minhas imagens. Esta
aproximacao pela estrutura, ajuda a explicitar as inten¢des e entender um pensamento

que organiza todas as agdes.

Trago algumas das reflexdes feitas a partir de uma série de cadernos de
desenho e livros de artista realizados desde 2004. Ao todo sao nove cadernos de
desenho — Agenda da Artista (2004), Didrio (2005), 1ivro das linhas e do vermelho (2005),
Livros das transparéncias (2006), Sensagies do vermelho interno (2006), Percursos (2007), Duzdrio
de leitura (2009), Didrio de linhas e espagos (2009), Caderno de desenhos verticazs (2009) — e dez
livros dentre eles: Dzdirio de viagen: (2007), Livro das linhas ocultas (2007), Paisagens internas
(2008), Livro das cores 1, 11 e 111 (2008), Livro Concha (2008), Camadas do Olhar (2009),
Perdendo-se (2009) e Cuidando (2009). O objetivo ndo é conceituar ou teorizar o suporte
caderno de desenho ou livro de artista, mas perceber como o pensamento estrutura a
construcao desses trabalhos. Ha também uma analise de alguns trabalhos individuais
que revelam importantes eixos da producao.

A dissertagao é composta pelo Livro Concha e pelo memorial descritivo.

O Livro Concha é uma reflexdo, em sua maior parte visual, da produgio
realizada entre 2004 e 2009, funcionando como um mapa geral que traz os principais
pontos do processo de criagao, referéncias e reprodugdes de fragmentos dos cadernos
de desenho e dos livros de artista. A intencao ¢ demonstrar minha metodologia de
pesquisa em arte, refletindo o processo de construgao e a sistematiza¢ao e organizagao
dos resultados obtidos.

Foi construido como um desdobramento de uma imagem do Livro das cores I
(2008) com o objetivo de organizar através de um desenho, o processo de pesquisa,
hierarquizando as etapas. A estrutura espiral, a imagem da concha, me pareceu ideal
para representar O processo.

O memorial descritivo, além do texto, traz uma selecdo complementar
de obras individuais e de sequiéncias de imagens dos cadernos e livros de artista
produzidos durante o periodo de realizagao dessa dissertagao. Acompanham também,
anexados ao memorial, quatro fac-similes de livros menotes, Dzirio de viajem, 1ivro das
linhas ocultas, Livro das cores 11I e Cuidando, importantes na percep¢ao da narrativa visual
e seqiiéncia do pensamento construtivo.

Esta pesquisa partiu de uma necessidade de aprofundamento do processo
artistico, que se iniciou no espaco da universidade, com fundamental contribui¢do
do grupo de pesquisa a_matilha'. Na minha vivéncia, esse espaco significa ampliacao,
troca € 20 mesmo tempo refugio, ponto de encontro de individuos com olhar sensivel,
de pessoas que me ajudaram a amar o que fago.

1 a_matilha é um grupo que realiza acdes artisticas e discussdes sobre os trabalho dos integrantes, com o objetivo de estabelecer trocas entre as pessoas € ampliar o conhecimento. As

expetiéncias no grupo foram importantes na construcio do trabalho artistico e no levantamento de pontos importantes do meu processo.
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A ESPIRAL COMO PROCESSO



“(..) Assim, nunca reuniremos devaneios suficientes se quisermos compreender fenomenologicamente como o caracol
fabrica sua concha, como o ser mais mole constitui a concha mais dura, como nesse ser fechado ressoa o grande ritmo
cdsmico do inverno e da primavera (...) Enz outras palavras, a concha do caracol, a casa que cresce na mesma medida

de seu hspede é uma maravilha do Universo.”

Por que sistematizar o processo de pesquisa numa espiral?

A estrutura espiral tem uma movimentacao visual ambigua, que me interessa
pelas associagoes simbdlicas. O movimento introspectivo esta muito ligado a um
momento de recolhimento do processo, um isolamento necessario para que o trabalho
seja construido segundo uma necessidade que surge do contato com o mundo. Por
outro lado ha um movimento expansivo, um sair de si, numa busca por referéncias e
por trocas num espago como o da universidade. Nessa ambigtidade estruturo nao sé
a narrativa do Livro Concha, mas também o memorial descritivo: ha uma liberdade de
ir e vir, de retomar alguns pontos em determinados momentos e de seguir em frente,
num movimento circular, sem perder o eixo condutor.

O movimento introspectivo da concha traz uma idéia de isolamento, do ser
debrucado sobre si mesmo. Este ponto despertou diversos questionamentos em
relacdao a propria producao, por esta ser auto-reflexiva e pelo fato do objeto de pesquisa
ser o proprio processo de criagao. Como discutir esse processo? Como produzir um
saber, contribuindo para o entendimento e ampliacido do universo artistico? Pretendo
me aproximar destas questoes, como forma de contribui¢ao para o todo.

Os desenhos partem de experiéncias pessoais, sensagoes € sentimentos que sao
narrados e expressos em cadernos de desenho, livros de artista e trabalhos individuais.

Toda a carga afetiva é percebida ndo s na narrativa visual, mas é organizada através

2 BACHELARD, Gaston. A poctica dos espago. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, p.274.
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dos elementos visuais basicos: ponto, linha, cor, textura, direcdao, e movimento.

Os fragmentos da produgao que trago no Livro Concha sao organizados em grupos
que revelam a predominancia desses elementos basicos, a partir dos quais discuto cinco
eixos que guiam as a¢oes na construgao da linguagem visual. Nao revelo através das
palavras todas as associa¢oes simbolicas, sentimentos e sensacoes que deram origem aos
trabalhos, ainda que muitos deles mostrem uma necessidade de ilustrar essas questoes.
Espero que as imagens expressem este universo pessoal, e que o texto contribua no

entendimento da constru¢iao de uma linguagem.

“Nao posso apresentar meus sentimentos na forma como eles existen.

Espero que apareca algo em meu trabalho que os denuncie.””

A espiral do Livro Concha tem uma sequiéncia inicial definida, um caminho que é
desconstruido ao desdobra-lo, por conta da justaposi¢do: uma pagina nao se encerra na
outra, elas vao se somando até formar um grande labirinto, sobre o qual o olhar percorre
criando infinitas conexoes e possibilidades de leitura. Esse labirinto revela um modo
de pensar, as inumeras associagdes e hesitacdes de um processo criativo que tenta se

organizar.

3 ELUF, Lygia. Lygia Fluf (Artistas da USP:13). Sio Paulo: Edusp, 2004, p. 105.
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1. Intencio

“O que ha de mais admiravel do que a passagem do arbitrdrio para o necessdrio, que ¢ o ato soberano do artista,

pressionado por uma necessidade, tao forte e tio insistente guanto a necessidade de fazer amor?”™

O ponto central do diagrama ¢ a “inten¢ao”. Essa inten¢do é o que move toda
a acdo artistica: ¢ uma necessidade interior de tornar imagem uma visao de mundo, de
usar a linguagem visual para representar as experiéncias vividas.

Paul Valéry (1871-1945) chama especial aten¢ao, num primeiro momento,
ao relacionar intencao artistica com a necessidade de fazer amor. Certamente uma
bela comparagao. Mas ao reler esse trecho, ao repensar toda a pesquisa, uma outra
questao revelou-se aos meus olhos como sendo central para o momento da produgao:
a ‘“passagem do arbitririo para o necessario”. Muitos dos meus trabalhos revelam uma
necessidade de ir além, de buscar uma maior densidade, escolhas mais direcionadas,
menos arbitrarias. Nao sei se conseguirei dar conta de algo tao imponderavel. Talvez
minha intencao esteja escondida atras do que acredito buscar: algo sutil, aquilo que
tento escondet.

Muitas vezes ao desenhar concentrei-me em for¢a, dramaticidade, peso, mas a
imagem resultante dessa operacao mostrava o oposto: fragilidade, solidao, vazio. Seria
isto falta de dominio dos elementos visuais, falta de clareza no uso da linguagem, ou
expressao verdadeira daquilo que nem eu mesma sabia que era inten¢ao?

Meus cadernos e livros de artista apresentam um percurso artistico que esta
se definindo através das experimentacoes de uma “mao” agitada, instavel, que tenta
adaptar-se as possibilidades do espaco do desenho, que se descobre em diversos
gestos, linhas, texturas, ritmos e caminhos. Mao elogiada num texto de Henri Focillon
(1881-1943)°, fundamental para o esbo¢o dessas idéias iniciais sobre meu processo,
mao tantas vezes observada e desenhada nos cadernos, mao instrumento, extensao do

pensamento.

4 VALERY, Paul. Degas Danga Desenho. Sio Paulo: Cosac & Naif Edigdes, 2003, p.149.

5 FOCILLON, Henti. A vida das tormas. Seguido de clogio das mios. Lisboa: Edigoes 70, 1943.
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Caderno de desenhos verticars (2009)
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A desordem de alguns desenhos traduz movimentos internos, de um
pensamento que percorre um labirinto. Ha uma certa cegueira, linhas que se perdem,
que se reforcam em emaranhados. Ha um olhar que se encanta pela beleza de um pingo
de tinta, provocado pela inexperiéncia e impaciéncia na manipulacaio dos materiais. O
desenho vai se formando de certezas, hesitacoes e acidentes.

Na produg¢ao mais recente (2008-2009) se nota um trabalho mais cuidadoso e
mais denso e uma organiza¢ao mais delicada dos elementos visuais: um pensamento
que procura sua estrutura com maior clareza e maturidade. Sao promessas, acertos
guiados pela intuicao.
que move

Driario de leitura (2009)
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Labirinto (2009)
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2. Escolha do tema

Havia na primeira fase dessa produciao (2004 a 2006) uma escolha bem
direcionada para a questao do auto-retrato. Havia também necessidade de representar
partes do corpo e do rosto, numa vontade de entender a relacio entre o que era
observado e os significados internos.

Essa questio autobiografica — o falar de si, expressar significados pessoais,
representar sensagoes € sentimentos — acontece Nao apenas NO auto-retrato, mas no
desenho de elementos da paisagem, de objetos e de pessoas.

O desenho ¢ o meio que escolho para revelar ou até mesmo ocultar diversas
experiéncias perceptivas e subjetivas. As inquietagoes e os desejos surgem do olhar
para o mundo, num movimento de incorporar o que é percebido, de interagir com o
entorno e a0 mesmo tempo, num movimento de recolhimento e isolamento.

Algumas linhas se assemelham as formas da figura humana e de elementos
da paisagem e a imagem se constroi através de um pensamento abstrato. Para além
dos pressupostos e dos assuntos observados, o que une toda a produgao ¢ o espaco
organizado pela linha: quero criar areas de tensio e movimento, superficies que
representem questoes subjetivas, uma experiéncia de vida.

Metleau Ponty (1908-1961) diz que “o/har o objeto é entranbar-se nele” °. Meu olhar
vai sendo guiado por essa vontade de conhecer, de entranhar, de tracar e, a0 mesmo
tempo, de se afastar do objeto, num movimento de construir e desconstruir. Nesse
pensamento contrastante todo o processo vai se organizando em linhas, cores e

formas.

3. Plano e Pesquisa Material

A intencao direciona a escolha de um assunto, mas o que fazer com tudo isso?
Como concretizar esse desejo?

A constru¢do de minha linguagem visual se da através de procedimentos
bidimensionais. Essa escolha atende a uma necessidade de expressao através da
organiza¢ao dos elementos basicos: linha, luz, superficie e cor. Nao discuto o elemento

volume, pois meu pensamento ¢ marcadamente bidimensional, ndo ha uma preocupacio

6 MERLEAU-PONTY, Mautice, /enomenologia da Percepgio. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 104.
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com a representa¢ao da volumetria, da profundidade. Os quatro elementos basicos
levantados sdo organizados em ac¢bes contrastantes.

Realizei dois desenhos para entender melhor como organizei meu processo de
pesquisa. No desenho Labirinto, ha uma espiral central, da qual derivam outras pequenas
espirais. Uma profusao de linhas fragmentadas em ritmos circulares, que vao se ligando
num movimento aparentemente confuso, apresentam uma logica interna.

No desenho Eixos procurei destacar a estrutura e as linhas principais. A espiral
central representa o Diagrama, o desenho onde penso o meu processo de pesquisa
e as questoes introdutorias. Da espiral central saem outras quatro pequenas espirais,
que sao os quatro elementos basicos recorrentes nos meus trabalhos: linha, superficie,
luz e cor. No Livro Concha apresento um agrupamento de fragmentos de cadernos de
desenho e livros de artista a partir dessas questoes. Em cada um dos elementos existem
cinco eixos, que sao os contrapontos do meu pensamento, 0 modo como organizo os
elementos visuais.

Donis Dondis (1924) afirma que na busca da expressividade, de uma tensao
e dramaticidade, a polaridade — nos contrastes — facilita ou “Zutensifica o significado” na
construcdo da imagem sendo um “paderoso instrumento de expressao’. Através da analise
desse conjunto de trabalhos constatei as seguintes agoes: o trevelar e o ocultar, a
harmonia e o contraste, o estranhamento e o encantamento, a EXpansao ¢ a introspecgao,
o fragmento e o todo.

O eixo revelar/ocultar corresponde ao uso da transparéncia, num pensamento
visual que vai se construindo em camadas de elementos visuais — linhas, superficies e
cores — num jogo de enfatizar questoes internas ou de escondé-las.

A harmonia e o contraste sio trabalhados sobretudo nas relagdoes cromaticas,
no uso de cotes proximas ou dispares e na relacao de luz/sombra, ou melhor, no alto
contraste claro/escuro.

O estranhamento e o encantamento sio termos usados para falar dos elementos
visuais — movimento, deformagao, intensidades das linhas, tonalidades e texturas — que
expressam um olhar que passa por esses dois sentimentos.

A expansio e a introspec¢ao ¢ um eixo que corresponde ao movimento visual
criado pela direcao das linhas no espago. Esse eixo revela o processo e o modo de me
relacionar com o mundo.

Por fim, um dos eixos mais importantes ¢ o fragmento e o todo. Meu pensamento
visual ¢ muito marcado pelas partes que se justapoem, pela criacio de uma seqiiéncia,

seja na narrativa visual das paginas de um caderno ou livro, seja no encadeamento

7 DONDIS, Donis A, Sintaxe da linguagem visual. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, pp. 107-129.
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dos elementos no espago bidimensional de um unico desenho. Muitos dos trabalhos
mostram uma tentativa de organizagao desses fragmentos em partes que nao se juntam
ainda. Ha uma dificuldade em pensar o todo e o trabalho revela este conflito.

O uso de contrastes dos elementos é um modo de tornar mais claras as minhas
intencoes. A busca pela clareza da arte ¢ discutida por Fayga Ostrower (1920- 2001),
citada na pagina VIII do Livro Concha:

“Um ponto deve ser frisado ainda: o artista tem a obrigacdo de ser claro na lingnagem que usa (...) E preciso que
nesses objetos on figuras sejam claramente reconbeciveis também as linhas, as cores, os contrastes, os ritmos, enfin,

todos os elementos da lingnagem visual. A clareza tanto vale para obras figurativas como abstratas”®.

Pensar na maneira como as linhas, cores e formas siao organizadas e em como uma
linguagem visual vai sendo construida ajuda a entender melhor o processo de criagao.
Por isso, discutir os elementos da linguagem visual, que neste caso sao estruturados em
contrapontos, ¢ o objetivo central dessa dissertacao.

Ha uma escolha do olhar para as linhas e superficies. Dessa observacao
busco a intensidade linear, texturas e tramas que revelam um impulso. De uma linha
tracada, surgem outras e o que interessa ¢ a linguagem em si: criar dire¢des no espago,
movimentag¢ao, sensa¢ao de peso, tensao ou leveza. A observagiao ¢ o estimulo inicial
para a exploracao das possibilidades expressivas dos elementos da linguagem e o
desenho ¢ um meio de registro instantaneo da movimentacao interna de conflito ou
encantamento.

No processo de construcdo da linguagem a pesquisa material — a experimentacao
dos diversos recursos, instrumentos e suportes — ¢ o que vai gerar um conhecimento
mais profundo dos procedimentos, o que possibilitara a utilizacao dos recursos visuais
de forma clara.

A construcao de cadernos e livros de artista é instigante, pois ha uma soma dos
tragmentos do olhar no mundo, de experimenta¢oes com o desenho. Nessa estrutura, um
trabalho nao pode ser visto individualmente, desenhos e frases sao unidades de espago
e tempo, que revelam experiéncias internas de incorporagao da realidade observada e
sentida. Ha uma necessidade de ir além, de criar uma nova pagina, mas sem perder a
referéncia com a anterior, pois ¢ um mesmo pensamento que vai se desdobrando. Com
este tipo de suporte, percebe-se o tempo de constru¢ao, como também o tempo de
truicao através da idéia de continuidade, soma, justaposicao.

8 OSTROWER, Fayga, Universos da Arte. Rio de Janeiro: Campus (Elsevier), 2004, p. 27.
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4. Referéncias

A lista de referéncias ja foi muito maior. Lembro-me de uma carta de Vincent van Gogh
(1853-1890), em que o artista relaciona uma série de artistas que gostava e termina dizendo ao
irmao: “eu continuaria a lista nao sei por quanto tempo mais, e hi ainda os velhos, e estou certo de ainda ter
omitido alguns dentre os melbores”°. Na producdo que apresento tessoa esse tipo de relagdo com o
mundo, em que artistas e outras referéncias vao se ligando e despertando questdes que seguem
uma légica interna, de um processo muitas vezes cadtico.

Na tentativa de trazer um eixo para essas referéncias, decidi optar pela discussio da
linguagem. Fago isso ao longo do préoximo capitulo, momento em que vou relatar o processo

de construcao.

9 VAN GOGH, Vincent, Cartas a Théo. Porto Alegre: L&PM, 2008, p.21.
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PERCORRENDO O PROCESSO



“Ocorre-me por vezes de achar que o trabalbo do artista ¢ um tipo muito antigo de trabalbo; o proprio artista é uma
sobrevivéncia, um operdrio ou artesao de uma espécie em vias de extingdo, que fabrica fechado em seun quarto, usa
procedimentos muito pessoais e muito enpiricos, vive na desordem e na intinidade de snas ferramentas, vé o que quer

e ndo o gue o cerca (...)""

1.ALINHA

“O que ¢ desenhar? Como conseguimos? E a acao de abrir-se um caminho através de um muro de ferro invisivel, gue

parece encontrar-se entre o gue sentinos e o gue podemos.” !

Ha uma intencdo de expressar sensagoes internas, sentimentos, através da linha:
sao caminhos criados em diversas dire¢cdes no espago.

Muitos dos desenhos partem num primeiro momento da observag¢ao do entorno.
Esses assuntos relacionados ao cotidiano estao impregnados de uma forte carga afetiva
e revelam vivéncias pessoais. Olhar o mundo é importante, pois movimenta os sentidos
e desperta significados internos.

A figura, quando presente, sempre “sangra” o espago do papel (por conta de um
enquadramento fechado no detalhe) o que cria uma tensiao e uma expansao espacial.
Essa ¢ uma das questoes fundamentais da minha pesquisa: a direcao das linhas no
espaco bidimensional. Nos meus trabalhos nao hd uma relagao figura/fundo, mas sim
entre planos justapostos.

A observacao ¢ apenas o ponto de partida, pois durante a construcao do
desenho, o gesto e a criag¢ao de areas no plano bidimensional tomam conta do processo
sugerindo um momento de suspensao, em que a mao caminha seguindo o pensamento
visual mais abstrato. Neste momento as linhas e superficies sao justapostas no espaco,
ocultando ou revelando determinados detalhes.

Nos livros e cadernos se percebe uma certa indecisao na exploragao de alguns
materiais, como se pode observar no desenho da pagina XXIII, do Dzirio. Passo de um
material a outro, como se nenhum desse conta de representar todas as vontades que

10 VALERY, Paul, op. Cit,, p41.

11 VAN GOGH, Vincent, op. Cit, p. 94.
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surgem ao mesmo tempo. Experimento desde a linha aveludada do pastel seco até os
angulos e a rigidez da caneta ponta fina.

Ja no desenho da pagina XVI, do Livro das linhas Ocultas, uso ao mesmo tempo
nanquim, caneta hidrografica, grafite e linha de costura. Apesar da diversidade dos
materiais acredito que consigo um refinamento. A fluidez do nanquim, por exemplo,
possibilita o trabalho com espessuras de linhas, criando dire¢oes espaciais em ritmos
continuos. Com o mesmo material crio superficies pretas e cinzas ao fundo, num
contraste claro/escuro, elementos que ctiam vibragdes, expansao e recuo no espago.

Com o nanquim ¢ possivel também trabalhar com linhas fragmentadas, usando
a pena de bambu ou de metal, na cria¢do de texturas em movimento intenso, através da
aproximacao ou dispersao das linhas no espaco (pp. XIX, XX e XXI).

O carvao e o lapis conté (pedra negra), extremamente macios, possibilitam o
trabalho com varias espessuras e intensidades revelando vigor e leveza. Por vezes a
linha ¢é trabalhada em fragmentos, em seqiiéncias ritmicas, em outros momentos a linha

¢ continua e fluida, percorrendo o espago.

Texturas, espessuras, ritmos e intensidades correspondem a movimentos internos,
que tomam forma num processo artesanal, de dominio dos diversos instrumentos.
Valéry fala que “bd uma diferenca entre ver uma coisa sem lapis na mao e vé-la desenhando-a”. "> Ha
uma inten¢ao que comanda o olhar. Essa postura, esse querer ver, exige uma aten¢ao do
corpo como um todo. Os olhos ora se aproximam, ora se afastam. Acariciam, repelem,
se deslocam em direcao ao objeto, retornam ao papel. Deixo-me seduzir: uma linha leva
a outra, sensacoes sao registradas como se quisessem se depositar junto as linhas no
plano do papel.

Um dos contrapontos do meu processo - revelar e ocultar - é trabalhado na
transparéncia. Ha uma narrativa visual, uma sequiéncia de pensamento que ¢ favorecida
pelo suporte do caderno de desenho ou do livro. Com a transparéncia se percebe a
interferéncia de uma imagem na outra, a incorporacao de elementos do acaso e todos
os caminhos do pensamento construtivo.

Em algumas imagens se percebe o acimulo dos elementos visuais, revelando o que
aconteceu nas paginas anteriores e o que vira nas seguintes. Na pagina XX, por exemplo,
do Livro das transparéncias, se observa na primeira camada linhas que representam partes
do corpo, definem contornos e criam texturas. As linhas e manchas das camadas abaixo

ndo sao tao nitidas e vao se apagando conforme a profundidade, mas sao fundamentais

12 VALERY, Paul, op. Cit, p. 69.
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para o espago do desenho.

O vermelho traz sensualidade e vibracao para as linhas e pequenas manchas que
transpassam o papel, mostrando os pontos de apoio e de maior intensidade do gesto. A
partir desses resquicios da pagina anterior, linhas pretas dao novas dire¢des — linhas que
contornam a carne, linhas que se formam das dobras do corpo, das texturas.

O wuso da transparéncia do suporte faz com que o desenho apareca a partir
das informacgoes das paginas anteriores, numa tentativa de organizacao do espago. O
interessante é que nao ha, a priori, um controle exato do quanto um gesto em uma pagina
interferira nas préximas que virdo, ou nas imagens anteriormente criadas. O desenho
realizado num primeiro momento ¢ transformado e essa ¢ a razao pela qual, durante
todo o processo, eu costumava voltar para ver os novos desenhos que se formavam
com as novas agoes. Muitas vezes havia um “arrependimento” — um desenho inicial que
estava bom era destruido com a intervengao de linhas e manchas do desenho seguinte.
Outras vezes, um desenho “mal resolvido™ era transformado, reconstruido e ganhava
forca com as sobreposi¢cdes. Nesse movimento de ir e vir retomava um desenho por
considerar que algumas areas pediam pontos e linhas, chegando num resultado visual de
muita tensao e informagao, em que a melhor escolha era parar e aceitar o resultado.

No decorrer dos cadernos e livros de artista — num jogo de revelar e ocultar, de
ir e voltar, passando pelo acumulo e pelo exagero das sobreposi¢des das informagdoes
visuais — ocorrem “respiros” em que poucas linhas sintetizam toda essa vivéncia tensa.
A transparéncia ¢é trabalhada com pouca sobreposicdao na busca pela sintese.

Esses “respiros” acontecem em ritmos ciclicos: sio diversas sequéncias de
exploragdo do acumulo que culminam em imagens mais sintéticas. O acumulo representa
um espaco interno de estranhamento, de luta e a sintese representa um espago interno
de encantamento, de esséncia. O contraste ¢ o que move esses ciclos produtivos.

No Dizdrio de viagem (fac-simile), por exemplo, opto pela simplicidade, pela esséncia.
Este livro traz uma sequéncia de desenhos que partem da observacdo da paisagem,
mais especificamente da montanha. O olhar é guiado pelas linhas da montanha e por
volumes que tem uma relagao com o corpo. Ha uma sequéncia de linhas horizontais e
continuas que criam composi¢oes ora na parte supetrior, ora na parte inferior do espago.

As linhas geram um movimento visual por causa das diagonais: o olhar sobe e desce
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acompanhando essas linhas continuas que caem em detalhes, em aglomerados sutis e
texturas visuais.

Em algumas imagens ocorre um acimulo dos elementos visuais numa tentativa de
juntar todos os fragmentos da observacao, das superficies formadas pela sobreposicio.
As imagens mais simples e sintéticas mostram um pensamento que busca o todo, o que
une toda a fragmentac¢ao. Por isso pode-se dizer também que a expansido no processo ¢
o voltar-se para fora na exploracio dos fragmentos do mundo sensivel e isso resulta no
acumulo. Ja a introspecgado ¢ a sintese de toda a exploracio, ¢ olhar para toda a vivéncia
e encontrar o que foi apreendido.

Nos livros Livro das linhas ocultas e Cuidando (pp. XVI, XVII e fac-similes),
consigo um resultado interessante da sobreposi¢ao pela transparéncia, sem O €xcesso
de informacao visual, mostrando as varias camadas do olhar na criagcao de superficies
abertas e planas, em areas de maior tensao e areas de leveza. Exploro a jun¢iao de
algumas paginas transparentes e por conta disso as linhas ocultas por baixo das camadas
criam texturas e superficies. Mas nao ha mais a possibilidade de perceber cada passo da
construcgao do desenho. A intencdo dessas junc¢oes é adensar o espago construindo um

conjunto de paginas (fragmentos) que formam um todo.
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1.1 Linha Luz

No Livro das transparéncias (p. X111) e no livro Didrio de 177agem (p.XIV e tac-simile)
num primeiro momento ha uma preocupag¢ao com a linha continua de contorno do
objeto observado através de um olhar que investiga as curvas do corpo ou paisagem,
numa relagao de estranhamento e encantamento, outro contraponto do pensamento
visual.

O estranhamento corresponde as partes mais escuras, de maior tensao e ¢ expresso
nas linhas mais densas, precisas e carregadas. Ja o encantamento aparece no gesto suave,
na linha clara, geralmente onde ha maior incidéncia de luz e menor tensao.

Lembro muito dos desenhos de mulheres de Flavio de Carvalho e também da
Série tragica (1947) quando penso nos eixos encantamento e estranhamento, harmonia
e contraste. Esses desenhos impressionam pela ousadia e expressividade graficas:
as expressoes do rosto da mae agonizante sao ora representadas em linhas fortes e
sobrepostas, ora em linhas que vao se apagando e envolvendo o desenho. O artista vai
além do que v¢é e se mistura a agonia da mae. As linhas sdo contorno e definem a forma,
mas por vezes libertam-se do objeto observado para invadir o espago do desenho, em
areas de tensao e peso visual e areas de leveza, numa mistura de sensagdes opostas.

Na pagina XVIII, imagem do caderno de desenho Percursos, existe um exemplo
do uso de diversas tonalidades de linhas que revela uma necessidade de alcancar
diferentes qualidades expressivas deste elemento da linguagem visual. Na observagao
o olhar ¢ atraido pela massa das folhas da arvore com areas mais densas e areas mais
transparentes onde o contorno da forma ganha destaque e a transparéncia de uma sobre
a outra ¢ evidente. Nas areas de maior densidade trabalho com linhas fragmentadas que
se somam e formam texturas com varias tonalidades de cinza. Onde a luz incide mais
diretamente a sensa¢ao de massa nao ¢ tiao evidente. Trabalho com linhas curvas que
quase se fecham numa oval, em diversas intensidades. As linhas, no jogo revelar e ocultar,

vao ocupando as duas paginas na diagonal, o que da uma movimentag¢ao no espago. O
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tronco ¢ um segundo momento da observa¢ao, uma base que segura as folhas.

A representacdo das formas das folhas da arvore em linhas que se repetem,
mostra uma busca pelo gestual, num movimento que se repete em sensagoes internas de
contracio e relaxamento. Tais sensacoes sao representadas por areas de maior densidade
de linhas justapostas e sobrepostas as areas mais leves e abertas, com a dissipagao de
linhas. Hoje penso que poderia ter parado por af, mas havia ainda um apego a aparéncia
das coisas.

Ha uma postura contraditéria em todo o percurso da investigacao: a0 mesmo
tempo em que se deseja a expressao dos sentimentos ha um recuo, uma necessidade
de segurar essa entrega e se voltar a um estado de aten¢ao mais racional tentando
compreender e representar a aparéncia das coisas. Num primeiro momento existe
algo na paisagem que gera uma sensacao de for¢a e beleza. O desenho tenta registrar
esse momento, as linhas vao se intensificando conforme a sensagao de tensao, peso e
relaxamento ou leveza, as formas vao se repetindo em camadas, acompanhando o olhar
que se perde nas transparéncias e tons de verde. Num segundo momento, quando a
sensa¢ao nao mais impera, a mente tenta organizar o desenho e construir uma base para
a movimentacao intensa das folhas, ou melhor, para a movimentagao intensa de quem as
observa. Neste desenho o tronco da arvore é o recuo.

Em alguns desenhos a questao da luz aparece de forma mais dramatica através do
alto contraste claro/escuro. Nao trabalho a luz e a sombra para dar o efeito de volume:
a obscuridade das sombras se torna propriedade do objeto, onde o preto e o branco
tém a mesma importancia dentro deste pensamento antagonico. Podemos observar
isso nos desenhos das paginas XX e XXI. As linhas fragmentadas proximas criam areas
de preto e meio tom que contrastam com a luz das areas em branco. Este contraste ¢ o
uso da textura visual me remetem as gravuras de Gustave Doré (1832- 1883) e a Divina
Comédia de Dante Aliguieri (1265- 1321). Suas obras sio as primeiras referéncias do
meu repertorio. Lembro-me, ainda crianca, folheando escondida o volume do Inferno,
num misto de encanto e medo por aquelas imagens de corpos nus fundindo-se com a
paisagem, aglomeracoes de pessoas formadas pelas somas das linhas tortuosas e intensas
na escuridao em que destacava-se a luz em alguns pontos.

Alguns de meus desenhos mostram certo vigor e dramaticidade, outros, apesar da
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intencao de se obter uma imagem forte e imponente, mostram linhas frageis e delicadas.
No livto Pazsagens internas temos um desses exemplos de manchas e linhas aveludadas
(pag. XIV). O espago em branco prevalece e as folhas sdo representadas em manchas
que vao se repetindo no espaco criando um movimento visual delicado e fragil. Nas
primeiras paginas deste livro trabalho com diversas gradacdes de cinza, de linhas e
manchas. A linha parece estar se dissolvendo na agua: ela ¢ fragil e mole como o papel
que lhe dd suporte. Os desenhos siao construidos na relagao revelar/ocultar mas ha uma
escolha pelo essencial.

No centro do livro os desenhos possuem uma estrutura mais rigida, onde
exploro o exagero das sobreposi¢coes na aglomeracao de linhas tensas e angulares. O
material contribui para isso, pois o lapis conté e o grafite ndo deslizam facilmente pelo
papel, o que resulta num gesto mais tenso.

Da densidade a dispersio os elementos visuais vao revelando sensagoes
harménicas e contrastantes ante os estimulos. No Didrio de viagem (fac-simile) ha uma
escolha pelo encantamento, pelo essencial; ja no Livro das linhas ocultas (fac-simile) ha
uma énfase na densidade, na tensao e expresso no uso de mais elementos visuais, como
linhas sobrepostas a superficies negras, linhas vermelhas e pretas, num contraste dos
elementos.

Todos esses eixos demonstram um pensamento visual que parte de uma
experiéncia vital, que é obviamente marcada por momentos opostos, por sentimentos e

sensagoes que sdao contraditorios e que carregam significados muito pessoais.
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Livro das transparéncias (2006)
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Percursos (2007)
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Paisagens internas (2008)
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1. 2. Linha supetficie

Ao falar sobre as linhas e as intensidades indico a questao da textura visual e o
carater da textura das superficies.

Uma referéncia importante para pensar nessas texturas ¢ van Gogh, com seus
desenhos de paisagens em linhas fragmentadas que se unem e percorrem o espago em
diversas dire¢Oes: linhas cheias de sentimento e de tensao psicolégica. Suas arvores € 0s
galhos que se retorcem fundem-se com o céu e tém uma carga dramatica que dialoga
com alguns de meus desenhos. Nas formas quase abstratas dos troncos das arvores se
nota a tormenta do espirito e do corpo. Em uma de suas cartas a Théo o artista diz que
ndo era um paisagista, pois em suas obras sempre haviam “vestigios de figuras™.

Doré e van Gogh sio referéncias descobertas muito antes de optar pelas Artes
Plasticas e marcaram de forma significativa o modo como observo o mundo e como
faco uso das linhas no espago. A fusdo figura-humana e paisagem, as deformagoes e
associagoes entre as formas, a liberdade e dramaticidade dos elementos que busco vém
da admiragdo que tenho por esses dois artistas.

Uma outra referéncia, mais recente, mas muito importante para se pensar essa
questao das texturas visuais ¢ Marcelo Grassmann (1925). Recentemente tive contato
com o artista e com suas gravuras, fato que marcou as séries de desenhos mais recentes.
Na agilidade das linhas que se retorcem e se sobrepoem, se pode observar todo o vigor
e experiéncia do artista.

Utilizo também a textura tatil com a linha de costura nos livros: Didrio de viagem
(tac-simile — 2007), Livro das linhas ocultas (fac-simile — 2007), Paisagens internas de 2008 e
Cuidando (fac-simile — 2009).

Em algumas capas construi relevos sutis com a costura sobre o papel japoneés
que cobria outras camadas de papel e o algodao. Esses relevos pretendem trazer uma
sensa¢ao de toque: o olhar tocando as formas observadas. A capa traz uma sensualidade
e alinha de costura ¢ o elemento visual que divide o espago e aparece sutilmente criando
direcdes para o tato e para o olhar. As superficies entre as linhas criam relevos que sao
macios por conta do papel japonés. A maciez e a fragilidade da capa conduzem a um

manuseio delicado e ao carinho.

13 VAN GOGH, Vincent, op. Cit.,, p.71.
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Percebo que ha uma necessidade de expandir a questio da sensa¢ao quando
comeco a criar 0s pequenos livros de artista. A percepgao ¢ trabalhada nos varios niveis
do sentir e a intengao é que o desenho represente essa vivéncia. O livro é pensado
nao so6 na seqiéncia das paginas, mas como um objeto a ser manuseado, que pode
intensificar outros significados. Além disso, o espectador ¢ tocado pela maciez da capa
e ¢ convidado a sentir as texturas das linhas com os olhos e as maos. As paginas sao ora
grossas, por conta da aglomeracdo, ora fininhas, o que traz sensagoes diversas de peso
e leveza no folhear.

No livro Perdendo-se (p. XXI) crio uma narrativa visual que parte da mancha, da
criacao de superficies negras, até chegar na superficie completamente preta. Do preto
total no papel fragil encharcado de nanquim, tracei novas linhas que iam levantando
fibras e criando relevos. A partir desta experiéncia com a materialidade criei oito
desenhos em que trabalho o limite do suporte, num processo de cavar, de criar relevos,
mas sem a agressao de furar o papel, num manuseio cuidadoso e delicado. Isso ¢
contraste puro: forca e fragilidade. Pura escuridao que mostra linhas sutis quando a luz
toca a superficie do papel.

Esses significados que vem da experiéncia sensivel sio organizados na imagem
em diversos elementos. Uma vivéncia marcada pela tensdao trabalhada em linhas mais
densas, com mais peso no campo visual. Experiéncias de leveza trabalhadas em linhas
suaves e macias, em composi¢coes mais simples, com menos informagao visual. Mas
essas vivencias opostas acontecem o tempo todo: os ciclos vao se repetindo e o trabalho

artistico vai acompanhando essa movimenta¢ao perante o mundo sensivel.
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Diario de linhas e espacos (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Perdendo-se (2009)
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1- Série de desenhos negros (2009)

142



143



2- Série de desenhos negros (2009)
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3- Série de desenhos negros (2009)
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4- Série de desenhos negros (2009)
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2.A COR

Em muitos dos desenhos uso linhas e superficies coloridas como um recurso
que traz uma sensualidade a imagem. A escolha da cor, geralmente o vermelho, se da
pelo carater simbdlico associado a essa cor.

Nas paginas XXII e XXIII pode-se notar o uso da cor em determinadas areas
em que o vermelho tem um carater expansivo e sensual. Wesley Duke Lee (1931) usa
a linha colorida, ou até mesmo areas de cor, numa maneira de trabalhar a justaposicao
de superficies brancas e coloridas, que aproximam meus desenhos de sua intencao.
Lembro-me da série Zona. Em algumas imagens que construo as areas de cor siao
predominantes e preenchem as superficies do desenho numa escolha pelo tom mais
saturado em relacoes de transparéncia e luminosidade.

Em Mandala 1 apresento outro contraponto construtivo: o fragmento e o todo.
Esta obra ¢ a primeira de uma série de trabalhos circulares que foram construidos por
tragmentos de desenhos que representam partes do corpo justapostas até formar o
todo.

Na obra Mandala 2 (pagina XXIV) hda uma maior desconstruciao da figura:
partes do corpo sao percebidas e a distor¢ao da imagem ¢é mais explorada. A imagem ¢
construida em fragmentos: sao feitos diversos desenhos em partes, que sio montadas,
sobrepostas e costuradas, criando um novo corpo. A presenca fisica da linha e os
relevos criados pelo papel amassado remetem ao tatil. A cor vem por dltimo, em
relagbes monocromaticas de vermelhos, ora mais préoximos do laranja, ora mais
proximos do magenta. Percebe-se o contraponto harmonia/ contraste: grandes areas
de cores harmonicas, com variagcbes do vermelho e alguns pontos de maior contraste
com o verde e o preto. Essas contraposi¢cdes geram pontos de tensiao e expressam com
malis clareza o estranhamento.

Outro contraponto importante esta na movimentacao visual criada pelo formato
circular das mandalas: o eixo expansdo/ introspecgdo. A movimentacio ambigua em

que o olhar vai do centro a extremidade e da extremidade ao centro ¢ interessante e
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reforca a expressividade da estrutura da imagem. O olhar fica nessa movimentacao
e agitacdao, a obra envolve e a0 mesmo tempo afasta quem a observa, representando
impulsos e conflitos.

Nas sequiéncias coloridas da Agenda da artista ha uma tentativa de introduzir as
sensacgoes para o desenho, geralmente auto-retratos. A escolha da cor se da pelo carater
simbdlico, em relagoes que partem do vermelho. Quando penso no vermelho, lembro
da tensao gerada pelo triptico de Francis Bacon (1909-1992), T7és estudos de figuras a base
de uma crucificagao (1994) e de um retrato de Inocéncio X, a partir de Velazquez, obras que
vi na exposicao “Art Revolution: A Bigger Splash — Arte Britanica da Tate de 1963 a 2003”, no
pavilhao da OCA em Sao Paulo (2003). Seus vermelhos carregam a figura que ¢é carne e
trazem uma sensacao de densidade e conflito. Nao sou pintora e nem consigo o grau de
sensac¢ao pela cor de Bacon, mas ele foi uma referéncia importante no uso do vermelho
e na énfase das deformacdes.

Na imagem da pagina XXV temos o uso do contraste entre o vermelho e o azul
Como recurso expressivo, mas sem a explora¢ao do limite bem definido. Ha uma fusao
entre essas duas cores criando diversos tons de roxo e marrom, ora mais azulados, ora
mais avermelhados, por causa da transparéncia, num jogo de revelar e ocultar a cor que
vem por baixo. A figura destaca-se ao centro pela linha de contorno e pelos intensos
tracos verticais que a envolvem, e também por estar na zona de encontro das duas areas
de cor. O gesto expressivo e intenso das pinceladas cria uma movimentagao visual que
acentua a expressao da sensagao. Lembro-me dos tracos verticais que encobrem o papa
gritando, na pintura de Bacon.

Por mais que o limite entre as cores ndo seja tio definido e que ocorra a
fusao entre o azul e o vermelho no centro por causa das sobreposi¢oes, a imagem ¢
predominantemente construida pelo contraste das duas cores criando uma divisao entre
a patte superior e a patte inferior. Eis novamente o pélo harmonia/contraste trazendo
a tona a carga dramatica. Esse modo de pensar vai sendo guiado pelas sensagoes que as
cores trazem no momento da criacio.

Em outras sequéncias de imagens a cor é o elemento principal: as areas siao
preenchidas e uma cor determina a outra sem a necessidade de um desenho de

observacio prévio, ou elementos ilustrativos que remetam a uma figura.
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Livro das linhas e do vermelho (2005)
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Mandalal (2004)
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2.1 Cot luz

A transparéncia e a sobreposi¢ao das cores em muitas seqiiéncias de imagens ¢
usada para ressaltar a luminosidade. Na pagina esquerda de uma das imagens da Agenda
da artista (pg. 170) utilizo o nanquim em diversas camadas e crio uma area negra de
onde surge uma silhueta e algumas palavras destacadas. Essa figura quase invisivel ¢é
construida em manchas de cinza e possui uma luminosidade por causa da dissolu¢ao do
nanquim. Utilizo o guache para destacar uma figura feminina sobreposta a outra num
amarelo intenso em alguns pontos, criando um volume por conta da luz e transparente
em outros momentos, fundindo-se com o cinza do fundo. O vermelho, por sua vez, é
escolhido pela questao simbdlica e destaca as palavras.

A imagem das paginas 172 e 173, por sua vez chama a atencao pela luminosidade
e destaque das areas em vermelho em relagao ao fundo escuro. O contraste da cores
acentua o limite entre a figura e o fundo criando formas definidas: o retingulo de um
lado e o corpo do outro. O pensamento visual estrutura-se em contrapontos e um
deles ¢é o eixo harmonia e contraste. Neste caso o contraste ¢ o elemento principal que
ressalta a dramaticidade: o vermelho traz uma sensualidade e contrasta com o fundo,
gerando um impacto visual que intensifica o conflito simbolico. Outro eixo é o ocultar
e revelar: o texto que faz parte do suporte é ocultado pelo fundo escuro ao mesmo
tempo em que € revelado pelas transparéncias vermelhas.

Na pagina XXVI, por exemplo, parto da estrutura do desenho de observacao.
Percebem-se as relagoes de cores que preenchem e colorem as superficies do desenho,
trazendo transparéncia e luminosidade. As linhas que estruturam ficam aparentes nessa
fusao entre desenho e pintura onde uma cor vem sobre a outra e o desenho quase que
some completamente, revelando grandes areas de laranjas e amarelos luminosos em
contraposi¢ao com o preto ao fundo.

Na pagina XXVII o amarelo se destaca do fundo verde e azul: sio formas,

pontos de luz na escuridao.
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Uma das imagens do caderno Sensagies do vermelho interno (pgs182 e 183) ¢ um
interessante exemplo da cor que se estrutura pela sensacao de luz. Ao observar as
plantas ao sol me atraem as vibra¢oes dos tons de vermelho. Preocupei-me em captar
a sensac¢ao da cor, a luz e o destaque que tinha na paisagem e construi camadas de
vermelho, ora mais escuro e encorpado, ora mais claro e dissolvido em relacdes de
transparéncia. Ao fundo apliquei algumas camadas dissolvidas de cinza avermelhado, o
que deixou em destaque o vermelho das folhas, tirando o contraste excessivo do fundo
brando e dando uma unidade a imagem. Por fim, senti a necessidade de um contraste
e apliquei uma luz verde no chio, com lapis, o que delimitou o espaco. Terminada a
pintura, como uma anota¢ao da sensacao, traco as principais linhas de contorno das
folhas como que tentando dar estrutura a ela. Por essa razao creio a cor ainda nao era
explorada em todo seu potencial, pois procuro dar forma e segurar a sensagao da cor

que se expande.
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Agenda da artista (2004)
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Livro das linhas e do vermelho (20006)
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2.2 Cor superficie

Nos Livros das Cores I e II as imagens sao feitas diretamente na superficie branca
do papel. A intencao foi construir um pensamento pictorico a partir de areas de cor,
sem usar o desenho como estrutura inicial como fazia até entao. As relacoes de cores
das obras anteriores partiam sempre do vermelho trazendo associacGes simbolicas
com o corpo e com poucas areas de contraste. Nestes livros procuro novas relagdes.
Uso o guache e uma solu¢iao de aquarela brilhante que possibilitam o trabalho com a
dissolucao e a densidade.

Nesta tentativa de pintura acabel criando superficies. Ao preencher uma area
de cor no espaco percebi que o contraste com o fundo branco criava uma linha de
contorno. Essa linha passava a orientar a superposicao de outras supetficies criando
novas linhas e dire¢Oes espaciais. A tentativa de sair do desenho para a pintura nao
funciona, pois o pensamento esta voltado para a linha que compode o espago. As cores
contrastantes sao escolhidas para intensificar esses limites do encontro das superficies
e criar um peso e um movimento visual lento. A intencdo ¢ ressaltar o antagonismo
existente entre luz e escuridao, sé que dessa vez com a cor.

Em algumas imagens as pinceladas marcadas criam uma maior movimentagao
visual e ajudam a aproximar os tons e a dissolver as linhas limites entre as cores. Mas
ainda assim nao creio que exista um pensamento pictorico em si.

Como trabalho com tons intensos e opostos, as cores avangam e recuam
no espacgo todo o tempo, causando uma sensacao de esgotamento e conflito. Uma
referéncia forte de cor também esta em van Gogh, com seus violetas e amarelos tao
contrastantes, vermelhos doloridos e azuis profundos.

O Livro das cores 11 (fac-simile), com apenas seis paginas, ¢ fragil e simples.
Neste livro ha uma seqliéncia em que retomo a linha como estrutura inicial para o
posterior preenchimento das areas. Desenho e contorno o objeto observado e traco
linhas que dividem o espago. A cor vai ganhando as superficies segundo a organizagao

do desenho em contrastes e harmonias. Nao busco a profundidade.
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O papel japonés ¢ fascinante porque a tinta entranha-se nas fibras e o atravessa.
As manchas tém um poder expansivo e tentar manipular esses elementos do acaso,
reorganizando as idéias, ¢ instigante. O papel ¢ tao fragil que se dissolve com a agua
formando rugosidades e texturas. Quando seco fica aspero e rugoso, o que torna a
manipula¢ao das paginas mais interessante e retoma a sensagao tatil dos livros sem
cor. A fragilidade e a leveza do suporte entram em contradi¢do com a intensidade das
relacGes cromaticas em cores vibrantes e pesadas.

A partir dessa exploracio da materialidade do papel com a cor realizei seis
pequenos trabalhos com cor, ressaltando essa questao da textura e das cores saturadas.

A partir desses desenhos decidi investigar um novo procedimento: a serigrafia.
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Livro das Cores I (2008)
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Livro das Cores 11 (2008)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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Sem Titulo (2009)
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CADERNOS, LIVROS E
SERIGRAFIA



Com os meus amades cadernos e livros de artista aprendi a me colocar através
do desenho. Dei espaco aos sentimentos, desenvolvi meu olhar, ampliei o conhecimento
sensivel.

Com o desenho posso tudo: posso errar, posso desconstruir, reconstrui,
nao terminar, exagerar. No desenho cambem todos os movimentos da vida: aceito os
imprevistos e organizo todos os sentimentos. No desenho eu grito o que nao consegui
dizer em palavras, sou sincera e aceito vivet.

Os diarios e livros de artista revelam o que vem antes de uma grande obra,
aquilo que se pode dizer sem ser um grande artista, o que é mais pessoal, até mesmo
o que nao se quer mostrar. Nesses objetos tdo cheios de afeto posso narrar vivéncias,
posso me expressar, rever o pouco e o simples, o que consigo. Neste lugar pode-se ver
o que pensei sem arrogancia ou grandes formulagoes e recordar cada momento de amor
e de dor.

Desse modo de se relacionar com o mundo criei pequenas conchas fechadas
em si. Como expor esse universo tao simples e pequeno?

Ha uma necessidade de dar continuidade a esse jeito de pensar pelo desenho,
mas nao € possivel ficar apenas nisso. A serigrafia representou para mim, num primeiro
momento, a possibilidade de retomar imagens ocultas nesses cadernos e reproduzi-las.
Mas no atelié percebi que essa técnica me oferece muito mais que a possibilidade de
reproduzir um desenho: ela traz uma maior densidade, que venho procurando ha algum
tempo. A gravura exigiu uma nova postura. Organizag¢ao, reformulagao, controle dos
procedimentos, rigor, superacao. O mais dificil tem sido a espera: pensar cada camada,
esperar a secagem e respeitar a meticulosidade do processo, que nao da muito espago
para o excesso de improvisacoes que o desenho me permite. Mas como fazer tudo
isso sem perder o frescor da intui¢ao? Sinceramente nao sei ainda... Sei que preciso de
muitas horas de trabalho com essa nova técnica, que esta me ensinando muito sobre
cor, transparéncia e luz. Acho que ¢ hora de assumir que as vezes o desenho nao da
conta de tudo, e que se lancar em novas aventuras, linguagens e procedimentos também

¢ fundamental para o artista.
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RETOMANDO A ESPIRAL



Ao final do Livro Concha hi um retorno ao Diagrama para se fazer as
consideracées finais sobre o processo como um todo, voltando o olhar para o grande
mapa percorrido, com a possibilidade de projetar novas rotas. Voltar a espiral é retomar
o fio condutor que une todas as partes do processo de investigagao artistica, é fazer o

movimento oposto, de fora para dentro, até chegar ao centro, a intengao.

5. Anotagoes e Memorial desctitivo (pagina XXXIV)

Retomar ¢ refletir sobre o que é produzido numa necessidade de ir além.

Durante o processo de pesquisa foram feitas anotagoes de pensamentos pessoais,
de autores importantes, de conversas no grupo de pesquisa dentro da universidade, das
aulas e de toda essa movimentagdao que interfere na propria producao, intensificando
escolhas e abrindo novos caminhos. Algumas anotacdes feitas nos proprios livros de
artista, dialogando com as imagens e que revelam um entendimento da linguagem
desde muito tempo, mas que sé foram percebidas recentemente, na organizagao do
memorial descritivo.

Na pesquisa procurei abordar a imagem em sua estrutura tragando suas
principais caracteristicas, o que ajudou muito perceber quao imponderavel é a natureza
da intengao artistica, que conduz a construgao dessa linguagem.

Atingido o centro do labirinto resta apenas seguir na certeza de que o processo
continua, NOs acertos e erros, e que a saida para a exploragao de um novo caminho é

necessaria.
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Relagio de obras

p-25

Imagem do Caderno de desenbos verticais (2009)
nanquim sobre papel 14 x 41,5 cm
dimensiao do caderno: 14 x 21 x 1,5cm

pp- 26-27

Imagem do caderno Didrio de leitura (2009)
pastel seco sobre papel 41,5 x 15cm
dimensiao do caderno: 21 x 15 x 0,3cm

pp. 28-29
Labirinto (2009)
naquim sobre papel 32 x 24 cm

pp. 32-33
Eixos (2009)
nanquim sobre papel 32 x 24cm

pp-42-43, 44-45

Imagens do Caderno de reflexcaes escritas (2008)
Grafite sobre papel 38 x 24,5cm

dimensiao do caderno: 19 x 24,5 x 1cm

p. 51

Livro das transparéncias (2000)

dimensiao do caderno: 24,5 x 13,5 x 2cm
dimensao de cada imagem: 45,5 x 12,5cm

pp. 52-53
lapis conté sobre papel

pp. 54-55
sanguinea sobre papel

pp. 56-57, 58-59, 60-61 e 62-63
lapis conté, nanquim e caneta ponta rigida sobre papel japonés

pp. 64-65, 66-67, 68-69, 70-71, 72-73 ¢ 74-75
caneta ponta rigida sobre papel japonés

p- 77

Percursos (2007)

dimensiao do caderno: 11,5x 15,5 x 1,7cm
dimensao de cada imagem: 21,5 x 14,8cm

pp. 78-79, 80- 81 e 83-83
grafite sobre papel
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p. 87

Faisagens internas (2008)

dimensao do caderno: 15 x 12,5 x 0,5¢cm
dimensao de cada imagem: 27,2 x 12,5cm

pp- 88-89, 90-91, 92-93 ¢ 94-95
lapis conté e caneta ponta rigida sobre papel japonés

pp. 96-97
caneta ponta rigida sobre papel japonés

pp- 98-99 e 100-101
caneta ponta rigida e grafite sobre papel japonés

pp- 104-105 ¢ 106-107

Imagens do Caderno de reflexies escritas (2008)
Grafite sobre papel 38 x 24,5cm

dimensao do caderno: 19 x 24,5 x 1cm

p. 109

Didrio de linbas e espagos (2009)

dimensao do caderno: 15 x 21,5 x 2cm
dimensao de cada imagem: 29,5 x 21,2cm

pp. 110-111
lapis conté e carvao sobre papel

pp. 112-113
grafite sobre papel

pp- 114-115
lapis conté sobre papel

pp- 116-117,118-119 e 120-121
nanquim sobre papel

pp. 125, 127, 129, 131
Série Sem Titulo (2009)
nanquim sobre papel
242 x 42 3cm

pp. 132-133
Série Sem Titulo (2009)
nanquim sobre papel
42,5 x 29cm

pp. 135

Perdendo-se (2009)

dimensao do caderno: 17,5 x 13 x 0,5¢cm
dimensao de cada imagem: 30 x 12,5cm

pp. 136-137, 138-139 e 140-141
nanquim e linha de costura sobre papel japoneés
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pp. 143, 145, 147 ¢ 149

Série de desenhos negros (2009)
naquim sobre papel japonés

28 x 17,5cm

p. 153

Livro das linhas e do vermelho (2005)
dimensio do caderno: 14,2 x 21,5 x 2cm
dimensao de cada imagem: 25,5 x 20,5cm

pp. 154-155

caneta hidrografica e nanquim sobre papel

pp. 156-157
caneta ponta rigida sobre papel

pp. 158-159

sanguinea, nanquim e guache sobre papel

pp. 162-163

Mandalal (2004)

6leo sobre tecido

aprox. 2,5m de diametro.

p.167

Agenda da artista (2004)

dimensao do caderno: 15,5 x 23 x 3cm
dimensao de cada imagem: 31 x 23cm

pp.168-169

nanquim, guache e pastel oleoso sobre papel

pp. 170-171
nanquim e guache sobre papel

pp. 172-173 ¢ 174-175
lapis conté e guache sobre papel

p- 179

Livro das linhas e do vermelho (2000)
dimensio do caderno: 22 x 16 x 1,5cm
dimensao de cada imagem: 41 x 15cm

pp. 180-181

lapis conté, lapis de cor, nanquim e guache sobre papel.

pp. 182-183 ¢ 184-185
lapis conté, naquim e guache sobre papel

p.191

Livro das Cores I (2008)

dimensao do livro: 10 x 16 x 1cm
dimensao de cada imagem: 20 x 16cm
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pp- 192-193 ¢ 194-195
guache sobre papel

pp- 196-197 ¢ 198-199
grafite e guache sobre papel

p. 201

Livro das Cores 11 (2008)

dimensao do livro: 8,5 x 6 x 0,7cm
dimensao de cada imagem: 15,8 x 5cm

pp. 202-203 e 204-205
guache sobre papel

pp. 209, 211, 213, 215, 217 ¢ 219
Série sem Titulo (2009)

Guache sobre papel japonés

28 x 17,5cm

p. 221

Sem Titulo (2009)
serigrafia

20cm x 16,5cm
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