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Resumo

A presente pesquisa tem como recorte a década de 1960,
contextualizada por uma atmosfera revolucionaria, do ponto de vista
social, politico, ideologico e cultural este periodo foi marcante também
paraouniverso editorial. Neste contexto se destaca a Editora Civilizagao
Brasileira, tendo iniciado atividades ao final da década de 1920, viveu
seu momento mais importante na década 1960. Sob a direcdo de Enio
Silveira a editora se tornou reduto de intelectuais de esquerda e berco
para inovacoes no design de livros, especialmente em relagao as capas.
As analises apresentadas nesta dissertacao de Mestrado focam o papel
das cores nestas inovacoes. Realizou-se um levantamento iconografico
de livros da referida Editora produzidos nos anos 1960, foi analisada
a linguagem grafica das capas com énfase em questoes cromaticas.
ApoOs esta anélise inicial foram selecionadas dez capas para um
levantamento de dados, através de questionario estruturado, em que
os entrevistados atuaram como colaboradores fornecendo respostas
que auxiliaram nas analises das capas. Tendo como base estudos
que norteiam a teoria da cor e questoes relacionadas ao processo de
impressao vigente na época, junto as informacgoes obtidas através dos
questionarios, comparou-se o resultado com o contetdo do texto dos
livros observando como a cor condiciona a compreensao produzindo
direcionamentos que transmitem sensacoes proximas as que se tem ao
ler o contetido do texto do livro.

Palavras-chave: Editora Civilizacao Brasileira; Cor; Livros - Capas.
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Abstract

This research is about the 1960 decade, contextualized by a
revolutionary atmosphere of the social, political, ideological and
cultural standpoint. Moreover, it was remarkable to the editorial
universe. In this contest, the Civilizacao Brasileira publisher stood out,
and it has been the best period since it was founded in the late 1920s.
Under the direction of Enio Silveira publisher it has become leftist
stronghold of intellectuals and was the cot of innovations in book
design, especially about the book covers. The analysis presented in this
Master’s dissertation focus on the innovations in the color’s role that
ocurred during this epoch. We conducted a survey about pictorial books
produced in 1960 by this publisher and we've analyzed the graphic
language of the book covers with emphasis on chromatic issues. After
this initial analysis we selected ten covers to use in a research based in
a structured questionnaire that was answered by some selected people
and the results were used in the analysis of the covers. Based on studies
about the color theory and issues related to the printing process from
the epoch analysed and using the information obtained through the
questionnaire, we’ve compared the results with the text content of the
books analysing of how the color affects our understanding producing
directions that transmit sensations that seem to be the same if we
compare with the sensations caused by the book read.

Keywords: Civilizacao Brasileira Publisher; Color; Book - Covers.
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A pesquisa aqui descrita possui o seguinte tema: a utilizacdo da cor
como elemento grafico veiculador de informacoes nas capas de livros
de literatura, produzidas no Brasil durante a década de 1960 pela Editora
Civilizacao Brasileira.

Continuo através desta dissertacao de mestrado uma discussao que comecou
em trabalho de iniciacao cientifica', em que foi obtido os primeiros contatos
com o design grafico da década de 1960. Posteriormente, no TCC (Trabalho de
Conclusao do Curso) desenvolvido no sétimo e oitavo semestres da graduacao?,
foi estudado de forma mais ampla o design de livros no Brasil.

Na década de 1960 observou-se grande desenvolvimento da editoracao de
livros no Brasil, tanto em quantidade de titulos, producao e vendagem, como
em recursos graficos (HALLEWELL, 1985).

Devido a participacdo da Editora Civilizacdo Brasileira neste recorte

1. Titulo: Didlogos Simultaneos entre: design grafico, de produto e de interiores. Pesquisa realizada na graduagdo com bolsa
de iniciagdo cientifica do Centro Universitario Senac, em 2005. Orientagdo de Prof. Dr@ Myrna de Arruda Nascimento.

2. Titulo: A indumentaria do texto. Trabalho de conclusdo do curso de graduagdo em Design Grafico. Orientacao de Prof.
Dra Myrna de Arruda Nascimento, realizado durante o ano de 2007.
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contextual do universo da editoracao no Brasil é de grande importancia
investigar as producdes desta editora nos anos 1960. A partir disso, esta
dissertacdao propoe uma analise de exemplares de capas de livros da referida
editora, selecionadas através de levantamento iconografico por meio de
determinados procedimentos metodologicos3. Sendo assim, foi estipulado
como necessario para representar o periodo e realizar as analises dez
exemplares de livros, um para cada ano da década de 1960. Compreendeu-se
que esse é um numero coerente para estabelecer uma amostra representativa
da producao da década em concordancia com o tempo disponivel para o
desenvolvimento da pesquisa de Mestrado.

E relevante o resgate da memoéria grafica em ambito histérico-cultural desse
periodo por apresentar inovacoes que estavam em voga na area do design
editorial, aliado ao fato de que, devido a esse crescimento da producao editorial
brasileira, surge maior atencao para questoes de Design Grafico+.

Foram analisadas imagens de capa tendo como foco central a for¢ca dos matizess.
No processo de interpretacao, as cores se revelaram como meio de propagacao
informacional. Os elementos graficos que constituem uma capa de livro inserem
o observador em uma ambientacdo atuando como uma pré-compreensao do
assunto tratado no contetido textual do livro. Guimaraes (2004) define o sistema
de compreensao das cores através do que ele denomina cédigos, divididos em
primario, secundario e terciario®.

Para a analise das capas foram realizadas entrevistas em forma de questionario
estruturado, em que o participante atuou como colaborador fornecendo sua
visdo em relacdo as capas dos livros selecionados. Apesar de antigos, estes
livros estao a disposicao para empréstimos em bibliotecas, a venda em sebos
ou compondo acervos de colecionadores, havendo a possibilidade do publico
entrar em contato com essas produgoes nos dias de hoje.

Esta coleta de dados se justifica ao passo que o objetivo com a entrevista ¢é
tentar captar as primeiras impressoes do observador sobre o elemento grafico
cor. Sendo assim, embaralhou-se as letras na imagem de capa (titulo, nome do
autor e da editora) para que nao houvesse direcionamentos indesejados. Frente
aisso o objeto de estudo proveniente da década de 1960 mostrou-se propicio aos
objetivos da pesquisa por diminuir a possibilidade de o entrevistado conhecer
o conteudo do texto do livro, conferindo um distanciamento em relacao a
informacao verbal.

O estudo da cor se torna oportuno neste material também por apresentar

3. Descritos mais detalhadamente no capitulo 3 - Métodos de pesquisa.

4. Principalmente com a criagao da ESDI — Escola Superior de Desenho Industrial no inicio da década de 1960 e a inclusao
do design no curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo FAU-USP. (NIEMEYER, 2000).

5. Segundo Guimardes (2004) “Por Matiz entendemos a propria coloracdo definida pelo comprimento de onda; é o que
determina o que conhecemos por azul, vermelho, amarelo, verde etc”.

6. Aspectos da teoria da cor serdo detalhados no capitulo 3 - Métodos de pesquisa.
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os matizes de forma objetiva. Nas capas analisadas a mistura de cores se
ateve principalmente as priméarias de pigmento: ciano, magenta e amarelo,
e no contexto do processo de impressao também o preto, e as secundarias:
vermelho, verde e violeta, cores que apareceram de forma recorrente nas capas
por questoes técnicas da época’.

A hipotese que norteou esta investigacao é a que ao observar uma capa
cada receptor percebe, interpreta e analisa a imagem tendo como alicerce
seu repertorio de informacoOes. Suas vivéncias e experiéncias vem a tona
promovendo associacoes ao que estd sendo observado. O elemento grafico cor,
dependendo da forma como é empregado, ativa ideias® e sensagcoes que em
conjunto com o repertorio do observador constréi novas ideias. Sendo assim,
uma mesma imagem de capa pode ter inimeras interpretacoes, e a cor tem
participacao relevante neste processo.

A investigacdo realizada buscou possiveis interpretacoes a partir da
observacao da imagem de capa, identificando contribuicdes das cores no
direcionamento de uma configuracao preliminar do conteido do texto. Por
questao metodologica o livro foi lido posteriormente a selecio da capa para
evitar, em um primeiro momento, possiveis direcionamentos que surgem apos
leitura do contetido integral do texto. Recordando que a redacao das sinopses
foi feita com base na leitura do texto integral de cada livro, nao foi utilizada na
presente pesquisa sinopses provenientes do proprio livro (orelha de capa) ou
do meio digital (internet).

Para tanto o estudo foi organizado pelas seguintes etapas:

a) Além de um levantamento bibliografico pertinente ao assunto estudado,
realizou-se um levantamento iconografico histérico-cultural dos livros
produzidos pela Editora Civilizacao Brasileira durante a década de 1960.

b) Estabeleceu-se um panorama dos acontecimentos sociais da década
de 1960 em paralelo com o universo da editoracao de livros, situando neste
contexto o papel da Editora Civilizacao Brasileira. Procurou-se identificar os
fios condutores da inovacao no design das capas da editora nesse periodo.

c) Selecao das capas e descrigao grafica.

d) Realizou-se coleta de dados por meio de questionario estruturado e
constatou-se os direcionamentos conduzidos pelas cores a partir da observacao
da capa, auxiliando o observador na construcao de expectativas em relacao ao
contetido do texto do livro.

7. Questdes referentes ao processo técnico de impressao serdo detalhadas no capitulo 2 - Levantamento iconografico: capas
da Editora Civilizagdo Brasileira

8. De acordo com o novo acordo ortografico ndo ha mais acentuacdo em ditongos abertos de palavras paroxitonas.
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Capitulo.1 - A atmosfera revolucionaria da
década de 1960

inauguracao de Brasilia como nova capital do pais abre as portas da década

de 1960 no Brasil. Marcante para o cenario brasileiro e mundial, esta década
foi testemunha de grandes acontecimentos, como a viagem espacial de Yuri Gagarin
em 1961. Em 1962 o Brasil conquista o bicampeonato mundial de futebol. Em 1963
o assassinato do presidente norte americano John Kennedy e a construcao do muro
de Berlim. No Brasil, o ano de 1964 é marcado pelo Golpe de Estado promovido pelos
militares, com a derrubada do entdo presidente Joao Goulart do governo. No universo
da musica, em 1966, Roberto Carlos faz sucesso, junto de Erasmo Carlos e Wanderléia,
e inicia a Jovem Guarda. No ano seguinte os Beatles lancaram o LP “Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band”, revolucdo na musica pop e Caetano Veloso juntamente
com Gilberto Gil, lanca o movimento tropicalista. 1967 também é marcado pela morte
de Ernesto Che Guevara, meses depois, ja em 1968 Martin Luther King, lider da luta
pelos direitos civis e ganhador do Premio Nobel da Paz, também é assassinado. Ainda
em 1968 Paris € palco da revolucao estudantil contra a reforma universitaria feita por
De Gaulle e o Rio de Janeiro para a passeata dos Cem Mil, também promovida por
movimento estudantil. Em 14 de outubro de 1968 o entido presidente Costa e Silva
assinou o Ato Institucional n°s5, e intensificou de vez o regime ditatorial instaurado no
pais desde 1964. Em 1969 o astronauta norte-americano Neil Armstrong é considerado
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o primeiro homem a pisar em solo lunar. Dentre muitos outros acontecimentos que
marcaram a década de 1960 esta também a luta pela igualdade entre os sexos, o
movimento hippie e o festival de Woodstock, a luta estudantil pela democracia, uma
infinidade de fatos importantes que tornaram os anos 1960 uma década revolucionaria,
do ponto de vista social, politico, ideologico e cultural®.

1.1 As Artes Visuais no periodo

No universo das artes plasticas destaca-se a Pop Arte, que surgiu, quase que
simultaneamente, em Londres e em Nova York. Era calcada em uma observacao
da cultura visual dos meios de comunicacdo de massa e do ambiente comercial
com a apropriacao da linguagem visual difundida pela propaganda. As producoes
apresentaram como caracteristica formas constituidas de cores chapadas', vibrantes,
saturadas, contornos acentuados, formas simples e facilmente compreensiveis, teve
como principais artistas, entre outros, Andy Warhol e Roy Lichenstein. McCARTHY
(2002). Os artistas da Pop Arte utilizavam técnicas diversas como pintura, serigrafia,
colagem junto com técnica fotografica a exemplo dos trabalhos de Warhol.
Buscavam inspiracao em celebridades do cinema Hollywoodiano. Contemporaneo
a Pop Arte surge também o Psicodelismo. Os artistas psicodélicos ndo concordavam
com a estética funcional modernista, buscavam inspiracao em producoes artisticas
de épocas passadas (TAMBINI, 1999). Foi recorrente o uso de cores intensas
preenchendo formas organicas constituidas por tracado ondular (Fig.1 e 2).

(Fig.1) Andy Warhol, 1962.
Fonte: (McCARTHY, 2002) (Fig.2) Milton Glaser, 1966.
Fonte: (TAMBINI, 1999)

9. Fontes: Site da folha de S.Paulo: http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada6o.htm - acesso em: 05/04/2010 as 14:30.
MESQUITA, Ruy. Paginas da Historia. Sao Paulo: O Estado de Sao Paulo, 2000. (Coletdnea das principais capas do Jornal
O Estado de Sao Paulo em 125 anos de histéria). - Caderno “Mais!” da Folha de S.Paulo de domingo, 4 de maio de 2008.
Sobre os acontecimentos de 1968.

10. Area da imagem preenchida uniformemente por mesmo tom de cor.
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No Brasil, observou-se nos anos 1960 a figuracao de carater alusivo ganhando
espaco em lugar da abstracao, em sintonia com o que vinha acontecendo no exterior,
porém os artistas brasileiros tentavam infundir a sua pratica um sentido de dentincia
social, carater reforcado pela situacao politica que se encontrava o pais em meio ao
regime ditatorial. (COUTO, 1994).

(...) misturar politica e cultura foi a marca da época. A arte foi
amplamente adotada como instrumento de militancia social.
(MELO, 2006)

No inicio da década de 1960 o pais contava com artistas como Lygia Clark, Almilcar
de Castro, Hélio Oiticica, dentre outros que desde a década de 1950 se destacaram.

Nos anos 1960, dentre os eventos de maior repercussao houve a mostra intitulada
Opiniao 65, que aconteceu no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro no ano
de 1965. Idealizada por Ceres Franco e Jean Boghici, dela participaram 28 artistas,
dentre eles Waldemar Cordeiro, Flavio Império, José Roberto Aguilar, Ivan Serpa e
Hélio Oiticica, além de artistas estrangeiros. Meses mais tarde, em dezembro de 1965,
foi realizada uma mostra semelhante a Opinido 65, de carater nacional, organizada
por Waldemar Cordeiro, a exposicdo aconteceu na FAAP - Fundacdo Armando
Alvares Penteado em Sdo Paulo e foi intitulada Propostas 65, com reedicio das duas
referidas exposi¢oes no ano seguinte, em 1966. Outro evento de grande relevancia
neste panorama foi a exposicao chamada Nova Objetividade Brasileira, que segundo
Couto (1994), foi a “ mais célebre exposicao do periodo”, realizada em 1967 no
Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro, 40 artistas apresentaram seus trabalhos,
dentre eles Hélio Oiticica. Em 1967 também aconteceu a IX Bienal de Sao Paulo, que
apresentou obras da Pop Arte internacional. Considerada por muitos uma das mais
marcantes da historia das Bienais Internacionais de Sao Paulo (COUTO, 1994)

Foi uma década marcante também para o universo editorial e o design de livros,
COMO Veremos a seguir.

1.2 A Editora Civilizacao Brasileira na década de 1960

(...) a mobilizacdo das camadas intelectualizadas e a circulacdo
de uma producgdo cultural com um forte conteudo politico foi
impressionante ao longo dos anos 60. Intelectuais, artistas e
estudantes nunca estiveram tdo engajados e tao preocupados em
“ir ao povo”, conseguindo transformar os grandes temas politicos,
com destaque para as questoes do imperialismo e do latifiundio,num
debate cotidiano. (VIEIRA, 1998, p.47)
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Neste contexto se destaca a Editora Civilizacao Brasileira, fundada em 1929 por
Ribeiro Couro, Getlio Costa e Gustavo Barroso a Editora foi adquirida por Octalles
Marcondes Ferreira em 1932, se tornando filial da Companhia Editora Nacional no
Rio de Janeiro. Segundo Vieira (1998, p.126), mesmo na condicao de subsidiaria e
sem uma linha editorial propria, varios lancamentos, ja na década de 1930, sairam
sob a marca Civilizacdo Brasileira. Dirigida por Enio Silveira a partir de 1951, a
Editora teve seu apice na década de 1960 e foi, desde o inicio dos anos 1950, palco
para encontros e discussoes de cunho politico de intelectuais que Vieira (1998)
denomina: O “Grupo Civilizacao”, segundo o autor os constituintes deste grupo,
apesar de pequenas divergéncias, se identificavam pela adocdo de concepcoes
politicas vinculadas a nocao de transformacao social, o anti-imperialismo e a
necessidade de se realizar uma “revolucao brasileira”.

(...) aos poucos a Editora tornou-se uma das mais importantes
referéncias Institucionais para a intelectualidade de esquerda no
Rio de Janeiro” (...) “A Editora Civilizacdo Brasileira tornou-se um
dos marcos de uma época. Simbolo de resisténcia ao autoritarismo,
esta casa aglutinou os principais Intelectuais que, no Rio de
Janeiro, se opunham ao regime militar. (VIEIRA, 1998, p.23 e 72)

Devido & postura politica de esquerda do editor Enio Silveira, nasceu durante a
década de 1960 uma importante producao editorial da Civilizacao: a Revista Civilizacao
Brasileira, publicada de 1965 a 1968, refletia a preocupacao da editora em falar do
Brasil, tornando-se um importante veiculo para o debate sobre a participacao popular
no processo de transformacao social no Brasil durante os anos 1960, (...) “a Revista
Civiliza¢ao Brasileira nasce justamente com a proposta de reunir os diversos segmentos
sociais e politicos insatisfeitos com o Golpe de Estado”. (VIEIRA, 1998, p.40)

Enio Silveira valorizava a tematica nacional e a priorizacio da publicacio de
livros escritos por autores nacionais, como comenta Vieira (1998), em literatura
brasileira a Civilizacao editava autores como Carlos Heitor Cony, Antonio Callado,
Dias Gomes, Millor Fernades, Flavio Rangel, além do incentivo a novos autores.
Observou-se também o empenho de Enio Silveira em combater e denunciar,
através da producao editorial da Civilizacao Brasileira, o autoritarismo instaurado
pelo regime ditatorial a partir de 1964.

A andlise da trajetéria de Enio Silveira e da histéria da Editora
Civilizacao Brasileira evidencia uma clara continuidade entre
a mobilizacdo pela causa nacionalista ao longo dos anos 50 e o
desenvolvimento de uma cultura revolucionaria que floresce nos
anos 60 e se intensifica com a instalacdo do governo militar. (...) No
plano ideoldgico, a linha adotada pela editora reflete a trajetéria
politico-intelectual de Enio Silveira e a interpretacdo de um
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determinado segmento das esquerdas brasileiras quanto a realidade
nacional. Sua énfase na publicacdo de autores marxistas adequava-
se ao debate entdo existente no pais. (VIEIRA, 1998, p.73 e 83)

Porém, apesar de uma forte linha editorial de cunho politico, a Editora possuia
uma gama variada de colecoOes e titulos que representavam os mais variados temas,
segundo (HALLEWELL, 1985, P.447), a Editora se destacou também por lancar
uma grande quantidade de producoes da literatura moderna da Europa, América do
Norte e do Japao.

Mariz (2005, p.75) também comenta esta questao: “Além da formacao de um grupo
de autores brasileiros, Enio Silveira buscou diversificar o catalogo da sua editora
incluindo livros de autores estrangeiros ainda inéditos no Brasil”. Mariz (2005)
assinala o ecletismo de temas trazidos pelas diversas colecOes criadas na Editora,
a exemplo das colegoes: Retratos do Brasil, que apresentou como tema analises da
realidade nacional através de escritores como Santiago Dantas e Nelson Werneck
Sodré. Colecao Biblioteca do Leitor Moderno, de cunho literario retine textos de
autores como Herman Hesse, Scott F. Fitzgerald e Aldous Huxley. Além de outras
colecgoes representativas como a Colecao Documentos da Histéria Contemporanea;
Novo Romance Policial; Biblioteca Basica de Cinema; Teatro Hoje e Colecao
Universitaria de Teatro; Poesia Hoje e Perspectivas do Homem (filosofia)*.

1.3 Revolucao no design de capas

Ao mesmo tempo em que a Editora Civilizacao Brasileira representava um ponto
de encontro para intelectuais engajados com temas politicos comandou também,
durante a década de 1960, uma revolu¢ao no design de livros principalmente em
relacao as imagens de capa. Assim como no campo social e politico, a linguagem
visual desenvolvida pelos designers da editora representou mudancas e rupturas
com dogmas do passado traduzindo de forma grafica questionamentos da época.

Para Melo (2006) um dos fatores que propiciaram essas inovagdes no design
de livros foi o olhar do publico leitor que se tornou mais apurado e o aumento da
quantidade de pessoas que adotou o livro como companheiro de leitura e estudo,
principalmente estudantes universitarios. Para o autor o aumento do nimero de
leitores revela um diferente perfil cultural; trata-se de um publico mais critico,
informado, mais receptivo a inovacgoes. Esses novos leitores sinalizam a efervescéncia
juvenil que emergiu nesta época, um publico estudantil engajado em temas sociais e
politicos que assume uma postura revoluciondria e a linguagem visual dos livros da
Civilizacao Brasileira expressaram essa nova conduta.

11. Durante a pesquisa de campo realizada foi encontrada grande diversidade de colegoes e titulos, principalmente temdatica
politica e regionalista brasileira, em concorddncia com a constatagdo de estudos anteriores aqui citados. Estes titulos po-
dem ser encontrados no anexo 2 (CD).
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As obras de alguns dos designers que atuaram no periodo
conseguiram abalar estruturas profundamente enraizadas. O
ponto mais nitido de ruptura ocorreu na Civilizagao Brasileira, sob
a batuta do editor Enio Silveira, responsavel por dar ao austriaco
Eugénio Hirsch uma liberdade de trabalho sem par na histéria do
livro brasileiro até aquele momento. (MELO, 2006, p.60)

Melo (2006) aponta que a principal mudanca no design de livros foi o rompimento
com formas recorrentes observadas nos livros até entdo, que apresentavam na
parte frontal da capa apenas informacdes essenciais como nome do autor e titulo.
Outra mudanca importante é o fato de que a imagem passa a ocupar todo o espaco
disponivel, e as demais informacoes sao dispostas de acordo com cada situacao.
Em muitos casos a tipografia ganha destaque se comportando como imagem e nao
apenas um elemento informativo.

E importante salientar que, através dessa nova “conduta grafica”, as capas dos livros
da Editora expressaram maior atencao dos designers também em relacdo ao uso
das cores, propiciando uma apresentacao impactante ao livro, em auxilio a criacao
de ambientacgoes e veiculando informacoes. Essa utilizacdo mais intensa de cores
como recurso grafico se torna possivel também devido aos recursos de impressao
disponiveis na época, com o offset que possibilitou a impressao em quadricromia.
Antes a impressao tipografica permitia um uso restrito de cores, geralmente uma
ou duas apenas. Hallewell (1985) também comenta as inovagoes no design de livros
da Editora atentando para o fato de que o estilo adotado pela Civilizacao Brasileira
em meados da década de 1960 influenciou outras editoras e representaram um
rompimento final de padroes oriundos da Franca (Fig.3) (HALLEWELL, 1985, p.454)

Para a compreensao das inovacgoes que surgiram na década de 1960 é necessario
retroceder um pouco na histoéria da editoracao no Brasil. Destacou-se, na década de
1920, a atuacao de Monteiro Lobato como escritor, editor e empresario, que colaborou
intensamente para o desenvolvimento do livro nacional. Inclusive no aspecto grafico.
Na década de 1930, Santa Rosa, um importante capista que trabalhou para a Livraria
Schmidt Editora, Pongetti, Ariel Editora (Fig.4) além da José Olympio Editora, que
também teve Potyguara Lazzarotto, o Poty, como um dos principais capistas, que
nos anos 1950 produziu capas para a obra de Joao Guimaraes Rosa. O escritor Luis
Jardim foi também produtor grafico da José Olympio. Outra editora com presenca
notavel nas décadas de 1930, 1940 e 1950 foi a Livraria Editora Globo, nao s6 pelos
titulos publicados, mas pela qualidade grafica do trabalho de seus ilustradores e
capistas. Destacaram-se, além de Ernst Zeuner, Nelson Boeira Faedrich, Edgar
Koetz e Joao Fahrion. (Nogueira, 2009)
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De volta aos anos 1960, mais precisamente entre 1959 e 1965, o autor da ideia de
que a capa é feita para agredir e nao para agradar, Eugénio Hirsch foi o principal
capista da Civilizacao Brasileira, tendo desenhado a maioria das capas dos livros da
Editora neste periodo. O trabalho de Hirsch, como define Mariz (2005, p.83 e 87),
¢ marcado pela agressividade do traco e pelo movimento expresso no uso frequente
do texto em diagonal, e pelo contraste forte de cores.

As capas de maneira geral parecem ter um efeito de choque no
espectador. Esta particularidade acaba por se tornar elemento chave
na construcdo da prépria identidade visual da editora, pois se liga de
maneira coerente com seu discurso revoluciondrio.(...) Sem divida
a escolha de cores fortes (magenta, vermelho, azul escuro e roxo,
amarelo intenso e verde escuro) tem um papel importante. Todavia
o0 efeito vibrante é alcancado gracas a uma sofisticada distribuicdo
dos elementos graficos (chapadas de cor, ilustracoes, tipografia, etc.).
Como em um instrumento de percussdo que marca uma determinada
batida, tal distribuicdo é definida pelo uso de fortes contrastes, que
gera um ritmo visual intenso. (MARIZ, 2005, p.87 e 89)

De acordo com Melo (2006), a recorrente utilizacao da fotografia em alto contraste
aliada as cores se aproxima de caracteristicas da Pop Arte, demonstrando que
Hirsch estava em sintonia com o contexto mundial das artes visuais e do design nos
anos 1960. Em 1965, quando Eugénio Hirsch deixou a Civilizacao Brasileira e pouco
depois se estabeleceu em Madri, contratado como diretor grafico da Editorial Codex,
Enio Silveira contratou Mérius Lauritzen Bern, o designer continuou a atividade de
Eugénio Hirsch e manteve semelhancas com o trabalho de seu antecessor. O uso
de contrastes intensos, cores fortes e tipografia inclinada estao entre as principais
caracteristicas mantidas por Marius.

Durante a década de 1960 os livros da Civilizacao “(...) lideravam no mercado nao
s6 pela qualidade dos textos mas sobretudo pela inovacao visual de suas capas, que
criavam uma identidade extremamente forte para a editora e suas diversas linhas
editoriais” (MARIZ, 2005, p.97)
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Capitulo.2 - Levantamento iconografico: capas da
Editora Civilizacao Brasileira

omo método, em um primeiro momento, desenvolveu-se o que Deslandes (1996)
determina dentro de uma pesquisa qualitativa como “fase exploratoria” que
abrange principalmente:

» Definicao do objeto de estudo;

» Construcao do marco tedrico e conceitual a ser empregado;

» Escolha de instrumentos de coleta de dados;

* Definicdo de amostragem.

No desenvolvimento desse processo de elaboracao foi estabelecido referencial
tedrico que subsidiou pontos de partida que embasaram a analise do objeto de
estudo. Realizou-se um levantamento iconografico> em acervos das bibliotecas
dos seguintes institutos:

-TA - Instituto de Artes;

- IFCH - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas;

- IEL - Instituto de Estudos da Linguagem;

- BC - Biblioteca Central da UNICAMP.

Todas localizadas no campus da UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas.

Em S3o Paulo o levantamento foi feito em bibliotecas municipais. Sao elas:

12. Ver anexo 2 - Todas as capas coletadas e respectivos tombos de localizagao nas bibliotecas (CD).
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- Biblioteca Mario de Andrade — secao circulante, em 2008 localizada na Rua da
Consolagao, 1.024; conta com quarenta mil volumes;

- Biblioteca Sérgio Milliet localizada na Rua Vergueiro,1000;

- Biblioteca Roberto Santos localizada na Rua Cisplatina, 505; conta com
aproximadamente trinta e trés mil volumes;

- Biblioteca Alceu Amoroso Lima localizada na Rua Cardeal Arcoverde, 3019, que
conta com vinte e sete mil volumes?3.

2.1 A utilizacao das cores e a estrutura grafica das capas

As capas da Civilizacdo encontradas no levantamento realizado representam
uma amostragem histoérica do design de livros numa época em que os recursos
computacionais nao faziam parte da criacao, foi recorrente a expressividade humana
como caracteristica por meio de variadas técnicas como desenhos e pinturas.
Observou-se também o uso das cores como um forte recurso aliado aos demais
elementos graficos.

Cada imagem de capa apresenta peculiaridades, entretanto ha estruturas graficas
utilizadas de forma frequente. Nao ha padrao para a disposicao do logotipo da Editora,
ainformacao textual é disposta de acordo com a construcao estrutural de cada imagem.

Em relacdo as cores predominantes nas capas, nesta amostragem, em alguns
exemplares, o matiz vermelho se apresenta mais escurecido, em outros mais claro, em
alguns casos com maior cromaticidade , em outros menos vibrante. Encontrou-se nao
somente preenchendo o plano de fundo ou misturado a ele, mas também em detalhes
da tipografia (Fig. de 5 a 9). Outro matiz presente de forma recorrente nas capas é
o magenta (Fig. de 10 a 14). O matiz amarelo também aparece de forma frequente,
alternado entre amarelo saturado, clareado ou escurecido, presente como plano de
fundo, em detalhes menores, partes da ilustracdo e na tipografia (Fig. de 15 a 19).
Observou-se a predominancia de matizes primarios (relacao direta com a técnica de
impressao em quadricromia). Ha planos de fundo em matiz azul e ciano, assim como
em elementos geométricos e na tipografia (Fig. de 20 a 24), porém, a ocorréncia
desses matizes é menor em relacdo a vermelho, magenta e amarelo. Em menor
quantidade observou-se verde. Além desses matizes encontramos exemplos em
que o fundo esta parcialmente preenchido em preto, e também apareceu em outros
elementos como: tipografia, contornos e imagens em alto contraste, apresentando-
se geralmente em sua maxima expressao cromatica de forma chapada.

Verificamos de maneira geral nesta amostragem frequéncia da utilizacao de

13. Informacao fornecida pelo site: http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/

Neste site ha a relagao de bibliotecas municipais e seus respectivos acervos disponiveis para consulta on-line de titulos.
Antes da efetiva pesquisa de campo houve uma busca por titulos da Editora Civilizagao Brasileira produzidos durante a
década de 1960 pelo site que disponibiliza o “Catalogo Online” com ferramenta de busca por autor, assunto, titulo, editora,
por biblioteca ou regiao. Através desta consulta é possivel saber dados completos da obra como titulo, autor, data, assunto,
localizagdo da estante, entre outros.
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matizes que compoem a Sintese Subtrativa ciano, magenta, amarelo e suas cores
secundarias: vermelho, verde e violeta'.

Os matizes ciano, magenta, amarelo e preto sao cores que constituem a escala
Europa utilizadas na impressao em offset.

Segundo Mariz (2005) pelo menos desde o inicio dos anos 1950 a Editora Civilizacao
Brasileira ja utilizava, além da impressao tipografica, o offset’> na producao da
primeira capa‘® e da lombada de seus livros.

Esse sistema de impressao baseado nas quatro cores da escala Europa, de acordo
com a tecnologia disponivel na época, ndo permitia uma gama variada de efeitos
como o degradé por exemplo, por isso nao é observavel a utilizacdo de recursos
sofisticados como os desenvolvidos hoje por meio digital. Sendo assim, a cor se
apresenta geralmente de forma direta e uniforme, nao havendo grandes variacoes
de valor dos matizes®®.

Numa época em que a impressdo reticulada era menos precisa e
que as artes finais contavam com a virtuosidade da mao humana,
tais recursos graficos representavam maior garantia de qualidade
com um bom impacto visual. (MARIZ, 2005, p.115)

Porém, ja existiam na época recursos técnicos de acabamento que propiciavam
melhor qualidade na apresentacao da capa e na percepcao das cores.

Com a padronizagdo nesta Grea, as capas passaram a ser impressas
em papel couché brilhante, que apesar de ser mais “fino” dad maior
realce as cores, fazendo a capa ficar mais vibrante. O verniz
transparente com o objetivo de proteger a impressdo da capa
passa a ser constante também. Este padrdo, com pouca variagdo,
é mantido até 1967, quando o verniz vai sendo substituido pela
plastificagdo brilhante. Com essa mudanga, as capas ganham
maior resisténcia e passam a_ficar menos amareladas com o tempo
que as envernizadas. (MARIZ, 2005, P.150)

14. Mariz (2005) comenta em sua dissertagdo de mestrado: Editora Civilizagdo Brasileira: o design grdfico de um projeto edito-
rial (1959-1970) que constatou em sua andlise: “entre os exemplares coletados observamos maior incidéncia do uso de trés cores
especiais ou quatro cores da escala CMYK. Além do preto aparecem com frequéncia as tintas magenta, vermelho e amarelo.”

15. Segundo Craig (1980) o offset surgiu tendo como base os principios da litografia que possui matrizes de impressao
constituidas em pedra. No offset, a pedra lisa é substituida por uma chapa de impressdo metalica, flexivel e fina, projetada
para envolver um cilindro de impressdo. O primeiro passo na confec¢do de uma chapa para impressao é fotografar o
original. Antes da confec¢do da chapa, faz-se uma prova em papel fotografico ou heliografico, mostrando para o cliente a
posic¢do exata de todos os elementos. As chapas offset sdo feitas fotograficamente. A chapa, que pode ser de aluminio, ago
inoxidavel ou um papel especialmente processado, é coberta com uma camada de um preparado quimico sensivel a luz,
stmilar ao usado no papel fotografico. A montagem é colocada em contato com a chapa e exposta a luz de alta intensidade.
Manual ou automaticamente, a chapa é entdo processada, isto é, revelada e pronta para a impressao. Esse processamento
é um tratamento quimico, de forma que a area com imagem rejeite a solu¢do de Ggua e aceite a tinta, o inverso deve ocorrer
com a area sem imagem.

16. Parte frontal da capa.
17. Parte lateral esquerda do livro.

18. Segundo Guimardaes (2004), por valor, entendemos a luminosidade da cor, ou o quanto a cor se aproxima do branco
ou do preto.
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Constatamos o que Rebellatto (1974) denomina como combinacao de cores
superpostas que consiste na sobreposicao de duas cores formando uma terceira,
na (Fig.25) tem-se uma forma circular que se apresenta em azul claro quando esta
acima do fundo branco e sobrepondo o vermelho, esta interseccao esta preenchida
de roxo revelando a mistura. Quando disposto sobre o fundo amarelo a cor adota
um tom esverdeado, resultado da sobreposi¢ao do azul com o amarelo. Na (Fig.26)
identifica-se também pontos em que as formas geométricas se sobrepoem. Esse
recurso é possivel devido a questoes técnicas inerentes a impressao em offset que
utiliza tinta translicida, por isso a sobreposi¢ao se mantém aparente. Muitos dos
elementos eram recortados para posterior colagem, os originais eram fotografados
e por processo fotografico confeccionadas a chapas de offset.

Rebellatto (1974) traz algumas combinacoes de cores utilizadas na época®:

 Azul e amarelo = verde

» Azul e vermelho = violeta ou roxo
- Vermelho e amarelo = laranja

- Vermelho e branco® = rosa

- Vermelho e preto = marrom

- Preto e Branco = cinza

 Branco e azul = azul claro
 Branco e amarelo = amarelo claro

19. Rebellatto (1974) foi a bibliografia mais antiga encontrada que trata especificamente das relagdes entre cores para im-
pressao, aqui utilizada como referéncia para a década de 1960.

20. Branco ndo é tinta e sim a cor do papel.
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O recurso contrario as cores superpostas, Rebellatto (1974) denomina como “cores
casadas” quando nao ha superposicao de cores e sim uma parte vazada* onde a
cor se dispoe. Na amostragem de capas levantadas por esta pesquisa é possivel, em
alguns casos, observar espacos entre elementos de diferentes cores, revelando uma
impressao nao tao precisa (Fig.27).

romance

(Fig.27)

Em alguns exemplares esti evidenciado o plano de fundo, em preenchimento
chapado. Nesses casos o plano de fundo nao constitui apenas um elemento secundario
presente na composicao e sim algo em maior evidencia na capa. Em alguns casos
torna-se parte da ilustracao, como nas imagens em alto contraste, em que a cor do
plano de fundo preenche a parte vazada da ilustracao.

Em algumas capas o plano de fundo preenche toda a area (sangria)2?, em outras o
preenchimento € parcial, geralmente “sangrando” a parte inferior, o lado esquerdo
e direito mas nao alcancando a parte superior. Ha casos em que o plano de fundo se
divide em dois preenchendo metade da area da capa e constituindo retangulos que
dividem a hierarquia das informacoes (Fig. de 28 a 32).

21. Area sem impressdo.

22. De acordo com Craig (1980) sangria é a Grea da chapa ou impressdo que se estende (sangra) alem da margem a ser
refilada. Aplica-se principalmente a fotografias ou areas de cor. Quando o trabalho envolve uma imagem sangrada, o
planejador deve prever um espaco de 3 a 6 mm alem do formato final para refile. Da mesma forma, o impressor deve usar
uma folha ligeiramente maior para acomodar as sangrias.
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Observamos a grande ocorréncia de fontes sem serifa?s e em caixa alta*+ (Fig.33).
De acordo com Mariz (2005) essa caracteristica se deve a facilidade de aquisicao
da familia tipografica®s, Houve também outras maneiras utilizadas pelos designers
para produzir o texto, por exemplo, pintura, desenho ou colagem e assumindo
assim uma caracteristica gestual para o texto. Em outros casos as letras literalmente
apresentam-se como ilustracdo e nao como uma composicao feita a partir de uma
familia tipografica previamente determinada, sendo assim, os desenhos originais das
letras eram fotografados diretamente para a producao dos fotolitos®® (Fig.34, 35 € 36).

(Fig.33) (Figaq) (Fig.35) (Fig.36)

Outro ponto em comum observado referente a parte textual das capas é o uso de
quebra de linha , principalmente para o nome do autor e o titulo. Este recurso faz com
que o “corpo” de texto muitas vezes assuma um formato vertical, propiciando que a
informacao textual ganhe forca visual compondo um “bloco” anico (Fig.37, 38 € 39).

23. Extensdo grafica presentes nas extremidades do desenho de cada letra.

24. Letra maitscula.

25. De acordo com Nogueira (2009) a partir de 1964, quando a Companhia Grafica Lux era a principal impressora dos livros
da Civilizagdo, comegou a aparecer nas capas o tipo Futura Display.

26. Segundo Aratijo (1986) pode-se chamar de fotolito tanto o filme negativo ou positivo de cada pagina quanto o jogo de
filmes que abrange a unidade “caderno”. Preparados os fotolitos (diz-se também “filmes”), serdo em seguida gravados nas
chapas de impressao, tradicionalmente de zinco, mas hoje também de aluminio (chapas monometdlicas). Sao preparadas
quatro “chapas” de fotolito para um mesmo original, cada “chapa” corresponde a uma cor da quadricromia (ciano, ma-
genta, amarelo e perto).
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Constatamos também experimentacao de diferentes familias tipograficas, inclusive
havendo em uma mesma capa a utilizacao de diferentes estilos (Fig.40, 41 e 42).

Mariz (2005) comenta que o uso do processo de fotocomposicao?, a partir da
segunda metade da década de 1960, propiciou maior variacao da tipografia utilizada.

O Dicionario de Artes Graficas de Frederico Porta (1958) ja trazia o termo
fotocomposicdo, com a seguinte descricao: “A acao de trabalhar em fotocompositora.
2. O texto assim obtido”. Fotocompositora: “Maquina que, pela projecao sucessiva
de letras sobre®® (sic) um filme, vai fotograficamente® (sic) formando palavras,
linhas e paginas de texto para a litografia, o offset e a rotogravura, dispensando
assim o trabalho tipografico”. (PORTA, 1958, p.166)

(...) as técnicas graficas disponiveis na época influenciaram as
solucgoes visuais dos livros. Nas capas é comum, por exemplo, o uso
de areas com cores chapadas, desenhos a trago e fotografias em
alto contraste. O préprio simbolo da Civilizagdo Brasileira também
é projetado em alto contraste.” (MARIZ, 2005, p.115)

(Fig.37)
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27. Segundo CRAIG (1980) a fotocomposi¢do através de recursos fotograficos permite a composi¢do e paginagdo dos tra-
balhos diretamente sobre um papel ou filme fotossensibilizado, em que as letras individuais sdo projetadas por luz de alta
intensidade atingindo o papel ou filme fotossensivel resultando em letras constituidas de formas definidas com maior pre-
cisdo, sendo assim, leva vantagem frente a composi¢ao tipogrdfica por exemplo, em que o tipo tem que ser entintado para
impressdo. A pressao do tipo de metal contra o papel causa a compressdo da tinta, que tende a fazer com que as bordas das
letras sejam impressas de forma irregular. A fotocomposicdo constitui um método rapido, flexivel e relativamente de baixo
custo. O espacamento entre letras é melhor e ao contrario da composi¢cdo manual, em que hd um limite para o niumero de
caracteres disponiveis, na fotocomposicdo as imagens negativas da fonte podem ser usadas indefinidamente.

28. De acordo com a ortografia atual escreve-se a palavra sem acento.
29. Idem.
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Em muitos casos a tipografia ocupa grande espaco da area da capa, algumas vezes
formando um paralelo com a ilustragao e criando um “ritmo” visual pela mistura de
fontes “bold” e “light”3°. Na maioria dos casos as letras estdo “condensadas™'. Em
algumas capas a informacao textual apresenta-se alinhada a direita ou centralizada.
Nao ha padrao, sendo possivel encontrar os mais diversos alinhamentos e até
mesmo em arco (Fig.43). E recorrente também a disposicdo da informacio textual
em diagonal, geralmente ascendente (Fig.44 e 45).

Em relacdo as cores de preenchimento das letras é recorrente preto, branco, ou
preenchidas pelos matizes magenta, ciano e amarelo.

(Fig.43)
E frequente ilustracoes que aludem a formas humanas em diversas ambientacoes,

tanto de corpo inteiro como apenas o rosto, confeccionados por recurso fotografico,
desenho, montagem, pintura, entre outros (Fig. de 46 a 55).

A TELNICA DO ROMAN
dn MARCEL PROLIST

(Fig.51) (Fig.52) (Fig.53) (Fig.54) (Fig.55)

30. Letras “bold” sdo as que possuem estruturalmente hastes mais grossas e fontes “light” geralmente possuem hastes finas.
31. Muito préximas umas das outras.
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H4 casos em que a ilustracao nao é figurativa (manchas, borroes, pinceladas, entre
outros) (Fig.56, 57 € 58).
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Constatamos também o uso de imagens em alto contraste, em que a parte clara
¢é preenchida pela cor do plano de fundo. Craig (1980) nos traz referéncia de uma
possivel razao para o uso recorrente desta técnica (Fig. de 59 a 63), a solucao esta
relacionada a técnica de se converter um original de tom continuo3? em um a trago33.

Peter Mansfield

(Fig.60)

Observamos a utilizacdo frequente de formas geométricas que estruturam a
imagem de capa junto a tipografia e demais elementos graficos. Ha formas circulares
preenchidas por diversos matizes, elementos retangulares (Fig.73) que em alguns casos

32. O original de tom continuo é qualquer imagem que tenha toda a gama de tons, do branco para o preto, isto é, as tonali-
dades do branco ao preto absolutos misturam-se uma dentro da outra sem interrupgoes. Fotografias, pinturas, desenhos a
lapis ou a carvdo, sdo todos originais de tom continuo. Se vocé olhar com muita ateng¢do um original fotografico (ndo uma
reproducdo num livro, revista ou jornal), notara que os tons variam e parecem misturar-se uns com outros, resultando uma
gama de tons cinzentos. E impossivel reproduzir estes tons exatamente como vocé os vé. Uma maquina de impressao ndao
pode imprimir o tom cinza; ela s6 pode imprimir tons solidos, neste caso, o preto. Portanto, antes que possa ser impresso,
o original de tom continuo precisa ser convertido em trago. Isto é feito fotografando-se o original através de uma chapa ou
um filme de reticula. (CRAIG, 1980, p.71)

33. O original a trago é qualquer imagem em preto absoluto, sem gradacao de tom: linhas, pontos, fios, massas compactas,
(...) o original a trago é feito com um filme de alto contraste, que reduz tudo a preto ou a branco. O filme é entdo revelado,
produzindo um negativo a trago, do qual se pode fazer a chapa de impressdo (também é comum o uso de positivo para a
copia de chapas). (CRAIG, 1980, p.70).
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delimitam informacao textual (Fig.68), angulacoes, formas triangulares (Fig.64 e 71),
quadrados (Fig.69, 70 e 72). Essas formas se apresentam tanto preenchidas como
apenas contorno, constituindo, em alguns casos, ilustracoes abstratas em contraste
com desenhos confeccionados de forma gestual (Fig.67 e 73).

(Fig.64) (Fig.65) (Fig.66)
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Capitulo.3 - Métodos de pesquisa
3.1 Cores - veiculo de informacao

] |‘ oram analisadas imagens de capa tendo como foco central a forca dos matizes34
como meio de propagacao informacional no processo de interpretacao.

O estimulo fisico, ou meio, carrega consigo a materialidade de
uma das fontes, ou causas da cor - a cor-luz ou a cor-pigmento.
O cérebro - e o 6rgdo da visdo como sua extensdo - é o suporte
que decodificara o estimulo fisico, transformando a informacgao
da causa em sensacdo, provocando, assim, o efeito da cor.
(GUIMARAES, 2004)

Portanto para definir cor é necessario considerar a fonte emissora. Guimaraes
(2004) explica que quando a fonte é formada por luzes coloridas emitidas, naturais
ou produzidas pela filtragem ou decomposicao da luz branca, o estimulo recebe
o nome de cor-luz. Quando ¢é formada por substancias coloridas ou corantes que
cobrem a matéria, e a luz que age como estimulo é obtida por refracao, recebe o
nome de cor-pigmento. Sendo assim o autor esbocou uma definicao para cor que

34. Segundo Guimardes (2004) “Por Matiz entendemos a propria coloragdo definida pelo comprimento de onda eletromag-
nética; é o que determina o que conhecemos por azul, vermelho, amarelo, verde etc”..
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considera todos os componentes (o objeto, a luz, o 6rgao da visao, o cérebro): “A cor
é uma informacao visual, causada por um estimulo fisico, percebida pelos olhos e
decodificada pelo cérebro”.

A pesquisa aqui descrita propoe analises referentes a questoes de design.
Objetivamente sera analisado o aspecto formal dos elementos graficos constitutivos
das imagens de capa selecionadas, tendo como foco central as cores. Neste processo
as cores protagonizam importante papel, como enfatiza Guimaraes(2003):

Podemos considerar que a cor se antecipa aos outros codigos
(texto, imagem, som) e delimita um ntimero de significantes
retirados de seu repertério. Na seqiiéncia, os outros sistemas sao
recebidos a luz desse repertério delimitado pela cor e somente
um sera concretizado, direcionando a interpretacdo da noticia.
(GUIMARAES, 2003)

De acordo com Farina (1990) quando no cérebro se produz a sensacao da cor,
esta se encontra ao nivel do inconsciente. A visao que o individuo tem da cor parte,
portanto, do inconsciente acompanhada de diversas reacoes que eventualmente
possam surgir pela sua presenca. Segundo o autor o ser humano reage, muitas vezes,
impulsionado pelo inconsciente coletivo:

(...) se procurarmos encontrar um fundamento no simbolismo
coletivo das cores, nos convenceremos de que o azul simboliza a
pureza; o verde, a esperanca; e o “preto”, o desespero e a paixdo, e
assim por diante. (FARINA, 1990, p.178)

Porém, segundo o autor, o ser humano também é sugestionado por seu consciente
individual, havendo entao maneiras personalizadas de responder ao estimulo cor
que irao determinar as preferéncias e idiossincrasias.

Nao é possivel, dentro de todas essas variacoes, estabelecer
critérios rigidos para o uso da cor, mesmo porque existem maneiras
proprias de sentir suas combinacdes que, ligadas estreitamente ao
fenomeno espaco-tempo, estdo sujeitas a modificacoes e evolucdes
(FARINA, 1990, p.178)

Guimaraes (2004) define o sistema de compreensao das cores através do que ele
denomina codigos, divididos em primario, secundario e terciario.

Os codigos primarios correspondem a questoes fisiologicas, demonstra que alguns
aspectos da cor sao decodificados por meio de comportamentos do aparelho 6ptico
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e do cérebro humano que sido preexistentes, transmitidos de forma hereditaria,
estruturas denominadas como invariantes dos processos informacionais na
producao e recepcao de estimulos cromaticos. O autor exemplifica relatando a
dinamica do cristalino, a estrutura do globo ocular que altera sua convexidade para
possibilitar o foco, recebe luz apos ela ter passado pela pupila. Quando exigida a
visdo de perto, h4 a necessidade de o cristalino se manter mais convexo exigindo
mais esforco dos musculos ciliares, sendo assim quando exigida a visao de longe ha
um relaxamento desses musculos. A precisao de foco da imagem s6 é possivel devido
a capacidade do cristalino de alterar sua convexidade. Cada cor, tendo um grau de
refringéncia diferente, mensurada por comprimento de ondas eletromagnéticas,
provoca diferentes relacoes de profundidade, mesmo que dispostas em um plano,
como em uma pagina de revista por exemplo. Portanto, a dinamica do cristalino
demonstra um recurso fisiol6gico de adaptacao também a percepcao cromaética.

Os cédigos secundarios abrangem questoes relacionadas a producao e percepg¢ao
cromatica que nado sdo transmitidos hereditariamente como os primarios. Sao
regras convencionalmente definidas para a producao e recepcao de informacoes
cromaticas constituindo uma espécie de linguagem das cores que de forma sintetizada
compreende questdes como: mensurar cor através de diferentes comprimentos de
ondas eletromagnéticas que definem a percepcao de diferentes cores. Esse conjunto
de regras abrange também a chamada Sintese Subtrativa definida por cor pigmento,
que compreende cores primdrias ciano, magenta e amarelo que juntas formam o
preto, regras utilizadas para impressao. E a Sintese Aditiva definida por cor luz, que
apresenta como cores primarias verde, azul e vermelho que juntas alcancam o branco,
e sdo emanadas através da tela da televisao ou pelo monitor do computador, por
exemplo. Podemos citar também a defini¢ao de escalas como a acromatica3s, a escala
monocromatica de saturacaos® e a relacao de cores complementares?, entre outras.

E por fim o que Guimaraes (2003) denomina como cédigos tercidrios ou codigos
culturais, estao relacionados ao repertorio cultural do observador que direciona a
interpretacao da informacao cromatica.

Ao passarportodo o processo de producdao e derecepcdo deimagens,
a cor pode incorporar valores, regras e codigos constituidos por
sistemas ou por campos semanticos de origens diversas (religiosa,
politica, técnica etc.). (GUIMARAES, 2003, p.162)

35. Escala de claridade do preto (auséncia de luz) ao branco (presenca de luz).

36.Escala que demonstra determinado matiz em sua mais pura expressao cromdtica até seu cinza correspondente.

37. As trés cores-luz primarias projetadas em igual intensidade produzem (ou reconstréem) a luz branca (a adig@o maxima
de luminosidade), assim como a soma das trés cores-pigmento primarias, em iguais porgoes, produzem teoricamente o
preto (a subtra¢do maxima de luminosidade). Como cada cor primaria necessita da soma das duas outras primarias para
completar a sintese, e a soma destas outras primdrias da origem a uma secundaria, a primdria e essa secundaria sdo con-
sideradas cores complementares. (GUIMARAES, 2004, p.67).
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Assim um determinado matiz pode estimular o resgate de informacoes que
conduzirdo associagoes na mente do observador. Por exemplo, um tom de verde
pode remeter a um ambiente bucoélico ao qual o observador tenha vivido ou viajado,
associando informacao cromatica a um determinado lugar. Em paises tropicais as
pessoas sao mais aptas a perceber tons mais vibrantes entre o vermelho e o amarelo.
Para um habitante de uma regiao onde predominam baixas temperaturas, ha uma
cultura com mais énfase nos tons neutros que lhes permite mais facilidade em
encontrar e decodificar nuances do azul ao violeta. Observam-se também dicotomias
representadas por matizes, por exemplo, cores definidas por convencao social como
sendo especificas para o sexo feminino e outras ao masculino. As cores podem
também expressar identificacao, matizes que representam a presenca de pessoas
ou sociedades, por exemplo, as bandeiras dos paises em que as cores utilizadas se
tornam uma identidade nacional.

Rudolf Arnheim (1986) nos chama a atencao para o fato de que, embora se possa
determinar o matiz e o brilho de uma cor fisicamente pelo comprimento de onda
eletromagnética e pela luminancia, ndo ha tal constancia objetiva em relacao a
experiéncia perceptiva. Também atenta ao fato que ele denomina: “dependéncia
mutuaentre as cores”. Dependendo de suas adjacentes, uma cor sofre surpreendentes
mudancas de aparéncia. Arnheim nos narra o contraste como experiéncia perceptiva
do fenémeno fisiologicamente gerado dos matizes que se criam ou se modificam por
meio do contraste simultaneo, que representa a interdependéncia das cores.

De acordo com Heller (2007) conhecemos mais sentimentos do que cores e por
isso um mesmo matiz pode causar efeitos diferentes, por vezes contraditérios. Uma
mesma cor atua em cada ocasido de maneira diferente. Os matizes nao aparecem
isolados, cada cor esta rodeada por outros matizes, o efeito causado pelo verde com
o preto nao é o mesmo do verde junto ao azul, o “arranjo” de cores determina o
efeito do matiz principal. Sendo assim o efeito de cada cor é determinado por seu
contexto, por exemplo, a cor de uma vestimenta expressa sensacoes diferentes do
que a mesma cor em uma habitacao, em um alimento ou um objeto artistico.

3.2 Livros selecionados

Como procedimento metodologico para a selecao das dez capas que compdem o
objeto de estudo, utilizou-se os seguintes critérios:

- livros lancados na década de 1960;

- publicados pela Editora Civilizacao Brasileira;

-livros do género Literatura (romance, poesia, contos e cronicas);

- todos provenientes de bibliotecas publicas disponiveis de forma gratuita para o
publico leitor, para empréstimo;

-um para cada ano da década, no caso dos livros encontrados com o mesmo ano de
lancamento, o critério de desempate foi optar por autor brasileiro.
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E importante salientar que estas obras pertencem a colecdes diversas, pois
caracterizou a Editora Civilizacao Brasileira o grande niimero de colecOes lancadas.
Sendo assim, nao foi critério de escolha a colecao a que o livro pertence.

Optou-se por nao utilizar imagens provenientes de meio digital (internet) ou
reproduzidas em publicacoes. Todas as capas selecionadas sao originais impressas
que posteriormente foram escaneadas visando reproducao com a maxima fidelidade
possivel, e que foram utilizadas nas fichas dos questionérios de entrevista.

O grupo é composto pelos seguintes titulos: Assuncdo de Salviano de Antonio
Callado publicado em 1960, O Fiel e a Pedra de Osman Lins lancado em 1961, Os
Caboclos de Valdomiro Silveira lancado em 1962, Malicia Negra de Evelyn Waugh
publicado 1963, Antologia do Conto Romeno de Nelson Vainer publicado em 1964,
Posto Seis (Sic)®® de Carlos Heitor Cony lancado em 1965, Esperidiao de Benedicto
Valladares publicado em 1966, Presenca do Romanceiro de Antonio Lopes lancado
em 1967, Lira e Antilira - Mario, Drummond, Cabral de Luiz Costa Lima publicado
em 1968 e O Macaco e a Esséncia de Aldous Huxley lancado em 1969.

3.3 Métodos de coleta de dados

Tendo em vista uma pesquisa qualitativa, os entrevistados atuaram como
colaboradores fornecendorespostas que auxiliaram nas analises das capas. Foiutilizado
como técnica de coleta de dados um questionario de entrevista estruturado. Consistiu
na apresentac¢ao do objeto de estudo através da reproducao das capas de cada um dos

livros selecionados em dimensao 10 x 15 cm?, junto a respectivas questoes que foram
respondidas apds a observacao do material. Utilizou-se no questionario reproducoes
fiéis das imagens de capa#° e ndo os proprios livros, devido a inviabilidade em dispor
de todos os livros ao mesmo tempo. O questionario foi impresso em folhas tamanho
As# formato retrato.

-\

Alunos responndo ) questionrio no IA - Instituto de Artes - UNICAMP.

38. De acordo com a ortografia atual escreve-se a palavra sem acento.

39. As dimensoes dos livros sdo 14 x 21 cm.

40. As imagens apresentadas foram impressas em papel fotografico o que propiciou melhor fidelidade de reprodugao.
41. Corresponde a metade de uma folha sulfite convencional (dividia ao meio verticalmente em formato paisagem).
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A primeira pagina apresentou uma imagem de capa em p&b+*, na segunda pagina
seu respectivo questionario. Na sequéncia outra pagina com a mesma imagem,
porém colorida e em seguida o questionario. Esse modelo se repete com as dez
capas. Devido a essa quantidade de capas o questionario se tornou extenso para
ser aplicado na integra (com as dez capas) para cada entrevistado, entao foram
distribuidos grupos com a média de trés ou quatro capas para cada participante.

Os caracteres dos titulos e nomes dos autores foram intencionalmente
embaralhados, em cada capa, para nao direcionar a percepcao do entrevistado+.
Entretanto, foi mantido o mesmo ntimero de letras e a mesma configuragao grafica,
sem interferir na composicao imagética como um todo.

O fato de a capa estar em p&b nao significa necessariamente auséncia de cores e
sim uma imagem acromatica, constituida em tons de cinza. O intuito de apresentar
primeiro ao entrevistado a imagem de capa em p&b e depois colorida se justifica
pela intencao de direcionar énfase a percepcao das cores nas capas sem esquecer-se
da diagramacao como um todo (ilustracao, tipografia, entre outros). Ao observar a
imagem colorida a questao formal deixa de ser novidade, por ja ter sido apresentada
na imagem anterior em p&b, e o foco passa ser as cores da composicao imagética.
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42. Abreviagao de “preto e branco”.

43. Fez-se uso do recurso de edi¢ao digital somente para a alteragdo dos caracteres, para a retirada das etiquetas de cataloga-
¢do e corregao de alguns pequenos rasgos, porém nenhuma correcdo interferiu na originalidade da composi¢ao imagética.
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Abaixo o questionario que foi respondido ap6s observacao das imagens em p&b:
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Ao observar a imagem, elencar:

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apds a observacdo da imagem:

2) Na sua opinido, a imagem pode ser associada a alguma sensag@o térmica?
Se sim, qual?

[JQuente [J Frio [ Outro:

3) Qual elemento, na sua opinido, se destaca mais na imagem ¢ por que?

4) Do que vocé acha que trata o conteudo do texto do livro?




O questionario referente a observacido das imagens coloridas seguiu a
seguinte configuracao:

Ao observar a imagem, elencar:

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apds a observagdo da imagem:

2) Na sua opinido, a imagem pode ser associada a alguma sensacdo térmica?
Se sim, qual?

[JQuente [ Frio [ Outro:

3) Qual elemento, na sua opinido, se destaca mais na imagem ¢ por que?

4) Na sua opinido, a presenga de cores alterou sua percepcao?
Em que aspectos?

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

6) Qual sensacdo provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

7) Sua expectativa em relagdo ao contetdo do texto mudou depois de ver a
imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

8) Vocé ja conhecia esta imagem de capa?

9) Demais comentarios, OBS, sugestoes:
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Presente aofinal do questionario umafichasolicitandoinformac6es do participante:

Perfil do participante:

Nome (preenchimento deste campo é opcional):

Grau de instrucao:

Profissao:

Idade: ( )
Sexo: ()

Email (preenchimento deste campo é opcional):

Data:

Obrigado pela participagdo!

Os dados coletados na entrevista foram organizados em tabelas para facilitar
a compreensao e comparacao, além de possibilitar rapida consulta®. Por uma
questao didatica os dados foram tabulados e filtrados com a finalidade de sintetizar
a informacao. Para tanto foram criadas o que chamaremos de “categorias”5. Cada
categoria € formada por uma ou duas palavras que representam um grupo de termos
pertencentes aum mesmo contexto, por exemplo, nas respostas referentes a primeira
questao das entrevistas da capa de Os Caboclos, criou-se a categoria Terra / Lugar
(Tabela.1). Porém, é uma aproximacao, isto €, ha palavras que remetem com maior

44. A tabulagdo das respostas das entrevistas estdo no anexo 3 (CD).

45. O processo metodolégico utilizado nesta fase da pesquisa baseou-se no principio adotado por Carneiro (1999) em sua
tese de doutorado: O olhar cinza da cidade. A imagem do centro de Sdo Paulo. Sdo Paulo: FAU-USP - Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, 1999. Orientadora: Prof® Dr@ Elide Monzéglio.
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precisao a categoria e outras de forma mais distante. O intuito foi sintetizar um
grupo de palavras em uma ideia central.

Um mesmo termo pode pertencer a diferentes categorias, dependendo da capa,
pois, considera-se o contexto formado pelo grupo de palavras e nao o termo isolado.
Por exemplo: Sertdo nas respostas referentes a capa de Os Caboclos aparece
compondo o grupo da categoria Terra / Lugar, na capa Presenca do Romanceiro
surge inserido ao lado de outras palavras que compoem outro contexto, inclusive,
neste caso, sendo ela propria definida como categoria devido a importancia que o
termo representou no grupo de palavras. Junto ao termo Nordeste, representa de
forma aproximada o grupo de palavras descrito (Tabela.2).

Terra / Lugar Nordeste / Sertao
descampado 1 sertdo 8
deserto 1 calor 5
dunas 1 cangago 5
fazenda 1 quente 3
gramado 1 nordeste 2
sertao 1 sol 2
solo 1 arido 1
terra 1 ensolarado 1
vastidao 1 fogo 1
Tabela.
(Tabela.1) interior 1
pexeira 1
por-do-sol 1
(Tabela.2)

Mesmo procedimento foirealizado com as respostas da quarta questao da entrevista
versao p&b, que solicitou ao observador descrever uma possivel expectativa em
relacao ao contetido do texto do livro.

Ao todo foram entrevistadas 91 pessoas, 28 para testes e 63 na fase utilizada para
a pesquisa, durante 2008 e 2009. A faixa etaria dos entrevistados variou de 18 a
58 anos. Em maioria alunos do Mestrado em Artes e da graduagao em Arquitetura
e Urbanismo da UNICAMP e graduandos do curso Comunicacao Visual do Centro
Universitario SENAC, além de outros colaboradores. Foram respondidos 333
questionarios, sendo 117 na fase de testes e 216 na fase oficial. Os participantes
responderam em média trés ou quatro questionarios cada um, de forma a resultar
um numero equilibrado de questionarios respondidos, média de 21 a 23 para cada
capa“. A seguir um exemplo da tabulacdo completa feita para a capa Os Caboclos,
primeiro referente a capa p&b e em seguida a colorida:

46. Assuncdo de Salviano: 21; O Fiel e a Pedra: 21; Os Caboclos: 22; Malicia Negra: 22; Antologia do Conto Romeno: 22;
Posto Seis: 21; Esperidiao: 21; Presenca do Romanceiro: 21; Lira e Antilira: 23; O Macaco e a Esséncia: 22.
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1) Primeiras Ideias que vem a sua mente apds a observacao da imagem:

Fuga, abandono, soliddo

Vastidéo, solidao
Caminho, fadiga

Trabalho, cansago

O 0 N & 1 A W N =

faixa mais escura cinza

Jornada, terra (tipo “solo”), relagéo com a terra

Espaco, descoberta, soliddo

Me lembra um descampado, um gramado verde, com sol ao fundo

Romance que narre alguma viagem (ndo necessariamente fisica) ou transicéao do protagonista. Algo penoso

10 Aimagem passa aideia de uma pessoa correndo fugindo, se escondendo. A cena estd num espacgo abstrato

11 Deserto, sede, calor

12 Mitologia, fisica, astrologia

13 Sufocado, fuga, tensédo
14 Fuga, caminho

15 Profundidade, fuga

16 Sol, aseca, dunas, um retirante ou um homem perdido

17 Sertdo, trabalho em colheita, fazenda

18 Um homem caminhando por um caminho maior que ele, por um trajeto dificil

19 Viagem, isolamento

20 Soliddo, um caminho a ser percorrido

21 Punk, underground, irregularidade, desequilibrio

22 Despedida, passar do tempo

Ideia de movimento lento de que as bolinhas estédo indo lentamente atrds do rapaz que estd sendo tomado pela

Fuga / Caminho Esforco / Desgaste Terra / Lugar Conceitos negativos
caminho 4 sol descampado soliddo 4
fuga 4 trabalho deserto desequilibrio 1
viagem 2 calor dunas dificil 1
caminhando 1 cansaco fazenda irregularidade 1
despedida 1 colheita gramado sufocado 1
fugindo 1 fadiga sertao tensao 1
jornada 1 penoso solo perdido 1
percorrido 1 profundidade terra
retirante 1 seca vastidao
trajeto 1 sede
transicao 1
Ciéncias /Estudos Indiferenca Estilo Literatura
espago 2 abandono punk romance 1
astrologia 1 escodendo underground
descoberta 1 isolamento
fisica 1
mitologia 1

*Categorias:
1° Fuga / Caminho 20 Esforgo / Desgaste 3°Terra / Lugar 4° Conceitos negativos
5° Ciéncias / Estudos 6° Indiferenca 7° Estilo 8° Literatura

*Grupo de categorias definido com base nas tabelas acima.
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2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensac¢ao térmica?

Sensacao térmica Frequéncia
Quente 12

Frio 5

Vento 1

Nenhuma 3

Nao respondeu 2

3) Qual elemento, na sua opniao, se destaca mais naimagem e por qué?

Plano de fundo / Pinceladas *Frequéncia: 8
Porque ocupam mais de 3/4 (75%) da imagem inteira

Por ser grande

A parte superior direita com algo que parece uma pincelada, dando no¢édo de movimento

Pois preenche a maior parte da imagem e tem um movimento constante

Uma vez que ela ocupa praticamente todo o campo visual da capa

Formas Circulares Frequéncia: 8

Por ser maior e ter outro circulo inscrito mais escuro

Pois ocupam a maior parte daimagem

Sdo as partes mais abstratas da cena

O circulo no canto esquerdo superior porque é o responsdvel pela sensacao de calor daimagem
Por estarem em contraste na Unica drea de respiro da capa

Porque sdo formas fdceis de serem reconhecidas

O circulo que estd no lado direito, por estar sangrado e ser mais forte
Porque o restante da capa é quase completamente coberto por uma mesma cor
Porque ele estd entre a terra e o céu

Pelos detalhes

Dd um certo movimento a capa

Parte superior de forma geral Frequéncia: 1

Porque se destaca em relagdo ao preto espacoso (pincelasdas ao fundo).

*O numero de frequéncia ndo necessariamente corresponde ao nimero de justificativas, pois, alguns entrevistados
citaram o elemento sem justificar.

4) Do que vocé acha que trata o contetdo do texto do livro?

Literatura Frequéncia: 9

Sobre a vida em outro planeta, sendo que um humano chegou Id. Histérias como as de Isaac Asimore

Algum romance

Talvez uma fic¢do, que faga uma certa andlise sobre a existéncia e os sentimentos humanos
Histdria de fic¢do

Uma fic¢do, que faz uma metdfora do sol com o personagem

Acredito que seja um livro sobre politica

Um conto

Algo relacionado a critica social

Da histdria de um lugar
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Ideias relacionadas a fuga / viagem Frequéncia: 7

Deve se tratar de um romance que narre alguma viagem (néo necessariamente fisica) ou transi¢éo do
protagonista. Algo penoso

Imigrantes retirantes

Acho que se trata da histdria aventureira de um jovem

De alguém fugindo, ou tentando encontrar seu caminho

Fuga

De um andarilho no deserto ou um retirante que foge de algo

Sobre uma jornada

Que contenha sentimento negativo Frequéncia : 2

pela cena apresentada na capa, o contetido pode ser relacionado a sentimentos negativos ou ao que
levou a esses sentimentos aparecem

uma narrativa da histéria de uma pessoa castigada pela vida

Conteudo relacionado a trabalho / esforco Frequéncia : 2

De alguma histéria sobre trabalho drduo

Da vida de alguém trabalhador

Trabalho académico Frequéncia: 1

Talvez sobre um artigo académico e cientifico devido a sobriedade das cores e da figura em geral.
Os circulos presentes também transmitem a ideia de algo académico

A seguir tabulacao referente a capa colorida:

1) Primeiras Ideias que vem a sua mente ap6s a observacao da imagem:

Vastiddo, soliddo, calor
Terra, raca, noite, povo

O mesmo que em preto e branco - Romance que narre alguma viagem (ndo necessariamente fisica) ou transi¢do do
protagonista. Algo penoso

Terra

Caminho, cansaco, calor

Caminhada, fuga, subida

Ainda um grande terreno, mas desta vez de terra
Aridez

O N & 1 b

9  Asbolinhas parece que ficaram estdticas e o rapaz parece que ganhou mais movimento
10 Asprimeiras ideias sdo: a cena ocorrendo durante o pér-do-sol

11 Ainda deserto, calor e sede

12 Mundo, terra e dgua, fim de tarde

13 Angdstia, sufoco

14 Cor, caminho

15 Nao respondeu

16 por-do-sol, um homem fugindo, a seca

17 Calor, cansago, trabalho

18 Asmemsas ideias que vieram na primeira imagem mas agora com uma sensagao de que é algo dificil
19 Isolamento, calor, deserto

20 Terradrida, vida sofrida
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21 Sertdo, calor, natureza em seca

22 Distdncia, grandes quantidades de tempo em uma jornada

Fuga / Caminho Esforco / Desgaste Terra / Lugar Conceitos negativos
caminho 3 calor terra angustia 1
fuga 2 cansago 2 deserto dificil 1
caminhada 1 aridez 1 mundo sofrida 1
caminhando 1 movimento 1 sertao solidao 1
distancia 1 natureza em seca 1 terra e dgua sufoco 1
jornada 1 seca 1 terra arida
subida 1 sede 1 vastidao
transicao 1 trabalho 1
viagem 1
Periodo Sociedade Linguagem visual
por-do-sol 2 povo 1 cor
fim de tarde 1 raga 1
noite 1

*Categorias:
12 Fuga / Caminho 22 Esforco / Desgaste 3aTerra / Lugar 42 Conceitos negativos
52 Periodo 62 Sociedade 72 Linguagem visual

*Grupo de categorias definido com base nas tabelas acima.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Frequéncia

Sensacao térmica
Quente

Frio

Quente e Frio juntos

3) Qual elemento, na sua opniao, se destaca mais naimagem e por qué?

Formas Circulares

Porque parecem deslocados

Pois se sobrepée aimagem

Pelo contraste

Os circulos e semi-circulos, devido a cor utilizada
Os circulos azuis por causa da cor
Por suas cores que possuem contraste com o resto da capa

Que ddo uma “esfriada” no restante das cores

Plano em matiz laranja

O circulo azul de um sé tom por estar em contato com o amarelo

A bolinha azul da direita, talvez pela cor e seu formato centralizado

Uma vez que ela ocupa praticamente todo o campo visual da capa - agora valorizado pela cor

Que se destaca na cor e pelo fato de estar sobrepondo o homem

A figura do homem

Frequéncia: 10

Plano de fundo / pinceladas

Por estar apresentado na maior parte da imagem

Frequéncia: 4

Frequéncia : 2

Ln m
(9]




Pelas linhas

Ela estd perto da cor laranja

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percep¢ao? Em que aspectos?

Nao Frequéncia: 6
Nao resopndeu Frequéncia: 1
Sim Frequéncia: 15

Devido a cor azul os circulos chamam muito mais a aten¢éo

O livro parece “mais moderno”

A cor gerou sensagdo térmica

Acho que ela intensificou a percepgdo

Me parece menos “cansado’; antes parecia meio dia, nessa parece de noitinha, fresca
A imagem perdeu movimento e ganhou mais a sensagdo de calor
A capa ficou mais interessante

Senti uma “esfriada” naimagem

Ficou quente e deu um ar de antigo

Mudou, parece ser mais intenso

As cores trouxeram sensa¢oes com ela

Pois aimagem ndo estd tdo pesada ou agressiva

S6 que os “planetas” estdo melhor definidos

A composicdo da imagem jd me levava a compreender a capa

Na verdade a disposicdo das cores foi inesperada, incomum

5) Qual cor vocé acha que predomina naimagem?

Matiz Frequéncia
Azul

Laranja

Marrom
Marrom e Laranja juntos
Amarelo

- = N b N

Marrom e Azul juntos

6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Azul

Algo indefinido entre sol e lua

Escuro e frio

De dguas, de suavidade no meio do calor
Ela “esfria” a imagem

Avida, equilibrio

Sensacdo incomoda

Calma, mudanga

Calor

Sede, sobriedade, ambiente penoso
De preenchimento

De algo quente

Fome
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Calor

A cor me faz pensar em terra/solo, em que o homem da imagem pisa
Aridez

Reflexdo

Marrom e Laranja juntos

Ambiente seco

Secura

Amarelo

Calor

Marrom e Azul juntos

Abafado (marrom)

7) Sua expectativa em relacao ao contetido do texto mudou depois de ver a
imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

Nao Frequéncia: 16

Néao respondeu Frequéncia: 1

Sim Frequéncia: 5

Me parece ser menos sobre “trabalho” e mais sobre alguma busca
Talvez o contexto tenha mudado
Pouco. A vida em Marte

Parece que a aventura do rapaz serd trdgica

Parece algo mais regional agora
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Capitulo.4 - Resultado da coleta de dados

A seguir serdo apresentadas as dezimagens das capas selecionadas, inicialmente
com uma descricao grafica acompanhada de dados relevantes sobre o livro,
além dos dados obtidos através dos questionarios de entrevista.

O conteudo das questoes foi sintetizado em termos relevantes para a analise. Essa
sintese dos dados sera apresentada neste capitulo da seguinte forma: sera disposta
cada questdo presente na entrevista e abaixo o respectivo contetdo ja filtrado. As
respostas referentes a primeira, segunda e terceira questao, por serem iguais tanto
no questionario para as capas em p&b como coloridas, serao apresentadas juntas,
com suas respectivas respostas.

Para mensurar os dados a média percentual seguiu o seguinte método: para capas
que obtiveram 21 questionarios respondidos: 21 = 100%. Sendo assim, as respostas
de um entrevistado equivalem a 4,76%; de dois correspondem a 9,52%, e assim
sucessivamente. No caso das capas que obtiveram 22 questionarios respondidos,
sendo 22 = 100%, um corresponde a 4,55% e dois a 9,09% e assim por diante. Os
valores foram arredondados visando simplificacdo e objetividade na apresentacao
dos dados. Para evitar casas decimais, o critério de arredondamento consiste
no seguinte: por exemplo, até 4,5% arredondou-se para baixo e acima de 4,5%
arredondou-se para cima. Assim foi feito com todos os valores de porcentagem.

Sendo assim, capas que obtiveram 21 questionarios respondidos, o equivalente a uma
resposta que originalmente representava 4,76% passou a ser 5%, duas respostas que
correspondiama 9,52% foram arredondadas para 10%, trés respostas que correspondiam
a14,29%; passaram a ser 14% e seguiu-se assim de acordo com a quantidade de respostas.
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4.1 - Assuncao de Salviano

Autor: Antonio Callado

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1960

Paginas: 141

Impressao: Emprésa (Sic)¥ Grafica da “Revista dos Tribunais” S.A. a Rua Conde
de Sarzedas, 384°

Procedéncia: Biblbioteca do IEL - Instituto Estudos da Linguagem - UNICAMP
Tombo: B869.35 C13a 2.ed

A imagem de capa traz a representacao de trés barras retangulares verticais
dispostas lado a lado preenchidas em preto. Se unificam na medida em que
compdem uma seqiiéncia, sugerindo continuidade pela proximidade e pela
semelhanca, porisso sao percebidas primeiro em relacao aos demais elementos.

Esta unidade composta pelas trés barras nao esta centralizada causando um
sutil desequilibrio na composicao. A primeira barra (da esquerda para direita)
esta disposta rente ao lado esquerdo da capa.

Em contrapartida, a terceira barra nao esta no limite da area de capa, e sugere
assim um alinhamento a esquerda constituindo uma imagem assimétrica.

Por tras das barras ha uma ilustracao composta por tracado gestual, organico,
mais rastico, semelhantes aum desenho a carvao. Junto ao trago em preto hd um
preenchimento chapado de matiz verde-amarelado que junto ao traco em preto
constroéi a ideia de rosto humano. Essa estrutura transcende a area da capa na
parte inferior e transmite uma impressao de continuacao do preenchimento.

O olho direito esta em evidéncia, nao ha representacao da iris ou pupila, ha
apenas uma forma circular preenchida de preto.

O titulo em matiz vermelho e o nome do autor em branco contrastam com o
preto das barras. As letras possuem traco alongado, levemente verticalizado
e hastes finas. As letras do nome do autor estao em caixa alta, e nas letras do
titulo “Assuncao de Salviano” apenas o “de” estd em caixa baixa#. A palavra

“romance”, abaixo do titulo, também estia em caixa baixa.

47. De acordo com a ortografia atual escreve-se a palavra sem acento.
48. Informacdo presente na tltima pagina do livro (Idem para os dez livros que compdem o objeto de estudo).
49. Letra mintiscula.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Na observacao da imagem de capa em p&b, segundo os entrevistados,
prevaleceram termos que compdem o grupo de palavras referente a categoria
carcere, os termos mais citados foram: prisaos°, grades, crime, pena e injustica.
Ideiasligadas a sentimentos ruins: principalmente tristezas' e sofrimento. Termos
que determinam condicdo de vida: regime de escravidao, atuacao no cangaco.
Observou-se associacoes a literatura, uma resposta citou José Saramago.
Com relacao ao grupo de palavras que constitui a categoria linguagem visual
observou-se repostas que citaram xilogravura e sobreposicao de imagens.

Na versao colorida da capa diminuiram os termos ligados a categoria carcere e
aumentaram os relacionados a sentimentos negativos: principalmente tristeza
e sofrimento. E surgiu o termo nordeste como referéncia a regiao.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Com a observacao da capa em p&b as respostas se concentraram em “frio”,
62%. Em torno de 10% mencionaram “quente”. Cerca de 14% afirmaram nao
ter associado a nenhuma sensacao térmica, e outros 14% nao responderam.

Ja na versao colorida, as respostas que especificaram “frio”, cairam
praticamente pela metade, em contraponto, “quente” saltou de 10% para 48%.
Apenas um observador respondeu “nao”, e 10% nao responderam. Houve uma
mencao a “seco” e outra a “equilibrio entre quente e frio”.

a N

Versao p&b
Quen ¢ .

Frio

Versao colorida

Quente _

Frio

\_ /

50. Foi o termo mais citado, com 13 mengoes.
51. Mencionado 10 vezes.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Os principais elementos destacados pelos entrevistados ao observarem a capa
em p&b foram respectivamente: o rosto da figura humana, que obteve cerca de
48% das respostas, segundo os entrevistados por que se destaca mais na capa,
possui forte expressao e constitui um elemento conhecido (figurativo).

Asbarrasverticaisreceberamemtornode33%dasmencoes, poispossuem forte
presenca, pela repeticdo, e porque sobrepdoem o rosto humano representado.
O terceiro elemento que mais atraiu a atencao foi o olhar da figura humana
em especifico, 14% das respostas, por expressar principalmente mistério,
tristeza e solidao. As respostas referentes a versao colorida mantiveram o
foco de atencao inalterado, em relacao ao rosto da figura humana. Contudo
algumas justificativas se alteraram, men cionaram o contraste do rosto em
relacao as barras verticais e ao plano de fundo. As respostas referentes ao
direcionamento da atencao para as barras verticais cairam praticamente pela
metade, pois, surgiu um novo foco que foi a tipografia no alto da capa, em
vermelho, obteve cerca de 14% das respostas, segundo os entrevistados por
ser uma cor forte presente na capa. Em relacao ao olhar da figura humana em
especifico, de 14% passaram a ser 10%. Houve uma resposta que mencionou
as cores de modo geral.

4 N

Versao p&b

O rosto da figura humana
As barras verticais -

Versao colorida

O rosto da figura humana

As barras verticais .

N /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

A maioria das respostas se concentrou em ideias ligadas ao carcere (38%).
Algo ligado a literatura, (24%). Injustica, (14%) problemas sociais, (14%).
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Carcere

Literatura

Injustica

Problema social

\ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?32

A maioria especificou que sim, 62%. De acordo com os observadores, em
presencade cores, a atencao dirigiu-se mais intensamente para a figura humana.

e N
Sim
Nao

. /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Cerca de 33% dos entrevistados citou o matiz amarelo’. Em torno de 14%
especificou “cor da pele do homem”. Preto correspondeu a 10% das respostas.
Outros 10% afirmaram ser o matiz verde. Cinza, Salmao, “Bege do rosto do
homem” e Amarelado bege, obtiveram uma mencao cada.

4 N

Amarelo

“Cor da pele do homem”

Preto

Verde

\ /

52. Serdo apresentadas duas questdes de niimero 4, pois a primeira € referente a versao p&b e a segunda a colorida.

53. Apesar de mais citado ndo ha o matiz amarelo de forma pura na imagem, o matiz que mais se aproxima de amarelo é o
matiz que preenche o rosto da figura humana.
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

O amarelo transmitiu sensacoes contraditorias, segundo as respostas dos
entrevistados, termos positivos como: humanidade, vida, forca, e termos
negativos como: abafado, anulacao, apagamento, desgaste, doenca, palidez,
tristeza, algo sombrio, frio, solidao, melancolia.

A “cor da pele do homem” sugestionou sensacoes de doenca, algo palido,
sem forca. Em relacdo ao preto, também houve contradicao, pois uma resposta
especificou “tristeza” e outra “diminuicao da ideia de tristeza”, como sensacao
obtida através da cor. Verde representou desgaste, tristeza e d. Cinza sugeriu
melancolia, salmao foi associado a tédio, “bege do rosto do homem” sugestionou
doenca e amarelado bege passou sensacao de pobreza e ambiente seco.

4 N

humanidade, vida, for¢a, abafado, anulag¢do, apagamento, desgaste,
doenga, palidez, tristeza, algo sombrio, frio, soliddo, melancolia

doenga, algo palido, sem forca
tristeza e diminuig¢do da ideia de tristeza

desgaste, tristeza e do

\ /

7) Sua expectativa em relacao ao conteado do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

A maioria dos observadores, 71%, especificou “nao”, 24% responderam
que “sim”. De acordo com os entrevistados as mudancas giraram em torno
de encarceramento e nao escravidao, texto sobre aspectos de uma sociedade
africana, preconceito racial ou social.

‘ A

Sim

Nao
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Assuncao de Salviano

Sinopse

ssuncao de Salviano>* representa o volume 21 da Colecao Vera Cruz (Literatura

Brasileira), o livro aqui analisado é a 22 edicao do romance. Narrativa de cunho
regionalista, cita cenarios como: Juazeiro, Canudos e Rio Sao Francisco. Traz o caboclo
Manuel Salviano como personagem principal. Assediado pela mulata Ritinha, Salviano
permaneceu fiel a esposa: Dona Irma. Salviano possuia boa oratéria e lideranca, se
pronunciava em prol do Partido%. Salviano criticava também a acdo de padres que
influenciavam a massa popular em beneficio proprio. Entretanto, Julio Salgado, colega
de Salviano no Partido, convence-o a utilizar o mesmo artificio e passar-se por beato
para influenciar a massa, em nome dos ideais do Partido. Salviano passa a “pregar” para
a populacdo com um discurso profético, e em pouco tempo é tido pelo povo como um
santo. Nao ¢ mencionada a data, porém ha indicios que o romance se passe por volta
das décadas de 1930 ou 1940. Mr. Wilson, um norte americano que vive no Brasil como
caixeiro viajante, segue seu faro de detetive e comeca a desconfiar da tramoia de Julio
Salgado para manipular o povo através de Salviano. Para eliminar qualquer ameaca
que possa atrapalhar seu plano, Julio mata Mr.Wilson. Porém, em um dado momento,
Salviano passa a assumir o papel de beato literalmente, convertendo-se e acreditando
no que pronunciava ao povo. Ele comunica este fato a Julio Salgado, este, diante do que
estava acontecendo com Salviano, decide tentar incriminé-lo pela morte de Mr. Wilson.
Salviano é preso e na delegacia dizia calmamente que ele nao era o culpado. Na cadeia
recebe a visita da esposa. Ritinha também visita Salviano e se preocupa com a situagao
de seu amado. Salviano nio se alimentava, apenas meditava. A prisao de Salviano causa
uma comogcao popular. Salviano morre no sétimo dia de cércere. O delegado e o padre
nao sabiam o que fazer dentro da delegacia, a multidao estava do lado de fora ameacando
invadir. Decidiram abrir um buraco no teto da cela de Salviano para tira-lo de 14, longe dos
olhos do publico. Em seguida Ritinha e parte do povo entraram, e ao avistarem o buraco
no teto disseram que Salviano subiu ao céu, e assim se deu a suposta assuncao de Salviano.

54. A redagdo das sinopses foi feita com base na leitura do texto integral de cada livro, ndo foi utilizada na presente pesquisa
sinopses provenientes do préprio livro (orelha de capa) ou do meio digital (internet).

55. A primeira edi¢do saiu em 1954. A edi¢do analisada é de 1960.

56. O autor ndo especifica sigla, apenas descreve que a pretensdo do Partido era promover uma revolu¢do comunista a
partir da revolta agraria.
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Analise paés-leitura

pos observagao da capa na versao p&b, para a maioria dos observadores, a

expectativa em relacao ao contetido do texto se concentrou no tema carcere o
que ¢ sugerido pelos elementos figurativos da capa, a figura humana atras das barras
verticais que sugerem ser grades de uma cela. Como primeiras ideias prevaleceram os
termos prisao, grades, sofrimento e tristeza. E como sensac¢ao térmica “frio” obteve a
maioria das respostas.

Em presenca de cores, a expectativa em relacao ao contetido do texto se manteve inalterada,
devido ao forte apelo a uma situagao de carcere ou prisao que a capa sugere, entretanto, a
presenca de cores associou informacoes a figura humana, que se aproximam ao estado em
que se encontra Salviano na parte de maior tensao no romance. Veio a tona a condicao de
enfermidade que a personagem principal Salviano enfrenta. O matiz verde-amarelado, que
preenche o rosto humano® confere a figura, segundo os entrevistados, ideias principalmente
de: doenca, tristeza®, palidez e desgaste pode-se observar uma predominancia de termos
negativos. As sensacoOes descritas se assemelham as que se tem ao ler a passagem do texto que
descreve a situacao de Salviano dentro do carcere: nao se alimentando e apenas meditando
enquanto sua situacao de enfermidade aumenta, “estando verde de fome”, como expressa o
dito popular. Termos que indicam essa condicao surgiram apos observacgao da capa colorida
e o rosto humano se consolidou como principal foco. Além de trazer maior luminosidade
para a figura, e assim proporcionando maior memorizagao, o preenchimento com o matiz
verde-amarelado representa também uma coloracao inusitada para tom de pele humana,
aludindo a doenca, mal estar e sofrimento, situacoes fora do considerado normal.

Houve um salto nas respostas que mencionaram “quente” como sensacao térmica. Esse
fato se deve possivelmente a sensacao de calor sugerida pela luminosidade que apresenta
os matizes destacados. O verde é um dos matizes de menor luminosidade®, entretanto,
neste caso, possui certa porcentagem de amarelo (matiz que possui maior luminosidade)
equilibrando o valor entre os matizes. Surgiram respostas que descreveram a tipografia
em vermelho como foco® (o vermelho é um dos matizes mais luminosos).

As barras verticais ocuparam o segundo lugar como elemento que mais se destaca, tanto
na versao p&b como na colorida, apesar de estar a frente na composicao imagética. Contudo,
foram menos citadas como foco apds observacdo das cores. O preenchimento em cor
conferiu destaque a figura humana, em segundo lugar se mantiveram as barras verticais que
sa0 acromaticas®. A tipografia foi mencionada como terceiro maior foco, na versao colorida.

57. Alguns entrevistados inclusive citaram uma possivel histéria de injustica, o que realmente acontece ao final da narrativa
quando Salviano é preso por um crime que ndo cometeu.

58. Os entrevistados identificaram como predominante a cor que preenche a figura do rosto humano, identificando-o como:
amarelo, verde ou apenas citado como “a cor da pele”.

59. Doenca e tristeza foram os termos mais citados, mencionados seis e cinco vezes respectivamente. Referente a sensagdo
causada através da observagao da cor predominante.

60. Para matizes diferentes, a luminosidade determina a capacidade que cada cor possui de refletir a luz branca que ha

nela. Das cores primarias e secundarias, em propor¢do 9/8/6/6/4/3, num valor de 12 para o branco e O para o preto, o
amarelo é a mais luminosa (9) e, em ordem decrescente, o vermelho (8), o magenta e o verde (6), o cyan (4) e a menos lumi-
nosa é o azul-violeta (3). GUIMARAES (2004).

61. Trés observadores citaram a tipografia como foco. Com a capa em p&b ninguém havia citado.
62. Possui preenchimento pertencente a uma escala que vai do branco ao preto.
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4.2 - 0 Fiel e a Pedra

Autor: Osman Lins

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1961

Paginas: 343

Impressao: Emprésa Grafica da “Revista dos Tribunais” S.A. & Rua Conde de
Sarzedas, 38

Procedéncia: Biblbioteca do IEL - Instituto Estudos da Linguagem - UNICAMP
Tombo: B869.35 L651f

Na imagem de capa os elementos estao alinhados a direita e direcionam o
olhar do observador para o canto superior direito. A composicao é assimétrica
e composta principalmente por “massas” preenchidas por uma variada gama
de matizes.

Atipografia estd em caixa alta e ocupa uma posicao privilegiada na composicao
imagética. O nome do autor esta preenchido em matiz amarelo. Em relacao ao
titulo da obra, “O Fiel” é constituido em vermelho clareado muito préximo ao
rosa, “e a Pedra” esta em preto. Na parte superior ha um “volume” de cores em
que predomina o matiz magenta além dos contornos em preto, sua estrutura
transcende os limites da parte superior da capa, e ha preenchimento em matiz
amarelo a direita nesta area.

Ao lado esquerdo hd uma “massa” de matizes verde e verde-azulado, a parte
verde esta “suja” pela mescla de diferentes valores de cor.

Na parte preenchida por matiz verde observa-se a presenca da representacao
de uma figura humana que possui o mesmo preenchimento presente ao fundo,
entretanto, em sua metade superior ha maior luminosidade alcancando um
matiz amarelo. Esta figura esta disposta na parte central da metade superior da
capa. Por sua menor dimensao, em relacao aos demais elementos, transmite a
sensacao de que esteja mais ao fundo.

Na metade inferior ha uma figura constituida de traco magenta e preto sobre
fundo branco, esse contorno faz alusdo também a uma forma humana e possui
estrutura grafica diferenciada por nao apresentar preenchimento, apenas
contorno sobre fundo branco.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

O contetdo das respostas foi variado, ndao houve um termo que se destacasse
muito dos demais, a maioria recebeu uma mencdo nas respostas dos
entrevistados. Na versdao p&b se concentraram em ideias ligadas a categoria
crianca, especialmente relacionada a abandono e rejeicio. Em sequéncia
apareceram termos relacionados a espaco urbano / viagem. Em associacao
a categoria linguagem visual foram expressadas ideias de fotomontagem,
desenho e manchas. Termos ligados a falta de legibilidade: confusao e imagem
incompleta. Algo relacionado a imagens mentais: sonhos e lembrancas.
Conceitos negativos: confusao®, saudade, drama, melancolia.

Ja na versao colorida houve uma concorréncia entre termos positivos:
esperanca, interesse, harmonia, felicidade e negativos: solidao, incerteza,
raiva. Ambos obtiveram freqiiéncia similar nas respostas dos entrevistados.
Ideias ligadas a crianca diminuiram e sobre espaco urbano nao apareceram.
Mantiveram-se os termos associados a imagem mental.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

As resposta para “quente” e “frio” foram equilibradas, 38% cada uma. Houve
uma mencao para “quente e frio” juntos e uma descrevendo que nao provoca
nenhuma sensac¢ao. Ja na versao colorida houve uma predominancia do termo
“quente” com 62% contra 24% de respostas “frio”.

a N

Versao p&b

Quente

" _

Versao colorida

Quente

" -

NS /

63. Foi o termo mais citado, obteve 3 mengdes.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Na versao p&b houve a predominancia da figura da criangca como foco, 62%
das respostas. Devido, segundo os entrevistados, por ser constituida de traco
diferenciado em relacao ao restante da imagem de capa, porque é mais legivel, esta
disposta em uma posicao praticamente central e em maior dimensao. Em torno
de 24% dos observadores mencionaram a figura do homem ao fundo por estar
posicionada na parte superior e proximo ao centro da capa, possui tragco definido
com rigor e se destaca em meio a “mancha” que o circunda. Um entrevistado citou
as linhas de forma geral por parecerem ter sido feitas em nanquim e outra resposta
indicou o casal ao fundo. E por fim um observador indicou as areas escuras.

Na versao colorida da capa a situacdo muda consideravelmente, pois, praticamente
metade dos entrevistados mencionou a (possivel) figura feminina que esta presente
no canto superior direito da capa. As respostas sdo praticamente unanimes em
justificar a escolha devido ao tom magenta de preenchimento, por ser chamativo,
saturado. Cerca de 19% assinalaram a figura da crianca, com as mesmas justificativas
anteriores. Os seguintes elementos receberam uma mencao cada: cama, homem ao
fundo, manchas de preenchimento, o casal ao fundo, o titulo e cores de modo geral.

a N

Versao p&b

Crianca

Versao colorida

Figurafeminina _

Crianca

\_ /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

A maioria das respostas versou principalmente sobre os seguintes temas:
Crianca (33%). Familia (19%). Algo associado ao homem representado ao
fundo, (10%). Géneros de literatura, (10%).
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Crianca

Familia

Figura Masculina

Literatura

. /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

Apenas duas respostas assinalaram “nao”, 10%. O restante especificou
“sim”, de acordo com os observadores a presenca de matizes conferiu melhor
definicao dos elementos, maior expressividade, alguns entrevistados citaram a
intensificacao de ideias de raiva, sonho e uma maior dramatizacao.

4 N

\ /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Em torno de 43% dos entrevistados mencionaram magenta e roxo juntos.
Cerca de 19% responderam rosa. Outros 19% citaram amarelo. Um entrevistado
determinou o verde. Ainda foram especificadas as cores: verde amarelado, bege
e ciano com uma mencao cada.

4 N
. 00
Rosa
Amarelo
wie I
\ /
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Magenta e roxo juntos foram associados a calor, mistério, sofrimento,
subconsciente, algo sensorial, vivo, alimento, drama, negativismo, sufocamento,
intensidade, algo quente, que chama a atencao, proximidade entre a possivel
figura feminina e a crianca. Rosa sugestionou ideias de lacos de sangue, historia
ficticia acontecida em algum tempo passado, curiosidade, calor, fogo, algo
sensual. Amarelo transmitiu sensagoes de liberdade, fuga, revelacao frente a um
mistério, sofrimento, sentimentos intensos e incomodo por ser muito vibrante.

O verde sugestionou mancha, sujeira, bagunca. O verde amarelado sugeriu
ideia de rigidez, bege foi associado a cor da pele, emocao, e ciano transmitiu
tristeza, obscuridade e frieza.

a N

calor, mistério, sofrimento, subconsciente, algo sensorial, vivo,
alimento, drama, negativismo, sufocamento, intensidade, algo

quente, que chama a atencdo, proximidade entre a possivel
figura feminina e a criancga

lacos de sangue, historia ficticia acontecida em algum tempo
passado, curiosidade, calor, fogo, algo sensual

liberdade, fuga, revelagao frente a um mistério, sofrimento,
sentimentos intensos e incomodo por ser muito vibrante

mancha, sujeira, bagunca .

\_ /

7) Sua expectativa em relacao ao contetdo do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

A redor de 29% das respostas apontaram que “nao” e 67% responderam
“sim”, as justificativas foram variadas, versaram principalmente sobre: a figura
feminina ganha mais forca, parece ser um livro sobre a historia de um pintor,
foco no passado, histéria de familia mas agora com final feliz, sonho, contetido
mais intenso, dramatico.

a N

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: O Fiel e a Pedra

Sinopse

O Fiel e a Pedra representa o volume 27 da Colecao Vera Cruz (Literatura

Brasileira). A narrativa inicia com Bernardo e Teresa cuidando de uma
crianca enferma, José, filho do casal, que logo falece. Bernardo se muda com
Teresa para uma moradia proxima ao Engenho Surrao. A historia se passa
em um ambiente rural, nao ha mencao quanto a data, porém ha indicios que
possivelmente o recorte temporal seja algo entre as décadas de 1940 e 1950. No
Engenho, Bernardo comeca a trabalhar como uma espécie de gestor, a convite do
dono Miguel Benicio, homem de bem, casado com Creusa, uma mulher infiel e de
dificil convivéncia, o casal possui dois filhos. Seu irmao, Nestor Benicio, era um
homem de personalidade um pouco arredia, se mantinha mais distante. Bernardo
e Teresa sofrem problemas de adaptacao. Miguel é misteriosamente assassinado.
O Engenho passa a ser comando por Nestor, que se preocupa em preservar os bens
para que nao caia nas maos da viuva. Para tanto se aproxima de Bernardo, com
intuito de transferir o gado para outro pasto, porém Bernardo se opoe. Bernardo
passa a sofrer perseguicoes. Incomodados com essa situacdo o casal decide sair
do Engenho, porém, antes de sair Bernardo precisava acertar contas com Nestor
que iria ao Engenho para “dar balanco”, negociar a parte de Bernardo nos bens,
entretanto negocia de forma injusta. Anténio Cha, assim como Miguel, ¢ homem
de bem, espécie de capataz do Engenho estava junto de Bernardo para protegé-
lo, pois considerava Bernardo seu “padrinho”. A negociacao entre Bernardo e
Nestor é tensa. Nestor acompanhado de capatazes provoca Antonio Cha. Ao final
da negociacao é desencadeada uma confusao entre Nestor e Bernardo, Antonio
Cha acerta um tiro em Nestor. Apos o episddio Antonio Cha vai viver longe do
Engenho. Tempos depois Bernardo teve mais filhos. Teresa, novamente gravida,
esperava Joana. O desfecho da historia é positivo para o casal.
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Analise pdés-leitura

a versao em p&b a maioria dos observadores descreveu como foco principal o

desenho da crianca, por ser o mais legivel. Acerca da expectativa em relacao ao
conteddo do texto as respostas se concentraram principalmente em torno do drama
familiar, mas esse nao é o foco da narrativa. De fato hA momentos de dramaticidade
e discussoes intensas no desenrolar da trama, porém as situagoes que vem a tona,
pela tensa negociacao entre Bernardo e Nestor Benicio, sdo questoes patrimoniais e
pela perseguicao que Bernardo vinha sofrendo enquanto funcionario do Engenho.
Contudo, a histéria apresenta final feliz para Bernardo e sua esposa Teresa.

As cores, segundo os entrevistados, atuaram segregando e hierarquizando os
elementos da composicao imagética. Uma vez que, a auséncia de cores, de certa
forma, definiu maior aproximacao entre os elementos contribuindo para uma
ideia de unidade pela proximidade dos tons acromaticos. A presenca de matizes
acentuou as ideias de abandono, indiferenca e distanciamento.

A segregacao sugestionada pelas cores confere maior importancia a figura
feminina, que preenchida por magenta®4, se destaca frente ao verde, matiz menos
luminoso e que preenche a figura que alude aum homem. A representacao do casal
na capa possui preenchimento em matizes complementares, principalmente o
magenta frente ao verde, por ser mais luminoso. Sua proximidade com o amarelo
acentua sua luminosidade. Essa oposicao reforca a ideia de segregacao e atrai a
atencao para a parte preenchida de magenta e amarelo fazendo com que a parte
preenchida em verde fique mais distante. Por outro lado, a relacao entre cores
complementares sugestiona uma possivel parceria entre a figura preenchida de
magenta e a de verde se considerarmos a semantica do termo.

Essa dinamica cromatica direcionou a leitura da capa em oposicao ao contetdo
do texto, pois, nao acontece durante a narrativa a separacao do casal, o romance
traz momentos de tensdo e drama, entretanto nao uma separacao familiar, o
casal permanece unido até o fim da narrativa.

Junto ao titulo ha um elemento grafico constituido por uma espécie de agulha
disposta verticalmente que alude ao fiel de uma balanca®. Ha também uma linha
curva, em preto, que transmite a ideia de algo que sobrepéem a crianca, que,
como diz o ditado: “uma pedra sobre o assunto”, ideia de fim, de algo que acabou
como a vida da crianca que falece ao inicio da narrativa.

As respostas definindo “quente”, como sensacao térmica, aumentaram
consideravelmente a partir do momento em que a parte preenchida pelo matiz
magenta passou a ser foco, especialmente por se destacar do fundo. Ao observar
o preenchimento magenta, na parte superior, houve associacdo a uma possivel
figura feminina, o que nao havia acontecido com freqiiéncia na versao p&b.

64. Matiz citado por cerca de 43% dos entrevistados, como predominante.
65. Ponteiro que marca o equilibrio na balanga de contrapeso.
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4.3 - Os Caboclos

Autor: Valdomiro Silveira

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1962

Paginas: 175

Impressao: Nas oficinas da Sao Paulo Editora S.A

Procedéncia: Biblbioteca do IEL - Instituto Estudos da Linguagem - UNICAMP
Tombo: B869.35 Si3oc 3.ed

A imagem de capa possui sua maior parte composta por uma superficie
preenchida em tom terroso. Essa estrutura é constituida por pinceladas
demarcadas com rigor que demonstram a trajetéria do pincel, entretanto
as “falhas” revelam o plano de fundo preenchido de matiz laranja. Na parte
superior percebe-se que essa area representa uma espécie de “pelicula” por
cima das pinceladas que sao originalmente em preto, sendo assim, o tom
terroso se constitui a partir da mescla desse plano de laranja chapado sobre as
pinceladas em preto.

A tipografia é representada em matiz amarelo e esta em caixa alta e o titulo é
constituido por letras de hastes mais finas em relacao ao nome do autor.

No canto superior esquerdo ha uma ilustracao que alude a figura humana
e junto a ela ha um circulo de matiz verde clareado que, assim como a area
de matiz laranja, demonstra baixa opacidade. Na parte superior ha formas
circulares de preenchimento chapado. H4 um circulo que apresenta-se de forma
completa, preenchido em azul, mais a direita ha outro que se dispoe apenas
parcialmente, pois, sua parte superior transcende a area de capa e sobre ele ha
outro circulo, em menor dimensao, preenchido em azul escurecido. O circulo
azul disposto ao lado da figura humana apresenta uma interseccao com a area
laranja, e devido a transparéncia desta parte a juncao resulta em uma pequena
area de cinza azulado.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Na versao p&b da imagem de capa houve variedade de termos, prevaleceram
conceitos referentes principalmente a categoria terra / lugar como: deserto,
terra, solo, dunas e sertao. Ideias ligadas a esforco / desgaste: trabalho, sol, calor,
sede, seca, fadiga. Ideias relacionada a categoria fuga / caminho: fuga, caminho®,
viagem, retirante. Houve termos negativos: solidao®’, desequilibrio, dificuldade.
Categoria indiferenca: abandono, isolamento. Algumas respostas citaram termos
ligados a ciéncias / estudos: mitologia, fisica e antropologia. Em relacao a estilo:
punk e underground. O contetdo referente a versao colorida da capa pouco se
alterou. Houve o acréscimo de respostas relacionadas a categoria periodo: fim de
tarde, por-do-sol. Um entrevistado citou “as cores de modo geral”.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Na versao p&b cerca de 23% dos entrevistados especificaram “frio” como
resposta. A maioria, 55%, assinalou “quente”. Um observador identificou
“vento” e 14% disseram nao associar nenhuma sensacao térmica.

Com a observacao da capa colorida as respostas foram praticamente unanimes
em definir “quente”. Apenas um entrevistado citou “frio”, e também apenas um
determinou “quente e frio” juntos.

a N

Versao p&b

Quente

" -

Versao colorida

Quente

Frio I

66. Os termos fuga e caminho foram citados 4 vezes cada.
67. Entre os mais citados, obteve 4 mengoes.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Com a capa em p&b a maioria das respostas dividiu-se entre as “pinceladas”
que compoem o plano de fundo, 36%, por ocupar grande area na capa. E as
formas circulares da parte superior, também com 36% das respostas, segundo
os entrevistados, por serem formas facilmente reconhecidas, pelo tamanho,
porque sao abstratas, provocam sensac¢ao de calor, por estarem em contraste
e dispostas na area de “respiro” da capa. A figura do homem corresponde a
23% das respostas, de acordo com os entrevistados, por possuir mais detalhes,
porque esta proximo do “céu” e da “terra” e pelo fato de a maior parte da
capa estar coberta por um mesmo tom destacando-o. Um observador citou a
tipografia por se destacar na area maior.

Na observacao da capa com presenca de cores praticamente metade,
45%, afirmaram que as formas circulares atrairam mais a atencdo, e as
justificativas praticamente unanimes em dizer que isso se deve ao fato de a
cor de preenchimento utilizada se destacar do restante da capa. Cerca de 27%
mencionaram as “pinceladas” do plano de fundo por estarem ocupando grande
area. Algo em torno de 18% dos entrevistados especificou o plano preenchido de
cor laranja devido a sobreposicao aos outros elementos. E por fim 9% citaram a
figura do homem como foco.

a N

Versdo p&b

Plano de fundo

B _

Versao colorida

Formas circulares
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4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

A maioria das respostas, 36%, especificou temas ligados a categoria género
literario. Sobre um tema relacionado a fuga / viagem, (32%). Sobre trabalho /
esforco, (9%). Um observador especificou que talvez seja um trabalho académico.

a N

Literatura

Trabalho .

\_ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

Cerca de um terco, 27%, determinou “nao” como resposta, um observador nao
respondeu e o restante assinalou “sim” dizendo que a presenca de cores atraiu
mais a atencao devido ao preenchimento azul das formas circulares, conferiu
mais modernidade ao livro, intensificou a percepcao, tornou-se menos pesada
e agressiva, transmitiu impressao de antiguidade. Algumas respostas foram
contraditoérias, 14% afirmaram que intensificou-se a sensacao de “quente” e um
entrevistado o “frio”.

a N

Sim

\_ /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

As respostas dividiram-se entre azul, obtendo 36% das respostas, e laranja
32%. Marrom recebeu 18% das mencoes. Um observador citou marrom e o azul
juntos e duas respostas assinalaram o marrom junto ao laranja. Houve ainda
uma menc¢ao ao amarelo.
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Azul

Laranja

Marrom
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Os observadores especificaram para o azul principalmente sensacées de frio,
algo escuro, suavidade, calma, equilibrio, vida, mudanca. Ao laranja: calor,
sede, sobriedade, ambiente penoso e fome. Foi atribuido ao Marrom: calor,
terra, solo, aridez e reflexao. Marrom e azul juntos causaram a sensacao de
algo abafado. Marrom junto ao laranja trouxe sensacao de ambiente seco. E
por fim amarelo que expressou calor.

a )

frio, algo escuro, suavidade, calma, equilibrio, vida, mudancga

calor, sede, sobriedade, ambiente penoso e fome

calor, terra, solo, aridez e reflexdo

\_ _/

7) Sua expectativa em relacao ao conteado do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

A maioria, 73%, especificou “nao”, e as respostas “sim” foram justificadas por
um conteddo variado, como sendo: algo regionalista, um possivel conteudo
atrelado a uma busca, a vida em Marte.

a )

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Os Caboclos

Sinopse

O s Caboclos é o volume 36 da Colecao Vera Cruz (Literatura Brasileira),

o livro aqui analisado representa a 32 edicao da obra escrita em 1920
por Valdomiro Silveira, um dos pioneiros do conto regional no Brasil. Em 1891
o autor ja escrevia para o Correio Popular de Sao Paulo. A obra é estruturada
por contos que apresentam uma linguagem regional, carregada de vocabulario
popular, inclusive ha um glossario ao final do livro com a explicacao dos
termos coloquiais.

O contetdo dos contos versa principalmente sobre histérias de amores
perdidos, pedido de casamento, didlogos cotidianos, sobrenatural, valentia,
vida errante, molecagem, drama e aventura. Como comentado no prefacio do
livro e constatado durante a leitura do texto, Valdomiro Silveira lanca mao de
algumas alusoes para descrever a cor em determinados cenarios, por exemplo:
no trecho do conto “Cena de Amor” em que Valdomiro descreve: “(...) E foi
entdo que a tarde se fez cor de fogo no poente, muito azul para o alto do céu”.
No conto “Mamae” o autor descreve: “(...) peitos cor de enxofre e costas de
azul-ferréte das gralhas”ss.

68. O livro traz 24 contos, sao eles: Cena de amor, Por Mexericos, Hora Quieta, Na Tapera com Nhé Tido, Pijuca, Valentia,
Mamae, As Fruitas, Velha Dor, Missa da Pascoa, Faiscador de Carumbé, Camunhengue, Salvagao, tiltima Vez, Ana Cabriuvana,
Constancia, Avinha Ma, Na Ceva, Pinha Refugada, Histéria Antiga, Esperando, Saudades do Natal, Os Curiangos e Deses-
pero de Amor.
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Analise pdés-leitura

N a versao p&b os entrevistados indicam como foco as “pinceladas” do

plano de fundo e as formas circulares na parte superior®. Prevaleceram
principalmente as seguintes ideias: solidao, fuga, caminho, trabalho e sol e a
maioria dos entrevistados escolheu “quente” como sensac¢do térmica.

Apo6s observacao da capa colorida o foco passa a ser as formas circulares’,
segundo os entrevistados pelo destaque conferido pela cor. As primeiras ideias
pouco se alteraram, e os observadores foram praticamente unanimes em indicar
“quente” como sensacao térmica”. A presenca de cores reforca a sensacao de
calor devido ao tom terroso definido pela sobreposi¢cao do matiz laranja sobre
as “pinceladas” em preto que preenchem grande area da capa. O matiz amarelo
da tipografia reforca essa sensagao através da luminosidade que expressa,
assim como o plano laranja que esta aparente na parte superior da capa.
Apesar disso, o azul foi o mais citado como predominante e os circulos azuis
como principal foco. O matiz laranja sendo complementar ao azul contribuiu
para evidencia-lo. Entretanto, ao apontarem o azul como matiz predominante,
os observadores nao o associaram a calor. Considerando que o matiz azul, de
forma geral, tende a sugestionar sensa¢ao térmica “frio”, identifica-se uma
contradicao entre o conteudo das respostas referentes a sensacao térmica e as
repostas que especificaram a cor predominante, possivelmente justificada pelo
fato de o matiz azul estar sendo observado especificamente neste contexto, que
de forma geral sugere “quente” como sensacao térmica, pois, o matiz laranja”
transmitiu principalmente sensacdes de: calor, sede e fome e ao marrom foi
associado termos como calor e aridez. De acordo com algumas respostas dos
entrevistados, a presenca de matizes reforca também uma possivel relacao
alusiva entre terra x céu. As “pinceladas” em tom terroso servem de base
para o caminhar do homem e os circulos azuis flutuam no “céu”. Essa relacao
transmite sensacoes que se tem ao ler descricoes de cenarios existentes no
texto, pois, os contos do livro de forma geral apresentam paisagens naturais”
que se aproximam ao sugestionado pela capa colorida+.

69. Receberam 36% das mengoes cada.

70. Foi citado por 45% dos entrevistados e as “pinceladas” obtiveram 27% das respostas.
71. Saltou de 55% na versao p&b para cerca de 91% na colorida.

72. O segundo mais citado como predominante.

73. Alguns exemplos: sertdo, montanhas, campo em fim de tarde, tapera.

74. O 12° conto do livro, intitulado Camunhegue, apresenta o conteiido que mais se aproxima da imagem de capa, pois,
narra a histéria de Zeca Estevo apés manifestar uma doenga incompreendida procura auxilio de um curandeiro. A en-
fermidade causa algumas deformagoes em seu rosto. O conto narra a sensagdo de soliddo do personagem, pois todos o
abandonaram, inclusive o préprio filho tem receio de se aproximar dele. Em determinado momento o texto descreve um
cendario exterior, fala do céu com presenca de lua. Na imagem de capa a figura do homem, de certa forma, esconde o rosto.
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4.4 - Malicia Negra

Autor: Evelyn Waugh

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1963

Paginas: 216

Impressao: Nas oficinas da Companhia Grafica LUX Ltda. — Rua Frei caneca, 224
Rio de Janeiro

Procedéncia: Biblioteca Sergio Milliet - Centro Cultural Sao Paulo

Tombo: 823.91 W354m

Na imagem de capa observa-se uma ilustracao caricatural que alude a uma
figura humana, o desenho de sua boca se destaca na composicao pela exagero em
suas dimensoes, é preenchida por matiz vermelho em dois valores diferentes,
um tende ao mais escuro e outro ao mais claro. Esta ilustracao esta disposta
sobre um plano de fundo preenchido de maneira chapada por matiz vermelho.

O desenho da cabeca é delimitado por fundo branco que sugere um recorte
da superficie em vermelho, assim como o restante do corpo, seus olhos se
direcionam para frente apesar da cabeca estar voltada para direita. O corpo €
representado de forma “transparente” e os bracos constituidos de tracos finos.
H4 uma segunda ilustracao que também alude a uma figura humana que veste
trajes preenchidos de matizes escuros.

A informacao textual, composta por letras em caixa alta, descende a direita,
direciona o olhar do observador de volta para a ilustracao. As letras do titulo
possuem serifa, hastes finas e grossas, ja as letras do nome do autor sao destituidas
de detalhes mais rebuscados. A ilustracdo como um todo possui alinhamento
vertical, e a parte textual faz um contrapeso ao lado superior direito.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Com a observacao da capa em p&b prevaleceram termos atrelados a categoria
humor. Foi frequente também termos relacionados a sociedade, principalmente:
canibalismo’s, homem, comportamento, conflitos culturais. Em referéncia a
lugar foi mencionado Africa. Termos ligados a ideia de cuidado materno como:
gravidez, algo infantil. Em relacao a recorte temporal duas respostas citaram:
idade da pedra e pré-historia. Foi possivel extrair do contetdo das respostas tanto
termos negativos: roubalheira, falsa superioridade, hipocrisia, como positivos:
sagacidade, algo interessante. Sobre linguagem visual propriamente dita foram
citados os termos: desenho e animacao. Apds observagao da capa colorida houve
pouca alteracao no contetido das respostas. Continuaram prevalecendo termos
ligados a humor e sociedade. Em relacao a linguagem visual surgiram os termos:
tons sbébrios e cores vivas, e diminuiram os termos negativos.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Em p&b praticamente metade, 45% das respostas, apontaram “quente”
como sensacao térmica e 23% mencionaram “frio”. Uma resposta especificou
“temperatura ambiente”, e trés entrevistados, 14%, especificaram “nao”,
outros 14% nao responderam esta questao. Em presenca de cores as respostas
passaram a ser praticamente unanimes para “quente” como sensac¢ao térmica,
e nenhum entrevistado citou “frio” apo6s visualizar a capa colorida.

4 N

Versao p&b

Quente

Versao colorida
Quente

Frio

N /

75. Os termos canibalismo e canibal foram citados 5 e 4 vezes respectivamente.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Em primeiro lugar os observadores mencionaram a personagem principal,
36% das respostas, porque € caricatural, por ser o maior elemento e contrasta
com o fundo. Empatados com 23% das respostas cada seguem: a boca da
personagem principal, especialmente devido a exageracao em suas dimensoes,
e a figura do homem dentro da barriga dessa personagem, pelo contraste de
cores, porque esta centralizado, e por ser algo inusitado. Os seguintes pontos
de atencdo obtiveram uma mencao cada: cabelos da personagem principal,
osso que adorna o cabelo, o desenho de forma geral, e: titulo, boca e homem
dentro da barriga, juntos.

Com a presenca de cores passaram a ser destaque: a boca da personagem
em especifico, com 32% das respostas, pelo tamanho desproporcional que
estd representada, pela cor forte e posicao centralizada que ocupa na parte
superior; e a figura do homem dentro da barriga, também 32%, devido ao tom
mais escuro que o preenche criando um contraste com os elementos ao seu
redor. Em seguida vem a personagem principal com 18% de frequéncia nas
respostas, seguida do plano de fundo com 9%, devido a sua cor que, de acordo
com os entrevistados, chama a atencao. Um observador citou a boca e o homem
dentro da barriga, ao mesmo tempo. Por fim houve uma mencao ao desenho de
forma geral por ocupar quase toda a area de capa.

a N

Versao p&b

Personagem principal

Boca do personagem principal e figura do homem
dentro da barriga
Versdo colorida

Boca do personagem principal e figura do homem
dentro da barriga

Personagem principal
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4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

Prevaleceram temas relacionados a categoria humor / critica, (32%). Sobre
questoes antropoldgicas, (23%). Houveram respostas que citaram questoes
associadas a maternidade / infancia, (9%). Um entrevistado especificou uma
possivel histéria de esperteza, aventura.

a N

Humor

Antropologia

Maternidade / infancia .

Aventura

\_ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

2

Cerca de 27% dos entrevistados especificou “nao”. As respostas “sim
trouxeram como aspectos de mudanca, segundo os observadores: melhor
legibilidade, presenca de cor de fundo, se torna mais vibrante, quente, mais
pitoresca, divertida, parece se tratar de afro-descendentes, sensa¢do de calma
substituida por energia, antes transmitia indiferenca e depois das cores
a impressao de afeto e envolvimento, melhor percepcao de planos, ideia de
feminilidade, de comico passou a parecer algo mais critico.

a N

Sim

\_ /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

A maioria identificou o matiz vermelho como predominante, 68% das
respostas. Cerca de 14% mencionaram rosa. Um observador assinalou o tom
coral. Foram citados uma vez cada também laranja, magenta e salmao.
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Vermelho

Rosa

\_ _/

6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

O vermelho foi associado a intensidade, forca, impulso, fogo, calor, guerra,
sangue, fome, inquietacao, calor de sentimentos, interesse, envolvimento, festa,
feminilidade, algo ludico e proximidade. Rosa transmitiu calor, positividade,
algo bom. Coral sugeriu irritacao, laranja sugestionou intensidade. O magenta,
representando curiosidade, e salmao feminilidade.

a )

\_ _/

intensidade, forc¢a, impulso, fogo, calor, guerra, sangue,
fome, inquietacdo, calor de sentimentos, interesse, envolvim-
ento, festa, feminilidade, algo lidico e proximidade

calor, positividade, algo bom

7) Sua expectativa em relacao ao conteido do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

Cerca de 64% dos entrevistados respondeu “nao” e a outra parcela, de 36%,
especificou “sim” argumentando que, com a presenca de cores, parece ser agora
um contetdo mais forte e pesado, perdeu um pouco a sensacao de humor, o
que antes parecia ser sobre algo tragico passou a ser uma histéria romantica,
calorosa, acrescentou feminilidade, o assunto parece ser sério, uma critica,
elite sofrendo consequéncias de seus atos, algo menos denso e mais envolvente.

- ™

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Malicia Negra

Sinopse

M alicia Negra é o volume 37 da colecao: Biblioteca do Leitor Moderno,

texto de Evelyn Waugh e traducao de Helena Pessoa. A histéria se
passa em Debra Wanda na Africa Oriental. Inicia com um pronunciamento de
Seth, no forte de Matodi pertencente ao territério de Wanda. O local possuia
também influéncia arabe. L4 vivem os nativos Sakuyu que sao antropo6fagos.
Amurath, avé de Seth, se destaca primeiro como comandante das forgas do
Sultao, até posteriormente se tornar imperador. Amurath morre apods 16
anos de império, durante este periodo aboliu a escravatura. Apos vitoria
sobre os Sakuyus a entao ilha de Sakuyu se converteu no império de Azania.
Depois que Amurath morreu sua filha se tornou imperatriz, mas ela também
faleceu e Seth, que estava estudando em Oxford, vem reclamar seu trono.
Bacharel em Artes e Ciéncias de Oxford seu adversario no inicio de seu
império é o principe Seyid. Apds a morte da imperatriz ha uma espécie de
guerra civil na cidade. Seth vence a Guerra contra Seyid. A narrativa se passa
ja no século XX inclusive citando a existéncia de avides. Basil Seal vive em
Londres, onde conheceu Seth. Aventureiro, segue uma vida errante de poucas
responsabilidades, com dinheiro dado por Angela decide ir para Azinia, onde
chega no dia da posse de Seth.

Seth nomeia Basil alto comissario e controlador geral do “Ministério da
Atualizacao”. Gra-Bretanha, Franca, e EUA mantiveram representacoes
diploméaticas em Debra Dowa. Seth pretende impor ao povo costumes europeus,
que segundo ele sao a “modernidade” necessaria ao seu império, tais como: ideia
de controle de natalidade, a construcao de um museu, criacao do instituto de
pesquisa astronomicas trazendo professores da Europa. Achon, filho de Amurath,
imperador legitimo de Azania, é posto em liberdade. A cidade entra novamente
em Guerra Civil, Basil e Seth se ausentam e o trono passa a Achon, entretanto
este morre na hora da coroacgdo. Seth também morre e Basil volta a Inglaterra.
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Analise pdés-leitura

C om a versao p&b houve uma gama variada de termos citados, de forma

geral as ideias versaram principalmente sobre canibalismo’® e humor.
A atencao foi dirigida a personagem principal e a expectativa em relacao ao
conteido apresentou principalmente como temas: humor, critica e sociedade.
Em presenca de cores a figura da personagem principal se manteve como foco,
porém os observadores se referiram em especifico a boca. Pois, o tom de verde
que preenche a parte interna do corpo da personagem, mesmo clareado por estar
em baixa saturacao”’, ajuda a destacar o tom de vermelho da boca. Observa-
se uma relacao de contraste entre os matizes complementares. A presenca de
cores nao alterou consideravelmente as primeiras ideias, assim como também
a expectativa em relacao ao contetido do texto. No entanto, passa a ser dirigida
a figura do homem representado dentro da barriga da personagem principal,
obtendo o mesmo numero de mencoes que a boca’®, pelo fato, segundo os
entrevistados, de apresentar como preenchimento tons escuros em contraste
com o entorno de matizes clareados. O vermelho nao saturado que predomina
na capa’?, principalmente preenchendo o plano de fundo, sugeriu sensacoes,
segundo os observadores, especialmente de: calor®, fogo, intensidade, fome,
sangue, guerra, além de: festa, algo lidico, feminilidade, atencao e proximidade.
Os termos: fogo, sangue, guerra, e inquietacao se aproximam ao conteido do
texto que traz cenarios de guerra civil, desordem e exaltacdo. Em relacao ao
recorte temporal da narrativa, houveram nas respostas ao questionario mencoes
a termos como idade da pedra, tanto na versao p&b como na colorida, contudo
a narrativa se passa ja no século XX. Em relacao a canibalismo, isto de fato
esta presente no texto, porém nao ha descricdo de uma cena de canibalismo,
apenas o termo € citado como caracteristica dos nativos Sakuyu, que segundo

a narrativa, sao antropo6fagos.

76. Os termos canibalismo 3 canibal foram os mais citados, mencionados nove vezes apés observagao da capa p&b e 5 vezes
na observagdo da capa colorida, no contetido das respostas dos entrevistados referente a primeiras ideias que vem a mente
apés a observagao da imagem.

77. Baixa expressividade cromatica, estando acinzentado.

78. Cada um mencionado por cerca de 32% dos entrevistados.

79. Considerado predominante por 68% dos entrevistados.

80. O termo foi o mais citado, sendo mencionado cinco vezes no contetido das respostas referentes a sensacdo causada pela
cor predominante.
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4.5 - Antologia do Conto Romeno

Autor: Nelson Vainer

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1964

Paginas: 256

Impressao: Nas oficinas da Companhia Grafica LUX Ltda.
Procedéncia: Biblioteca Roberto Santos

Tombo: 859 A634

A capa apresenta formas geométricas retangulares que sobrepéem a parte
inferior da figura de fundo. Essas formas constituem uma “faixa” horizontal
ascendente e transcende os limites da area da capa. Fragmenta-se em formas
retangulares com algumas interrupcoes e o preenchimento alterna-se em trés
matizes: amarelo, vermelho e magenta.

A figura disposta ao fundo nao apresenta maos e pés. Sendo assim, aparenta
ser um figurino em exposicao. A indumentaria é composta, na parte superior,
por uma estrutura volumosa. Ao longo da manga, ha arabescos constituidos
por formas geométricas que seguem determinada regularidade. A saia é longa
e constituida de linhas retas, nas laterais possui ornamentacao geométrica de
retangulos em sequéncia compondo linhas verticais. HA uma saia interna em
um tom claro em oposicao a saia externa que € escura. Na cabeca hd uma “toca”
constituida também por uma estrutura volumosa.

A forma simples do semblante lembra uma figura humana, possui labios e
rosto preenchidos por matiz vermelho e vermelho claro respectivamente,
com os olhos e sobrancelhas em preto. Essa “mascara” desentoa do restante
da vestimenta por sua diferente configuracao grafica, pois é colorida, parece
algo fixado posteriormente ao conjunto. Na metade superior esquerda esta
disposta a informacao textual da capa, de tracado liso e geométrico as letras
estdo em caixa alta e estabelecem uma relacao de semelhanca com os elementos
geométricos dispostos na parte inferior, por apresentarem matizes parecidos,
com excec¢ao da palavra “Romeno” que é preenchido de verde.

As letras estao dispostas no mesmo eixo de inclinacao que as formas geométricas
representadas na metade inferior, entretanto, o nome do autor quebra este ritmo de
ascensao, pois, segue na direcao contraria. O nome da editora também se encontra
disposto de forma contraria ao eixo de inclinacao das formas geométricas.

Por tras da parte textual ha uma continuacdo da estrutura da vestimenta
representada ao fundo que causa “ruido” por excesso de informacao visual.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

A maioria dos termos destacados se refere a categoria moda, os mais citados
foram: moda®, comportamento, roupas, consumo. Em relacido a categoria
universo feminino identificou-se termos como: mulher, feminino, feminismo.
Houve também ideias atreladas a festividade como: carnaval, mascara e pierrot.
Alguns termos ligados a algo infantil: boneca de pano, crianca e bagunca.
Associados a linguagem visual: cartaz de divulgacao, colagem. Sobre recorte
temporal observou-se respostas que mencionaram modernizacao e passado. Na
versao colorida os termos atrelados a categoria moda diminuiram um pouco,
entretanto continuaram presentes em maior quantidade em relacao as demais.
Aumentaram os termos ligados a linguagem visual: contraste, saturacao e cores
vivas. Palavras vinculadas a festividades também obtiveram um aumento, foram
citados principalmente: festa, diversao, humor, fantasia e danca.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Cerca de um terco, 27%, mencionou “frio”. Em torno de 36% respondeu
“quente” e 23% especificou que nao provoca nenhuma sensacao. Um observador
assinalou “morno” como sensacao térmica. A partir da observacao da capa
colorida a maioria das respostas concentrou-se em “quente”, 77%. Apenas
um entrevistado citou “frio”, um respondeu “nao”, e houve uma mencao para
“quente e frio” juntos e outra para “contraste”.

4 N

Versao p&b

Quente

Versdo colorida

Quente

Frio I

N /

81. Com 10 mengées, moda foi o termo mais citado.

94



3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Na observacao da capa em p&b prevaleceu como foco a personagem principal, 41%,
por ser o maior desenho na capa, pelos detalhes da vestimenta e porque se diferencia
dos demais elementos. Em segundo lugar o rosto da personagem em especifico,
27%, principalmente por possuir um tom que o destaca do restante. Cerca de 14%
dos observadores citaram a vestimenta, em especifico, como foco, principalmente
por ocupar grande area na capa. As formas geométricas da parte inferior da capa
foram mencionadas por 9% das respostas. Foram citados, uma vez cada, também:
estampas do braco da vestimenta e olhos da personagem.

Na observacao da capa colorida o foco mudou: cerca de 55% expressaram ser os
elementos geométricos de forma geral e 18% citaram em especifico os retangulos
preenchidos de magenta. O porqué da escolha dos elementos geométricos versa de
forma unanime em referéncia a presenca de cores, que segundo os observadores, sao
fortes, quentes, e também pela posi¢cao dos elementos na capa. Ja os que responderam
ser foco a parte magenta, justificaram ser pelo contraste, por possuir maior dimensao
e cor chamativa, e porque esta sobrepondo o desenho ao fundo. Em torno de 14%
especificaram o rosto da personagem por ser colorido e expressivo. Um entrevistado
citou as formas geométricas preenchidas de amarelo afirmando que chama muito a
atencdao. Um observador mencionou o conjunto: elementos geométricos / tipografia /
rosto. Um respondeu as cores de forma geral e outro citou o rosto e o titulo juntos. Por
fim uma resposta assinalou a personagem devido a textura da roupa.

4 N

Versao p&b

Personagem principal

Versao colorida

Elementos geométricos

Retangulos magenta -

N /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

Cerca de 59% dos entrevistados mencionaram termos relacionados as
categorias moda e universo feminino. Ideias atreladas a sociedade / cultura
(27%). Algo sobre festividade, (9%).
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Hode / UniverSOfemininO _

Sociedade / cultura

Festividade

. /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

”»

Houve apenas duas respostas “nao”. A maioria, 91%, respondeu “sim”,
principalmente por perceber mais destaque dos elementos geométricos em
relacdo a figura representada ao fundo, dentre outros aspectos: sensacao de
ser algo feliz, mais divertido (o contetdo do texto do livro), mescla de ideias,
confianca, vivacidade, ginga, graca, beleza.

4 N

. /

Sim

Nao

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Rosa foi citado por 41% dos entrevistados. Em torno de 23% citaram o
magenta. Uma resposta mencionou rosa e magenta juntos. O vermelho foi
determinado em 18% das respostas. Vermelho e rosa juntos, amarelo, branco e
preto obtiveram uma mencao cada.

4 N

Rosa
Magenta

Vermelho
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Orosatransmitiusensacoesprincipalmentede: diversao,alegria,descontracao,
movimento, vivacidade, calor, audacia, sensualidade, modernidade. Magenta
sugestionou sensacoes de choque, dinamismo, alegria, festa, calor, felicidade.
Rosa e magenta juntos expressaram feminilidade. Vermelho sugeriu ideias de
graca, beleza, seducao, algo chamativo, forca, alegria, vivacidade e excitacao.
Vermelho e rosa juntos transmitiram sensagoes de leveza e suavidade. Amarelo
causou impressao de vibracao e movimento. Branco e preto transmitiram ideia
de solidez e rigidez respectivamente.

a N

diversado, alegria, descontracao,
movimento, vivacidade, calor, auddcia,
sensualidade, modernidade

choque, dinamismo, alegria, festa,
calor, felicidade

graca, beleza, seducdo, algo chamativo,

forga, alegria, vivacidade e excita¢do

_ /

7) Sua expectativa em relacao ao contetdo do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

As respostas dividiram-se, 50% cada. As respostas “sim” expressaram, de forma
geral, diminuicao da seriedade, mudou a impressao de algo sombrio e dificil para
algo mais acessivel, o contetido parece ser mais dinamico, auténtico, de algo tragico
para uma histéria hilariante, com humor, algo sobre o universo feminino.

a N

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Antologia do Conto Romeno

Sinopse

A ntologia do Conto Romeno corresponde ao 6° volume da colecao

Panorama do Conto Universal. Traz histérias da Roménia organizadas
por Nelson Veiner, que os-selecionou, traduziu e escreveu notas biograficas.

A obra é dividida em contos, pequenas narrativas de historias cotidianas
da Roménia. A obra traz textos de diversos autores romenos. O livro segue
o seguinte formato: uma pagina introdutéria abre cada breve narrativa. Esta
pagina introdutoéria contém um breve historico sobre as producdes do autor
em questao, uma espécie de curriculo literario e sua relevancia no panorama
da literatura romena, junto a uma ilustracao do busto do autor. Apds esta nota
introdutoria, sdo apresentados os titulos dos respectivos contos, um ou dois
em média, e logo na pagina seguinte segue a narrativa da histéria. Parte dos
autores apresentados viveu entre 1884 e 1961 (Alguns nao haviam morrido até
a data de publicacao do livro: 1964).

Os contos trazem como tema, principalmente, historias do século XIX, que
versam sobre a realidade social da Roménia na época, falam de pobreza,
violéncia, cenario de guerra, dia a dia de camponeses, artistas, brincadeiras
corriqueiras de criancas, vida em familia, vida errante, amores impossiveis,
paisagem bucoélica®2.

82. Sdo ao todo 24 contos: Mestre Manole, Joao Roda e a Uniao dos Principados Romenos, O Cirio Pascal, Véspera de Na-
tal, Vida Mutilada, O Cobrador de Impostos, A Fonte entre os Choupos, Na Ilhota de Caliniuc, O Trdgico Fim de Nechifor
Lipan, Radu, O Arréllo do Pombinho, Dois Espertalhées, Isaac Israel Desertor, O Engole Espadas, Meu Amigo Jan, Flores
da Terra, Tiro ao Alvo, Delta, O Sorriso, O Sobretudo de Peles, O Pintor do Gueto, As Aldeias, Os Cardos do Baragan e Um
Prisioneiro Morto.
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Analise pdés-leitura

A nalisando o contetido das respostas expressadas pelos entrevistados,
ap6s observacdo da capa em p&b, percebe-se que a capa, de forma
geral, comunica ideias que se distanciam do contetdo do texto®. O foco se
fixa na imagem da vestimenta ao fundo, mesmo com as formas geométricas
sobrepondo-a. Em relacdo a possiveis sensac¢des térmicas, apds observacao
da capa p&b, as respostas apresentaram certo equilibrio. Este distanciamento
em relacdo ao conteido do texto é acentuado ainda mais pela presenca de
cores. Ideias relacionadas a moda, universo feminino e festividade nao
representam os conteidos dos contos. A maior parte das narrativas apresenta
ideias opostas: historias de guerra, vida sofrida no campo, pobreza, drama,
seriedade, sofrimento e conflito. Mesmo o conto em que o titulo “Sorriso”
alude a representacao do rosto da personagem presente na capa, nao apresenta
contetdo alegre.

Em presenca de cores, o foco muda radicalmente. Os elementos geométricos
sao percebidos primeiro por apresentar preenchimento de cores vivas, de maior
luminosidade, compondo uma harmonia de matizes analogos®, constituem
contraste com o plano de fundo e por transmitirem a ideia de fragmentacao,
como pecas que se encaixam, aludem apenas estruturalmente ao contetdo do
livro que é formado por contos e ndao uma narrativa continua. As respostas
que especificaram “quente” como sensacao térmica aumentarams®s, devido as
cores saturadas, vibrantes, alegres, vivas e de maior luminosidade que também
contribuiram para uma expectativa de texto alegre e positivo. A vestimenta
adornada e o sorriso no rosto da personagem também reforcam a ideia de alegria.

83. De forma geral, é caracteristica do livro que se estrutura em contos, apresentar contetido eclético, mesmo que haja
pontos em comum entre as narrativas, sendo mais recorrente os termos expressados se distanciarem do verdadeiro
contetido do texto.

84. Matizes que possuem semelhanca.

85. Em p&b as respostas que especificaram “quente” representaram 36% e com a capa colorida passaram a representar
cerca de 77%.
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4.6 - Posto Seis

Autor: Carlos Heitor Cony

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1965

Paginas: 227

Impressao: Nas oficinas da Sao Paulo Editora S.A. — Rua Barao de Ladéario, 226
Sao Paulo 6, SP - Brasil

Procedéncia: Biblioteca Sergio Milliet - Centro Cultural Sao Paulo

Tombo: 869.34 C768ps

Na imagem de capa observa-se como elementos compositivos principais: uma
forma esférica que ocupa cerca de dois tercos da area de capa, a parte textual e
dois retangulos que a delimitam, e por fim o plano de fundo fragmentado.

A forma esférica apresenta em sua superficie um arabesco em perspectiva
preenchido por matiz amarelo sobre fundo azul. Possui duas linhas paralelas
unidas por travessas preenchidas de amarelo e que dividem a esfera em duas
partes. O sombreamento na parte inferior é confeccionado de forma simples
porém suficiente para conferir volume a esfera, seus arabescos representados
em perspectiva reforcam essa ideia. O plano de fundo, observado de baixo
para cima, inicialmente é preenchido de amarelo escurecido, porém na metade
superior demonstra uma “fragmentacao” revelando um plano de fundo violeta.
Nesta area superior da capa ha dois retangulos constituidos em traco fino e
sem preenchimento, dispostos horizontalmente. Estes retangulos delimitam
as letras, compondo uma espécie de “caixa de texto”. Entretanto, a tipografia
transcende a “caixa de texto”, em ascendéncia, principalmente o nome do autor
que é preenchido em preto, e o titulo esta em branco. Todas as letras estdao em
caixa alta e o nome da editora esta disposto verticalmente ao lado esquerdo.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Prevaleceram no conteido das respostas palavras ligadas a categoria ficcdo
cientifica, principalmente os termos: ciéncias, suspense, investigacao, futurista.
Também em relacdo a categoria espaco: céu, lua, luz, algo suspenso no ar. Com
maior freqliéncia aparecem ideias ligadas ao universo litdico, principalmente: bola,
sol®®, movimento e brincadeira. Identificou-se termos relacionados a tempo / estilo:
algo retrd, década de 1970, underground. Termos negativos como: solidao e infancia
triste. E duas respostas citaram esporte e banner de esporte.

Na observacao da capa colorida diminuiu a ocorréncia de termos relacionados
a categoria ficcdo cientifica, e os da categoria espaco nao apareceram.
Aumentaram conceitos associados a algo [lidico, em ordem de ocorréncia,
principalmente: brinquedo?®’, brincadeira, sol, bola, crianca, circo, movimento,
jogo, infancia e diversao. Surgiram palavras relacionadas a linguagem visual
como: cartaz russo e “cores de forma geral”.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Com a capa p&b a maioria, 67%, especificou “frio” como sensacao térmica,
e apenas 14% assinalou “quente”. Em torno de 10% especificaram que nao,
outros 10% nao responderam. Com a observacao da capa colorida a situacao
inverteu-se, 14% “frio” e 76% “quente”, houve apenas uma resposta “nao”.

a N

Versdo p&b

Quente

" _

Versao colorida

Quente

e -

\_ /

86. Foram os termos mais citados com 4 mengdes cada.
87. Na versdo colorida foi o termo mais citado ao lado do termo sol, mencionados 4 vezes cada.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Praticamente metade das respostas especificou a forma esférica como foco,
por que, de acordo com os entrevistados, suas dimensoes ocupam grande
area da capa, sua localizacdo é privilegiada, possui profundidade e instiga
o observador a tentar identificar do que se trata. Em torno de 38% citaram
o “sol” (desenhado na esfera) por possuir destaque, luminosidade e porque
esta ao centro da forma esférica. A tipografia foi mencionada por 14% dos
entrevistados por constituir contraste com o fundo, pelo espaco que ocupa e
porque apresenta angulacdo ascendente.

Na observacao da capa colorida a esfera continuou atraindo a atenclo,
mencionada por 67% dos entrevistados como sendo o principal foco devido
a suas dimensoes e cores. Apenas cerca de 10% assinalam novamente o “sol”
(desenhado na esfera), justificando que suas cores chamam atencao e por ser
figurativo lembrando um “sol”. Mais 10% dos participantes determinaram a
parte azul da esfera como destaque, pelo contraste. Outros 10% especificaram
as cores de forma geral por serem contrastantes, quentes e chamativas. Uma
das respostas afirmou que o matiz amarelo atrai a atencao.

4 N

Versdo p&b

Forma esférica

Versao colorida

Forma esférica

N /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

Asrespostasforamequilibradasemdefinirtermosrelacionadosprincipalmente
as categorias: social / cultural, (29%). ficcao / investigacao, (20%). E ideias
relacionadas a algo infantil, (19%).
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Social / cultural

Ficgdo / investigagdo

Infantil

. /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

»

Apenas um observador respondeu “nao”, o restante assinalou como
mudancas: colorido se torna mais chamativo, interessante, mais luminosidade,
se tornou mais instigante, maior associa¢ao a algo infantil, vivacidade, melhor
legibilidade, mais proximidade, diminuiu a ideia de suspense e mistério,
reforcou a ideia de algo mais feliz, algo circense, mais despojamento.

e N
Sim

Nao

. /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Em torno de 81%, define o matiz amarelo como cor predominante. Os matizes
azul, azul e vermelho juntos e laranja obtiveram uma mencao cada.

e N
Amarelo
Azl
Azl/ vermelho
Laranja
N J
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Amarelo sugeriu sensacOes principalmente de calor, luminosidade,
intensidade, vivacidade, movimento, proximidade, impacto, nostalgia,
inquietacdo, agonia, alegria, luz, descontracao e diversao. Azul transmitiu
ideias de presenca e impacto, azul e vermelho juntos lembrou infancia. E por
fim laranja causou impressao de impacto.

a N

calor, luminosidade, intensidade, vivacidade, movi-
mento, proximidade, impacto, nostalgia, inquieta-
¢ao, agonia, alegria, luz, descontragdo e diversao

presenca e impacto I

infancia

impacto

\_ /

7) Sua expectativa em relacao ao conteiado do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

Em torno de 24% dos participantes respondeu “nao”, e os demais expressaram
respostas variadas, das quais destacou-se principalmente: menos ideia de
movimento, menos impressao de ser algo sombrio, maior alegria, o contetido
passa a parecer mais interessante e interativo, diminuiu a ideia de suspense,
ideia de auxilio a uma criancga, expectativa de final feliz, parece ser uma historia
mais alegre e nao tao cientifica como antes, romance descontraido.

a N

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Pésto Seis

Sinopse

P Osto Seis traz um conjunto de cronicas escritas por Carlos Heitor Cony,
constitui o volume 90 da Cole¢ao Vera Cruz.

Como é narrado no inicio do livro, Heitor Cony vive no Posto Seis, localizado
na praia de Copacabana no Rio de Janeiro. E, segundo o proprio autor: “é
uma pequena peninsula que avanca para o atlantico, na verdade é uma porc¢ao
de terra, edificios, gente, e ar cercados de botequins”. O local teve Carlos
Drummond de Andrade como morador ilustre.

O livro é dividido em 2 partes: “Cronicas” e “Politica, ainda”.

Na primeira parte as cronicas apresentam variados temas, esse conteudo
ecléticorevela acontecimentos cotidianos do proprio Posto Seis, principalmente
as cronicas do inicio do livro. Muitas apresentam conteddo humoristico. As
cronicas demonstram também opinides do autor, experiéncias suas do dia a
dia, expressa suas opinioes, reflexdes.

A segunda parte é uma critica feroz aos absurdos e injusticas que o autor
observa desde o inicio do regime ditatorial instaurado no Brasil em 1964.

Inclusive o autor narra o processo que sofreu por denunciar com vigor as
arbitrariedades ministradas pelos militares®s.

88. As crénicas sao:

(Primeira parte: Croénicas) Posto Seis, Breviario da moga em estado de graga, Seja cretino por correspondéncia, De Abrado:
o préprio, O traste, o triste, o truste, Pequeno manual do Grande Manuel, Em El campo Del honor, Sdo Cipriano da o ser-
vico, Novas receitas de Sao Cipriano, St. Cyprianus rides again, “Aqui, condessa, em hora tal?”, “Peje-se, condessa, de tdo
nefando ato!”, Madame la comtesse au biicher, Das institui¢oes, Dos movimentos simulados, Vigilia civica, Téquio, C’est La
guerre!, A edificante histéria de Ezequiel, Por do sol da freira, Esquema de salvagdo nacional, Dos infusérios, Vendi a alma,
Vamos dar um golpe de Estado?, Seja vocé mesmo um teatroélogo, Do figado, Pavana para a favela defunta, Aquele homem
de bragos abertos, Eia! Sus! Sus!, Espingarda para matar bufalo na curva, Morte no avido, O dactiloscopista e o cacofato,
Caligula, a gula, Um caso triste, A fabulosa fabula, O abomindvel umbigo do desembargador, Ordem do dia, A prece, O
aprendiz de Lazaro, O semeador cansado, O Calvario e o retorno, Deus, Milagre e covardia, Escombros de junho, Mistério e
fragilidade, A farsa e os farsantes, O pai, as filhas e o pinto, Paz, Carnaval, Foi a abadessa, Dentincia e cumplicidade, Uma
tragédia mondastica, Como se faz um escritor, Onde o cronista saiida o povo e pede passagem.

(Segunda parte: Politica, ainda) Cacho de bananas, Capim melado, A culpa do marechal, A figueira e o pescogo, A idade de
ouro, A vaca togada, Os estudantes, Salomé e a danga, A riam e a insisténcia, As elei¢oes do Caco, Sansdo e o climatério, Na
cova do ledo, Maomé e a montanha, Epistola AP marechal-presidente, Aos meus leitores, Compromisso e aliena¢do, Urnas
e quartéis, Das elei¢bes, ainda, O maior crime, A situacdo vigente, Ato institucional II.
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Analise pdas-leitura

A poOs observarem a capa colorida a maioria dos entrevistados mudou de ideia

em relacdao a expectativa ao contetido do texto. Sem a presenca de cores as
expectativas versaram principalmente sobre temas relacionados a: fic¢do, conto
policial, investigacao, sociedade. Apos observacao da capa colorida as expectativas,
de modo geral, se converteram em ideias vinculadas a algo mais descontraido,
mais alegre, leve e divertido. E como primeiras impressoes termos relacionados ao
ladico. Sendo assim, a presenca de cores direcionou a compreensao de forma a se
aproximar mais do contetido das cronicas da primeira parte do livro.

As ideias apresentadas inicialmente, apés a observacao da capa em p&b, se
aproximam mais do contetdo da segunda parte do livro.

Em relacao as respostas sobre uma possivel sensacao térmica, apds observacao
da capa colorida a situacdo se inverteu. Antes, a maioria dos observadores
especificou “frio” como resposta®’, mesmo tendo um elemento presente na imagem
aludindo a um “sol” de forma estilizada. Apo6s visualizacao da capa em cores a
maioria dos entrevistados passou a reconhecer “quente” como sensacao térmica.
O matiz amarelo que preenche o “sol” acentuou a ideia de calor, ao outro lado
da esfera observa-se um preenchimento vermelho, também reforcando a ideia de
algo “quente”. O “sol” amarelo também ¢é destacado por estar em contraste com o
fundo preenchido de azul. Com as cores a forma esférica se consolida como foco.
Destaca-se em relacao ao plano de fundo pelos matizes que a preenchem e pelo
esfumacado ao seu redor sugerindo tridimensionalidade, destacando-a do fundo
que apresenta um preenchimento granulado. A alusao a uma bola de volei de praia
ou uma bola circense, reforcou as ideias de brincadeira, algo ladico e divertido.

Nesta obra é interessante observar que este distanciamento da imagem de capa
em relacao ao conteido da segunda parte do livro é necessaria. Lembrando que
a obra foi publicada em 1965, com o regime ditatorial recentemente instaurado
no pais, era preciso utilizar recursos na tentativa de burlar a censura aos meios
de comunicacao que existia na época. Ao ler-se todo contetido do texto do
livro, tem-se a impressao de que este distanciamento constitui um inteligente
recurso para camuflar, perante a censura, este conteado do livro que apresenta
uma denuncia as arbitrariedades do regime ditatorial. As cores tiveram papel
relevante nesse processo em direcionar a compreensao.

89. A frequéncia das respostas definindo “quente” como sensacdo térmica saltou de algo em torno de 14% para 76%.
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4.7 - Esperidiao

Autor: Benedicto Valladares

Capa: Marius Lauritzen Bern

Publicacao: 1966

Paginas: 248

Impressao: Nas oficinas da Companhia Grafica LUX Ltda.

Procedéncia: Biblbioteca do IEL - Instituto Estudos da Linguagem - UNICAMP
Tombo: B869.35 V24e 3.ed

Naimagem de capa predominailustracao composta portraco preto semelhante
ao desenho gestual confeccionado com caneta nanquim. Somente o plano de
fundo possui preenchimento em matiz verde. Na lateral esquerda ha a figura de
um casal, e o horizonte da cena esta representado por edificacdes diversas como
casas e igrejas em tamanho reduzido transmitindo a sensacao de profundidade
por diferentes planos. Na parte superior esta disposto o titulo em vermelho
e nome do autor em preto, todas as letras possuem serifa e estdo em caixa
alta. Junto ao titulo e nome do autor ha trés linhas horizontais compostas por
ornamentos definidos por tracos rigidos e dispostos em sequéncia. O desenho
que compoe a parte do “chao” é constituido de linhas verticais em zigue-zague
que transcendem a area de capa acentuando a ideia de continuidade.

Apesar das figuras planas, a cena induz a uma certa perspectiva, transmitindo
aimpressao de profundidade e volume. O rosto inclinado das duas personagens
direciona o olhar do observador para a parte textual, de acordo com o sentido
de leitura ocidental, da esquerda para direita.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

A maior parte dos termos destacados faz referéncia a categoria lugar /
ambiente com os termos: bucolismo, campo, interior?°, Bahia, Salvador. Com
a categoria tempo / nostalgia os principais termos foram: antigo, séculos XVI
ou XIX, despedida. Outro agrupamento de termos se refere a ideias ligadas a
casal / romance®'. 1dentificou-se palavras relacionadas a linguagem visual:
Nanquim e linhas. Além de conceitos opostos, negativos: dor e sofrimento e
positivos: calma e tranquilidade.

Com a observacdo da capa em presenca de cores as respostas se mantiveram
semelhantes. Entretanto, aumentaram termos de aspectos positivos como:
vivacidade, esperanca e beleza. Termos relacionados a categoria lugar / ambiente
continuaram sendo maioria e ideias ligadas a casal / romance se mantiveram.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Na observacao da capa em p&b a maioria, 67%, respondeu “frio”. Em torno
de 14% especificou “quente”, 10% expressaram nao ter identificado nenhuma
sensacao térmica e outros 10% nao responderam. Apos a observacao da capa
colorida o contetido das respostas inverteu-se, pois, 52%, pouco mais da metade
dos observadores, assinalou “quente” como sensacao térmica, contra 14% para
“frio”. Mantiveram-se os 10% de respostas para “nao”.

a N

Versao p&b

Quente

Versao colorida

Quente

" -

\_ /

90. Entre os mais citados, o termo: antigo, mencionado 4 vezes. Os termos bucolismo, campo e interior foram apontados 3 vezes cada.
91. Os termos casal e romance foram citados 4 e 3 vezes respectivamente.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Praticamente metade dos participantes citou a representacao do casal como
foco principal, por estarem em primeiro plano, porque se destacam em relacao
ao fundo, por serem maiores. Em segundo lugar foi determinado o tracado em
zigue-zague, com 29% das respostas, por possuir um tom escuro, porque ocupa
quase toda a area da capa e possui maior “peso” na composicao imagética.
Dois entrevistados especificaram a capa como um todo. Um mencionou a
cidade ao fundo por conduzir o olhar do observador e outro determinou as
cores escuras porque desentoam do restante da capa. Com a observacao da
imagem de capa colorida, a atencao foi dirigida para o tracado em zigue-zague,
citado em 57% das respostas por que, de acordo com os observadores ocupa
grande area, segue um mesmo padrao e apresenta preenchimento em cor. Em
segundo lugar, 19%, esta a tipografia por se destacar devido ao matiz vermelho.
Houve uma mencao para o tracado em zigue-zague e tipografia juntos, por
serem elementos coloridos. Em terceiro lugar o casal como foco, com 14% das
respostas e por fim um observador mencionou a cidade ao fundo.

a N

Versao p&b

Casal

Versao colorida

Tipografia

\_ /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

A maioria das respostas, 71%, trouxe como conteido ideias relacionadas
a categoria casal / romance. HA também associacoes com literatura (19%) e
ideias ligadas a uma possivel partida (10%).

111



Casal / romance

Literatura

Partida

. /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

Cerca de 14% dos entrevistados respondeu “nao”. Os demais observadores
apresentaram principalmente os seguintes aspectos de mudanca: questoes de
legibilidade, percepcao de planos, despertou mais interesse, mudou o foco,
sensacao de calor, alegria, evidenciou a tipografia. O verde contrastou com os
demais elementos, as cores disputam atencao com o desenho.

4 N

Sim

. /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

A maioria, 76%, respondeu verde. Cerca de 14% citou bege. Um entrevistado
especificou “foto sépia” e outro descreveu “cor de fundo” como resposta.

e N
Verde

Bege

“foto sépia”

“cor de fundo”
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Verde transmitiu sensacao de: lugar agradavel, monotonia, calma,
tranquilidade, siléncio, bucolismo, esperanca, simplicidade, entusiasmo, calor,
amplitude, lembra plantacao de cana, natureza, liberdade e ambiente rural.
Bege sugeriu: antiguidade, calor, luminosidade e o contraponto seca x plantas.
“Sépia” sugestionou ideia de conforto.

4 N

lugar agradavel, monotonia, calma, tranquili-

dade, siléncio, bucolismo, esperanca, simplicidade,
entusiasmo, calor, amplitude, lembra plantagao de
cana, natureza, liberdade e ambiente rural

antiguidade, calor, luminosidade e o
contraponto seca x plantas

conforto

\ /

7) Sua expectativa em relacao ao conteado do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

As respostas se dividiram, pois, quase metade, 43% respondeu “nao”. Os
demais observadores apresentaram como aspectos de mudanca principalmente:
expectativa que a histéria passe em um lugar agradavel, antes parecia uma
viagem a Europa, parece ser um casal indo embora ou chegando na cidade,
menos ideia de nostalgia, menos regionalismo, o vermelho sugere conflito,
lugar ensolarado, evidenciou a paisagem natural.

Sim

Nao
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Esperidiao

Sinopse

E speridiao nao pertence a nenhuma colecao, o livro aqui analisado é a 22

edicao do romance?2. O cenario é Minas Gerais. Seu Joaquim, portugués
que veio tentar a sorte no Brasil, é casado com Minervina, o casal possui um
filho que se chama Esperidido. O texto traz a paisagem bucélica de Minas
Gerais, narra a vida de Esperidiao desde o nascimento. A narrativa se estrutura
em capitulos curtos, pequenas cenas da vida de Esperidiao, descrevendo
com detalhes a paisagem e demais elementos do cotidiano de Minas Gerais,
transmitindo uma ideia de nostalgia. Posteriormente Esperidido ingressa no
colégio interno catélico chamado Caraca, regido por padre Alberto, o colégio
era tradicional e tinha mais de 50 anos. Esperididao era o mais inteligente
e destacado entre os colegas. Tem como amigos Armando e Juvéncio.
Posteriormente vao morar juntos em uma republica estudantil. Em um baile
em Ouro Preto Esperididao conhece Luisinha, ela frequenta a “alta sociedade”
de habitos europeus. Esperidido estuda direito em Sao Paulo. Voltando para
Ouro Preto apds o término do curso, se torna um advogado de destaque até que
foi nomeado juiz de direito. Vivendo em Belo Horizonte com Luisinha, convive
com coronel Timoteo e sua esposa Dona Constanca. O coronel, tentando seguir
vida politica perde eleicoes para José Bento, Esperidido presencia tentativas
do coronel Timoteo em persuadir eleitores por meios ilicitos. Esperidiao se
torna deputado. Posteriormente foi eleito presidente da camara onde planeja a
instituicao do voto secreto.

A narrativa nao apresenta cronologia, porém corresponde a um recorte
temporal extenso por contar a vida de Esperidido desde o nascimento.
Possivelmente, o recorte temporal inicia-se no século XIX e vai até década de
1930, pois, de acordo com indicac¢6es do texto, a historia é anterior a instituicao
do voto secreto no Brasil®.

92. Na capa do livro consta como 29 edicao e na folha de rosto introdutéria como 3% edicdo.
93. Instituido em 1934.
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Analise pas-leitura

N a versao em p&b a atencao foi direcionada ao casal que constitui uma
imagem objetiva facilmente reconhecivel. Com a presenca de cores o
tracado em zigue-zague preenchido de verde se firmou como foco principal®. As
primeiras ideias destacadas pelos entrevistados, apds observacao da capa em p&b,
se aproximam das impressoes alcancadas com a leitura do texto. Os entrevistados
destacaram principalmente os termos: antigo, bucolismo, campo e interior, além
de romance, casal e passeio. A presenca do matiz verde junto ao tracado em
zigue-zague, e a representacdo da cidade ao fundo, configuram um cenéario de
interior, cidade pequena, alusao a vegetacao, campo, natureza de modo geral.
Essas sensacoes entram em concordancia com passagens do texto que trazem a
descricao de paisagens semelhantes a essa, em Minas Gerais. Entretanto, ndo s o
matiz verde propiciou essasimpressoes, pois, elas se apresentaram ja em respostas
a observacao da capa em p&b. Em cores as mencoes que especificam “quente”
como resposta aumentaram?®. O matiz vermelho presente na tipografia, segundo
os observadores, expressa calor e energia, destaca-se por estar em contraste com
o verde. As ideias ligadas a romance, como expectativa do texto, se aproximam
ao contetdo da narrativa quando, em partes determinadas, narra-se cenas do
cotidiano de Esperidiao e Luisinha, porém o romance do casal nao é o foco do
livro que traz como tema principal uma espécie de biografia de Esperidiao. De
acordo com as respostas dos entrevistados a presenca da representacao de um
casal na capa reforcou a ideia de romance. Porém, em presenca de cores o termo
romance foi menos citado®.

94. Citado por cerca de 57% dos entrevistados.
95. A frequéncia das respostas definindo “quente” como sensagdo térmica saltou de algo em torno de 14% para 52%.
96. Na versdo p&b o termo obteve frequéncia 4 e na colorida 2.
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4.8 - Presenca do Romanceiro

Autor: Antonio Lopes

Capa: Maria Mynssen Bern

Publicacao: 1967

Paginas: 265

Impressao: Nas oficinas da Companhia Grafica LUX Ltda.
Procedéncia: Biblioteca Mario de Andrade - Se¢ao Circulante

Tombo: 398.8098121 Cg72p

Em sua capa constata-se um plano de fundo preenchido de matiz vermelho,
sobre este fundo ha um quadrado laranja que ocupa cerca de dois tercos da area
de capa emoldurado por um fino tracado branco. O plano de fundo vermelho
e o quadrado laranja apresentam preenchimento chapado, a ilustracao esta
disposta no canto inferior esquerdo e ocupa cerca de um quarto da area do
quadrado. A frente da ilustracio, ao lado direito, hA um desenho em menor
dimensao que segrega-se a esse conjunto, entretanto parece fazer parte da
ilustracao por se constituir da mesma linguagem gréafica.

Ailustracao é semelhante ao desenho confeccionado por técnica de xilogravura.
E composta pela representacio de duas figuras humanas, possivelmente um
casal, que cavalga, ha um animal semelhante a um cao disposto ao lado do cavalo.

A parte textual estia proxima a area central da capa e as letras que compoem
titulo e nome do autor estao em caixa baixa constituidas em tracado “liso”, a
ilustracao presente na metade de baixo “apo6ia” a informacao textual. O nome
da editora se encontra verticalizado a direita e preenchido em preto.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Prevaleceram nas respostas ideias referentes a categoria nordeste / sertdo, tendo
como termos mais recorrentes: cangaco, sertao, nordeste? e interior. A categoria fuga
/ cavalgada tendo como principais termos: migracao, velocidade, fuga, viagem e
movimento. Identificou-se referéncias a personagens como Lampiao e Maria Bonita.
Surgiram temas relacionados a literatura como: Cordel®®, contos, modernismo
e romance. Observou-se também ideias de: xilogravura e ilustracio em alusao a
linguagem visual. Foi citada década de 1920 como possivel recorte temporal. Por fim o
termo tristeza como conceito negativo.

Com a observacao da capa colorida houve um aumento na frequéncia de termos
associados a nordeste / sertdo®, e mantiveram-se praticamente as mesmas ideias
relacionadas a fuga / cavalgada. Em relacao a categoria literatura, no lugar do termo
Cordel, surgiu romance como mais citado e aumentaram as palavras negativas, versaram
sobre: sofrimento, tragédia e raiva. Como conceito positivo: paixao.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Na versao p&b as respostas foram equilibradas com uma ligeira vantagem para “frio” que
correspondeu a 43% contra 33% das respostas “quente”. Cerca de 14% especificaram que
a capa nao provoca nenhuma sensacao. Apds a observacgao da capa colorida as respostas
foram unanimes em definir como sensacdo térmica “quente”, nenhum observador
especificou o termo “frio” e apenas um mencionou nao poder associar a imagem de capa
a nenhuma sensacao térmica.

-

~

Versao p&b

Quente

" _

Versdo colorida
Quente

Frio

N /

97. Cangacgo e Sertdo foram os termos mais citados com 6 mengoes cada e Nordeste obteve 4 mengaes.

98. Mencionado 5 vezes.

99. O termo Sertdo obteve 8 mencgoes, seguido dos termos Cangago e calor que obtiveram 5 respostas cada e o termo quente
que obteve 3 mengdes.

118



3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

A maioria dos entrevistados mencionou a figura do cavaleiro como o ponto
de maior atencao, 38% das respostas, segundo os entrevistados, pela posicao
que ocupa, porque é uma figura reconhecivel, por sua postura de autoridade e
conviccao. O casal foi mencionado por 19%, porque, segundo os entrevistados,
¢ uma imagem figurativa facilmente reconhecida, porque é dnica ilustracao
da capa, por estar numa posicao nao central. Outros 19% citaram a tipografia
como elemento que atrai mais atencao devido ao contraste com o plano de
fundo. Duas respostas mencionaram o desenho como um todo. Outras trés
definiram como foco partes especificas da ilustracao como: o rosto do cavaleiro,
seu chapéu e sua espingarda.

Com a observacdao da capa colorida a figura do cavaleiro manteve-se como
elemento que mais atraiu a atencao, entretanto com 24% das respostas. Cerca
de 19% afirmaram ser o plano de fundo preenchido de vermelho, devido a cor
forte acentuando a ideia de calor. Outros 19% assinalaram cores / plano de
fundo de forma geral, por serem cores vivas, impactantes, quentes. Em torno
de 10% citaram o casal como foco e outros 10% indicaram o casal e o fundo
preenchido de vermelho juntos, por serem uma imagem figurativa (o casal), e
a cor avermelhada chamar atencao.

Um entrevistado especificou a tipografia, ainda devido ao contraste com o plano
de fundo. Uma resposta citou também a personagem feminina em especifico.

4 N

Versao p&b

Cavaleiro

Versao colorida

Cavaleiro

Plano de fundo preenchido de vermelho -
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4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

As respostas se concentraram principalmente em termos relacionados ao
nordeste / sertao, (43%). Romantismo, (24%). Literatura / cultura (19%).
Ideia de aventura / coragem, (14%).

a N

Nordeste / sertdo
Romantismo
Literatura / cultura

Aventura / coragem

\_ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

As respostas foram quase unanimes em definir alguma mudanca, apenas dois
entrevistados responderam “nao”, as demais respostas indicaram as seguintes
alteracgoes: dirigiram atencao ao titulo, o vermelho chama mais atencao, sensacao
de calor, causou cansaco, destacou determinados elementos, vivacidade, atraiu
mais para a leitura, melhor legibilidade para compreensao da capa.

a N

Sim

\_ /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Mais da metade dos entrevistados, 57%, citaram o matiz laranja como
predominante. Em segundo lugar, correspondendo a 38%, esta o matiz
vermelho. Um entrevistado determinou como resposta as duas cores juntas.
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Laranja

Vermelho

Laranja / Vermelho

\ /

6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Laranja: calor, aridez, terra, secura, fadiga, ensolarado, fome, incomodo, algo antigo.
O vermelho determinou as seguintes sensacoes: calor principalmente, impacto visual,
desconforto. As duas cores juntas transmitiram impressao de calor.

calor, aridez, terra, secura, fadiga, ensolarado,
fome, incomodo, algo antigo

calor, impacto visual, des conforto

calor

\ /

7) Sua expectativa em relacao ao conteido do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

A maioria determinou que “nao”, 62%. Dois entrevistados nao responderam,
e o restante comentou as seguintes mudancas: histéria mais carregada de
sensacoes, emocoes, trama mais ousada, descontraida, mais atrativa que
anteriormente, pode haver mortes na histéria, histéoria menos idealizada e
mais realidade, mais envolvente.

e N
Sim

Nao
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: Presenca do Romanceiro

Sinopse
P resenca do Romanceiro pertence a colecio Perspectiva do Homem. E
estruturada em um conjunto de pequenos romances, em grande parte
poesias. A maioria das histérias foi colhida por Antonio Lopes principalmente
durante adécadade 1940. Representam o registro textual da oralidade referente
a narrativa popular no estado do Maranhao que preservaram essas historias ao
longo do tempo. Contos e cantigas que fazem parte do folclore maranhense
e que em sua maioria possuem equivaléncia com narrativas existentes nos
paises da peninsula ibérica: Portugal e Espanha, por serem contos de origem
européia. Trazem em seu contetido, de forma geral, romances com pequenos
acontecimentos do cotidiano, de personagens do povo junto a condes, cavaleiros
e donzelas. O livro traz uma analise detalhada dos contos, inclusive analisando
termos coloquiais buscando a origem dos termos empregados, reforcando o
carater regionalista e didatico da obra‘°°.

100. Ao todo sdo 33 romances: 1.D. Infanta, 2.D. Bardo, 3.Gerinaldo, 4.Noiva Roubada, 5. A Romeirinha, 6.A Infanta de
Franga, 7.D. Silvana, 8.Bernal Francés, 9.Conde Nifo, 10.Promessa de Noivado, 11.D. Aleixo, 12.D. Pedro, 13. A Nau Ca-
tarineta, 14.0 Conde Preso, 15.Conde Alberto, 16.Conde de Alemanha, 17.D. Carlos de Montealbar, 18.Passo de Ronceasuval,
19.Branca Flor, 20.A Moura Encantada ou Cativa, 21.Jesus Mendigo, 22.Santo Anténio e a Princesa, 23.Santa Iria.
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Analise pdas-leitura

A poOs observacdo da capa versao p&b prevaleceram ideias principalmente de:
sertdo, cangaco, Cordel'** e nordeste, além de ideias de romance, migracao, fuga e
cavalgada. O fato de a ilustracao presente na capa ser uma xilogravura'°2, caracteristica
das capas dos Cordéis'3, possivelmente propiciou a grande quantidade de mencoes
do termo Cordel. Como foi constatado nas respostas dos entrevistados, a presenca
de cores reforcou ideias ligadas a sertao, nordeste e calor, porém, estes termos nao
necessariamente refletem o conteido da maioria dos contos e sim a regiao em que
as historias presentes no livro foram disseminadas, no caso o Maranhao'*4. Apesar
das historias fazerem parte do folclore do estado do Maranhao os contos possuem
correspondéncia com historias européias. Em relacao a sensacao térmica as respostas
foram equilibradas's e a figura do cavaleiro aparece como principal foco. Em presenca
de cores o foco foi mantido, entretanto, com presenca de cores é citado com menos
frequéncia'®®, pois, ganharam lugar respostas que especificaram o plano de fundo
preenchido de matiz vermelho. As cores ajudaram a definir a escolha dos observadores
pelo termo “quente” como sensacao térmica, devido a presenca dos matizes laranja e
vermelho preenchendo de forma chapada grande area da capa. As cores reforcam as
ideias ligadas a raizes brasileiras, principalmente remetendo a sertao, cangaco e calor'*’.
Termos relacionados aos conceitos de fuga, coragem, cavalgada e velocidade, se
atrelam a determinadas passagens de algumas narrativas presentes no livro, que
trazem como personagens historias de cavaleiros, romanceiros, romances e amores
proibidos. Ja sobre o termo Cordel, citado ap6s observacao da capa em p&b'8, é
necessario atentar ao fato de que o contetido do texto traz historias colhidas no estado
do Maranhao, especificas desta regiao, o Cordel é recorrente em regioes do estado
de Pernambuco. A presenca de cores reforcou ideias relacionadas ao nordeste ja
expressadas apos observacao da capa em p&b, por isso nao houve uma consideravel
mudanca nas respostas acerca da expectativa em relacao ao contetido do texto.

101. O termo Cordel foi citado cinco vezes, ficou atrds apenas dos termos Cangacgo e Sertdo que obtiveram seis mencoes cada.
102. Gravura confeccionada em madeira e impressa em papel.

103. Produgdo literaria que traz temas do cotidiano popular, na maioria das vezes em forma de poesia, comum em Pernam-
buco apresentam xilogravuras como ilustragdo de capa.

104. Muitas das histérias s@o oriundas da Europa, principalmente da peninsula ibérica. No Maranhdo sofreram mu-
dangas ao longo do tempo, porém o contetido remete a elementos caracteristicos da Europa antiga, personagens como
principes e princesas.

105. Na versdo p&b: “frio” corresponde a 43% e “quente” a 33%. Apds observacdo da capa em cores o termo “quente” foi
especificado por cerca de 95% dos entrevistados.

106. Cai de 38% para 24%.
107. O termo Sertao foi citado 8 vezes. Cangaco e calor citados 5 vezes cada um.
108. Foi citado 5 vezes.
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4.9 - Lira e Antilira

Autor: Luiz Costa Lima

Capa: Marius Lauritzen Bern

Publicacao: 1968

Paginas: 412

Impressao: Nas oficinas da Companhia Grafica LUX Ltda.
Procedéncia: Biblioteca Central da UNICAMP - Colec¢oes Especiais
Tombo: B869.109 L628L

A imagem de capa, de forma geral apresenta formas graficas, preenchidas de
forma chapada. H4 um elemento grafico principal preenchido em preto que
constitui-se de traco curvilineo, porém nao gestual, o desenho é definido com
precisao e rigor geométricos e se estende da parte inferior a parte superior da
area de capa. Essa estrutura é percebida sobrepondo o plano de fundo preenchido
em ciano. Ao lado esquerdo é composta por um semicirculo na parte inferior e
outro de forma invertida na parte superior, semelhante a um “s” invertido. Ha
uma “moldura” em matiz azul escurecido que delimita a area de capa.

O “bloco” de texto, composto principalmente pelo titulo e nome do autor,
completa a interrupc¢ao grafica que existe na “coluna” vertical disposta ao lado
direito. As palavras do titulo “Lira e Antilira” estdo em caixa alta e preenchidas
em preto. O nome do autor e os nomes dos poetas estao em branco. O nome
da editora encontra-se verticalmente disposto no canto inferior direito, junto
ao logo. A palavra “Antilira” ocupa um lugar privilegiado, est4 praticamente
ao centro da capa. A composicao é assimétrica, porém transmite ideia de
equilibrio, o lado direito é mais estreito em relacao ao esquerdo, entretanto
contém a informacao textual que atrai a atencao.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

Asideiasdescritasnasrespostasgeraramdiferentestermospertencentesaogrupo
de palavras da categoria estrutura grdfica, dentre os principais se destacaram:
abstra¢ao'®, movimento, curvas, sinuosidade, peso, ideias contraditorias entre
rigido x organico. Em relacao a linguagem visual se destacou os termos: artes,
estilo Art Nouveau, poster de exposicao. Houve alusoes a determinadas letras,
“V” e “S” por exemplo, que formaram a categoria tipografia. Associacao a
lugares / ambientes, principalmente: Rio de Janeiro, calcada de Copacabana,
Ipanema, Sao Paulo, urbanizacao. Termos ligados a musicalidade: notas musicais
e samba. Expressoes que aludem ao universo infantil: livros de Ziraldo, boneco,
sorriso. Alusdo a seres vivos: cisne, patinho, bicho da ma¢a. Compondo o grupo
de palavras da categoria ndo tangivel: mistério, seriedade, sereno, algo subjetivo.

Com a observacao da capa colorida, os principais termos descritos com a capa
em p&b se mantiveram, entretanto surgiram novas palavras ligadas a elementos
da natureza como: céu, mar*°, ondas e praia.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Com a versao p&b a maioria dos participantes, 61%, especificou “frio” como
resposta e apenas 9% expressaram “quente” como sensacao térmica. Um
participante respondeu “isolamento térmico”. Cerca de 13% definiram que nao
identificaram nenhuma sensacao térmica e outros 13% nao responderam.

Com a observacao da capa colorida as respostas foram quase unanimes em
determinar “frio”, 78%. Nenhum participante assinalou “quente” como resposta
e dois, 9%, descreveram “frescor”.

a N

Versao p&b

Quente

" _

Versao colorida

Quente

\_ /

109. Termo mais citado, obteve 3 mengoes.
110. Céu e mar foram os termos mais evidenciados na versao colorida, obtiveram 4 e 3 mengdes respectivamente.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Com a observacdo em p&b as respostas foram praticamente unanimes em
definir que a estrutura sinuosa, preenchida de preto, atraiu a atencao em primeiro
lugar. Pois, segundo os observadores, ocupa grande parte da area de capa, possui
“peso” visual, porque contém curvas que direcionam o olhar, é densamente
preenchida de preto e por estar em primeiro plano em relacao ao fundo. Cerca
de 9% especificaram a area branca como foco e aten¢ao por parecer estar mais
proxima do que o preto e porque causa sensa¢ao de movimento. Um entrevistado
citou a tipografia pelo contraste. Apos a observacao da imagem de capa colorida
a maioria das respostas se dividiu entre a forma sinuosa e o plano de fundo azul
representaram 39% das respostas cada. Em relacao a forma sinuosa preenchida
em preto as justificativas demonstraram que se destacou principalmente devido
ao contraste com o fundo. Sobre o plano de fundo, os entrevistados descreveram
como justificativa também o contraste causado entre as cores. Um entrevistado
citou a tipografia, e outro a tipografia em conjunto com a estrutura sinuosa por
ambos estarem destacados e “conversando” entre si.

4 N

Versao p&b

Estrutura sinuosa

Area branca .

Versdo colorida

Estrutura sinuosa

N /

4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

Com relacdo ao tema do livro as respostas foram equilibradas entre ser: um
possivel livro sobre arte / design (26%), um livro académico / didatico de
assuntos variados (26%), livro de literatura / suspense (22%) e ou um tema
relacionado a musicalidade (13%).
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Arte / Design
Didatico
Literatura / Suspense

Musicalidade

\_ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

Cerca de 22% respondeu “nao”. Os demais descreveram os seguintes aspectos
de mudanca: mais leveza, maior contraste, a parte preenchida em preto perdeu
forca, evidenciou-se a forma organica, mais luminosidade.

a N

Sim

\_ /

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Mais da metade dos entrevistados, 57%, citaram o matiz azul como cor
predominante. Em segundo lugar o preto, que correspondeu a 30%. Um observador
indicou ciano. Houve uma resposta contendo azul claro, e outra descrevendo as
cores de forma geral especificando que ha uma “igualdade” de predominancia.

a N

Azul

Preto

Ciano / Azul claro
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6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Azul transmitiu principalmente sensacoes de: frescor, frio , calma, lentidao,
tranqiiilidade, passividade, seguranca, seriedade, serenidade, tristeza,
leveza, densidade, vibracao, luminosidade e amplitude. O preto trouxe ideias
principalmente de: melhor legibilidade, algo tangivel, frieza, seriedade,
racionalidade, presenca, despreocupacao, continuidade e movimento. Ciano
transmitiu a sensacao de vao livre. Azul Claro sugeriu ideia de calma.

a4 N

frescor, frio, calma, lentidao, trangiiilidade, passividade,
seguranca, seriedade, serenidade, tristeza, leveza, densi-
dade, vibragdo, luminosidade e amplitude

legibilidade, algo tangivel, frieza, seriedade, racionalidade,

presenca, despreocupacao, continuidade e movimento

vao livre e calma

NS /

7) Sua expectativa em relacao ao conteido do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

As respostas foram equilibradas, 57% responderam que “nao”. O restante
apontou mudancas principalmente: de que a histéria ocorra em um lugar
agradavel, pode ser um livro de arquitetura ou filosofia, conflitos internos e
nao entre pessoas, texto relacionado a musica, comédia romantica, algo autoral
e nao ligado a arte, contetido mais alegre, um livro de contos e nao de musica,
talvez contetdo ligado ao mar.

a N

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
o livro: Lira e Antilira

Sinopse

ira e Antilira corresponde ao volume 127 da Colecdo Vera Cruz (Literatura

Brasileira). O livro traz em seu contetiddo uma analise minuciosa do trabalho
literario dos trés grandes autores: Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade
e Joao Cabral de Melo Neto. A analise versa sobre questoes gramaticais. Verifica
as poesias trecho por trecho, analisando o significado de palavras e expressoes e
seu contexto dentro do texto, compara trabalhos de poetas. Analisa o significado de
termos coloquiais e o uso de trocadilhos com famosos ditados populares, estruturacao
verbal, entre outros. No texto de introdugao é citado conceitos de cunho politico
como: marxismo, anarquismo, ideias de engajamento. E de cunho artistico como:
dadaismo e surrealismo. O inicio de cada capitulo comenta a importancia da obra de
cada autor dentro do panorama do universo literario, por exemplo, como comentado
no texto, a caracteristica da poesia de Mario de Andrade, que tem seu inicio calcado
no intuito de destruicao da mediocridade provinciana do Burgués'.

111. O contetido do livro é dividido em trés capitulos, além da introdugdo: I — Permanéncia e mudancga na poesia de Mario
de Andrade, II - O principio — corrosao na poesia de Carlos Drummond de Andrade e III - A trai¢do conseqiiente (sic) ou a
Poesia de Cabral.
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Analise pdés-leitura

Este livro se destaca dos demais analisados, pois apresenta contetido de
carater didatico. Constitui um ensaio de critica literaria. Analisa as poesias
gramaticalmente, sendo assim deslocando-se do recorte definido para a
pesquisa'?, Neste exemplo os matizes mais citados sao os que preenchem maior
area na capa's. O matiz azul clareado atrai maior atencdo mesmo compondo
o plano de fundo, entendendo a estrutura sinuosa preenchida em preto como
figura e a area preenchida de azul como o fundo. A estrutura sinuosa de carater
abstrato sugeriu aos observadores alusao a diversas formas, por exemplo possiveis
desenhos de letra ou nota musical. Ap6s observacao da capa colorida a imagem
foi associada também a céu, mar, ondas e praia4. Na primeira observacao, a
maioria dos entrevistados ja havia assinalado “frio” como sensacao térmica. Apos
a visualizacao das cores o namero de respostas especificando “frio” aumentou*s.
Nesta composicao imagética, o que apresenta cor sao o plano de fundo e a
“moldura”. A forma sinuosa preenchida em preto e a tipografia, se mantiveram
acromaticas como na versao p&b. Nesta versao o plano de fundo expressa um
tom de cinza, mais préximo ao preto do que o matiz azul clareado. Sendo assim, a
estrutura sinuosa se tornou elemento que mais atrai a atencao. Com a observacgao
da capa colorida, a forma sinuosa passa a constituir um contraste maior frente
ao plano de fundo, dividindo o foco entre as duas partes.

112. Por questdo metodolégica o livro foi lido posteriormente a sele¢do da capa para evitar, em um primeiro momento,
possiveis direcionamentos que surgem apos leitura do contetido integral do texto. Recordando que a redagdo das sinopses
foi feita com base na leitura do texto integral de cada livro, ndo foi utilizada na presente pesquisa sinopses provenientes do
proprio livro (orelha de capa) ou do meio digital (internet).

113. O matiz mais citado foi o azul com 57%.

114. Ao analisar a obra Paulicéia desvairada de Mario de Andrade o autor cita uma espécie de “sonoridade” em metdafora a
escrita, isso pode se aproximar aos termos ligados a musicalidade que algumas respostas dos entrevistados expressaram.

115. De 61% para cerca de 78%.
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10 - O Macaco e a Esséncia

Autor: Aldous Huxley

Capa: Eugénio Hirsch

Publicacao: 1969

Paginas: 144

Impressao: Nas oficinas da Cia. Editora (sic)*® Fon-Fon e Seleta / Rua Pedro
Alves, 60 - RJ

Procedéncia: Biblioteca do IA - Instituto de Artes - UNICAMP
Tombo: 823.91 H982m 3. ed

Naimagem de capa constata-se um conjunto de formas circulares sobre plano
de fundo dividido horizontalmente em duas partes, sendo a parte superior em
branco e a inferior em amarelo.

A maioria dos circulos contém ilustracdo de um rosto humano, a imagem
do semblante mantém sempre o mesmo tamanho, estando subordinado a
dimensao das formas circulares, as menores apresentam apenas detalhes da
expressao do rosto.

Esse conjunto de circulos se diferencia também pela variedade de matizes:
ciano, vermelho, verde, laranja, e amarelo. O primeiro circulo, por transcender
o limite da 4rea da capa na parte superior, sugere continuidade. A distribuicao
dos circulos dentro do conjunto ¢ aleatoria.

Essas formas se avolumam principalmente na parte central da composicao.
Seguindo o sentido de leitura, este conjunto de formas circulares direciona o
olhar do observador para o titulo e nome do autor, servindo como base para
essa parte textual que se encontra disposta ao canto superior direito.

A estrutura que compée as letras é preenchida em preto, assim como as
representacoes do semblante humano que é constituido de forma precisa e
também em preto.

116. De acordo com a ortografia atual escreve-se a palavra sem acento.
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Analise dos resultados das entrevistas

1) Primeiras ideias que vem a sua mente apos a observacao da imagem:

As respostas referentes a observacao desta capa versaram principalmente sobre
ideias ligadas a categoria conflito / politica: seriedade, ditadura'’, espionagem,
fatos historicos, guerra, ideolbdgico, investigacao, mistério, politica e rigidez.
Termos referentes a sociedade: pessoas'®, faces, homem, personalidade, civilizacao
e sociedade urbana. Ideias que se relacionam com linguagem grafica: bolhas,
quadrinhos, recorte, sobreposicao.

Com a imagem de capa colorida diminui a ocorréncia de palavras relacionadas
a conflitos / politica. Surgem novos termos ligados a categoria sociedade como:
associacoes, grupos, congresso, fusao. Aparecem ideias referentes a categoria tempo
/ lugar: sao citadas as décadas de 1950, 1960, 1970 e 1980, e como lugar Sao Paulo,
Brasil. Se constatou termos positivos como: alegre e festivo. No que diz respeito a
linguagem grafica apareceram termos como: psicodélico, Pop Arte, vibrante, colorido.

2) Na sua opiniao, aimagem pode ser associada a alguma sensacao térmica?

Com a observacao da capa em p&b, 60% dos entrevistados citaram “frio” como
resposta, 14% responderam “quente” e 9% responderam nao associar a imagem
de capa a nenhuma sensacao térmica. Um entrevistado especificou “morno”
como resposta. Trés entrevistados, 14%, nao responderam. Apds a observacao
da capa colorida a situacao se inverteu, as respostas “frio” que eram maioria
cairam para 9% e as respostas que especificaram “quente” representaram 82%.
Um entrevistado respondeu “nao”, e um deixou a questao em branco.

a N

Versao p&b

Quente

" _

Versao colorida

Quente

e .

NS /

117. Os termos: sociedade e ditadura foram os mais citados com 3 ocorréncias cada um.
118. Pessoas, foi o termo mais citado, com 4 mengoes.
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3) Qual elemento, na sua opiniao, se destaca mais na imagem e por qué?

Na versao p&b mais da metade dos entrevistados assinalaram como resposta
os “rostos” por representarem contraste claro x escuro, por serem uma forma
reconhecivel, porque possuem uma expressao instigante e por se repetir na
cena. Um entrevistado citou o rosto de maior dimensao especificamente porque
estd proximo ao centro. Cerca de 18% dos entrevistados afirmaram que as
formas circulares sao o foco, principalmente pelo destaque em relacao ao plano
de fundo. Dois observadores, 9%, concluiram que o circulo de maior dimensao
se fixa como foco porque contém o rosto completo e por possuir saturacao e
contraste em relacao ao fundo. Trés respostas expressaram respectivamente: as
formas, a sobreposicao das figuras, o terno da personagem. Apos a observacao
da capa colorida as opinioes mudaram, se concentraram nas formas circulares,
estabelecidas como foco por 23%, principalmente devido ao contraste com o
matiz amarelo do plano de fundo, com também 23% das respostas, devido ao
seu preenchimento amarelo, por ser luminoso e ocupar maior area de capa, e
assim chama mais atencao. Algo em torno de 14% dos entrevistados assinalaram
dirigir a atencao para as cores de forma geral e apenas 9% citaram os rostos.
Na mesma quantidade, 9%, os circulos de forma geral. Além dessas, houveram
respostas especificamente sobre o rosto dentro do circulo vermelho, fundo
amarelo e circulo vermelho juntos como foco, circulo preenchido por matiz
laranja, circulo vermelho e laranja, e rostos e circulos de forma geral.

4 N

Versao p&b
Rostos

Formas circulares -

Versao colorida

o -

Plano de fundo
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4) Do que vocé acha que trata o contetado do texto do livro? (versao p&b)

As respostas se equilibraram em quatro categorias principais: conflito /
politica (27%), sociedade / comportamento (23%), biografia (23%) e suspense
/ investigacao (18%).

4 N

Conflito / Politica
Sociedade / Comportamento
Biografia

Suspense / Investigagao

\ /

4) Na sua opiniao, a presenca de cores alterou sua percepcao? Em
que aspectos?

Apenas a parcela de 9% respondeu “nao”, um entrevistado nao respondeu e o
restante apontou os seguintes aspectos de mudanca: a capa ficou mais alegre,
ambiente mais acolhedor, atraente, menos seriedade, as formas geométricas
foram evidenciadas ao invés dos rostos, quebrou um pouco a sequéncia dos
circulos, melhor legibilidade, mais calor.

4 N

\ /

Sim

Nao

5) Qual cor vocé acha que predomina na imagem?

Cercade 82% dasrespostas apresentaram o matizamarelo como predominante
e 14% dos entrevistados citaram o vermelho. E por fim houve uma resposta
referindo-se ao amarelo e branco juntos.
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Amarelo

Vermelho

Amarelo / Branco

\_ /

6) Qual sensacao provoca essa cor para vocé (nessa imagem)?

Amarelo transmitiu sensacoes de fuga, angutstia, ofuscamento, cansaco,
estranheza, desconforto, alegria, calor, luminosidade, proximidade, algo
que chama atencao, algo artistico, enjoo, preguica, formalismo, inquietude e
ansiedade. Vermelho transmitiu impressoes principalmente de nitidez, uniado e
suspense. Amarelo e branco juntos passaram ideias de seriedade e complexidade.

a N

fuga, angtstia, ofuscamento, cansago,
estranheza, desconforto, alegria, calor, lu-
minosidade, proximidade, algo que chama
atengdo, algo artistico, enjoo, preguica,
formalismo, inquietude e ansiedade

nitidez, unido e suspense

seriedade e complexidade

\_ /

7) Sua expectativa em relacao ao conteiado do texto mudou depois
de ver a imagem colorida? Caso sim, o que mudou?

As respostas foram equilibradas, metade dos entrevistados respondeu
“nao”, a outra parte especificou como aspectos de mudanca: algo relacionado
a politica, talvez contenha historias e nao fatos, algo divertido, mais alegre,
leveza, equilibrio, algo que remeta a Bauhaus.

a N

Sim
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Relacao entre capa e conteudo textual
do livro: O Macaco e a Esséncia

Sinopse

Macaco e a Esséncia ndo pertence anenhuma colecao, olivro corresponde

a 32 edicao do romance de Aldous Huxley. Certo dia, em uma espécie
de estidio de cinema, Bob, que era escritor e eventualmente dirigia filmes,
caminhava com um amigo e vé caido ao chao um roteiro rejeitado, cujo titulo:
“O Macaco e a Esséncia” lhe chama a atencao. Bob decide procurar William
Tallis, autor do roteiro. Descobre a casa na qual o dito autor era o inquilino,
entretanto ao chegar descobre através dos donos da casa que Tallis ja havia
falecido. A partir deste instante é apresentado ao leitor o contetido do roteiro
de Tallis, inclusive estruturado como roteiro técnico, com indicagoes referentes
a tomadas de camera, momento de corte de cena, inicio da fala do narrador,
inicio da fala de personagem, entre outras indicacoes técnicas. A narrativa segue
contando a experiéncia de Dr. Alfred Poole, um dos personagens principais, que
presencia as terriveis consequéncias dos poucos seres humanos sobreviventes,
tanto deformacdes fisicas como morais. Um claro sinal de regresso da civilizacao
humana. A histoéria se passa em 2108, € uma visao futurista e um alerta sobre as
possiveis consequéncias caso haja uma 32 Guerra Mundial com uso de armas
quimicas. Em um cenario em que apenas a nova Zelandia sobreviveu e agora
estao redescobrindo a América.
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Analise pds-leitura

N este caso, a imagem de capa em p&b sugestionou expectativas que se
aproximam ao contetido do texto, como expressaram os observadores:
sobre existéncia humana, civilizacao, sociedade, politica, fato histoérico, guerra,
ficcao. O foco é a representacao do rosto humano, de acordo com os entrevistados,
por se repetir na capa, por ser uma figura facilmente reconhecivel, e pelo contraste
entre claro x escuro. Houve maior mencao ao “frio” como sensacao térmica.

Na versao colorida metade dos entrevistados respondeu que a presenca de
cores alterou a expectativa em relacao ao contetido do texto principalmente para
algo mais alegre, divertido, um ambiente acolhedor em anulacao a impressao
de seriedade. Essas ideias se contrapéem ao conteudo do texto, pois, a historia
é tensa, triste e pessimista, inserida em um cenario poés-guerra. Por outro
lado, com a presenca de cores tem-se uma maior distincao entre os elementos,
as formas circulares se consolidam como foco e comunicaram um estado de
“alerta” reforcado pelo vermelho saturado sobre o plano de fundo preenchido
em matiz amarelo.

Em relacdo a uma possivel sensacao térmica as repostas se inverteram com a
observacao das cores, pois “quente” foi indicado pela maioria dos entrevistados,
especialmente devido a presenca do matiz amarelo'® que, como constatado
nas respostas, transmitiu sensacoes principalmente de inquietude, angustia,
desconforto, calor, luz.

119. Foi citado como cor predominante por 82% dos entrevistados.
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5.1 Sintese dos resultados
A seguir uma sintese dos resultados obtidos descrevendo se houve concordancia

ou nao entre os dados coletados e o contetdo textual dos livros junto as imagens
observadas pelos entrevistados.

. Concordancia? . .
Livro . y Justificativa:
Sim Nao
Assuncdo de Salviano X Transmitiu a ideia de cércere e injustica.
O Fiel e a Pedra X Drama familiar envolvendo a crianca.
Ideias variadas, porém proximas ao contetdo,
Os Caboclos X o P P i ’
principalmente fuga, calor, sertdo, terra.
Malicia Negra X Inclinagdo para um carater humoristico.
. Sugestionou ideia principalmente de moda /
Antologia do Conto Romeno X g . prindp
universo feminino.
R . Expectativa de que seja um livro de ficcéo,
Pésto Seis X . i L g . J. E
investigacao, algo infantil.
. Apresenta paisagem e personagens descritos
Esperidido X P paisag P 9
no texto.
] Remeteu a temas ligados ao sertao. Séo
eacernps . o 7 .
Bieormon] Presenca do Romanceiro X histérias do folclore maranhense, entretanto
muitas possuem origem européia.
Apesar de ter havido uma resposta que
. - mencionou ser um livro de ortografia ou lingua
Lira e Antilira X . . .
portuguésa. Sugeriu uma gama muito ampla
de ideias que se distanciam do conteudo.
. Trouxe ideias de sociedade, comportamento,
O Macaco e a Esséncia X . . e
conflito, suspense e investigacdo.
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Concordancia?

Livro

Sim Nao
Assuncéo de Salviano X
O Fiel e a Pedra X
Os Caboclos X
Malicia Negra X
Antologia do Conto Romeno X
P&sto Seis X
Esperididao X
Presenca do Romanceiro X
Lira e Antilira X
O Macaco e a Esséncia X

Justificativa:

Transmitiu a ideia de carcere, injustica e doenca.

Acentuou ideia de segregacao, separacao familiar.

Trouxe a ideia de terra x céu, em alusédo a
paisagens naturais descritas em partes do texto.

Manteve as impressdes alcangadas com a
observacao em p&b, porém a cor predominante
sugeriu sensagées que se aproximam do
conteudo do texto como fogo, sangue, guerra,
e inquietacao.

Intensificou as ideias iniciais.

Somente em partes, pois trouxe a ideia de
descontracdo que é mais condizente com a
primeira parte do livro.

Reforcou a sensacdo de cenario bucélico.

As cores intensificam a ideia de raizes brasileiras.

Prevaleceu uma gama extensa de ideias que
se distanciam do conteudo.

Propiciou uma expectativa que se con-
trapde ao texto como alegria, ambiente
acolhedor, diversao.
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Consideracoes finais

m sintonia com o contexto revolucionario social em voga na década

de 1960, o design de capas dos livros da Editora Civilizacao Brasileira
marcou época ao representar inovacao frente as tradi¢oes vigentes nas artes
graficas e no design editorial até entao.

Efervescéncia, contestacao, luta, transformacdo de ideias e conceitos,
surgimento de um novo perfil de puablico leitor, a ampla visdo de Enio Silveira,
o talento e a ousadia de Eugénio Hirsch fazem parte da atmosfera que
contextualiza o surgimento dessa inovacao no design de capas na Civilizacao
Brasileira, depois continuada por Marius Lauritzen Bern entre outros capistas
que contribuiram para construir esse marco histérico no universo do design.
Essas capas apresentam experiéncias de designers numa época em que os
recursos computacionais nao faziam parte da criacado, por isso é recorrente
o tracado gestual por meio de desenhos e pinturas, variadas técnicas que
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demonstram a expressividade humana. Observa-se também o uso das cores
como um forte recurso aliado aos demais elementos graficos.

Analisar este material é entrar em contato com uma amostragem historica do
design de livros e compreender como essa revolucao na utilizacao dos recursos
graficos nas capas, especialmente o uso de cores, direcionam a compreensao e
a expectativa em relacao ao contetido do texto.

A pesquisa de campo realizada nas bibliotecas mostra que uma grande
parcela dos exemplares, fruto dessa revolucao promovida dentro da Civilizacao
Brasileira, na década de 1960, disponivel ao publico até os dias de hoje, de
forma gratuita, além do grande nimero de exemplares que se encontra a venda
em “sebos”. Neste material os matizes se apresentam de forma mais definida
por questoes técnicas da época e pela estruturacao visual desenvolvida pelos
designers da Civilizacao Brasileira na década de 1960. Sao, portanto, veiculos
precisos para se verificar como o elemento grafico cor pode contribuir na
construcao de ideias e sensacdes, auxiliando na criacdo de ambientacoes e
veiculando significados. Também por diminuir a possibilidade de o entrevistado
conhecer o conteido do texto do livro, conferindo um distanciamento em
relacdo a informacao verbal do texto.

Tendo como base estudos que norteiam a teoria da cor, junto a coleta de
dados referente a visao de outros observadores em relacao ao objeto de estudo,
realizou-se as andlises das capas. Pode-se observar como a cor se comporta
enquanto recurso grafico veiculador de ideias, definindo hierarquizacao,
gerando sensacoes e, em alguns exemplos, condicionando a compreensao e
produzindo direcionamentos que transmitem sensacoes proximas as que se tem
ao ler o contetido do texto do livro. Por exemplo, nas capas dos livros Assuncdao
de Salviano em que a presenca de cores transmitiu sensaces inerentes ao
estado em que se encontrava a personagem principal ao final da narrativa,
em Os Caboclos e em Esperidido nos quais as cores sugeriram impressoes que
se tem ao ler descricoes de paisagens presentes no texto. Em Malicia Negra
sugestionou sensac¢oes proximas ao contetido da historia que em p&b nao haviam
aparecido de forma relevante. Ou em alguns casos, como visto nas analises,
direcionando a compreensao para algo oposto ao conteddo do texto, como na
capa de O Fiel e a Pedra em que o preenchimento croméatico hierarquizou os
elementos de forma a sugerir uma ideia de separacao; em Pdsto Seis, em que
as cores reforcam ideia de algo ladico que se atrela as primeiras cronicas do
livro, porém camufla uma segunda parte que apresenta contetido de grande
tensao e seriedade em dentncia as arbitrariedades do regime ditatorial vigente
na época; em Lira e Antilira, no qual as cores mantiveram a gama variada de
termos citados na versao p&b. Na capa de Presenca do Romanceiro, as cores
acentuam a impressiao de uma narrativa mesclada a elementos tipicamente
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brasileiros e por fim em Antologia do Conto Romeno e O Macaco e a Esséncia,
nos quais as cores instigaram o observador a ideias de alegria, sendo que grande
parte dos contetdos descreviam cenas conflituosas.

Constatou-se que as capas dos livros analisados concordam ou discordam do
conteido em quantidades iguais tanto para versao acromatica como colorida'°.
Portanto, a influéncia dos matizes nao foi quantitativa, pois, os matizes
construiram, dentro do contexto de cada capa, qualidades nao percebidas nas
versoes acromaticas ou intensificaram impressoes obtidas na observacao da
capa em p&b.

Ao longo da pesquisa, e principalmente apo6s a leitura dos livros e analise do
dos dados resultantes dos questionarios, pude constatar o grau de eficiéncia
que a cor possui em representar o contetido do texto. Com a leitura, em alguns
casos identifiquei passagens que possivelmente inspiraram o capista ao fazer
o projeto grafico. Ter outras pessoas como colaboradoras na interpretagao das
capas foi de extrema importancia para a analise dos dados com énfase nas cores.
Observacoes que s6 outras pessoas poderiam realizar, pois, meu contato inicial
foi com as capas coloridas em presenca do titulo que, em menor ou maior grau,
direcionou a percepc¢ao. Por exemplo, em Lira e Antilira inicialmente associei
a forma sinuosa preenchida em preto a uma possivel alusdo ao instrumento
musical Lira e ao mesmo tempo o azul junto ao preto uma sensacao de boemia.
Com a coleta de dados surgiram mais termos, por exemplo, em Antologia do
Conto Romeno, a principio imaginei folclore, algo tipico da Romeénia, mas o
resultado dos questionarios mostrou principalmente termos ligados ao universo
da moda. Algumas ideias que constatei a principio se confirmaram como em
Presenca do Romanceiro, a ilustracao estar associada a Cordel e plano de fundo
laranja e vermelho reforcando a ideia de sertao, sol, calor. As cores também
se apresentaram aludindo ao universo artistico da época, em aproximacao ao
psicodelismo e a Pop Arte, principalmente nas capas de O Macaco e a Esséncia
e Lira e Antilira.

Com os estudos de teoria da cor, as pesquisas de campo e as analises das capas
subsidiadas pelos dados coletados, aprendi que os matizes geram qualidades,
veiculam informacodes que podem reforcar ou contradizer ideias e sensacgoes
transmitidas pela leitura do contetido do texto do livro. E mais do que isso, as
cores nao s6 constituem algo chamativo e impactante nas capas, mas também
definem hierarquias, sugestionam direcionamentos e enriquecem essas imagens
de capa que, sem cores, se tornariam menos informativas e portanto, muito
menos interessantes.

120. Quatro concordam e seis discordam nas duas versoes.
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