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RESUMO

O inicio da realizacdo dessa pesquisa estd no projeto de Iniciacdo Cientifica
“Producdo Documentéria Estatal no DOCTV: levantamento de dados e formacdo de
acervo”, que desenvolvi entre 2006 e 2007, ja sob a orientagdo do Prof. Dr. Fernao Ramos.
O objetivo do projeto, patrocinado pelo CNPq/ PIBIC, era realizar um amplo levantamento
de dados sobre o0 DOCTYV. Tais dados foram a base para a pesquisa aqui apresentada. O
estudo do DOCTYV surge na curiosidade em se entender o funcionamento de um programa
com patrocinio do Estado e das TVS Prblicas.

Nos udltimos anos, notamos um maior destaque a producdo de documentirio no
Brasil e também uma maior recepcdo a producdo internacional. H4 uma grande
movimentagdo em torno dos festivais especializados, em especial o “E Tudo Verdade”. Os
motivos desse respaldo sdo diversos, como a maior utilizacdo de noticias conhecidas pela
midia como temas documentais e a ampliacdo do docudrama, que com uma linguagem
carregada de artificios documentais ficcionaliza uma historia.

Diante desse contexto promissor da linguagem documental, surge o DOCTV. Os
filmes produzidos nas trés primeiras edi¢des do Programa pouco apresentam de inovagao.
Entretanto, o DOCTV renova a forma de producdo de documentdrios através de sua
complexa estrutura de trabalho. Seu mérito reside na articulacdo que € gerada em seu redor:
articulacdo de um sistema de teledifusdo, de distribuicdo, de comercializagdo. Essas e
outras acdes fazem parte de um grande sistema Unico criado para viabilizacdo desse

Programa.

Palavras-chave: DOCTV — Documentério — Produgdo Estatal.
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ABSTRACT

This Master’s Research begins with the Undergraduate Research entitled “Producao
Documentéria Estatal no DOCTYV: levantamento de dados e formacdo de acervo”,
developed from 2006 to 2007, under the supervision of Professor Ferndo Ramos. That
research, sponsored by CNPq/PIBIC, intended to develop a wide data gathering about
DOCTYV. This data collection now serves as a source to the research presented here. The
reflection about DOCTV emerges from the curiosity of understanding how a program,
sponsored by the Government and Public TV companies, works.

We have noticed a higher emphasis to the Brazilian documentary production and
also a higher acceptation of international production in the past few years. Innumerous
possibilities aroused with specialized festivals, such as “It’s All True”. The reasons are
multiple, such the higher utilization of veridical news as documentary themes and the
expansion of “docudrama”, that makes use of a documentary-based language to fictionalize
a story.

DOCTYV arises from the promising context of documental language. While the
screenplays produced during the first three editions of the Program do not innovate much,
DOCTV renews the film-making industry through its complex work structure. The
Program’s merit resides in the articulatory movement built all around it: the articulation of
broadcasting, distribution and commercialization systems. These and other actions take part

on a wide and unique system developed to turn DOCTYV into reality.

Key-words: DOCTV — Documentary — Government Production.
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Introducao

Criado em 2003, o DOCTV é um Programa do Ministério da Cultura (Minc),
através da Secretaria de Audiovisual (SAV), da Fundacdo Padre Anchieta/TV Cultura, e da
Associacdo Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais (ABEPEC), que visa a
premiacdo em dinheiro de diretores independentes para produ¢do de seus documentérios.
Entretanto, o Programa nao oferece apenas a verba, mas também toda a estrutura para pré-
producdo, producdo e pds-producdo. Toda essa estrutura, aliada a grande quantidade de
documentdrios produzidos, faz do DOCTV um Programa de destaque no cendrio cultural
brasileiro.

No primeiro capitulo dessa dissertagdo apresentamos o DOCTV. Tendo como
principal guia o Balango do Programa publicado no site do Ministério da Cultura.
Apresentamos os dados oficiais do DOCTV entre os anos de 2003 e 2006. Por ser um
Programa ainda em formacio e em funcionamento, foi necessdrio realizar um recorte sobre
os periodos que seriam estudados. Dessa forma, iremos nos concentrar nas trés primeiras
edi¢des nacionais do Programa e na primeira edicdo do DOCTV Ibero - América (DOCTV
IB). Apresentamos o fundo bdsico para a realizacdo do DOCTYV, o Fundo Nacional de
Cultura. Posteriormente, damos inicio a explana¢do sobre o DOCTV. Detalhando seus
aspectos legislativos, estruturais, de produgdo, a formacdo das carteiras especiais, a
sistematica de distribui¢cdo, de comunicacao e publicidade.

O segundo capitulo apresenta as acdes de formacgdo, pacote de medidas, que visava
a melhoria do Programa e o auxilio aos documentaristas para a realizacdo de seus filmes.
Assim, analisamos o aperfeicoamento do Programa com o passar das edi¢des. Nesse
segundo capitulo também realizamos uma ampla andlise sobre cada uma das edi¢des do
DOCTYV, buscando comparé-las e apresentar suas evolugdes. Por dltimo, dissertamos sobre
as acoes internacionais do Programa DOCTYV, dando énfase ao DOCTV Ibero America, a
maior expressao de acdo internacional semelhante ao DOCTYV nacional.

O terceiro capitulo € reservado a andlise dos documentarios produzidos pelo
DOCTYV. Devido ao volume de videos a serem analisados, o recorte dado € apenas
estilistico. Apresentamos os recursos (depoimento, entrevista, filmes de arquivo, entre
outros) utilizados e as tematicas desenvolvidas. Discutimos os elementos técnicos e de que

forma cada um desses documentdrios se encaixa no contexto geral da producdo do
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DOCTYV. Esse capitulo estd dividido em trés partes: a primeira trard a analise dos filmes da
primeira edicdo do DOCTV; a segunda do DOCTV 1I; e, a terceira do DOCTV III.
Pretendemos apresentar a evolucao estilistica dos filmes no decorrer das edi¢des e destacar
os temas, linguagens e artificios mais utilizados nos documentarios produzidos.

O quarto capitulo trard conclusdes finais sobre o Programa. Utilizando as entrevistas
realizadas com diretores de alguns documentarios, membros da coordengdao do DOCTV e
outras pessoas envolvidas no processo de realizacdo do Programa, atrelado aos dados
coletados durante a pesquisa, iremos apresentar andlises, impactos gerados e

desdobramentos do Programa DOCTYV.
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Capitulo I - O que é 0 DOCTY - Apresentacao geral e seus objetivos

I. A. INTRODUCAO

O Programa de Fomento a Producdo e Teledifusdo do Documentério Brasileiro,
DOCTYV, foi criado em 2003, através de um convénio entre o Ministério da Cultura (Minc),
através da Secretaria do Audiovisual (SAV), a Fundacdo Padre Anchieta (FPA) / TV
Cultura e a Associacdo Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais
(ABEPEC)." O Programa visa 4 producio de documentérios em todos os estados brasileiros
e cria uma rede de apoio em todas as etapas, passando pela producdo, pela teledifusdo (ao
instituir vinculos com a Rede Publica de TV), pela distribui¢do, pela comunicacdo e pela
publicidade. Visando a regionalizacdo do Programa, foi criada a estrutura de producdo e
teledifusdo em todos os estados brasileiros, onde foram estabelecidas parcerias entre as TVs
publicas e a secoes estaduais da Associacao Brasileira de Documentaristas (ABD), gerando,
assim, a implantacao de Pdlos Estaduais de Producido e Teledifusao.

Nas proximas péaginas iremos apresentar de forma ampla o que é o DOCTV. Através
de dados quantitativos procuraremos mostrar sua amplitude como um programa que
pretende viabilizar a criacdo de um mercado para o documentario no Brasil. Daremos dados
sobre sua estrutura de funcionamento, seus objetivos e acdes empreendidas. Nessa
dissertacdo, iremos nos ater a producao do DOCTV até 2006, ou seja, as trés primeiras
edicoes brasileiras. No total, entre as trés primeiras edi¢des foram realizados 115
documentarios, gerando 3.080 horas de programa(;ﬁo2 e recebendo 2310 inscri¢Oes. Na
primeira edicdo do Programa participaram 19 estados mais o Distrito Federal, ja nas duas
edicoes seguintes todos os estados brasileiros participaram. A soma dos investimentos nas
trés edigdes nacionais do Programa é de 22.846.000 reais.

Para a gestdo do DOCTYV foi criada uma instancia de Coordenacdo Executiva, na

TV Cultura de Sao Paulo, cujo investimento € de responsabilidade do Minc. Cabe também

! Esse foi o convénio firmado durante as trés primeiras edi¢des do DOCTV. Fugindo um pouco do recorte
pretendido nessa dissertacdo, cabe citar que na quarta edi¢do do Programa o convénio foi firmado entre a
SAV/ Minc, a FPA/ TV Cultura, a ABEPEC e a Empresa Brasileira de Comunicacdo (TV Brasil).

2 Entre os nove meses entre a teledifusio do DOCTV II ¢ do DOCTV III, a ABEPEC criou uma faixa
continua de programacao. Fato que ampliou o total de horas de programacdo geradas pelo DOCTV.
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a Coordenacgdo Executiva a estruturagdo da Rede DOCTYV, isto €, da rede de TVs prblicas
que realizam a teledifusao do Programa.

Os principais objetivos do DOCTYV sao:

1) Promover a regionalizacdo da producdo de documentérios;

2) Articular um circuito nacional de teledifusio através da Rede Publica de
TV;

3) Propor um modelo de negécio que viabilize mercados regionais para o
documentario;

4) Incentivar a parceria de produtores independentes com as TVs publicas;

5) Valorizar e promover a diversidade cultural brasileira ampliando o
conhecimento das diferentes expressoes regionais em todos os estados;

6) Dar oportunidade a um maior niimero de realizadores ao apresentar os
talentos locais a outros estados brasileiros, gerando uma descentralizacdo da
producdo do eixo Rio — Sdo Paulo;

7) Criar nuicleos de realizadores e produtores independentes nos estados.

Diante de seus objetivos podemos centralizar as propostas do DOCTV em duas
vertentes. Primeiro, a descentralizacdo da produgdo. Ao viabilizar a realizacdo dos
documentarios em todos os estados, o DOCTV da, aos realizadores oriundos de estados
com menor estrutura, a oportunidade de produzirem seus filmes, descentralizando assim a
producdo do eixo Rio — Sao Paulo. A segunda principal vertente dos objetivos do DOCTV
€ norteada pela valorizacdo das manifestacOes culturais de cada estado. Os projetos
selecionados para o Programa devem valorizar e promover a diversidade cultural brasileira
ampliando o conhecimento das diferentes expressdes regionais em todos os estados. Assim
busca-se a afirmacgado da cultura nacional, antiga tradicao no cendrio brasileiro.

De acordo com Ilana Goldstein, no Brasil desde o fim da Primeira Guerra Mundial
se intensificou a busca de tradi¢des locais e assim a criacdo de uma identidade nacional,
através da tentativa de homogeneizacdo de uma cultura nacional, e da aproximacao entre
Estado e criacdo cultural.

Embora no diciondrio o termo identidade apareca como sindnimo de
igualdade, semelhanca e conformidade, uma identidade social s6 se
delineia a partir da diferenca. Como um jogo de espelhos, ‘[...] as
identidade sdo representacdes inevitdveis marcadas pelo confronto com o
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outro [...] ndo apenas o produto inevitdvel da oposi¢do por contraste, mas
o préprio reconhecimento social da diferenca’(BRANDAO, 1986, p.42).”

A citagdo acima ilustra um dos principais ideais do DOCTV, que visa se inserir no
cendrio nacional como um Programa que, através da apresentacdo das diferencas, busca a
constru¢do identitaria do pais. Seus documentérios pretendem expor as diferencas entre os
varios estados brasileiros, mas a0 mesmo tempo trati-las como pertencentes ao Brasil,
registrando as caracteristicas de determinados espacos e tradi¢des ameagados. Através de
seu registro, estas manifestacoes ganham cardter de arquivo e memoria dos tragos de um
grupo social e cultural.

As duas principais vertentes dos objetivos do DOCTYV acima apontadas ratificam as
finalidades instituidas pela Lei Rouanet - a lei utilizada para o fomento do Programa por
parte do Estado. Em seu texto, a Lei Rouanet apresenta conceitos como regionalizacao,
valorizacdo dos conteidos locais, difusdao das manifestacdes culturais, distribuicdo de
recursos, entre outros. Dessa forma, fica claro o didlogo que o DOCTYV estabelece com seu
mecanismo de fomento, ao estabelecer em seus objetivos propostas similares as
estabelecidas no texto de sua lei regulamentadora.

Unindo os objetivos e as acdes do Programa, foi criado um plano de trabalho do
DOCTYV, que foi detalhadamente apresentado no Balanco DOCTYV e consiste:

na implantacdo de polos estaduais de producdo e teledifusdo de
documentérios; na realizacdo de oficinas de planejamento executivo
oferecidas aos gestores dos polos estaduais; na descentralizacdo de
recursos publicos por meio da realizagdo de concursos estaduais para
selecdo de projetos; na realizacdo de oficinas de formagdo associando a
politica publica ao debate estético do documentdrio; na producdo de
documentarios em associacdo a produtoras e TVs publicas locais,
estimulando a profissionalizacdo do setor e a articulacio de mercados
regionais para o documentdrio; na distribui¢do desse conteido para todo o
territério nacional, por meio de geracdo via satélite, garantindo espacos as
expressdes regionais; e na exibicdo dos documentérios pela programagio
em circuito nacional de teledifuso.’

3 GOLDSTEIN, Ilana Seltzer. O Brasil best seller de Jorge Amado: literatura e identidade nacional. Sao Paulo:
Editora SENAC, 2003. p.26

Coordenagdo  DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008.
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I. B. PRODUCAO

O DOCTYV se insere no contexto da tradicdo cinematografica brasileira, onde a
producdo estd geralmente vinculada ao fomento do Estado. Para entendermos melhor a
proposta do Programa temos que nos debrucar inicialmente no que consideramos seu ponto
chave: a verba.

Nos anos 90, o governo Collor tomou uma série de medidas que praticamente
estagnaram a producdo cinematogrifica no Brasil. Entre elas estd a abolicdo de leis de
incentivo fiscal (como a Lei Sarney) e a dissolu¢cdo do Ministério da Cultura, que passou a
ser apenas uma Secretaria’. Foram grandes as pressoes dos setores artisticos para a
recuperacao da producdo cultural. Assim, em agosto de 1991, foi encaminhada ao
Congresso Nacional uma nova versdo da extinta Lei Sarney. Essa nova versdao, chamada
Lei Rouanet, se diferenciava em relacdo 4 primeira por seu rigor formal. Foram criados
mecanismos de fiscalizacdo mais rigidos e comissdes julgadoras. A Lei Rouanet (Lei
nimero 8313/91) foi promulgada no dia 23 de dezembro de 1991 e instituia o Programa
Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) além de dar outras providéncias. O Pronac surge com
a finalidade de captar e canalizar recursos do setor cultural, visando:

I - contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso as fontes da
cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

IT - promover e estimular a regionalizacdo da producdo cultural e artistica
brasileira, com valorizacao de recursos humanos e conteddos locais;

III - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes culturais e seus
respectivos criadores;

IV - proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade
brasileira e responsdveis pelo pluralismo da cultura nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos de criar, fazer e
viver da sociedade brasileira;

VI - preservar os bens materiais e imateriais do patrimonio cultural e histérico

brasileiro;

> O Ministério da Cultura foi recriado durante o governo Itamar Franco.
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VII - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos valores culturais
de outros povos ou nagdes;

VIII - estimular a producdo e difusd@o de bens culturais de valor universal,
formadores e informadores de conhecimento, cultura e memoria;

IX - priorizar o produto cultural originério do Pais.

Para a implementagdo do Pronac foram criados os seguintes mecanismos:

I - Fundo Nacional da Cultura (FNC);

II - Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart);

III - Incentivo a projetos culturais.

Iremos nos ater ao Fundo Nacional de Cultura, que é o mecanismo em torno do qual
gravita o DOCTYV, ao articular junto a ele parte de seus recursos financeiros. O FNC é uma
ratificacdo do Fundo de Promocdo Cultural, criado pela Lei n°® 7.505, de 2 de julho de
1986. E um fundo de natureza contabil e com prazo indeterminado de durac¢io. Tem como
objetivo captar e destinar recursos para projetos culturais compativeis com as finalidades
expostas no Pronac e de:

I - estimular a distribuicdo regional eqiiitativa dos recursos a serem aplicados na
execuc¢do de projetos culturais e artisticos;

II - favorecer a visdo interestadual, estimulando projetos que explorem
propostas culturais conjuntas, de enfoque regional;

IIT - apoiar projetos dotados de conteido cultural que enfatizem o
aperfeicoamento profissional e artistico dos recursos humanos na area da
cultura, a criatividade e a diversidade cultural brasileira;

IV - contribuir para a preservacdo e protecao do patrimonio cultural e histérico
brasileiro;

V - favorecer projetos que atendam as necessidades da producdo cultural e aos
interesses da coletividade, ai considerados os niveis qualitativos e
quantitativos de atendimentos as demandas culturais existentes, o carater
multiplicador dos projetos através de seus aspectos sécio-culturais e a
priorizacdo de projetos em dreas artisticas e culturais com menos

possibilidade de desenvolvimento com recursos proprios.
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Dentro as finalidades destinadas pela Lei Rouanet, o DOCTV se insere nos
seguintes itens instituidos no texto da lei:

I. b) concessdo de prémios a criadores, autores, artistas, técnicos e suas obras,
filmes, espetdculos musicais e de artes cé€nicas em concursos e festivais
realizados no Brasil;

II. a) producdo de discos, videos, obras cinematograficas de curta e média
metragem e filmes documentais, preservacdo do acervo cinematografico
bem assim de outras obras de reproducdo videofonogréifica de caréter
cultural.

Essa breve explanacdo legislativa sobre a Lei Rouanet e seus mecanismos (em
especial o FNC) € de grande importancia para se entender e discutir alguns dos principios e
parte da estrutura do DOCTYV, que articula parte de seus recursos financeiros junto ao FNC.
Alem do investimento oriundo do FNC, o DOCTV também conta com a articulacdo de
verba junto as TVS Publicas. Assim, o numero de documentarios produzidos em cada
Carteira Estadual do DOCTYV depende dos seguintes dados: capacidade de investimentos da
SAV/ Minc, que € responsdvel por 80% da verba para realizacdo do filme - quota imposta
pelo sexto artigo da Lei Rouanet’ - ¢ da capacidade de contrapartida de cada TV publica
responsavel pelo aporte de 20% do valor de cada documentario, que pode ser repassado em
recursos financeiros e/ou insumos de produgdo, ou seja, equipamentos de captacdo em
sistema Betacam analdgico ou digital, ou DVCAM (ou similar) e ilha de edi¢do nao linear,
ou outros. A forma como € feito tal aporte € definida pela emissora com base nas
exigéncias técnicas do projeto. Cabe a Coordenagdo do DOCTV arbitrar em casos de
questionamento sobre a viabilidade técnica da forma de aporte definida pela emissora. A
possibilidade dada a TV de liberar tal aporte sob a forma de equipamentos ou infra-
estrutura para realizacdo do documentdrio gerou critica de alguns realizadores, que
manifestaram insatisfacdo ao depararem com algumas TVs que possuiam equipamentos
obsoletos e mal conservados. A tabela abaixo apresenta as composicdes das contrapartidas

das TVs por estado em cada edi¢cao do Programa.

® Art. 6° O FNC financiard até oitenta por cento do custo total de cada projeto, mediante comprovagio, por
parte do proponente, ainda que pessoa juridica de direito publico, da circunstancia de dispor do montante
remanescente ou estar habilitado a obtencao do respectivo financiamento, através de outra fonte devidamente
identificada, exceto quanto aos recursos com destinacdo especificada na origem.
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Estado DOCTV 1 DOCTYV II DOCTYV III
Roraima - recursos financeiros insumos de producio
Amapa - recursos financeiros recursos financeiros
Amazonas insumos de producdo recursos financeiros insumos de producio
Para recursos financeiros recursos financeiros recursos financeiros
Tocantins recursos financeiros recursos financeiros recursos financeiros
Acre - recursos financeiros recursos financeiros
Rondonia - recursos financeiros recursos financeiros
Maranhio recursos financeiros recursos financeiros recursos financeiros
Piaui - recursos financeiros recursos financeiros
Ceara recursos financeiros recursos financeiros recursos financeiros
Rio Grande do Norte insumos de producdo recursos financeiros recursos financeiros
Paraiba - recursos financeiros recursos financeiros
Pernambuco insumos de produgdo recursos financeiros recursos financeiros

75% insumos de
Alagoas produgdo recursos financeiros recursos financeiros
25% recursos
financeiros
Sergipe recursos financeiros recursos financeiros recursos financeiros
50% insumos de
Bahia recursos financeiros produgdo recursos financeiros
50% recursos
financeiros

Distrito Federal

recursos financeiros

recursos financeiros

recursos financeiros

Goias

recursos financeiros

recursos financeiros

Mato Grosso

60% insumos de
producdo
40% recursos
financeiros

insumos de produgdo

insumos de produgdo

Mato Grosso do Sul

recursos financeiros

recursos financeiros

recursos financeiros

Minas Gerais

insumos de produgdo

insumos de produgdo

recursos financeiros

Espirito Santo

insumos de producdo

insumos de producdo

50% insumos de
producdo
50% recursos
financeiros

Rio de Janeiro

recursos financeiros

recursos financeiros

recursos financeiros

Sao Paulo

recursos financeiros

recursos financeiros

recursos financeiros

Parana

insumos de produgdo

insumos de produgdo

recursos financeiros

50% insumos de

Santa Catarina insumos de producdo | insumos de producgio 5 Olgjoiliiar;)os
financeiros
Rio Grande do Sul insumos de producdo insumos de producdo recursos financeiros
52% em recursos 71% de recursos 89% em recursos
TOTAL finar}ceiros finapceiros finar}ceiros
48% em insumos de | 29% de insumos de | 11% em insumos de
producdo producdo producio
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A composicao da contrapartida ao Contrato de Co-produgao pelas TVs puiblicas em
cada estado implica muitas vezes o estabelecimento de parcerias locais junto a
administracao publica ou iniciativa privada, que ampliam a base de apoio institucional ao
DOCTYV no estado. Entre as empresas e instituicdes que se associaram na contrapartida do
DOCTYV estao: Secretaria de Estado da Cultura do Para, Prefeitura de Palmas, Banco da
Amazo6nia, Fundacao Cultural do Estado de Tocantins, Banco do Nordeste do Brasil, Banco
do Estado do Ceard, Companhia Energética de Goids (CELG), Saneamento de Goids
(Saneago), Centrais Elétricas Mato-Grossenses (CEMAT), Companhia Estadual de Energia
Elétrica do Rio Grande do Sul (CEEE).

As inscricdes no Programa, assim como o processo de selecdo, sdo realizadas
separadamente em cada um dos estados. O grafico abaixo apresenta ao nimero de projetos
inscritos no DOCTYV por regido e por edicdo, comparando ao nimero de projetos recebidos
pelo Minc no ano de 2001. Através desse grafico temos de forma clara a disparidade na

quantidade de inscri¢des entre as regides brasileiras. Sendo a regido Sudeste a que mais

recebeu inscri¢do, tanto no DOCTYV, quanto pelos dados do Minc.

820
859
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o - <
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Entretanto, se compararmos a distribui¢cdo da produ¢do do DOCTV e dos outros

projetos recebidos pelo Minc, temos de forma clara a possibilidade que o DOCTV
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apresenta de descentralizar essa produgdo. A tabela abaixo apresenta a divisdo da produgdo

de documentarios por estado e por edicao do DOCTV:

Estado DOCTV 1 DOCTYV 11 DOCTYV III
Roraima - 01 01
Amapé - 01 01
Amazonas 01 01 01
Para 01 02 02
Acre - 01 01
Rondoénia - 01 01
Tocantins 01 01 01
Maranhao 01 01 01
Piaui - 02 02
Ceara 01 01 01
Rio Grande do Norte 01 01 01
Paraiba - 01 01
Pernambuco 01 01 01
Alagoas 01 01 01
Sergipe 01 01 01
Bahia 02 02 02
Distrito Federal 01 01 01
Goias - 01 01
Mato Grosso 01 01 01
Mato Grosso do Sul 01 01 01
Minas Gerais 02 02 02
Espirito Santo 01 01 01
Rio de Janeiro 02 02 02
Sao Paulo 02 02 02
Parana 02 02 02
Santa Catarina 01 01 01
Rio Grande do Sul 02 02 02
TOTAL 26 35 35
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A tabela’ que segue, apresenta a produgdo por estado de filmes (de todos os

géneros), pelo Minc no ano de 1997, alguns anos antes da criagdo do DOCTV.

Estado Quantidade de titulos produzidos
Goias/ Mato Grosso do Sul/ Acre/ Amapa/
Roraima/Amazonas/ Para/ Tocantins/ 0
Rondoénia/ Espirito Santo/ Maranhao/ Rio
Grande do Norte/ Alagoas/ Sergipe
Distrito Federal 6
Mato Grosso 1
Parana 3
Santa Catarina 2
Rio Grande do Sul 3
Minas Gerais 8
Sédo Paulo 15
Ceara 6
Pernambuco 4
Piaui 1
Paraiba 1
Rio de Janeiro 17
Bahia 6
TOTAL 73

No total, foram produzidos 96 documentdrios pelo convénio do DOCTV. Ao
compararmos as duas tabelas acima podemos notar que o objetivo de descentralizar a
producdo do eixo Rio- Sdo Paulo proposto pelo DOCTV consegue ser cumprido. A partir
da segunda edicdo todos os estados produziram documentdrios e o nimero de producdes
por estado variou entre um e dois. O que é uma margem de variagdo muito pequena se
avaliada diante da grande disparidade que a producao cinematografica em geral financiada
pelo Minc em 1997 apresentou, sobretudo na comparagdo da producdo dos estados do
Sudeste (principalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo) com os outros estados brasileiros.
Assim, o DOCTV se insere no cendrio nacional como um Programa que consegue, pelo
menos em relacdo ao género documental, descentralizar a produg@o do eixo Rio- S@o Paulo,
possibilitando a realizacdo de documentarios em todos os estados e a regionalizacdo da

producdo.

7 SADDI, L., PEREIRA, V. “Politicas publicas de incentivo ao audiovisual no Brasil como espaco de cidadania e
inclusdo social: o caso da produgcdo documentdria estatal no DOCTV” in Caderno de Resumos do III
Encontro de Comunica¢do Contemporanea da Universidade Anhembi Morumbi, Sao Paulo: 2008.
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O processo de selecdo defendido dentro do Programa DOCTYV € imparcial, sendo
uma das requisicdes a de que as copias dos projetos enviadas para selecdo ndo contenham
qualquer identificacdo na capa. Consta no Regulamento do Programa que:

ndo serdo admitidas inscricdes de concorrentes diretamente ligados a
membros da comissdo de selecao e/ou Ministério da Cultura, Secretaria do
Audiovisual, Fundacdo Padre Anchieta e TV publica do estado, podendo a
inscri¢do, caso ocorra, ser impugnada em qualquer fase do concurso.
Entende-se por diretamente ligados, aquelas pessoas que mantiverem
vinculos empregaticios e/ou contratuais vigentes; bem como familiares e
correlativos até o terceiro grau. Os associados da ABD e das demais
entidades de produtores independentes participantes do Pélo Estadual de
Producdo e Teledifusdao de Documentérios estdo autorizados a participar
do concurso, excetuando-se o associado membro da Comissao de Selecio,
e aqueles que infrinjam as restri¢des previstas nesta cldusula®

De acordo com o Regulamento os documentos solicitados ao proponente para a
inscri¢do, sdo: Ficha de Inscricdo, Assinatura da Declaracdo (nela, o proponente confirma
estar de pleno acordo com as normas que regem o Programa e autoriza a exibicdo do
documentdrio), Assinatura do Termo de Adesdo, Comprovante de residéncia no estado ha
pelo menos dois anos e 5 c6pias do projeto. E necessério que o projeto concorrente tenha
comprovante (ou protocolo) de registro de direito autoral junto a Biblioteca Nacional ou
respectivas representacdes regionais. Além disso, o proponente deve indicar uma empresa
produtora para atuar como responsavel pela realizacdo do projeto no contrato de Co-
producdo. Assim, o candidato deve lidar com trés parceiros: a TV publica, a SAV/ Minc e a
produtora responsavel.

As Comissoes de Selecdo sao compostas nos Polos Estaduais e formadas por cinco
jurados indicados pela sec@o estadual da ABD, pela Secretaria Estadual de Cultura, pela
Coordenacdo Nacional do DOCTV e pela SAV/ Minc’. No dmbito nacional, a cada edicao
do programa, tais comissdes resultam num corpo de 135 profissionais. No total das trés

edi¢des do DOCTV foram investidos 85.000 reais na remuneracdo das comissdes de

selecdo, sendo que o valor pago por cada projeto avaliado era de 10 reais.

¥ Regulamento DOCTV I

® A Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema (SOCINE) e o Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e
Audiovisual (FORCINE) se associaram a terceira edi¢do do DOCTYV para a indica¢do dos representantes da
Coordenagdo Nacional do Programa e da SAV nas 27 comissdes estaduais de selecao.
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Volume de recursos investido nas Comissoes de Selecao

R$ 44.501),00

RS$ 40.500,00

ouve remuneragﬁo

DOCTV1 DOCTV II DOCTV III

ApOs a assinatura do contrato de co-producdo e o depdsito da primeira parcela dos
recursos financeiros, o projeto de documentdrio selecionado tem obrigatoriamente de ser
concluido no prazo de 150 dias. As verbas, cuja geréncia cabe exclusivamente a produtora
indicada, sdo liberadas em quatro parcelas:

® 20% na assinatura do contrato

® 40% no inicio da etapa de filmagem

® 30% no inicio da etapa de edig@o

® 10% na conclusdo da etapa de finalizagao

A efetivacdo do pagamento de tais parcelas depende de uma série de tramites entre a
Produtora e a TV publica, como a entrega de relatérios de pré- producdo e de cronogramas
de filmagem. Em entrevista realizada com alguns realizadores do DOCTV surgiram
diversas controvérsias quanto ao funcionamento desse parcelamento. Foram citados atrasos
na liberacdo das verbas por parte da Coordenacao do Programa, bem como casos de
dificuldade no trabalho com as empresas produtoras indicadas, que em alguns casos

administraram mal a verba concedida.

30



I. C. CARTEIRAS ESPECIAIS

A partir da segunda edi¢do do DOCTYV surgi a iniciativa das Carteiras Especiais,
que consistem na selecio de mais projetos de documentarios dentro de alguns concursos
estaduais. As Carteiras Especiais articulam recursos financeiros junto a iniciativa privada e
administracdes publicas. Assim, o Programa produz mais documentérios do que a edig¢do
nacional j4 garante. A institui¢io/empresa associada tem como garantida a visibilidade de
sua marca na programacio da TV publica participante da Rede DOCTYV. Executada dentro
do mesmo modelo de gestdo do DOCTV, a Carteira Especial constitui-se, contudo, numa
iniciativa de autonomia local. A partir da decisdo politica de um Pdlo Estadual de organizar
tal iniciativa, € elaborado um projeto que € analisado pelos parceiros potenciais no mercado
local, iniciando-se, assim, as negociagdes.

Na segunda edi¢gdo do DOCTV foram produzidos 5 documentarios pela Carteira

Especial. A tabela abaixo apresenta os dados dessas producoes:

Pélo Estadual Instituicao Realizadora Investimento Titulo
St Al Radiobrds/ R$ 100.000,00 Carroceiros de
TV Camara Brasilia
Sao Paulo de Uaua
TV Cultura de Sao Paulo/ O Papel Principal
- Rede SESC SENAC/ Violéncia S/A
Paoliany Secretaria de Estado da R$ 400.000,00 Renée Gumiel, um
Cultura de Sao Paulo olhar sobre a danga
paulista

Na terceira edicdo do DOCTV foram produzidos 14 documentarios através das
Carteiras Especiais. Assim chegou-se ao total de 115 documentérios produzidos nas trés
primeiras edi¢cdes do DOCTV. Seguem os dados das produgdes das Carteiras Especiais da

terceira edi¢do do Programa:

Poélo Estadual Instituicao Realizadora Investimento Titulo
. TV Antares/ Governo do .
Piaui . R$ 100.000,00 Terra Tecida
Estado do Piaui
1ZP/ Secretaria de Estado 1912 — A Quebra de
glazees da Cultura de Alagoas R$ 100.000,00 Xangd
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TV Brasil Central/ CEIG/
Saneago

Sociedade a

G Apoio: SEBRAE Goids/ | RS 200.000,00 Brasileira
Secretaria de Estado da Guerrilha, uma
Educacgao de Goiés histéria do Brasil
Distrito Federal Radiobras/ TV Senado R$ 100.000,00 O Torto e o Direito

Minas Gerais

Rede Minas/ Secretaria de
Estado de Cultura de
Minas Gerais/ Telemig
Celular

R$ 300.000,00

Memorias de
Improvisos de um
Tipografo Partideiro

Eis que a luz se
ascendeu na casa e
nao coube mais na

sala

Oh, de Casa!

Sao Paulo

TV Cultura de Sao Paulo/
Rede Sesc Senac/
Secretaria de Estado da
Cultura de Sao Paulo

R$ 600.000,00

O Trem Passou e a
Gente Ficou

Elevado 3.5

Sempre em meu
Coracao

Cururu - Encontros e
Desencontros no
Tradicionalismo

Caipira

No Trago do
Invisivel —
Grafiteiro Zezao

Depois da Festa

No total o investimento nas Carteiras Especiais entre as trés primeiras edi¢des do

DOCTYV foi de R$ 1.900.000,00. Através do grafico abaixo podemos ver o aumento do

investimento atraido por tal ag¢do, afirmando que no DOCTYV IlI, a acdo se consolida diante

do volume de verba aplicada.

32




Volume total de investimento atraido pelas Carteiras Especiais

R$ 1.400.000,00
R$ 1.500.000,00
R$ 1.000.000,00-
00
R$ 500.000,00
R$ 0,00
DOCTVI DOCTVIL DOCTVIII
L. D. TELEDIFUSAO

A partir de 2003, o Minc passou a desenvolver acdes voltadas para a televisdo
aberta e para televisdo publica. Tais a¢des eram norteadas pela criac@o e aplicacido de novos
modelos de negdcios que se adequassem melhor ao cendrio audiovisual do periodo. As
acoes desenvolvidas em parceria com a TV publica criaram politicas de fomento a
producdo independente nas diversas regides do pais, integrada a teledifusdo nacional em
rede. Através da implantacdo da Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC), operadora da TV
Brasil, foi possivel montar as bases de uma rede publica de TV envolvendo todos os
estados.

O Programa DOCTYV se insere nesse contexto de acdo politica de integracdao da
Rede publica. Por meio da sua Coordenagao Executiva € estruturada a Rede DOCTV e sdo
gerenciados os Polos Estaduais de Produgao e Teledifusdo, garantindo a execucao do plano
de trabalho nos estados. Cabe a TV publica, que adere a Rede DOCTYV. algumas
responsabilidades, como o investimento na teledifusdo, mobilizando janelas de exibic¢do
para estréias e reprises dos documentarios produzidos pelo Programa. Assim, além da verba
para a producdo do filme, os selecionados pelos Concursos Estaduais do DOCTV também

tém a garantia de teledifusdo de seus documentérios em faixa de programacdo nacional. A
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adesdo da TV publica a Rede DOCTYV implica: no fornecimento de infra-estrutura para a
realizacdo do concurso, na supervisdo operacional dos processos de Co-produgdo e
Teledifusdo, na garantia de exibicdo dos documentérios produzidos, no investimento em
massa de midia relativa a divulgacao dos Concursos Estaduais, e no aporte da contrapartida
na verba para produ¢do dos documentérios selecionados no estado.

No DOCTV I, os documentérios foram teledifundidos por 20 TVs publicas
associadas a ABEPEC. Na segunda edicio a Rede DOCTV comportou além das 20 TVs
associadas, mais 5 TVs publicas dos estados de Roraima, Acre, Piaui, Paraiba e Goids e 2
Secretarias de Cultura dos estados do Amapa e RondoOnia, que criaram estratégias
alternativas de difusdo. No DOCTV III, a Rede foi composta por 19 emissoras publicas
associadas a ABEPEC, 6 TVs publicas dos estados de Roraima, Acre, Piaui, Paraiba, Goids

e Mato Grosso e a Secretaria de Estado da Cultura do Amapé e a Fundagdo Cultural de

Porto Velho (RO), que criam estratégias alternativas de difusao.

De forma geral, a Rede DOCTYV € constituida pelas seguintes emissoras:

Estado Emissora Site
Roraima TVU RR http://www.ufrr.br
Amapa FUNDECAP http://www.amapa.gov.br
Amazonas TVC AM http://www.doctvamazonas.ubbihp.com.br
Para TVC PA http://www.portalcultura.com.br
Tocantins TV PALMAS http://www.redesat-to.com.br
Acre TV ALDEIA http://www.ac.gov.br
Rondonia Fund. laripuna http://www.portovelho.ro.gov.br
Maranhao TVE MA http://www.redebrasil.tv.br
Piaui TV Antares http://www.pi.gov.br
Ceara TV Ceard http://www.tvceara.ce.gov.br
Rio Grande do Norte TVU RN http://www.tvu.ufrn.br
Paraiba TVU PB http://www.ufpb.br
Pernambuco TVU PE http://www.ufpe.br/tvu
Alagoas IZpP http://www.tveducativa-al.com.br
Sergipe TV Aperipé http://www.aperipe.com.br
Bahia TVE BA http://www.irdeb.ba.gov.br
Distrito Federal Radiobras http://www.radiobras.gov.br
Goias TV Brasil Central http://www.agecom.go.gov.br
Mato Grosso TV Mais MT http://www.amav.org.br / www.unic.br
Mato Grosso do Sul TVE Regional http://www.tveregional.com.br/index
Minas Gerais Rede Minas http://www.redeminas.mg.gov.br
Espirito Santo TVE ES http://www.es.gov.br
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Rio de Janeiro TVE Brasil http://www.redebrasil.tv.br
Sao Paulo TV Cultura http://www.tvcultura.com.br
Parana TVE PR http://www.pr.gov.br/rtve
Santa Catarina TVC SC http://www.tvcultura.ufsc.br
Rio Grande do Sul TVE RS http://www.tve.com.br

I. E. DISTRIBUICAO

Distribui¢ao Nacional

A TV Cultura/ FPA, através da Cultura Marcas, desenvolveu junto a Coordenacdo
Executiva do Programa a sistematica de distribui¢cdo do conteido DOCTV. A distribui¢do
do conteudo do DOCTV nacionalmente ocorre através de duas agdes: licenciamento e
home-video. Os eventos de lancamento das séries DOCTV também auxiliam na promocgao
do produto.

O licenciamento atende as demandas da Rede DOCTYV e da produ¢do independente,
através do desenvolvimento de projetos junto a empresas e instituicoes, fato que cria maior
demanda dos documentarios produzidos pelo DOCTV. Entre as acOes de distribui¢do do
DOCTY foi articulada uma parceria junto a TV Escola.

a TV Escola € um Programa da Secretaria de Educacdo a
Distancia, do Ministério da Educacdo (MEC). Ele consiste em
um canal de televisdo, via satélite, destinado exclusivamente a
educacgdo, com o objetivo de promover a capacitagdo, atualizacao
e aperfeicoamento dos professores da Rede Publica de Ensino
Fundamental e Médio. O sinal da TV Escola ¢ disponibilizado a
39.634 escolas com mais de 100 alunos em todo o territério
nacional, atingindo um contingente de 19 milhdes de alunos e
710 mil professores."

-

TVESCola

Em 2005, apds o visionamento dos documentérios
da primeira edi¢do do DOCTV, a TV Escola selecionou trés
titulos para licenciamento e exibi¢do. Foram eles: Imagem Peninsular de Lé&do Ivo,

Borracha para a Vitéria e Mdquina de Fazer Democracia — Vida em Obra de Anisio

" Coordenagio DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008ibid
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Teixeira. A partir dessa primeira experiéncia em 2005, foram encaminhados 25

documentdrios para a avaliacdo da TV Escola.

A negociacdo junto as Secretarias de Educagdo inspirou o desenvolvimento da

Carteira DOCTV Escola, que consiste na selecdo de 28 titulos das séries DOCTV I e 11,

escolhidos a partir dos parametros da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, e pelos

critérios estabelecidos pela TV Escola na primeira avaliagdo sobre o conteido do DOCTYV.

Os documentdrios foram divididos nas seguintes categorias de acordo com suas teméticas:

Povos da Floresta - Mbya Guarani — Guerreiros da Liberdade, Tumbalala
Tupinamba — irmaos no Mundo, Contos da Terra Sagrada

Ecologia - A Proxima Refeicao, Tocantins Rio Afogado, Vilas Volantes — o
Verbo Contra o Vento

Escritores Brasileiros - Epopéia Euclydeacreana, Fabido das Queimadas, O
Continente de Erico, Imagem Peninsular de Lédo Ivo, Maquina de Fazer
Democracia — Vida em Obra de Anisio Teixeira

Musicos Brasileiros - Aldir Blanc — 2 pra 14 2 pra cd, Maestro Jorge
Antunes — Polémica e Modernidade, Ensolarado Byte

Manifestacoes Culturais Brasileiras - Mandinga em Manhattan, Mestre
Leopoldina — a Fina Flor da Malandragem, A Descoberta da Amazdnia
pelos Turcos Encantados, Hermdgenes — Deus me Livre de ser Normal,
Reis Negros, Coberta D”Alma — um Ritual para os Mortos de Osério

Histoéria Brasileira - O Homem do Baldo Extravagante, ou as Tribulagdes
de um Paraense que Quase Voou, Paulo Companheiro Jodo, Cadé Profiro?,
O Canto da Araponga, Eretz Amazonia, Historia Brasileira da Infamia —

Parte Um, Cidadao Jacaré, Borracha para a Vitdria

A distribuicdo do contetido DOCTV em home-video é realizada

pela Coordenacdo do DOCTYV, junto a Cultura Marcas e a Editora e

Distribuidora Log On. Tal distribui¢@o € realizada através da venda on

demand via internet e da distribuicdo em pontos de venda. Em todo o suuunﬂ.

territério nacional, os documentarios podem ser adquiridos via internet no

marcas
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site da Cultura Marcas (www.culturamarcas.com.br). Além disso, também foram
distribuidos em alguns pontos de venda os packs “Novos Olhares” e “Cultura Brasileira”,
cada um com trés DVDs.
A receita gerada pela venda dos titulos € distribuida da seguinte forma, segundo os
Contratos de Co-producdo das trés primeiras edi¢coes nacionais do Programa“:
® 12,5% para o autor
® 12,5% para a produtora responsavel
® 20% para a TV publica local
® 55% para o Fundo DOCTV
Essa divisao dos direitos patrimoniais causou queixas nas trés primeiras edi¢des do
Programa. Muitos realizadores a julgavam injusta e reclamavam da dificuldade de
comercializacdo de seus filmes diante da necessidade de se entrar em consenso com as
diversas instancias que detém os direitos sobre o filme. Para a realizacdo dessa dissertagao
também esbarramos nesse problema. Ao iniciarmos o processo de compra dos
documentdrios para a Videoteca do Instituto de Artes da UNICAMP, foi necessdria a
autorizacdo das quatro instancias envolvidas nos direitos patrimoniais dos filmes. Cabe
ressaltar que premiagdes ao documentdrio em festivais, mostras e eventos em geral, sem
fins lucrativos, sdao de inteira propriedade do autor. E que a verba relativa ao Fundo
DOCTYV é€ reinvestida em a¢des do proprio Programa, visando a auto-sustentabilidade.
Dentro da distribuicdo nacional do DOCTV destaca-se a acdo de Charles
Cesconetto, autor de Mbyd Guarani — Guerreiros da Liberdade da série DOCTV 1. O autor
distribuiu o filme em home-video para a Secretaria de Cultura do Estado de Santa Catarina,

que adquiriu mil cépias do filme.

Distribuicao Internacional

A distribui¢do internacional ocorre através da convergéncia do DOCTYV Brasil com
o Brazilian TV Producers, um programa da SAV/ Minc junto ao Ministério de

Desenvolvimento, Indistria e Comércio Exterior (MDIC), através da Agéncia de Promocao

"'Na quarta edi¢do do Programa a divisdo passou a ser igualitdria: 25% para o autor, 25% para empresa
produtora, 25% para a TV publica e 25% para o Fundo DOCTV.

37



a Exportagdo do Produto Brasileiro (APEX), do Servi¢o Brasileiro de Apoio as Micro e

Pequenas Empresas (SEBRAE) e da Associacdo Brasileira dos Produtores Independentes

de Televisdao (ABPITV). Esse programa cria pontes entre o produto independente brasileiro

e o circuito de feiras internacionais do mercado mundial de televisao.

Em 2005, o DOCTYV foi a principal feira do mercado mundial de televisdo, que

ocorreu em Cannes, na Franca. Na [International Film and Programme Market for

Television (MIPCOM) foi verificada a viabilidade do produto DOCTYV no exterior. Com a

estratégia de oferecer o produto a possiveis aquisidoras de documentdrios, a Carteira

DOCTYV foi apresentada as seguintes empresas:

Segmento Principal Pais Empresa
Austrilia World Wide Entertainment
Espanha Media Park/Factoria de Canales
Espanha Western Films
EUA CS Associates
EUA TPI
Distribuidor Franga AB International
Bélgica Clap d’Ort fi Ims
Inglaterra TVF
Italia VitaGraph
Portugal Mar Filmes
Vietna Kinming Entreprises Company
N EUA Image Entertainement
Distribuidora de DVD Inglaterra Opui Arte (BBC World Wide)
Provedor de Conteudo e TV Espanha Multicanal
a cabo Inglaterra Zone Vision
NGO €8 (LIIRla P Inglaterra Video Networks
Internet
Rede de Canais a Cabo Inglaterra AETN International (History
channel)
TV 4 Cabo Canadd Les Chaines Tele Astral / Canal D
Canada Alliance Atlantis (Rede)
Espanha Documania (Sogecable)
Franca TF1
TV Broadband (Internet) Canada Jump TV
TV Comercial Albania Top Media Group
Argentina Telefe International
Argentina Artear Argentina S.a. (Canal Trece)
Canadd Acess Lerning
Finlandia Channel Four (Nelonen)
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Finlandia

SSR / SF DRS

Inglaterra Channel Five
Israel Israel Educational Television
Russia TV Channel Russia
Suécia C More Entertainment AB (canal +)
Taiwan Eastern Broadcasting C., Ltd.
Africa do Sul SABC
Alemanha ARD - NDR
Alemanha Spiegel TV
Alemanha /DF
Austrélia SBS Television
Austrélia ABC
Austria ORF
Bélgica RTBF
Bulgdria Bulgarian National Television
Canada CBC
Crodcia HRT
Dinamarca DR TV
Espanha Euskal Telebista - ETB (pais Basco)
P Espanha RTVE
TV Publica EUA WGBH
EUA WNET
Finlandia YLE
Franca Arte
Franga France 5
Inglaterra BBC World Wide Americas
Inglaterra Channel 4 International
Coréia KBS
Polonia Telewizja Polska
Portugal RTP
Rep. Checa Czech Television
Suécia SVT - Sveriges Television
Suécia UR
Taiwan PTS

Foram solicitados 13 titulos para visionamento por 9 empresas de 8 paises:

Empresa Filme
Preto Contra Branco
, P Violéncia S.A.
Clap d’Ort films (Bélgica) Do Lado de Fora

A Proxima Refeicao

VitaGraph (Italia)

Preto Contra Branco

Mar Filmes (Portugal)

Acidente
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Preto Contra Branco

Paraiso

Ensolarado Byte

Do Lado de Fora

Violéncia S.A.

A Préxima Refeicao

Vilas Volantes

Coberta D’alma

O Continente de Erico
Antonina, Morretes e Paranagud

Do Lado de Fora
Violéncia S.A.
Kinming Ent. (Vietna) A Préxima Refeicao
Vilas Volantes
Coberta D’alma

Do Lado de Fora
Violéncia S.A.
Multicanal (Espanha) A Préoxima Refeicao
Vilas Volantes
Coberta D’alma

Preto Contra Branco

Zone Vision (Inglaterra) Vilas Volantes

Violéncia S.A.
Eastern Broad. C. (Taiwan) | Historia Brasileira da Infamia
O Massacre de Alto Alegre

Do lado de Fora
LS il Violéncia S.A.
Arte (Franca) Vilas Volantes

Infelizmente nenhuma compra foi efetivada. De acordo com a Coordenacdo do

Programa, entre os motivos dessa recusa, estd o formato de captagdo dos filmes.

I. F. SISTEMATICA DE COMUNICACAO E PUBLICIDADE

A Coordenagao do Programa também estabelece as acOes e ferramentas utilizadas
para a manutencao de uma sistematica de comunicacdo no Programa. Sao elas:

modelo de chamada de TV; roteiro de spot de rddio; artes para cartaz,
antincios para midia impressa, banner fisico e eletrdnico'”, convites fisico
e eletronico, e release para imprensa; modelo de carta de solicitacdo de
apoio ao Evento e a Oficina para Formatacdo de Projetos, e de carta de

12 Referente a divulgacdo via internet

40




solicitacdo de Midia de Apoio, além do Manual Didatico da Oficina para
Formatagio de Projetos, para ser divulgado nos sites das TVs publicas."

Durante a etapa de producdo dos documentarios e de teledifusdo da série DOCTYV,

os Polos Estaduais trabalham de acordo com suas realidades regionais na divulgacdo da

politica publica desenvolvida pelo DOCTYV, trabalhando em conjunto com produtores

independentes, Secretarias Estaduais de Cultura e Comunicacgdo, Secretarias Municipais de

Cultura, empresas do setor publico e privado, institui¢cdes de ensino e cultura, e empresas

produtoras. Nas etapas de lancamento dos Concursos Estaduais e de lancamento das séries

DOCTYV, ocorrem as maiores acdes de comunicacdo em torno da divulgag¢do do Programa,

através de chamadas na programacao das TVs publicas participantes da Rede DOCTV.

A campanha de comunicacio do DOCTV prevé 27 eventos estaduais de

lancamentos do Programa. Assim,

a divulgagdo da série DOCTV abre uma campanha de longa duragdo —
nove meses de estréias semanais de um documentdrio inédito, € sua
reprise, em Rede Publica de Televisdo. 35 pacotes de veiculacdo semanal
de chamadas de divulgacdo das estréias e reprises em 25 estados.
Somando as campanhas dos Concursos e séries das trés primeiras edicoes
do Programa DOCTYV a programacdo espontdnea do conteido DOCTYV,
pela ABEPEC, contabilizou uma massa de midia institucional que ocupa
trés periodos: setembro de 2003, de junho a dezembro de 2004, e de
agosto de 2005 a marco de 2008, més previsto para a estréia do 14°

documentirio das Carteiras Especiais DOCTV."

A tabela abaixo especifica o volume de acdes da campanha de comunicacdo

realizada nas trés primeiras edi¢coes do DOCTV:

DOCTV 1 DOCTV II DOCTYV III
Evento de lancamento do 26 35 35
Concurso
Evento de la,ln.(;amento da 26 35 35
série
Chamadas de divulgacao 12.480 22680 22.680
dos filmes
Chamadas d‘f (?wulgagao 360 486 488
da série
Chamadas de divulgacao 5.000 6.750 6.750
do concurso
B Coordenagio DOCTV. Balangp DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em

http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008

4 ibid
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Dessa forma, no total, entre as trés primeiras edi¢des do DOCTYV, ocorrem 192
eventos de langamento do Programa (entre lancamentos dos Concursos e das séries). E
ocorrem 77.674 chamadas de divulgacdo na programacio das TVs participantes da Rede
DOCTV.

A Sistematica de Comunica¢do do Programa passou por uma reestrutura¢ao, quando
foi organizado um planejamento de execucdo da acdo de comunicacdo. Para isso foram
criadas algumas ferramentas como:

e Agenda DOCTV: consiste na reunido de informacdes sobre o DOCTV Brasil e
DOCTYV IB em boletins semanais, composto por notas sobre a¢des dos Programas
DOCTV.

¢ Boletim DOCTV: divulgacdo semanal de noticias sobre o Programa, utiliza como
suporte: site do Orkut, site da Cultura Marcas, divulgacdo dos trailers dos
documentarios, site do Porta Arquivos e sites da Rede DOCTV. A propagagao do
Boletim € realizada via e-mails enviados pelas 6 assessorias de comunicacdo
parceiras do DOCTV (SAV, Minc, TV Cultura, ABEPEC, Agéncia Brasil e
Ancine), pela ABD Nacional, pela Rede DOCTYV, autores e produtoras dos
documentdrios do DOCTYV, jornalistas, entre outros.

Paralelamente a tais acOes de propagacdo surge a iniciativa de criacdo do Site do
DOCTYV, que revela a rede do Programa.

As estratégias acima apresentadas ja foram implementadas, entretanto, ndo
funcionam de forma eficaz, pois ainda ndo se criou o habito por parte dos envolvidos no

Programa em utilizé-las.

Publicidade Institucional

A Publicidade Institucional do DOCTYV ocorre em dois momentos principais: com
as chamadas de divulgacdo do lancamento dos Concursos Estaduais e com as vinhetas de
abertura e fechamento, chamadas de divulgacdo e filmes publicitarios atrelados ao
lancamento e teledifusdo, durante 35 semanas, das séries de documentédrios do DOCTV. A

divulgacdo do lancamento dos Concursos Estaduais, realizada nas TVs participantes da
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Rede DOCTYV se da através de 5 chamadas didrias estaduais caracterizadas como slogan,
sendo cada com 5 segundos (incluindo o slogan). J4 no langamento da série de
documentdrios, a divulgacdo ocorre através de vinhetas de abertura e encerramento
caracterizadas como patrocinio (5 segundos com slogan), 12 chamadas didrias nacionais
caracterizadas como patrocinio (5 segundos com slogan), 6 chamadas didrias estaduais
caracterizadas como patrocinio (5 segundos slogan), 1 break nacional (filme de 30
segundos) e 1 break estadual (filme de 30 segundos). A receita necessdria para o
financiamento de novas edicdes do Programa é também gerada pelos investimentos dos
patrocinadores. Assim, buscando a auto-sustentabilidade, além da comercializacdo dos
titulos, o Programa DOCTV comercializa 4 cotas de patrocinio nacional e 4 cotas de
patrocinio estadual.

a auto-sustentabilidade do Programa DOCTV tem por base a
comercializacdo de midia, que consiste no patrocinio, a titulo de apoio
cultural, por meio da Publicidade Institucional associada diretamente a
teledifusdo da programacio DOCTV nas TVs publicas participantes da
Rede DOCTV"

O Ministério da Cultura detém a propriedade sobre a marca DOCTV no mercado
brasileiro, estando registrado no Instituto Nacional de Propriedade Industrial (n° do

processo 828.078.890).

I. G. CONCLUSAO

O DOCTYV foi criado num momento em que o interesse pela produ¢do documentaria
cresce no cendrio brasileiro. Houve um aumento considerdvel de filmes documentarios
produzidos, além da larga criacio de festivais dedicados (em especial o Festival E Tudo
Verdade) e da ampliagdo de editais publicos e privados de fomento a realizacdo de
documentdrios, como o Revelando os Brasis e o Documenta Brasil. Esse impulso
apresentado pela produc¢do documentdria tem, entre seus motivos, o barateamento dos
equipamentos, estimulado pelo suporte digital e a disseminacdo do processo de realizacao

documental.

' Coordenagio DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008
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as vantagens técnicas, econdmicas e estéticas dos equipamentos
digitais sobre os analdgicos permitem tanto a cineastas ja
consolidados quanto a jovens que se iniciam no documentério
investir na realizacdo de filmes a custos relativamente baixos.'®

O Programa DOCTV surge em um contexto de criagdo de espaco para
documentdrios na televisdo brasileira, através da parceria entre a producdo independente e a
TV aberta. Assim, o Programa evidencia a proposta de democratizar tanto o acesso a
realizacdo dos filmes, sem impor modelos ou formatos prévios, quanto o seu visionamento,

ao articular um circuito nacional de teledifusio através da Rede Publica de TV.

16 LINs, Consuelo e MESQUITA, Cldudia. Filmar o real: sobre o documentario brasileiro contemporaneo. Rio
de Janeiro: Ed. Zahar, 2008. p.11
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Capitulo II — Evoluc¢ao do Programa

Reconhecemos que um dos maiores méritos do Programa DOCTYV, além de
proporcionar a produgdo e teledifusdo de um grande nimero de documentdrios, reside na
preocupacio apontada por sua Coordenagdo em buscar melhorias em cada uma de suas
edicoes. Através de avaliagOes constantes, busca-se solucionar os problemas apresentados
nas edi¢Oes anteriores e ampliar a base de apoio ao documentarista. Nesse capitulo iremos
apresentar e discutir algumas das medidas progressivas empreendidas durante os primeiros
anos do Programa. Além disso, apresentaremos de forma detalhada cada uma das trés
primeiras edi¢des nacionais do DOCTV, que foram realizadas (levando em conta a data de
inscricao nos Concursos Estaduais) respectivamente nos anos de 2003, 2004 e 2006, além
de seus desdobramentos internacionais, em especial a primeira edicdo do DOCTV IB, que
foi realizada no ano de 2006." Pretendemos, através desse detalhamento, mostrar como

foram incorporados os progressos empreendidos pelo Programa.

II. A. ACOES DE FORMACAO - APERFEICOAMENTO E AVALIACAO DO
DOCTV

A partir da segunda edi¢cdo do DOCTYV, a Coordenacdo criou um pacote de medidas,
que visava a melhoria do Programa e o auxilio aos documentaristas para a realizacdo de
seus filmes. Tal pacote, criado a partir da avaliacdo da primeira edicdo, recebe no Balanco
DOCTV o nome de Acgdes de Formagéolg. Aderindo ao termo apresentado na ocasido,
iremos nessa dissertacdo apresentar de forma detalhada quais os desdobramentos
apresentados a partir da implantacio desse pacote.

As medidas estabelecidas foram:

e Aperfeicoamento do Regulamento dos Concursos DOCTV
¢ Melhorias nas condi¢des de trabalho das Comissdes Estaduais de Sele¢ado
¢ Criacdo de Oficinas

e Realizagdo do Seminario DOCTV

7"A Quarta edi¢do nacional e a segunda edicdo ibero-americana estio sendo fomentadas no periodo de
elaboracdo dessa dissertacdo.

'8 Cabe ressaltar que o nome dado a esse pacote de medidas ndo se refere apenas as acdes ligadas ao auxilio
aos documentaristas, mas sim a todas as medidas de melhoria empreendidas a partir do DOCTV II.
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Aperfeicoamento do Regulamento

Na avaliacdo da primeira edicao do Programa, notou-se que:

o DOCTV nao havia conseguido superar a armadilha da diversidade
temadtica, igualando-se a uma série de concursos que elegem “o melhor
tema” e nao a melhor proposta de relacdo com o tema, amadurecimento
desejado aos Concursos DOCTV"’

Assim, entre as propostas inseridas no pacote das Ac¢des de Formacdo estd a
reformulacdo do Regulamento dos Concursos Estaduais. As tabelas abaixo mostram onde

ocorreu essa evolu¢cao no Regulamento:

Regulamento dos Concursos DOCTYV - Orientacao Inicial

I - Do Objeto

1. O Ministério da Cultura, através da Secretaria do Audiovisual, a
Fundacao Padre Anchieta / TV Cultura e a (TV local), promovem
DOCTV 1 concurso de selecdo de projetos de documentdrios (estadual), no dmbito do
I PROGRAMA DE FOMENTO A PRODUCAO E TELEDIFUSAO

DO DOCUMENTARIO BRASILEIRO — DOCTYV, sobre temas relativos
a diversidade cultural do estado de (nome do estado).

I - Do Objeto

1. O Ministério da Cultura, através da Secretaria do Audiovisual, a
Fundacdo Padre Anchieta / TV Cultura e a (TV local), promovem
DOCTV II concurso de selecao de projetos de documentérios (estadual), no ambito do
I PROGRAMA DE FOMENTO A PRODUCAO E TELEDIFUSAO

DO DOCUMENTARIO BRASILEIRO — DOCTYV, sobre temas relativos
a diversidade cultural do estado de (nome do estado).

I - Do Objeto

1. O Ministério da Cultura, através da Secretaria do Audiovisual, a
Fundacgao Padre Anchieta / TV Cultura e a (TV local) promovem concurso
de selecdo de projetos de documentdrio (estadual), no ambito do III
DOCTVIII | PROGRAMA DE FOMENTO A PRODUCAO E TELEDIFUSAO DO
DOCUMENTARIO BRASILEIRO — DOCTV.

2. O Concurso DOCTYV III selecionara projetos de documentirio que
proponham uma visio original a partir de situacoes, manifestacoes e
processos contemporaneos no estado (nome do estado).

" Coordenacio DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro de 2008.
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Percebemos que na terceira edi¢do, o termo ‘“‘visdo original” € inserido na

Orientacdo Inicial do Regulamento do Concurso, mostrando que a preocupagdo da

Coordenacdo em buscar uma maior diversidade temdtica passa a existir de forma oficial.

Essas modifica¢des buscam provocar, nos autores, reflexdes que ampliem as possibilidades

temadticas e de linguagem. Assim, valoriza os projetos que expressem a maneira particular

de seus autores se relacionarem com a realidade escolhida para abordar no documentério.

No Terceiro capitulo, quando iremos analisar os filmes produzidos pelo Programa DOCTV,

podermos discutir melhor se tal adendo desencadeou realmente algum tipo de modificacdo

nas tematicas buscadas.

Além da modificacdo no texto da Orientacdo Inicial, o Regulamento do Programa

também evoluiu quanto aos quesitos de apresentacdo, para a selecdo, do projeto de

documentario. Como mostramos na tabela abaixo:

Regulamento dos Concursos DOCTYV -
Estrutura de Apresentacao do Projeto de Documentario

DOCTV1 DOCTV II DOCTYV III
a) Descri¢cdo do Tema a) Indicacdo do Tema a) Proposta, Qe
Documentério
o . o b) Eleicdo e Descri¢ao
b) Justificativa do projeto b) Hipdtese sobre o Tema do(s) Objeto(s)

¢) Sinopse e/ou
Estratégias de abordagem

c¢) Pesquisa sobre o Tema

¢) Elei¢ao e Justificativa
para a(s) Estratégia(s) de
Abordagem

d) Roteiro detalhado ou
indicativo

d) Eleicdo e Descri¢do do(s)
Objeto(s)

d) Simulagdo da(s)
Estratégia(s) de
Abordagem (OPCIONAL)

e) Plano de producao

e) Eleicao e Justificativa da(s)
Estratégia(s) de Abordagem

e) Sugestao de Estrutura

f) Plano de Produgdo e
Cronograma Fisico-

) Orgamento D Roteiro financeiro — Formulario
Padrio
g) Cronograma fisico e ) Plano de Produgio — g) Orcamento (com

financeiro

Formulario Padrao

previsdo de impostos) —
Formuldrio Padrao

h) Curriculo do autor

h) Orcamento (com previsdo de
impostos) — Formuldrio Padrio

1) Cronograma Fisico-financeiro
— Formuldrio Padrdo
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A terceira edicdo do Programa deixa de exigir um roteiro pré-estabelecido de
documentdrio e passa a pedir uma sugestdo de estrutura do filme. Tal modificagdao
implantada pelo DOCTV destaca o Programa dentro dos atuais editais de fomento ao
documentdrio, os quais, em sua maioria exigem a apresentacdo de um roteiro na inscrigao.
As primeiras edicoes do Programa exibiam muitas relagdes com a producdo do
documentdrio educativo cldssico, que também trabalhava com roteiros pré- determinados.
Defendemos a idéia de que o documentério lida com a presenca da indeterminacdo na
tomada e assim deve trabalhar com roteiros abertos ou sugestdes de estrutura do filme,

como a requisitada no Regulamento do DOCTYV III.

Melhorias nas condicoes de trabalho das Comissoes Estaduais de Selecao

O processo de selecdo dos projetos inscritos também foi um quesito avaliado pela
Coordenacdo do DOCTV. Assim, através do pacote das Ac¢des de Formagdo procurou-se
aperfeicoar o processo e as condicdes de trabalho das sele¢des. Tal evolugdo ocorre ja a
partir da modificacao dos critérios de selecao. A tabela abaixo apresenta os dados presentes

nos Regulamentos das trés primeiras edi¢des do DOCTYV quanto aos critérios de selegao:

Regulamento dos Concursos DOCTYV -
Critérios de Selecao

DOCTV1

DOCTYV 11

DOCTYV III

a) Importincia do tema
proposto;

b) Interesse e profundidade
das estratégias de
abordagem;

c¢) Desenvolvimento de
roteiro e aspectos de

linguagem:;

d) Viabilidade de realizacdo
nos termos do regulamento;

a) Hipdtese sobre o tema;
b) Eleicao do(s) Objeto(s);

c) Justificativa da(s)
Estratégia(s) de Abordagem;

d) Desenvolvimento do

Roteiro;

e) Viabilidade de Realizacao
nos termos do Regulamento
(Plano de Produgcdao e
Orcamento).

a) Criatividade na elei¢ao
do(s) Objeto(s) e na
Adequacao da(s)
Estratégia(s) de Abordagem
a Proposta de Documentario;

b) Viabilidade de Realizacao
nos termos do Regulamento
(Autorizagao

de Cessdo de Direitos
Autorais, Autorizagdo do
Uso de Imagem, Plano de
Producdo e Cronograma
Fisico-financeiro,
Orcamento (com previsdo de
impostos).
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Notamos novamente que na terceira edicdo do programa os critérios passam a ser
mais objetivos. Enquanto na primeira edi¢cdo o critério relacionado ao tema era a
“importancia do tema proposto” na terceira edicdo o critério passa a ser a ‘“criatividade na
eleicdo do(s) Objeto(s) e na Adequacdo da(s) Estratégia(s) de Abordagem a Proposta de
Documentério”. Assim, percebemos que a busca por uma “visdo original”, ou seja, o uso da
criatividade j4 citada na tabela “Regulamento dos Concursos DOCTV — Orientacdo Inicial”
se efetiva também na evolugdo dos critérios de selecao.

Outra evolucgado referente ao processo de selecdo € que, a partir do DOCTV 1I, a
Comissao de Selecdo passou a ser remunerada, assim, foram investidos 40.500 reais no
pagamento dessa equipe. No DOCTYV III o valor do investido nas comissoes de seleg¢do foi

de 44.500 reais.

Criacao de Oficinas

Oficinas para os gestores

Enquanto a criagdo das Oficinas de auxilio aos documentaristas, s6 foi concretizada
a partir da segunda edicao do Programa, a preocupacdo com a formacdo de seus gestores, ja
existe desde a primeira edi¢do do DOCTYV, quando foram criadas as Oficinas para os

Gestores do Programa.

OFICINA DE PLANEJAMENTO ESTRATEGICO

A Oficina de Planejamento Estratégico busca auxiliar os gestores do Programa, criar
e desenvolver os mecanismos de geréncia e cada uma das edi¢des. Nela € aprovado o
Roteiro Executivo do Programa DOCTV. Para a primeira edi¢do do Programa, tal Oficina
ocorreu em Sao Paulo, entre os dias 25 e 29 de agosto de 2003. Sua primeira edi¢do contou
com a participagdo das 20 TVs publicas que formavam a Rede DOCTYV na ocasido, das 18
secoes estaduais da ABD e de dois representantes da Produ¢do Independente do Amazonas
e de Alagoas. No DOCTYV II, tal Oficina ocorreu entre os dias 16 e 19 de agosto de 2004,
também em Sao Paulo. Nela houve um aumento de participantes referente ao aumento no
numero de institui¢des parceiras no DOCTV. Assim, participaram as 25 TVs publicas da

Rede DOCTYV, a Secretaria Estadual de Rondonia, 23 se¢des estaduais da ABD e
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representantes da producio independente de Roraima, Acre e Rondonia. No DOCTYV III, a
Oficina de Planejamento Estratégico ocorreu em Belo Horizonte entre os dias 19 e 22 de
dezembro de 2005. Participaram 25 TVs publicas, duas Secretarias Estaduais de Cultura do

Amapd e de Rondonia e 27 se¢des estaduais da ABD.

OFICINA DE PLANEJAMENTO DE DIFUSAO

Na segunda edicdo do Programa foi criada mais uma Oficina de auxilio aos
gestores, a Oficina de Planejamento de Difusdo, que ocorreu entre os dias 23 e 26 de maio
de 2005 em Salvador. Dela participaram 25 TVs publicas e duas Secretarias Estaduais de
Cultura, do Amapa e de Ronddnia. Da Oficina de Planejamento de Difusdo na terceira
edi¢do, que ocorreu em Brasilia entre os dias 26 e 29 de novembro de 2006, participaram
25 TVs publicas, a Secretaria Estadual de Cultura do Amapé e a Fundacdo Municipal de

Cultura de Rondonia.

Oficinas para os realizadores

Entre as varias medidas criadas dentro do pacote A¢des de Formacao, consideramos
a implantacdo de Oficinas de auxilio aos realizadores, a acdo de maior notoriedade. Tais
Oficinas visam promover o debate estético do documentdrio, ao criar encontros entre
expoentes do documentério brasileiro e os autores proponentes do DOCTYV. Cabe ressaltar
que com a implantacdo dessas Oficinas surge uma sistemética de acompanhamento do
processo de producdo dos documentérios pela Coordenacdo Executiva do DOCTYV, fato que

auxilia também o processo de liberacao das verbas do Contrato de Co-Producao.

OFICINAS PARA FORMATACAO DE PROJETOS

A Oficina para Formatacao de Projetos foi implementada a partir da segunda edicao
do DOCTV atendendo ao pedido dos Polos Estaduais, que garantem a infra-estrutura
necessaria para sua viabilidade. Contando com o apoio do Centro Técnico Audiovisual da
SAV, essas Oficinas ocorrem através de aulas expositivas com experientes documentaristas
e pesquisadores, que levantam a discussdo em torno da formatagdo dos projetos enfatizando
o pensamento estético sobre o documentdrio. Além da orientacdo dos documentaristas,

essas Oficinas também contam com um Material Didético, que auxilia os documentaristas
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ao apresentar de forma detalhada as formas de preenchimento dos formuldrios requisitados
na inscri¢do, além de apresentar projetos de alguns documentérios selecionados em edi¢oes
anteriores do Programa.”’

No DOCTV 1I 24 estados ofereceram tal Oficina, gerando um total de 779
participantes. No DOCTYV III participaram 20 estados, com 554 participantes no total. O
grifico abaixo apresenta a distribui¢do do nimero de participantes por estado em cada uma

das edi¢des do Programa.

Numero de participantes - Oficina para Formatacio de Projetos
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Comparando o grafico acima com o grafico ja apresentado que expressa o volume
de inscrigdes por regido e por edicdo do DOCTYV, percebemos que nas regides Norte,
Nordeste e Centro-Oeste o nimero de participantes nas Oficinas de Formatacdo de Projetos
¢ sempre maior que o nimero de inscri¢des realizadas. Por exemplo, a regido Norte, no
DOCTV 1I, contou com 318 participantes nessas Oficinas. Entretanto, foram efetivas
somente 99 inscri¢cdes. Em contrapartida, notamos que nas regides Sul e Sudeste, o nimero

de inscrigdes € superior ao nimero de participantes em tais Oficinas. Como é o caso da

0 Na primeira Oficina — DOCTVII - o Manual continha os seguintes tépicos: a) roteiro de atividades; b)
modelo de projeto preenchido a partir do documentdrio “Mato Eles?” de Sérgio Bianchi; ¢) formuldrio padrao
de producdo, orcamento e cronograma fisico-financeiro; e d) formulario padrdo preenchidos de: plano de
producdo, orgamento e cronograma fisico-financeiro. Na terceira edicio do DOCTV o Manual continha os
seguintes tdépicos: a) roteiro da Oficina para Formatagdo de Projetos do DOCTV III; b) formato de
apresentacdo de projetos para os Concursos DOCTV III; ¢) projetos selecionados em edi¢des anteriores do
DOCTYV: Vilas Volantes, Preto Contra Branco e Violéncia S.A.; d) sugestoes técnicas do Centro Técnico
Audiovisual/ SAV / MINC para a produgdo de documentirios do DOCTV III; e) planilha de orcamento; f)
planilha do plano de producdo e cronograma fisico-financeiro; g) referéncias bibliograficas sobre
documentdrio.
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regiao Sudeste, que no DOCTYV III, teve apenas 62 participacdes na Oficina, no entanto,
recebeu 366 inscricdes de projetos. Acreditamos que uma das possiveis causas para tal
disparidade reside na projecao da maior producdo cinematografica se concentrar no eixo
Rio- Sdo Paulo. Assim, tais regides teriam maior familiaridade com os métodos e
linguagens préprios da producdo documental. Dessa forma, ndo se valeriam tanto da

oportunidade de participagdo nas oferecidas pelo DOCTV.

OFICINA PARA DESENVOLVIMENTO DE PROJETOS

Além das Oficinas de Formatacido de Projetos, a partir do DOCTYV 1I foi criada a
Oficina para Desenvolvimento de Projetos. Nela os autores dos projetos de documentarios
selecionados, t€ém a oportunidade de aperfeicoar suas propostas de documentdrios, ao se
reunirem e debaterem seus projetos com cinco expoentes do documentério brasileiro. A
Oficina para Desenvolvimento de Projetos no DOCTV II ocorreu entre os dias 25 e 31 de
janeiro de 2005, na cidade de Brasilia sob a orientacdo de Geraldo Sarno, Jorge Bodanzky,
Joel Pizzini, Maurice Capovilla e Eduardo Coutinho. Os monitores foram Paulo
Alcoforado, Mauricio Hirata e Renato Nery. O DOCTYV III realizou a Oficina para
Desenvolvimento de Projetos entre os dias 31 de maio e 5 de junho de 2006 em Brasilia. Os
autores dos projetos selecionados foram orientados por: Geraldo Sarno, Ruy Guerra, Giba
Assis Brasil, Cristiana Grumbach e Eduardo Escorel. Os monitores foram: Paulo

Alcoforado, Mauricio Hirata, Leandro Saraiva, Claudia Mesquita e André Francioli.

Seminario DOCTYV

A udltima medida das Ag¢des de Formacdo que discutiremos € a iniciativa da
promocao do Semindrio DOCTYV, evento que visou a avaliacdo das edi¢des ja produzidas
pelo Programa e a realizagdo de debates sobre temas importantes do documentdrio
brasileiro contemporaneo, como a forte presenca da entrevista como estratégia de
abordagem da realidade; o didlogo entre os documentdrios e os meios audiovisuais
predominantes, como a televisdo; os dilemas estéticos, éticos e profissionais dos
realizadores de documentério contemporaneo; a complexidade da relacdo documentarista X

personagem real; e, as novas estratégias de abordagem da realidade.
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Realizado nos dias 3 de abril a 5 de maio de 2006, no Cineusp Paulo Emilio em Sao
Paulo e na PUC do Rio de Janeiro, o Semindrio contou com a exibicio de 20
documentdrios, selecionados entre os 65 produzidos nas duas primeiras edi¢des do
Programa. Além disso, foram constituidas seis mesas de debate que contaram com a
participacdo de Eduardo Coutinho, Jean-Claude Bernardet, Giba Assis Brasil, Leandro
Saraiva, Nelson Hoineff, Newton Canito, Eduardo Escorel, Jodo Salles, Stella Senra e
Claudia Mesquita. Em Sao Paulo foram promovidas as mesas: ‘“Para Além da Entrevista”,
“Documentdrio e Industria Cultural: Linguagens” e “Documentério e Indudstria Cultural:
Mercado”. No Rio de Janeiro, os temas das mesas eram: “Perspectivas do documentario” e
“Negociando com o Real: Outras formas”. Ainda no Rio de Janeiro foram anunciados os 35
projetos de documentdrio selecionados nos Concursos DOCTV III e foi apresentado o
“Balanco DOCTV?”, que expds os resultados e o plano de trabalho obtido pelo Programa
entre os anos de 2003 e 2006. O Balanco DOCTYV contou com a seguinte avaliagdo final
sobre a iniciativa das Acoes de Formacao:

Os projetos de documentdrio selecionados nos Concursos DOCTV 1I e
DOCTYV III demonstraram que as acdes de formagdo que incidem sobre as
inscrigdes resultaram na selecio de projetos incomparavelmente mais
precisos na organizacao das idéias audiovisuais.

Os projetos selecionados revelaram também que o Regulamento DOCTV
II precisa recuperar uma caracteristica do Regulamento DOCTV 1I
perdida com a fusdo dos itens Indicacio do Tema e Hipdtese sobre o
Tema, em favor de Proposta de Documentdrio. Com efeito, a desejada
evidenciagdo, e até estilizacdo, da Estratégia de Abordagem, solicitada em
forma de descri¢do da idéia audiovisual, carece de uma defesa de visao de
mundo, sob pena de resultar numa aleatoriedade do dispositivo.

Por outro lado, os projetos selecionados apontam a dificuldade de
identificacdo das estratégias de abordagem nos projetos de documentdrio,
de cronogramas fisico-financeiros generalizantes. Esse item do
Regulamento DOCTYV pode ser reelaborado de forma a solicitar do autor-
proponente um Desenho Criativo de Produgdo para cada estratégia de
abordagem proposta.

Finalmente, a selecdo demonstrou que o aperfeicoamento do Regulamento
DOCTV encontra-se préximo ao seu limite, e que continuar avangando
depende de uma acdo sobre a propria cultura da selecio — um grande
debate envolvendo as 27 Comissdes de Selecio.”’

2l Coordenacio DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008
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I1. B. EDICOES

Nessa dissertacdo iremos abordar as trés primeiras edi¢des nacionais do DOCTV.
Pretendemos aqui, apresentar algumas informagdes e dados qualitativos sobre cada uma das
edicdes, buscando apresentar de forma clara a evolucao do Programa a cada nova edigdo.

A primeira edi¢do do DOCTYV recebeu o nome de Brasil Imagindrio, na segunda
edi¢do o nome passou a ser Olhares Imaginando o Brasil, nome que se manteve na terceira
edicdo. O DOCTYV I nao contou com a participacdao de todos os estados brasileiros, fato
somente efetivado a partir da segunda edicdo. Participaram da primeira edi¢dao os seguintes
estados: Alagoas, Amazonas, Bahia, Ceard, Espirito Santo, Maranhdo, Mato Grosso do Sul,
Mato Grosso, Minas Gerais, Para, Parana, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do
Norte, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Sao Paulo, Sergipe, Tocantins e o Distrito
Federal. O primeiro Concurso DOCTYV ofereceu uma verba de 90.000 reais para a producao
de cada um dos projetos de documentdrios selecionados. A verba destinada a cada projeto
fol maior na segunda e terceira edicdo, quando cada projeto selecionado recebeu 100.000
reais para ser realizado.

Os trés graficos abaixo nos indicam que houve um crescimento progressivo nos
investimentos atraidos pelo DOCTYV a cada edicdo. A quota “Produgdo dos documentarios™
¢ referente a verba liberada pelo Minc através do FNC para a producdo dos documentarios,
ou seja, a contrapartida de 80% da verba destinada a realizacdo de cada um dos filmes
selecionados. A quota “SAV/ Minc e outras acdes” referente a verba destinado pelo Minc
através da SAV para a manutencido do Programa e investimentos em sua gestdo. A quota
“Contrapartida TVs” € referente a verba que as TVs publicas destinam para sua
contrapartida na producdo dos documentarios, ou seja, 20% para cada projeto. E a quota
“Janelas de Exibi¢do” se refere ao investimento que as TVs publicas que constituem a Rede
DOCTV desprendem para fomentar a teledifusao dos documentdrios produzidos pelo
Programa DOCTV.

Os investimentos no DOCTYV [ atingiram o montante de 6.750.000 reais. Que seguiu

a seguinte distribui¢ao:
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Distribuicaio do investimento - DOCTV |

R$ 1.820.000,00

@ Produgdo dos documentdrios

B SAV/Minc e outras agdes

R$ 280.000,00 0O Contrapartida das TVs

R$ 4.130.000,00
R$ 520.000,00

O Janelas de teledifusao

No total a segunda edi¢cdo do DOCTV teve um investimento de 7.873.000 reais.
Avaliando somente o investimento na produc¢do dos documentdrios, nessa segunda edi¢do
do DOCTYV foram investidos 3.500.000 reais diretamente no Programa e 500.000 reais nas

Carteiras Especiais. No geral os investimentos receberam a seguinte divisao:

Distribuicédio do investimento - DOCTV i

R$ 2.800.000,00 O Produgao dos documentarios
R$ 3.773.000,00
B SAV/Minc e outras acdes
O Contrapartida das TVs
O Janelas de teledifusao

R$ 700.000,00 R$ 600.000,00

O investimento total no DOCTV III foi de 8.223.000 reais. O investimento na
producdo dos documentdrios das Carteiras Especiais foi de 1.400.000 reais, enquanto o

investimento direto no convénio do DOCTYV III foi de 3.500.000 reais.

Distribuicaio do investimento - DOCTV Ill

R$ 2.800.000,00

O Producio dos documentdrios
R$ 3.773.000,00 * ' '
B SAV/ Minc e outras a¢des

O Contrapartida das TVs

R$ 950.000,00 O Janelas de teledifusdo

R$ 700.000,00

A tabela abaixo apresenta o calendario seguido pelas trés primeiras edi¢cdes do

Programa:
DOCTV 1 DOCTV 11 DOCTYV III
Periodo de 29 de setembro a 14 de | 15 de setembro a 30 de 1 de fevereiro a 17
inscricao novembro de 2003 outubro de 2004 de margo de 2006
Periodo de 29 de setembro a 28 de | 15 de setembro a 16 de | 1 de fevereiro a 3 de
avaliacao novembro de 2003 novembro de 2004 abril de 2006
Divulgacao do 28 de novembro de 24 de novembro de .
el 2003 2004 19 de abril de 2006
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Os projetos inscritos em edigdes anteriores do DOCTV, que ndo haviam sido
selecionados, puderam ser novamente inscritos. Apdés a divulgacdo do resultado e a
assinatura do contrato de co-producdo, os documentarios tiveram o prazo de 150 dias para
serem produzidos.

O Regulamento do DOCTV III apresentou alguns detalhamentos que ndo
compuseram os Regulamentos das edi¢cOes anteriores. Entre essas mudangas, estdo as
especificagdes para que o documentdrio seja considerado concluido. Para tanto, o
documentarista deve entregar:

e 2 fitas Betacam SP contendo a versdo original da obra (master e copia de
seguranga) com divisd@o em 3 blocos, e vinhetas de saida e de entrada de cada
bloco. O som devera ser mono, mixado no canal 1 e com Dolby on;

e | fita Betacam contendo a versdao da obra em banda internacional sem
divisdo de blocos. O som devera ter, separados: depoimentos e voz over (canal
1); musica e ruidos (canal 2). Ambos com Dolby on. Nao deve haver GC,
permitindo a aplicacdo posterior em idioma estrangeiro;

¢ 1 DVD contendo cépia da obra, sem divisao de blocos;

e 1 CD contendo a transcricdio dos didlogos, locu¢cdo e GCs do
documentdrio, com indicacdo de time code referente a cOpia em banda
internacional, em arquivo Word;

e | fita Betacam contendo 5 minutos de imagens selecionadas para a
criacdo de chamadas de TV;

e 1 CD contendo 5 fotos de divulgacdo do documentirio em arquivo
JPEG, com definicio de 300 DPI, tamanho 13 X 18 cm, padraio CMYK, e
arquivo Word com release para imprensa, sinopse e ficha técnica do
documentario, e curriculo resumido do autor.

Observacao: O formato da janela de exibicdo poderd ser 4:3 ou 16:9, sendo que a opgao
pelo ultimo formato implica o acréscimo de letterbox, adaptando-o a exibicdo em janela
4:3.

Também foi acrescentada a cldusula contendo a seguinte especificacdao: "Nao serdo

admitidas empresas produtoras que possuam vinculos empregaticios e/ou contratuais com
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os membros da comissdo de selecdo, bem como de sua propriedade, ou de propriedade de
seus familiares ou correlativos até o terceiro grau.”

Com a conclusdo do processo de produgdo, os documentdrios entram na faixa da
programacdo da Rede DOCTYV, estabelecendo a regionalizacdo da programacdo. O
esquema® abaixo apresenta a mancha de programagio gerada pelo DOCTV na Grade na

TV publica entre os anos de 2004 e 2008.

@ cstréias carteiras especiais

A teledifusao do DOCTYV nacionalmente seguiu em cada uma das edigdes uma
l6gica de programacdo. Em sua primeira edicio a programacdo da teledifusdo dos
documentdrios foi associada a eventos e datas comemorativas dos estados, impactando
assim apenas um P6lo de cada vez. Ja em sua segunda edi¢@o, houve alteragdo na logica de
programacdo dos documentdrios, que passaram a serem difundidos baseados na valorizacio
de propostas estéticas. Essa l6gica foi mantida na terceira edicdo. Entretanto, foi associada
a articulacao de blocos teméticos.

No total, entre estréias e reprises, as trés primeiras edicoes do DOCTV geraram
3.080 horas de programacdo. Distribuida da seguinte forma entre a teledifusdo dos
documentdrios produzidos por meio dos Convénios nacionais e entre os documentarios

produzidos dentro das Carteiras Especiais.

2 Coordenacio DOCTV. Balanco DOCTV. Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/doctv. Acesso em 20 dezembro. 2008
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Horas de programacao geradas

1.066
980 980

O Convénio
W Carteiras Especiais

Notamos através dessa breve apresentacdo de dados sobre cada uma das trés
primeiras edigdes do DOCTV que o Programa tem evoluido e aumentado o valor de seus
dados numéricos. A partir de sua segunda edi¢do o Programa conseguiu englobar todos os
estados brasileiros em sua sistematica de producdo. Além do aumento da Rede de
teledifusdo. Quanto ao investimento, notamos um crescente aumento na verba
disponibilizada para a manuten¢do do Programa. Aumento expressivo apresentado tanto na
verba para producdo dos documentdrios, que aumentou de R$ 90.000,00 para R$
100.000,00 quanto na questio do investimento geral, cujas cifras cresceram gradativamente
com o passar das edi¢des. Além disso, pudemos perceber a preocupacdo da Coordenagao
do Programa em melhorar seu Regulamento, trabalhando para que ele esteja cada vez mais

claro e completo.
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Titulos produzidos pelo Programa DOCTV

DOCTV 1 DOCTYV 11 DOCTYV III
1 Eretz Amazonia (PA) Passagem (RS) Os negativos (BA)
2 Borracha para a vitéria (CE) Histéria Brasileira da Infamia (AL) Uma encruzilhada aprazivel (CE)
3 Continente dos Viajantes (RS) Do Lado de Fora (RJ) Alb, ald6 Amazonia (AP)
4 Imagem peninsular de Lédo Ivo (AL) Acidente (MG) Calabar (AL)
5 Cerimodnias do Esquecimento (MT) Paulo Companheiro Jodo (SC) Mapulawache: festa do pequi (DF)
6 Tumbalald - Tupinambé Irmaos no Mundo | As Vilas Volantes - O Verbo Contra o Vento | Monte Roraima - magia e aventura na terra
(BA) (CE) de Macunaima (RR)
7 O Canto da Araponga (MG) O Zero Niao é Vazio (SP) Um corpo subterraneo (PI)
8 Aldir Blanc - 2 Pra L4, 2 Pra C4 (RJ) A Proxima Refeicdo (AM) Uma cruz, uma histéria e uma estrada (PE)
9 | Assombracao urbana com Roberto Piva (SP) Péricles Leal, o criador esquecido (PB) Lutzenberger: for ever Gaia (RS)
10 Cadé Profiro? (TO) Cidadao Jacaré (CE) A benca (RJ)
O poeta € um ente que lambe as palavras e se A Descoberta da Amazonia pelos Turcos . .
Ll b alu%ina MS) b Encantados (PA? Zumbi somos nos (SP)
12 A Selva na Selva (AM) Ao Continente de Erico (RS) Dyckias (SC)
13 Comunidade do Sutil (PR) Mandinga em Manhattan (BA) Estado de resisténcia (PR)
14 Fabido das Quelma?ﬁi\]—)Poeta da Liberdade Assim Caminha Regéncia (ES) O crime da Ulen (MA)
15 Coberta D'alma - um ritual para os mortos de Maestro Jorge Antunes - Polémica e Chupa chupa: a histéria que veio do céu
Osério (RS) Modernidade (DF) (PA)
16 O Rio das Mulheres pelo Olhar de Ivaneide Mestre Leopoldina, a fina flor da O voo silenciado do Jucurutu - sobre a
(SE) malandragem (RJ) cineasta Jussara Queiroz (RN)
17 Mbya Guarani - G(useg)elros da Liberdade Capivara (PT) Sébado 2 noite (CE)
18 Mil Sons Geniais (MG) Paraiso (SP) Resgate (MT)
19 Viagem capixaba - um olhar de Rubem Hermogenes - Deus me livre de ser normal Metros quadrados - construindo espagos
Braga e Carybé, hoje (ES) (RN) publicos temporarios (MG)




20

Contos da Terra Sagrada (PR)

Antonina, Morretes e Paranagud

Maack, o profeta da devastagdo (PR)

21

Preto Contra Branco (SP)

Reis Negros (MG)

Raimunda, a quebradeira (TO)

Quilombos Maranhenses: Cultura e Politica

22 (MA) Epopéia Euclydeacreana (AC) Sasha Siemel - O cacador de ongas (MS)
Entremundos - a bioceanica do Brasil Nagio lascada de véio: a gloria do sertdo
2 Rever (RJ) Central (MS) ; (SE) i
o R O homem do baldo extravagante ou As Py .
24 Vladimir Carvalho, Conterraneo Velho de tribulacdes de um paraense que quase voou La rota del Pacifico, culturas de fronteira
Guerra (DF) (PA) (AC)
25 Mitos e Lendas no(l;;sado de Inhanhum Mirio Gusmao - o anjo negro da Bahia (BA) Café com pao, manteiga nao (GO)
26 Maiquina de fazer democracia/Vida e obra de | Uma princesa negra na terra do Marabaixo Manoel Monteiro - em video, verso e prosa
Anisio Teixeira (BA) (AP) (PB)
27 Zequinha Grande Gala (PR) Quilombagem (RO)
28 Ensolarado Byte (PE) As cores da caatinga (BA)
29 Candeldria (SE) Touro Moreno (ES)
30 Vila Bela Terra de Colores (MT) Blau Nunes - O vaqueano (RS)
31 O massacre de Alto Alegre (MA) 20 anos de suvaco (RJ)
32 Tocantins - Rio Afogado (TO) Handerson e as horas (SP)
33 Nené Macaggi - Roraima Entrelinhas (RR) A saga do piabeiro (AM)
34 O Brasil que comeca no Rio (RO) Serra Pelada - esperanga ndo é sonho (PA)
35 Santa Dica de Guerra e Fé (GO) Agosto de minha gente (MG)
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II. C. Ac¢oes Internacionais

O Programa DOCTYV estd entre as acdes de politica internacional da SAV/ Minc e
despertou interesse por parte de outros paises, que t€ém buscado consultoria para o

desenvolvimento de programas andlogos.

DOCTY Ibero - América
A maior expressdo de acdo internacional semelhante ao DOCTV nacional € o
Programa de Fomento a Producdo e Teledifusdo do Documentéario Ibero—americano, o
DOCTYV IB. No dia 12 de novembro de 2004, a pedido das autoridades audiovisuais dos
paises da Conferéncia da las Autoridades Audiovisuales y Cinematogrdficas de
Iberoamérica (CAACI) 23, o entdo Secretario de Cultura do Brasil, Orlando Senna,
apresentou o projeto do Programa “DOCTV América Latina”. Durante reunido da CAACI,
em 18 de marco de 2005, na cidade de Mar del Plata, Argentina, foi aprovada a primeira
edicao do DOCTYV IB, que retne autoridades audiovisuais nacionais, televisdes publicas e
associacOes de produtores independentes da Argentina, Chile, Uruguai, Brasil, Bolivia,
Peru, Colombia, Venezuela, Panam4, Costa Rica, Porto Rico, Cuba, México, Portugal e
Espanha, sob a Coordenagao Executiva da SAV/Minc do Brasil, Secretaria Ejecutiva de la
Cinematografia Iberoamericana (SECI) e da Fundacion Del Nuevo Cine Latinoamericano
(FNCL).
Os objetivos da versao Ibero-americana do DOCTYV sdo:
e Estimular o intercambio cultural e econdmico entre os povos ibero-
americanos;
¢ Implantar politicas publicas integradas de fomento a producdo e teledifusio
de documentérios nos paises da regiao;
¢ Difundir a produgdo dessas nagdes no mercado mundial.
As inscri¢des para o Programa ocorreram entre os dias 14 de marco e 31 de maio de

2006. Nessa primeira edicdo, o DOCTV IB recebeu 467 inscrigcdes. As comissdes de

selecdo foram formadas em cada um dos paises. Elas eram compostas por 5 membros cada

» A CAACI é uma entidade de direito publico, criada em 1989 para promover a cinematografia ibero-
americana



e os julgamentos ocorrem em duas etapas. A primeira preservava o anonimato, selecionava
5 projetos de documentdrios e ocorreu entre os dias 14 de marco e 30 de junho de 2006. A
segunda etapa consistiu na realizacio de um pirching®, no dia 17 de julho de 2006, que
selecionou os projetos vencedores. Os proponentes deveriam indicar uma empresa
produtora sediado no pais ha, pelo menos, 2 anos, para ser a responsavel pela realiza¢do do
projeto no Contrato de Co-producio.
A comissdo de selecao adotou como critérios de sele¢do dois quesitos:
¢ Criatividade na elei¢do do(s) Objeto(s) e na adequacao da(s) Estratégia(s) de
Abordagem a Proposta de Documentério;
¢ Viabilidade de Realizagdo nos termos do Regulamento
A primeira edi¢do do DOCTV IB selecionou 13 documentérios, cada um com 52
minutos de duragdo, que receberam a verba de 100 mil dolares cada um para ser produzido.
Uma vez selecionados € com o depdsito da primeira parcela dos recursos de produgﬁo25 0s
documentarios tem 210 dias para serem concluidos. Foram selecionados os seguintes

projetos na primeira edicdo do DOCTV IB:

PAIS TITULO
Argentina Argentina e sua Fabrica de Futebol
Chile A Vinganc¢a de Ramo6n
Uruguai Dois Hitleres
Brasil Jesus no Mundo Maravilha
Bolivia Inal Mama
Peru Homens do Marafién
Colombia Tule Kuna: Cantamos Para Ndo Morrer
Venezuela O Louco
Panama Familia
Costa Rica Querido Camilo
Porto Rico I1ha Sucata
Cuba Outra Briga Cubana contra os Demonios...e o Mar
México Héctor Garcia, Fotégrafo

A Sistematica de Co-produgdo e Teledifusdo do DOCTV IB € andloga a da versdo

brasileira. Foi organizada uma Coordenac¢do Executiva do Programa que criou um Fundo

24 2. P . .
Os autores dos documentdrios pré-selecionados apresentaram seus projetos.
2! ~ [
® Que seguem o mesmo parcelamento que na versio brasileira do Programa
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Financeiro, implantou uma Unidade Técnica e estruturou uma Rede, para execucdo do
Plano de Trabalho.

O Fundo DOCTV IB ¢ responsdvel pelo ordenamento juridico econdmico das
carteiras de co-producdo, pela teledifusao e distribuicdo nos paises ibero-americanos e pela
criacdo dos mecanismos técnicos necessdrios a sua operacionalizacdo. Ele foi constituido a
partir da abertura de uma conta corrente pela SECI em Madrid, na Espanha e viabilizado a
partir de recursos oriundos do Brasil, Venezuela, México e Argentina. A verba para
producdo dos projetos de documentdrios selecionados pelos Concursos Nacionais € de
responsabilidade do Fundo DOCTYV IB, que aporta 80% do Contrato de Co-produgdo, e dos
Pdlos Nacionais, que aportam 20% do valor do Contrato, que podem ser em recursos
financeiros ou fornecimento de insumos de produgdo. A forma de composi¢ao deste aporte
¢ definida pelo P6lo Nacional, tendo como base as exigéncias técnicas do projeto de
documentdrio selecionado. Cabe a Coordenacdo Executiva do DOCTV IB e a CAACI
arbitrarem em casos de questionamento sobre a viabilidade técnica da forma de aporte. O
investimento na gestdo do Programa, responsabilidade da Coordenagdo Executiva, também
¢ feito através do Fundo DOCTYV IB.

O investimento total do DOCTYV IB foi de USD 1.877.530,00 mais o investimento

das janelas de teledifusdo. O investimento seguiu a seguinte distribui¢ao:

Distribuicado do investimento - em délares

260.000,00
O Producéio dos documentéarios
577.530,00 1.040.000,00 B Outras acdes
0O Contrapartida dos Pélos Nacionais

A Unidade Técnica do DOCTV IB foi implantada em Sao Paulo, através de um
Contrato de Prestacdo de Servico firmado entre a SECI e a Televisio América Latina
(TAL).

As TVs Publicas da Rede DOCTV IB sdo responsaveis pelo investimento na
teledifusdo dos documentarios produzidos pelo Concurso. Elas mobilizam as janelas de
exibicdo dos documentdrios (estréias e reprises) e também a massa de midia para

divulgacdo das ac¢des do Programa. Os documentdrios foram teledifundidos entre agosto e

63



novembro de 2007, gerando 450 horas de programacado. Portugal e Espanha ndo produziram
nenhum documentdrio para integrar a Carteira DOCTV IB. Entretanto, garantiram a
teledifusao dos documentarios produzidos.

A Sistemdtica de Comunicacdo do DOCTV IB ficou sob a responsabilidade dos
Pdlos Regionais, que divulgaram os Concursos em nivel nacional, e da Coordenacdo
Executiva do Programa, que divulgou os Concursos em nivel regional. Foram realizadas
152 inser¢des nos 104 veiculos atingidos pelos 15 paises da Rede DOCTV IB. O mapa
abaixo apresenta a Rede DOCTV IB.
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A versdo ibero americana do DOCTV também contou com Oficinas. Entre os dias
23 e 26 de janeiro de 2006 foi realizada a Oficina de Planejamento Estratégico, em Brasilia,
da qual participaram 15 autoridades audiovisuais nacionais e 15 TVs publicas nacionais. A
Oficina de Planejamento de Distribuicdo e Difusdo ocorreu em Caracas, na Venezuela,
entre os dias 16 e 19 de maio de 2007, participaram 15 autoridades audiovisuais nacionais e
15 TVs publicas nacionais. Para auxiliar os autores dos documentdrios selecionados na
execugdo de seus projetos, foi realizada a Oficina para Desenvolvimento de Projetos na
Sede da Fundacion del Nuevo Cine Latiamericano (FNCL), em Havana, Cuba, entre os
dias 26 e 31 de agosto de 2006. Dela participaram os 13 autores dos projetos de
documentdrios selecionados nos Concursos Nacionais DOCTV IB, que foram orientados
por Jean-Claude Bernardet (Brasil), Claire Simon (Franca) e Gustavo Montiel (México).

Foram monitores: Mauricio Hirata, Claudia Mesquita e André Francioli.

Outras Acoes Internacionais

DOCTYV CPLP

Em 2005, a SAV/ Minc foi contatada pelo Programa das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD), com o objetivo de desenvolvimento do DOCTV CPLP,
pleiteado pelos paises africanos integrantes da Comunidade de Paises de Lingua
Portuguesa. Em 2008, o Minc acertou com seus equivalentes dos paises de lingua
portuguesa e com as TVs publicas destes paises a realizacio do DOCTV CPLP, que prevé
oficinas de produgdo, a realizacdo dos documentdrios e a teledifusdo deles. O Programa
DOCTYV CPLP, contard com a participacdo de Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné- Bissau,
Mocambique, Portugal, Sio Tomé e Principe e Timor-Leste, além da regido autdonoma de
Macau, na China. “A logistica € bem mais complexa que a dos DOCTYV anteriores, pois ha
participantes de quatro continentes, e as disparidades entre eles sdo maiores que as
existentes entre os estados brasileiros ou entre os paises ibero-americanos”, disse Paulo
Alcoforado, diretor do audiovisual da SAV/ Minc na ocasiao, durante evento de assinatura

do acordo que criou o Programa.
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DOCTYV Colombia

A proposta de criagdo do DOCTV Colémbia surgiu em 2007, mas ele somente foi
fomentado em 2008, através dos esforcos do Ministério da Cultura da Colombia e da
Comision Nacional de Television (CNTV). A proposta é de realizar nove concursos
simultaneos, um para cada uma das regides cobertas pelos oito canais de televisdo publica,
€ um nono, exclusivo para Bogota. Os projetos de documentarios sdo de 52 minutos de
duracdo com o valor de 50.000 pesos colombianos. Além disso, a implantagdo do DOCTV

Colombia também visa a formacao de uma rede ptblica de televisao na Coldombia.

Outras propostas

Durante o I Encontro de Televisdes Publicas e Culturais de Centro - América,
promovido pelo Fundo de Fomento al Audiovisual de Centroamérica y Cuba (Fundo
CINERGTIA), ap6s a apresentacdo do Programa DOCTYV IB, por parte de sua Coordenacao
Executiva, surgiu a proposta de criacdo do Programa DOCTV CINERGIA, com o objetivo
de auxiliar a integracdo regional a partir da producdo de documentérios e de articular um
circuito centro-americano de teledifusao.

Em 2006, durante o Festival Internacional de Cine de Morelia, o Instituto Mexicano
de Cinematografia (IMCINE) e a Red de Televisoras Publicas de México anunciaram a
proposta de criacdo do Programa DOCTV México.

Além da inspiragdo para criacdo de Programas analogos, o DOCTV também tem
sido reconhecido como modelo de negdcio em feiras internacionais do mercado mundial de
televisdo. A proposta de Sistemdtica de Co-producdo e Teledifusdo desenvolvida, foi
apresentada em feiras como a Sunny Side of the Doc, que ocorreu em La Rochelle, na

Franca e a Hotdocs, que ocorreu em Toronto, no Canada.

II. D. CONCLUSAO

Ao longo desses seis anos de realizacdo do DOCTV notamos que o Programa tem
evoluido. Criado dentro do pacote de politicas publicas contemporaneas € hoje o maior
Programa de producdo de documentérios do pais. A preocupacdo em discutir necessidades

e buscar saidas para os problemas apresentados pelo documentdrio contemporaneo € um
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fator que agrega muito a qualidade do DOCTV. Além disso, vale ressaltar que a constante
coordenagdo pelos gestores do Programa, que atua em todas as fases de execucdo do
projeto, garantiu a realizacdo e exibicdo de todos os documentdrios selecionados. A
constru¢do de uma estrutura em torno do DOCTV garante a ele a possibilidade de uma
futura auto-sustentabilidade. O Programa tornou-se, assim, modelo de proposta bem

sucedida para outros paises, que criaram seus correspondentes.
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Capitulo III - Analise Estilistica dos filmes

Esse capitulo serd dedicado ao conjunto de filmes produzidos nas trés primeiras
edicdes nacionais do DOCTV. Devido ao volume de videos a serem analisados, o recorte
dado serd apenas estilistico. Iremos apresentar os recursos (depoimento, entrevista, filmes
de arquivo, entre outros) utilizados, as temdticas desenvolvidas, destacar elementos
técnicos e discutir de que forma cada um desses documentdrios se encaixa no contexto
geral da produgdo do DOCTV. Abordaremos as vozes presentes em cada um dos
documentdrios e de que forma elas auxiliam na construcdo da narrativa.

os documentdrios representam o mundo histérico ao moldar o registro
fotografico de algum aspecto do mundo de uma perspectiva ou de um
ponto de vista diferente. Como representacdo tornam-se uma voz entre
muitas numa arena de debate e contestacdo social. O fato de os
documentarios nao serem uma reproducio da realidade d4 a eles uma voz
prépria. Eles sdo uma representagdio do mundo, e essa representacio
significa uma visdo singular do mundo. A voz do documentdrio &,
portanto, o meio pelo qual esse ponto de vista ou essa perspectiva singular
se dé a conhecer.”

O capitulo serd dividido em trés partes: a primeira trard a andlise dos filmes da
primeira edicdo do DOCTV; a segunda do DOCTV 1I; e, a terceira do DOCTV III.
Pretendemos apresentar a evolugdo estilistica dos filmes no decorrer das edi¢des e destacar
os temas, linguagens e artificios mais utilizados nos documentarios produzidos.

Cabe nesse momento relatar de que forma tivemos acesso aos filmes produzidos
pelo Programa. Ainda no periodo da Iniciagdao Cientifica deu-se inicio a negociacao junto a
Coordenacdo do DOCTYV para aquisi¢ao dos filmes. Em um primeiro momento, tentamos
negociar a doagdo dos documentérios, sem qualquer 6nus, para o acervo da Videoteca do
Instituto de Artes da UNICAMP. Apdés meses de conversas a tentativa dessa doacdo foi
frustrada, pois, de acordo com a Coordena¢do do Programa, o processo de doagdo deveria
passar pela autorizagdo de todas as instancias envolvidas nos direitos patrimoniais dos
filmes, ou seja, deveriamos ter o endosso dos diretores, das TVs publicas participantes da
Rede DOCTYV, das produtoras e da Coordenacdo. O processo seria muito trabalhoso e

provavelmente pouco proveitoso. Dessa forma, durante a Iniciagdo Cientifica ndo tivemos

26 NIcHOLS, Bill Introdugdo ao Documentario. Campinas: Papirus, 2005. p. 73
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acesso aos filmes, e a pesquisa se concentrou apenas no levantamento de dados sobre o
DOCTYV, sem apresentar dados relacionados a estilistica dos filmes.

Com o inicio do Mestrado, voltamos a negociar a aquisi¢do dos filmes junto a
Coordenacdo do Programa. Dessa vez, propusemos a compra dos documentdrios com
algum desconto. Cabe lembrar que nesse periodo, cada um dos documentarios produzidos
pelo DOCTYV estava sendo comercializado pela Cultura Marcas ao custo médio de trinta e
nove reais e noventa centavos. Durante a re-negociacdo com a Coordenacdo do Programa
nos foi proposto a compra com o pagamento do custo apenas do material utilizado para a
producdo das cOpias dos documentérios (midias de DVD, capa e caixa). Foi solicitada a
cessdo dos direitos patrimoniais as empresas produtoras, aos autores, a Coordenacdo do
DOCTYV e as TVs publicas participantes. Apds alguns meses de negociacdao (que foi
gentilmente conduzida por membros da Coordenacdo do Programa), conseguimos a

liberagdo de 87 dos 96 filmes requisitados.27

Parte 01

Os filmes produzidos na primeira edicdo do DOCTYV tém 55 minutos de duragao
e para a teledifusdo nas TVs publicas foram divididos em trés blocos. Conseguimos a
doacgdo de 23 dos 26 filmes produzidos no DOCTYV I. Para melhor organizar a andlise deles,

iremos classificd-los em quatro tematicas. Sdo elas:

Biograficos Historicos Locais Antropoldgicos
Aldir Blanc - 2 Pra . Continente dos
& ?
L4, 2 Pra Cd Cadé Profiro? Viajantes A Selva na Selva
_ Tumbalala -
Assombragao ur‘pana O Canto da Comunidade do Sutil | Tupinambd Irmaos
com Roberto Piva Araponga
No Mundo
Fabido das Mbya Guarani -
Queimadas - Poeta Eretz Amazonia Guerreiros Da
da Liberdade Liberdade
Imagem peninsular . .. Contos da Terra
de Lédo Ivo Mil Sons Geniais Sagrada
Maigquina de fazer O Rio das Mulheres Quilombos
democracia - Vida e pelo Olhar de Maranhenses:

2 P N . . . ~ .. .
” Por envolver mais instincias que as dos Concursos Nacionais, ndo foram requisitados os documentarios
produzidos pelas Carteiras Especiais.
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obra de Anisio Ivaneide Cultura e Politica

Teixeira
Vladimir Carvalho, Mitos e Lendas no
Conterraneo Velho Preto Contra Branco Reisado de
de Guerra Inhanhum
CerimoOnias do
) Rever
Esquecimento

Viagem capixaba -
um olhar de Rubem
Braga e Carybé, hoje

A classificacio acima apresentada ndo pode ser considerada tnica e
inquestiondvel. Alguns filmes apresentam a mistura de varias tematicas. Entre os filmes
biograficos classificamos aqueles que irdo tratar de um personagem especifico,
apresentando dados de sua obra e vida. Os filmes histéricos irdo abordar acontecimentos da
histéria brasileira, revelando personagens e situagdes que constituem a memoria do pais. Os
filmes locais foram assim denominados pois irdo se debrucar sobre uma regido ou
localidade especifica, apresentando suas tradicdes, mitos, processos de constituicdo e
costumes. Por ultimo, os filmes tidos como antropolégicos. Desde ja, queremos ressaltar
que ndo hé nessa dissertacao qualquer intenc@o em se discutir uma indexacdo antropoldgica
na tradicdo documentdria. Esses filmes foram classificados como antropolégicos, pois irao
tratar dos temas mais cldssicos dentro da antropologia filmica. Assim, classificamos como
antropoldgicos os filmes que irdo tratar de comunidades que procuram se encontrar aquém
do processo urbanista, tentando preservar suas culturas e origens, como as comunidades

indigenas e quilombolas.

01.A. BIOGRAFICOS

Sao sete os filmes classificados como biogréficos. O primeiro do qual iremos tratar
é “ALDIR BLANC - 2 PRA LA, 2 PRA CA”. O documentirio é pontuado pela narragdo
do préprio Aldir, que se torna, além de tema central do filme, seu personagem principal e
guia. O filme aborda quatro décadas de militancia de Aldir Blanc na vida cultural do pafs.
Assim, expressa trés histérias: a de Aldir Blanc, a do samba e a do pais. Narrado

basicamente através de depoimentos - principalmente o de Aldir - de imagens de arquivo e
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de musicas, o documentdrio vai aos poucos desenhando a obra do compositor e assim
apresentando sua biografia. Imagens de arquivos particulares e oficiais ilustram as
passagens. Sao imagens Unicas, de festivais, desfiles de blocos de carnaval, e de ilustres
personagens que participaram da vida de Aldir, como Betinho e Elis Regina. Alguns dos
depoentes sdo amigos e parceiros como: Mello Menezes, Guinga, Jodo Bosco, Sueli Costa,
Moacir Luz e Ceceu Rico, pai do personagem.

O depoimento de Joao Bosco ocorre de forma diferenciada dentro do filme. Através
de um encontro com Aldir Blanc, em tom de conversa eles falam de suas parcerias, da
censura de musicas, da forma como se conheceram. Destacamos também os depoimentos
do pai de Aldir, que traz ao filme uma atmosfera familiar e intimista. Como um bom
documentdrio musical, o filme é recheado de apresentacdes musicais, entre elas as de Jodo
Bosco, Sueli Costa e Guinga.

No que tange a linguagem utilizada, o documentdrio apresenta a estilistica
convencional do documentdrio moderno, com depoimentos, entrevistas e imagens de
arquivo. Entretanto, faz uso de pequenas estratégias, como a inser¢do do proprio Aldir
Blanc como construtor da narrativa perante a camera. Dessa forma, criou-se um filme com
uma estrutura diferenciada e dinamica dentro dos filmes apresentados nessa primeira edi¢ao

do DOCTV.

Enquanto em “Aldir Blanc - 2 pra 14, 2 pra cd”, temos o objeto do filme exposto e
participante, em “ASSOMBRACAO URBANA COM ROBERTO PIVA” o objeto-tema
se apresenta distanciado. O
poeta Roberto Piva, figura
urbana, carismatica e
contraditdria, da seu
depoimento mas ndo colabora
para a construcdo geral do
filme. O documentdrio segue
um esquema bdsico: imagens

da  boémia  paulista e

depoimentos. Podemos
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destacar um tipo de seqiiéncia que ird perpassar todo o filme: € quando ouvimos a voz em
off do poeta recitando seus proprios versos, enquanto imagens levam o telespectador a
olhar a cidade de Sao Paulo com outros olhos, rompendo a l6gica imposta pela realidade. O
maior desafio superado pelo filme foi, portanto, fazer com que as figuras poéticas de
Roberto Piva ganhassem for¢ca com imagens em movimento.

O documentario conta com uma série de entrevistas. Em algumas delas podemos
ouvir a voz fora de campo da documentarista que faz as perguntas, se colocando assim
como um sujeito intervencionista. Um dos depoentes mais importantes € Davi Arrigucci
que fala sobre poesia e sobre Roberto Piva. O depoimento do critico permeia o
documentdrio quase como um guia no processo de compreensao da obra de Piva. Também
destacamos as declamacgdes do teatrélogo José Celso que 1€ e interpreta versos do livro
“Parandia”, o primeiro livro de Roberto Piva, publicado em 1963. O escritor Jodo Silvério
Trevisan, também amigo do poeta, d4 um depoimento sobre sua relacdo com a poética de
Piva: "Esse amor absolutamente inutil pela poesia faz do Piva um grande companheiro de
jornada: eu acredito na poesia como forma de redencdo e o Piva a cultiva como forma de
salvacdo".

Ao apresentar a poesia de Roberto Piva, o documentirio mostra também sua
ideologia, seu projeto de vida, sua proposta para a sociedade. “Roberto Piva é um poeta
presente em minha adolescéncia”, fala Valesca Dios, diretora do documentario, que contou
com o auxilio de Fdbio Camarneiro (co-diretor) e Manuela Ziggiatti (montagem). Para ela,
a inten¢do maior é fazer com que as pessoas conhecam Roberto Piva. “Ele é considerado
um surrealista, um beatnick. E e sempre foi marginalizado™, diz. “Numa época (década de
60) em que todos os poetas eram concretistas ou engajados, ele seguia outro rumo.”

Em todo o filme, a poesia € mantida no patamar das coisas sagradas. O
documentdrio também conta com imagens de arquivo do poeta, como algumas entrevistas
da década de 70. E comum nas leituras dos versos uma colagem de vozes. As declamacdes
da obra de Piva constituem grande parte do documentario. O recorte € baseado na obra do
autor, e € através dela que ocorre o trabalho de constru¢do de sua biografia. Por conta da
adocdo desse viés, o resultado final ndo é um filme didatico: a biografia de Roberto Piva

nao € apresentada de forma educativa. O filme € concluido com a seguinte frase de Roberto
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Piva, que aparece sob a forma de letreiro: “Tudo a que chamam de histéria € meu plano de

fuga da civilizacdo de voceés”.

Outro documentdrio que utiliza a linguagem convencional do documentario
moderno é “MAQUINA DE FAZER DEMOCRACIA - VIDA E OBRA DE ANISIO
TEIXEIRA”. O filme traz a biografia do educador baiano Anisio Teixeira, com seu legado
ao processo educacional brasileiro e sua contribui¢do a cultura democratica. O roteiro do
documentdrio estd estruturado a partir de blocos temadticos: a histéria, o pensamento, a
palavra e a acdo de Anisio Teixeira. A Histéria: do seu nascimento, em 12 de julho de
1900, na pequena cidade de Caetité, no sudoeste baiano, até sua morte tragica em 11 de
marco de 1971, o filme narra a vida de Anisio Teixeira, destacando seus momentos mais
importantes. O Pensamento: em conferéncias, artigos, ensaios, livros, correspondéncia,
Anfsio Teixeira deixou registrado um pensamento de vanguarda a respeito da educagdo e
do seu papel decisivo na criacdo e consolidacdo de um estado democratico. A Palavra: o
documentdrio reconstitui trechos de pronunciamentos de Anisio na solenidade de
inauguracdo da Escola Parque (1950), na Constituinte Estadual (1947) e em algumas
participacOes suas em semindrios, debates, conferéncias. A A¢do: aqui, o0 documentario traz
um bloco especial sobre a sua criagdo mais emblematica, o Centro Popular de Educacdo
Carneiro Ribeiro, que ficou conhecido como Escola Parque, na década de 50, no bairro da
Liberdade, em Salvador, e também seu pioneirismo criando, em 1935, a primeira
universidade do Brasil, a Universidade do Distrito Federal (UDF) e, em 1960, a
Universidade de Brasilia (UnB).

O filme utiliza, além de material de arquivo (fotos, documentos, publicacdes,
imagens de época), depoimentos de educadores, professores, pesquisadores e politicos,
alguns dos quais conviveram com Anisio. Entre os depoimentos, destaca-se o do
governador da Bahia, Paulo Souto, conterraneo de Anisio e responsavel pela restauracido do
imovel onde funciona a sua fundagdo em Caetité, e de seus filhos Ana Cristina e Carlos
Antonio. Para o diretor Eduardo Aratjo, "o registro da vida e da obra de Anisio Teixeira ja
se justificaria pela grandeza de sua figura, por sua inquestiondvel importancia para a vida
do pais”. O documentario apresenta uma voz over educativa que narra a historia de Anisio.

Além disso, também apresenta a encenacdo de um narrador em campo, que seria a
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representacdo do proprio Anisio Teixeira. Através de efeitos, a imagem aparece
envelhecida, como de um filme Super 8. O personagem declara pensamentos e ideais de
Anisio. O filme termina com letreiros que apresentam dados estatisticos sobre o
analfabetismo atualmente. De modo geral, esse documentdrio estd muito proximo da

estética educativa e procura nos apresentar a biografia de Anisio de forma clara e linear.

“IMAGEM PENINSULAR DE LEDO IVO” apresenta tracos estilisticos muito
proximos dos dois filmes apresentados anteriormente, e assim, da linguagem do
documentario moderno. O documentério tem inicio com a chegada de Lédo Ivo para a
entrevista. A construcdo dessa passagem lembra a introducdo do filme “Jogo de Cena” de
Eduardo Coutinho, onde também é mostrado o aparato cinematogrifico, revelando a
estratégia de producdo do filme na chegada do personagem. A cdmera também revela seus
movimentos para enquadrar e focar a imagem. Tem inicio entdo o depoimento de Lédo Ivo
que se auto classifica como poeta. Em seguida o titulo do filme € revelado na tela como se
estivesse sendo escrito a maquina. Uma voz over comega a narrar o texto de um poema de
Lédo. A informacdo nos € revelada somente nos créditos, mas cabe citar que a narracdo dos
textos ficou a cargo do ator Othon Bastos, um dos icones do cinema brasileiro e admirador
confesso do trabalho do escritor alagoano. Tais narracdes sdo ilustradas por imagens que
pretendem casar com o assunto tratado no poema. A fotografia nessas imagens € arrojada,
com enquadramentos e insercdo de efeitos, ficando clara a facil manipulacdo da imagem.
Para os depoimentos o enquadramento € usual, com o uso de plano médio. A imagem de
um farol com sua luz atingindo a tela -que fica branca como num efeito de flash - é
apresentada repetidas vezes, e insere quebras na narrativa, indicando que haverd uma
mudanca na abordagem do assunto.

Captado com equipamento digital, o filme também traz algumas seqiiéncias em
Super-8, em um resgate estético dessa bitola, que foi uma das grandes responsdveis pela
producdo cinematografica na regidao alagoana em meados dos anos 70 e 80. Durante todo o
documentdrio ocorre essa alternancia nos formatos de captacao, além do uso de imagens de
arquivo. O documentdrio conta com depoimentos do poeta Ivan Junqueira, presidente da
Academia Brasileira de Letras, Edson Nery da Fonseca, ensaista e bibliotecério, e de Léda

Almeida, escritora e historiadora alagoana. A nomeac@o desses depoentes ocorre assim
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como no titulo do filme, causando a impressdo de que o nome estd sendo digitado na tela,
uma referéncia ao tema do filme, a escrita de Lédo Ivo. “Imagem Peninsular de Lédo Ivo”
traz ainda o ultimo depoimento de Léda Cavalcante Ivo, esposa do académico alagoano,
que faleceu uma semana depois de receber a equipe do filme em sua chdcara, em
Teresopolis. O filme € dedicado em memoria dela.

Outro destaque de “Imagem Peninsular de Lédo Ivo” € a trilha sonora original,
composta pelos integrantes da banda Xique Baratinho, Lelo Macena, Rato Sarmento e
outros musicos locais. A partir de uma minuciosa pesquisa sobre ritmos alagoanos aliada a
leituras da obra de Lédo Ivo, a trilha conseguiu transmitir o universo do escritor para
acordes e linhas melddicas. H4 também a insercdo sucessiva de ruidos de digitacdo a
mdaquina de escrever. O filme mostra trechos da trajetéria precoce e da relagdo tensa e
intensa que o poeta tem com sua terra natal, bem como suas impressdes sobre poesia e
linguagem. H4 um momento do documentédrio em que ocorre, de forma clara, a encenagao.
E uma encenacio construida, onde Lédo Ivo simula estar criando alguma obra ao digitar na
mdaquina de escrever. Em depoimento, o diretor Werner Salles, fa do escritor desde a
adolescéncia, diz: "Acredito que conseguimos fazer o que nds nos propomos: apresentar
Lédo Ivo e seu trabalho a toda uma geracgdo, que infelizmente ainda o desconhece". De fato,

o foco central do filme € a histoéria do escritor, ou seja, sua biografia, e € ela que prende a

atencdo do espectador.

O filme “VLADIMIR CARVALHO, CONTERRANEO VELHO DE
GUERRA?” apresenta a biografia e a filmografia do diretor que dedicou sua obra ao
homem nordestino e ao cora¢do do planalto central. A primeira parte do documentério
enfoca as memorias de infincia e adolescéncia do diretor, passando pelas primeiras
experiéncias com o cinema, ainda em Itabaiana. O filme saliente a carreira em Brasilia,
tanto como cineasta, quanto como professor de cinema da UnB, onde realizou o
documentario “Vestibular 70”, com a participacdo de alunos e professores. A partir de
Brasilia, Vladimir vai realizar seus filmes posteriores. Seu olhar logo se detém sobre os
nordestinos que migraram para Brasilia na época da construcdo da cidade, em busca de
trabalho, saldrio e de melhores condicdes de vida. Nasce, assim, o documentdrio

“Conterraneos Velhos de Guerra”. Em depoimento, Vladimir afirma que ao pensar em fazer
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cinema, sua intencao era ir aos lugares nos quais estivessem se desenvolvendo importantes
movimentos da vanguarda cinematografica. Assim, ele sai da Paraiba rumo a Bahia e
depois ao Rio. Em ambos os casos, ao chegar, os movimentos em suas fases mais essenciais
jéa tinham ocorrido. Quando ele chega ao Rio, por exemplo, se d4 o golpe de 64 que diminui
muito as possibilidades do Cinema Novo. O cineasta também fala de suas influéncias
cinematograficas, se detendo ao filme “O Homem de Aran”, de Robert Flaherty que
influenciou a cria¢do do filme “Romeiros da Guia” de 1962.

O segundo bloco do documentério é dedicado a um olhar sobre aspectos da obra
cinematografica de Vladimir Carvalho. Um dos momentos mais emocionantes € a exibicao
de material de arquivo do filme “O Pais de Sdo Sarué”, apos quase dez anos de interdi¢ao
pela censura. Na cerimonia de lancamento, fortemente politica, registra-se a presenca € um
breve discurso do entdo presidente do Partido Comunista Brasileiro, Luis Carlos Prestes.
Nesse bloco, Vladimir também fala de sua participag¢do na equipe de “Cabra Marcado pra
morrer”’, de Eduardo Coutinho, e da amizade com Cora Coralina.

Finalmente, o ultimo bloco dedica-se a ouvir companheiros, familiares, discipulos
e amigos de Vladimir Carvalho. E um momento no qual sua obra documental é comentada
e revisitada por vérios entrevistados, como Silvio Tendler, Orlando Senna, Roberto Faria,
Marcos Mendes, Sérgio Moriconi, Nelson Pereira dos Santos, Ariano Suassuna e Walter
Carvalho, irmao do diretor. Durante o filme, o depoimento de Vladimir Carvalho para o
documentdrio se mistura a fala proferida em palestra na UnB. O filme também conta com

imagens de arquivo e imagens dos filmes de Vladimir.

Nos préximos dois filmes que iremos analisar destacamos a clara presenga da
encenagdo. A encenagdo construida, propria dos filmes ficcionais, nesses documentarios ird
conversar com a narrativa exposta. Mesmo utilizando formas similares, existe uma gritante

diferenca entre a qualidade e a proposta das encenacdes presentes nos dois filmes.

Primeiramente, iremos tratar de “FABIAO DAS QUEIMADAS - POETA DA
LIBERDADE”. Fabido Hermenegildo Ferreira da Rocha, popularmente conhecido por
Fabido das Queimadas, nasceu em 1848, no municipio de Santa Cruz (hoje Lagoa de

Velhos), mas posteriormente veio a morar sucessivamente nos municipios de Sdo Tomé,
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Sitio Novo e finalmente em Barcelona. O filme pretende mostrar a luta do poeta contra um
dos seus maiores algozes: a escraviddao. Morreu aos 80 anos de idade, em 1928, vitimado
pelo tétano quando se feriu num espinho de macambira.

O documentdrio tem inicio
com a encenacdo do veldrio do
rabequeiro Fabido das Queimadas
que recebe a visita de Tarcisio
Gurgel, o entrevistador do
documentdrio, que chega para
devolver-lhe o arco de sua rabeca.
A partir deste momento, a vida de
Fabido € contada através do

depoimento de trés pessoas:

Raimundo Fabidao, neto do
personagem e violeiro; Hugo Tavares, pesquisador da vida de Fabido e Deifilo Gurgel,
historiador e pesquisador do cancioneiro popular nacional e potiguar. As entrevistas vao
permeando o documentdrio, configurando uma cronologia e orientando a inser¢do de
encenacOes de fatos da sua vida, como suas andancas, sua familia e amigos. O roteiro do
filme € baseado no trabalho de pesquisa homonimo realizado por Hugo Tavares. Segundo
Buca Dantas, diretor do documentério, hd um recorte da abrangente pesquisa de Hugo
Tavares. "O filme ndo entra no mérito da poesia dele e sim contard sua vida. Acredito que a
maior poesia de Fabido das Queimadas seja a propria historia de sua vida", diz Buca. O
ultimo depoente apresentado € o rabequeiro Cicero Henrique. Provavelmente, seu
depoimento aparece com o objetivo de mostrar um rabequeiro assim como Fabido.
Entretanto, dentro da linha condutora do documentério, sua entrevista aparece um pouco
descolada do tema central.

O autor utiliza a linguagem documental como narrativa, incorporando a encenac¢ao
de fatos da vida do poeta. As locagdes foram nos municipios de Santa Cruz, Lagoa de
Velhos, Currais Novos e Sao Paulo do Potengi. "Essa era a sua trilha. Fabido ia do Trairi ao
Seridé", comenta o diretor do documentdrio. O filme conta com uma trilha musical

profunda, que perpassa toda a obra através de uma musica tema. Em diversos momentos a

77



tomada do documentério se encontra com a encenacao. Assim, temos as entrevistas dentro
dos espacos de encenacdo. Essa mistura € tdo grande que os depoentes e o entrevistador
tornam-se personagens da fic¢do, como na seqiiéncia em que Tarcisio Gurgel e Deifilo
estdo na encenacdo do casamento de Fabido ao mesmo tempo em que conversam e
apresentam fatos sobre sua vida: eles participam como personagens € interagem com O0S
outros personagens presentes. O entrevistador Tarcisio Gurgel atua como um fio condutor
das seqiiéncias. Nas entrevistas, que tém carater proximo de uma conversa, ele apresenta os
fatos e os questiona. Além da vida e obra de Fabido, o documentirio também se debruca
sob a questdo da escravidao.

Sdo criadas instancias de ligacdo entre a parte ficcional e a documentéria. Essas
ligacdes podem ser as falas (em alguns pontos as falas dos depoentes sdo terminadas pelos
atores na encenacdo), a presenca do entrevistador (hd momentos em que o entrevistador
estd presente na cena mas nio é notado, permanecendo apenas como espectador e nao
interagindo com a a¢do), ou a presenca de objetos (como o arco da rabeca que € encontrado
por Tarcisio e devolvido na cena inicial do filme). O filme termina com uma metdfora da
morte de Fabido: ele, menino, andando em uma estrada tocando uma rabeca feita de
gravetos. De forma geral, o documentério trabalha bem com a unido da encenacao ficcional
com a narrativa documentdria. Destacam-se as formas usadas para criar os ganchos entre as
duas narrativas, empregando de forma clara ambas as linguagens, que se complementam

satisfatoriamente.

Enquanto em “Fabido das Queimadas - Poeta da Liberdade” temos um bom
exemplo da unido entre a encenacdo construida e a linguagem documentdria. Em
“CERIMONIAS DO ESQUECIMENTO?” tal encenacio causa estranheza. O filme faz
uma viagem pelo universo literdrio do escritor Ricardo Guilherme Dicke: narra a
investigacdo de um documentarista em busca das raizes do esquecimento involuntario que o
escritor mato-grossense vive em Cuiaba.

Os filmes apresentados até agora haviam sido classificados como usuais e
convencionais, por usarem a linguagem do documentirio moderno e pouco ousarem.
“CerimoOnias do Esquecimento” foge desse convencional: utiliza ferramentas do estilo

documental, como a voz em off, entrevistas e depoimentos, mas também experimenta — e
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muito — outras linguagens, como a encenacao. Entretanto, o uso se mostra excessivo e mal
estruturado. Em muitas passagens, as encenacdes sdo grosseiras e artificiais, revelando um
amadorismo perturbador. O filme se inicia com a apresentacdo de suas personagens. Apos
isso, temos a inscri¢cdo do titulo do documentério, que sai de uma chama de vela.

Identificamos dois alter-egos de Dicke no filme: o primeiro aparece logo no inicio,
interage com os personagens, € mais jovem e se torna uma espécie de personagem-guia do
filme; o segundo aparece apds o titulo e € mais velho, o escritor, que sentando em uma sala
branca, frente a sua maquina de escrever, cria as histérias enquanto seus personagens vém
observd-lo. Outra seqiiéncia mostra, em um bar, o personagem que representa o autor do
documentdrio junto a uma mulher, sua possivel namorada. Através da encenacdo, o casal
conversa sobre sua relacdo amorosa e sobre a criacdo do documentdrio, para revelar ao
espectador o processo de produ¢do do mesmo. Entretanto, tal seqiiéncia e as t€m o mesmo
proposito apresentam encenacoes deveras forcadas, que perdem o sentido. A mulher dessa
encenagdo também aparecerd no desfecho do documentério, quando € realizada uma grande
ceia da qual participam os outros personagens de Dicke. Serd ela também um personagem
da obra de Dicke? Isso ndo fica claro.

O documentario mistura elementos ficcionais do livro com depoimentos de
estudiosos sobre a literatura de Dicke. Os depoimentos aparecem de duas formas:
entrevistas, nas quais a figura do diretor estd presente e hd um clima de conversa — mas sem
esconder o fato de estar sendo encenada; depoimentos, nos quais o depoente aparece se
referindo a cAmera como uma voz da verdade e assumindo a posi¢do educativa.

Com imagens intercaladas dos depoimentos e da encenacdo desses personagens,
pretende se apresentar a obra de Dicke e também questionar o motivo da sua falta de
reconhecimento atualmente. As imagens de encenacdo dos personagens e também os
momentos que mostram o diretor do documentdrio realizando suas pesquisas sao
bombardeadas por efeitos de edi¢do, resultando em uma imagem poluida. A trilha sonora
do filme também deixa muito a desejar: sdo constantes os ruidos externos que vazam na
gravacao.

O personagem que se identifica como diretor do documentédrio assume que o
proposito do filme € contar a histéria de Dicke, sem criar teorias. Nao acreditamos que ele

tenha alcangcado o objetivo final, pois ndo hd, claramente, fatos concretos sobre a carreira
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de Dicke. Com essa linguagem rebuscada ao excesso, o que se conseguiu foi uma colagem

de imagens, que ndo apresenta de forma objetiva a biografia de Guilherme Dicke.
01.B. HISTORICOS

Os filmes que classificamos como historicos dentro dessa primeira edi¢do do
DOCTYV sao dois: “Cadé Profiro?” e “O Canto da Araponga”.

“CADE PROFIRO?” narra diversos fatos da histéria nacional, que de alguma

forma se entrelagcam. Entre eles a trajetoria politica e o desaparecimento de José Porfirio de

- . Souza. Atrelado a essa narrativa temos a abordagem sobre

a ditadura militar e também sobre as lutas entre grileiros e

posseiros. O documentdrio procura apresentar a

importancia da Revolta de Formoso das Trombas para o

progresso das questdes agrdrias atuais. Também se

[ debruca sobre o fato histérico da constru¢do da rodovia
Transbrasiliana, que naquela época ficou conhecida como o Caminho das Ongas.

O filme €, em sua maior parte, narrado por uma voz over, com posi¢cdo altamente
educativa. Em alguns momentos essa narragdo € apelativa e dramética. Enquanto ocorre a
narracdo, temos a encenacdo construida que a ilustra. Tal encenagdo se € artificial e em
alguns trechos precisa ser legendada devido a baixa qualidade do dudio captado, que nao
possibilita o entendimento das falas pelo espectador. Para incrementar o cardter educativo
do filme, o mesmo € constantemente ilustrado por letreiros que nomeiam as acoes das quais
o filme estd tratando no momento. O filme também conta com imagens de arquivo e alguns
depoimentos, como os dos filhos de Profiro, da ex-vereadora de Formoso das Trombas,
Dirce Marchado, do ex-prefeito de Formoso das Trombas, Bartolomeu Gomes da Silva, da
esposa de Profiro, entre outros. De uma forma geral é guiado pelas encenacdes e pela
narrativa em voz over. Dentro do contetido do DOCTV 1, esse filme pode ser destacado

como pouco atrativo e cansativo, possuindo claramente a fala cientificista do primeiro

periodo do INCE?®.

* Instituto Nacional do Cinema Educativo. Criado em 1936 a partir de uma proposta de Roquette-Pinto ao
Ministro da Educagdo e Saide, Gustavo Capanema. Ao lado de Roquette-Pinto, Humberto Mauro aparece
como uma das figuras centrais na produc¢do do INCE junto ao Estado.
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O filme “O CANTO DA ARAPONGA?” ird tratar de um fato curioso e pouco
conhecido: a participacdo da cidade de Araponga na Revolucdo Constitucionalista de 1932,
na qual foi preso o lider do movimento no estado, o ex-presidente Artur Bernardes. Através
do olhar de seus habitantes, o documentario faz uma releitura da historia. Localizado na
Zona da Mata mineira e, na época, vinculado administrativamente a Vigosa, 0 pequeno
povoado de Araponga foi escolhido por Bernardes para ser o seu quartel general, de onde
sairiam as tropas em apoio a S3o Paulo para atacar a capital federal, o Rio de Janeiro, e
depor o presidente Getilio Vargas.

A introducdo histérica do documentario € realizada por pesquisadores da regido,
com uma locugdo ilustrada por imagens de arquivo. A apresentacdo da Zona da Mata e o
relato dos ataques nas cidades € feita por moradores de cerca de 20 cidades ao redor de
Araponga. Os moradores de Araponga contam como foi o processo de preparagcdo, o
ataque, os saques e as conseqiiéncias da revolugdo para a cidade. Os depoentes sdo pessoas
que testemunharam o periodo, filhos de combatentes ou participantes da Revolucdo, além
dos pesquisadores que ddo a baliza “oficial” a histéria.

O documentdrio é composto por vdrias partes que sdo dividas por letreiros que
informam o tema de cada uma delas, como: As revolugdes, Zona da Mata, Preparacao,
Recrutamento, For¢as de Pedro Vitor, Forca Publica, Espido, Ataque, Her6i, Ocupagdo, O
medo do que ndo se conhece, e, O medo do que se conhece. Dessa forma, o documentario
segue uma ordem cronoldgica na exposi¢do dos fatos. O guia da narrativa é uma reunidao
com nove moradores da regido, com idades acima de 80 anos, que foram reunidos para
discutir os fatos e expor suas conclusdes. No inicio da reunido o documentarista expoe a
eles o motivo dela e o propdsito do documentério. Entdo, sdo mostradas fitas de video com
entrevistas e descobertas feitas pela producdo do documentério, de forma a dar margem
para as discussdes.

Através de encenagdes que ilustram os depoimentos € contado o inicio do ataque a
cidade e a morte de Pega Cobra, o herdi da cidade na revolucdo. Finalmente, a prisdo de
Arthur Bernardes é contada pela filha do dono da fazenda na qual ele se refugiou. Também
¢ narrada e encenada, paralelamente, a histéria da morte de um dos revoluciondrios de
Araponga, que fugindo apavorado para o mato, "morreu de fome e de medo". Essas

historias paralelas sdao intermediadas por cenas de fic¢do, buscando tragar um paralelo entre
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a fuga de Bernardes e a fuga do revoluciondrio, unindo-os no que eles t€ém de mais humano:
o medo. Além dos depoimentos e das encenacdes, o documentdrio conta com imagens de
arquivo que ilustram uma voz over do saber, que relata fatos histéricos em uma posi¢ao
muito educativa. Assim como em “Cadé Profiro?”, esse filme também possui a fala
cientificista tipica dos filmes produzidos pelo INCE.

A conclusdo do documentdrio se inicia com a seguinte pergunta do documentarista
para os depoentes: “O que Arthur Bernardes fez por Araponga?”’. Nenhuma das respostas
levanta alguma melhoria que ele tenha trazido a cidade. Em seguida, os depoentes falam da
importancia desse documentdrio para o registro da historia contada. Finalmente, temos o
depoimento do Sr. Lolo, que nega a veracidade de toda a historia contada. O documentario
termina com um letreiro agradecendo este tltimo depoente por mostrar que “toda a histéria

estd sujeita ao olhar e as verdades de cada um”.

01.C. LOCAIS

Dentro da tematica local, classificamos oito dos 23 filmes da série DOCTYV 1. Esses
filmes irdo se concentrar no relato de fatos ou costumes de uma comunidade ou regidao
especifica. Dois deles irdo tratar de viagens: sdo road movies, onde o mais importante ndo €
o destino, mas sim o trajeto feito até ele. “Viagem capixaba - um olhar de Rubem Braga e
Carybé, hoje” refaz o roteiro baseado no guia de viagens produzido pelo escritor Rubem
Braga e o artista plastico Carybé na década de 1950, redescobrindo as diversas
manifestagdes culturais capixabas. “Continente dos Viajantes” resgata os relatos de
viajantes pelo Rio Grande do Sul. Nos caminhos percorridos, a equipe do documentério
registrou os atores comuns e as diferentes paisagens que reconstituem as impressdes dos

viajantes do passado e do presente.

O roteiro de “VIAGEM CAPIXABA - UM OLHAR DE RUBEM BRAGA E
CARYBE, HOJE” é baseado em dois livros: "Uma Viagem Capixaba de Carybé e Rubem
Braga" (livro com desenhos de Carybé) e "Cronicas do Espirito Santo" (coletdnea de
cronicas de temdtica capixaba escrita por Rubem Braga). A equipe percorreu, assim como

Carybé e Rubem Braga, cerca de seis mil quilometros, refazendo os caminhos trilhados por
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eles por todo o Espirito Santo, do litoral a regido serrana, seguindo do sul ao norte. A
inteng¢do do diretor e roteirista Jodo Moraes em refazer essa viagem 50 anos depois é
mostrar através da pluralidade regional poliétnica e da diversidade biogeogréfica do
Espirito Santo, como esses valores permaneceram e frutificaram, formando sutilmente o
que se pode definir como identidade capixaba.

No filme, contamos com a presenca de dois personagens: Afonso de Abreu
(sobrinho de Rubem Braga) e o desenhista Diego Scarparo. Os dois irdo refazer a viagem
de Rubem Braga e Carybé. As imagens do filme recebem efeitos de animacdo e desenhos
que se sobrepdem a tomada do documentario, como por exemplo a inser¢cao do desenho do
mapa do estado onde € tracada a rota da viagem. Ha também a insercdo de efeitos de
edicdo. O filme, que tem a estrutura proxima de um road movie, possui uma trilha musical
marcante, que foi composta pelo Afonso Abreu Trio, (trio de jazz do qual Afonso Abreu
participa). No documentério, temos uma seqiiéncia da passagem de som do trio no Teatro
Rubem Braga. Tal seqiiéncia é deslocada do filme, e nao fica clara qual era o objetivo em
exibi-la.

O documentério € guiado pela narracdo de Afonso Abreu, que nos indica a rota da
viagem. Em alguns momentos a fala é em off, e € ilustrada por imagens dos locais pelos
quais eles estdo passando. Em outros momentos, Afonso € imagem presente, € segue a
viagem enquanto narra. As narrativas de Afonso nos apresentam dados histdricos, a cultura
do Espirito Santo, e também explicam os objetivos do documentirio e as estratégias
utilizadas para sua feitura. Dessa forma, o filme, assim como o livro "Uma Viagem
Capixaba de Carybé e Rubem Braga", surge como um guia de viagem pelo Espirito Santo.
A narracdo de Afonso é informal, ndo se apresenta como uma voz educativa, mas como
uma conversa que convida o espectador a acompanhar a viagem. Outro dado importante
nessas narrativas € o fato de que em alguns momentos ela se funde ao texto de Rubem
Braga, ratificando que ambas contam a mesma historia de viagem.

Outro foco narrativo sdo os desenhos de Carybé e de Diego. Durante a viagem,
Diego ilustra alguns dos lugares por onde passam. Seguindo a mesma linha, o filme
apresenta desenhos criados por Carybé durante a viagem com Rubem Braga. O filme conta
com depoimentos, como os da irma@ de Rubem Braga, Graca Braga de Abreu, que fala sobre

o irmdo e da viagem que ele empreendeu. Também contamos com depoimentos de
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capixabas, agricultores e pescadores, que irdo apresentar dados culturais do estado. O
depoimento do historiador Renato Pacheco, a quem o documentério € dedicado, narra de
forma intima a viagem de Rubem Braga e Carybé, pois Pacheco foi motorista de parte da
viagem.

O documentério funciona como um bom registro da cultura do estado. Temos
imagens do folclore, de festejos (Folia de Reis, Bandas de Congo, Carnaval de Mascaras,
Festa de Sdo Benedito, entre outros), da populacdo imigrante (pomeranos), da cozinha
local, entre outras. A viagem termina em Itaina, no extremo norte do estado, no mesmo
lugar onde teve fim a viagem de Rubem Braga e Carybé. Apos uma breve avaliacdo da
viagem, por Afonso e Diego, temos a informagdo de que o filme é dedicado a Renato
Pacheco, que faleceu antes da conclusdao do documentdrio. Sobem os créditos e uma voz

over fala um dltimo texto poético.

“CONTINENTE DOS VIAJANTES” é marcado pelo movimento, pelo espago e
pelo tempo. H4 uma tensdo entre as imagens atuais do Rio Grande do Sul e as narrativas de
época. O letreiro de abertura diz: “Por que irei? Quem permite esta jornada?” de Dante
Alighieri. Logo em seguida tem inicio um extenso plano seqiiéncia que apresenta uma
locagdo - provavelmente, uma biblioteca ou museu - € o narrador principal da histéria. Sua
voz em off explica o motivo da viagem. Entdo, € apresentado o titulo do documentério e
seu subtitulo, “Relato de viagem ao Rio Grande do Sul”.

Ap6s mais um longo plano-seqii€ncia pela cidade, a voz em off do narrador explana,
em primeira pessoa, seus sentimentos para a feitura do filme. Ouvimos, em off, o relato de
um primeiro viajante: Wolfgang Hoffmann Harnisch (Alemanha — 1940). Ao longo do
filme ouvimos, através de diversas vozes over, escritos de outros viajantes sobre o Rio
Grande do Sul, como o cientista francé€s Auguste de Saint-Hilaire, de 1820, Thales de
Azevedo (Brasil — 1955), Arsene Isabelle (Franca — 1830), A. Baguet (Bélgica — 1845),
Joseph Hormeyer (Alemanha, 1850), Roger Bastide (Franca — 1940) e Leo Waibel
(Alemanha — 1954). O filme também recolhe depoimentos de diversos personagens, que
ndo sdo nomeados, mas identificados de forma generalizada e estereotipada. Sao exemplos:
o pescador, os ciclistas, o viajante, o catador de lixo. Assim, sdo personagens sem

individualidade, que representam figuras populares. Como a maioria dos documentarios
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que compde a série do DOCTV, esse também conta com imagens de arquivo, €
panoramicas da paisagem da regido. O filme apresenta, ainda, a voz over do saber, que
relata dados histéricos. Em alguns momentos essa voz aparece representada em um
personagem que relata os fatos com a postura de cinema educativo: € a voz cientificista.

O narrador, aquele apresentado no inicio do filme, adquire a posi¢do de personagem
principal do documentdrio. Sua narracdo € sempre em off, e ele nunca se refere diretamente
ao espectador; fala em primeira pessoa e em muitos momentos sua narragdo toma uma
linguagem poética. Ele € quem guia o espectador pela viagem.

A trilha sonora do filme € bastante recortada. Sao diversas as formas utilizadas: sons
da natureza, musicas locais, dudio de arquivo, vozes em off, voz over, depoimentos. Outra
caracteristica da trilha é a edicdo rdpida, com grande transitoriedade nas falas. As vozes
over sao femininas, masculinas e infantis. Em sua maioria, narram os textos dos viajantes
citados. A narracdo, em alguns trechos, é paradoxal em relacdo a imagem que a ilustra. Por
exemplo, quando a voz over fala da vida noturna antigamente no Estado, as imagens que a
ilustram sao do momento presente. O mesmo ocorre quando a narracdo se refere aos caes
da regido, dizendo que esses latem muito, ou quando se fala do vento.

O documentario também possui algumas seqiiéncias encenadas, como 0 momento
em que € mostrado como o viajante chega a casa de um morador, ou quando € narrado o
episddio da Guerra dos Farrapos. O filme se detém, durante algum tempo, a figura de
Getulio Vargas: € lido parte do final de seu testamento e o presidente € mostrado como
filho ilustre do estado do Rio Grande do Sul. Termina com o narrador relatando seu
encantamento pelo Rio Grande do Sul e de que forma essa viagem extensa lhe mostrou
mais intimamente o estado. Ele conclui dizendo como o estado é formado por misturas e
como todo esse hibridismo deixa claro que o estado faz parte do Brasil. Assim, no Rio
Grande do Sul, ele se sente no Brasil. “Continente dos Viajantes” ndo € um documentario
com come¢o, meio e fim. Ele ndo segue uma ordem cronoldgica, ndo pretende contar uma
histéria, muito menos apresentar uma moral dela. E um recorte de depoimentos, fatos e
imagens do Rio Grande do Sul. Assim, podemos concluir que esse documentario estd mais
proximo a idéia de uma obra de desabafo, como se o autor, ao realizar a viagem que

originou o filme, procurasse resgatar a cultura do estado e sua prépria cultura.
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O documentdrio “REVER” resgata a historia do surgimento do Jardim Guandu —
Nova Iguagu, Baixada Fluminense — através da histéria de seus moradores. Em 1981, o
diretor Jodo Vargas Penna foi a Baixada Fluminense trabalhar como assistente de som em
um curta-metragem que nunca foi finalizado. Nos intervalos de filmagens ele fez retratos de
pessoas e paisagens que foram esquecidas. Mais de duas décadas depois, o cineasta sai a
procura dessas pessoas e locais. Para encontrar os seus personagens, ele s6 tem um meio:
que eles proprios se reconhecam nas velhas fotos. “Rever” mostra a busca por esses
habitantes anonimos e recantos desconhecidos.

No letreiro que apresenta o titulo do filme € evidenciado o fato de ser um
palindromo. O documentario vai sendo construido com uso de quatro tipos de imagens: as
do curta metragem do qual Jodo Penna Vargas participou, as fotografias, os depoimentos e
as imagens de cobertura do local. Nos depoimentos, os personagens apresentam histérias de
vida, contam quais foram suas maiores tristezas e alegrias. Através da identificacdo um do
outro vai sendo construida uma rede. Aos poucos, algumas das histérias vao se interligando
e vamos sendo informados da forma como as historias de algumas daquelas pessoas se
cruzam. Os relatos de vida dos depoentes, motivados pela emocdo provocada pelo
reconhecimento deles mesmos, de amigos, de parentes e também de locais antigos nas
fotografias apresentadas, compdem um quadro sobre os designios do tempo na periferia do
Rio de Janeiro. O filme, em certos aspectos, ¢ muito proximo de alguns filmes de Eduardo
Coutinho, como por exemplo “Edificio Méster”. Em “Rever”, hd também a revelacdo do
aparato cinematografico e a voz do documentarista fora de campo. Os créditos finais sdo
ilustrados por fotografias atuais de alguns dos personagens, em uma indicagdo de
renovacao do arquivo detido pelo diretor. Assim, ele poderd voltar a essa comunidade daqui

ha mais 20 anos e procurar por seus personagens.

Com o objetivo de apresentar a constru¢do de uma comunidade também foi feito o
documentario “COMUNIDADE DO SUTIL”. Em 1854, Maria Clara do Nascimento
deixou 6,5 mil hectares de terras a seus escravos libertos. O povoado nascido a partir desse
ato, conhecido atualmente como Comunidade do Sutil, ocupa hoje 23 hectares da antiga
fazenda, que fica em Campos Gerais, regido central do Parana. Os atuais moradores, em sua

maioria descendentes da populagdo original, sobrevivem gragas a prestacdo de servigos as
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fazendas vizinhas. Durante quatro meses, o diretor Adriano Justino acompanhou o
cotidiano da populacdo negra que vive no vilarejo. O resultado € o documentario que leva o
nome do lugar e retrata os aspectos étnicos e histéricos do grupo local. O filme € pontuado
por alguns subtitulos, como: “O mundo de Deus é grande”, “O pouco com Deus é muito” e
“O muito sem Deus € nada”. Tais letreiros sdo apresentados no inicio dos blocos. Junto
com eles existe uma colagem de imagens na tela, desenhos e fotografias. Destacamos
também a trilha musical, que através de um som cadenciado remete a origem escrava da
comunidade.

O filme nao estabelece uma estrutura cronoldgica. O diretor optou pela imersao do
espectador na subjetividade de seus habitantes. Distanciando-se da observagdo cientifica
que propde esquematizar a cultura de um povo, “Comunidade do Sutil” tem um inicio
impactante: coloca os espectadores em contato com a privacidade daqueles desconhecidos.
Para tanto, o diretor utiliza os depoimentos, que vao constituir todo o filme. A estrutura do
depoimento € feita da seguinte forma: o depoente fala seu nome, sua constitui¢do familiar e
se identifica como morador da comunidade. Nas entrevistas, em alguns momentos,
podemos ouvir a voz fora de campo do documentarista, que faz as perguntas aos depoentes.
O documentdrio apresenta, através dos depoimentos, o cotidiano, os costumes € as tradi¢oes
da comunidade. Também sdo mostradas as influéncias que os centros urbanos exercem
sobre os membros da populacdo: alguns moradores relatam a falta de movimentacdo e o
isolamento em que vivem. Ainda é apresentado o lado da descendéncia escrava, tanto seu
orgulho como sua negacdo, e os problemas enfrentados com o preconceito racial. Além dos
depoimentos, o documentdrio apresenta imagens do local, dos seus espacos, de seus
costumes, do trabalho e da vida na agricultura. Esse filme tem uma linguagem muito
préxima de alguns filmes que caracterizamos como antropolégicos e dos quais iremos tratar
adiante. As falas s@o cansativas e em alguns momentos repetitivas, abordando os mesmos

assuntos e mesmos desabafos.
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Seguindo a linha dos filmes que abordam a formacao de
comunidades, temos “ERETZ AMAZONIA”. O documentdrio
retrata a saga do povo judeu na Amazdnia, desde a chegada dos
primeiros imigrantes, ha quase 200 anos, até os dias de hoje.
Mostra quem eram estes judeus que escolheram o Pard como sua
nova casa, como o povo amazoOnico recebeu essa cultura milenar,
e as razdes desta imigracao para a regido norte do Brasil. Baseado

no livro do escritor Samuel Benchimol, o filme mostra como

culturas tdo distintas se entrelagaram. O documentdrio foi
gravado em dois meses e em sete cidades do Pard e do Amazonas, incluindo as capitais
Belém e Manaus, nas quais hoje se concentra a maioria das familias de origem judaica na
regido. Em Manaus, o documentdrio mostra um fato curioso: um rabino que virou santo
popular catdlico. A historia € do rabino Emannuel Muuyal, que por volta de 1900 deixou a
Palestina para iniciar uma campanha de arrecadacdo de dinheiro para a escola de rabinos
que ele mantinha na Terra Santa. Muuyal foi ao Marrocos e soube que muitos marroquinos
estavam na Amazonia fazendo fortuna com a extracdo da borracha das seringueiras. Entao,
o rabino viajou ao Brasil e se estabeleceu em Manaus — versdo negada pelos familiares, que
alegam que o rabino veio fortificar a fé judaica no Brasil. Muuyal morreu em 1908, vitima
de uma doenca tropical. O corpo dele foi enterrado em um cemitério catélico no centro de
Manaus porque ndo havia um cemitério judaico na capital do Amazonas. Nao demorou
muito e comecaram a surgir placas de agradecimento por gragas alcancadas. Nos anos 40, a
comunidade judaica fez um muro em torno do timulo do rabino para separd-lo do cemitério
cristio. O muro acabou virando um espaco a mais para as placas e bilhetes de
agradecimentos de milagres. Por volta de 1978, um ministro do governo israelense de
Menahem Beguin, sobrinho de Muuyal, enviou uma carta solicitando o translado dos restos
mortais do rabino para Israel. A propria comunidade judaica se opds e até hoje o timulo do
rabino continua em Manaus, cheio de velas e cercado de relatos de milagres atribuidos a
ele.

O documentério “Eretz Amazonia”, seguindo a tendéncia de muitos dos filmes do
DOCTYV, conta uma historia interessante, porém de forma convencional: imagens de

arquivo, depoimentos, uso da voz over e imagens ilustrativas, que beiram o cliché, como
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por-do-sol, rios, entre outros. O documentdrio se desenvolve a partir de um texto
explicativo, que apresenta a historia a ser contada. Podemos identificar nele quatro fases,
que coincidem com os movimentos migratérios judaicos para a Regido. A primeira foi
iniciada em 1810, ciclo dos produtos da floresta em geral, quando os judeus estabelecem os
primeiros regatdes — barcos usados para vender mercadorias diversas ao longo dos rios. A
segunda fase mostra o ciclo da borracha, quando o l4tex da seringueira gerou riquezas e fez
florescer cidades inteiras. E quando os judeus definitivamente se envolvem com a
economia, a sociedade, a politica, a vida da regido, em uma integracdo que existe até os
dias de hoje. O terceiro ciclo corresponde ao €xodo rural, quando as familias judaicas
deixaram o interior em funcdo do declinio econdmico da borracha, e partiram para as
grandes cidades, sobretudo para dar condi¢des de estudo aos filhos. Era também uma forma
de manter a identidade cultural, j4 que o éxodo para as capitais tornou a vida judaica no
interior mais dificil. E por fim, o quarto ciclo do judaismo na Amazo6nia, quando parte dos
judeus da regido seguiram para o sul do pais.

Com inser¢des pontuais e recorrentes de letreiros que indicam a data, de acordo
com o calenddrio judeu, e fatos importantes para a comunidade judaica, o documentario
adquire temporalidade e cronologia. Fatos como a criagdo do Estado de Israel e as 1 e 11
Guerras Mundiais sdo utilizados nessas marcacdes. Também € constante a presenca da
narracdo em off, do historiador, que como uma voz da verdade relata a histéria dos judeus
na regido. Essa voz do saber, que em alguns momentos € identificada através da imagem do
historiador — ele aparece referindo-se a camera em postura de video educativo — torna-se
cansativa no decorrer do filme. Os depoentes sdo muitos, que discorrem sobre os mais
diversos assuntos: a presenca dos judeus na cidade de Belém, histdrias familiares, formagao
do comércio judeu, costumes, relacdo com os outros imigrantes, povoamento das cidades,
distribuicao dos judeus pelo pais, criacdo das sinagogas, ciclo da borracha, livro de Samuel
Benchimol, entre outros. Na maioria dos depoimentos existe, ao final, um fade off no audio
que em alguns momentos prejudica a audi¢do do final da frase.

O documentdrio “Eretz Amazonia” faz cinco reconstitui¢cdes de época, que servem
como ‘“‘pano de fundo” para a narragdo em off, do historiador. A primeira mostra a chegada
de jovens imigrantes em 1810. A segunda cena € a reconstituicio de uma sinagoga

clandestina, ja que, por volta de 1826, os judeus ndo podiam fazer cerimonias religiosas
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publicas. A terceira cena € a chegada de uma familia judaica em meados de 1890. Na quarta
reconstituicdo, a cena € de uma familia que deixa o interior da Amazonia para morar em
Belém. J4 a quinta reconstituicdo mostra um mascate judeu vendendo mercadorias de porta
em porta, na Cidade Velha, no centro histérico de Belém. “A nossa maior preocupacgao foi
contar a histdria como ela ocorreu, sendo o mais fiel possivel aos fatos e aos costumes de
um tempo que se perdeu na memoria”, diz David Salgado Filho, produtor-executivo do
documentario.

O documentédrio parece ser fiel aos fatos e consegue contar de forma clara o
episddio de imigracdo dos judeus para o norte do Brasil. Entretanto, questionamos mais
uma vez a op¢do do autor pelo uso de uma estrutura e linguagem convencional para se

contar essa historia.

O DOCTYV possibilitou, nessa primeira edi¢do, a realizacdo de um dos filmes da
série “O Rio das Mulheres”: foi produzido o documentdrio “O RIO DAS MULHERES
PELO OLHAR DE IVANEIDE”, que tem como narradora Ivaneide, uma jovem
moradora da Fazenda Conceigdo, a cerca de uma légua do sertdo do Baixo Sao Francisco.
A jovem faz parte de uma familia na qual, como tantas outras da regido, as mulheres
desempenham um papel fundamental na manutencio da organizagdo social, no sustento, na
educagdo das criancas e, sobretudo, na demonstracdo de obstinacdo impar pela superacdo
das grandes dificuldades com as quais convivem. Através de seus depoimentos, Ivaneide
nos apresenta a dimensao do “seu” rio S@o Francisco, com sensibilidade e olhar profundo,
critico. O seu dia-a-dia mostra que naquele local vivem pessoas que mant€ém uma solida e
essencial ligacdo com o grande rio. Com sua narracdo, Ivaneide pontua a linha principal dos
depoimentos ao longo do filme. A sensacdo temporal que temos € de estd sendo
apresentado um dia na vida da personagem narradora. As histérias particulares do local,
guardadas nas memorias dos mais velhos e cuidadosamente colhidas pela mae de Ivaneide,
Dona Nida, sdo reverenciadas pelas filhas. Pelas dimensdes e for¢ca das paisagens da regido,
que se somam perfeitamente as cenas dos afazeres de Ivaneide e sua familia, sdo
valorizados os momentos sem narragdo ou com reflexdes pertinentes, onde o siléncio é
auxiliado por musica ou som ambiente. Durante o primeiro bloco do filme, a narracao fica

dividida entre dois personagens: Ivaneide e sua mae. Através de suas narrativas temos claro
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o papel da mulher dentro da comunidade. Contamos ainda com pequenos depoimentos de
outros personagens como Salene (professora de Ivaneide), Neto (coordenador do Grupo
Marizeiro) e de Jorge Canecdo (poeta, compositor e autor da musica tema do
documentdrio). Numa seqiiéncia metalingiiistica temos Jorge Canecdo apresentando a
musica tema do documentério para Ivaneide e a emog¢do da moga diante da composicao que
sintetiza sua historia.

Sempre nos é dado a localizacdo das acgdes, como: Fazenda Concei¢do (onde
Ivaneide mora), Mato da Onca (local de lavagem das roupas), Porto da Folha (onde
Ivaneide faz curso de informatica junto ao Grupo Marizeiro), feira de Pdo de Agucar e Foz
do Sdo Francisco. A escolha da seqiiéncia final do documentdrio, a bordo de um pequeno
bote, na foz do Sdo Francisco, simultaneamente simboliza um dos sonhos de Ivaneide: ver
onde “seu” rio se junta ao mar e a forma inexordvel como este mesmo rio Sdo Francisco

carrega em suas adguas as expectativas de sua gente.

A temdtica musical volta a aparecer entre os filmes dessa primeira série no
documentédrio “MIL SONS GENIAIS”, que trata da mudsica brasileira, popular e de
vanguarda feita hoje em Belo Horizonte. Através da presenca de compositores e intérpretes,
o documentdrio mostrard a incrivel diversidade de sons produzidos por musicos € grupos
como Toninho Horta, Uakti, Skank, L6 Borges, Tavinho Moura, Flavio Henrique,
Affonsinho, Tambolelé, Marina Machado e O Grivo. A intencdo é mostrar ao Brasil e ao
mundo a riqueza da musica popular de Minas Gerais, visitando os artistas em seus
territérios de habitar, criar e gravar sua arte, buscando um clima particular de intimismo.
Alternando imagens de Belo Horizonte, depoimentos e nimeros musicais, “Mil Sons
Geniais” revela a riqueza e a diversidade da musica mineira contemporanea. Evitando os
grandes shows musicais, espetdculos mididticos ja demasiadamente conhecidos, o
documentdrio apresenta artistas na intimidade de suas casas e estudios de gravacao.

O titulo completo apresentado no inicio do documentario € “Mil Sons Geniais —
diversidade musical em Belo Horizonte — um panorama”. Classificamos esse filme como
local por ser clara a sua sintese em torno do cendrio musical de Belo Horizonte. Os
depoimentos apresentam, além da diversidade musical presente na cidade, também o

processo de composicdo e criacdo desses musicos. A primeira e a ultima seqiiéncia,
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ilustradas por imagens das ruas de BH, contam com uma narragdo over de um texto poético
que fala sobre a cidade. As inser¢des de apresentacdes musicais € 0S percursos por ruas e
estradas da cidade em alguns momentos sdo demasiadamente longos, fato que tira muito do
movimento do documentdrio e o deixa lento. Com texto do compositor Fernando Brant,
musica de abertura e encerramento de Milton Nascimento, “Mil Sons Geniais” é um
documentario descontraido e revelador do processo de criacdo destes intérpretes e

compositores.

Dentro dos filmes classificados como locais, damos destaque ao documentério
“PRETO CONTRA BRANCQO?”, que se sobressai por sua construcao inovadora dentro da
producdo do DOCTV 1. O documentario aborda a questdo da diversidade racial através de
um viés incomum e pouco provdvel: o universo de pessoas envolvidas em um jogo de
futebol muito peculiar ocorrido todo ano na favela de Heliopolis, a maior de Sdo Paulo.
Desde 1972, um grupo de moradores do bairro de Sdo Jodo Climaco e da favela de
Heliépolis, na zona sul da capital, organiza um jogo de futebol de brancos contra pretos em
um campo de varzea, no final de semana que antecede ao Natal. Em uma comunidade
altamente miscigenada, composta basicamente por mulatos, a peculiaridade da partida € a
auto-atribuicdo da raca pelo participante. Cada jogador se declara negro ou branco e
"escolhe seu time". O documentdrio também investiga a disputa espacial e as nogdes de

prioridade em uma comunidade carente.
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Durante todo o documentério nos € revelado o artefato cinematogréafico. Nao s6 os
equipamentos € a presenca da equipe, mas também o posicionamento do documentarista
nas perguntas que faz aos entrevistados, e o processo de criacdo do filme. O documentarista
d4 voz aos excluidos, e encara isso como uma missdo. Logo no inicio uma voz over fala
dos objetivos do documentério e revela que a presenca da imagem em preto e branco foi
causada por um problema na camera. Ao assumir tal fato € revelado o processo de criagdao
da imagem. Uma vez que as imagens em preto € branco e em cores continuam concorrendo
durante todo o filme, o problema com a camera acaba servindo para criar uma estética
dentro do documentdrio.

Outra passagem interessante da revelagdo do processo filmico ocorre quando o
documentarista afirma que um dos depoentes veio questiond-lo sobre o conteido gravado
em uma conversa de bar, na qual foram feitas piadas dos brancos em rela¢do aos negros. O
depoente teria discutido a validade em se mostrar tal situagdo no documentdrio, € o
documentarista o questiona sobre o que faria no dia do jogo quando poderiam surgir essas
piadas novamente. O depoente entdo afirma que no dia do jogo esses comentdrios nao
seriam ofensivos. De fato no dia do jogo surgem os mesmos tipos de comentdrios e a
rivalidade entre pretos e brancos fica mais clara. Entretanto, por se tratar do dia do jogo,
esse tipo de situacdo ndo € considerada racismo ou preconceito: estando dentro da
rivalidade do futebol, qualquer tipo de ofensa é esquecida. Em depoimento, o rapper
Happin Hood assume que algumas das coisas ditas no dia do jogo para ele, se ditas fora
desse contexto, seriam consideradas racismo.

Logo no inicio do filme, com uma edi¢do rdpida, o documentarista ja apresenta a
alguns moradores da comunidade a questdao: Vocé se considera de que cor?. Com a
modificacdo na cor da imagem pede-se que o depoente se classifique como preto ou branco
e peca para escurecer ou clarear a imagem. Notamos que a maioria dos depoentes (mesmos
0os que se autodenominaram pretos) pede para clarear a imagem. A trilha musical do
documentdrio também merece destaque, pois além de em alguns momentos dialogar com o
conteddo apresentado, também regra a edicdo das imagens, que passam a seguir o ritmo da
musica.

O documentario “Preto contra Branco” apresenta de forma inovadora a questdao do

racismo. Ao mostrar a constitui¢do desse jogo de futebol, o filme consegue atenuar as
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tensOes raciais locais ao mesmo tempo em que acaba por reveld-las. Existem falas
paradoxais, em que os depoentes afirmam ndo existir o preconceito, mas revelam que €
cobrada a entrada na comemorag¢do apds o jogo para ‘“‘selecionar” os participantes. Da
mesma forma, também existe a critica a moradores de bairros mais ricos. Ao apresentar
uma rivalidade que se justifica no jogo de futebol é também revelado o preconceito racial
que s6 tem sua existéncia aceita no dia do jogo, quando qualquer tipo de discrimina¢ao nao

¢é considerada ofensiva.

01.D. ANTROPOLOGICOS

Os filmes classificados como antropolégicos sdao seis. Como ja afirmado
anteriormente, ndo se pretende aqui uma andlise da Antropologia Filmica. Tais filmes
receberam tal denominacdo por se ater a temas comuns dessa disciplina.

O primeiro filme do qual iremos tratar €

“A SELVA NA SELVA”. O documentéario trata

de uma interpretacdo da relagdo entre mitos,
lendas e relagdes sociais contemporaneas do povo
amazoOnico, abordando quatro temas base. Assim,

poderiamos dividi-lo em quatro blocos que se

ligam pela presenca dos mesmos depoentes e pelo
seu conteudo. O primeiro bloco fala das amazonas, as mulheres amazonenses. Através de
relatos pessoais e da voz cientifica de antropdlogos, pesquisadores, e historiadores, temos a
constru¢do da evolucdo da mulher amazonense e a caracterizac@o de seu papel na sociedade
contemporanea. A frase “A mulher amazonense ndo queimou o sutid, porque ela ja ndo o
usava” resume de forma clara a abordagem da discussdo. O segundo bloco € introduzido
pelo letreiro “O boto”. Nele € apresentado um paralelo entre a lenda do boto e o
posicionamento do homem na sociedade amazonense. Esse bloco também possui a
encenacdo de algumas histérias contadas pelos depoentes. O terceiro bloco, com o titulo
“Apocalipse”, fala da crise criada pelo crescimento da cidade e pelo excesso de

competitividade na sociedade. Dessa forma, sdo citados e analisados alguns dos problemas

contemporaneos gerados por esse crescimento cadtico: transito, polui¢do, pobreza e
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violéncia. Também € analisado o esforco em se afastar do modelo do colonizador como o
correto e da necessidade de se valorizar a origem primitiva do povo amazonico. O quarto e
ultimo bloco vai expressar a redenc¢do. Apresenta a tradicao intrinseca ao povo amazdnico,
que mesmo ao se deslocar da selva para a capital, ndo perde as origens. Fala do amor do
povo local por suas riquezas, lendas e cultura e da valorizacdo da relacdo de comunidade. A
ultima seqiiéncia apresenta um texto lido em voz over que € ilustrado por imagens da
cidade. O texto, ao falar da selva, acaba por caracterizar também a cidade. Assim, aborda
temas relativos a vida na nova selva que € uma grande cidade como Manaus, inserida na
selva amazodnica. Temos clara a relagdo da existéncia de uma cidade que é também uma
selva dentro da propria selva, daf o titulo “A Selva na Selva”. O filme termina com a frase

)

“ainda ha esperanca...”, em uma correspondéncia a possibilidade de recuperacdo da
Amazonia.

No documentdrio, os limites entre realidade e ficcdo sdo questionados nio sé
através das diferentes formas de abordagem e posicionamento de camera, mas também
através de relatos, de depoimentos e andlises de psicologos, socidlogos, caboclos,
indigenas, homens e mulheres de diferentes grupos, faixas etdrias e classes sociais, que
vivenciam os mitos e lendas. As mulheres guerreiras, Icamiabas da contemporaneidade,
atualmente sdo, por exemplo, maes solteiras, industridrias, empresarias, motoristas de
onibus e policiais. A narracdo das lendas das Icamiabas e do Boto se mistura a narragio dos
mitos cristdos ocidentais da Redencdo e do Apocalipse. Mostra-se a materializacdo das
lendas e mitos em atitudes, concep¢des, comportamentos e relacdes sociais, repensando a
propria linguagem audiovisual e seu processo de produgdo.

Entre os entrevistados, esta o escritor amazonense Marcio Souza, o cineasta Simon
Brook e Celdo Braga, lider do grupo musical Raizes Caboclas, referéncia internacional da
musica amazonica. O filme busca exibir a Regido Norte sem esteredtipos, fugindo do
exotismo como tnica identidade possivel. E mostrado o mundo urbano dentro da selva
amazonica, relacionando o rio a floresta e o calor com o modo de ver e viver do
amazonense. “Tentamos quebrar a imagem cliché que se tem do Amazonas e de Manaus,
muitas vezes uma representacdo feita a partir de fora, do colonizador, de gente que pouco
conhece nossa realidade. Procuramos um olhar de dentro para fora”, disse o roteirista e

diretor Luiz Carlos Martins de Souza. Com um recorte de imagens e depoimentos o filme
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nos apresenta uma visdao multipla da Amazonia, nos revela mitos e lendas da regido que

construiram essas herancgas culturais na sociedade contemporanea da regido.

O filme “MITOS E LENDAS DO REISADO DO INHANHUM” também ird
lidar com tradi¢Oes, nesse caso a histéria do folguedo popular "Reisado do Inhanhum",
tradicdo do sertdo do Sdo Francisco que € narrada pela vida de seus participantes. O
Reisado e o Batuque de Inhanhum sao exemplos da diversidade musical existentes no pais.
Durante trés meses, a equipe de producdo do documentério se instalou em Inhanhum,
Pernambuco, e conviveu com a comunidade, conhecendo e pesquisando as pessoas € seus
modos de vida. O filme revela como um reisado™ foi parar em uma comunidade ribeirinha
do Médio Sao Francisco, formada, sobretudo por indios e negros. J4 o Batuque é uma
manifestacdo de origem negra, na qual o ritmo € tirado de uma lata e do bater das palmas
das maos e dos pés.

Entre os elementos centrais do filme estdo as seqiiéncias de fotografias — uma
espécie de slide tape — que ilustram uma voz over educativa, que fora de campo, sem
definicdo do sujeito emissor, tem interferéncia na narrativa filmica ao fazer assergdes sobre
a cultura local. No inicio do filme temos a narrativa de dois pescadores que contam um
“causo”, a lenda do Bicho d’Agua. Esses dois depoentes nio sio nomeados, sio a
representacdo da “fala popular”. Nos dois primeiros blocos a narrativa é construida
basicamente por depoimentos de membros da comunidade que contam histérias sobre
diversos temas: escravatura, familia, formacio da comunidade, folclore, tradi¢des, trabalho.
Esses depoentes sdo nomeados. J4 o terceiro bloco se concentra na apresentacdo das
manifestacdes populares que sdo tema do filme. Assim, somos apresentados ao processo de

realizacdo do Reisado e o Batuque de Inhanhum.

O filme “QUILOMBOS MARANHENSES”, outro representante da narrativa em
torno da cultura negra, analisa como ela sofre com o reducionismo no bindémio "dangar e
cantar", procurando demonstrar que a cultura tem outra conceituagdo para esse povo. De

acordo com informagdes de entidades do movimento negro, existem no Maranhao cerca de

* Folguedo popular de origem ibérica com nimeros musicais e quadros dramdticos, encenado por
personagens organizados em uma hierarquia que mistura elementos das economias acgucareira, pecudria e das
cortes medievais.
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quatrocentas comunidades negras. O documentdrio investiga os aspectos socio-politicos dos
quilombos maranhenses, enfocando os quilombos de Santa Cruz, localizado no municipio
de Buriti de Inicia Vaz, e Damasio, situado no municipio de Guimaraes. O filme retrata
ainda a atual situacdo de inimeras comunidades de Alcantara, que perderam seu territorio
original para a Base de Lancamento de Foguetes. Além de outras comunidades quilombolas
que se encontravam relegadas ao esquecimento.

O inicio do filme alterna imagens em preto e branco e em cores na apresentacao do
espaco e dos personagens que serdo tratados no documentério. Através de uma encenagao
construida, temos a narrativa de uma mae negra que conta ao filho a histéria dos
quilombos, da escravatura e a situacdo contemporanea dos negros. A histdria passa entdo a
ser contada em off e a mae adquire a posicdo de voz do saber ao narrar de forma educativa
a histéria. Temos também depoimentos de estudiosos (pesquisadores, antropdlogos,
socidlogos), politicos e quilombolas.O  documentario  apresenta  alguns momentos
deslocados como a inser¢cdo de um entrevistador que nao volta a aparecer ou o uso de
desenhos e animagdes que ndo sdao usados novamente. Assim, ndo € criada claramente uma
estética na linguagem do documentario.

No terceiro e ultimo bloco, a voz do saber € assumida pelo filho, ja adulto. Nesse
bloco € abordada a discussdo sobre a existéncia do esteredtipo de que negro s serve para
ser jogador de futebol, dancarino, sambista etc. O filme termina com o seguinte letreiro: “e
assim um dia a histdria terd fim???”. Se formos compara-lo com outro filme que tratou da
questdao racial nessa primeira edi¢do do DOCTV, e do qual ja falamos, “Preto contra
Branco”, “Quilombos Maranhenses” se torna decepcionante, ao se debrucar sobre o tema
utilizando formas e discursos convencionais. Assim, o filme acaba caindo em lugar comum

e ndo apresenta uma visao ou questionamento inovador diante da questao racial.

Os trés ultimos filmes dos quais iremos tratar apresentam muitos aspectos
semelhantes em sua construcdo. Todos se debrugcam sobre a questdo indigena, sendo que
ocorre a abordagem de uma mesma tribo por mais de um dos documentdrios. Assim,
acreditamos na possibilidade de criacao de um tnico filme se trabalhdssemos na montagem
dos trés juntos. Nesse momento, temos clara a legitimidade da preocupacdo da

Coordenacdo do DOCTV em inserir no Regulamento do Programa a concessdao de
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prioridade aos filmes que abordarem de forma original as situacdes, manifestacdes e

processos do estado.

Em “TUMBALALA - TUPINAMBA IRMAOS NO MUNDO?” temos a troca de
experiéncias entre duas nagdes indigenas da Bahia, situadas na Mata Atlantica e no semi-
arido do Sao Francisco. A proposta do documentario é resgatar e defender as culturas
indigenas, promover didlogos interculturais, o respeito e a valorizacdo da diversidade
social, conhecer e refletir sobre o indio dos dias de hoje, socializar as artes e os
conhecimentos indigenas.

O documentdrio tem inicio com a apresentacdo das duas tribos e suas localizacdes.
No letreiro também € apresentada a data do encontro, ou seja da feitura do filme, janeiro de
2004. O documentdrio traz depoimentos de indios que contam suas histérias, dificuldades,
sofrimentos e sonhos. Os depoimentos sdo intercalados com cenas das regides nas quais
essas tribos vivem e também
com cenas do cotidiano das
tribos. Em nenhum momento
€ mostrado ou ouvido o
documentarista, nem seu
aparato cinematografico. As
entrevistas sdao feitas pelos
proprios indios, de uma tribo
para outra, o que confere a

elas um carater de conversa

com troca de experiéncias.
Cada depoente € identificado pelo nome e pela tribo a qual pertence.

A trilha musical € toda composta por musicas indigenas. Nos créditos finais, é dado
crédito as duas tribos indigenas pela produgdo do filme, que passa a ser considerado um

trabalho conjunto.

O segundo filme a tratar da questdo indigena ¢é “MBYA GUARANI -
GUERREIROS DA LIBERDADE”. O documentirio tem inicio com um letreiro
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explicativo sobre a origem dos Mbyd. A mitologia dos Mbyad, contada pelo Pajé Timoteo,
costura o video ressaltando como surgiu a primeira terra, o importante significado do sol e
da lua e como surgiu o mal.

O filme foi realizado a partir de uma pesquisa sobre os costumes e a cultura dos
indios guarani, desenvolvida pelo antropdlogo Aldo Litaif. O documentério apresenta
pouca inovacdo. As falas sdo, em sua maioria, em guarani e legendadas para o portugués;
quando em portugués, a legenda é em guarani. No geral o documentério é formado por
depoimentos, nos quais os depoentes sao identificados, e imagens locais. Sao apresentados
alguns dos costumes e tradi¢des das aldeias visitadas. No contetido as falas dizem respeito
principalmente ao violento e acelerado processo de descaracterizacdo e destrui¢do que as
populacdes Guarani vém sofrendo ao longo do tempo. Temos a visdo do indio que
permanece na aldeia, fiel aos costumes, e também do indio que se urbanizou e passou a
habitar as favelas, passando assim a ser considerado um cidaddo comum, morador dos

morros.

O udltimo filme dessa série de temadtica indigena é “CONTOS DA TERRA
SAGRADA”. O documentario mostra o cotidiano de uma aldeia Guarani, de uma aldeia
Kaingangue e a realidade dos Xetds, e revela uma unidade cultural, onde tudo se da em
funcdo de uma crenca existencial, e a0 mesmo tempo denuncia o esquecimento a que esses
povos foram submetidos. O filme apresenta trés subtitulos: “A casa de reza dos Guaranis”,
“Sob a sombra das Araucdrias” e “Memdrias da Floresta”. Cada subtitulo desenvolverd um
tema e fard parte de um bloco. O primeiro desenvolve o conceito da casa de reza, sua
importancia e como ocorrem as cerimoOnias que 14 acontecem. O segundo fala sobre a
importancia da araucdria na comunidade indigena. E o terceiro discorre sobre o usual tema
do encontro entre o indio e 0 homem branco e como foi o processo de coloniza¢do daquela
regido. Ainda no inicio temos especificado que o documentdrio é dedicado “a todos os
povos indigenas da América”. No geral, o filme € constituido por depoimentos e imagens
das tribos, seus costumes e rotinas. Em alguns momentos os depoimentos aparecem sob a
forma de conversa entre dois ou mais indigenas. Tais constru¢des acabam ficando
artificiais. Os depoentes nao sao identificados, assim ndo possuem individualidade dentro

do processo de constru¢do da narrativa.
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Mais uma vez nos deparamos com a temadtica indigena em um documentério
selecionado dentro do DOCTV I. Mas € importante notar que além da repeti¢do do tema,
também nos deparamos com repeticdo de linguagem e abordagem. “Contos da Terra
Sagrada” discorre, assim como os outros, sobre o choque entre o indigena e o homem
branco. E dificil distinguir inovagdes nesses discursos que acabam caindo no lugar comum
de criticas e reclamacgdes. Cabe ressaltar que ndo estamos diminuindo, nem questionando, a
veracidade dos fatos relatados, mas sim criticando a falta de inovacdo no discurso

cinematografico para a abordagem do tema.
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Parte 02

A segunda parte desse capitulo trata dos filmes pertencentes a segunda edi¢do do
DOCTYV. Dos 35 filmes realizados dentro dessa edicdo, tivemos acesso a 33. Constatamos
que a segunda série ainda esbarra na auséncia de temadticas e estilisticas mais ousadas.
Notamos que os filmes dessa série apresentam um melhor trabalho técnico, isto é, a
fotografia é mais requintada, os planos e enquadramentos melhor trabalhados. Entretanto,
eles continuam esbarrando na utilizagdo de recursos convencionais, como depoimentos,
imagens de arquivo e a voz over educativa.

Seguindo a metodologia apresentada na andlise dos filmes da primeira série, iremos
classificar os documentdrios presentes no DOCTV II em trés subgrupos. Sdo eles:
informativo ou recuado, problematizante e poético. Dentro do subgrupo informativo ou

recuado iremos apresentar outras duas classificacdes: locais ou biogréficos.

Informativo ou recuado . L
- - = Problematizante Poético
Locais Biograficos
As vilas volantes - o Paulo Companheiro .
~p Do lado de fora Acidente
verbo contra o vento Joao
A descoberta da .. o _ o,
. . N , Histoéria brasileira O zero nao é
Amazonia pelos turcos Cidadao Jacaré o on .
da infadmia vazio
encantados
Vila Bela, terra de . ., L. . ,
’ Continente de Erico | A préxima refeicao Paraiso
colores
O Brasil que comega Santa Dica de .
. J Capivara
no rio Guerra e Fé
Maestro Jorge
Tocantins - rio afogado | Antunes - polémica Reis Negros
e modernidade
Antonina, Morretes e L. - Entremundos - a
P ] Mario Gusmao - o . A
Paranagud - unidas . . bioceédnica do
o anjo negro da Bahia .
pela histéria Brasil central
Mestre Leopoldina,
O massacre de Alto ) P ..
a fina flor da Candelaria
Alegre
malandragem
O homem do balao
) extravagante ou as
Uma princesa negra na tribulacoes de um Passagem
terra do Marabaixo ¢ &
paraense que quase
voou
. Mandinga em
Zequinha Grande Gala
q Manhattan
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Assim caminha
Regéncia

Epopéia
Euclydeacreana

Nené Macaggi -
Roraima entrelinhas

Ensolarado byte

Assim como na classificagdo apresentada para o DOCTV I, essa também nio pode
ser considerada tnica e inquestiondvel. Classificamos como filmes informativos ou
recuados aqueles que apresentam a mesma estrutura apresentada pela maioria dos filmes do
DOCTYV 1, ou seja, sdo filmes que ndo buscam a discussd@o sobre o tema apresentado, e
apenas informam ou instruem sobre os fatos. Nesse filmes, a intencdo € apenas filmar o
decorrer da vida, sem buscar argumentos persuasivos:

o isolamento do cineasta na posi¢do de observador pede que o espectador
assuma um papel mais ativa na determinacio da importancia do que se diz
e faz.

Dividimos os filmes informativos em duas outras categorias, biograficos ou locais,
que tém o mesmo significado da classificacdo apresentada na primeira parte desse capitulo.
Ou seja, os filmes biograficos irdo tratar de um personagem especifico, apresentando dados
de sua vida e obra e os filmes locais se debrucam sobre uma regido ou localidade
especifica, apresentando suas tradi¢des, mitos, processos de constitui¢do e costumes.

Os filmes problematizantes sdo aqueles que apresentam discussdes em torno do
tema. Tal discussdo ocorre de diversas formas: através da intervencdo do documentarista,
através da montagem, ou através da inser¢cdo de mecanismos questionadores, como, por
exemplo, letreiros.

Podemos destacar dentro dessa segunda série a presenca de pelo menos trés filmes
que se diferenciam largamente do conjunto. Sao documentérios que iremos classificar como
poéticos. Tal classificacdo se embasa na elucidacdo de Bill Nichols sobre o que é o
documentario poético:

0 documentério poético compartilha um terreno comum com a vanguarda
modernista. O modo poético sacrifica as convengdes da montagem em
continuidade, e a idéia de localizagdo muito especifica no tempo e no
espaco derivada dela, para explorar associacdes e padrdes que envolvem

% NicHOLS, Bill Introdugdo ao Documentario. Campinas: Papirus, 2005. p. 148
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ritmos temporais e justaposicdes espaciais. Os atores sociais raramente
assumem a forma vigorosa dos personagens com complexidade
psicoldgica e uma visao definida do mundo. As pessoas funcionam, mas
caracteristicamente, em igualdade de condi¢des com outros objetos, como
a matéria- prima que os cineastas selecionam e organizam em associacoes
e padrdes escolhidos por eles.”’

02.A.a. INFORMATIVO OU RECUADO - LOCAIS

O primeiro documentério que classificamos como local é “VILAS VOLANTES -

O VERBO CONTRA O VENTO”. O documentdrio mostra habitantes de vilas cearenses

obrigados a se deslocar devido a a¢do das dunas e marés. O termo vilas volantes faz

referéncia a essas pequenas vilas que vao mudando de lugar, fugindo da acdo dos ventos,

que desloca dunas inteiras cobrindo casas, ruas e, as vezes, cidades inteiras. O subtitulo “o

verbo contra o vento” se refere ao uso dos depoimentos de alguns dos habitantes dessa

regido para a reconstru¢do de lugares, hdbitos e praticas. Entretanto, acreditamos que o

filme trabalha mais com a imagem do que com o verbo em si. A narrativa estd centrada nas

imagens. Os depoimentos sdo de grande importancia para a contextualizacdo dos locais e
historias que o filme aborda. Mas o que prende e guia 0 documentério sdo suas imagens.

Em “As Vilas

Volantes” as imagens

possuem grande ousadia. A

fotografia € o grande éxito do

M filme. Os planos sd@o muito

bem estruturados, com um

trabalho de construcdo da

imagem em todos os detalhes.

=S Assim, alguns planos fixos
= = muito se assemelham a
= ‘ = ©~ quadros, e se constituem

como verdadeiras obras de arte.

3 Ibid p. 138

103



Os enquadramentos também merecem uma atengdo especial. Além da vivacidade
das cores, o posicionamento da luz, que na maioria dos planos é de fonte natural (luz do
sol), cria imagens muito bonitas. O crédito da fotografia € do préprio diretor Alexandre
Veras e de Ivo Lopes Aratjo.

Os personagens depoentes sdo seis no total. Eles ndo sdo nomeados durante o filme,
representando a voz do popular. Nao possuem uma individualidade e representam o
personagem estereotipado, ou seja, o barqueiro, o pescador das histérias grandiosas, o idoso
com suas lembrancas e saudosismos. Seus nomes sdo revelados somente nos créditos.
Assim, os personagens funcionam como mediadores e intérpretes da consciéncia e da

memoria coletiva.

O documentirio “A DESCOBERTA DA AMAZONIA PELOS TURCOS
ENCANTADOS” registra e recria realidades materiais e imateriais que compdem o
universo mistico do Tambor de Mina, a mais poderosa religido afro-indigena da Amazonia.
O registro ocorre através dos depoimentos de sacerdotes, sacerdotisas e filhas de mina, que
falam sobre a religido, passando seus costumes e conceitos. Ele recria, através da
encenagao, a historia da criacdo da religido. Tal encenacio € narrada por um dos sacerdotes,
Baba Luiz Tayendd, sacerdote do Terreiro Toy Lissd, que relata a histéria como um conto.

O filme se concentra na apresentacdo da religido em seu local de origem e de
disseminacdo. Nao hé intervencdo por parte do documentarista e o documentdrio se

concentra apenas na apresentacao dos fatos, sem qualquer questionamento.

“VILA BELA - TERRA DE COLORES” resgata fatos histdricos e culturais da
primeira capital do Mato Grosso, Vila Bela da Santissima Trindade, que se situa no
extremo oeste do estado — Vale do Guaporé — fazendo divisa com a Bolivia. A narrativa se
centra nos depoimentos de quatro moradores da cidade: Zeferino, Nemézia, Bia e Acildo. O
filme tem inicio com seqii€éncias de apresentacdo do espaco. Em seguida temos imagens de
arquivo tipicas dos filmes educativos do INCE, que introduzem a temética do documentario
para o espectador.

A estrutura bdsica do filme gira em torno dos depoimentos dos personagens

citados, de letreiros assertivos e de uma série de imagens de arquivo. Assim, o
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documentario ndo apresenta muita dinamicidade. Somando-se a 1isso os longos
depoimentos, torna-se ficil perder a atencdo. A documentarista assume uma posicdo de

recuo, assim o documentdrio € apenas informativo.

Em “O BRASIL QUE COMECA NO RIO” fazemos uma viagem pelo universo
dos beradeiros, moradores das margens do Rio Guaporé, em Rondonia. A jornada se inicia
com o processo de colonizacdo da regido a partir do €xodo dos habitantes da cidade de Vila
Bela, no Mato Grosso — a mesma Vila Bela tema do filme “Vila Bela — Terra de Colores”,
apresentado acima. O inicio de “O Brasil que comecga no rio” propde nos alertar sobre a
disparidade entre a vida na regido ribeirinha e a vida na cidade. S@o intercaladas imagens
do rio com imagens da cidade, mas hd uma inversao no som ambiente que faz com que as
imagens do rio sejam exibidas com som ambiente da cidade e vice-versa. O filme conta
com uma bela fotografia, que se vale das belas paisagens da Amazdnia, ousa nos

enquadramentos utilizados e no trabalho com as cores.

A voz é dada aos moradores da regido, que através de longos depoimentos nos
falam sobre a vida na regido. Contamos também com uma voz over poética e de exaltacdo
que fala sobre o Rio Guaporé. Tem grande importancia também a trilha sonora, que da

maior peso ao ritmo e a montagem.

O filme “TOCANTINS - RIO AFOGADO?” fala sobre o destino do rio Tocantins
apresentando as relacdes entre a ecologia e o desenvolvimento. A narrativa parte da
abordagem do projeto de quatro hidrelétricas ja em operacdo, uma em fase final de
construcdo e mais sete a serem construidas até 2020, ao longo do rio, com enfoque nos
impactos ambientais € socioeconOmicos causados pela constru¢do das obras. O

documentdrio aborda trés momentos deste processo a partir dos impactos gerados por trés
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hidroelétricas: a primeira, Serra da Mesa, j4 em funcionamento hd 10 anos; a segunda,
Peixe-Angical, em fase de construcdo; e, a terceira, Estreito, em processo de licenciamento.

Logo no inicio do filme temos a presenca de uma forte voz over educativa, que faz
assercoes sobre o tema. Tal voz ird se repetir no final do filme, com a pretensdo de concluir
a discussao apresentada. Em seguida, temos uma longa seqiiéncia de imagens de registro de
uma Assembléia que discute a implantacdo das hidroelétricas. Tais seqiiéncias sao
intercaladas com imagens locais, do rio, da populacao e das hidroelétricas. Essa constru¢ao
inicial procura introduzir a narrativa que serd trabalhada no filme, através das assercoes
feitas pelas vitimas do processo de constru¢@o das hidroelétricas.

O filme segue um formato convencional, que consiste na apresentacdo de
depoimentos, imagens locais e letreiros informativos. Além disso, apresenta uma
linguagem jornalistica de apresentacdo dos fatos e imagens de registro das manifestacoes.
H4 também a insercdo da narragdo de um texto poético, que ndo € creditado e ndo parece

acrescentar muito a narrativa.

O assunto central do filme “ANTONINA, MORRETES E PARANAGUA -
UNIDAS PELA HISTORIA” ¢ a discussdo sobre o barreado, prato tipico da regido, cuja
origem € pleiteada pelas trés cidades do litoral paranaense. Entretanto, o documentério
expoe outras divergéncias histéricas existentes entre as trés cidades. Resumindo-se a uma
apresentacio geral de cada uma das
cidades e a discussdo de pequenas
rixas entre elas, o documentario
conta apenas com imagens locais,
apresentacdes musicais tradicionais
da regido e depoimentos. Os
depoentes sdo identificados pelo
nome e cidade de origem. Assim,

no geral, o documentdrio nao

possui nada de ousado. A posi¢do do documentarista é recuada e o documentario, tanto em

sua estilistica quanto em seu contetido, e torna apenas informativo.
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“Domingo, 13 de marco de 1901. O dia amanhece em Alto Alegre e o sino da capela
anuncia a missa das seis horas. Na igreja estdo reunidos os frades, as freiras, familias de
trabalhadores da Missdao Capuchinha e as meninas do internato, a maioria indias. No
instante em que o padre que conduz a celebragdo ergue a hdstia, uma flecha lhe atravessa o
corpo. Dezenas de indios, armados de espingardas, flechas e facOes, assaltam a igreja e,
logo depois, as residéncias do povoado, matando cerca de 200 pessoas.”

O documentério “O MASSACRE DE ALTO ALEGRE” retrata o incidente ue
ficou conhecido como o maior massacre de brancos praticado por indios em toda a histéria
do Brasil, muito embora, na represilia que se seguiu, os brancos tenham exterminado
aproximadamente 400 indios. O
filme utiliza, como forma de
representacao dos
acontecimentos, cenas
dramatizadas com a participacao

de atores e figurantes. Essas

cenas foram roteirizadas a partir
das versdes sobre o conflito encontradas em documentos, jornais e em cartas de religiosos.
Além disso, o documentdrio também conta com depoimentos e voz over educativa que €
ilustrada por imagens de arquivo. O filme € informativo, utilizando a estrutura
convencional de depoimentos, imagens de arquivo, letreiros assertivos e encenacoes.

Assim, ndo se posicionada diante dos fatos relatados e se mantém recuado.

De acordo com sua sinopse, o documentdrio “UMA PRINCESA NEGRA NA
TERRA DO MARABAIXO” conta a histéria de uma mog¢a moradora de Abacate da
Pedreira que possui uma estreita relagdio com o Marabaixo, manifestacdo cultural
fundamental do Amap4. Além disso, o filme faz um passeio pela cultura afro- descendente
no Brasil. Entretanto, a pretensdo apresentada em sua sinopse nao € tao bem realizada. O
filme trabalha com uma série de depoimentos que tratam de assuntos diversos. Assim, nio é
criada uma linha narrativa. A impressao passada é de que houve uma auséncia de contetido
para a realizacdo do filme, fato corroborado pela duragdo do mesmo, 51 minutos, quatro

minutos a menos do que o especificado pelo regulamento do DOCTV. O filme possui uma
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voz over educativa e de exaltacdo que fala da cultura negra. Também conta com uma
pequena seqiiéncia de encenacdo e longas seqiiéncias de apresentacdo do espaco.

O filme “Uma Princesa Negra na Terra do Marabaixo”, na realidade, foi o segundo
colocado no concurso do DOCTYV pelo estado do Amapa. O primeiro colocado foi o projeto
“Kusiwa: cultura a venda". Entretanto, ele foi desclassificado, em 2005, em razdo de o
Conselho das Aldeias Waiapi do Triangulo do Amapai (Apiwata) nbao autorizar a gravacao

das imagens do ritual que era abordado no filme.

“ZEQUINHA GRANDE GALA” aborda a curiosa colecao de figurinhas que
embrulharam as balas Zequinha entre 1929 e 1967. As figurinhas das balas Zequinha
trazem aspectos relevantes do inconsciente coletivo do povo paranaense em busca de uma
identidade, e constituiram um importante meio de comunicacdo popular conservando
costumes, fixando tipos, criando modismos, estabelecendo normas de linguagem, sugerindo
jogos e também distribuindo varios prémios. A riqueza apresentada pelas figurinhas d4 ao

documentdrio um clima alegre e lidico.
*
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documentdrio ndo chega a apontar uma
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ressaltar que cumpre muito bem seu cariter
informativo, apresentando de forma clara
como as figurinhas adentraram o imaginédrio popular da época e passaram a constituir a

cultura paranaense, mesmo sendo hoje pouco conhecidas.

“ASSIM CAMINHA REGENCIA” conta a histéria de Seu Miudo, o mantenedor
da memoria do her6éi Caboclo Bernardo, que em 1887 salvou 128 marinheiros de um
naufrdgio na foz do Rio Doce. O ato de bravura do Caboclo logo foi reconhecido pela Corte

do Brasil, que na época lhe condecorou com uma medalha de ouro de 25 gramas. O filme
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também vai tentar resolver o mistério do paradeiro dessa medalha, que € reclamada pelo
museu da cidade.

Além da narrativa em torno da histéria de Caboclo Bernardo e seu protetor — Seu
Middo — o documentdrio também resgata a identidade cultural da cidade de Regéncia, que
distante da civilizacdo, localizada as margens da foz do Rio Doce, parece ndo dar muita
atencao aos anseios da modernidade. Assim, o documentério € de exaltacdo, e aproveita o
bom humor de seu personagem principal, Seu Middo, para introduzir ao publico brasileiro a
identidade cultural de um Estado pouco conhecido, o Espirito Santo.

Quanto a estilitica, o filme segue a estrutura comum do documentario

contemporaneo, com depoimentos, imagens de arquivo, letreiros informativos e encenagao.

A forma como a histéria do Acre e de seu povo € contada pela otica de um dos
maiores escritores brasileiros do século XX, Euclides da Cunha, € o tema do documentario
“EPOPEIA EUCLYDEACREANA”. Em 1905, o escritor chefiou a Missao Oficial do
Ministério das Relagdes Exteriores para o Reconhecimento do Alto Purus, territério que
hoje constitui o estado do Acre. Em uma jornada de um ano, ele travou contato intenso com
a realidade amazonica, que resultou em um conjunto de textos nos quais registrou as suas
impressoes.

O filme intercala letreiros informativos, com narracao em off de textos de Euclides,
que sdo ilustrados por imagens de arquivo e imagens atuais da regido. Além disso, conta
com depoimentos € uma Unica encenacdo construida, quando da leitura do texto Judas

Ahsverus de Euclides da Cunha.

O documentdrio “NENE MACAGGI - RORAIMA ENTRELINHAS” trata da
cultura regional e as relagdes entre os pecuaristas, garimpeiros e indigenas de Roraima, por
meio da obra de Nené Macaggi. A diretora € Elena Fioretti, membro do Conselho Estadual
de Cultura e uma das estudiosas da vida da escritora. Através do documentdrio a diretora
procurou, utilizando os dois romances mais famosos de Nené, "Exaltacdo ao verde" e
"Mulher do garimpo", mostrar as relagdes atemporais entre indios e ndo-indios. Nas
entrelinhas dos textos da escritora pretende-se contar a histéria de Roraima e de uma

mulher que mostrou estar muito além do seu tempo.
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O filme apresenta um amplo trabalho com os recursos e efeitos de edicdo.
Entretanto, essa ousadia ndo se amplia seja para a montagem, seja para a fotografia. Sdo os
depoimentos que guiam a narrativa, que em alguns momentos foge da linearidade e se
mostra um pouco confusa. H4 também a insercdo de letreiros com textos dos livros da
escritora, além da presenca de uma voz over feminina com tom jornalistico. Entretanto, ndo

conseguimos identificar se tal texto constitui também parte da obra de Nené Macaggi.

O ultimo filme que iremos classificar como local é “ENSOLARADO BYTE”, que
aborda o intercambio entre a cena musical do Recife e as tecnologias digitais através de trés
personagens: o DJ e produtor DJ Dolores, pioneiro do Mangue Beat e, hoje, renomado
nacional e internacionalmente por seu complexo mix de texturas eletrdnicas e organicas;
Neilton, guitarrista da banda de hardcore Devotos, artista pldstico e (re)construtor de
artefatos tecnoldgicos os mais variados; e o coletivo Re:combo, representado por Doktor
Mabuse, também pioneiro do Mangue Beat e articulador de uma rica reflexdo sobre o uso
de conceitos como "copyleft" e "licencas de uso abertas".

O documentdrio usa os depoimentos dos trés citados acima, intercalados com
trechos de show, videos raros e passeios pela cidade. Também conta com entrevistas com
dezenas de jornalistas, produtores e empresarios do pais e do exterior, como Marcelo Tas,
John Perry Barlow (Creative Commons), Silvio Meira (presidente da Sociedade Brasileira
de Informatica), Ben Mandelson (produtor inglés), Ady Harley (selo Ether Music), e Caio
Mariano (advogado).

No que concerne a estilistica, cabe dizer que o documentdrio possui algumas
seqiiéncias com um requintado trabalho de edi¢cdo, montagem e enquadramento de camera.
Mas essa ousadia ndo perdura por todo o filme e acaba caindo na forma convencional

encontrada na produ¢do do DOCTYV.
02.A.b. INFORMATIVO OU RECUADO - BIOGRAFICOS
“PAULO COMPANHEIRO JOAO” é um documentdrio que explora, 30 anos

depois, o desaparecimento de Paulo Stuart Wright. Deputado, eleito em 1962 em Santa

Catarina, foi cassado pelo Al-1, o primeiro de uma série de dispositivos da repressiao, em
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maio de 1964, durante a ditadura militar. Formado em Sociologia, esteve envolvido com a
classe trabalhadora na organizacdo de cooperativas de pesca no litoral catarinense e na
formacdo de sindicatos. Militava na catdlica A¢do Popular (AP). Foi visto pela tltima vez
em setembro de 1973 em um trecho ferroviario no estado de Sao Paulo. Passou a ser, entao,
mais um entre as centenas de brasileiros desaparecidos sob responsabilidade do Estado.

O documentério ndo procura respostas € nem se delimita na singularidade do resgate
histérico. Ele aborda depoimentos que irdo seguir duas vertentes: testemunhos sobre Paulo
Stuart Wright e testemunhos préprios. O primeiro e terceiro blocos estdo centrados no
desaparecimento do deputado, enquanto o segundo bloco abrange as questdes pessoais dos
depoentes, que relatam as experiéncias proporcionadas pela repressdo militar. Os depoentes
ndo sdo identificados de imediato, e seus vinculos com o personagem central, Paulo Stuart
Wright, também nao sdo revelados. Esse fato se torna intrigante uma vez que seus
testemunhos ndo fazem parte de uma coletividade, mas sdo relatos intimos e Unicos. Assim,
tais personagens deveriam ter suas individualidades respeitadas.

No documentdrio, o posicionamento da camera é peculiar. Ela se comporta como
uma camera oculta, a espreita dos depoentes. Escondida, ela foca e desfoca a acdo, como se
nao quisesse se revelar. Para o telespectador, o aparato cinematogréfico € revelado: temos a

voz do cineasta dentro e fora de campo e o aparecimento da equipe.

Em 1941, os pescadores Tatd, Manuel Preto, Jeronimo e Manoel Olimpio Meira, o
Jacaré, viajaram por 61 dias, de Fortaleza ao Rio de Janeiro, em uma jangada, para levar ao
entdo presidente Getulio Vargas as suas reivindicacOes trabalhistas. Em 1942, o cineasta
Orson Welles esteve no Brasil para rodar alguns episédios de seu longa It's all true. Um
destes episddios abordava a aventura dos herdis jangadeiros do Ceard. Entretanto, durante
as filmagens, Jacaré morreu afogado. O documentério “CIDADAO JACARE” expoe e
contrapde discursos basicos: o da ditadura do Estado Novo, que visa amparar o lado
contestatorio daquele 1941; o de Welles, o olhar estrangeiro sobre o subdesenvolvimento; o
da classe média brasileira, ao aproximar-se poeticamente dos jangadeiros; e o dos préprios
pescadores, representados nesse cidadao Jacaré, em busca de afirmagcdo em uma sociedade

que tende a marginalizar o povo — apesar de exalti-lo, idealizando-o. Assim, o filme nao se
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constréi apenas como um documentdrio biografico, mas também como um retrato da
realidade do jangadeiro no Brasil.

A estilistica do filme aproxima-se muito de o que foi apresentado na primeira edicao
do DOCTYV. A narrativa intercala imagens de arquivo com depoimentos, sendo alguns dos
depoentes a voz cientifica (pesquisadores e historiadores), € uma voz over de cariter

educativo, que faz asser¢des sobre o tema abordado.

O filme “O CONTINENTE DE ERICO” reconstréi a vida do romancista Erico
Verissimo através de sua maior obra: O Tempo e o Vento. Utilizando depoimentos de
amigos, criticos literdrios e parentes, o documentério procura revelar os tragos pessoais
presentes na obra do escritor. Assim, é mostrada a real motivacdo do romancista ao
escrever a trilogia de O Tempo e o Vento, formada pelos livros O Continente, O
Arquipélago e O Retrato. A motivagdo seria a reconciliacdo com sua vida pessoal e com a
histéria do Rio Grande do Sul. Através da obra de Erico Verissimo, o filme também retrata
a histéria do Rio Grande do Sul. Erico, que via a histéria ensinada nas escolas como falsa,
procurava revelar a verdadeira histdria gaticha através de seus livros.

A estilistica do documentério ndo € muito ousada: utiliza artificios comuns dentro
do documentario moderno, como a voz over, imagens de arquivo — sendo muitas delas de
momentos de intimidade da familia Verissimo — algumas animacdes — que ilustram a
narrativa do filme — e depoimentos — dos filhos Luis Fernando Verissimo e Clarissa
Verissimo Jaffe, dos netos Mariana e Pedro Verissimo, e de literatos como Lya Luft. O
documentarista assume uma posi¢ao nao-intervencionista, a “mosca na parede”. Assim, nao
ha nenhuma problematizacido do tema, sendo mantido um tom informativo durante todo o

tempo.

Entre os filmes biograficos destacamos “SANTA DICA DE GUERRA E FE”, que
objetiva resgatar o legado da lider religiosa e politica Benedita Cipriano Gomes, que tem
em seu curriculo proezas singulares como a de ter servido de modelo para uma tela de
Tarsila do Amaral e ter liderado uma tropa de 150 homens para as frentes da Revolugdo
Constitucionalista de 1932, em Sao Paulo. Entretanto, a maior facanha de Santa Dica,

motivo de sua devog¢do até hoje na regido da cidade historica de Pirendpolis, estd no seu
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messianismo impar, que conquistou seguidores de diferentes religides. O filme aborda os
aspectos historicos e misticos, motivos da maior controvérsia na biografia da personagem.

O documentdrio procura apresentar o processo de interacdo entre o documentarista,
sua equipe e os personagens. Modelo tipico do cinema documentério brasileiro dos anos 90,
cujo maior expoente € Eduardo Coutinho, a busca da interagdo entre personagem e diretor
J4 existe desde a década de 60, em filmes como Cronique d'un Eté (Cronica de um Verao),
de Jean Rouch e Edgar Morin, que € considerado pedagogicamente o marco inicial do
cinema verdade. No documentdrio “Santa Dica de Guerra e Fé”, temos clara essa inspira¢ao
no cinema de Coutinho. Desde o inicio somos guiados por todo o processo de produgdo do
documentdrio, que € revelado tanto através da fala do diretor, quanto pela imagem do
aparato cinematografico. Nas primeiras seqiiéncias do filme, a voz em off do diretor,
Mircio Venicio Nunes, nos informa sobre seu posicionamento em relagdo ao personagem
tema. Ele explica que sua inten¢do inicial era desmistificar a personagem central do filme,
mas admite que acabou por mistificd-la mais ainda. Temos uma seqiiéncia na qual ocorre a
reunido da equipe: nela o editor de imagens revela sua decisdo de deixar a equipe, alegando
que por ser evangélico, seria contra suas crengas e principios participar de um filme cujo o
tema, em sua opinido, tem cunho de bruxaria. Essa seqiiéncia reveladora do processo de
producdo do filme nio nos parece natural e soa como construida.

Buscando essa interacdo, o diretor e o restante da equipe do filme sdo apresentados
como personagens dentro do documentdrio. E a narracdo em off que explica o processo de
producdo ocorre, em alguns momentos, em primeira pessoa. Entretanto, mesmo diante da
motivacdo de se criar um documentdrio mais interativo, a narrativa ndo € problematizada.
Assim, o filme trabalha com a imparcialidade jornalistica e acaba sendo apenas informativo

como a grande maioria da producao do DOCTV.

“MAESTRO JORGE ANTUNES - POLEMICA E MODERNIDADE” aborda
a biografia do maestro que durante o regime militar, enquanto diretor do Curso de
Composi¢cao Musical da Universidade de Brasilia, desenvolveu intensa atividade cultural e
politica em Brasilia junto a movimentos populares e intelectuais de redemocratizacdo do
pais. O documentdrio aborda dois momentos marcantes da vida do maestro: a organizacao

da "Sinfonia das Buzinas", durante um comicio das Diretas Ja e a criacdo do polémico
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"Hino Nacional Alternativo"”, criado para substituicdo do Hino Nacional oficial,
considerado muito barroco pelo maestro.

Diante da posi¢cao recuada do documentarista, o documentario €, no geral, guiado
pela narracdo do préprio Jorge Antunes, que narra sua vida e obra de forma linear. Também
estdo presentes depoimentos de colegas, alunos e ex-alunos da UnB e personalidades do
mundo artistico. O filme conta com um rico material de arquivo: imagens do Rio de Janeiro
e do Teatro Municipal da década de 40, fotos, trechos de composicdes musicais,
encenagoes, acervo pessoal de Jorge Antunes, matérias de jornais impressos e televisivos.

H4, ainda, espaco para as encenacOes construidas que procuram auxiliar na
narrativa. Entretanto, destacamos a inser¢do de uma encenacdo em particular, que aparece
deslocada dos demais recursos estilisticos dentro do filme. Tal encenacdo se d4 quando o
maestro encontra uma atriz que se candidata para fazer o teste de sua nova Opera.
Ocorrendo de forma bastante artificial, tal encenagdo pouco agrega a qualidade e

contextualizacdo da narrativa do filme.

A vida e obra do ator baiano Mério Gusmo sdo contadas em “MARIO GUSMADO,
O ANJO NEGRO DA BAHIA”. O filme conta com trés linhas tematicas: a artistica, a
militdncia politica no movimento negro e a espiritual. Um de seus trabalhos mais
conhecidos foi "A idade da terra", de Glauber Rocha, 1980. O documentério segue uma
narrativa linear da biografia de Mario, e conta com
depoimentos ilustrados por fotos, textos, cartazes, programas,
trechos de filmes e ingressos de espetdculos teatrais e de
danca dos acervos da Escola de Teatro da UFBA, Teatro Vila
Velha, Espaco Xisto Bahia, Teatro Castro Alves e do Centro

de Estudos Mario Gusmao. Ao longo de sua carreira, Mério
Gusmao fez 23 pecas teatrais, 16 filmes e 10 novelas. Entre os depoentes estdo personagens
de destaque no cendrio baiano que conviveram com Mario Gusmao nas diversas etapas de
sua vida, dentre eles: Carlos Petrovich, Nilda Spencer, Oscar Santana, Orlando Senna,
Deolindo Checcucci, Paloma Rocha, Carmen Paternostro, Vovd do 11€, Jefferson Bacelar,

Jackson Costa, Carlinhos Brown e Carlos Betao.
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O documentirio “MESTRE LEOPOLDINA, A FINA FLOR DA
MALANDRAGEM?” narra a vida da lenddria figura viva do mestre de capoeira Mestre
Leopoldina. Através de suas histérias pretende-se apontar sua importancia para o universo
da capoeira. Utilizando seu arquivo pessoal de fotos, jornais e videos, sdo ilustrados
momentos de sua trajetoria profissional como capoeirista, musico, compositor, cantor de
musicas de capoeira, showman, participando ainda de espetdculos de teatro, documentarios
para TV e de escolas de samba no Brasil e no mundo.

Logo em seu inicio o filme ja apresenta seu personagem tema, e procura através das
imagens de Mestre Leopoldina construir o arquétipo do personagem malandro, se valendo
de seu modo de andar, falar e vestir. A abordagem do tema da constru¢do do malandro
também € agregada pela voz cientificista, que toma forma nos depoimentos de
antrop6logos. Outro assunto que se busca abordar no documentdrio é a questdo da
escraviddo e imigracdo negra. Entretanto, tanto a questdo da formacdo da personagem
malandro como a discussdo em torno do lugar do negro na sociedade acabam por ficar
superficiais.

O filme se inicia seguindo uma linha narrativa linear da biografia de Mestre
Leopoldina. Entretanto, aos poucos essa linha 16gica deixa de existir e passa a ser explorada
uma série de assuntos simultaneamente, mas sem qualquer aprofundamento da maioria
deles. Notamos também que o documentdrio, a partir de um determinado momento, parece
se arrastar, sofrendo com a auséncia de assuntos a serem explorados. Assim, sdo
apresentados diversos planos de cobertura, como tomadas da cidade do Rio de Janeiro ou
da festa em familia de Mestre Leopoldina. Temos uma série de seqii€éncias deslocadas,
como 0
momento  em
que Mestre
Leopoldina e
alguns parentes
analisam

€xames

médicos. Nesse

momento, existe uma rapida alusdo a possivel condi¢c@o de saide delicada do capoeirista.
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Assim, o filme vai se alongando com pobreza no contetido. Nao temos diversidade
de imagens, assunto ou depoimentos. Esses ultimos se centralizam na voz do préprio
mestre. Notamos que o filme acaba por se tornar cansativo e ndo apresenta nenhuma

problematizagdo, passando superficialmente pelos assuntos que poderiam gera-la.

“O HOMEM DO BALAO EXTRAVAGANTE, OU AS TRIBULACOES DE
UM PARAENSE QUE QUASE VOOU?” narra a historia de Julio Cezar Ribeiro de Souza,
primeiro brasileiro a projetar um baldo aerostatico capaz de voar contra o vento. No inicio
do filme, vemos pessoas sendo entrevistas nas ruas do Pard. Elas sdo convidadas a dizer o
que conhecem da figura Julio Cezar Ribeiro de Souza, mas poucos sabem quem foi e o que
fez. Em seguida, comecam os depoimentos de pesquisadores que procuram explicar o feito
de Julio Cezar. Além dessa voz cientificista, o documentario também conta com uma voz
over altamente educativa. Essa voz é carregada de didatismo, contando com frases
introdutérias do tipo “Vamos saber agora mais sobre...”. E como se o narrador pegasse o
espectador pela mao e o guiasse pela narrativa.

Destacamos esse documentario como um dos mais educativos dentro do conjunto
analisado até agora. A voz over € ilustrada por fotografias de arquivo e esquemas didéticos
feitos por computacdo grifica, como por exemplo, esquemas que explicam o processo de
constru¢do do baldao. Além disso, o documentdrio também possui seqiiéncias de encenagao
construida. Tais encenacOes simulam a linguagem da pantonimia, mas acabam ficando
artificiais e mal elaboradas. O trabalho com o material iconografico também sofre pelo
excesso de uso de efeitos de edicao.

Dentro da narrativa, o documentdrio também procura inserir depoimentos de
especialistas franceses, buscando assim fugir apenas das impressdes nacionais quanto ao
trabalho de Julio Cezar. Entretanto, os depoimentos recolhidos ndao recebem nenhum
destaque em meio aos outros, resultando em pouco exploracdo da temdtica em nivel
internacional. Tecnicamente, o filme também deixa a desejar: a captacdo do dudio é

precdria e a fotografia nada ousada.
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02.B. PROBLEMATIZANTE

Foram classificados como documentérios problematizantes aqueles que possuem
uma abordagem questionadora e levantam questdes a respeito da temadtica. Tal
problematizacdo poderia ocorrer de diversas formas, seja por um sujeito atuante na figura

do documentarista, seja pela montagem.

O primeiro documentdrio que classificamos como problematizante, dentro da
segunda série do DOCTYV, ¢ “DO LADO DE FORA”. Ele acompanha a rotina de seis
mulheres - Iracema, Patricia, Selma, Simone, Edite e Jane — cujas vidas sdo determinadas
pela condi¢do de serem maes, esposas, filhas, irmas e namoradas de presididrios. Algumas
chegam a dormir em frente aos presidios para garantir os primeiros lugares da fila.
Comumente vistas como coadjuvantes dos presos em situagdes de conflito (rebelides), essas
personagens revelam-se protagonistas de um drama social.

Nos instantes iniciais do filme surge o letreiro “Nenhuma pena passard da pessoa do
condenado”, que representa o Artigo 5 do Inciso XLV da Constitui¢do Federal Brasileira. O
artigo afirma que o condenado € o unico responsdvel pelo cumprimento da pena que lhe foi
conferida. Entretanto, o documentario revela que do lado de fora das penitencidrias existem
pessoas que acabam por cumprir a pena junto a esses detentos, ao viver um amor de
rendncia, que muitas vezes significa a rentincia a propria vida. As mulheres personagens do
documentario representam as mais de 50 mil mulheres que visitam detentos no estado do
Rio de Janeiro, passando a viver em funcdo deles, esperando pela libertacdo para continuar

a viver, como se a prisdo do companheiro ou filho fosse apenas um periodo de pausa na

vida.

As depoentes sdao identificadas e nomeadas.
Assim, mesmo representando diversas outras mulheres
que passam pela mesma situacdo, essas seis figuras sdo
identificadas em sua individualidade, mostrando que
apresentam histérias de vida préprias. Os depoimentos

sdo comoventes e conseguem extrair a intimidade de cada

uma dessas historias. Talvez o fato das diretoras serem mulheres tenha colaborado para o
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crescimento de uma cumplicidade feminina, que proporcionou as personagens revelar suas
aflicdes, sonhos e conflitos.

Destacamos o depoimento de Simone, cujo marido foi condenado a 37 anos de
prisao. A personagem foge do esteredtipo que esperamos ver em uma companheira de
prisioneiro. Proveniente de uma familia de classe média alta, Simone conheceu o marido
quando ela cumpria seu estdgio em direito criminal na penitencidria. Advogada formada,
Simone apresenta as mesmas angustias que as outras depoentes, mas sua fala culta se
destaca e espanta pela consciéncia que apresenta em sua escolha.

O documentério “Do lado de fora” foi exibido, a convite do Departamento do
Sistema Presididrio do Estado do Rio de Janeiro (DESIPE) nos presidios Esmeraldino
Bandeira, no complexo de Bangu, e Lemos de Brito, no complexo da Frei Caneca. O filme

foi apresentado durante o horério de visitas para ambos detentos e visitantes.

“HISTORIA BRASILEIRA DA INFAMIA - PARTE UM” ¢ o segundo filme do
diretor Werner Salles Bagetti dentro do Programa. Werner € o autor de “Imagem Peninsular
de Ledo Ivo”, representante do estado do Alagoas no DOCTV L

A proposta do documentario € confrontar versdes sobre a morte do primeiro bispo
do Brasil, Dom Pedro Fernandes Sardinha, que teria sido devorado pelos terriveis indios
Caetés, durante um ritual antropofdgico, apés um naufrigio no litoral do nordeste
brasileiro. A histéria que perpetuou no imagindrio brasileiro como a saga dos colonizadores
civilizados contra os selvagens canibais que aqui viviam € desconstruida nesse filme, que
propde o questionamento sobre a veracidade da historiografia aprendida nas escolas.

A forma como a histdria passa a ser narrada nesse filme rompe com o discurso
escolar que aponta possiveis justificativas para o “plano colonizador” empreendido no
Brasil ap6s o episédio com o Bispo Sardinha. Assim, sdo dadas diversas versdes polémicas:
uma questiona a existéncia dos caetés; outra sustenta que o governador Duarte Costa teria
motivos suficientes para estar por trds da morte do Bispo.

O documentdrio se desenvolve confrontando os depoimentos e mostrando
documentos polémicos, como as cartas acusatérias que o Bispo Sardinha e Duarte Costa
enviaram ao Rei de Portugal, onde ambos se degradavam mutuamente. A partir de

contraditérias versOes que sdo apresentadas pelos depoimentos de historiadores,
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antropologos e padres, sdo encenadas reconstituicdes ficcionais. Assim, a narrativa se
alterna com o ficcional a partir da reconstituicdo dos momentos que antecederam a morte
do cristdo Sardinha, do naufragio a antropofagia.

A descontrucdo da histéria avanca também para a imagem, quando € revelado o
aparato cinematografico para a producdo do filme. A exibicdo desse aparato nos tira da
imersdo histdrica e mostra que estamos assistindo a mais uma das versoes possiveis sobre o

acontecimento, uma vez que nada pode confirmar a veracidade dos relatos apresentados.

“A PROXIMA REFEICAO” narra a saga de brasileiros que vivem no interior da
Amazo6nia, na comunidade do Tambor, alto rio Jad. O documentario aborda a busca quase
que didria por comida, através da caca e
pesca; por madeira, para construir suas
casas; por palha, para cobri-las; pelos
mais variados produtos que a natureza
oferece e que garantem seu sustento; e
um minimo de acimulo de dinheiro.

O filme problematiza o

paradoxo: de um lado um cultura

extrativista genuina, passada de pai para filho, mas sem nenhuma consciéncia ecolégica; de
outro lado a natureza como unica fonte para o acimulo de bens materiais. Assim o
documentdrio questiona: “Afinal, qual serd o futuro da cultura ribeirinha?”.

Identificamos no filme trés vozes principais. A voz dos depoentes que falam de suas
vidas, seus anseios, seus problemas, seus conflitos e alegrias, sejam eles conscientes ou
ndo. A segunda, a voz fora de campo do documentarista, questiona os posicionamentos
apontados nos depoimentos. Por dltimo, a voz com mais for¢a dentro do documentério, que
€ a voz over apresentada por letreiros. Essa tultima faz assercdes e problematiza sobre o
tema do documentério, criando, assim, a linha central para a construcdo da narrativa do
filme. Cabe notar que tais asser¢des se apresentam de forma informal, como se o autor

buscasse o didlogo com o espectador.
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O documentdrio “CAPIVARA” apresenta a luta da pesquisadora Niede Guidon
pela preservag@o dos mais de 800 sitios arqueoldgicos da Regido de Sao Raimundo Nonato,
no Piaui. A pesquisadora relata sua trajetdria e expde problemas que enfrenta na regido para
a preservacdo do local. Assim, nessa primeira parte do filme, temos um documentério
puramente informativo e com um teor de exaltacdo, principalmente nos depoimentos de
Niede.

Na ultima parte do filme somos apresentados a um grande problema da regido: com
o argumento de preservacdo dos sitios arqueoldgicos, Niede mobilizou a desocupagdo da
area. Assim, tém inicio os depoimentos de membros da populacdo pobre que ocupava a
area dos sitios arqueoldgicos e hoje vive sem terra. Tal populagdo é apontada como mal
conhecedora da existéncia das pinturas rupestres e espera por uma indeniza¢dao do governo
h4 mais de 30 anos.

O filme, entdo, apresenta as duas versoes da histdria, mas ndo se posiciona a favor
de nenhuma. A documentarista se mantém recuada, deixando ouvir sua voz, fora de campo,
em alguns momentos singulares, nos quais questiona o posicionamento de Niede.
Entretanto, essa pequena provocacdo logo se recua. Embora este documentirio seja
classificado como problematizante, ndo podemos considerd-lo fonte de grande
questionamento sobre o tema. Poderiamos assim, classificd-lo no limiar do informativo e

problematizante.

A partir da observacdo da vida de alguns Reis e Rainhas do Congado, o
documentdrio “REIS NEGROS” expde o contraste entre a importancia dessas pessoas no
seio da sua comunidade e a sua condi¢do de marginalizados em um contexto social mais
amplo. O filme é dividido em trés partes ou tercos, como sdo denominadas. Elas recebem
os seguintes nomes: mistérios da coroa, mistérios do tambor e mistérios do rosdrio. Cada
um desses tercos vai tematizar a relagdo e a importancia desses objetos dentro da tradi¢do
do Congado.

Contando com uma edi¢do rdpida de imagens e sons e com a inser¢do de letreiros
que problematizam a temadtica apresentada através de questdes, o documentério desenvolve

uma narrativa nao-linear e faz asserc¢des sobre a tradicao do Congado.
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Com uma unica camera e algumas mochilas nas costas, a equipe de
“ENTREMUNDOS - A BIOCEANICA DO BRASIL CENTRAL” registrou, durante
dois meses, a realidade de alguns paises latino-americanos. Foram captados fragmentos de
uma revolucao nativa nas ruas e estradas da Bolivia, o "destape" cultural iniciado no Chile,
a organizacdo campesina em andamento no Paraguai e as alternativas econdmicas criadas
pelos trabalhadores argentinos depois do fracasso do neoliberalismo no pais. Com edi¢ao
rdpida, que conversa com a trilha sonora, o documentdario procura problematizar a realidade
desses paises, através da montagem das cenas. Assim, um retrato atual de quatro paises sul-
americanos € apresentado, buscando descobrir onde nasce o desejo de integracdo da

América Latina.

A partir da trajetéria de Candeldria, 55 anos, o documentario “CANDELARIA -
AQUELA QUE DA A LUZ” relata a luta pela dignidade e cidadania das profissionais do
sexo. A personagem titulo € presidente da Associacdo Sergipana de Prostitutas que presta

atendimento a profissionais do sexo em Sergipe, distribuindo preservativos para prostitutas

de baixa renda, organizando palestras sobre prevencdo de AIDS e DSTs, nocdes de
cidadania e auto-estima, e auxiliando aquelas que desejam mudar de ocupagdao
encaminhando-as para cursos profissionalizantes.

O primeiro bloco se concentra na trajetoria de vida de Candelaria. Nele também
contamos com depoimentos que auxiliam na narrativa dessa histéria: sd@o musicos,
escritores e jornalistas. Esses depoentes se posicionam como uma voz abalizada para fazer
assercOes sobre a temdtica. A partir do segundo bloco a tematica se amplia e sdo colhidos
depoimentos de diversas profissionais do sexo, que em sua maioria alegam se dedicar a
esse trabalho pela necessidade de dinheiro para sustentar os filhos. Nesses depoimentos a

documentarista assume posi¢do mais intervencionista, questionando os entrevistados e

121



problematizando a questdo. Ela marca sua presenca com uma voz fora de campo que busca,
através de suas perguntas, revelar a intimidade dos depoentes.
A fotografia do documentdrio merece destaque, com angulos e movimentos de

camera muito criativos e um roteiro que consegue dar dinamicidade ao filme.

O documentdrio “PASSAGEM” aborda o espago da rodovidria de Porto Alegre,
lugar tio freqiientado que passa despercebido até para os seus transeuntes. Através de uma
composi¢ao de cores, sons e ritmos quase poéticos, o documentario apresenta um centro de
confluéncias que abriga um pequeno microcosmo de nossa sociedade. Gravado na
rodovidria, mostra a relagdo da populacdo em transito e dos personagens fixos deste
universo, os atendentes dos guichés de passagens, os carregadores e policiais que trabalham
no local.

No inicio do filme € apresentado seu subtitulo: Uma viagem pelos labirintos da
rodovidria de Porto Alegre. Através de um plano aberto temos a apresenta¢do do espaco,
que vai sendo detalhado através de planos mais fechados. A constru¢do do cotidiano do
local ocorre através da narrativa que estd concentrada nas imagens. A montagem das
imagens dialoga com o som, que é composto, na maioria, por musicas instrumentais e sons
ambiente. Alguns desses sons sdo paradigmas do dudio ouvido em uma rodovidria. A
musica instrumental parece reger o movimento dos transeuntes como se esses estivessem
coreografando suas passagens pela rodovidria. Destacamos uma longa seqiiéncia, na qual a
camera vai percorrendo os corredores da rodovidria, como se seguisse por um labirinto. A
musica instrumental, que rege esse percurso de camera acelerada, assemelha-se a uma
musica de video game.

Na maior parte do filme, a cAmera se comporta como sujeito observante e assume a
posicdo de qualquer transeunte. Procurando revelar o cotidiano do local, a camera registra a
“imagem qualquer”,

imagem que possui intensidade em grau zero. Nesse caso, a tomada adere

ao transcorrer cotidiano qualquer, como uma camera de vigilancia, por
32

exemplo.

32 RAMOS, F. P. Mas afinal...o que é mesmo documentério? Sao Paulo: Editora SENAC, 2008 p. 92
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Com essa posicdo observante, a camera registra as chegadas e as partidas.
Entretanto, as historias ndo se revelam, apenas sao sugeridas.

O trabalho com as imagens também passa, em alguns momentos, pela sobreposi¢ao
de frames e pela inser¢ao de alguns efeitos. Estes ndo agregam valor ao trabalho realizado
com a imagem, nem criam uma estética propria. Assim, aparecem de forma descolada em
relacdo ao resto da narrativa. O documentdrio também trabalha com depoimentos de
trabalhadores da rodovidria, atendentes dos guichés, faxineiras, carregadores, e motoristas.
Temos, por fim, a voz dos passageiros, que dizem seus destinos de viagem, demonstrando a

variedade de origens e historias que a rodovidria comporta.

O primeiro filme a captar imagens no exterior ¢ “MANDINGA EM
MANHATTAN”. O documentério possui locagdes na Bahia, no Rio de Janeiro, em Sao
Paulo, Los Angeles, Universidade de Notre Dame e Michigan, Chicago e Nova lorque. Ao
abordar a situacdo da capoeira e seus representantes em outros paises, o filme extrapola a
discussdo das manifestacdes culturais internamente, isto é, mostra como elas sao
representadas no exterior. Podemos considerar essa como a primeira experiéncia nas séries
nacionais a fugir do foco nacional.

Apresentando o fendmeno da didspora de capoeiristas mundo afora, intensificada a
partir do final dos anos 90, o documentdrio traz uma quantidade imensa de entrevistados. A
partir desses depoimentos de antropélogos e pesquisadores, além de mestres de capoeira
responsaveis por divulgar mundialmente a capoeira — que hoje estd em mais de 160 paises
de todos os continentes — o filme mostra que hoje é possivel encontrar grupos de capoeira
em paises tao diferentes como Israel, Finlandia e México.

O filme € dividido em trés momentos: a histéria da capoeira, com relatos dos
mestres antigos, entre eles Jodo Grande e Jodo Pequeno; o fluxo ou ida dos capoeiristas
para o exterior, especialmente na década de 80, quando a capoeira se espalha pelo mundo; e
o refluxo ou retorno dessa divulgacdo em termos de imagem positiva para o Brasil. Nessa
ultima parte temos mais clara a elaboracdo de um discurso publicitdrio, no qual a capoeira é
caracterizada como produto de exportacdo. A partir desse discurso também surge uma
problematizacdo no fato de essa exportacdo estar gerando transformacdo em sua tradicao.

Assim, a capoeira volta para o Brasil com influéncia da visdo estrangeira e deixa de ser um
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produto unicamente nacional. Dentro desse discurso publicitirio também € exaltada a
capacidade didatica reformatéria que a capoeira apresenta, sendo apresentados dados e
experiéncias nas quais ela € utilizada no tratamento de pessoas com dificuldade motora ou
como material educativo em centros socioeducativos.

Nesse filme, também podemos questionar a forma de producdo. Provavelmente o
documentdrio contou com mais investimentos do que a verba fornecida pelo edital do
DOCTYV (cem mil reais) pois, além de acumular custos com viagens internacionais, conta

ainda com imagens aéreas.

02.C. POETICO

Encontramos, no conjunto dos filmes do DOCTYV 1I, os seguintes documentarios
que podemos considerar poéticos: “Acidente”, “O zero ndo € vazio” e “Paraiso”.
“ACIDENTE” nasce de um poema composto pelos nomes de 20 cidades mineiras
com até seis mil habitantes:
HELIODORA
VIRGEM DA LAPA
ESPERA FELIZ
JACINTO OLHOS D'AGUA
ENTRE FOLHAS
FERROS, PALMA, CALDAS
VAZANTE
PASSOS
PAI PEDRO ABRE CAMPO
FERVEDOURO DESCOBERTO
TIROS, TOMBOS, PLANURA
AGUAS VERMELHAS
DORES DE CAMPOS
Através do imprevisto do encontro entre a equipe de filmagem e os personagens
reais, o documentario € construido por sons e imagens. Cada cidade é um ponto do

percurso. Assim, o documentdrio desliza por estes lugares por meio de duas camadas
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narrativas: uma formada pela histéria do poema e outra pelos eventos que surgem
acidentalmente diante da camera. Acidente apresenta uma percep¢ao aberta para deixar-se
mesclar ao cotidiano de cada lugar e atenta para eleger um acontecimento qualquer,
possivel de se relacionar com o poema e capaz de revelar o quanto a vida é imprevisivel e

acidental.

O filme, de Cao Guimaraes e Pablo Lobato, mescla imagens no formato Super -8
com digital. Mesmo com a presenc¢a de alguns depoentes, nao ficamos conhecendo nenhum
ator social. Os personagens nao sao nomeados, identificados ou inseridos em um contexto
maior. Sao falas descoladas do todo. O filme ndo apresenta um elemento retérico, ndo faz
proposig¢des sobre problemas ou apresenta argumentos. Foca as imagens, e a construgdo de
planos, que sdo arranjados de forma a dar uma impressao poética das cidades que apresenta.
Em “Acidente”, a trilha sonora, de autoria do grupo o Grivo (o mesmo abordado em Mil

Sons Geniais — DOCTV 1), também agrega valor ao caréter poético do documentério.

O “ZERO NAO E VAZIO” aborda o lugar que a escrita tem para aquele que
escreve, através de visitas aos locais nos quais se realiza a escrita. O gesto da escrita revela
em cada um dos personagens uma singularidade. Sdo escritas excessivas, mas raramente
lidas, pois ndo se conformam aos cédigos ja estabelecidos. Nao se apéiam no sentido, nao
buscam uma comunicacdo, mas subvertem as leis da linguagem, inventam palavras e

manipulam as letras.
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O filme € divido em cinco partes, ou cinco peles. Temos uma voz over que
apresenta o personagem. Tal
voz da seriedade ao
personagem, a sua escrita e
suas realizacoes. O filme
propde uma narrativa: nos
apresentar tais personagens e
mostrar a  histéria  deles.
Entretanto, essa narrativa nao é

linear. H4 uma fragmentagdo

das narrativas, sendo
intercaladas as cenas dos personagens com imagens poéticas. Temos uma montagem lenta,
tanto da imagem quanto do som. Nessa montagem as imagens tém prioridade em relagdo ao
texto.

segundo os diretores desse documentdrio, o projeto inicial tinha como
escopo demonstrar a escrita de pessoas com disturbios psiquidtricos,
conferindo um estatuto a essas escritas marginalizadas. No entanto, ao
perceber a profundidade conferida pelas imagens, Masagdo optou pela
“construcdo” de um retrato dessas pessoas que omitisse a principal
caracteristica que o despertara para seu projeto: “escondera” o historico
clinico psiquidtrico dessas personagens. Ao propor isso, entendemos que o
diretor desenvolveu o que chamamos de um documentirio de retrato
pessoal, pois “os documentdrios que sdo um retrato pessoal do cineasta
consideram as questdes sociais de uma perspectiva individual”
(NICHOLS, 2005, p.206). Partindo dessas consideragdes, pretendemos
tomar o cinema como uma linguagem capaz de realizar um trabalho
poético, reconhecendo que, embora ainda sofra influéncias de outras artes
— principalmente a literdria, nesse caso — possui elementos que o
possibilitam configurar como uma linguagem prépria.™

“PARAISO” relata, através da sobreposicdo poética de sons, imagens e letras, as
passagens da memoria de brasileiros e estrangeiros residentes no Brasil. Sdo personagens

origindrios do Japao, Congo, Francga, Russia, Estados Unidos, Uruguai, Bolivia, Paraguai,

33 MOREL, Marco Aurélio, Cinema e linguagem: o cinema poético em “O Zero ndo é Vazio”, de Marcelo
Masagdo e Andréa Menezes (2005) in Travessia Ed. 4 ISSN 1982-5935. Educacdo Cultura, Linguagem e Arte

(www.unioeste.br/travessias)
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Portugal e diferentes estados do Brasil, que falam menos dos seus lugares geograficos e
mais de seus lugares existenciais, que seriam seus paraisos. A partir de vestigios da
memoria desses personagens sdo articuladas pequenas narrativas. O documentario recebe o
subtitulo “Passagem da memoria”.

Através de planos fechados, lentos e detalhistas o documentério se configura como
um documentario poético, no qual ocorrem narrativas simultaneas. O 4udio € leito para a
constituicdo da imagem, mas ndo ocorre uma correspondéncia constante entre som e
imagem: elas nem sempre se completam, mas auxiliam um dando énfase ao outro.
Enquanto ouvimos os entrevistados, vemos imagens que nao ilustram as palavras, paralelas
aos depoimentos, configurando-se poéticas. O documentario também incorpora desenhos,

fotos e videos provenientes dos arquivos pessoais de seus personagens.
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Parte 03

A terceira parte desse capitulo ird tratar dos filmes do DOCTYV III. No conjunto
dessa terceira edicdo nacional destacamos a grande presenca de filmes voltados para as
questdes ambientais e preservacionistas, temdtica que nao esteve presente nas outras
edicoes. Tivemos acesso a 32 dos 35 filmes produzidos para o DOCTV III. Seguindo a
metodologia ja utilizada para anélise das edi¢cdes anteriores, assistimos aos filmes, fizemos
anotacdes de pontos marcantes e produzimos pequenas resenhas criticas sobre cada um
deles. A junc¢do dessas resenhas gerou este capitulo.

Finalizando essa etapa de andlises filmicas, dividimos os documentérios entre as

seguintes abordagens:

Ambientalista ou

Informativo . . Cotidiano Investigativo
preservacionista
Chupa chupa: a
20 anos de Suvaco | As cores da caatinga A benga histéria que veio do

céu

Blau Nunes — O

Dyckias

Agosto da minha

Uma cruz, uma
histéria e uma

Vaqueano ente
q g estrada
Nas trilhas de oA . A . )
) Estado de resisténcia | Alo Al6 Amazonia O crime da Ulen
Makunaima
Mapulawache: festa Lutzenberger: for

P . &€ Handerson e as horas

do pequi ever gaia
Café com pao, Maack, o profeta da | La rota Del Pacifico,
manteiga nao devastacao culturas de fronteira

Metros quadrados -
construindo espagos
publicos tempordrios

Serra Pelada —
esperanca nao €
sonho

Quilombagem

Zumbi Somos Nos

Sabado a noite

Raimunda: a
quebradeira

Uma encruzilhada
aprazivel

Nacao lascada de
Véio: a gloria do
sertao

Resgate

Calabar

O voo silencioso do
Jurucutu

Os negativos

Touro Moreno
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Os filmes informativos do DOCTYV III apresentam diversas tematicas: biogréficas,
histéricas, locais, entre outras. Eles, em sua maioria, ndo apresentam quase que nenhuma
intervencdo do cineasta e apenas expdem uma histéria ao publico, sem estabelecer
questionamentos ou apontamentos relevantes. Dessa forma, esses filmes — como nas outras
edi¢des do DOCTYV — em muito se assemelham a construcao educativa do cinema do INCE.

Os filmes ambientalistas ou preservacionistas aparecem como uma grande tendéncia
dentro dessa edicdo. Eles sdo seis no total, e buscam discutir a questdo contemporanea de
preservacdo da natureza e das culturas mais fragilizadas. Através da apresentacido de
biografias de alguns importantes ambientalistas e também da discussdao de espacos que
sofrem com essa degradacdo, esse conjunto de filmes busca criar um alerta a sociedade e
mostrar como nas mais diversas regidoes do pais o crime ambiental € comum e generalizado.

Os documentdrios que classificamos como cotidianos sdo aqueles que irdo abordar
personagens e imagens comuns. Esses filmes tendem a quase total utilizacdo da imagem
qualquer. A definicao do conceito de imagem qualquer € apresentada por Ferndo Ramos no
texto abaixo:

vamos analisar a circunstancia da tomada de dois eixos que nomearemos,
para fins de andlise, transcorrer e presenca. A presenca do sujeito-da-
camera na tomada da-se invariavelmente no transcorrer do mundo que
existe para o sujeito-da-camera, que, por sua vez, sustenta a cimera com
sua presenca. [...] Na construcdo narrativa, a montagem escolhe os
momentos que vai articular para asserir, e o espectador experimenta o
transcorrer da tomada entre sensa¢des que vao do tédio ao entusiasmo,
passando pelo repuidio. Enquanto sujeito que vive no mundo, o sujeito-da-
camera estd fenomenologicamente atado ao transcorrer do mundo
propriamente (sua duracdo) e a presenca que seu existir funda. [...]. Na
confluéncia dos eixos vertical e horizontal, no movimento continuo de sua
intersec¢do, ocorre a vida, ou, em nosso caso, a circunstancia da tomada.
A circunstincia da tomada no documentdrio oscila em torno de um
elemento essencial que € a intensidade. [...] Entre a imagem-qualquer e a
imagem-intensa oscila a tomada e a presenca do sujeito-da-cimera. A
intensidade é a forma da presenca. [...] Certamente a presenca nio se fara
maior ou menor em funcio da intensidade. A presenca simplesmente €, e
com ela fundamos nosso corpo no mundo em nosso modo de ser. Mas € a
partir do eixo da presenca que poderemos valorar eticamente nossa acio e
pensarmos as formas de estar o mundo, enquanto sujeito-da-cdmera para e
pelo espectador. Na extremidade inferior do eixo vertical estd a imagem-
qualquer, que possui intensidade em grau zero. Nesse caso a tomada adere
ao transcorrer cotidiano qualquer, como uma camera de vigilancia, por
exemplo. Na extremidade superior desse eixo, encontramos a imagem-
intensa, com a tomada singularizando o momento intenso de forma
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paradigmatica, tendo em seu ponto mais forte o podemos denominar,
. . 4
segundo Bazin, de imagem obscena.’

O esquema abaixo representa o conceito apresentado:
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Imagem gualguer (imagem maguinical cdmera de vigildncia)

Por fim, temos os filmes investigativos. Esses se baseiam em provas, situagdes ou
icones para desenvolver suas narrativas. A maioria desses filmes se constroi através da

unido de vdrias histérias que sao buscadas através de um vestigios em comum.

03.A. INFORMATIVOS

Assim como percebemos nas outras edigcdes do DOCTV, a maioria dos
documentarios € classificada como informativo. Esses apresentam pouca ou quase nenhuma
estrutura argumentativa e apenas apontam os fatos de forma dissertativa. Sao 13 os filmes

informativos do DOCTYV III.

“20 ANOS DE SUVACO?” apresenta de forma cronoldgica os vinte anos de histéria
do bloco carnavalesco que mudou a cara do carnaval de rua carioca. O filme conta

basicamente com depoimentos, imagens de arquivo e imagens de uma roda de samba

¥ RAMOS, F. P. Mas afinal...o que é mesmo documentério? Sao Paulo: Editora SENAC, 2008 p. 90-93
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improvisada em um fundo de quintal que revé os melhores sambas do bloco. O grupo
surgiu na década de 80 como uma espécie de agrupamento
socio-artistisco-politico. O que comegou como uma
brincadeira em busca da subversio no periodo de
redemocratiza¢do, com o passar dos anos se transformou em
um bloco agregador de capital, chegando a reunir até 50 mil
folides. O nome do bloco se deve ao fato de ter sido criado no
Jardim Botinico, sob uma linha reta das axilas do Cristo
Redentor. O documentério dirigido por Paola Vieira, uma das

fundadoras do bloco carnavalesco, revela um aspecto pouco

divulgado do Carnaval carioca, comumente mostrado apenas

na grandiosidade das Escolas de Samba.

O documentdrio “BLAU NUNES, O VAQUEANQO” se baseia na personagem das
obras “Contos Gauchescos” e “Lendas do Sul” de Jodo Simdes Lopes Neto. O filme
identifica Blau Nunes nos relatos e experiéncias de personagens reais da vida rio-
grandense, revelando sua constitui¢do psicoldgica e, mesmo, fisionOmica, reconstruindo
essa personagem real e mitica, mas ndo como apresentacao do escritor ou da obra literdria,
e sim como didlogo contemporaneo com a cultura gauchesca.

Em forma de relato, o filme narra o envolvimento de Blau Nunes na guerra da
Cisplatina a0 mesmo tempo em que fala de lenda locais, como “A Salamanca do Jarau”,
que narra a histéria de uma princesa moura transformada em lagartixa. O documentdrio traz
tracos marcantes da cultura gadcha. Utilizando vérios recursos de linguagem, como a
encenacgdo, subtitulos, voz off do diretor, depoimentos, e leitura de trechos das obras de
Lopes Neto, o filme busca apresentar uma poética. Entretanto, a grande mistura de artificios

torna a narrativa muito confusa.

Outro documentério que dialoga com a questdo literdria € ""NAS TRILHAS DE
MAKUNAIMA", que tem como tema a mistura que had entre a lenda de Makunaima,
ancestral guerreiro dos indios de origem Karib, e a beleza da regido onde se localiza o

Monte Roraima, uma montanha de 2 bilhdes de anos, considerada o templo sagrado onde
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vive o espirito de Makunaima. Representantes de etnias que habitam a regido do Monte
Roraima, como os indios Ingariké, Taurepang e Macuxi, contam os feitos de Makunaima e
a influéncia que o mito exerce nos habitos e costumes destes povos.

A abertura e fechamento do documentério sdo feitas por uma animacao que narra a
lenda do personagem. No filme, também € apresentada a trajetéria do mito indigena
Makunaima ao personagem caricatural de Mario de Andrade. O escritor se baseou nos
registros do etndlogo alemdo Theodor Koch-Griinberg, em sua obra Vom Roroima Zum
Orinoco. Através das narrativas apresentados no livro, Mdario de Andrade criou o
personagem que representa a caricatura da imagem do brasileiro através de uma figura
indigena. Os depoentes estabelecem relagdes de semelhanga e divergéncia entre o mito
indigena e o anti-her6i homonimo da literatura nacional. O filme conta com um narrador

em off, que guia a narrativa do filme através de passagens introdutdrias. E uma voz

altamente educativa e recuada. Nao ha intervencao e nem anélise critica.

Outro filme que peca no modo de condug¢do da narrativa, a exemplo de “Blau
Nunes”, ¢ "MAPULAWACHE: A FESTA DO PEQUI". A sinopse do filme diz:
“Através do olhar do indio Ayurua Mehindku e da camera dirigida por ele, este
documentdrio nos leva a um passeio etnogréfico pela cultura de sua tribo. A aldeia no Alto
Xingu, circundada pelas malocas individuais, é o cendrio natural. A relagdo direta da
camera com os personagens, sem didlogos ensaiados, revela os estados de espirito e os
tragos faciais que se abrem para os “de fora”, permitindo apreender os contetidos. Nao ha
didlogos preconcebidos, apenas as vozes e os sons proprios da festa. A Camera de
“Mapulawache: Festa do Pequi” aborda o ritual Mehindku da forma como o olhar nativo o
vé. Ao mesmo tempo, ela incorpora e sutilmente orienta o olhar do publico ao qual se
destinam as imagens capturadas, propiciando-lhe ir além do que enxerga e realmente vé. A
1déia do documentdrio partiu do desejo dos Mehindku de se deixarem ver pelo Outro, de
abrir o espaco da tribo para serem olhados e vistos.”

As falas sdo todas legendadas e ha letreiros explicativos que guiam o espectador
durante o filme, informando do que trata cada ac¢do no ritual. Esse € um filme que pode ser
muito apreciado por estudiosos da etnografia indigena, pois promove o registro real dos

rituais realizados durante a celebracdo. Entretanto, para um espectador leigo, que somente
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procura o entretenimento no documentdrio, a narrativa € magante e pouco atrativa.

Nessa terceira edi¢do do Programa, hd também filmes com temadtica local, como
“CAFE COM PAO MANTEIGA NAO”, que revela a importancia das estradas de ferro
para a formacgdo do estado de Goids, mostrando sua memoria e debatendo a necessidade de
reativacdo dessas estacdes. O grande destaque do filme € a fotografia, assinada pelo alemao
Sylvestre Campe: o trabalho com tons pastéis e os enquadramentos dao ao filme uma

estética admiravel.

O documentério nos convida a conhecer as diversas influéncias que a estrada de
ferro gerou na regido. Depoimentos de maquinistas, estudiosos e da populacdo local nos
revelam a forma como a estrada de ferro viabilizou a entrada do capitalismo no estado,
através das trocas de mercadorias. As estacdes construidas também geraram mudancgas
socioldgicas e adquiriram a funcdo de locais sociais para a convivéncia da populagdo.
Também ¢ ressaltada a influéncia que o transporte ferrovidrio teve na arquitetura local,
gerando uma padronizagao de estilo.

A narrativa ndo € contada de forma cronoldgica, mas temética. Passa pelo apogeu

das ferrovias, o processo de preservagao de sua memdria e termina com uma densa reflexao
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sobre os caminhos do desenvolvimento do pais, culminando no alerta para a necessidade de

se investir no transporte ferrovidrio.

O documentério “METROS QUADRADOS” também discutindo a questdo local,
ao abordar as formas de ocupagdo e aproveitamento dos lotes vagos da cidade de Belo
Horizonte. A cidade possui hoje cerca de setenta mil lotes ndo ocupados, correspondentes a
dez por cento das propriedades privadas.

Para um grupo de artistas e arquitetos do Projeto “Lotes Vagos”, esses lotes sao
espacos potenciais para acdes de intervencdo urbanas que podem aproveitd-los como
espacos publicos tempordarios para convivéncia. O documentério busca apresentar essa arte
por um olhar poético, que é trabalhado nos planos de camera, nas cores e na luz. O filme

também apresenta algumas intervengdes graficas na imagem do documentério. Entretanto,

tais intervencdes ndo assumem uma posicdo muito clara no resultado final. No geral, o

e

" documentério apresenta uma
montagem magante, com pouca

agilidade e seqiiéncias muito longas.

Abordando as intervencdes
artisticas, assim como no filme
anterior, o DOCTYV III conta com um
documentério lancado como
desdobramento da linguagem da
Frente 3 de Fevereiro, grupo que
aborda o racismo na sociedade
através de intervencgdes artisticas. O
documentario "ZUMBI SOMOS
NOS" cria uma dialogo entre a
imagem e o som para discutir o
racismo na sociedade contemporanea.
No filme, sdo discutidos varios

episddios que se qualificam como
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racistas: o assassinato de um jovem negro de classe média, confundido com um ladrdo por
policiais; o fato de o jogador de futebol Grafite ter denunciado o jogador Leandro
Desabato por ofensas racistas; a ocupacdo de um prédio no centro da cidade pelo
Movimento dos Sem-Teto do Centro (MSTC), fazendo uma associacdo direta com um
quilombo urbano; entre outros.

Além disso, também sdo apresentadas vdrias intervengdes artisticas do grupo no
Brasil e na Alemanha. Esse € um dos poucos filmes dentro dessa terceira série do Programa
que busca apresentar uma argumentacdo. Isso se dd através da montagem, que aponta
claramente para um discurso criminalizado da policia e classifica a corporagdo como
racista. De forma geral, o filme ndo foge de um discurso antigo e ja conhecido sobre as

mazelas criadas pelo racismo.

Os ultimos filmes classificados como informativos no DOCTV III apresentam
temdticas biogréficas, sendo elas utilizadas para a apresentacdo da histéria de um
personagem especifico ou para a apresentacdo de um grupo através de um de seus
representantes. Nesse udltimo caso incluimos o documentdrio “RAIMUNDA A
QUEBRADEIRA”. O filme mostra um paralelo entre vida da quebradeira de coco babagu
Raimunda Gomes da Silva e a criacdo do sindicato de trabalhadores rurais na regido do
Bico do Papagaio. O filme busca retratar os ultimos 30 anos, marcados de um lado por
violentos conflitos pela terra e de outro pela
organizacdo de mulheres como Raimunda em busca de
seus direitos pela posse da terra e do extrativismo.

O filme segue a ordem cronoldgica de um dia na
vida da quebradeira - que viajou por diversos
continentes representando a causa das mulheres
extrativistas. O documentdrio também faz referéncia a
outras figuras importantes no suporte a atuacdo das
mulheres, entre eles o Padre Josimo Morais Tavares,
que trabalhava com educagcdo e na organizacdo das
mulheres da regido e fazia parte da Igreja Catdlica

progressista, naquele momento embasada na Teologia
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da Libertacdo. Josimo foi assassinado em 10 de maio de 1986, quando chegava ao

escritorio da Comissao Pastoral da Terra, a qual era ligado.

Utilizando a biografia de Cicero Alves do Santos, o filme “NACAO LASCADA
DE VEIO” também parte do individual para tratar do geral. Ao percorrer a BR-206, o
viajante se espanta com o cendrio. Trata-se do sitio Soarte, em que reside Cicero Alves dos
Santos, conhecido como Véio. Este apelido vem desde a infancia, pois ainda menino
gostava de acompanhar e de ouvir a conversa dos mais velhos. "Nacdo Lascada de Véio: A
Gloria do Sertdo" procura mostrar o universo de Véio, um artista sergipano que traz dentro
de sua arte referéncias do cotidiano do homem sertanejo e do seu ambiente. Parte de seu
vasto acervo encontra-se em uma exposi¢do a céu aberto que o artista montou entre a
cancela de entrada do sitio e a residéncia, que também € seu ateli€. Sao esculturas feitas de
diversos tipos de madeira disponiveis no que resta das matas da caatinga local. O video
explora também a relacdo do artista com o povo que lhe cerca e expde as leituras que o
artesdo faz do mundo nos seus mais diversos aspectos: religido, politica, costumes e 0s
problemas ambientais. Apesar do pensamento e da arte de Véio ser voltada para o homem
sertanejo, ele ndo deixa de ter uma visao globalizada.

Quanto a estética e estrutura, o filme nao foge dos formatos usuais do documentério,
utilizando depoimentos, imagens locais e imagens de arquivo. Buscando um colorido no
sertdo, se desloca do modelo de tons pastéis utilizados para representar a regiao arida e
destaca as cores fortes. O primeiro destaque para a producdo € justamente a quebra de uma
imagem petrificada do sertdo: ao invés da seca, o que aparece € o sertdo vigoroso, de um
povo alegre, sauddvel e cheio de vida, onde o gado é gordo, o pasto € verde e o jegue foi
substituido pela motocicleta. Essa é a paisagem do sertdo sergipano nos meses de maio a

agosto.

Em "CALABAR", o tema € o personagem histérico que teria traido os portugueses
para ajudar os holandeses, no século XVII, quando estes tentavam tomar alguns pontos do
litoral nordestino brasileiro. Dirigido por Hermano Figueiredo, o filme aborda diversas
versdes sobre o imagindario criado em torno da figura de Calabar e aponta a dicotomia que o

divide: her6i e traidor. A proposta é a reflexdo sobre o papel do personagem e a
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importancia de sua atua¢do na histéria do Brasil. Entretanto, o filme pouco tras a reflexao.
Através de imagens de arquivo e depoimentos de historiadores e escritores, temos um
documentdrio informativo que usa narrativa educativa para nos apresentar diversas versoes
sobre a histéria de Calabar.

Os depoimentos foram tomados tendo como cendrios: locagdes como o forte de
Itamaraca; Castelo Ricardo Brenannd; ruas da cidade de Porto Calvo; uma instalacdo criada
em estidio com cendrio expressionista que envolve projecdes € um teatro de sombras.
Assim, o filme lanca mao de alguns artificios que o destacam plasticamente, como o uso da
fusdo de imagens, as projecdes sobrepostas aos depoentes, a fusdo de sons para explicitar o
emaranhado de interrogacdes que pairam sobre o personagem. Entretanto, em alguns
momentos esse excesso de efeitos conflita com o contetido que se pretende apresentar.

Alguns depoimentos nos levam a ponderar sobre a transformagdo de Calabar de um
"her61" nacional para um "her6i" alagoano. Vencedor do DOCTV III no estado de
Alagoas, o documentario possibilita que o estado dialogue com seu passado. Alagoas é
classificada muitas vezes como uma regido sem memoria. Mais do que auséncia de
memoria, o problema em Alagoas parece ser o de uma auséncia de praticas de
rememorac¢do. Dessa forma, o DOCTYV reforga a possibilidade do registro das memdrias e

costumes de regides que estao fora do eixo Rio Sdo Paulo, tdo mais visionado pela midia.

O filme “O VOO SILENCIADO DO JUCURUTU” conta a histéria da cineasta
potiguar Jussara Queiroz. Nascida em Jucurutu, no Rio Grande do Norte, e formada em
Cinema e Jornalismo pela Universidade Federal Fluminense (UFF), em Niterdi, Rio de
Janeiro, Jussara teve filmes premiados no Brasil e no exterior. Entretanto, é praticamente
desconhecida em seu estado. Paulo Laguardia conta que a idéia para o documentério surgiu
quando lara Queiroz, irma da diretora, tentava conseguir verba para terminar “O V6o do
Menino Pipa”, documentédrio em que Jussara trabalhava no Rio de Janeiro antes de sua
doenca. O jornalista, que trabalhava no projeto cultural “Comissdao de Cultura da Lei
Camara Cascudo”, foi procurado por lara Queiroz, leu o roteiro, se interessou pela vida da
cineasta e decidiu fazer um filme, oportunidade que surgiu com a sele¢ao para o DOCTV.
Segundo o diretor de “O Voo Silenciado do Jucurutu”, além de uma tentativa de divulgar a

obra e a vida da diretora, o documentario € uma homenagem. O filme conta com entrevistas

137



feitas com amigos e companheiros de Jussara, seus professores da UFF e parentes. O
material imagético empregado se concentra basicamente em depoimentos, imagens de
arquivo da época e trechos dos filmes que Jussara dirigiu ou dos quais participou na equipe
técnica. As imagens captadas para o documentdrio foram feitas nas localidades que
marcaram a vida de Jussara: Jucurutu (RN), cidade de nascimento; Natal (RN), onde
morou; Marcagdo (PB), local de realizagdo do tunico longa-metragem; Rio de Janeiro e
Niterdi (RJ), palcos de formacao e principais ambientes de trabalho.

Identificamos duas narrativas no documentério. A primeira, ou narrativa central, vai
tratar da historia de Jussara. Ja a segunda aborda a politica brasileira. Através da
decupagem das seqii€éncias do documentdrio podemos relatar os principais assuntos
abordados no filme, que foi construido com uma edi¢do dindmica. Em um primeiro
momento, ocorre uma rapida apresentacio da cidade de Jucurutu e da origem de seu nome:
essa € a unica seqiiéncia do filme com a presengca da voz over. Tém inicio entdo os
depoimentos sobre Jussara, que ocorrem em espacos mortos, ou seja, locais ndo
identificados. Sao, geralmente, as descricdes dos fatos que levam o espectador a criar
imagens mentais. Jean-Claude Bernardet, retomando colocagdes feitas por Sérgio Santeiro,
vé o tratamento dos entrevistados, para que o sistema particular/geral funcione, através de
trés etapas:

7z

primeiro, temos uma pessoa: ¢ com ela que o documentarista vai se
encontrar inicialmente. Dependendo do que essa pessoa tem a dizer, da
sua expressividade, da sua disponibilidade, se resolverd filma-la, ou ndo.
Esta fase pode ser mais ou menos intensa.[...] A segunda fase é a do ator
natural: a pessoa escolhida pelo cineasta e que se disp0s a ser filmada e
entrevistada age em funcdo da filmagem. Vai repetir o que foi mais ou
menos combinado na fase anterior e inicio desta, vai aceitar certas
condi¢des colocadas pelo cineasta e sua equipe para a filmagem: onde
sentar, repetir se necessario, etc. agora, a pessoa se representa a si mesma
em funcdo da filmagem, a pessoa faz o papel de si mesma. [...] A terceira
fase diz respeito a montagem e finaliza¢do do filme. O material obtido é
coordgglado em funcdo das necessidades expressivas e das idéias do
filme.™

A forte ligacdo de Jussara com as questdes politicas e a escolha do cinema como

forma de luta através da reflexdo faz com que o documentério seja permeado por relatos

33 BERNARDET, J. C. Cineastas e Imagens do Povo. Ed. Brasiliense; Sao Paulo: 1985.
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sobre a politica brasileira. Tais imagens, que aparecem sob a forma de noticias de jornais
ou imagens em movimento, irdo guiar uma espécie de segunda narrativa do filme, ou seja,
uma narrativa cronoldgica sobre a histéria politica brasileira. Comecamos com a noticia da
saida de Jodo Goulart e a posse de Castelo Branco na presidéncia da republica. Outros fatos
de cardter politico como assassinato de Vladimir Herzog, o Al-5, as passeatas no ABC, os
movimentos estudantis contra a ditadura, a anistia, as Diretas Ja, a morte de Tancredo
Neves e a posse de Sarney e o governo Collor, que culmina na extincdo da Embrafilme, sao
fatos apresentados no filme de forma cronoldgica.

A narrativa que se concentra na historia de Jussara Queiroz € contada através dos
depoimentos. Diante do contexto politico do periodo, surge uma juventude critica, da qual
Jussara ird fazer parte. Um dos fatos marcantes na vida da cineasta, abordado no filme, é
sua militancia politica em prol do cinema. No inicio da década de 70, trés estudantes do
curso de Comunicagdo da UFF — um gago, um que falava para dentro, € uma nordestina
com sotaque forte (Jussara Queiroz) — tomam o campus em luta para reverter o fechamento
do Curso de Cinema da UFF. O argumento do governo para embasar o fim do curso era
principalmente a falta de equipamentos. Em meio a ditadura militar ndo era interessante que
estudantes filmassem qualquer tipo de idéia, subversiva ou ndo. Para neutralizar a oposi¢ao
ao regime, o governo fazia uso de vérios instrumentos de coercdo. A censura aos meios de
comunicacdo e as manifestacoes artisticas, principalmente a partir de 1969, dificultam a
producdo cultural. Entretanto, o movimento dentro do campus da UFF surtiu efeito, e o
governo adquiriu equipamentos, evitando, assim, a derrocada do Curso de Cinema. Jussara
Queiroz despontou assim como grande liderangca politica dentro da universidade e
movimentou a disseminacdo do Cinema. Participou, como montadora, do filme “Bar

Natal”, sobre o estabelecimento que era o celeiro de trabalhadores de cinema e também

montou o filme “Boi de Prata” de 1980.

O filme de Laguardia se encerra com a
abordagem da doenca de Jussara. Alguns
depoimentos de amigos contextualizam o
acontecimento e a atual situacdo da cineasta.

Destacamos o depoimento de uma das amigas de

Jussara, que se reporta a camera para dar um
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recado a ela. Nota-se como nesse momento o documentdrio adquire a funcdo de transmissor
de informacdo, de uma depoente a personagem tema do filme. Finalmente, temos algumas
imagens atuais de Jussara entre seus familiares. Tal seqiiéncia, que é muda, traz legendas
contando a atual vida da cineasta, seguido de um poema da prépria. As dltimas cenas do
filme, até os créditos, sdo filmagens feitas por ela, de seus gatos (os quais t€m nomes de
cineastas) e sua familia. E o inico momento em que é dada voz a personagem.

Muitos dos filmes resultantes do projeto DOCTV apresentam estruturas ligadas as
narrativas cldssicas do cinema documentdrio. “O voo silenciado do Jucurutu”, através do
uso de depoimentos de exposicdo, segue uma narrativa linear, tanto na apresentacdo da
histéria de Jussara, quanto na exibicdo dos fatos da politica brasileira. O filme,
praticamente, ndo possui voz over e € narrado através das entrevistas, que dao um peso
maior as palavras dentro do documentério, ou seja, percebemos que as vozes sao mais
importantes do que as imagens. Dessa forma, o filme € pensado enquanto texto, e € este que
narra as imagens. Podemos afirmar que o filme tem um valor de documento, servindo como
um veiculo da Histéria, tanto de Jussara como da politica brasileira. No caso da histéria de
Jussara o filme se coloca como um documentério biografico. Assim poderiamos pensar na
seguinte questdo: a construcdo da historia de Jussara através de um filme ndo poderia ser
substituida por um texto ou um livro? Pensando que a provdavel proposta metodoldgica de
Laguardia na elaboragdo do filme foi a de produzir um documentdrio que pudesse reunir
depoimentos e imagens relacionados a Jussara, acreditamos que o artefato cinematografico
cumpre essa fungdo.

Quanto a questdo técnica, esse documentdrio ndo apresenta nenhum cardter mais
arrojado: a fotografia € corriqueira; os enquadramentos sao triviais, com planos médios e
cameras fixas; o som € direto. Em nenhum momento do filme € mostrado como ocorreu a
relacdo entre o cineasta e sua personagem tema. Assim, o cineasta ndo € um sujeito
participante.

“O voo silenciado do Jucurutu” € o primeiro e unico filme de Paulo Laguardia, que
profissionalmente se dedica mais a critica cinematografica. Dentro do contexto do DOCTV,
o filme ndao ganhou grande destaque. Alguns comentdrios foram feitos em relacdo a
auséncia de uma linguagem mais ousada ou de uma constru¢do mais complexa das imagens

e da narrativa. No processo de criacdo de um documentdrio, trés histdrias se entrelacam: a
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do cineasta, a do filme e a do publico. Pensando nesse sentido podemos entender que para
algumas pessoas, como as que possuem alguma ligacdo com Jussara ou sua obra, o filme
adquire maior importancia. J4 para pessoas que nao conhecem a obra de Jussara e nem o
trabalho de Laguardia, cabe uma critica mais “espinhosa”, pela auséncia de uma linguagem
mais ousada. Entretanto, podemos entender que o documentario ndo tem essa intencdo e,

portanto, cumpre o papel ao qual se propde: contar-nos a historia de Jussara Queiroz.

O documentédrio “OS NEGATIVOS” apresenta a narrativa de Arlete Soares,
fotografa e editora da obra de Pierre Verger no Brasil, que guarda as lembrancgas de sua
vivéncia com o conhecido antrop6logo em um quarto escuro, aguardando um momento de
luz para desveld-las. O documentdrio emerge como essa possibilidade, a de dar o foco de
luz a personagem e ouvir suas histérias. As memorias de Arlete encontram-se guardadas em
dois lugares herméticos: no quarto escuro e em sua memoria.

O filme abre espago para a palavra, que funciona como catalisadora das imagens. A
palavra da mulher traida e ressentida que precisa desabafar suas angustias. O diretor Angel
Diez registrou o depoimento em video digital e depois gravou todo o material a partir de
uma tela de televisdo. O resultado € um ruido de imagem que preserva a figura da fotégrafa
Arlete Soares e privilegia o que ela conta para as cameras. No produto final a impressao
que se tem € uma imagem negativa, onde todo o entorno se apresenta escuro € temos
somente a luz no centro revelando a imagem captada do rosto de Arlete. O contraponto €
apresentado por cenas captadas em pelicula 35mm. S3o cenas de closes de fotos e
documentos e também do entorno de onde o depoimento foi gravado: no escritorio da

Editora Corrupio, criada em 1979, para publicar os trabalhos de Pierre Verger.

Essa inser¢do de imagens para quebrar a monotonia — um corredor vazio, objetos

sobre uma mesa, uma cadeira — faz a oposi¢ao entre dois tipos de planos distintos: um onde
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se desenrola a entrevista, no qual (quase) tudo acontece, e outro, silencioso e vazio, no qual
(quase) nada acontece. No plano em que quase tudo acontece Arlete Soares fala para as
lentes mas, na verdade, para o diretor. “Fiquei com o rosto colado a camera, de modo que,
olhando para mim, ela também estivesse olhando para o espectador”, conta Diez. O
discurso da personagem apresenta um tom de verdade, ndo hd interven¢do por parte do
autor e nem questionamento. Assim, o espectador se envolve na histdria e toma suas dores.
O documentdrio revela uma conversa intima, na qual a fotografa abre o seu cora¢do para
falar das alegrias, mas também das decepcoes e crises que teve com Verger.

Indagado sobre a natureza do documentdrio, se este seria um filme sobre Arlete
Soares, sobre Verger, ou, ainda, sobre o etndlogo através do olhar da fotdgrafa, Diez
responde: “E um filme de género, um filme de amor”. O documentarista assume que
chegou a dirigir Arlete e que algumas cenas foram repetidas. O filme contou com o aporte
de 100 Mil Reais, parte em dinheiro e parte em equipamentos e equipe cedidos pela TVE.
O autor passou por quatro anos em busca de financiamento para o projeto, chegou a tentar
financiamento na Europa e diz: "Nunca teria conseguido dinheiro para conseguir fazer a
filmagem. S6 com o or¢camento do DOCTYV foi possivel essa experiéncia".

Em pesquisa na internet pudemos encontrar algumas criticas com comentarios
como: “Daria pra passar no radio, todo mundo entenderia”, “Isso € doc rddio”, “Dinheiro
publico pra fazer um filme que s6 interessa a Arlete Soares”, “Isto é apenas uma boa
entrevista”, “E o cara j4 morreu e nem pode dar a sua versao”.

Em entrevista & Agéncia Brasil, Angel Diez diz: "E preciso que se tenha um pouco
de paciéncia para assistir a uma histéria muito envolvente, emotiva, de uma intensidade
humana muito rara. Se o telespectador resistir aos primeiros minutos — quando vai se sentir
um pouco perdido — ele terd com certeza uma recompensa final, que vai ser uma emogao, a
sensacdo de ter compartilhado um momento muito intimo com o personagem [...] Muitos
daqueles que mudam de canal vdo querer voltar para ver se aquelas imagens diferentes
ainda estdo sendo exibidas. Eles vao reencontrar essas imagens quebradas e quase a
auséncia de outras imagens. E praticamente o plano de uma mulher que fala. Daqui a 10
anos, provavelmente essas pessoas lembrardo dessa experiéncia de desconforto frente a
V"

Segundo o documentarista, esse também € o papel do DOCTV: mudar a postura do
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telespectador que, por muitas vezes, nem conhece esse tipo de linguagem. "Essa € a
esperanca do DOCTV e a minha aposta também. Mas sabemos que ndo vamos mudar de

hoje para amanha".

“TOURO MORENO” apresenta a biografia do lenddrio pugilista capixaba. A
narrativa € toda centrada na figura do
lutador e também € guiada por sua
personagem, que encaminha o
documentarista até seus amigos e
familiares para que esses possam dar
depoimentos sobre Touro Moreno.

O filme enfoca algumas lutas

marcantes da carreira do lutador, como

os embates contra Valdemar Santana e
contra Rei Zulu. Prestes a completar 70 anos, Moreno continua desafiando outros lutadores
e treinando seus filhos para o Boxe, no quintal de sua casa. O documentario conta com
algumas imagens clichés de filmes de luta, como nos momentos em que mostra o
treinamento de Touro Moreno. Entretanto, em nenhum momento o filme denigre a imagem
do lutador. Nao é também um documentério exaltativo. Ao contrdrio, aponta muitas das
criticas que os depoentes fazem ao personagem, salientando a boemia vivida por Touro
Moreno. Entre as criticas e vitorias, o filme constréi uma narrativa comovente ao apresentar

a realidade atual do pugilista, sem deprecié-la, nem dramatizar em demasia.

03.B. AMBIENTALISTAS OU PRESERVACIONISTAS

Nessa terceira edigdo do DOCTYV notamos a forte presenga de filmes voltados para
a temética ambiental. Dentro dessa temadtica diversos assuntos sd@o abordados: biografias de
ecologistas, locais que sofrem com a degradacdo ambiental, e argumentacdes sobre a
necessidade de se preservar esses espacos. A crise ambiental que assola o mundo chega

também aos documentarios do DOCTYV, que se tornam objetos de contestacao e denuncia.
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O primeiro filme que iremos classificar como ambientalista ou preservacionista é
“AS CORES DA CAATINGA”, que procura apresentar o espaco da caatinga através de
uma regido especifica: o Raso da Catarina, ao norte da Bahia. A narrativa é toda centrada
na biodiversidade do local, abordando alguns representantes da fauna e da flora como a
arara azul e o umbu. O documentdrio também aponta para a necessidade de preservagao
dessas espécies em seu ecossistema.

O titulo faz jus a estética seguida. A fotografia preza pelas cores fortes e foge do
ambiente palido do periodo de seca, apresentando uma caatinga colorida e verde. O filme
também conta com letreiros que procuram dividi-lo em blocos temadticos e com imagens de

referéncia do filme “A Guerra de Canudos”, de Sérgio Resende.

O documentario € de autoria de Isana Pontes e aborda também a modo como

nascem flores delicadas e surgem projetos estratégicos de convivéncia com a seca em uma
terra a primeira vista sem esperanga, projetos esses que apresentam alternativas para manter

o sertanejo na terra, com produtividade e alegria.

Também aborda a questdo da destruicdo da flora brasileira o documentério
"DYCKIAS", dirigido por Iur Gémez, que retrata a constru¢do da Usina Hidrelétrica de
Barra Grande e seu impacto ambiental. Esse € o segundo filme do documentarista no
DOCTV. Na segunda edi¢do do Programa ele realizou o documentdrio "Paulo
Companheiro Joao".

"Dyckias" questiona o desenvolvimento sustentavel através da historia de extingao
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da bromélia Dyckia distachya, incluida na Lista Oficial da Flora Ameacada de Extincao
(Ibama, 1992) e que vivia, exclusivamente, nas margens dos rios Pelotas e Uruguai, nas
divisas dos estados de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul.

O filme possui uma estrutura convencional: imagens de arquivo, depoimentos e uma
voz off do saber. Um formato proximo ao de programas sobre ecologia, como, por

exemplo, o Reporter Eco, transmitido pela TV Cultura.

Ao contrario do filme anterior, que pouco ousa na
argumentacido, “LUTZENBERGER: FOR EVER GAIA”
busca outra alternativa para apontar o problema. O filme que
apresenta as idéias e realizagcdbes do ecologista José
Lutzenberger € dividido em trés partes: as origens, as
obras/atividade como ecologista e a reveréncia a vida. O

documentdrio retine imagens e depoimentos do ecologista e de

pessoas que atuaram junto a ele na luta pela protecio da

natureza. As imagens sao intercaladas com cenas em animacao,

assinadas pelo animador Otto Guerra. O desenho animado, além de representar um papel
didatico importante na abordagem tedrica sobre as questdes ambientais, resgata o universo
lidico da infancia de Lutzenberger, dando vida ao didrio ilustrado do pequeno Lutz,
confeccionado por seu pai, o artista plastico Joseph Lutzenberger, ao longo de 16 anos. A
inser¢dao da animag¢do em muito contribui para a dinamicidade da narrativa que foge do
padrao cansativo de coleta de depoimentos e filmes de arquivo. O documentério conta com
uma montagem dinamica e uma fotografia perfeita, que € assinada pelo fotégrafo Piotr
Jaxa, conhecido por sua atuacdo na trilogia das cores, do cineasta polonés Kieslowski.

O documentério no geral € muito bem resolvido plasticamente, repleto de detalhes
na imagem, que ndo pecam pelo excesso mas, ao contrdrio, criam figuras mais ricas. No
conteddo, ele também responde a proposta: apresenta de forma clara a vida e obra de
Lutzenberger, além de conseguir alertar e discutir a forma como a sociedade se tornou tao
antropoceéntrica e religiosamente consumista. Assim, consegue integrar o carater educativo,

informativo a uma bela forma de entretenimento.
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O documentirio "ESTADO DE RESISTENCIA" em muito se assemelha 2
"Dyckias". O filme aborda o avanco dos transgénicos e os reflexos desse processo na
padronizacdo dos hébitos alimentares da sociedade. A semelhanga estd na narrativa que
também € guiada por uma narradora em off, que entoa uma voz do saber para discursar
sobre os impactos que os alimentos transgénicos tém gerado na sociedade. De acordo com a
diretora Berenice Mendes, o enfoque inicial do documentario era mais cientifico. Mas
durante o processo de pesquisa a idéia mudou: “Percebi que ndo era apenas a introdugao
dessa tecnologia na agricultura. Na realidade, o que estamos sofrendo € um processo de
manipulacdo do padrdo alimentar da populagdo”.

O filme também utiliza a narrativa proxima de uma reportagem especial (como o
Repérter ECO). Entretanto, ao contrdrio de “Dyckias”, a montagem é mais dinidmica e
atrativa, muito préxima a uma linguagem de video clipe. Infelizmente, esse seqiiencial
recorte de imagens e reportagens de outros videos (que sdo creditados no final) perde um
pouco o ritmo a medida que o documentario avanca. O documentario também busca
abordar as relagdes entre a produgdo de alimentos e a cultura de um povo. Entretanto, o
discurso acaba se ampliando muito e o que temos sdo narrativas recortadas, que vao desde a
critica aos alimentos transgénicos a luta dos indios e negros pela preservacdo de seus
costumes. Assim, a relacdo que se pretendia gerar fica muito frouxa diante da amplitude do

discurso.

Outro filme que tem como tema a biodiversidade é “MAACK, O PROFETA PE
NA ESTRADA?”, que traz a histéria do gedlogo teuto-brasileiro Reinhard Maack. Morador
do Parand, em seus estudos alarmou para a devastacdo das paisagens naturais em
detrimento da monocultura do café. O filme segue a estrutura basica de documentario, com
imagens de arquivo, depoimentos, voz off (que narra o didrio de Maack e faz enuncia¢des
sobre a vida do gedlogo), letreiros explicativos e encenacgao.

Intercalada com esses artificios ha também a captacdo de diversas imagens dos
locais visitados e habitados por Maack. Assim, o filme procura refazer os caminhos do
geblogo. Ha imagens feitas na Alemanha e também na Africa. Em alguns momentos essas
imagens sdo feitas com planos muito lentos, o que tira muito da dindmica do filme. De

maneira geral, podemos concluir que o documentario cumpre o papel ao qual foi proposto:
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apresenta de forma clara a biografia do gedlogo e discute, ainda que de maneira superficial,

a questdo da devastacao no Parana.

Em 1980, Serra Pelada foi considerado o maior garimpo do mundo, extraindo até
uma tonelada de ouro por més. “SERRA PELADA, A ESPERANCA NAO E SONHO”
aborda a vida atualmente na regido, que nao tem mais historia de riqueza para contar. As
primeiras seqiiéncias do documentdrio trazem imagens de arquivo que mostram como foi o
processo animalesco de extracdo do ouro na época. Hoje, com cerca de sete mil
remanescentes da populacdo garimpeira, a comunidade vive em condi¢Oes altamente
precdrias e se revoltam com a situagao.

A diretora Priscilla Brasil se coloca como um agente intervencionista no filme,
através de narracdes em off, ela aponta suas opinides e impressdes. Diz: “todos em Serra
Pelada precisam dizer (...). Eles contam mais do que eu preciso saber”. Realmente, os
depoimentos sdo extraidos de forma muito intimista. Os depoentes mostram sua revolta e
decepgoes. “Espera-se. Pela reabertura do garimpo, pelo dinheiro da caixa econdmica, por
agua e esgoto, pela visita do presidente da republica. Espera-se. Para sair daquele lugar,
para dar aos filhos alguma dignidade, para pintar os cabelos, para comprar um carro ou
roupa nova. Espera-se. Pela solucdo do problema, pela unido dos garimpeiros, pela
reestruturacdo da cooperativa. E essa estranha esperanca, que mais aprisiona que liberta, € o
que os faz acordar e dormir sob o ouro, todos os dias.”

O filme também aponta uma particularidade, € o primeiro filme do DOCTV que
mostra de forma explicita criticas ao governo Lula. Essa era uma das grandes duvidas em
relacdo ao contetido do filmes apresentados no DOCTYV: se haveria a possibilidade de se
fazer criticas diretas ao governo que criou e implantou o Programa. “Serra Pelada, a
esperanca ndo é sonho” da mostras de que no DOCTV nao hd qualquer tipo de censura a

esse tipo de critica, conferindo, assim, mais um ponto positivo ao Programa.

03. C. COTIDIANO

Os filmes cotidianos, como apontado no inicio dessa terceira parte do capitulo, se

valem de histdrias banais, imagens-qualquer. Sdo filmes que buscam espacos ou pessoas
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comuns para criar a narrativa.

"A BENCA'" tem como tema o dia-a-dia de trés mulheres: Mae Enedina, de 90
anos, Mde Maria, 74 anos, e, Mae Mimi, de 75 anos. As trés sdao maes de santo do
candomblé na Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro. Em seus depoimentos falam da
idade, da passagem do tempo, o respeito mutuo entre jovens e idosos dentro do candomblé

e a crenca no culto de orixas.

O trabalho de pesquisa na pré-producdo do documentdrio contou com visitas a
vérios terrenos de candomblé. Conta o diretor: “Acredito que personagens nos encontram,
mais do que os encontramos. Mae Enedina conhecemos em uma visita ao terreiro Ilé
Omolu de Mae Meninazinha. Seu olhar timido e a idade avancada, de 90 anos nos
encantaram. Mae Maria nos foi indicada no Axé Op6 Afonjd por ser uma mulher de muitas
atividades e uma bela histéria de vida. Mde Mimi também nos encontrou numa visita em
seu terreiro. Seu dinamismo e sua espontaneidade foram decisivos para que ela fosse uma
das personagens.”

O filme conta com um processo de montagem muito trabalhoso, mas talvez nao
muito eficaz. A fala das personagens ndo € sincronica a imagem. Temos um amplo recorte
de imagens, dos registros dos ambientes, dos rituais € dos locais de vivéncia das trés
mulheres. Entretanto, as falas das personagens ficam muito confusas, chegando a ser

ininteligiveis em alguns momentos. A narrativa perde muito na dinamicidade, pois mesmo
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sendo o objetivo prezar os depoimentos, a sucessdo de diversas imagens acaba por interferir
na apreensdo da fala. Dessa forma, a imagem transpde a fala e acaba por preencher o

documentario.

O documentdrio “AGOSTO DA MINHA GENTE” também aborda a relagdao do
ser-humano com o tempo: nesse caso, o foco estd na relagcdo dos moradores da zona rural
do noroeste de Minas Gerais com ele. Para imprimir a lentiddo no passar do tempo para
essas pessoas, o autor aborda a catira ou barganha, processo de negociacdo para comprar ou
vender criagdes. Barganhadores podem passar o dia, ou até mesmo a semana, discutindo o
preco e o valor da mercadoria, a0 mesmo tempo em que trocam idéias e noticias a respeito
da familia, da politica, do clima em geral. Ao contrdrio do ritmo acelerado dos leildes das
grandes cidades, a catira acontece em clima de incerteza e aposta.

No inicio do filme, o diretor em off apresenta os argumentos seus argumentos para
roda-lo. Nascido no interior de Minas, Ruben Caixeta via o pai negociar bezerros e vacas
com os vizinhos, ¢ a memoria daquelas longuissimas conversas sempre foram muito
presentes. Para o diretor, o tempo da troca e da venda (que ndo € s6 troca de bens, mas,
mais de palavras e de 'impressdes' sobre a vida em si, sobre o tempo que passa, sobre o
mundo que muda) € um tempo muito longo, cinematograficamente rico, que € o tempo da
davida, do siléncio. A fala é uma fala mansa, sem pressa, cheia de floreios, uma fala que
inventa um personagem e um povo de um lugar muito particular. Tudo isso contrasta com o
estilo de venda nos leildes de gado realizados nas cidades, longe do contexto rural. O filme
acompanha trés nucleos de personagens, que tém suas historias divididas através da
insercdo de uma seqiiéncia de imagens captadas em pelicula. Em sua maioria, a narrativa é
imagética: através da captacdo de diversas imagens qualquer, busca apresentar a lentidao da

vida simples do interior.

Em "ALO, ALO AMAZONIA" o tempo também ¢ discutido. Nesse caso é o
tempo da comunicacdo que é abordado. O documentdrio apresenta o programa de mesmo
nome que € levado ao ar diariamente pela Radio Difusora de Macapa. Através da radio os
moradores mandam manifestacdes de saudade, avisos de reunides de trabalho, cobrancas,

felicitagcdes de aniversdrio, notas de falecimento, e outros recados. Assim, 0 programa
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funciona como um elo entre os moradores das regides ribeirinhas e os moradores de
Macapd. Apos a apresentacdo geral do programa e da regido, que € reforcada por letreiros
explicativos, o documentdrio passa a abordar a cultura amapaense revelando histérias da
populacdo ribeirinha, por vezes intimas, pessoais, que sé se tornam publicas pela

necessidade de comunicagao.

O programa se tornou um dos principais veiculos de comunica¢do entre as
comunidades e reune as pessoas em torno do aparelho de rddio para acompanhar as dltimas
noticias da regido. “Um dos nossos objetivos € mostrar que o rddio, mesmo com toda a
tecnologia que nds conquistamos até entdo, continua sendo o principal meio de
comunicagio dessas pessoas. E uma forma de ndo se sentirem tdo isoladas e, a0 mesmo
tempo, de estarem conectadas com o mundo, com aqueles que eles gostam, mas que, por
algum motivo, ndo podem estar presente no cotidiano dos seus familiares”, explica o autor
Gavin Andrews, um documentarista canadense que mora hd varios anos no Amapa.

A narrativa é guiada pelo dudio do programa de radio, e € ilustrada por imagens
locais. Também conta com entrevistas com os moradores, nas quais, em alguns momentos,
ouvimos a voz fora de campo da entrevistadora. Entretanto, em nenhum momento hi
interferéncia ou problematizacdo. O documentdrio se apresenta como expositivo. A maior
parte da narrativa, ao contrario do que sugere o titulo e a sinopse, ndo gira em torno do

programa de rddio, mas sim nos depoimentos dos moradores que falam sobre as
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dificuldades da regido e relatam seus costumes.

“LA ROTA DEL PACIFICO” aborda o projeto de integracdo econdmica entre
Brasil, Bolivia e Peru, através da constru¢do da estrada do Pacifico, La Carretera Del
Pacifico, que transformaria a economia da regido ao criar uma via para o escoamento da
riqueza dos trés paises entre a Floresta Amazonica e o Oceano Pacifico.

O documentério pode ser considerado um road movie. Entretanto, ndo apresenta
muita clareza ao expor a realizacdo desse trajeto de viagem. Intercalando imagens locais e
depoimentos de moradores da regido, o filme pretende tecer um fio narrativo através das
culturas presentes entre a Floresta Amazonica e a Cordilheira dos Andes. As imagens locais
captadas sdo geralmente imagens quaisquer e o olhar do documentarista € distanciado. Essa
posic@o observativa também estd presente na relacio com os depoentes. O filme apresenta
alguns problemas técnicos, como o posicionamento do microfone em quadro durante alguns

depoimentos e a falta de continuidade.

Vencedor do DOCTV III em Ronddnia, o documentario “QUILOMBAGEM”,
com direcdo de Jurandir Costa e Fernanda Kopanakis, expde a resisténcia histdrica e as
lutas atuais de comunidades quilombolas estabelecidas na regido do Vale do Guaporé, em
Rondénia. Quanto ao conteudo, o filme em nada se destaca dos filmes usuais sobre o tema.
Surgem as mesmas queixas dos moradores que moram nessa comunidade, como a falta de
acesso e o descaso do governo. Entretanto, o grande destaque do filme € para a sua estética.
A fotografia é muito bonita, como
cores fortes, um grande contraste na

imagem, uma montagem bem

trabalhada e enquadramentos ousados.

z

A narrativa é guiada por curtos
letreiros poéticos, que dialogam com as imagens. Assim, o filme, de forma geral, € muito

mais imagético que discursivo.

“HANDERSON E AS HORAS” utiliza um acontecimento social pra criar sua

narrativa. No inicio temos uma longa seqiiéncia, em que a imagem € somente uma porta
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fechada e sobre ela sdo inseridos diversos letreiros informativos: “o paulistano passa 1 hora
e 50 minutos por dia no transito. Sdo aproximadamente 10 horas por semana. Mais de 10
anos em um transporte coletivo numa vida”.

Esse tempo excessivo acaba promovendo a criacio de lagos de amizades entre esses
passageiros. Assim, o filme vai acompanhar através de um plano seqiiéncia um trajeto
dentro do transporte coletivo, onde, naquele dia, ocorre uma festa de aniversirio para um
dos passageiros. Aos poucos, as imagens captadas se tornam imagens quaisquer € pouco
importam os acontecimentos do percurso, pois o foco passa a ser entdo o tempo consumido
pela viagem. A narrativa € linear e cronoldgica. Mesmo com o plano seqiiéncia, ha
pequenos cortes que sdo informados através de letreiros, que comunicam quantos minutos e
segundos se cortou — alguns também relatam o motivo do corte.

As primeiras imagens do filme introduzem cenas de 6nibus queimados e letreiros
contextualizantes. No restante do filme pouco se vé dessa dentncia contra as condi¢des do
transporte coletivo. O tema do documentdrio se foca no momento de celebragdo do
aniversdrio de um dos passageiros.

O cinegrafista se posiciona como mais um entre oS outros passageiros e busca
brechas para captar a imagem. Ha diversos planos que nido defendem a razdo de seu
registro, tampouco de serem mantidos na filmagem. “Handerson e as horas” € mais um
documentdrio de Kiko Goifman, que seguindo a aventura do documentario-idéia, aposta no
acaso e assume seus riscos. Ha no filme, assim como em outros documentarios de Goifman,

o desafio de se buscar a “forma”, e nem sempre o assunto.

Os  proximos  trés

filmes que iremos analisar

apresentam fortes
caracteristicas de
documentdrio poético.

"SABADO A NOITE" é um
documentario sobre Fortaleza
e seus habitantes em um

sabado a noite. O filme, todo
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em preto e branco, capta imagens quaisquer da cidade. Com diversos planos de camera
fixos, o documentario aguarda pela acdo que ird ocorrer diante da lente. O aparato
cinematografico é revelado e faz parte da construcao poética.

Nos primeiros minutos do filme, temos uma seqiiéncia na qual uma pessoa da
equipe do documentdrio aborda um grupo de mulheres na rodovidria e pede para
acompanhd-las até o destino delas, argumentando que se trata da gravacdo de um
documentdrio que serd transmitido na TV Cultura, e que o objetivo € registrar esse pedago
do cotidiano delas. Envergonhadas e talvez um pouco desconfiadas, as mulheres se recusam
a participar. Esse tipo de abordagem ndo € repetido outras vezes e essa linha de construgdo
parece ser abandonada. Posteriormente, temos uma longa seqii€éncia em que a camera segue
um casal em uma moto. Entretanto, ndo € revelado se essa perseguicdo foi consentida, nem
se seguiu 0 mesmo esquema de abordagem que foi realizado com as mulheres. No filme os
personagens sao andnimos e as imagens, abstratas. Diante de uma grande mistura que
incorpora também o som, pretende-se registrar a viagem noturna pela cidade. A linguagem

utilizada muito se assemelha as sinfonias metropolitanas do inicio do século XX.

Em sua sinopse somos informados que o filme "UMA ENCRUZILHADA
APRAZIVEL" ird mostrar um movimentado entroncamento rodovidrio no sertdo norte do
Ceard, observado por moradores que, alheios a ele, levam uma vida lenta. Aprazivel € o
nome do local do entroncamento. A narrativa filmica é formada por vérias seqiiéncias que
elegem um recorte especial: o posto de gasolina, o cemitério, a feira, a pedreira. Buscando
apresentar o local através de uma observacdo distanciada, o filme ndo conta com
intervengdes € nem dados. Quase sem personagens ele se constrdi, com as imagens € 0 som.

Sem o acesso a sinopse € complicado entender qual o objetivo da filmagem, ja que o
filme ndo se auto explica e nem se apresenta. Nao hd letreiros explicativos, narradores ou
entrevistas. Em alguns momentos temos vozes em off que elucidam fatos da localidade ou
da prépria vida, mas a narrativa nunca se torna licida ou completa. O trabalho com o som e
a imagem faz com que o local passe a ser apenas uma localidade visivel e audivel, captada
através de planos majoritariamente fixos ou lentos, retratando pequenos acontecimentos
sem explicita intenc¢do informativa ou retorica.

O filme € de autoria do poeta e ensaista Ruy Vasconcelos, que ndo esconde sua

admiracdo por cineastas como Joris Ivens (por A Ponte e A Chuva) e Jean Vigo (por A
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Propos de Nice), cineastas que trabalharam com a sensacdo no documentario. Ao ver “Uma
Encruzilhada Aprazivel” ndo podemos deixar de nos remeter as sensacoes causadas por
filmes como A Chuva, com o trabalho sinestésico da audic¢ao e o olhar. “Um Encruzilhada
Aprazivel” também tece relacdes com outro filme do DOCTV: “As Vilas Volantes - O
verbo contra o Tempo”, de Alexandre Veras, com colaboragdo de Ruy Vasconcelos. Nele
também evita-se a palavra, substituindo-a por uma atmosfera sonora. Ambos os filmes
representaram o estado do Ceard no DOCTV. Destaque ao cinema cearense que conseguiu
realizar a fuga do narrativo no Nordeste de sempre. Sdo plano longos e recortados que
fragmentam a localidade, decompondo-a em sons e imagens. O som direto € muito bem
captado e utilizado com autonomia na montagem, sem ser sincronico a imagem, que

também se torna autdonoma.

PRESGATE” faz uso de animacdes, ilustragdes, pinturas, e som de eletro-folk para
comentar dezoito depoimentos de professores, médicos, costureiras, poetas € comerciantes.
O filme tem um teor altamente poético: a narrativa é altamente recortada e a montagem
muito dindmica. O que se pretende é apresentar esses personagens, pessoas comuns que
compartilham o mesmo local de origem ou de moradia: Cuiabd. O filme € um convite para
adentrar as historias dessas pessoas. Sao depoimentos curtos, que destacam passagens da
vida desses personagens. Algumas histérias, por exemplo, a dos personagens ja falecidos,

sdo narradas por terceiros.

03. D. INVESTIGATIVO

Os filmes investigativos se valem de temas misteriosos ou ndo para construir uma
narrativa de busca. A partir de vestigios ou indicios os documentaristas procuram por

personagens e historias.

Rodado em Colares, no nordeste paraense, o filme "CHUPA CHUPA: A
HISTORIA QUE VEIO DO CEU'" aborda uma das histérias mais curiosas que ja ocorreu
nos céus da Amazonia. Em 1977, os moradores da ilha de Colares viram luzes que

piscavam no céu a noite. Divulgados como Objetos Voadores Nao Identificados, o Chupa-
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Chupa, como foi batizado, também
supostamente havia sugado o sangue de
alguns colonos. O fato chamou a
atencio do poder publico e dos
militares, que teriam montado a maior
opera¢do militar em torno de um evento
ufoldégico que se tem noticia no Brasil.

A narrativa é construida com

um ar de terror, através de movimentos
de camera sinuosos, imagens noturnas e letreiros tipicos de filmes de terror. Com esse
ambiente de suspense sdo colhidos depoimentos de moradores da regido e estudiosos. Para
guiar a narrativa hd uma encenagdo construida de um programa de rddio que narra o evento
e realiza algumas entrevistas. O documentdrio assume uma veia investigativa e também
socioldgica para apontar de que forma o evento se dispersou pelo imaginario do povo
colarense. O Chupa-Chupa tornou-se um fendmeno tao peculiar a cidade de Colares que ja
ndo é mais possivel desvincular-se dele. Diversas manifestacdes artisticas incorporaram a
narrativa ufoldgica, como o bloco de carnaval do ET e o carimbé de Mestre Pacau

(pescador e compositor de carimb6 que tem como principal tema o Chupa-Chupa).

"UM CORPO SUBTERRANEO", de Douglas Machado, faz uma viagem em
busca da memoéria do homem piauiense, envolvendo o
telespectador em uma intima experiéncia de vida, morte e
saudade. O filme se constr6i como um road movie,

comeg¢ando no cemitério da cidade de Barra Grande no Piaui.

A quilometragem percorrida € registrada: Barra Grande € o
ponto zero, o quildometro zero. A viagem vai do extremo norte ao extremo sul do Piaui,
passando pelas cidades de Barra Grande, Gilbués, Piripiri, Teresina, Oeiras e Sao
Raimundo Nonato. Ao chegar a um municipio a metodologia utilizada € procurar o
cemitério da cidade e identificar o timulo com a morte mais recente. Diante dos dados
expostos na epigrafe o documentarista localiza a familia do falecido. J4 na casa do

personagem falecido ele pede aos familiares que digam e mostrem um pouco sobre a
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personalidade e costumes do ente querido. No limiar da morbidez, Machado flagra dramas
como o de uma familia que viveu o suicidio. Em algumas histérias, um membro da familia
toma a posicdo de cinegrafista e registra imagens que gostaria de eternizar para a pessoa
falecida.

A cada mudanca de cidade, hd a inser¢do de imagens
do trajeto na estrada: € um momento de pausa e de quebra
que aponta para o inicio de mais uma busca. A voz do

documentarista se faz presente durante o todo documentario,

fora de campo, e ao final é colocada em campo, quando a
imagem € captada pela filha da dltima personagem e Douglas faz o fechamento do
documentério. O processo de pesquisa e feitura do filme € revelado, pois o tempo todo o
documentarista aponta a seus entrevistados quais os objetivos e motivos do filme. O
destaque no documentdrio é a forma como Douglas consegue trazer a tona a intimidade das

pessoas, que fazem relatos simples e universais, mas a0 mesmo tempo intimos.

Como no filme anterior, que parte de um icone para a busca de histdrias, "UMA
CRUZ, UMA HISTORIA E UMA ESTRADA" parte do simbolo-mor do cristianismo, a
cruz, para abordar historias de pessoas que morreram nas ruas € estradas de Pernambuco. O
documentdrio comeca com o depoimento de Rita, mde do cantor Chico Science. A
melancolia desses relatos € abrandada pela propria forca das imagens (fotografia de San
Costa) e por insercdes de versos e cangdes. O filme também utiliza recursos ficcionais,
como a encenag¢do de um veldrio, na qual Antonio NGobrega entoa uma reza.

Este também é um road movie, partindo do quildbmetro zero do Recife e
percorrendo Pernambuco. Partindo de um icone o autor investiga as histdrias e constréi a
narrativa. Entretanto, o documentério ndo escapa do modelo de apresentacdo do Nordeste,
esbarrando o tempo todo em tons pastéis e na gente cantora e repentista. Durante toda a
pelicula, a atriz Clotilde Tavares encena uma senhora em uma velha biblioteca lendo
trechos de autores nordestinos, como Ariano Suassuna, Euclides da Cunha, Guimaries
Rosa e Gilberto Freyre. Essa encenacdo objetiva guiar a narrativa. Entretanto, é deveras

recortada e ndo colabora para a criacdo de um fluxo continuo.
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O ultimo filme que iremos analisar dentro dessas trés primeiras séries do DOCTV
nacional é “O CRIME DA ULEN”, que reconstrdi a imagem publica de José de Ribamar
Mendonca, considerado um heréi por ter assassinado, em 1933, em Sao Luis do Maranhio,
0 norte-americano John
Harold Kennedy,
contador da Companhia

Ulen e suposto tio do

presidente John Sy
Fritzgerald Kennedy. O assassinato se deu apds José de Ribamar, bilheteiro da companhia,
ter sido injustamente demitido.

O documentario € guiado por duas frentes: a narracao do radialista José de Ribamar
Salim Rosa e o julgamento simulado, no Centro Universitirio do Maranhio, realizado em
fevereiro de 2007.

O aparato cinematografico € revelado desde o inicio, assim como as inten¢des do
documentdrio. Ao se apresentar, o radialista também revela sua funcdo dentro do
documentdrio. Os personagens na encenagao construida do julgamento também se revelam
como atores. O filme conta com desenhos inspirados em historias em quadrinhos,
encenacoes, fotos de arquivo e depoimentos. O filme também busca criar paralelos entre as
tragédias que cercam a familia Kennedy, conotando o assassinato no Maranhdo como a
primeira tragédia que iria perpetuar pela familia. O documentario apresenta uma abordagem

do cendrio regional da época, lembrando eventos culturais como a Festa de Sao Benedito e

a danca popular Tambor de Crioula. A narrativa acaba por se estender sem muito conteudo.
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Capitulo IV - Consideracoes Finais

Filmar € ir a um encontro. Nada no inesperado

que nio seja secretamente esperado por vocé.*®

O DOCTV foi lancado em 2003 em meio a vdrias politicas publicas culturais
fomentadas na administragdo do Ministro da Cultura Gilberto Gil e durante o Governo
Lula. Respondendo a necessidade do quadro audiovisual brasileiro, que focalizava a TV
publica como vetor estratégico de comunicagdo social e também como meio de inclusdo e
expressao social, o Programa teve inicio de forma timida e modesta, mas com objetivos ja
claramente delimitados. Buscando promover a regionalizacio da producdo de
documentarios, articular um circuito nacional de teledifusdo através da Rede Publica de
Televisdo, viabilizar mercados para o documentdrio brasileiro, e valorizar e difundir as
manifestacoes culturais regionais, o DOCTV surge como uma iniciativa que resgata antigas
tradicoes de politicas culturais no Brasil.

Salvo algumas exececdes, o conjunto de filmes do DOCTYV se centra em tematicas-
padrao como biografia, abordagem de um local especifico e filmes que classificamos, nessa
dissertacdo, como antropoldgicos.

a producdo documental brasileira que chegou ao DOCTV, em sua
primeira versao, realimenta-se e atualiza procedimentos consagrados pelo
campo imagético desse género, impressdo constatada pelos proprios
condutores do programa que se apressaram, nas edicdes posteriores, a
reformular o processo de selecio de projetos *’

Entre as iniciativas propostas pelo pacote de A¢des de Formagdao notamos o foco na
melhoria do Regulamento. Segundo a Coordenacdo do Programa, uma das principais
reformulacdes buscadas estd a superacdo da armadilha da diversidade tematica.
Infelizmente, com a exececdo de filmes como DO LADO DE FORA, VIAGEM CAPIXABA,
REVER, CANDELARIA, CHUPA-CHUPA, HANDERSON E AS HORAS, e outros poucos, os filmes
do DOCTYV nao apresentam temadticas muito ousadas e originais. A forma de abordagem

dessas temdticas também em pouco se destaca. Filmes como PRETO CONTRA BRANCO

36 Bresson, Robert. Notas sobre o Cinematégrafo. Sdo Paulo: Editora I[luminuras, 2005. p. 82

%7 Figueirda, A. Dantas, S. Influéncias politicas e ideolégicas nos documentarios audiovisuais produzidos pelo
Estado brasileiro - DOCTV in Machado, R., Soares, R. Aratjo, L.(orgs) Estudos de Cinema SOCINE Ano
VII. Sao Paulo. 2007. p. 268
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conseguem trazer um discurso diferenciado mesmo abordando um tema tdo comum no
conjunto do Programa, o preconceito racial.

Os filmes do DOCTV em sua grande maioria apresentam um documentarista
distanciado. Sdo raros os filmes nos quais temos um sujeito intervencionista, como em
SERRA PELADA - A ESPERANCA NAO E SONHO e A PROXIMA REFEICAO. Entretanto, mesmo
esses filmes, apresentam uma interven¢do timida, que se mostra muito mais
problematizadora que opinativa. Os documentédrios do DOCTYV, no geral, ndo trabalham
com a subjetividade; os documentaristas assumem uma posi¢ao recuada e imparcial. Assim,
ndo se cria uma visdo profunda. A visdo do documentarista € externa e de cima para baixo:
cria-se uma tese, através de uma visdo pré-concebida, socioldgica e paternalista. No geral,
os filmes do DOCTV se assemelham a estrutura educativa da tradicdo documentéria,
formada por depoimentos, imagens de arquivo, voz over e letreiros explicativos.

na primeira edi¢do do DOCTYV ha uma forte tendéncia dos documentarios
para a busca das origens, das “raizes brasileira”, de um Brasil Imagindrio,
com grande valorizagdo da cultura popular.Esse movimento levou os
documentaristas a um pais idilico e pré-moderno, que difilmente poderia
ser encontrado num ambiente urbano. [...] No caso dos documentarios no
DOCTV I, percebe-se que ha uma preferéncia dos autores pelo “modelo
socioldgico”’ndo ficcional, no qual o discurso é construido coletivamente,
com énfase num jogo de luta politica entre a versdo oficial e a memoria
dos seus protagonistas, a “memoria do vencedor” contra a “memoria do
vencido™®
E interessante pensarmos que a grande escala de produgdo desse Programa poderia
gerar uma obra de grande capacidade questinadora. O alcance obtido pelo DOCTV, por
meio da trasmissdo em rede nacional, oferece ao projeto um poder de formacdo de opinido
muito grande. Infelizmente, em suas trés primeiras edicdes, o Programa ndo conseguiu
fugir das armadilhas tradicionais da temética, da forma de abordagem e do formato, se
limitando aos modelos do documentdrio criados na cultura audiovisual televisiva.
E claro que ao esbarrar nesses vicios do fazer documental o Programa ndo perde seu
preciosismo em proporcionar o registro cultural do pais. Ao promover a producdo de
documentdrios em todos os estados brasileiros, o DOCTV consegue resgatar topicos locais

e registrd-los na memdaria cultural do pais através da filmagem. Mesmo ainda esbarrando

nas questdes de conteudo e temética, ndo podemos desconsiderar a melhoria na qualidade

38 ibid
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técnica dos documentdrios com o passar das edicdes. Nas trés primeiras edi¢des do
Programa foram realizadas cerca de quarenta e quatro oficinas com autores e produtores,
que foram ministradas por grandes expoentes do documentdrio como Geraldo Sarno,
Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel, Maurice Capovilla, Giba Assis, Jorge Bodanski, Jean-

Claude Bernardet, Ruy Guerra, entre outros.

N

O aspecto tradicional do DOCTV ndo estd restrito apenas a estrutura de seus
documentdrios. H4 também no projeto o ideal educacional, ideologia formada pelo INCE a
partir de 1937.

com a crescente urbanizacdo, no inicio do século XX, a comunicagdo
passa a ser um fator primordial no cotidiano das grandes cidades.
Habitantes de todas as partes passaram a conviver num mesmo local, a
populacgdo crescia e, consequentemente, cada vez mais eram necessarias
mediacdes para as pessoas se comunicarem, o pais se diversificava e
novos canais precisavam ser criados para que as regides se interligassem.
Também, em termos sociais, novas distincias se estabeleciam entre
diferentes grupos econdmicos e culturais: entre letrados e iletrados, entre
a elite e os grupos populares, entre o regional e o urbano. [...] Criar novos
acessos de comunicagao e integragdo seria entdo énfase de varios projetos
de modernizacdo que se deram no inicio do século. Dentro deste escopo
podemos inserir também as propostas de utilizacdo do cinema como
propaganda ou como educagdo no Brasil, a partir dos anos de 1920 e que
culminard com a cria¢@o do Instituto Nacional de Cinema Educativo, em
1936, do qual fez parte, como diretor, fotogrifo e montador o cineasta
Humberto Mauro. A funcdo do INCE era documentar as atividades
cientificas e culturais realizadas no pafs, para difundi-las, principalmente,
na rede escolar.”

No primeiro capitulo, dissertamos sobre a relacdo do Programa com a TV Escola.
Tal parceria € considerada uma das mais importantes dentro do projeto. Nao podemos
esquecer que o DOCTV acima de qualquer estrutura que possa proporcionar € um projeto
governamental. Dessa forma, ndo poderia fugir da tradicdo da produgdo estatal que estd, na
maioria das vezes, atrelada a objetivos educacionais.

A proposta do DOCTV aproximar-se da populacdo das diversas regides do patis,
através da difusdo das diferentes culturas, segue os preceitos do INCE de mediacao
comucacional para integracdo da sociedade. Em se tratanto de um projeto governamental, a
proposta de difusdo e valorizagdo das manifestacdes culturais se torna um dado 6bivo. O

DOCTYV se utiliza dessa proposta de forma diferenciada ao apostar na criatividade da

¥ Catelli, R. O Instituto Nacional de Cinema Educativo: o cinema como meio de comunicacdo e educagio.
In: IV Encontro dos Nucleos de Pesquisa da Intercom. 2004
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releitura de processos, na construcdo de identidades urbanas e cotidianas como inscri¢do do
patrimOnio imaterial do pafs.

O governo de Getulio Vargas, periodo de maior produ¢ao do INCE, e o governo
Lula, no qual o DOCTV foi criado, se assemelham na defesa do nacionalismo e na
utilizacdo de ferramentas audiovisuais para abordar a diversidade do pais, através de um
projeto nacional popular. Ao contrario do que foi observado no governo Vargas, o governo
Lula até o momento ndo assumiu o cinema como ferramenta de divulgagao ideoldgica a seu
favor. Como podemos perceber no filme SERRA PELADA, A ESPERANCA NAO E SONHO, o
DOCTYV possibilita a critica ao governo, sem apresentar qualquer movimento de censura
em seu contetido. Ja as obras de Humberto Mauro traziam em seu seio um modelo pré-
estabelecido de constru¢do de uma ideologia e identidade nacional.

a tentativa de homogenizacdo de uma cultura nacional, a aproximagio
entre Estado e criacdo cultural e a viabilizacdo de um campo literdrio
autdonomo sdo processos marcantes no Brasil da década de 1930. Desde o
fim da Primeira Guerra Mundial, intensificara-se no Brasil a busca de
tradicdes locais e a valorizacdo da singularidade brasileira, principalmente
porque as teorias evolucionistas que nos inferiorizavam etnicamente e o
modelo europeu de civilizagdo haviam perdido forga.*

Enquanto no DOCTV o cariter de manobra politica ndo € explicito e tdo pouco
notdvel, o cardter nacionalista estd presente em seus objetivos. Através da valorizacdo e
promocao da diversidade cultural brasileira, o Programa visa ampliar o conhecimento das
diferentes expressdes regionais em todos os estados. Assim, busca responder a questao: O
que € ser brasileiro?

O DOCTYV retoma a procura pelo modelo do nacional. A partir da valorizacao das
crencas e valores partilhados, monta-se o paradigma de uma nacdo brasileira. O Programa
objetiva identificar um unico Brasil, criado pela diversidade presente em seu territorio,
através da exposicdo das diferencas e da amplitude de tipos presentes no pais.

os temas escolhidos e a tendéncia da abordagem dos documentarios
produzidos e exibidos pelo DOCTV na sua primeira edi¢do, como &
possivel observar, a grosso modo, ja delineiam algumas pistas para se
compreender as diretrizes do projeto naquela ocasido, marcado,
sobretudo, pelo anseio de reconquitar no audiovisual um espaco de
resisténcia na televisao, e que foi interpretado, na maioria das vezes, tanto
pelas comissdes de selecdo quanto pelo realizadores como ncessidade de

40 GOLDSTEIN, Ilana Seltzer. O Brasil best seller de Jorge Amado: literatura e identidade nacional. Sao Paulo:
Editora SENAC, 2003. p.41

161



um olhar que retomava, mesmo inconscientemente, a ideologia do
nacional-popular, apesar da conjuntura histérica bem diferente aquela
.. 41
vivida entres os anos 60 e 80

O projeto do INCE pode ser considerado uma obra de elite, que buscava uma
moderniza¢do conservadora. O DOCTYV da a oportunidade de produgdo a qualquer cidadao.
Os inscritos no Programa nio precisam ter carreira cinematografica ou educacdo formal.
Nas suas trés primeiras edicdes contamos com documentaristas ja conhecidos como Kiko
Goifman e seu HANDERSON E AS HORAS. Mas temos também Paulo Laguardia em O vOO
SILENCIOSO DO JURUCUTU, que nunca havia se dedicado a prética de cinema, trabalhando
apenas na atividade de critica. No ponto oposto de Kiko, temos Aiurud Mehinako, o
indigena que registra um dos rituais de sua tribo em MAPULAWACHE: A FESTA DO PEQUI,
representante do Distrito Federal na terceira edicao do Programa. Assim, o DOCTV se
distancia de uma produc¢do formada apenas pela vanguarda intelectual de artistas e técnicos.

O carater educativo que o DOCTV carrega da tradi¢do documental brasileira faz
com que seu maior foco seja retratar o Brasil para o Brasil. O exercicio do entretenimento
digital que a TV fornece também € um dos escopos do Programa. Infelizmente, no Brasil, o
espaco para o documentarismo na TV aberta ainda € muito pequeno. A maior responséavel
pela teledifusdo do formato em rede aberta sdo as TVs educativas. Dentre as emissoras de
TV aberta, cerca de vinte por cento abrem sua programacao para difusdo do documentario,
o que significa menos de meio por cento do total de horas de programacao. Entretanto, ao
contrario do que vemos em paises como a Franca e a Inglaterra, ndo ha interesse dessas
emissoras em financiar a producdo documental. Em sua maioria, o produto é comprado
pronto para transmissao.

No DOCTV as emissoras passam a financiar também essa producgdo, através do
aporte de 20% do valor do projeto, que pode ser repassado na forma de verba ou de
insumos de producdo. O DOCTV amplia suas iniciativas nas Carteiras Especiais, que
utilizam verba de institui¢cdes privadas para a producdo dos documentérios. Assim, o
financiamento do Programa se baseia no tripé: governo federal/administracao publica, TVs

Publicas e iniciativa privada. Para auxiliar na viabiliza¢do dos documentérios, o Programa

*! Figueirda, A.; Dantas, S. Influéncias politicas e ideolégicas nos documentarios audiovisuais produzidos
pelo Estado brasileiro - DOCTV in Machado, R., Soares, R. Aratjo, L.(orgs) Estudos de Cinema SOCINE
Ano VII. Sao Paulo. 2007. p. 268
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instituiu a captacdo no formato digital, o que proporciona maior mobilidade na producao e
menor custo. O DOCTYV estéd na base de uma politica de fomento a producdo independente
nas diversas regides do pais, integrada a teledifusao nacional em rede. O formato digital
também auxilia na telefidusdo, uma vez que o principal destino de veiculagdo das
producdes € a TV. Dessa forma, a producdo do Programa se apresenta como uma forma
hibrida que pode ser destinada tanto as salas de cinema, como as TVs.

A producao cinematografica, nas dltimas duas décadas, estreitou os lacos com a TV
aberta. Canais comerciais como Globo, SBT, Record e Band também ja demonstraram sua
forca na producdo de filmes ficcionais. Segundo Orlando Senna, um dos idealizadores do
Programa, “um dos principais objetivos do projeto desde o principio foi a criagdo de um
novo modelo de negdcios: um modelo onde o diferencial ndo estaria apenas no tema ou no
conteddo estético, mas em uma nova gestdo de parcerias e na constru¢do de uma rede de
producdo e exibi(;ﬁo”.42

O documentério foi apropriado pela TV por suas possibilidade informativas e pela
impressao de realidade que suas imagens proporcionam.

dessa forma, podemos arriscar pensar que o carater informativo e a
tendéncia ao didatismo, a recorrente presencga de entrevistas, de narragdes
em off, de planos fechados em close, de sequéncias de cortes rapidos e a
organizacdo em blocos temdticos sao devedoras em larga escala de uma
forma especifica de se relacionar com as imagens capitalizadas através
dos tempos pela TV.*

Para se formatar o modelo de co-producao foi realizada a discussdo junto a todas as
TVs Publicas participantes e representantes da ABD (Associagdo Brasileira de
Documentaristas). O éxito na criacdo desse modelo foi grande, pois as TVs publicas
brasileiras ndo seguem um modelo tnico, tendo cada estado uma configuragdo propria.
Assim, além do grande volume de producdo gerado pelo DOCTV, o Programa também
gera um maior enraizamento regional da producdo, através da veiculacdo do Programa nas
TVs Publicas da cada um dos estados.

Cabe salientar que muitos dos documentédrios produzidos pelo DOCTV nao

restringem sua exibi¢do apenas dentro do modelo do Programa: diversos documentaristas

*2 Silva, P. DOCTV: Modulacdes Biopoliticas de um pais. In: XIV Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Sudeste. 2009.
* ibid
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enviam suas obras para grandes festivais, como o E Tudo Verdade, que tem contado com a
participacdo de filmes produzidos no DOCTYV ja hé alguns anos. Também ja contaram com
a participagdo de documentdrios produzidos no DOCTV os Festivais de Locarno
(HANDERSON E AS HORAS e ACIDENTE), Festival de Biarritz (DO LADO DE FORA), Sundance
Festival (ACIDENTE) ¢ Edoc (VIOLENCIA S.A.)

Os filmes do DOCTV tiveram desdobramentos em outras acdes. E um exemplo o
filme DO LADO DE FORA, que foi foi exibido, a convite do Departamento do Sistema
Presidiario do Estado do Rio de Janeiro, nos presidios Esmeraldino Bandeira, no complexo
de Bangu e Lemos de Brito, no complexo da Frei Caneca. O filme, que conta a historia de
mulheres que tiveram suas vidas modificadas pela prisdao de filhos, maridos, irmdos ou
companheiros, foi apresentado durante o hordrio de visitas para os detentos e visitantes e
seguido de debate com a participagdo de Eduardo Gameleiro, Sub Secretdrio Adjunto de
Tratamento Penitencidrio, equipe de assisténcia social das unidades e os realizadores do
filme. Ainda durante a fase das filmagens, o filme RAIMUNDA, A QUEBRADEIRA impulsinou
a deputada estadual do Tocantins, Josi Nunes (PMDB), a apresentar na Assembléia
Legislativa do estado o projeto para criagdo da Lei do Babagu Livre, que garantiria a
protecdo dos babacuais e o livre acesso das mulheres aos cocais.

O aumento no numero de Festivais e eventos voltados para o documentario, aliado
com a criacdo de editais, como o DOCTYV, tem gerado um processo de ascensdo da
producdo documental que despertou no telespectador uma busca pelo olhar da verdade, um
cinema de realidade. Seguindo processo semelhante ao DOCTYV, o governou langou outros
editais para a producdo de documentitios, como o Revelando os Brasis, que tem por
objetivo geral promover inclusdao e formagdo audiovisuais através do estimulo a produgao
de videos digitais. O projeto, dirigido a moradores de municipios brasileiros com até 20 mil
habitantes, contribui para a formagao de receptores criticos e para a producdo de obras que
registrem a memoria e a diversidade cultural do Pais, revelando novos olhares sobre o
Brasil. H4 também a iniciativa do Documenta Brasil, programa oriundo da parceria entre a
Secretaria do Audiovisual, Associacdo Brasileira de Produtores Independentes de Televisao
(ABPITV) e Sistema Brasileiro de Televisao (SBT), através da Lei Rouanet e recursos da
Petrobras. O Documenta Brasil tem o objetivo de fomentar a producdo de documentarios

brasileiros voltados a programagdo de TV e circuito de salas de cinema digital. A primeira
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edicdo do programa viabilizou a produ¢do de quatro documentdrios nacionais, cada um
realizado em duas versdes: uma para exibicdo na TV e outra em versdo de longa-metragem
para o circuito digital.

A longa pesquisa em torno do DOCTYV nos fez buscar diversos textos e criticas, nas
mais diversas fontes, que avaliassem o Programa. Foram quase nulas as resenhas, textos ou
artigos que esbocassem qualquer tipo de critica depreciativa ao Programa. De forma geral,
o projeto DOCTYV sempre é considerado como uma grande iniciativa do Governo Federal
para a movimentagdo da producdo documental. O jornalista Cleber Eduardo em critica na
revista Cinética, diz que

o DOCTYV parece claramente motivado a proporcionar uma outra maneira
de ver documentdrios —ndo apenas com os ouvidos e com a leitura de
letreiros/ cartelas — e incentivar maneias mais livres para “documentar”.
Nao se esta atras do Brasil ou do brasileiro, mas de diferentes modos de se
estruturar um olhar, ora com maior empenho em transmitir algo de
objetivo, ora com a proposta de relacionar-se em um registro mais
poético. Os excessos e riscos fazem parte desse processo que parece visar
uma44pr0vocagﬁo do espectador (e ndo uma concessdo ou facilitagdo para
ele).

Falar em DOCTYV implica falar de politica cultural, de ideologia nacional popular,
de acdo de formacdo, de parceria com Rede de TV Publica, de regionalizacao da producao,
de projeto educativo, de integracdo nacional, de difusdo cultural e de outras centenas de
temas com os quais esbarramos nos anos dedicados a essa pesquisa. Acima de tudo, falar
em DOCTYV significa falar em documentario, falar do resgate da memdria, falar da
eternizacdo da imagem, falar da preservacdo de falas, rostos, fotos, videos, depoimentos.
No total, em suas trés primeiras edicoes, o DOCTV gerou a producdo de 115

documentdrios e, assim, o registro de 115 historias e estdrias.

QUANDO A REALIDADE PARECE FICCAO, E HORA DE FAZER DOCUMENTARIOS "

* Eduardo, C. DOCTV: Uma outra percepg¢ido do documentario na TV, in Revista Cinética. Disponivel em
http://www.revistacinetica.com.br/doctv.htm. Acesso em: 0 jul. 2009.
* Slogan do Programa DOCTV
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ANEXOS

ANEXO I - FICHAS TECNICAS

FICHAS TECNICAS - DOCTVI

1. Eretz Amazoénia
Estado: Para
Dire¢do: Alan Rodrigues
Co-direcao: David Elmescany
Producdo Executiva: David Salgado Filho
Co-produgdo: Alan Rodrigues / Digital Produ¢des / TV Cultura - Pard / TV Cultura Sao

Paulo.

2. Borracha para a Vitéria
Estado: Ceara
Direcao: Wolney Oliveira
Co-producao: Wolney Oliveira / Bucanero, Arte, Cinema e Video / TV Ceard / Fundacao
Padre Anchieta - TV Cultura

3. Continente dos Viajantes
Estado: Rio Grande do Sul
Dire¢ao: André Constantin
Co-produgdo: André Constantin / Transe Imagem / Fundacao Cultural Piratini - TVE-RS /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

4. Imagem peninsular de Lédo Ivo
Estado: Alagoas
Direcao: Werner Salles
Co-produgio: Werner Salles / Staff Audio e Video Ltda / Instituto Zumbi dos Palmares
IZP/ Fundagao Padre Anchieta - TV Cultura
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5. Cerimonias do Esquecimento
Estado: Mato Grosso
Direcao: Eduardo Balbino Ferreira
Co-producgdo: Eduardo Balbino Ferreira / Beta Video / TV Universidade / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

6. Tumbalala - Tupinamba Irmaos No Mundo
Estado: Bahia
Direcdo: Sebastian Gerlic
Co-produgdo: Sebastian Gerlic / Sofilmes Cinema e Video / TVE Bahia/ Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

7. O Canto da Araponga
Estado: Minas Gerais
Direcao: Carlos Canela
Co-produgdo: Daniel Roscoe Santos Portugal/ FAM Produgdes Ltda / Rede Minas /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

8. Aldir Blanc - 2 Pra La, 2 Pra Ca
Estado: Rio de Janeiro
Autoria: André Sampaio
Direcdo: André Sampaio, Alexandre Ribeiro de Carvalho, José Roberto de Morais
Co-produgdo: André Sampaio / Inventarte / TVE - Rede Brasil / Fundagao Padre Anchieta -
TV Cultura

9. O poeta é um ente que lambe as palavras e se alucina
Estado: Mato Grosso do Sul
Direcdo: Arlindo Fernandez
Co-producdo: Arlindo Fernandez de Almeida / Leader Video-Produtora Ltda TVE
Regional-MS / Fundagao Padre Anchieta - TV Cultura
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10. Coberta D'alma - um ritual para os mortos de Osorio
Estado: Rio Grande do Sul
Direcdo: Hique Montanari
Co-producao: Hique Montanari / Casanova Filmes / Fundacao Cultural Piratini - TVE RS /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

11. Assombracao urbana com Roberto Piva
Estado: Sao Paulo
Direcdo: Valesca Canabarro Dios
Co-produgdo: Valesca Canabarro Dios / SP Filmes de Siao Paulo / Fundacdo Padre

Anchieta - TV Cultura

12. Viagem capixaba - um olhar de Rubem Braga e Carybé, hoje
Estado: Espirito Santo
Direcdo: Jodo Moraes
Co-producdo: Joao Moraes/ OL Producdes e Publicidade / TV Educativa do Espirito Santo
/ Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

13. Comunidade do Sutil
Estado: Parana
Direcao: Adriano Justino
Co-produgdo: Adriano Justino /Exclusiva Producdes / Parand Educativa / Fundacdo Padre

Anchieta -TV Cultura

14. Fabiao das Queimadas - Poeta da Liberdade
Estado: Rio Grande do Norte
Direcdo: José Alberto Dantas
Co-produgdo: José Alberto Dantas / Prisma Produgdes / TV Universitdria / Fundacdo Padre

Anchieta - TV Cultura
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15. Cadé Profiro?
Estado: Tocantins
Direcao: Hélio Brito
Co-producio: Hélio Brito / Virtual Audio & Video / TV Palmas / Fundacdo Padre Anchieta
- TV Cultura

16. Mbya Guarani - Guerreiros Da Liberdade
Estado: Santa catarina
Direcao: Charles Cesconetto
Co-producdo: Charles Cesconetto / TVI Televisdo e Cinema / TV Cultura SC / Fundacao
Padre Anchieta - TV Cultura

17. O Rio das Mulheres pelo Olhar de Ivaneide
Estado: Sergipe
Direcdo e roteiro: Carlos Eduardo Ribeiro
Co-produgdo: Carlos Eduardo Ribeiro / Canoa de Tolda / TV Aperipé / Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

18. A Selva na Selva
Estado: Amazonas
Autoria: Luiz Carlos Martins de Souza
Direcao: Luiz Carlos Martins de Souza e Paulo César Freire

Co-produgdo: Luiz Carlos Martins de Souza / Jobast / TV Cultura do Amazonas / Fundagao

Padre Anchieta - TV Cultura

19. Mil Sons Geniais
Estado: Minas Gerais
Direcdo: Paulo César Vilara de Mattos
Co-produgdo: Paulo César Vilara de Mattos / CaradeCao Filmes / Rede Minas / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura
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20. Contos da Terra Sagrada
Estado: Parana
Direcéo: Silvana Corona e José Luiz de Carvalho
Co-produgdo: Silvana Regina Corona / Corona Filmes / Parand Educativa / Fundacdo Padre

Anchieta -TV Cultura

21. Preto Contra Branco
Estado: Sdo Paulo
Dire¢dao: Wagner Morales
Co-producao: Wagner Perez Morales Junior / Pélo de Imagem / Fundacdo Padre Anchieta -

TV Cultura

22. Quilombos Maranhenses: Cultura e Politica
Estado: Maranhdo
Direcdo: Claudio Farias
Co-producio: Claudio Farias/ Videotec Produtora de Audio e Video / TVE Brasil/ TVE
Maranhdo / Fundagdo Padre Anchieta - TV Cultura

23. Rever
Estado: Rio de Janeiro
Direcdo: Jodo Vargas Penna
Co-producdo: Jodo Vargas Penna / Pedro Rosa Produgdes / TVE - Rede Brasil / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

24. Vladimir Carvalho, Conterraneo Velho de Guerra
Estado: Distrito Federal
Direc¢do: Décia Ibiapina
Co-produgdo: D4cia Ibiapina / Luz e Filmes Ltda / Radiobrés / Fundacdo Padre Anchieta -
TV Cultura
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25. Mitos e Lendas no Reisado de Inhanhum
Estado: Pernambuco
Direcdo: Alexandre Fafe
Co-produgdo: Alexandre Fabello Fernandes / Painel Documentacdo e Consultoria

Ambiental / TV Universitaria / Fundacdo Padre Anchieta - TV Cultura

26. Maquina de fazer democracia/Vida e obra de Anisio Teixeira
Estado: Bahia
Dire¢do: Eduardo Aratjo
Co-producdo: Eduardo Antonio Aradjo Suarez/ Malagueta Cinema e Video/ TVE Bahia/
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

FICHAS TECNICAS - DOCTVII

1. Passagem
Estado: Rio Grande do Sul
Direcdo Jaime Lerner
Co-Produgdo: Jaime Lerner / Martins Produ¢des / TVE Rio Grande Do Sul / Fundacao
Padre Anchieta — TV Cultura

2. As Vilas Volantes - O Verbo contra o Vento
Estado: Ceara
Dire¢do: Alexandre Veras
Co-Producgdo: Alexandre Veras / Alpendre Produgdes / TV Ceard / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

3. Do lado de fora
Estado: Rio de Janeiro
Direcao: Paula Zanettini E Monica Marques
Co-Producdo: Paula Zanettini / SM Produg¢des / TVE Brasil / Fundacao Padre Anchieta -
TV Cultura
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4. Acidente
Estado: Minas Gerais
Direcdo: Cao Guimaries E Pablo Lobato
Co-Produgdo: Cao Guimaraes / Cinco Em Ponto / Rede Minas / Fundacido Padre Anchieta -

TV Cultura

5. Paulo Companheiro Joao
Estado: Santa Catarina
Direcao: Iur Gomez
Co-Producdo: Iur Gomez / Catarina Produgdes Artisticas / TV Cultura De Santa Catarina /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

6. Historia Brasileira da Infamia
Estado: Alagoas
Direcdo: Werner Salles Bagetti
Co-Producdo: Werner Salles Bagetti / Staff Video / Instituto Zumbi Dos Palmares /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

7. O Zero Nio E Vazio
Estado: Sao Paulo
Direcdo: Andréa Menezes E Marcelo Masagao

Co-Producdo: Marcelo Masagao / Um Minuto / Fundagao Padre Anchieta - TV Cultura

8. A Proéxima Refeicao
Estado: Amazonas
Direc¢ado: Kleber Bechara
Co-Producdo: Kleber Bechara / Amazon Film Productions / TV Cultura do Amazonas /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura
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9. Péricles Leal, o Criador Esquecido
Estado: Paraiba
Direcdo: Jodo de Lima e Manuel Clemente
Co-Produgdo: Jodo de Lima /CEDOP / TV Universitdria da Paraiba / Fundagdao Padre
Anchieta - TV Cultura

10. Cidadao Jacaré
Estado: Ceara
Direcao: Firmino Holanda e Petrus Cariry

Co-Produg@o: Firmino Holanda / [luminura Filmes / TV Ceara / Fundacido Padre Anchieta -

TV Cultura

11. A Descoberta da Amazonia Pelos Turcos Encantados
Estado: Para
Direcao: Luiz Arnaldo Campos
Co-Producdo: Luiz Arnaldo Campos / Radio Floresta / TV Cultura Do Pard / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

12. O Continente de Erico
Estado: Rio Grande Do Sul
Direcao: Liliana Sulzbach
Co-Producdo: Liliana Sulzbach / Zeppelin Producdes / TVe Rio Grande Do Sul / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

13. Mandinga em Manhattan
Estado: Bahia
Direcdo: Lazaro Faria
Co-Producdo: Lucia Correia Lima / X Filmes / TVE Bahia / Fundagdo Padre Anchieta - TV

Cultura
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14. Assim Caminha Regéncia
Estado: Espirito Santo
Direcdo: Ricardo Sa
Co-Producdo: Ricardo S4a / Verve Producdes / TVE Espirito Santo / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

15. Maestro Jorge Antunes - Polémica e Modernidade
Estado: Distrito Federal
Direcao: Carlos Del Pino
Co-Produgdo: Carlos Del Pino / L B Boubli Produgdes / Radiobrds / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

16. Capivara
Estado: Piaui
Direcao: Karina Matos
Co-Producdo: Karina Matos / Televideo Producdes / TV Antares / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

17. Zequinha Grande Gala
Estado: Parana
Direcao: Carlos Henrique Tulio
Co-Produgdo: Carlos Henrique Tulio / Off Beat / Parand Educativa / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

18. Reis Negros
Estado: Minas Gerais
Direcao: Rodrigo Campos
Co-Producdo: Rodrigo Campos / FAM Filmes / Rede Minas / Fundac¢do Padre Anchieta -
TV Cultura
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19. Paraiso
Estado: Sao Paulo
Direcdo: Marco Antonio Ribeiro Alves
Co-Producdo: Marco Antonio Ribeiro Alves, Fernando Uehara e Caetana Britto Co-
Producdo: Marco Antonio Ribeiro Alves / Escamilla / Fundagdo Padre Anchieta - TV

Cultura

20. Antonina, Morretes e Paranagua - Unidas Pela Historia
Estado: Parana
Direcdo: Guto Pasko E Maria Fernanda Cordeiro
Co-Producdo: Maria Fernanda Cordeiro / Gp7 Filmes / Parand Educativa / Fundacao Padre

Anchieta - TV Cultura

21. Hermégenes - Deus me livre de ser normal
Estado: Rio Grande Do Norte
Direcdo: Marcelo Buainain
Co-Produgdo: Marcelo Buainain / Ginga Filmes / TV Universitdria Do Rio Grande Do

Norte/ Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

22. Epopéia Euclydeacreana
Estado: Acre
Direcao: Charlene Lima E Rodrigo Neves
Co-Producdo: Beto Bertagna / Vt Publicidade / TV Aldeia / Funda¢do Padre Anchieta - TV

Cultura

23. Entremundos - A Bioceanica do Brasil Central
Estado: Mato Grosso Do Sul
Direcao: Marcelo Bolzan E Conrado Luis Roel Souza
Co-Producdo: Marcelo Bolzan / Vm Video / TVe Regional - Ms / Fundacao Padre Anchieta
- TV Cultura
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24. Mario Gusmao - O Anjo Negro da Bahia
Estado: Bahia
Diregdo: Elson Rosdrio
Co-Produgio: Elson Rosdrio / Celeiro Cultural / TVe Bahia / Fundagdo Padre Anchieta -
TV Cultura

25. Mestre Leopoldina, a fina flor da Malandragem
Estado: Rio de Janeiro
Direcao: Rose La Creta
Co-Producdo: Rose La Creta / Olhar Feminino / TVe Brasil / Fundagcao Padre Anchieta -
TV Cultura

26. Tocantins - Rio Afogado
Estado: Tocantins
Direcao: Hélio Brito E Jodo Luiz Neiva Brito
Co-Produgao: Jodo Luiz Neiva Brito / Virtual Criagdo & Producdo / TV Palmas / Fundacao
Padre Anchieta - TV Cultura

27.0 Homem do Balao Extravagante ou As Tribulacoes de um Paraense que
Quase Voou
Estado: Para
Direcdo: Horédcio Higuchi
Co-Producdo: Horécio Higuchi / Ef Produgdes / TV Cultura Do Pard / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

28. Ensolarado Byte
Estado: Pernambuco
Direcdo: Mauricio Corréa
Co-Produgdo: Mauricio Corréa / Asas Cinema E Video / TV Universitdria De Pernambuco

/ Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura
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29. Santa Dica de Guerra e Fé
Estado: Goids
Direcdo: Marcio Venicio Nunes
Co-Produgdo: Marcio Venicio Nunes / Nunes Lima Producdes / TV Brasil Central /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

30. Candelaria
Estado: Sergipe
Direcdo: Jade Leornado Pereira Moraes
Co-Producdo: Jade Leornado Pereira Moraes / Videojan / TV Aperipé / Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

31. Vila Bela Terra de Colores
Estado: Mato Grosso
Direcdo: Béarbara Fontes
Co-Produgdo: Barbara Fontes / Video Close Produgdes / TV Universidade - Mt / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

32. O Massacre de Alto Alegre
Estado: Maranhdo
Direcao: Murilo Santos
Co-Producdo: Murilo Santos / Zen Comunicacao / TVE Brasil / TVE Maranhao / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

33. Uma Princesa Negra na Terra do Marabaixo
Estado: Amapa
Dire¢ao: Maria Das Dores Aratjo Prego
Co-Producdo: Maria Das Dores Aratjo Prego / Pauta Produgdes / Fundecap / Fundagao

Padre Anchieta - TV Cultura
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34. Nené Macaggi - Roraima Entrelinhas
Estado: Roraima
Direcdo: Elena Campo Fioretti
Co-Produgdo: Elena Campo Fioretti / Promidia / TV Universitdria De Roraima / Fundagao

Padre Anchieta - TV Cultura

35. O Brasil que Comeca no Rio
Estado: Ronddnia
Direc¢do: Beto Bertagna
Co-Producdo: Beto Bertagna /CL Video Produ¢des / SECEL - Rondonia / Fundagao Padre
Anchieta - TV Cultura

FICHAS TECNICAS - DOCTVIII

1. Os negativos
Estado: Bahia
Direcdo: Angel Diez
Co-producgdo: Angel Diez / Sofilmes / TVE Bahia / Fundacido Padre Anchieta — TV Cultura

de Sao Paulo.

2. Uma encruzilhada aprazivel
Estado: Ceara
Dire¢do: Ruy Vasconcelos
Co-produgdo: Ruy Vasconcelos / Alpendre Produgdes / TV Ceard / Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

3. Alo, alo Amazonia
Estado: Amapa
Direcao: Gavin Andrews
Co-produgdo: Gavin Andrews / Castanha Filmes / Fundecap / Fundagcao Padre Anchieta -

TV Cultura
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4. Calabar
Estado: Alagoas
Direcdo: Hermano Figueiredo
Co-producdo: Hermano Figueiredo / Staff Video / Instituto Zumbi dos Palmares / Fundacao
Padre Anchieta - TV Cultura

5. Mapulawache: festa do pequi
Estado: Distrito Federal
Dire¢do: Aiurud Meinako
Co-produgdo: Aiurud Meinako / Caminho do Meio / Radiobréds / Fundacao Padre Anchieta

- TV Cultura

6. Nas trilhas de Makunaima
Estado: Roraima
Direcao: Thiago Chaves Briglia
Co-produgdo: Thiago Chaves Briglia / Promidia / TV Universitaria de Roraima / Fundacao

Padre Anchieta - TV Cultura

7. Um corpo subterraneo
Estado: Piaui
Dire¢do: Douglas Machado
Co-produgdo: Douglas Machado / Trinca Filmes / TV Antares / Funda¢ao Padre Anchieta -
TV Cultura

8. Uma cruz, uma histéria e uma estrada
Estado: Pernambuco
Direcdo: Wilson Freire
Co-producgdo: Wilson Freire / Oficina de Imagens / TV Universitdria de Pernambuco /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura
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9. Lutzenberger: for ever Gaia
Estado: Rio Grande do Sul
Direcao: Frank Coe
Co-produgdo: Frank Coe / Otto Desenhos Animados / TVE - RS / Fundacao Padre Anchieta
- TV Cultura

10. A benca
Estado: Rio de Janeiro
Direc¢do: Tarcisio Lara Puiati
Co-producgdo: Tarcisio Lara Puiati / Aquarela Filmes / TVE Brasil / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

11. Zumbi somos nés
Estado: Sao Paulo
Direcao: Frente 3 de Fevereiro

Co-produgdo: Fernando Coster / Gullane Filmes / Fundac¢do Padre Anchieta - TV Cultura

12. Dyckias
Estado: Santa Catarina
Autoria: Jonas Pinto
Direcao: Iur Gomez
Co-producdo: Jonas Pinto / Expressdo Sarcastica / TV Cultura de Santa Catarina /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

13. Estado de resisténcia
Estado: Parana
Direc¢do: Berenice Mendes
Co-producgdo: Berenice Mendes / C. H. G. / Paran4 Educativa / Fundacdo Padre Anchieta -
TV Cultura
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14. O crime da Ulen
Estado: Maranhao
Direcao: Murilo Santos
Co-produgdo: Murilo Santos / Zen Comunicagdo / TVE Brasil / TVE Maranhao / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

15. Chupa chupa: a histéria que veio do céu
Estado: Para
Dire¢do: Roger Elarrat e Adriano Barroso
Co-producao: Roger Elarrat / Floresta Video / TV Cultura do Pard / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

16. Sabado a noite
Estado: Ceara
Direcao: Ivo Lopes
Co-producdo: Ivo Lopes / Alpendre Produgdes / TV Cearéd / Fundacao Padre Anchieta - TV

Cultura

17. Metros quadrados - construindo espacos publicos temporarios
Estado: Minas Gerais
Direcao: Ines Linke e Louise Ganz
Co-producgdo: Ines Linke / Arquipélago Audiovisual / Rede Minas / Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

18. Resgate
Estado: Mato Grosso
Autoria: Wanda Marchetti
Direcdo: Luiz Marchetti
Co-produgdo: Wanda Marchetti / Lamiré Video / TV Mais / Funda¢ao Padre Anchieta - TV

Cultura
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19. Manoel Monteiro - em video, verso e prosa
Estado: Paraiba
Direcao: Rodrigo Lima Nunes
Co-produgdo: Rodrigo Lima Nunes / CEDOP / TV Universitaria da Paraiba / Fundagao
Padre Anchieta - TV Cultura

20. O voo silenciado do Jucurutu - sobre a cineasta Jussara Queiroz
Estado: Rio Grande do Norte
Dire¢do: Paulo Laguardia
Co-producdo: Paulo Laguardia / Ginga Filmes / TV Universitaria do Rio Grande do Norte /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

21. Sasha Siemel - O cacador de oncas
Estado: Mato Grosso do Sul
Direcao: Candido Alberto da Fonseca
Co-produgdo: Candido Alberto da Fonseca / VM Producdes / TVE Regional / Fundagdo
Padre Anchieta - TV Cultura

22. Nacao lascada de véio: a gléria do sertao
Estado: Sergipe
Autoria: Ulisses Neves Rafael
Direcao: José Ribeiro
Co-producgdo: Ulisses Neves Rafael / WG Produgdes / TV Aperipé / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

23. La rota del Pacifico, culturas de fronteira
Estado: Acre
Direcdo: Emilson Ferreira
Co-produc¢do: Emilson Ferreira / Edson Caetano Fotografia / TV Aldeia / Fundacao Padre
Anchieta - TV Cultura
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24. Café com pao, manteiga nao
Estado: Goids
Direcdo: Viviane Louise
Co-producgdo: Viviane Louise / Makro Video / TV Brasil Central / Fundagcdo Padre
Anchieta - TV Cultura

25. Maack, o profeta da devastaciao
Estado: Parana
Direc¢do: Frederico Fiillgraf
Co-producao: Frederico Fiillgraf / Eloah Produgdes / Parand Educativa / Fundagdo Padre
Anchieta - TV Cultura

27. Quilombagem
Estado: Ronddnia
Direcédo: Jurandir Costa e Fernanda Kopanakis
Co-produgdo: Jurandir Costa / CL Video Producdes / Fundacdo Cultural laripuna /
Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

28. As cores da caatinga
Estado: Bahia
Direc¢do: Isana Pontes
Co-producdo: Isana Pontes / Pontes Produ¢do / TVE Bahia / Fundagdo Padre Anchieta - TV

Cultura

29. Touro Moreno
Estado: Espirito Santo
Direcao: Juliano Enrico
Co-produgdo: Juliano Enrico / Pro Texto Comunica¢do / TV Educativa do Espirito Santo /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura
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30. Blau Nunes - O vaqueano
Estado: Rio Grande do Sul
Dire¢ao: André Costantin
Co-producgdo: André Costantin / Transe Imagem / TVE - RS / Fundacdo Padre Anchieta -
TV Cultura

30. 20 anos de suvaco
Estado: Rio de Janeiro
Direc¢do: Paola Vieira
Co-producdo: Paola Vieira / Diversao e Arte / TVE Brasil / Fundagao Padre Anchieta - TV

Cultura

31. Handerson e as horas
Estado: Sao Paulo
Direcao: Kiko Goifman
Co-producgdo: Kiko Goifman / Anhangabad Produc¢des / Fundacdo Padre Anchieta - TV

Cultura

32. A saga do piabeiro
Estado: Amazonas
Direcao: José Guedes
Co-producao: José Guedes / Z Servigos de Comunicagdo / TV Cultura do Amazonas /

Fundacao Padre Anchieta - TV Cultura

33. Raimunda, a quebradeira
Estado: Tocantins
Direcao: Marcelo Silva
Co-producgdo: Marcelo Silva / Public Producdes / TV Palmas / Fundacao Padre Anchieta -
TV Cultura
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34. Serra Pelada - esperanca nao é sonho
Estado: Para
Direcéo: Priscilla Brasil
Co-produgdo: Priscilla Brasil / Cabocla Producdes / TV Cultura do Pard / Fundacdo Padre
Anchieta - TV Cultura

35. Agosto de minha gente
Estado: Minas Gerais
Direcdo: Ruben Caixeta de Queiroz
Co-producdo: Ruben Caixeta de Queiroz / Cinco em Ponto / Rede Minas / Funda¢do Padre

Anchieta - TV Cultura
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ANEXO II - LEI ROUANET

Presidéncia da Republica
Casa Civil - Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N° 8.313, DE 23 DE DEZEMBRO DE 1991

Restabelece principios da Lei n° 7.505, de 2 de julho de 1986, institui o Programa
Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte lei:

CAPITULOI
Disposi¢des Preliminares

Art. 1° Fica instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), com a finalidade
de captar e canalizar recursos para o setor de modo a:

I - contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso as fontes da cultura e o
pleno exercicio dos direitos culturais;

IT - promover e estimular a regionalizagdo da producdo cultural e artistica brasileira, com
valorizagdo de recursos humanos e contetidos locais;

IIT - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes culturais e seus respectivos
criadores;

IV - proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira e
responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos de criar, fazer e viver da
sociedade brasileira;

VI - preservar os bens materiais e imateriais do patrimonio cultural e histdrico brasileiro;
VII - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos valores culturais de outros
povos ou nagdes;

VIII - estimular a produgdo e difusdo de bens culturais de valor universal, formadores e
informadores de conhecimento, cultura e memoria;

IX - priorizar o produto cultural originério do Pais.

Art. 2° O Pronac serd implementado através dos seguintes mecanismos:
I - Fundo Nacional da Cultura (FNC);

II - Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart);

III - Incentivo a projetos culturais.

, . .
D o a N a O Nneen a nte lo1 comaon
ad d < v d d

§ 1o Os incentivos criados por esta Lei somente serdo concedidos a projetos culturais cuja
exibicdo, utilizagdo e circulagdo dos bens culturais deles resultantes sejam abertas, sem
distingdo, a qualquer pessoa, se gratuitas, e a publico pagante, se cobrado
ingresso.(Renumerado do paragrafo tunico pela Lei n® 11.646, de 2008)
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§ 20 E vedada a concessdo de incentivo a obras, produtos, eventos ou outros decorrentes,
destinados ou circunscritos a colecOes particulares ou circuitos privados que estabelecam
limita¢des de acesso. (Incluido pela Lei n® 11.646, de 2008)

Art. 3° Para cumprimento das finalidades expressas no art. 1° desta lei, os projetos culturais
em cujo favor serdo captados e canalizados os recursos do Pronac atenderdo, pelo menos,
um dos seguintes objetivos:

I - incentivo a formacgdo artistica e cultural, mediante:

a) concessao de bolsas de estudo, pesquisa e trabalho, no Brasil ou no exterior, a autores,
artistas e técnicos brasileiros ou estrangeiros residentes no Brasil;

b) concessdo de prémios a criadores, autores, artistas, técnicos e suas obras, filmes,
espetaculos musicais e de artes c€nicas em concursos e festivais realizados no Brasil;

¢) instalacdo e manutencao de cursos de carater cultural ou artistico, destinados a formagao,
especializacdo e aperfeicoamento de pessoal da drea da cultura, em estabelecimentos de
ensino sem fins lucrativos;

II - fomento a producdo cultural e artistica, mediante:

a) producgido de discos, videos, obras cinematograficas de curta e média metragem e filmes
documentais, preservacdo do acervo cinematogrifico bem assim de outras obras de
reproducdo videofonografica de carater cultural; (Redacdo dada pela Medida Proviséria n°
2.228-1, de 2001)

b) edicdo de obras relativas as ciéncias humanas, as letras e as artes;

c) realizacdo de exposicgoes, festivais de arte, espetdculos de artes c€nicas, de musica e de
folclore;

d) cobertura de despesas com transporte e seguro de objetos de valor cultural destinados a
exposicoes publicas no Pais e no exterior;

e) realizacao de exposi¢des, festivais de arte e espetdculos de artes c€nicas ou

congéneres;

III - preservagdo e difusdo do patrimonio artistico, cultural e histérico, mediante:

a) constru¢do, formacdo, organizacdo, manutencdo, ampliacdo e equipamento de museus,
bibliotecas, arquivos e outras organizacoes culturais, bem como de suas colecdes e acervos;
b) conservacdo e restauracdo de prédios, monumentos, logradouros, sitios e demais
espacos, inclusive naturais, tombados pelos Poderes Publicos;

c) restauracao de obras de artes e bens méveis e imdveis de reconhecido valor

cultural;

d) protecdo do folclore, do artesanato e das tradi¢des populares nacionais;

IV - estimulo ao conhecimento dos bens e valores culturais, mediante:

a) distribui¢do gratuita e publica de ingressos para espetdculos culturais e artisticos;

b) levantamentos, estudos e pesquisas na drea da cultura e da arte e de seus varios
segmentos;

c¢) fornecimento de recursos para o FNC e para fundacdes culturais com fins especificos ou
para museus, bibliotecas, arquivos ou outras entidades de caréter cultural;

V - apoio a outras atividades culturais e artisticas, mediante:

a) realizacdo de missdes culturais no pafs e no exterior, inclusive através do fornecimento
de passagens;

b) contratacao de servicos para elaboragdo de projetos culturais;
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¢) acdes ndo previstas nos incisos anteriores e consideradas relevantes pelo Ministro de
Estado da Cultura, consultada a Comissao Nacional de Apoio a Cultura. (Redacdao dada
pela Lei n° 9.874, de 1999)

CAPITULO II
Do Fundo Nacional da Cultura (FNC)

Art. 4° Fica ratificado o Fundo de Promogao Cultural, criado pela Lei n® 7.505, de 2 de
julho de 1986, que passard a denominar-se Fundo Nacional da Cultura (FNC), com o
objetivo de captar e destinar recursos para projetos culturais compativeis com as finalidades
do Pronac e de:

I - estimular a distribuicao regional eqiiitativa dos recursos a serem aplicados na execugao
de projetos culturais e artisticos;

II - favorecer a visdo interestadual, estimulando projetos que explorem propostas culturais
conjuntas, de enfoque regional;

Il - apoiar projetos dotados de conteudo cultural que enfatizem o aperfeicoamento
profissional e artistico dos recursos humanos na &drea da cultura, a criatividade e a
diversidade cultural brasileira;

IV - contribuir para a preservacgao e protecao do patrimonio cultural e histérico brasileiro;

V - favorecer projetos que atendam as necessidades da produgdo cultural e aos interesses da
coletividade, ai considerados os niveis qualitativos e quantitativos de atendimentos as
demandas culturais existentes, o carater multiplicador dos projetos através de seus aspectos
socio-culturais e a priorizacdo de projetos em dareas artisticas e culturais com menos

dispuser-o-regtlamento:

§ 1o O FNC serd administrado pelo Ministério da Cultura e gerido por seu titular, para
cumprimento do Programa de Trabalho Anual, segundo os principios estabelecidos nos
arts. 1o e 30. (Redacdo dada pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 20 Os recursos do FNC somente serdo aplicados em projetos culturais apds aprovados,
com parecer do 6rgdo técnico competente, pelo Ministro de Estado da Cultura. (Redacao
dada pela Lei n°® 9.874, de 1999)

§ 3° Os projetos aprovados serdo acompanhados e avaliados tecnicamente pelas entidades
supervisionadas, cabendo a execug¢do financeira a SEC/PR.

§ 4° Sempre que necessario, as entidades supervisionadas utilizardo peritos para andlise e
parecer sobre os projetos, permitida a indenizacdo de despesas com o deslocamento,
quando houver, e respectivos pro-labore e ajuda de custos, conforme ficar definido no
regulamento.
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§ 5° O Secretério da Cultura da Presidéncia da Republica designard a unidade da estrutura
basica da SEC/PR que funcionara como secretaria executiva do FNC.

o ~ ~

S_FA A o O do—FEN nao- node a o do a decn

§ 60 Os recursos do FNC ndo poderdo ser utilizados para despesas de manutencio
administrativa do Ministério da Cultura, exceto para a aquisi¢do ou locacdo de
equipamentos e bens necessdrios ao cumprimento das finalidades do Fundo. (Redacdo dada
pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 7° Ao término do projeto, a SEC/PR efetuard uma avaliacdo final de forma a verificar a
fiel aplicacdo dos recursos, observando as normas e procedimentos a serem definidos no
regulamento desta lei, bem como a legislacdo em vigor.

§ 87 As institui¢Oes publicas ou privadas recebedoras de recursos do FNC e executoras de
projetos culturais, cuja avaliacdo final ndo for aprovada pela SEC/PR, nos termos do
pardagrafo anterior, ficardo inabilitadas pelo prazo de trés anos ao recebimento de novos
recursos, ou enquanto a SEC/PR ndo proceder a reavaliacdo do parecer inicial.

Art. 5° O FNC € um fundo de natureza contébil, com prazo indeterminado de duracdo, que
funcionard sob as formas de apoio a fundo perdido ou de empréstimos reembolsaveis,
conforme estabelecer o regulamento, e constituido dos seguintes recursos:

I - recursos do Tesouro Nacional;

IT - doagdes, nos termos da legislagcdo vigente;

III - legados;

IV - subvencgdes e auxilios de entidades de qualquer natureza, inclusive de organismos
internacionais;

V - saldos ndo utilizados na execu¢do dos projetos a que se referem o Capitulo IV e o
presente capitulo desta lei;

VI - devolucdo de recursos de projetos previstos no Capitulo IV e no presente capitulo
desta lei, e ndo iniciados ou interrompidos, com ou sem justa causa;

VII - um por cento da arrecadacdo dos Fundos de Investimentos Regionais, a que se refere
a Lei n® 8.167, de 16 de janeiro de 1991, obedecida na aplicagdo a respectiva origem

VIII - Trés por cento da arrecadagdo bruta dos concursos de progndsticos e loterias federais
e similares cuja realizacdo estiver sujeita a autorizacao federal, deduzindo-se este valor do
montante destinados aos prémios; (Redacdo dada pela Lei n® 9.999, de 2000)

IX - reembolso das operacdes de empréstimo realizadas através do fundo, a titulo de
financiamento reembolsdvel, observados critérios de remuneracdo que, no minimo, lhes
preserve o valor real;

X - resultado das aplicagdes em titulos publicos federais, obedecida a legislacdo vigente
sobre a matéria;
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XI - conversao da divida externa com entidades e 6rgaos estrangeiros, unicamente mediante
doagdes, no limite a ser fixado pelo Ministro da Economia, Fazenda e Planejamento,
observadas as normas e procedimentos do Banco Central do Brasil;
X1I - saldos de exercicios anteriores; XIII recursos de outras fontes.

Art. 6° O FNC financiard até oitenta por cento do custo total de cada projeto, mediante
comprovacgdo, por parte do proponente, ainda que pessoa juridica de direito publico, da
circunstancia de dispor do montante remanescente ou estar habilitado a obtencdo do
respectivo financiamento, através de outra fonte devidamente identificada, exceto quanto
aos recursos com destinacao especificada na origem.

§ 1° (Vetado)

§ 2° Poderdo ser considerados, para efeito de totalizacdo do valor restante, bens e servicos
oferecidos pelo proponente para implementagdo do projeto, a serem devidamente avaliados
pela SEC/PR.

Art. 7° A SEC/PR estimulard, através do FNC, a composi¢do, por parte de institui¢cOes
financeiras, de carteiras para financiamento de projetos culturais, que levem em conta o
carater social da iniciativa, mediante critérios, normas, garantias e taxas de juros especiais a
serem aprovados pelo Banco Central do Brasil.

CAPITULO III
Dos Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart)

Art. 8° Fica autorizada a constituicio de Fundos de Investimento Cultural e Artistico
(Ficart), sob a forma de condominio, sem personalidade juridica, caracterizando comunhao
de recursos destinados a aplicagdo em projetos culturais e artisticos.

Art. 90 Sdo considerados projetos culturais e artisticos, para fins de aplicacdo de recursos
do FICART, além de outros que venham a ser declarados pelo Ministério da Cultura:
(Redacao dada pela Lei n°® 9.874, de 1999)

I - a producdo comercial de instrumentos musicais, bem como de discos, fitas, videos,
filmes e outras formas de reprodu¢do fonovideograficas;

IT - a producdo comercial de espetdculos teatrais, de danca, musica, canto, circo e demais
atividades congéneres;

III - a edicdo comercial de obras relativas as ci€ncias, as letras e as artes, bem como de
obras de referéncia e outras de cunho cultural;

IV - construcdo, restauracdo, reparacdo ou equipamento de salas e outros ambientes
destinados a atividades com objetivos culturais, de propriedade de entidades com fins
lucrativos;

V - outras atividades comerciais ou industriais, de interesse cultural, assim consideradas
pelo Ministério da Cultura. (Redacdo dada pela Lei n® 9.874, de 1999)
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Art. 10. Compete a Comissdo de Valores Mobilidrios, ouvida a SEC/PR, disciplinar a
constituicdo, o funcionamento e a administracdo dos Ficart, observadas as disposi¢Oes desta
lei e as normas gerais aplicaveis aos fundos de investimento.

Art. 11. As quotas dos Ficart, emitidas sempre sob a forma nominativa ou escritural,
constituem valores mobilidrios sujeitos ao regime da Lei n° 6.385, de 7 de dezembro de
1976.

Art. 12. O titular das quotas de Ficart:

I - n3o podera exercer qualquer direito real sobre os bens e direitos integrantes do
patrimdnio do fundo;

IT - ndo responde pessoalmente por qualquer obrigacdo legal ou contratual, relativamente
aos empreendimentos do fundo ou da institui¢do administradora, salvo quanto a obrigacao
de pagamento do valor integral das quotas subscritas.

Art. 13. A instituicdo administradora de Ficart compete:
I - representd-lo ativa e passivamente, judicial e extrajudicialmente;
II - responder pessoalmente pela eviccdo de direito, na eventualidade da liquidacdo deste.

Art. 14. Os rendimentos e ganhos de capital auferidos pelos Ficart ficam isentos do imposto
sobre operagdes de crédito, cambio e seguro, assim como do imposto sobre renda e
proventos de qualquer natureza. (Vide Lei n° 8.894, de 1994)

Art. 15. Os rendimentos e ganhos de capital distribuidos pelos Ficart, sob qualquer forma,
sujeitam-se a incidéncia do imposto sobre a renda na fonte a aliquota de vinte e cinco por
cento.

Pardgrafo unico. Ficam excluidos da incidéncia na fonte de que trata este artigo, os
rendimentos distribuidos a beneficidrio pessoas juridica tributada com base no lucro real, os
quais deverao ser computados na declaracdo anual de rendimentos.

Art. 16. Os ganhos de capital auferidos por pessoas fisicas ou juridicas ndo tributadas com
base no lucro real, inclusive isentas, decorrentes da alienacdo ou resgate de quotas dos
Ficart, sujeitam-se a incidéncia do imposto sobre a renda, a mesma aliquota prevista para a
tributacdo de rendimentos obtidos na alienac@o ou resgate de quotas de fundos mutuos de
acoes.

§ 1° Considera-se ganho de capital a diferenca positiva entre o valor de cess@o ou resgate
da quota e o custo médio atualizado da aplicagdo, observadas as datas de aplicagdo, resgate
ou cessao, nos termos da legislacdo pertinente.

§ 2° O ganho de capital serd apurado em relacdo a cada resgate ou cessdo, sendo permitida
a compensagdo do prejuizo havido em uma operagdo com o lucro obtido em outra, da
mesma ou diferente espécie, desde que de renda varidvel, dentro do mesmo exercicio fiscal.
§ 3° O imposto serd pago até o ultimo dia util da primeira quinzena do més subseqiiente
aquele em que o ganho de capital foi auferido.

§ 4° Os rendimentos e ganhos de capital a que se referem o caput deste artigo e o artigo
anterior, quando auferidos por investidores residentes ou domiciliados no exterior,
sujeitam-se a tributacdo pelo imposto sobre a renda, nos termos da legislacdo aplicavel a
esta classe de contribuintes.
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Art. 17. O tratamento fiscal previsto nos artigos precedentes somente incide sobre os
rendimentos decorrentes de aplicacdes em Ficart que atendam a todos os requisitos
previstos na presente lei e na respectiva regulamentacdo a ser baixada pela Comissao de
Valores Mobilidrios.

Paragrafo unico. Os rendimentos e ganhos de capital auferidos por Ficart, que deixem de
atender aos requisitos especificos desse tipo de fundo, sujeitar-se-ao a tributagdo prevista
no artigo 43 da Lei n° 7.713, de 22 de dezembro de 1988.

CAPITULO IV
Do Incentivo a Projetos Culturais

Art. 18. Com o objetivo de incentivar as atividades culturais, a Unido facultard as pessoas
fisicas ou juridicas a op¢do pela aplicacio de parcelas do Imposto sobre a Renda, a titulo de
doagdes ou patrocinios, tanto no apoio direto a projetos culturais apresentados por pessoas
fisicas ou por pessoas juridicas de natureza cultural, como através de contribui¢cdes ao FNC,
nos termos do art. 5o, inciso II, desta Lei, desde que os projetos atendam aos critérios
estabelecidos no art. 1o desta Lei. (Redacdo dada pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 1o Os contribuintes poderdo deduzir do imposto de renda devido as quantias efetivamente
despendidas nos projetos elencados no § 30, previamente aprovados pelo Ministério da
Cultura, nos limites e nas condicdes estabelecidos na legislacio do imposto de renda
vigente, na forma de: (Incluido pela Lei n® 9.874, de 1999)

a) doacdes; e (Incluida pela Lei n° 9.874, de 1999)

b) patrocinios. (Incluida pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 20 As pessoas juridicas tributadas com base no lucro real ndo poderdao deduzir o valor da
doacgdo ou do patrocinio referido no pardgrafo anterior como despesa operacional.(Incluido
pela Lei n° 9.874, de 1999)

§ 30 As doagdes e os patrocinios na produgdo cultural, a que se refere o § 1o, atenderdo
exclusivamente aos seguintes segmentos: (Redacdo dada pela Medida Provisoria n® 2.228-
1, de 2001)

a) artes cénicas; (Reda¢do dada pela Medida Provisoria n® 2.228-1, de 2001)
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b) livros de valor artistico, literario ou humanistico; (Redacao dada pela Medida

Provisoria n® 2.228-1, de 2001)

¢) musica erudita ou instrumental; (Redacdo dada pela Medida Proviséria n°® 2.228-1, de
2001)

d) exposicoes de artes visuais; (Redacao dada pela Medida Proviséria n® 2.228-1, de 2001)
e) doacdes de acervos para bibliotecas publicas, museus, arquivos publicos e cinematecas,
bem como treinamento de pessoal e aquisi¢cdo de equipamentos para a manutencdo desses
acervos; (Redagdo dada pela Medida Proviséria n® 2.228-1, de 2001)

f) produgdo de obras cinematogréficas e videofonograficas de curta e média metragem e
preservacgdo e difusio do acervo audiovisual; e (Incluida pela Medida Provisoria n® 2.228-1,
de 2001)

g) preservacdo do patrimonio cultural material e imaterial. (Incluida pela Medida

Provisoéria n° 2.228-1, de 2001)

h) constru¢do e manutencido de salas de cinema e teatro, que poderdo funcionar também
como centros culturais comunitdrios, em Municipios com menos de 100.000 (cem mil)
habitantes. (Incluido pela Lei n° 11.646, de 2008)

Art. 19. Os projetos culturais previstos nesta Lei serdo apresentados ao Ministério da
Cultura, ou a quem este delegar atribui¢do, acompanhados do orcamento analitico, para
aprovacao de seu enquadramento nos objetivos do PRONAC. (Redacdo dada pela Lei n°
9.874, de 1999)

§ lo O proponente serd notificado dos motivos da decisdo que ndo tenha aprovado o
projeto, no prazo méaximo de cinco dias. (Redacao dada pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 20 Da notificacdo a que se refere o pardgrafo anterior, caberd pedido de reconsideragcdo ao
Ministro de Estado da Cultura, a ser decidido no prazo de sessenta dias. (Redacdo dada pela
Lei n® 9.874, de 1999)

§ 3° (Vetado)

§ 4° (Vetado)

§ 5° (Vetado)

§ 6° A aprovagdo somente terd eficacia apos publicacdo de ato oficial contendo o titulo do
projeto aprovado e a institui¢do por ele responsdvel, o valor autorizado para obtencdo de
doacdo ou patrocinio e o prazo de validade da autorizacao.

A Q

§ 70 O Ministério da Cultura publicard anualmente, até 28 de fevereiro, o montante dos
recursos autorizados pelo Ministério da Fazenda para a renuncia fiscal no exercicio
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anterior, devidamente discriminados por beneficidrio. (Redacao dada pela Lei n°® 9.874, de
1999)

§ 8o Para a aprovacdo dos projetos serd observado o principio da ndo-concentragdo por
segmento e por beneficidrio, a ser aferido pelo montante de recursos, pela quantidade de
projetos, pela respectiva capacidade executiva e pela disponibilidade do valor absoluto
anual de renuncia fiscal. (Incluido pela Lei n® 9.874, 1999)

Art. 20. Os projetos aprovados na forma do artigo anterior serdo, durante sua execugao,
acompanhados e avaliados pela SEC/PR ou por quem receber a delegacdo destas
atribuigdes.

§ 1° A SEC/PR, apés o término da execugdo dos projetos previstos neste artigo, devera, no
prazo de seis meses, fazer uma avaliacao final da aplicac@o correta dos recursos recebidos,

podendo inabilitar seus responsdveis pelo prazo de até trés anos.
S2°N Decicao-d » /DR 4 1o by 141

7

§ 20 Da decisdo a que se refere o pardgrafo anterior, caberd pedido de reconsideracdo ao
Ministro de Estado da Cultura, a ser decidido no prazo de sessenta dias.(Redacdo dada pela
Lei n® 9.874, de 1999)

§ 3° O Tribunal de Contas da Unido incluird em seu parecer prévio sobre as contas do

Presidente da Reptblica andlise relativa a avaliagdo de que trata este artigo.

Art. 21. As entidades incentivadoras e captadoras de que trata este Capitulo deverdao
comunicar, na forma que venha a ser estipulada pelo Ministério da Economia, Fazenda e
Planejamento, e SEC/PR, os aportes financeiros realizados e recebidos, bem como as
entidades captadoras efetuar a comprovacgado de sua aplicagao.

Art. 22. Os projetos enquadrados nos objetivos desta lei ndo poderdo ser objeto de
apreciacdo subjetiva quanto ao seu valor artistico ou cultural.

Art. 23. Para os fins desta lei, considera-se:

I - (Vetado)

IT - patrocinio: a transferéncia de numerario, com finalidade promocional ou a cobertura,
pelo contribuinte do imposto sobre a renda e proventos de qualquer natureza, de gastos, ou
a utilizacdo de bem moével ou imével do seu patrimdnio, sem a transferéncia de dominio,
para a realizacdo, por outra pessoa fisica ou juridica de atividade cultural com ou sem
finalidade lucrativa prevista no art. 3° desta lei.

§ lo Constitui infracdo a esta Lei o recebimento pelo patrocinador, de qualquer vantagem
financeira ou material em decorréncia do patrocinio que efetuar.

§ 20 As transferéncias definidas neste artigo nao estdo sujeitas ao recolhimento do Imposto
sobre a Renda na fonte.

Art. 24. Para os fins deste Capitulo, equiparam-se a doacdes, nos termos do regulamento:

I - distribuicdes gratuitas de ingressos para eventos de cardter artistico-cultural por pessoa
juridica a seus empregados e dependentes legais;

IT - despesas efetuadas por pessoas fisicas ou juridicas com o objetivo de conservar,
preservar ou restaurar bens de sua propriedade ou sob sua posse legitima, tombados pelo
Governo Federal, desde que atendidas as seguintes disposicoes:
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a) preliminar defini¢cdo, pelo Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural - IBPC, das normas
e critérios técnicos que deverdo reger os projetos e orcamentos de que trata este inciso;

b) aprovacdo prévia, pelo IBPC, dos projetos e respectivos orcamentos de execucdo das
obras;

c¢) posterior certificacdo, pelo referido 6rgdo, das despesas efetivamente realizadas e das
circunstancias de terem sido as obras executadas de acordo com os projetos aprovados.

Art. 25. Os projetos a serem apresentados por pessoas fisicas ou pessoas juridicas, de
natureza cultural para fins de incentivo, objetivardo desenvolver as formas de expressao, os
modos de criar e fazer, os processos de preservacdo e protecdo do patrimoOnio cultural
brasileiro, e os estudos e métodos de interpretacdo da realidade cultural, bem como
contribuir para propiciar meios, a populacdo em geral, que permitam o conhecimento dos
bens de valores artisticos e culturais, compreendendo, entre outros, 0s seguintes segmentos:
I - teatro, danca, circo, Opera, mimica e congéneres;

II - producgdo cinematogréfica, videogréfica, fotografica, discografica e congéneres;

IIT - literatura, inclusive obras de referéncia;

IV - masica;

V - artes plasticas, artes gréficas, gravuras, cartazes, filatelia e outras congéneres;

VI - folclore e artesanato;

VII - patrimdnio cultural, inclusive historico, arquitetdnico, arqueoldgico, bibliotecas,
museus, arquivos e demais acervos;

VIII - humanidades; e

IX - radio e televisao, educativas e culturais, de carater ndo-comercial.
Ny . o ) . ;

Lofini | | Lei

Paragrafo tnico. Os projetos culturais relacionados com os segmentos do inciso II deste
artigo deverdo beneficiar exclusivamente as producdes independentes, bem como as
producdes culturais-educativas de cardter ndo comercial, realizadas por empresas de radio e
televisdo. (Redagdo dada pela Lei n° 9.874, de 1999)

Art. 26. O doador ou patrocinador poderd deduzir do imposto devido na declaracdo do
Imposto sobre a Renda os valores efetivamente contribuidos em favor de projetos culturais
aprovados de acordo com os dispositivos desta Lei, tendo como base os seguintes
percentuais: (Vide arts. 5° e 6°, Inciso Il da Lei n® 9.532 de, 1997)

I - no caso das pessoas fisicas, oitenta por cento das doagdes e sessenta por cento dos
patrocinios;

IT - no caso das pessoas juridicas tributadas com base no lucro real, quarenta por cento das
doagdes e trinta por cento dos patrocinios.

§ lo A pessoa juridica tributada com base no lucro real poderd abater as doagdes e
patrocinios como despesa operacional.

§ 20 O valor maximo das deducdes de que trata o caput deste artigo serd fixado anualmente
pelo Presidente da Republica, com base em um percentual da renda tributdvel das pessoas
fisicas e do imposto devido por pessoas juridicas tributadas com base no lucro real.

§ 30 Os beneficios de que trata este artigo ndo excluem ou reduzem outros beneficios,
abatimentos e deducdes em vigor, em especial as doacdes a entidades de utilidade publica
efetuadas por pessoas fisicas ou juridicas.
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§ 40 (VETADO)
§ 50 O Poder Executivo estabelecerd mecanismo de preservagao do valor real das
contribuicdes em favor de projetos culturais, relativamente a este Capitulo.

Art. 27. A doacdo ou o patrocinio ndo podera ser efetuada a pessoa ou institui¢do vinculada

ao agente.

§ 1o Consideram-se vinculados ao doador ou patrocinador:

a) a pessoa juridica da qual o doador ou patrocinador seja titular, administrador, gerente,

acionista ou sécio, na data da operacdo, ou nos doze meses anteriores;

b) o cOnjuge, os parentes até o terceiro grau, inclusive os afins, e os dependentes do doador

ou patrocinador ou dos titulares, administradores, acionistas ou sécios de pessoa juridica

vinculada ao doador ou patrocinador, nos termos da alinea anterior;

¢) outra pessoa juridica da qual o doador ou patrocinador seja sécio.
o N . . NS .

§ 20 Nao se consideram vinculadas as instituicdes culturais sem fins lucrativos, criadas pelo
doador ou patrocinador, desde que devidamente constituidas e em funcionamento, na forma

da legislacdo em vigor. (Redacdo dada pela Lei n® 9.874, de 1999)

Art. 28. Nenhuma aplicacdo dos recursos previstos nesta Lei poderd ser feita através de
qualquer tipo de intermediacao.
St . A

neste-artigo-

Pardgrafo unico. A contratacdo de servicos necessarios a elaboracdo de projetos para a
obtencdo de doacdo, patrocinio ou investimento, bem como a captacdo de recursos ou a sua
execugdo por pessoa juridica de natureza cultural, ndo configura a intermediacao referida
neste artigo. (Redacao dada pela Lei n° 9.874, de 1999)

Art. 29. Os recursos provenientes de doacdes ou patrocinios deverdo ser depositados e
movimentados, em conta bancdria especifica, em nome do beneficidrio, e a respectiva
prestacdo de contas devera ser feita nos termos do regulamento da presente Lei.

Pardgrafo unico. Ndo serdo consideradas, para fins de comprovacdo do incentivo, as
contribuicdes em relagdo as quais nio se observe esta determinagao.

Art. 30. As infracOes aos dispositivos deste capitulo, sem prejuizo das sancdes penais

cabiveis, sujeitardo o doador ou patrocinador ao pagamento do valor atualizado do Imposto

sobre a Renda devido em relacdo a cada exercicio financeiro, além das penalidades e

demais acréscimos previstos na legislacdo que rege a espécie.
. S . . .

7

projeto:

§ 1o Para os efeitos deste artigo, considera-se solidariamente responsavel por inadimpléncia
ou irregularidade verificada a pessoa fisica ou juridica propositora do projeto. (Renumerado
do paragrafo unico pela Lei n° 9.874, de 1999)

§ 20 A existéncia de pendéncias ou irregularidades na execucao de projetos da
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proponente junto ao Ministério da Cultura suspenderd a andlise ou concessdo de novos
incentivos, até a efetiva regularizagdo. (Incluido pela Lei n® 9.874, de 1999)

§ 30 Sem prejuizo do pardgrafo anterior, aplica-se, no que couber, cumulativamente, o
disposto nos arts. 38 e seguintes desta Lei. (Incluido pela Lei n® 9.874, de 1999)

CAPITULO V )
DAS DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS

Art. 31. Com a finalidade de garantir a participagdo comunitdria, a representacao de artista
e criadores no trato oficial dos assuntos da cultura e a organizacdo nacional sistémica da
area, o Governo Federal estimulard a institucionalizacdo de Conselhos de Cultura no
Distrito Federal, nos Estados, e nos Municipios.

Art. 32. Fica instituida a Comissao Nacional de incentivo a Cultura - CNIC, com a seguinte
composi¢ao:

I - o Secretario da Cultura da Presidéncia da Republica;

II - os Presidentes das entidades supervisionadas pela SEC/PR;

III - o Presidente da entidade nacional que congregar os Secretdrios de Cultura das
Unidades Federadas;

IV - um representante do empresariado brasileiro;

V - seis representantes de entidades associativas dos setores culturais e artisticos de ambito
nacional.

§ 1o A CNIC seré presidida pela autoridade referida no inciso I deste artigo que, para fins
de desempate terd o voto de qualidade.

§ 20 Os mandatos, a indicagdo e a escolha dos representantes a que se referem os incisos IV
e V deste artigo, assim como a competéncia da CNIC, serdo estipulados e definidos pelo
regulamento desta Lei.

Art. 33. A SEC/PR, com a finalidade de estimular e valorizar a arte e a cultura,

estabelecerd um sistema de premiacdo anual que reconheca as contribuicdes mais
significativas para a drea:

I - de artistas ou grupos de artistas brasileiros ou residentes no Brasil, pelo conjunto de sua
obra ou por obras individuais;

II - de profissionais da drea do patrimonio cultural;

IIT - de estudiosos e autores na interpretacao critica da cultura nacional, através de ensaios,
estudos e pesquisas.

Art. 34. Fica instituida a Ordem do Me¢érito Cultural, cujo estatuto serd aprovado por
Decreto do Poder Executivo, sendo que as distin¢des serdo concedidas pelo Presidente da
Republica, em ato solene, a pessoas que, por sua atuagdo profissional ou como
incentivadoras das artes e da cultura, meregcam reconhecimento. (Regulamento)

Art. 35. Os recursos destinados ao entdo Fundo de Promogao Cultural, nos termos do art. 1

0,8 60,daleino 7.505, de 2 de julho de 1986, serdo recolhidos ao Tesouro Nacional
para aplicacdo pelo FNC, observada a sua finalidade.
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Art. 36. O Departamento da Receita Federal, do Ministério da Economia, Fazenda e
Planejamento, no exercicio de suas atribui¢Oes especificas, fiscalizard a efetiva execugao
desta Lei, no que se refere a aplicagdo de incentivos fiscais nela previstos.

Art. 37. O Poder Executivo a fim de atender o disposto no art. 26, § 20, desta Lei,
adequando-o as disposi¢Oes da Lei de Diretrizes Orcamentarias, enviard, no prazo de 30
dias, Mensagem ao Congresso Nacional, estabelecendo o total da renuncia fiscal e
correspondente cancelamento de despesas orcamentérias.

Art. 38. Na hipotese de dolo, fraude ou simulacdo, inclusive no caso de desvio de objeto,
serd aplicada, ao doador e ao beneficidrio, multa correspondente a duas vezes o valor da
vantagem recebida indevidamente.

Art. 39. Constitui crime, punivel com a reclusdo de dois a seis meses € multa de vinte por
cento do valor do projeto, qualquer discriminac@o de natureza politica que atente contra a
liberdade de expressdo, de atividade intelectual e artistica, de consciéncia ou crenga, no
andamento dos projetos a que se refere esta Lei.

Art. 40. Constitui crime, punivel com reclusdo de dois a seis meses e multa de vinte por
cento do valor do projeto, obter reducdo do imposto de renda utilizando-se
fraudulentamente de qualquer beneficio desta Lei.

§ lo No caso de pessoa juridica respondem pelo crime o acionista controlador e os
administradores que para ele tenham concorrido.

§ 20 Na mesma pena incorre aquele que, recebendo recursos, bens ou valores em funcao
desta Lei, deixa de promover, sem justa causa, atividade cultural objeto do incentivo.

Art. 41. O Poder Executivo, no prazo de sessenta dias, Regulamentard a presente lei.

Art. 42. Esta lei entra em vigor na data de sua publicacgao.

Art. 43. Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Brasilia, 23 de dezembro de 1991; 170° da Independéncia e 103° da Republica.

FERNANDO COLLOR
Jarbas Passarinho

Este texto ndo substitui o publicado no D.O.U. de 24.12.1991
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